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Dragoste la zero grade -
film ,,furat” de italieni!

. Eugen Cojocaru

plendida comedie de Geo Saizescu Dragoste

la zero grade (1964) a fost ,oferitd” italieni-

lor (si nu numai!) ca ,,made in Italy”; regele
comediei roméanesti mi-a relatat (scrie si in me-
morille sale) cum a fost invitat la Festivalul de
Film venetian in 1966, unde un prieten regizor
italian l-a intrebat de ce a renuntat la drepturile
de autor si a vindut filmul. Mirat, héitrul oltean
spune cd nu stie de asa ceva si afl, in culmea ui-
mirii, ca filmul a rulat sincronizat perfect, ca pro-
ductie pur italiang, la cinematografe, apoi la TV.
Mentionez acesta pentru a ne ,ricori’ si mintile
in plind vard: prea des se aud afirmatii aberante ca
tot ce e romanesc ante-1990, inclusiv cinema-ul,
a fost propaganda si fira valoare! Un cras exem-
plu (din multele) recent din Week-End Adevdrul /
11-13.02.2022 cu titlul mistificator ,,Filmele co-
muniste erau puternic personalizate in jurul con-
ducdtorului ideal”, unde se sustine cd perechea
Ceausescu vedea si cenzura personal fiecare
film. Cata ignoranta si rea intentie!! Mai mult: in
01.02.2022 CNA a recomandat ca televiziunile sa
scrie inainte de vizionare ,,Filme din perioada co-
munistd sub cenzurd si propaganda de stat”, desi
foarte multe n-au nimic ideologic cu acea epoca si
mai putin cu Ceausescu, in ciuda existentei apa-
ratului coercitiv. Lista e lunga, nu intrdm in de-
talii si incepem cu asa-zis ,,primul propagandis-
tic” Rdsund valea (1949, r: Paul Calinescu), care
redd viata reald plind de sperante profesionale
si o viatd mai buna pentru majoritatea tinerilor
tarani de atunci (68% analfabeti condamnati si
fie zilieri séraci toatd viata!). Dupd céteva pelicu-
le de ideologie (Nepotii gornistului/1953, Rdsare
soarele/1954), din 1955 irumpe o intreagd ple-
iadd de indriznete filme (Nota bene: cum sunt
comedii mai reusite decat multe ,chinuite” din
Vest!) de actualitate fira politica, dar subtil sau
chiar indrédznet critice la realitate: Directorul nos-
tru (Jean Georgescu, 1955), Pe rdspunderea mea
(Paul Calinescu, 1956), Alo, ati gresit numdrul!
(Andrei Caldrasu, 1958), Bdietii nostri (Gheorghe
Vitanidis, 1959), Vin ciclistii! (Aurel Miheles,
1968), Doi bdieti ca pdinea caldd (Andrei Calarasu,
1962), Post-restant (Gheorghe Vitanidis, 1962),
Vacantd la mare (Andrei Célarasu, 1962), Partea
mea de vind (Mircea Muresan, 1963), Un surds
in plind vard (Geo Saizescu, 1963), Balul de sam-
bitd seara (Geo Saizescu, 1967), Reconstituirea
(Lucian Pintilie, 1968) si anii *70-’80: Operatiunea
Monstrul (Manole Marcus, 1976), Actiunea
»Autobuzul” (Virgil Calotescu, 1978), Astd sea-
rd dansam in familie (Geo Saizescu, 1978), Nea
Marin, miliardar (Sergiu Nicolaescu, 1979),
Glissando (Mircea Danieluc, 1982), Sosesc pd-
sdrile cdldtoare (Geo Saizescu, 1984) s.a. Inchei
lista mult incompletd cu ecranizarea romanului
Cddere liberd de Grigore Zanc: Probleme persona-
le (David Reu, 1981) care incepe cu un virulent
rechizitoriu al epocii facut de un conferentiar la
filosofie in fata studientilor (la Cluj si se pare cé
l-a inspirat pe Marin Preda cu personajului siu
identic Victor Petrini, in acelasi oras), la fel de
dur ca postul de radio american Europa Libera!
Interesant sa mentionez exceptionalul Bijuterii

de familie (Marius Teodorescu, 1957), un film
noir mai bun decét unele ,,faimoase” occidenta-
le! Apropo, filmele istorice roméanesti: specialistii
stiu cd sunt mai bune si mai putin ,tendentioase”
decat cele italiene, americane... —nu intdmpla-
tor, Dacii lui Nicolaescu e predat ca model (!) la
facultatile de film americane! Oare datoritd ,,in-
dicatiilor” perechii Ceausescu!? Sa fims eriosi!
Cei sub 45-50 de ani nu cunosc de loc (nu nu-
mai) istoria filmului si cred, in naivitatea lor, ci
doar in Roménia asa-zis ,,comunistd” (in realita-
te se transformase din socialism intr-o dictaturd
mascata a aparatului opresiv securisto-militie-
nesc!) era propagandd!! Daca ar vedea filmografia
hollywoodiana a anilor ’30-°40, ar remarca mai
multd distorsionare a realitétii si propaganda de-
cit in Romania ante-1990: faimoasele screw-ball
comedies numai cu personaje super-bogate ori
asistente medicale cu apartamente elegante si
masini de lux (totul ,perfect minunat” in USA!)
negau cea mai cruntd perioada de saricie, somaj,
zeci de mii de sinucideri/an, revolte etc. din istoria
americana! Abia tinerii furiosi englezi, apoi ame-
ricani impun, temporar, realitatea: Moartea unui
comis-voiajor de Arthur Miller/1949, ecranizare
1951! Numai studio-ul Warner Bros. indriznea
sd produca filme critice social-politic, in ciuda
presiunii cenzurii impuse cu (in plind epocd dic-
tatoriala McCarthysta cu sute de actori, regizori,
scenaristi s.a. interzisi sd mai profeseze — adicd
muritori de foame!) un celebru Pe chei (1954,
Marlon Brando, Premiul Oscar ,,Cel mai bun ac-
tor”)! Tot WB a vrut s facd un film anti-fascist
despre Germania lui Hitler in 1937 si despre acest
fenomen in State: li s-a interzis — cateva ,modele”
de cenzuri in Occident! Din anii ’80 s-a terminat
cu libertatea prin cumpdrarea studiourilor de car-
teulul bancar trecindu-se, din nou, la mistificarea
grosolana a adevarului si realitatii de care suferd
azi, peste tot, intreaga ,,cultura’!

In articolul incriminat la inceput, e intervievat
tanarul istoric Bogdan Jitea, care ,,isi da cu pére-
rea” despre filmul roménesc 1947-1989, dovedind
cd nu stie bine realitatea istoricd (n-a vdzut nici
filmele, doar a luat comentarii si avize din do-
cumentele autoritatilor responsabile) de atunci,
»operand” cu judecati stereotipe de felul ,,mai tot
era prost si rau”! De fapt, volumul sdu Cinema in
RSR e mai nuantat si recunoaste valente valorice,
in epoca, in comparatie cu generalizata si radicala
pdrerologie pausald. Insa responsabilii mass-me-
dia aleg titlul si sub-titluri negative scoase din
context! Asa se ,justificd’, azi, sarlatanii din (in)
culturd. Un caz simptomatic: am fost invitat,
de curand, la montarea de final de an III, la o
Facultate de Teatru. Studenti in mare parte buni,
montarea acceptabild insd cu stiutele ,,sabloane”
americane: mereu se strigd, amalgam neo-baroc
de cantece, dansuri, scAlambdieli, decoruri si cos-
tumatii fanteziste etc. Dupd eveniment, citiva
avizati reproseazd tipetele permanente — o con-
ferentiard ,,sti€” imediat cauza: Asta e mostenire
comunistd! Cand i-am spus cd nu e adevirat, a
plecat ofuscata - dialogul nu e dorit.
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Filosofia ca stiinta

a adevarului

. Mircea Arman

om lua acum in discutie o alta definitie a

filosofiei grecesti, ultima, si cea care in-

tereseaza cel mai mult cercetarea de fata.
In Metafizica, Aristotel formuleazi astfel aceasta
definitie: ,,De aceea nu fira motiv filosofia se nu-
meste stiinta adevarului”.!

Stefan Bezdechi, talmdécitorul romén al
Metafizicii, traduce expresia theoria thes alethe-
ias, prin stiintd a adevirului, altii au tradus-o
prin cunoasterea adevarului. Nici una dintre
aceste traduceri nu surprinde esenta termenu-
lui theoria, care, asa cum am demonstrat, este o
cunoagstere de tip special in care intelectul activ
priveste obiectul cunoscut contopindu-se cu el.
Acest lucru se realizeaza in starea de contempla-
tie(Anton Dumitriu). Dar dacd obiectul ultim
al filosofiei este ti to on - existenta ca existenta,
atunci, urmeazd cd termenii de realitate si ade-
vdr sint identici. Dar sd vedem ce crede Aristotel
referitor la acest fapt: ,Existenta si neexistentd
se spune mai intii despre diferitele forme ale
categoriilor; apoi despre putinta si actul acestor
categorii sau despre contrariile lor; si in fine, in
sensul lor cel mai propriu de adevirat si fals”?
Stagiritul reitereazd aceasta afirmatie si in alte
parti ale acestei lucréri’.

Pe de alta parte Platon, in Sofistul, scrie:
»Adevirul exprima cele ce sunt, falsul exprima
cele ce sunt ca fiind altceva decit cele ce sunt —
legei 0 men alethes ta onta ous esti, o de pseudes
hetera ton onton™. Aceste pasaje ne indicd fap-
tul, afirmat deja de cétre noi, cd neantul nu putea
face obiectul cercetarilor filosofice antice si cd
adevirul este identic cu fiinta.

Thoma de Aquino, in De veritate, conchidea:
»Adevarul si existenta sint absolut identice -
Verum et ens sunt omnio idem”.>

Referitor la aceastd idee, dupa care existenta
este adevdrul, Parmenide spunea: ,Ei bine, iti
voi spune [...] cele doud drumuri ale cercetarii
care sunt singurele posibile [...] Primul arata ca
existenta este si ca este imposibil ca ea si nu fie.
Aceasta este cdrarea convingerii, cdci este insoti-
ta de adevdr. Al doilea, insd, sustine cd existenta
nu exista si ca nonexistenta in mod necesar tre-
buie si existe, acest drum, iti spun, nu poate in-
vdta nimic. Céci tu nu poti cunoaste ce nu existad
- aceasta-i imposibil - nici sa-1 exprimi™. Ideea
identitatii dintre adevir si existentd o gasim si
la Platon: ,Nous-ul este sau identic sau cel mai
asemanadtor cu adevarul”’

Vom sesiza, impreund cu Heidegger, cé exis-
tenta este stratificatd intr-o serie de existentialii,
pe care gindirea le determind prin identificare.
Noi am spune céd existenta este stratificatd si
multiplicatd in functie de structurile creatoare
ale imaginativului poietic rational. Putem con-
chide, de aici, ca dacd existenta este adevarul,
atunci si acesta este stratificat intr-o serie de
determindri sau constructe imaginative poietice
rationale. Aristotel o afirmd insa cd: ,,Asa ca fie-
care lucru participa la adevir in mésura in care
participa la existentd”?

Am ajuns, astfel, la notiunea de adevar (ale-
theia) care concentreazi in sine intreaga filozofie

greceasca. Existenta este adevidrul iar neantul
este falsul.

Referitor la adevir Stagiritul spune: ,,Acesta
depinde, cit priveste lucrurile, de insusirea lor de
a se prezenta ca unite si despdrtite si, prin urma-
re, calea adevirului apartine acelui care socoate
drept despartit ceea ce este in realitate despartit
si ca unit ceea ce este unit, precum este in eroare
acela care gindeste contrar de cum sunt lucrurile
in realitate”’ Dar aici Aristotel se referea la lucru-
rile compuse, deoarece numai despre ele se poa-
te afirma sau nega, numai ele implicd intelectul
patetic, dianoia, unirea si separatia. Numai aici
poate aparea eroarea, numai pe calea lui a spune
este ea posibild. In ce priveste a fi lucrurile stau cu
totul diferit. De aceea, Stagiritul spune: ,Dar cind
este vorba de lucruri necompuse, ce inseamna
existenta si neexistentd, ce inseamna adevar si ne-
adevar? Céci un astfel de lucru nu este ceva com-
pus, astfel ci existenta lui sd depindd de partile
care-] alcdtuiesc, iar despértirea acestora sd atraga
dupd sine disparitia lui...Cind este vorba de lu-
crurile compuse problema adevérului sau neade-
varului nu se pune la fel ca in domeniul lucrurilor
necompuse. Si precum in domeniul acestora ade-
varul nu poate fi considerat din acelasi punct de
vedere, tot astfel nici problema existentei. Atunci
ce este adevarul si neadevirul’'® Raspunsul la
aceastd intrebare il gdsim in acelasi loc: ,,Pentru
astfel de lucruri [necompuse], adevarul consta
numai in a le concepe cu mintea [fiind realitéti
prime]; cu privire la ele nu exista nici neadevir,
nici ingelare, ci doar ignorantd™"!

Demonstratia anterioard, prin care am aratat
identitatea dintre adevir, fiinta si existentd, pune,
in mod automat, o altd problema. Ea se refera la
cercetarea notiunii de adevar.

Ce gindea Aristotel, in Peri hermeneia, despre
adevar si fals?: ,,Adevirul ca si eroarea implicd
unire i separatie — syntesis kai diairesis™*. Mai
departe, filosoful grec afirma: ,Nu orice logos
este un enunf, ci numai acela care este adevi-
rat sau fals”’®. Pentru a exprima vocabula enunt,
Stagiritul foloseste expresia logos apophantikos.
Adverbul apophantikos insemna explicativ, de-
clarativ, enuntiativ, si se trage de la verbul apo-
phaino, care la rindul lui provine din apo ce are
ca prim sens notiunea de depdrtare, departe, si
verbul phaino care inseamna a face sd straluceas-
cd, a lumina. Asadar, logos apophantikos inseam-
na ,vorbire care face sa striluceasca pind departe
ceva (Anton Dumitriu)”. Ce poate s fie insd acest
ceva despre care tocmai vorbim? Adevérul. Astfel,
lumina pe care o are acest logos apophantikos este
lumina adevarului.

Insd, asa cum aminteam, existd doud tipuri
de adevar - aletheia: adevarul celor compuse si
adevirul celor necompuse, simple. In mod firesc,
urmeazi cd, adevarul celor compuse este o adequ-
atio rei ad intellectus, este un adevar sintetic, cita
vreme adevarul revelat de acest logos apophan-
tikos este unul asintetic, simplu, neamestecat.
Primul, cel sintetic, tine de intelectul pasiv, in vre-
me ce de al doilea de cel activ - este un adevir
asintetic. Acesti termeni, sintetic si asintetic sint
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preluati de citre noi de la Aristotel si vor sd spund
tot atit cit adevarul elementelor care se unesc si
se despart — adevar sintetic — care este livrat apoi
gindirii si expresiei ei — acelui logos apophantikos,
care la rindul lui este lumina care il face inteligibil.

Aristotel, in De anima, sublinia: ,,Sufletul este
intr-un anume fel, toate cele ce exista - he psyche
ta onta pos esti panta”'*. Adevirul devine, de data
aceasta, o identitate a intelectului cu obiectul cu-
noscut.

Paul Wilpert, intr-un studiu intitulat Zum
aristotelichen ~ Wahrheitsbegriff, —(Logik und
Erkenntnislehre des Aristoteles, p. 112), arita cd
adevidrul asintetic nu are nimic de a face cu syn-
thesis si diairesis. Gindirea, spune el, functioneazi
ca un act al vederii intelectuale, prin contempla-
re, intr-un mod si forma simple. Exista un punct
comun intre cele doud adevéruri: amindoud sunt
luminate. Dar, citd vreme cunoasterea celor syn-
theta nu cere decit o iluminare a intelectului pa-
siv, cunoasterea celor asyntheta cere theoria, adi-
cd functia intelectului activ, contemplarea. Astfel,
cunoasterea adevarului devine theoria thes alethe-
ias.

Filosofia europeand s-a axat pe primul tip de
adevdr, acel al lui adequatio rei ad intellectus si
a omis din vedere acest al doilea tip de adevar —
asynteton — pe care grecii il admisesera.

In Fiintd si timp, Heidegger spune: ,Ca vorbire
logos inseamna tot atit cit deloun, a face vizibil pe
acela despre care este rostit in rostire.

Aristotel a explicat aceasta functie a vorbirii
mai pétrunzitor prin apophainestai. Logos lasd
ceva sd se vadd, anume ceva despre care e vor-
ba pentru vorbitor, respectiv pentru covorbitor.
Vorbirea lasa sa se vada apo... chiar pe acela des-
pre care este vorba. In rostire, in masura in care ea
este autentici, acela care este rostit trebuie sa fie
creat din acela despre care se rosteste, astfel incit,
comunicarea prin rostire sa facd vizibil, in ceea ce
este transmis prin vorbire, acel ceva despre care
se rosteste, si astfel sa-1 faca accesibil celorlalti.
Aceasta este structura logos-ului ca apophansis.
Nu orice rostire apartine acestui fel de a face evi-
dent, in sensul de a-lasa-si-se-vadd. Actul de a
cere, de exemplu, face si el vizibil, dar intr-un alt
chip.

=
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In realizarea ei concreta, rostirea are caracterul
limbajului, a exprimarii vocale prin cuvint. Logos-
ul este phone si anume phone meta phanthasias —
exprimare vocald prin care ceva este infitisat.

Si doar fiindca functia logos-ului ca apophansis
constad in a-face-vizibil-ceva, logosul poate avea
functia structurala de synthesis. Aici synthesis nu
inseamnd asociere si inlintuire de reprezentiri,
manipulari de evenimente psihice, referitor la care
se ridica apoi problema de a sti cum corespund
sentimentele interioare cu evenimentele fizice ex-
terioare. Particula syn are aici o semnificatie pur
apofanticd si exprima: ceva in reunirea sa cu ceva,
sa lase sa apard ceva drept cutare sau cutare lucru.

Si invers, tocmai pentru ci logos-ul este un
a-lasa-sa-se-vadd, de aceea, poate el sd fie adevi-
rat sau fals. Totul depinde si de faptul de a ne ab-
tine sd definim adevdrul drept o adecvare. Aceasta
idee nu este nicidecum primordiald in conceptul
de aletheia... Faptul de a-fi-adevarat a lui logos ca
alethein inseamna: fiintarea despre care este vorba,
scoasa in legeo ca apophainestai din ascunderea sa
si ldsatd sd se vada ca neascuns, deci a dezvidlui.
La fel, faptul de-a-fi-fals, pseudesthai, inseamnd a
ingela, in sensul de a acoperi: a aseza ceva inaintea
altui ceva si de a-1 da astfel drept ceva ce el nu este.

Deoarece, insi, adevirul are acest sens, iar lo-
gos-ul este un anumit mod de a face vizibil, lo-
gos-ul tocmai ca nu poate fi considerat drept lo-
cul primar al adevarului. Dacéd asa cum a devenit
astazi, in general, obisnuit, se determina adevérul
drept ceea ce i se cuvine propriu-zis judecitii, iar
prin aceastd teza se face, pe deasupra, referintd
la Aristotel, atunci aceasti referire este atit nein-
dreptatitd, cit este, mai ales, neinteleasa notiunea
greaca de adevir. A fi adevirat, in sensul grecesc,
si anume mai originar decit denumitul logos este
aisthesis, fireasca, senzoriala percepere a ceva.
Numai daca aisthesis se refera la idia sa, care este
fiintarea accesibild genuin doar prin ea si pentru
ea, de exemplu vazutul de culori, numai atunci
perceperea este mereu adevarati. Aceasta inseam-
nd: vizul descopera mereu culori, auzul descoperi
mereu sunete. A fi adevarat este in sensul cel mai
pur si originar, purul noein care, incapabil de a in-
valui, nu poate decit sa descopere; el este recep-
tarea fireascd a celor mai simple determinari ale
fiintei fiintérii ca atare. Acest noein nu poate nici-
odata si reacopere, sau sa fie fals, el poate eventual
ramine o ne-receptare, agnoein fiind astfel insufi-
cient pentru a furniza un acces direct si convenabil
la fiintare.

Sinteza care nu are forma de realizare a faptului
pur de a-ldsa sd-se-vada, ci in indicare face recurs
la o altd fiintare si astfel lasd sd apard ceva drept
ceva, acest fapt preia, cu aceasta structurd a syn-
thesei, posibilitatea ocultarii. Adevérul judecitii
este insa doar cazul opus al acestei ocultari - cu
alte cuvinte el este un fenomen de adevir multiplu
fondat™"

Distinctia evidentd intre cele doua tipuri de
adevar nu apare cu claritate in acest pasaj, insd
ceea ce putem retine cu precizie este faptul ca filo-
soful german considera drept insuficienta aceasta
adequatio pentru a explica doctrina greceasca des-
pre adevar. Cercetarea noastra trebuie si se con-
centreze, pe mai departe, pe ideea, enuntati deja,
cd metafizica este theoria adevérului ca imaginativ
poietic rational aprioric.

Asa cum am mai ardtat fiintarea se dezviluie
la modul unor stratificdri, iar dacd adevarul este
identificat drept fiintare, existenta, conchidem ci
si el se afld intr-o serie de multiple stari ontolo-
gice, de multiple creatii ale imaginativului poietic

rational aprioric. Acest fapt este hotéritor pentru
a putea intelege notiunea de adevir. Pentru gin-
direa moderna insd, de la Descartes incoace, nu
existd decit adevéruri stiintifice. Numai in cea mai
apropiatd modernitate, in spetd de la Heidegger
incoace, cu toatd pleiada de cercetitori care i-au
urmat, notiunea de adevar a fost repusd in discutie
realizindu-se, astfel, o rasturnare a sensului aces-
tui concept si o intoarcere, evidentd, la notiunea
antica de aletheia.

Heidegger a inteles primul cé cercetarea referi-
toare la adevir trebuie pornita de pe o pozitie cit
mai apropiata de a presocraticilor. Vézind filosofia
ca pe o proprietate a grecilor, el porneste cerceta-
rea pentru a gési semnificatiile originare a unor
concepte fundamentale cum este si cel de aletheia.
El a fost primul care a inteles ca pentru a determi-
na ce este adevarul trebuie mai intli vazut cum este
el si, mai ales, de unde provine el. Astfel, el explica
sensul ontologic al expresiei ,,se da adevar” das es
Wahrheit gibt, in sensul existentei sale. A fi ade-
varat, inseamnd pentru Heidegger, a fi la modul
descoperirii, al dezvéluirii. Pentru el a fi adevarat
la modul logos-ului este tot atit cit alethein. Pentru
a-si legitima ideile, filosoful german apeleazi si
la autoritatea lui Aristotel care spunea ca impre-
siile sufletului, aidoma unui cliseu fotografic, sint
adecvate lucrurilor. Acest text, dupd cum este bine
cunoscut, a dus la formula tomistd de adaecvatio
rei ad intellectus. Aceastd structurd, asa cum s-a
mai vdzut, nu este, in conceptia heideggeriand sau
a teoriei imaginativului dezvoltatd de catre noi,
definitorie pentru adevar. El ajunge la concluzia
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cé pentru Aristotel aletheia inseamnd — lucrurile
insesi, ceea ce se aratd, fiintarea in modul sdu pro-
priu de a se descoperi. Heidegger araté ca aceastd
conceptie nu-i apartine, cu necesitate, lui Aristotel
si cd in traditia mai indepartata a filosofiei grecesti
inca la Heraclit transpare fenomenul adevarului in
sens de ne-ascundere, dezviluire.

Adevirul este, deci, ceea ce se aratd, scoaterea
din ascundere, devoalarea. Heidegger crede ci
sensul originar al lui aletheia este tocmai aceas-
ta scoatere din ascundere - Unverborgenheit.
Descompunind termenul aletheia in a-letheia el
ajunge la concluzia dupd care a este o particuld
privativa iar letheia este un derivat al lui lanthane-
in, termen pe care il traduce cu a fi ascuns.

Anton Dumitriu, face o analizd pertinenta
a interpretdrii de citre Heidegger a termenului
de a-letheia si facind referire la studiul lui Paul
Friedlander, Platon I, arata ca: ,, Acest bun cunos-
cator al lui Platon constaté ca etimologia propusd
de filosoful german pentru alethes si aletheia, ca
a-lethes si a-letheia, pare sd fie in general accep-
tata. Ca ceea ce nu este ascuns sau ca ceea ce nu
se ascunde. Dar pentru el aceasta etimologie nu
este chiar atit de neclintit. Considerarea lui a din
aletheia ca privativ este discutabila, deoarece exis-
td o serie de cuvinte din acelasi cerc semantic,
cum ar fi, de exemplu, atrekes, drept, exact, real,
si atrekeia, realitate, adevir, exact, sau akribes sau
akribeia, exactitate, iIn care a nu are nicidecum
un caracter privativ. Totusi, observd Friedlander,
grecii incepind cu Homer si pind tirziu, au asoci-
at aletheia cu radacinile lath, leth, si lanth, care au
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semnificatia de a fi ascuns si au considerat aceasta
ca un lucru de la sine inteles. Considerarea radéci-
nii leth care conduce imediat la lethe si prin aceas-
ta la letheia il face pe Friedlander sd regaseascd
sensul originar al cuvintului lethe, asa cum apare
incd la Hesiod. Autorul pe care il urmarim dd mai
multe exemple, din care se vede cd si in Homer
se gasesc versuri in care aletheia poate apdrea ca
neascunderea sau rectitudinea. Daca se iau la un
loc afirmatiile lui Homer si Hesiod, alethes si ale-
theia au urmitoarele semnificatii: 1. exactitatea
care nu ascunde, devoalanta a vorbirii si opiniei;
2. realitatea neascunsd, devoalati a ceea ce exista,
a existindului; 3. corectitudinea care nu uita, ne-
ingeldtoare, veracitatea omului, a caracterului siu.
Desi intr-o prima analiza Friedlander parea ca se
opune acceptiei date de Heidegger cuvintului ale-
theia, ca Unverborgenheit, el conchide, dupa texte-
le citate, si dupd considerarea altora din Heraclit,
Parmenide sau Platon, in acelasi sens. Deosebirile
pe care le semnaleazd, in ceea ce priveste propria
lui pérere si aceea a lui Heidegger, par minore si el
insusi ne spune ci sunt considerate mai mult din
punct de vedere istoric. El se referd in special la
afirmatia lui Heidegger ca Platon ar fi corupt con-
ceptul de adevir, pérere cu care el este in total dez-
acord, socotind, din contra, cd acesta l-a precizat,
sistematizat si elevat.

Ceea ce este nou in analiza lui Friedlander este
aparitia cuvintului lethe ca uitare, asa cum de al-
tfel se regaseste in textele vechi. De acest sens
Heidegger nu a amintit in nici un fel in Sein und
Zeit.

Totusi, in studiul citat, inchinat special aces-
tei probleme, intitulat Aletheia, Anton Dumitriu
il va lua in considerare referindu-se in special la
un fragment din Heraklit, care intreaba: ,Cum
poate cineva sa se ascundéd de ceea ce nu apare
niciodata?

Heidegger, in Vortrage und Aufsitze spune:
»Rdmin ascuns mie insumi, in ceea ce priveste
raportul cu mine insumi a ceea ce altfel nu este
ascuns. Cind spunem cd am uitat ceva nu este nu-
mai ceva care ne scapa, ci insasi uitarea este as-
cunsd’? Asadar, concluzia lui este cd fenomenul
uitdrii incepe de la faptul de a fi ascuns. Astfel,
uitare si ascundere se intrepitrund reciproc, de
aceea a-letheia, in sensul cel mai originar, este vi-
zut ca dez-valuire — Ent-bergen, indepartarea de
ascundere.

(Din volumul Imaginativ si adevdr,
in curs de aparitie)
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Idealul de om si utopia
statului perfect la Platon

. Vasile Zecheru

I. Regele-filosof si constinta
COSIMICA. Platon va dezvolta, in Dialoguri,
ceea ce Pitagora n-a spus niciodatd explicit si
anume cd intreaga cunoasterea ezotericd are, in
substrat, o singura utilitate lumeasca, aceea de a fi
aplicatd in societate, prin adeptii special pregititi
pentru a exercita Puterea temporald. Pregitireal
viza 0 mai semnificativa clarificare a mentalului
individual si atingerea unui nivel superior de con-
stiintd. Fiinta umand purtitoare a unei astfel de
constiinte cosmice poartd numele de rege-filosof
care este si nu este regele (functionarul) ideal, este
si nu este un filosoful. Acest personaj generic va fi,
inainte de orice, un om care a realizat un impre-
sionant salt capricant pe o spira superioara a con-
stiintei; Platon il vede pe regele-filosof ca pe un se-
mizeu; din aceastd calitate fundamentald decurg
toate celelalte capacitati, precum si calificarea sa
speciala de a exercita responsabilitati specifice in
conducerea polis-ului.

Diviziunea sociald. In acord cu structura triadi-
ca a universului, Platon prezintd in Republica trei
clase sociale: (i) Filosofii (spiritul); (i7) Paznicii /
Rézboinicii (afectele); (iii) Taranii / Meseriasii /
Negustorii etc. (instinctul). IntAmplator sau nu,
sd observdm ca aceastd structurare este foarte ase-
manatoare cu cea care ne-a parvenit din spiritua-
litatea indiand unde aceastd ierarhizare rezultatd
in mod natural, in urma actiunii celor trei guna.
Dupi Vedanta, acestea sunt: (i) Sattva (Brahmanii)
- tendinta ascendenta (verticald) conformi cu
Lumina inteligibild (cunoasterea); (ii) Rajas
(Kshatryas) - tendinta expansiva (orizontala), care
cautd sd se dezvolte la maxim si sd cucereasca rea-
litatea; (iii) Tamas (Vayshias si Sudras) - tendinta
descendentd, ignoranta si apatia.’

Ulterior, Platon distinge intre doud tendinte (cea
rationald si cea irationald); la rAndul sdu, irationalul
ajunge la o dihotomie subsecventa pe care Platon
o mentioneazi pentru cd o considerd deosebit de
semnificativa: epithymia (concupiscenta) si thymos
(irascibilitatea). Doar Notis-ul (partea nemuritoare a
Sufletului uman - rationalul intelectiv) se va reincar-
na pentru ca astfel, acumul4nd mai multa cunoaste-
re, sa se desdvérseascd si sa se implineascd sub aspect
spiritual.?

Platon acorda o atentie considerabild primei clase
sociale considerand-o, cumva, cu rol de motor poli-
tic al cetitii - factor hotéarator in adoptarea deciziilor
si in actiunile de care depinde soarta comunitéti. El
edificd, totodata, o intreagd argumentatie ...in le-
gaturd cu educatia rdzboinicilor, a paznicilor cetdtii
ideale. La un moment dat, Paznicul este comparat
cu céinele - cel mai bun prieten al omului — acest
animal avand doud tipuri de reactie: pe de o parte,
cainele poate fi bland si ascultator si, pe de alté parte,
agresiv si distructiv fatd de cei pe care nu-i (re)cu-
noaste. Prin urmare, se poate conchide cd Paznicul
avand ...o fire instabild, care se transformd dupd im-
prejurdri... trebuie educat cu o deosebitd atentie si
rigoare.*

Mitul alchimic. Pentru a desemna generic clasele
sociale, Platon utilizeazd patru simboluri alchimice:
aur (aristocratia sacerdotala®), argint (aristocratia

regald, razboinicii), arama (meseriasii, mestesugarii,
liber profesionistii) si fier (agricultorii, servitorii);
delimitérile nu sunt foarte sigure iar intelesul meta-
foric poate fi inselitor, in unele privinte. Lasand si se
creadd ca distinctia intre clasele sociale, obtinuta la
nastere, nu este una rigida si irevocabild, Platon pre-
cizeaza, in Republica, 414d-e si 415: ...voi toti cei din
cetate [...] sunteti frati, insd zeul care v-a plamddit a
amestecat aur in facerea acelora dintre voi in stare si
conducd. De aceea ei meritd cea mai mare cinstire.
Cati le sunt acestora ajutoare, au argint in amestec,
iar fier si aramd se afld in agricultori si la meseriasi.

Mitul metalelor este prefatat de schita unui ve-
ritabil program educational menit si evidentieze
calititile umane; la final, programul era prevazut
cu un sever test de maturitate ce urma sa fie susti-
nut la varsta de douazeci de ani pentru a departaja
tinerii in functie de aptitudinile lor reale. Aceastd
veritabild probd de foc ar stabili implacabil aparte-
nenta tdndrului la o clasa sociald sau alta si pentru
a se preintdmpina o eventuald revoltd este propusd,
ca solutie, intarirea religiei care sa prezinte totul ca
pe un verdict al zeului. In conceptia lui Platon, doar
asa se va putea evita dictatul fortei brute ce poate
spulbera randuiald instaurdnd iardsi democratia cea
meschinnd si ineficientd.®

De fapt, toate societatile traditionale din antichi-
tate erau organizate asemanator iar aceasta presupu-
nea o ierarhie, fondata natural, pe baza tendintelor
si calitdtilor constitutive ale oamenilor. Ca termen
de referintd pentru conceptia lui Platon, poate fi
sistemul din Upanishade care era stratificat pe patru
trepte: Brahmanii (autoritatea spirituald), Kshatryas
(puterea temporald), Vayshias (oamenii liberi, mes-
tesugarii) si Sudras (muncitorii). De observat cd ceea
ce desemneaza, in prezent, sintagma clase sociale nu
are corespondent in doctrina traditionald cici, sen-
surile initiale au cunoscut o deteriorare majora ca
inteles si interpretare. Vom sesiza si la Platon, ca si
in Upanishade, o sugestie nelinistitoare cu iz de pre-
monitie, potrivit cireia amestecul castelor si rastur-
narea ierarhiilor indica inceputul epocii intunecate a
decadentei si anomiei in plan socio-uman.”

Dreptatea ca temelie a armoniei sociale. Cu ne-
cesitate si deplina justificare, Dreptatea decurge
din Adevir si trebuie vizutd ca fiind in mod na-
tural corelatd cu acesta. Ca principiu calduzitor al
treburilor publice, Dreptatea (rectitudinea, echi-
tatea...) revine adesea in dialogurile platoniciene
fiind prezentata ca o virtute rezultatd dintr-o acti-
une justa si conforma cu realitatea. In contrapar-
tidd, nedreptatea, ca principald cauzi de tensiune
si conflict, ar trebui sd constituie o problema per-
manentd pe agenda celor implicati in bunul mers
al cetatii. Cautarea Dreptitii presupune o identi-
ficare si activare a virtutilor ce fac posibila deten-
sionarea; vezi Cartea a IV-a, Republica. Dreptatea
este taxis kai cosmos — ordine plus frumusete (ar-
monie) si valoreazd, pentru suflet, precum sand-
tatea pentru trup si minte.?

In discursul siu despre dreptate, Platon face nu-
meroase referiri la eticd si la necesitatea unui com-
portament bazat pe reguli morale ferme. Initial,
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Platon vorbeste despre trei virtuti fundamentale
(intelepciunea, curajul si cumpitarea) care, toate
la un loc concuré si asigurd manifestarea fireascd
a celei de-a patra — dreptatea. Per ansamblu, aceste
patru virtuti cardinale concura la edificarea carac-
terului uman si, concomitent, la instaurarea unui
climat de pace si armonie in cetate.

Din perspectivd sociald, dreptatea constitu-
ie, in mod necesar, temelia constructiei statale
si garanteaza incununarea efortului constient de
incadrare in armonia universald. Pe cale de con-
secintd, abuzurile si excesele de orice fel indica o
conduitd neconforma cu ordinea divina si cu ide-
ea de Bine / Frumos / Adevidr. Pentru toate aceste
considerente, cel care aspira la statutul de om po-
litic, va trebui sd parcurgd, mai intdi, un drum al
cunoasterii, al risipirii ignorantei, sd-si forjeze ca-
racterul pentru a putea respecta imperativele eti-
ce si, numai dupd aceea, sd actioneze cu fermitate
si deplind convingere in directia introndrii unui
climat de pace si armonie in societate.’

Iubirea ca meta-sentiment. Obiectul iubirii con-
std in: (i) a dori ceva ce-ti lipseste; (ii) ceva frumos;
(iii) ceva bun (Frumosul nefiind altceva decat un
caz particular al Binelui); (iv) a dori sd ai acel ceva
pentru totdeauna — aceastd posesie perpetud fiind,
pentru om, similara cu fericirea. Sub aspectul na-
turii sale, in esentd, iubirea ar trebui vazuta ca: (i)
aspiratie a omului catre nemurire; (ii) aceastd ni-
zuintd constituie o revelare a divinului din om ma-
nifestatd prin cautarea beatitudinii; (7ii) instinctul
nemuririi se manifesta ca un preaplin de rodnicie
si procreere ce se poate implini doar in prezenta
frumusetii - numai frumusetea concorda cu di-
vinul, uratul fiind discordant §i dezagreabil; (iv)
frumusetea (subiectiva si relativd) nu este obiectul
iubirii ci doar un catalizator al acesteia.'

Platon vedea iubirea ca fiind o manie neinfra-
natd sau o ndzuinta de neoprit a sufletului citre
Frumos; in absenta unei indrumari competente,
sufletul se va ratici, insé, se va pierde in aparen-
te (data fiind multitudinea formelor) si, astfel, va
scapa din vedere scopul siu suprem - contopirea
cu Binele pentru a gasi fericirea autenticd si impli-
nirea spirituald, deopotriva. Iubirea nu este altce-
va decdt o manifestare a capacitatii noastre de a
transcende si de a cuprinde nemarginirea in ciu-
da feluritelor bariere individuale si / sau sociale.!!

Ca o consecintd a fraternitatii bazatd pe sorgin-
tea comuna si pe legea armoniei universale, culti-
varea jubirii devine o necesitate majord pentru un
suflet sdndtos si, desigur, reclamd asumarea unui
efort constient din partea tuturor celor treziti la
realitate. Omului i-a fost dat ...sd conceapd univer-
salul si pe sine in cuprinsul lui si sd poatd fi activ ca
parte a universalului, cealaltd parte a lui, sufletul
partinitor, partea cea mai addncd si mai indescifra-
bila din el, ar putea sd pard sortitd singularitdtii.
Misterul iubirii constd tocmai in aceea cé ea por-
neste de la un particular catre o altd viatd si gene-
reaza o tensiune beneficd al carui sens consti in a
savarsi o sinteza (cuplu) intre doud patimiri sau,
atlfel spus, o desingularizare a individualitatilor."

Filosofia si politica. Existd un avertisment de
o gravitate extrema privind amatorismul actului
politic; iata-l: Spre cinstirea Filosofiei (doctrinei
metafizice, n.n.), este de datoria mea sd afirm cd
numai cu ajutorul ei (a filosofiei, n.n.) pot fi sta-
bilite drepturile politice si civile; neamurile ome-
nesti nu vor fi scutite de calamitdti mai inainte ca
adevdratii filosofi, in toatd puterea cuvantului, sd
preia puterea de stat sau ca tagma conducdtorilor
de stat, printr-o minune divind, sd devind adep-
ta Filosofiei; vezi Scrisoarea a VII-a, 325c-326b.

Filosofia - cunoasterea supremi (bazati pe o
intelegere corectd a realitatii) avand ca esenta
intelepciunea, — trebuie vazutd aici ca o temelie
pe care se sprijind Autoritatea spirituald, in timp
ce politicul - Puterea temporald - este actiunea,
in sine. Prin excelenta, filosofia (metafizica) in-
seamna si presupune, in acelasi timp, cunoasterea
Principiului (si a principiilor subsecvente), inde-
pendent de orice aplicatie contingenta. Nimic din
ceea ce inseamnd metafizicd nu poate veni de la
politic; acesta doar primeste cunoasterea si are
datoria sa o aplice riguros in viata cetétii.

Platon se ocupd in mod special de aspiran-
tii intru cunoastere; studentii de la Academia sa
vor deveni elita spirituald si cea regald a cetatii.
Ei provin, asadar, din rindul celor destinati si
conduca treburile obstesti i, ca atare, parcurg in
prealabil un proces intens de formare si perfectio-
nare. In calitatea sa de initiat, absolventul va fi (va
trebuie sa fie) un mediator intre lumea terestra
si cea supra-sensibild, tot asa cum sufletul este o
interfatd intre lumea spiritului si cea a concretu-
lui cotidian. Jata care sunt, aici, responsabilitétile
specifice: ... Platon traseazd ca sarcind omului po-
litic regal sa impleteascd in textura naturii sale cele
doud predispozitii umane fundamentale — curajul
care impinge inainte si mdsura (cumpatarea, n.n.)
care dd retinere..."

In acceptiunea platoniciang, filosoful' este as-
pirantul intru intelepciune despre care se afirma
in Republica, 473d-473e ci trebuie sd preia pu-
terea in cetate: Dacd ori filosofii nu vor domni in
cetdti, ori cei ce sunt numiti acum regi §i stapani nu
vor filosofa autentic si adecvat, si acestea doud —
puterea politicd si filosofia — n-ar ajunge sd coinci-
dd, si dacd numeroasele firi care acum se indreaptd
spre una dintre ele, dar nu si spre cealaltd, nu vor fi
oprite, nu va incdpea contenirea relelor [...], pen-
tru cetdti si neamul omenesc, si nici cealaltd ordn-
duire pe care am parcurs-o cu mintea nu va deveni
vreodatd posibild, spre a vedea lumina soarelui.

I1. Utopia statului perfect. Dups ex-
perienta sa esuata in politicd dar si ca o aplicatie a
metafizicii in social, Platon expune o conceptie ide-
alistd despre statul perfect. In Republica si in Legi, el
se aratd foarte preocupat de acest subiect pe care-1
considera important pentru progres si bundstarea
oamenilor. Teme precum statutul omului politic,
guvernarea perfectd si instituirea legilor par a fi
mereu in atentia participantilor la Dialogurile pla-
toniciene. Statul perfect va deveni o realitate atunci
cand in componenta sa vor intra oameni luminati,
competenti si animati de principii morale ferme.
Acestei ordini statale ii corespunde o constiintd
cosmicd menita a oglindi o realitate subtila, deo-
sebit de complexa. Pitagora si Platon sunt profund
implicati in acest proces de clarificare intelectuala /
spirituala care, in final, sd producd o intelegere su-
perioard a existentei i, implicit, o intelepciune mai
adancd si mai cuprinzatoare.

Sacralitatea statului. Sacralitatea statului vine
din analogia cu ordinea universald; tot asa cum
Demiurgul a impus ordinea geometricé in univers
si statul, prin reprezentantii sdi luminati, are datoria
de a proclama si mentine o stare de pace sociald ba-
zatd pe dreptate si echitate. In acord cu aceasta doc-
trina pledeazd Platon in Dialogurile sale si tot astfel
isi va fi instruit el ucenicii (alesi), despre care credea
cu convingere ca sunt destinati sa conduca treburile
cetdtii. Academia insdsi, scoala sa de suflet, a fost
intemeijatd tocmai pentru a constitui o alternativa
la diletantismul conducerii societale din vremea sa.

Reprezentarea lui Platon privind sacralitatea

statului, consemnatd in Legile, 738b-d15, pre-
supune, de asemenea, si 0 anumita predetermi-
nare a evenimentelor care pare si fie constantd
si implacabila. Nimeni nu poate si nu trebuie si
schimbe destinul si totul pare a fi randuit dupa o
logicd non-umana; in aceste conditii, decidentu-
lui politic ii revine misiunea de a descifra ordinea
universala si de a o transpune in fapt, cu mare fi-
delitate.’® O ordine fireascd decurge, totodata, din
insdsi repartitia naturald a aptitudinilor umane
asa cum au fost acestea evidentiate de citre tes-
tul de maturitate. De aceea, conducitorii publici
nu vor fi alesi prin vot ci vor fi desemnati in baza
calitatilor personale; nimeni nu va putea ocupa o
functie fard a fi competent pentru aceasta si ni-
meni nu va fi promovat fard ca, in prealabil, sa fi
ocupat un post de rang mai mic."

Probleme precum: (i) stabilirea numarului
de locuitori si impdértirea pamantului pe loturi
in Legile, 737¢c-738b; (ii) stipanirea in comun
a bunurilor din proprietatea publicd in Legile,
739a-740c¢; (iii) reglementarea dreptului de pro-
prietate in Legile, 740a-740c¢; (iv) fixarea pragului
sardciei si a limitei bogatiei in Legile, 744d-745a;
(v) stabilirea de interdictii privind circulatia mo-
netara in Legile, 742a-c; (vi) plafonarea célatorii-
lor in strdindtate in Legile, 950d-052d) etc., par a
nominaliza posibile initiative dure care, sub o for-
mad sau alta, alcatuiesc agenda unui stat autoritar,
totalitar chiar, in anumite privinte.'®

Critica formelor de guvernare. In demersul filo-
sofic vizind aplicarea modelului sdu social, Platon
se pozitioneaza impartial, cdci el intelege sa-si
motiveze initiativa atat pe critica tiraniei ca forma
de organizare statala, cat si pe critica democratiei.
Platon rememoreaza un dureros eveniment din
tineretea sa — condamnarea lui Socrate, acuzat
pentru invinuirea ...cea mai putin potrivitd din
tot ce s-ar fi putut ndscoci impotriva lui: lipsa de
credintd in zei; a se vedea Scrisoarea a VII-a, 324c-
325-5. Pe fond, insd, toata acea inscenare era doar
o vendetd politicd generata de faptul cd Socrate
refuza colaborarea cu regimul odios si dictatorial
care, de altfel, s-a si prabusit la scurt timp. In trea-
cit si fird si insiste, Platon aratd cd pacea sociald
nu poate fi intronata, atita vreme cat actul politic
ignora principiul dreptatii iar samavolniciile in-
terne generate de rdzbunarea asupra adversarilor
vor continua haotic."”

Democratia, ...cea mai frumoasd dintre toate
ordnduirile..., cum spune Socrate, are si ea tare-
le sale care tulburd pacea polis-ului, pot genera
nemultumiri §i, in genere, insatisfactii majore ce
afecteaza bunul mers al lucrurilor; vezi Republica,
557¢-558b. Excesul de tolerantd, inexistenta unor
obligatii explicite, frivolitatea scandaloasd si o
prea mare ingaduintd fatd de inculpati sunt cau-
zele invocate de Platon care duc, in cele din urma,
la o deteriorare a climatului social si, uneori, la
transformarea democratiei in tiranie.”

Critica pe care Platon o administreaza pentru
fiecare formd de guvernare conduce la concluzia
c3, fard nicio exceptie, aceste forme tind catre auto-
distrugere. Aristocratia, de pilda, isi limiteaza sever
cercul exclusiv de exercitare a puterii generand, ast-
fel, declansarea unei revolte nimicitoare; rezultatul
este identic si in cazul oligarhiei care, in goana dupé
profit, forteaza regulile, in mod nepermis; demo-
cratia, la randu-i, acordand drepturi egale tuturor,
distribuie puterea fara rost si astfel, oameni incom-
petenti, imorali si needucati ajung la carma statului
si nu vor putea sa se ridice la inaltimea asteptarilor
iar rezultatul va fi un dezastru generalizat.”!

Utopia polis-ului ideal. S& consemnam, pentru
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inceput, ca intreg logos-ul referitor la cetatea ide-
ala are, la Platon, o dimensiune pronuntat mitica.
Nimic nu este spus cu exactitate, in aceasta ma-
terie, si totul se rezumd la un discurs vag persu-
asiv, plin de metafore si de exprimari alegorice.
Uneori, insusi Socrate se revoltd impotriva unui
astfel de stil inadecvat si, de aceea, el spune rés-
picat, la un moment dat: ...noi nu suntem poeti, ci
intemeietorii unei cetdfi.”

Sigur, ne dam seama cd cetatea ideala este
aproape imposibila ca realitate socio-umand si,
totusi, dat fiind principiile sugerate in Republica
si in Legi, precum si nobila raportare a polis-ului
ideal la Binele absolut, modelul platonician a
exercitat o influentd politicd impresionantd. Timp
de peste doua milenii, homo politicus a facut me-
reu trimitere la opera lui Platon si la idealul sau de
guvernare, chiar dacd acesta nu a fost niciodata,
transpus in opera.

Platon distinge trei forme principale de guver-
nare: (i) monarhia; (ii) conducerea de citre cei
putini; (7ii)) democratia. La randul lor, primele
doud forme se impart astfel: monarhia in tiranie
si regalitate iar conducerea celor putini in condu-
cerea aristocratiei i conducerea de cétre oligarhi;
vezi Omul politic, 219d-292a. In total, exista asa-
dar, cinci forme de guvernare, monarhia fiind va-
rianta pe care o preferd Platon; el vorbeste la un
moment dat despre arta regald ca fiind maiestria

Gyorkos Manyi Albert

de a guverna intelept ...a celui ce conduce de unul
singur bazat pe stiintd... Despre conceptul de ce-
tatea ideald s-a spus cd este contradictoriu si chiar
absurd, pe alocuri. Dar, pentru ci se intemeiaza
pe ceea-ce-este (universalitatea existentiald), acest
proiect pare a fi singurul viabil spre binele locui-
torilor unui asemenea areal instabil ce se impune
a fi organizat din punct de vedere socio-politic.”*

Paznicii, casta rdzboinicilor. Platon acordi o
atentie speciala Paznicilor* / Razboinicilor ca
si cum aceasta categorie ar fi reprezentat grupul
tinta predilect pentru intreaga sa peroratie cu
substrat politic. In Republica, mai cu seamd, sunt
inserate numeroase referiri si instructiuni sem-
nificative care au in vedere educatia acestei cate-
gorii de cetiteni pentru ca ei sa-si exercite rolul
ce le-a fost repartizat, potrivit vechilor cutume.”
Clasa Razboinicilor este alcétuitd din cei care in-
deplineau functia de aparare (pazd) a cetatii dar,
in fond, daci e s ne raportam la tipologia consa-
cratd, clasa Razboinicilor este Puterea temporald
- clasa politicd in integralitatea sa.*

In procesul de formare a Paznicilor (barbati care
conduc si apera polis-ul), o importanta aparte o au
educatorii acestora si alcdtuitorii de mituri — cei res-
ponsabili cu producerea instrumentului consacrat
cu care se intervenea, pe atunci, pentru a se con-
strui caractere puternice. In Republica 377b-378a,
395b-396a, 401b-401c, 424b-c, Socrate se aratd

Geamgiul si contrabasistul (1972), ulei pe panzd, 90 x 75 cm

foarte exigent cand vine vorba despre instruirea
Paznicilor - ...liberi de orice altd ocupatie... anu-
me spre a fi ...artizani desdvdrsiti ai libertdtii ce-
tatii... In fine, ca o interdictia care s ciliuzeasci
formarea si perfectionarea celor ...care au griji de
cetate... este invocata regula de a nu se permite ...
sd apard inovatii, in afara randuielii;

Si totusi, paradoxal, dialogul din Republica nu
are ca tema statul ideal, asa cum s-ar crede la o
primd vedere, ci instituirea unei Republici interi-
oare;” altfel spus, edificarea unui caracter uman
(ideal) care sa garanteze, prin simpla sa prezen-
td in fruntea cetdtii, ca poate gestiona cu deplind
competentd treburile obstesti constituie aici tema
principala a dezbaterii. Pe fond, Platon se referi la
constructia unui alt tip de om, in genere, si de om
politic, in particular. In acest sens, Platon descrie
sumar cinci tipuri umane, corelate cu tipologia
formelor statale: omul suveranitatii morale si de
cunoastere, omul timocratic, cel oligarhic, omul
democratic si cel tiranic.?®

Guvernarea perfectd si instituirea legilor.
Pentru a sugera varianta ideald de guvernare,
Platon apeleazd din nou la instrumentul sau
predilect - analogia. Astfel, modelul de cetate
guvernata performant este polis-ul lui Cronos?®,
despre care traditie mérturiseste ca asigura un
nivel ridicat de satisfactie si belsug locuitorilor
sai, gratie conducerii intelepte, din acele vre-
muri; Cronos intelege sd numeascd in fruntea
obstei ...alesi dintr-un neam mai divin §i mai no-
bil - daimon-ii. Aceasta solutie pe care Cronos,
in intelepciunea sa, a promovat-o cu succes a
oferit ...un trai de pace, pudoare, armonie si
dreptate neingraditd, facand ca neamul omenesc
sd vietuiascd fericit si fard tulburdri; a se vedea
Legile, 713b-714-b. Analogia pe care Platon o in-
voca prin mitul lui Cronos lasi si se intrevada
inclusiv preferinta politicd a autorului pentru un
proiect ambitios ce presupunea, inainte de orice,
o0 pregitire temeinica a celor care vor fi instalati,
mai devreme sau mai tarziu, in posturi de con-
ducere. Sé ne amintim c4 si Pitagora a procedat
la fel cu adeptii séi care, dupé ce parcurgeau un
stagiu de perfectionare in cadrul fraternitétii
crotoneze, primeau insarcinari de politikoi si,
astfel, intrau in elita administrativa si juridica.
Cu acest model in minte, va fi edificat Platon,
Academia sa ca scoald speciald, destinaté sa for-
meze o clasa politica devotata binelui public si
animati de principii, valori si idealuri inalte.

Domeniul justitiei - responsabil cu fauri-
rea dreptitii — se afld si el in atentia lui Platon.
Pentru greci, instituirea legilor era una dintre
cele mai inalte misiuni umane; legislatorul avea
datoria sa descifreze cu mare exactitate ordinea
divind pe care apoi, sd o transforme in norme ju-
ridice pentru toti locuitorii cetitii. In linii mari,
era vorba, asadar, de o transpunere a ordinii ce-
resti in viata mundana a cetatii sub forma unor
reglementari clare si principiale.®

In goana dupi senzational si stimularea van-
zdrii de carte, numerosi autori au concluzionat
in mod vadit eronat cu privire la demersul ini-
tiatic pe care, de altfel, I-au prezentat simplist si
tendentios ca pe o tentativa perfida de a cuceri
puterea politicd. Asemenea initiative, bazate pe
o intelegere superficiald a fenomenului ocult,
nu tin cont de faptul cd anterior accederii la o
functie publica, initiatul, anume ales pentru ca-
litatile sale, era introdus intr-un proces formativ
traditional pentru ca, in final, sd se obtind ceea
ce Platon numea generic, regele-filosof.

=
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II1. Corolar. Teribilul asalt intru cunoastere
si intronarea unui climat de armonie sociald, pe
care Platon il infiptuieste cu maiestrie, porneste
de la un simplu inventar al problemelor. In ciuta-
rea fericirii pentru el si semenii sii, marele filosof
realizeaza o stralucita sinteza a metafizicii pe care
o va comprima in Dialogurile sale — cea mai mare
lectie de philosophia perennis a tuturor timpurilor.
In esentd, doctrina lui Platon face referire la trei
paliere consecutive ale realitatii, ordonate natural,
de la grosier la subtil.

Primul dintre acestea — lumea terestrd a umbre-
lor, Republica - este populat de oameni cu diferite
indltimi spirituale si presupune doud mari proble-
me (statul si justitia) ce se impun a fi grabnic solu-
tionate spre a se evita tensiunile sociale. In vederea
transpunerii ordinii geometrice in haosul lumesc,
Platon nominalizeaza, totodata, trei principii cald-
uzitoare: dreptatea, iubirea fraternd si o educatie
de buni calitate. Solutia politica platoniciana rezi-
da in organizarea si perfectionarea sistemului sta-
tal, instituirea unei justitii corecte si promovarea
unui ansamblu de legi conforme cu ordinea uni-
versald. Personajul cheie care, in opinia lui Platon,
poate fi remediul natural la diletantism politic om-
niprezent este regele-filosof — autocratul luminat.

Palierul intermediar il reprezinti ceea ce
Constantin Noica numea Republica interioard; aici
locuiesc daimon-ii, semizeii lui Platon® dar si ad-
versarii acestora — spiritele dominate de ignorants,
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emotii negative si porniri instinctuale. Republica in-
terioard este Sufletul lumii — universul psihic unde
se desfisoard o eternd confruntare intre tendinta
ascensionald (luminoasd) si cea descendenta (intu-
necatd); solutia lui Platon pentru acest vesnic anta-
gonism intre Bine si Rdu nu poate fi dect de naturd
psiho-morald si presupune cultivarea consecventd a
virtutilor in paralel cu eradicarea viciilor.

Avem si un al treilea palier, cel pe care-1 vom
denumi generic, Republica celestd (universul su-
pra-sensibil unde sildsluiesc Ideile / Numerele,
dimpreund cu zei). Solutia metafizicd pe care
Platon o recomanda este una veche de cand lumea:
credinta in Dumnezeu si in nemurirea sufletului.
Tot agsa cum lerusalimul ceresc este arhetipul celui
lumesc, Republica celestd va fi, la rdndu-i, model
pentru Republica terestrd, cea pe care omul o va
indlta avind mereu privirea atintitd citre ordinea
geometricd a Demiurgului. Aceasta uriasa indato-
rire are sorti de izbdndd numai daci, in prealabil,
va fi faurit omul capabil sd duci la bun sfarsit tot
acest travaliu, nimeni altul decat regele-filosof. La
vremea lui, Platon si-a asumat rolul sa-1 giseasca
pe regele-filosof, si-1 pregiteasca sub toate aspec-
tele si, apoi, sd-1 convinga sd conduci cetatea spre
binele tuturor.

(fragment din volumul
Originile traditiei initiatice. Izvoarele francmasoneriei

speculative, in curs de aparitie)

Biserica din Savddisla (1972), ulei pe panza, 30 x 25 cm
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Note

1 Cea derulatd de Pitagora la Crotona si cea orga-
nizata de Platon in Academia sa, de pilda.

2 Guenon, 2010, p. 60.

3 Badilits, p. 51.

4 1In plan ideatic, se poate stabili o corespondenti
intre Paznic (afecte), pe de o parte, si sufletul binar,
pe de alta parte; vezi Badilitd, p. 49.

5 Autoritatea spirituald; vezi Guenon, 2010, pp.
27-42.

6 Durant, pp. 44-45.

7  Vitsaxis, pp. 63-64.

8 Durant, p. 54.

9 Vitsaxis, pp. 64-66.

10 Cretia in Platon, 2011, pp. 56-57.

11 Vitsaxis, pp. 66-67.

12 Cretia in Platon, 2011, p. 79.

13 Friedlander, vol I11, p. 157.

14 In plan restrans si tehnic, se poate atribui terme-
nului intelesul de initiat pitagoreic.

15 S-a spus despre Legile lui Platon ca ...este singura
sa carte neinspiratd...; vezi Noica, p. 52.

16 Musca & Baumgarten, p. 52.

17 Durant, p. 48.

18 Musca & Baumgarten, pp. 52-56.

19 Ibidem, pp. 15-16.

20 Ibidem, pp. 42-45.

21 Durant, pp. 37-38.

22 Friedlander, vol I11, p. 146.

23 Friedlander, vol. III, pp. 144-147.

24 In traducerile romanesti se utilizeazd neinspirat
termenul paznici si aceasta poate genera confuzii.
25 Musca & Baumgarten, pp. 28-32.

26 Guénon, 2010, pp. 27-42 si 55-81.

27 Conceptul apartine lui Constantin Noica si are o
exceptionald verticalitate de ordin spiritual.

28 Noica, pp. 412-421.

29 Cronos este, aici, un arhetip al regelui-filosof ca
si daimon-ul, de altfel.

30 Friedlander, vol III, p. 421-424.

31 Regele-filosof este un initiat care a cunoscut
Lumina launtricd (Sinele) si a atins, apoi, pragul

constiintei cosmice.
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Atributele lui Dumnezeu
si Sfanta Treime la
Stantul Toma din Aquino

. Viorel Igna

premisd fundamentald a determinarii

atributel' lui Dumnezeu, scrie Sofia Vanni

Rovighi?, este aplicarea conceptului de te-
ologie negativa, preluata de la Sfantul Dionisie
Areopagitul: cunoasterea noastra a lui Dumnezeu
procedeaza prin negatii succesive: est autem via
remotionis utendum praecipue in consideratione
divinae substantiae (Contra Gent., 1, cap. 14).

»Deoarece nu stim ce este Dumnezeu (quid
sit), ci ceea ce El nu este [...] putem sd ardtim in
ce fel nu este, facAnd abstractie de ceea ce nu tre-
buie sd-i fie atribuit, de exemplu faptul ci este o
fiintd compusd, si in miscare” (I, q. I1L, intr.)?

In lucrarea Contra Gentiles aceastd non atribuire
pleaca de la conceptul de nemiscare: deoarece mis-
carea implicd potentialitate; in Dumnezeu, ceea ce
este nemiscat nu poate avea potentd, Dumnezeu
este un act pur. (Contra Gent., 1, cap. 16).

Si deoarece orice compus presupune ca printre
componentele sale, ar exista cel putin un element
potential (altfel n-ar fi decét o alaturare de enti-
téti in actiune, nu compusi), la Dumnezeu trebuie
sa excludem existenta oricérei entititi compuse:
a unor parti cantitative, a materiei si a formei, a
substatei si a accidentelor, a esentelor si a notelor
individuante, a esentei si a fiintei (Contra Gent., 1
capp. 17-25; Summa, 1, q. 3).

Dumnezeu este, asa cum am vazut in De ente
et essentia, Ipsum esse subsistens, adica plenitudi-
nea fiintei, totalitatea actualitatii fiintei. S. Toma
vedea in aceastd caracterizare a lui Dumnezeu
expresia inteligibila a sublimului adevér revelat
de Dumnezeu lui Moise, ca raspuns la intrebarea:
daci israelitii ma vor intreba care este numele
Sau, ce si le spun? Raspunsul in traducerea latina
din Vulgata era acesta: “Dominus respondit: Ego
sum qui sum. Sic dices filiis Israel: Qui est misit me
ad vos” (lesirea, III, 13-14). Si S. Toma a comen-
tat astfel: astfel Dumnezeu a arétat ca propriul sau
nume este ,,Cel ce este” (Contra Gent., 1, cap. 22)*

Aici S. Toma vrea sd evite confuzia care se ficea
intre Fiinta divind si fiinta determinati, comund
tuturor lucrurilor, vrea sa evite concluzia pante-
istica la care ajunsese Almarico din Bena, adica
faptul cd Dumnezeu ar fi un esse formale omnium,
adicd o fiinta la rand cu toate lucrurile.

Confuzia intre o fiintd comund tuturor lucru-
rilor si Ipsum esse subsistens se naste din afirmatia
cd unul si celalalt apartin unei fiinte pure, adica
unei fiintd adaugate lucrurilor; dar, observa S.
Toma, diferenta este ca fiinta comund este numai
un concept, este numai gandit fard a i se adau-
ga ceva, In timp ce Ipsum esse subsistens este fara
indoiala ceva adaugat (Contra Gent. 1, cap. 26),
deoarece este deja in Sine, cu intreaga Sa actuali-
zare si potentd, si deci cu intreaga sa perfectiune
(Summa, 1, q. 4, 51 6)

Este cazul Sfintei Treimi in conceptia
Aquinatului pentru care obiectul credintei expri-
mat in Crezul crestin este si obiect al teologiei;
asa cum credinta este o participare la cunoastere,

proprie unei viziuni a beatificdrii, observim cd
este unul si acelasi obiect comun unei viziuni a
preafericirii beatifice a credintei adevarate.

“Credinta este pregustarea cunoasterii care ne va
face fericiti in viata viitoare™. Domnul nostru ne
invatd cd acea cunoastere prin Spirit consta in cu-
noasterea a doud lucruri: Sfintenia Sfintei Treimi
si umanitate lui Isus Hristos. Ne spune de altfel
Domnul nostru: ,,Aceasta este viata eternd: a te cu-
noaste pe Tine si pe Cel care te-a trimis.” (Ioan, XVII,
3); Angelicul a explicat astfel impértirea Tratatului
despre credintd din Compendiul credintei®.

S. Toma in Compendiu a prezentat in primul
rand Crezul sau simbolul Apostolilor, pe care a
preferat si-1 impartd in 12 articole, dar in conclu-
zia diferitelor capitole ale expunerii sale citeaza ar-
ticolele Simbolului Niceano-Constantinopolitan,
pe care-1 numeste ,, Symbolum Patrum”. Unul si ce-
lilalt constituie ceea ce S. Toma numeste “Regula
fidei catholicae” pe care si-a propus s-o ilustreze
in Tratatul sdu despre credintd. Dumnezeu este o
Fiintd subzistentd

Domnul nostru ne-a invitat cd acea cunostin-
ta beatificantd constd in cunoasterea a doud lumi:
Indumnezeirea Sfintei Treimi si umanitatea lui
Isus Hristos.

Demersul nostru concluziv vizeazd prima
lume, aceea a Intreitei Divinitdti, ce priveste
Trinitatea Persoanelor din Compendiu, la care ne-
am referit in prima parte a Sferei inteligibile.

Clarificam aici inca o data faptul ca S. Toma
il citeste pe Platon in cheie aristotelicd, datoritd
putinelor dialoguri platoniciene traduse in latind
in vremea sa. Sfera inteligibild la Platon vizeazd
asa cum am vazut, lumea Ideilor prin cunoasterea
dialectica ce vizeaza ideile si cunoasterea diano-
eticd ce vizeaza obiectele matematice. Lucrurile
sensibile pentru Platon nu sunt obiect al stiintei,
ci obect al opiniei (doxa).

Cunoasterea prin opinie este o cunoastere ob-
scurd, desi ar putea fi o cunoastere adecvatd; de la
opinie cunoasterea se ridicd inspre episteme, adi-
ca spre cunoasterea stiintificd. Obiectul stiintei
sunt Ideile, eidos-urile, adicd esenta, Universalul.
Stiinta, ne spune Platon, nu poate fi decét o sti-
intd a universalului. Cunoastere dianoetica este o
cunoastere discursivd, analiticd, demonstrativa.
Prin dialectica, devenitd apoi metoda la Aristotel,
se realizeazd o cunoastere intuitivd, contemplativa.
Cunoasterea ideilor pure este un act de pura intui-
tie. Pentru Platon generalitatea esentiald, universa-
lul este transcendent existentelor empirice si fiin-
teazd substantializat. Aici este cheia lui ipsum esse
subsistens a S. Toma. Universalul apare conceput ca
substantd. Platon numea stiinte teoretice, stiintele
contemplative. Obiectele matematice cunoscute
prin modalitatea dianoetica au un statut cam echi-
voc in filosofia platoniciani. Platon era un iubitor
de matematici, de aceea este bine sd ne amintim ca
pe frontispiciul Academiei era scris: ,,sa nu intre
aici nimeni care nu este geometru”. In acest Cerc

hermeneutic este configurata Sfera inteligibila, care
are o reprezentare substantiald in doctrina cresti-
nd a Sfintei Treimi. S3 ne amintim c4 si Parmenide
si-L reprezenta pe Dumnezeu sub forma unei Sfere.

Solutia datd de Sfantul Toma trinitétii este re-
prezentativa pentru doctrina cresting, totodatd
este un fundament al intregii existente umane.

A gandi absolutul de care vorbea Platon, nu este
acelasi lucru cu absolutul insusi, a da o semnifica-
tie absolutului nu este acelasi lucru cu Absolutul.
In raportul dintre gandire si cunoastere, gAndirea
este intranscendibild, nu poate fi depasiti. In ce
priveste raportul cu infinitul trebuie sd ne aducem
aminte de cuvintele lui Nicolaus Cusanus:

»Putinele lucruri pe care le intelegem, nu le intele-
gem la modul infinit”. Conceptul de intelegere este
ambientat in actul de gindire, care este intranscen-
dibil, cum am spus mai sus. De aceea, ne spune
S. Toma, Dumnezeu se manifesta pe sine insusi la
limita esentei creaturilor, fara a se identifica cu ele.
Devenirea creaturilor este una ordonati, in raport
cu Creatorul lor. Esenta lor nu adauga nimic esen-
tei lui Dumnezeu, deoarece esenta lor este creata si
ea. Nu adauga nimic, deoarece nu este Dumnezeu,
se manifestd pur si simplu pe sine insasi in limita
esentei. Find produsul esentei, s-ar putea presupu-
ne cd Dumnezeu s-ar impirti in creaturile sale, ca
dupd aceea sd se adune din nou in Unu. Creaturile
sunt o expresie similitudinard, participativd a esen-
tei Creatorului lor.

Pornind de la acasti solida platforma ideatics,
S.Toma géseste o solutie logica pentru exemplifi-
carea Sfintei Treimi.

Relatiile dintre Tatdl, Fiul si Spiritul/Duhul
Sfant sunt relatii predicamentale, in care esse in,
care caracterizeazd conceptul de accidens, strans
legat de obect, nu se identifica cu relatiile inerente
proprii obiectelor, ci cu relatiile subzistente.

De exemplu relatia de paternitate ce are un ca-
racter abstract, se identifica cu unicul subzistent
care este Tatdl. Relatia de filiatie se identifica cu
unicul subzistent care este Fiul, iar Relatia de spi-
ratiune (de la Spirit) se identificd cu unicul sub-
zistent care este Spiritul Duhul/Sfant.

Tot ceea ce este subzistent face posibild o re-
latie predicamentald intre ceea ce este omenesc,
concret si ceea ce abstract, cum este cazul pater-
nitatii.

Trinitatea persoanelor nu multiplicd indivi-
zibilitatea si imposibilitatea de a se multiplica a
substantei subzistente.

Avem a face aici cu trei relatii subzistente si nu
cu trei subzistenti in relatie. Concluzia ncesard
este cd cele trei Persoane nu de disting de unica
substantd, ci ea le este intriseca.

De aceea este necesar ca Dumnezeu sa existe in
Sine insusi si pentru Sine insusi. S-a demonstrat
prin aceasta cd existenta lui Dumnezeu este prin
Sine necesara. De fapt orice entitate, fiintd deter-
minaté care poate fi si nu poate fi este schimba-
toare. Dar asa cum s-a demonstrat Dumnezeu
nu este subiect al miscirii, deci nu este posibil ca
Dumnezeu sa existe si sa nu existe. Intervine aici
un fapt epocal, impotriva curentului tomist in
general, ce vedea Principiul Identitatii ca primul
principiu al logicii clasice. In schimb putem ve-
dea cé functie de Prim principiu capétd Principiul
non contradictiei: doud judecéti dintre care una
este negatia celeilalte, nu pot fi simultan adevira-
te. Contrariul fiinfei nu este non fiinfa ci non non
fiinta. Realitatea este de natura contradictorie, dar
constatarea unor contradictii reale nu este ea in-
sdsi contradictorie. GAndirea unei contradictii nu
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este ea insdsi contradictorie. Contradictoriu ar fi
daca s-ar afirma propozitia ,,exista contradictii re-
ale” impreund cu propozitia ,,nu existd contradic-
tii reale”. Celelalte doud principii, al tertului exclus
si al ratiunii suficiente sunt principii derivate.

Orice fiinta care este, spune S. Toma, si care nu
este posibil sa nu fie, trebuie sa existe prin Sine
insdsi, deoarece a fi in mod necesar si a nu putea
sd nu fie, este acelasi lucru. Deci Dumnezeu existd
in mod necesar.

Nu este intdmplétor ci cu aceste cuvinte incepe
faimoasa Enciclicd a Papei Leon al XIII- lea (1879)
Aeterni Patris Verbum, cu care marele Papi a re-
lansat studiul Sfantului Toma din Aquino’.

Asa cum am mai spus, Summa Theologiae se in-
spird din tema platoniciana a emanatiei- exitus si
din cea a reintoarcerii -reditus. Deoarece teologia
este prin definitie stiinta lui Dumnezeu , obiectul
sdu prim este chiar Dumnezeu. Celelalte lucruri
sunt studiate in mod teologic in raporturile lor
cu Dumnezeu, fie in cadrul generarii in lumina
cauzalitatii eficiente -exitus creatie fie in vederea
finalitdtii in lumina cauzalitétii finale -reditus —
reintoarcera la Dumnezeu. Aceasta este splendida
resursd a inteligibilitatii misterului crestin, pe care
S. Toma o intuise deja in Comentariul la Sententele
lui Pietro Lombardo. Pe baza principiului reditus
este impostatd a treia parte a Summei, in care S.
Toma trateazd Cristologia si Soteriologia.®

Stantul Toma a mostenit doctrina despre Sfanta
Treime de la Parintii Bisericii, in principal de la
Sfantul Augustin si de la Périntii greci, motiv pen-
tru care i-au fost traduse textele in latina, ficand
astfel o sinteza a misterului trinitar printr-o teorie
complexd, asa cum am mai vizut $i mai inainte,
in ce priveste atét fiinta lui Dumnezeu intr-o pro-
spectivd metafisica, fie bazele unui limbaj filosofic
si teologic despre Dumnezeu.

S. Toma i-a indemnat pe filosofi si pe teologi
la 0 anumita rezerva in capacitatea lor de a putea
intelege esenta divini:

»Nu-l putem denomina pe Dumnezeu plecand
de la creaturi, ci numai in asa fel incit numele ca-
re-L semnificd (nomen significans ipsum) sd expri-
me esenta sa, aga cum este ea (exprimat divinam
essentiam secundum quod est™ in consecintd, ne
spune Aquinatul, trebuie si fim constienti ci ni-
ciun nume nu poate exprima in mod adecvat ceea
ce este Dumnezeu in esenta sa (quod est Deus per-
fecte). Profunda reinnoire a notiunii aristotelice de
fiinta ficuta de S. Toma, scrie Giuseppe Mura'’,
adicd elaborarea conceptului de fiinta, ca actus es-
sendi, este datorat adevédrului Revelatiei, la fel cum
revelarea Sfintei Treimi a carei persoane sunt de-
finite de S. Toma ,,relationes subsistens”; S. Toma a
stiut sd reinnoiasca notiunea de persoand, care in
formularea clasicd a lui Boethius a fost definita ca
o rationalis naturae individua substantia, fara a ca-
dea in excesul unei dizolvéri a subzistentei intr-o
pura relatie de reciprocitate, asa cum se-n-tampld
cu persoanele Trinitatii care se manifesta diferit de
cele umane, deoarece Ele sunt ,,subzistente”.

Acest lucru, ne spune Aquinatul, este posi-
bil datoritd reinnoirii notiunii de fiintd. S. Toma
concepe fiinta ca actualitas omnium actuum, si
deci ca perfectiunea tuturor perfectiunilor, per-
fectio omnium perfectionum. In consecint, di-
ferit fatd de Aristotel, S. Toma concepe fiinta lui
Dumnezeu ca Fiintd subzistentd, esse subsistens,
deoarece in timp ce in toate creaturile esenta si
existenta sunt distincte, in Dumnezeu coincid si
se identifica. Recuperand in acest fel asa numita
metafisicd a lesirii (Ie. 13, 20), S. Toma il concepe
pe Dumnezeu ca pe o Fiinta ce este, a cdrui esenta

sta in fiinta sa: ,,Si Lumina lumineazd in intuneric
si intunericul n-a cuprins-o.” (Ioan, 1, 5).

Contextul ontologic si teologic in care S. Toma
atribuie persoanelor relatia de subzistentd, permi-
te intelegerea uni-trinititii lui Dumnezeu; per-
soana divind capata astfel caracterul de subzisten-
td personald. De aici noutatea absolutd introdusé
de S. Toma in conceptul de persoani: ,,S.Toma
valorizeazd subzistenta si pentru conceptul de
accidens, atat de putin consistent si efemer, situ-
at intr-o relatie non-substantiald. Astfel poate s
afirme ca poate fi persoand si o subzistentd rela-
tionald sau o relatie subzistenta.”!!

Se intdmpld numai in cadrul Sfintei Treimi ca
Paternitatea, Filiatia si Spiratiunea pasiva (cali-
tate a Spiritului Sfant), sd se bazeze pe trei relatii
subzistente si deci pe trei Persoane; sunt relatii ce
leagd intre ele si persoanele umane si pe care S.
Toma isi bazeaza inalta atentie pe care le-o acor-
da, revelata in misterul trinitar.

In armonie cu reinnoita conceptie despre fi-
intd, care ii acorda primatul de actus essendi, S.
Toma ridicd notiunea de persoani umani ,,din-
colo de nivelul de substanta si o aseazd la nvelul
subzistentei”, conform céreia este subzistenta spi-
rituald sau rationala cea care constituie in mod
ipotetic persoana'.

In timp ce in in humanis raportul personal are
loc intre doua persoane preexistente, fiind in mod
esential un raport binar, adica in doi, in divinis,
situatia se schimbd in mod radical: persoanele
insdsi sunt puse in evidentd dintr-o structurd de
iubire, care este in esenta ei unica; de fapt se re-
alizeaza in mod personal in trei subiecti diferiti

Gyorkoés Manyi Albert

intre ei. In Sfinta Treime nu sunt in primul rand
persoanele si apoi structura agapicd si nici intai
structura agapicd si apoi persoanele. Structura
agapica a iubirii este eterna si simultand, deoa-
rece dintotdeauna Dumnezeu este Tatil, Fiul si
Spiritul/Duhul Sfant."

Bazandu-si cunoasterea teologicd pe analogia
entis, si elaborand o originald metafisicd a lui ac-
tus essendi, S. Toma depiseste aristotelismul rigid,
si 0 anumita neoscolastica, reusind astfel sa ajun-
gd, chiar in problematica diferentei la unitatea
diving, la cele mai inaintate pozitii ale hermeneu-
ticii pe care contemporaneitatea a fost in masurd
sa le analizeze.

In concluzia demersului nostru am putut ve-
dea cd ilustrarea clasica a Sfintei Treimi a fost datd
de Sfantul Toma prin intermediul conceptului
de relatie. Relatia pe de o parte este constituitd
de persoanele divine in distinctia lor, pe de altd
parte aceastd relatie se identifica cu unica esentd
divind. Persoanele divine, de fapt, sunt constituite
in si prin relatiile lor originare: Tatal prin pater-
nitate, adica prin relatia cu Fiul; Fiul, de filiatiune
sau de capacitatea generativa, adica de raportul cu
Tatal; Spiritul/Duhul de iubire, adici de raportul
reciproc dintre Tatél si Fiul. Astfel aceste relatii
in Dumnezeu nu sunt accidentale (in Dumnezeu
nimic nu este accidental), ci reale; subzista in mod
real in substanta divina. Insisi substanta divini,
in unitatea sa, implicd aceste relatii predicamen-
tale, implicd diversitatea persoanelor.*

Credem cd aceasta interpretare ajunge, ne spu-
ne S. Toma, pentru a punre in evidenta ca ceea ce
reveleazd credinta nu este un lucru imposibil.

Muzica Apelor I, ulei pe panza, 71 x 65 cm
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Cea mai mare densitate teologica a Noului
Testament este sintetizata de mérturia afirmatd cu
cuvintele Apostulului Toma, care a esclamat in fata
lui Isus Hristos: ,,Domnul meu si Dumnezeul meu?”
(Ioan, 20, 28). Nu este vorba de alt Zeu, ci chiar de
Isus Hristos care era prezent cu toatd puterea jubirii
si care pe Cruce si-a gasit propria sa identitate; aces-
ta este sensul si greutatea propozitiei ,, Dumnezeu
este iubire” (1, Ioan, 4, 8). Iubirea Iui Dumnezeu,
care este principiul istoriei, s-a faicut Mister prin
Revelatia sa in Isus Hristos.

Dumnezeu care se manifestd astfel si in acelasi
timp se déaruieste il pune pe om in fata unei exigen-
te a iubirii, la care omul trebuie s raspunda prin
puterea credintei, prin care increzdndu-se total in
Dumnezeu, fuge de ura si imbratiseaza giustificarea
si mantuirea.

Adevirul, harul si salvarea obtinuti de la
Dumnezeu se bazeazd pe ceea ce fiinta umana
prin intermediul Noului Testament il numes-
te Spirit/Duh Sfant. El face posibila intelegerea
Revelatiei lui Isus si garanteazd prezenta sa eficace
in sufletul omului si in istorie: Se pune El insusi ca
principiu si izvor al calitatii de Fiu divin, garantie
aiubirii care-i uneste pe oameni intre ei impreuna
cu Dumnezeu Tatél.

Distinctia intre Tatédl, Fiul si Spiritul/Duhul
Sfant, pe care Noul Testament o subliniaza in pro-
spectiva istoriei mantuirii, este expresia biblicd a
doctrinei trinitare pe care crestinismul o introdu-
ce in procesul de validare a monoteismului vete-
rotestamentar. Este simbolul Sferei inteligibile, a
unitatii Unului in Tot si a Totului in Unu.

Note
1 Prin atributele lui Dumnezeu intelegem acele cali-
tati si trasdturi ale Naturii Divine care-I sunt esentiale
lui Dumnezeu ca Fiintd suprema.
2 Sofia Vanni Rovighi, Introduzione a Tommaso
D’Aquino, Editori Laterza, Bari - Roma 1973, pp. 62-68.
3 Ibid. p. 63.
4 Cfr Sofia Vanni Rovighi, op. cit., p. 63.
5 S. Tommaso, Compendio di Teologia, Testi, Utet,
Torino, 2001, c. 2, Aceastd definitie a credintei a fost
preluaté in Noul catechism.
6 Lucrarea S. Toma dedicatd Fratelui Reginaldo da
Piperno,(in actuala Priverno, Latina,) care a fost se-
cretarul si confesorul S. Toma, pe care Aquinatul l-a
numit filius carissimus si cdruia i-a dedicat doua opere
importante, Compendium Theologiae si De substantiis
separatis, 0 importanta scriere despre ingeri.
7 Papa Leon al XIII-le a fost si Arhiepiscop de
Perugia, intre 1846 si 1877, timp in care a edificat in
teritoriul diocezan mai mult de cincizeci de Biserici,
numite Biserici Leonine. In perioada Pontificatului siu
si-a desfasurat activitatea , marele luptétor pentru drep-
turile rominilor din Transilvania si Maramures, Vasile
Lucaciu. El si-a facut studiile la Roma la Institutul
Sfantul Atanasie, iar in 1870 a obtinut titlul de Doctor,
cu ,Magna cum laude’, in filosofie, fiind printre putinii
intelectuali in timpul Imperiului austro-ungar care s-a
ocupat de Opera Sfantului Toma din Aquino.
8 Cfr. M.D Chenu, Introduzione allo studio di S.
Tommaso, citt. pp. 263-275.
9  Summa Theologiae, 1, 13, 1,c.
10 Cfr. Giuseppe Mura, La Trinitd in San Tommasoe
in Hegel. Differenze ontologiche e personalistiche, in
Elaborare esperienza di Dio , Roma 2011, p.33
11 G.B. Mondin, La Trinita, mistero d'amor. Trattato
di teologia trinitaria, Bologna 2010, p. 190.
12 Mondin, op. cit., p. 190.
13 Mondin, op. cit., p. 309.
14 Cfr. S. Toma din Aquino, Summa Th.,, I, q. 2732.
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Viata buna

. Andrei Marga

aspunsul frecvent la intrebarea ,.ce ii face

pe oameni s actioneze?” este ci vor sa fie

Hfericiti”. Este de departe raspunsul cel mai
frecvent. Dar, la orice analizd, nu este, totusi, ras-
punsul ultim. Se stie ca in Roma antica Terentius
Varro a inventariat 288 de acceptiuni ale ,fericirii’,
dar se poate merge mai departe, in profunzime.

Autori de astizi (Hendrik Wahler, Das gute
Leben. Ethik als integratives System einer transdiszi-
plindren Humanwissenschaft, Tectum, Marburg,
2018) au delimitat trei mari teorii ale “fericirii
(Glick)”. Cu maximele si inconvenientele lor!

Potrivit “hedonismului”, “fericirea” consta in
obtinerea de momente de satisfactie si bucurie in
conditiile absentei durerii si suferintei. Deviza sa
este “Bucura-te de viatd in toate momentele ei si
evitd durerea”. Aceastd maxima reduce insd fiinta
umand la un fel de masin a trdirii placerii fard re-
flexivitate.

Potrivit “teoriei scopului’, “fericirea” este reali-
zarea cit mai multor scopuri proprii si importan-
te. Deviza este “Puneti in fatd scopuri valoroase si
cautd sa obtii cAt mai multd placere prin implini-
rea lor”. Aceastd maxima asigura vietii o orientare,
dar nu si un continut si un sens, in situatia in care
ne petrecem mai mult de noudzeci de procente din
timp, ca oameni nu cu scopuri, ci cu realizarea lor.

Potrivit “teoriei bunurilor”, “fericirea” este re-
zultatul posesiei de bunuri - bunuri materiale,
precum bunistarea, bunuri corporale, precum sé-
natatea, sau bunuri emotionale, ca iubirea. Deviza
este “Adund cit mai multe bunuri obiective”.
Aceastd maximad nu ne asigura insa cd bunurile pe
care le adundm vor aduce neaparat fericire.

Este evident ca nu avem cum uniformiza accep-
tiunile diferite pe care diferiti oameni le dau feri-
cirii. S& ne imagindm discutiile care au loc intre
absolventii de gimnaziu, care, desi stiu ceva despre
fericire, aleg diferit. Unii aleg o meserie care le adu-
ce mai repede satisfactia venitului propriu si stabili-
tatea locului de munca in localitatea preferata, altii
aleg sd continue cursa pregitirii intr-o universitate,
spre a dobandi apoi o pozitie in conducerea comu-
nitétii. S4 ne imaginam o discutie la absolvirea unei
facultéti. Toti doresc sé fie fericiti, dar unii vor si
obtina fericirea exercitdnd imediat profesia pentru
care s-au pregatit, altii mergand in cercetarea stiin-
tifica, spre a-si adanci cunostintele. Sa ne imagindm
discutia de la capatul vietii pe intrebarea: cum ati
proceda daci ati lua de la capat viata? Unii ar spune
cé ar face exact la fel, altii cd ar modifica ceea ce au
facut. Ar fi si unii care ar schimba totul.

Diferentierea acceptiunilor “fericirii” s-a
produs insd si din alt punct de vedere: neobis-
nuita, ba chiar funciara dinamicd a societatii
moderne, care modificd cu uimitoare repezi-
ciune nu numai realitatile din jurul nostru, dar
si nevoile noastre ca oameni, perceptiile noas-
tre, chiar si perceptia timpului. Autori mai noi
(Hartmut Rosa, Beschleunigung. Die Verdnderung
der Zeitstrukturen in der Moderne, Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 2005) au aratat cd se petrece
un fenomen de “grabire (Beschleunigung)” indun-
trul vietii noastre ca trditori ai acestui timp. Totul
se petrece mai repede, iar viata curentd se schimba
corespunzator. Nu mai scriem scrisori, ci trimitem
E-mailuri — trimitem multe intr-o zi si asteptim

multe, incat timpul pe mesaj s-a redus enorm, ca
si asteptdrile noastre, care cer raspunsuri promote.

Se schimba complet contextele comunicarii,
dar si ale actiunii (p.119). Teza este cd “grébirea
(Beschleunigung)”, o grabire schimbdtoare de rea-
litéti, este noua caracteristica a lumii. Prin grabire
se intelege aici imprejurarea cd timpul pe care-l
alocdm unei unitdti scade, ci intr-o unitate de
timp facem mai multe activitati. Cu cat “rata gra-
birii” este sub “rata cresterii” din jur, cu atit intram
in “criza de timp”.

Gribirea insisi tine de doud caracteristici core-
late ale societatii moderne actuale. Pe de o parte,
aceastd societate nu se poate stabiliza decét in mis-
care. Altfel spus, schimbarea este modul stabiliza-
rii ei. Societatea modern in intregimea ei este ori-
entata spre “crestere (Wachstum)” si nu se poate
mentine decat prin inovatie, crestere, grabire. Este
adevarata deviza “Avem nevoie de crestere pentru
a mentine statu-quo-ul” Nu doar in economie,
ci si in celelalte domenii, incluzind cunoasterea,
arta, politica.

Pe de altd parte, in aceastd societate se ex-
tinde continuu domeniul tangibilului i
se aplicd ,principiul maririi jocului lumii
(Weltreichweitenvergrosserung)®. Conform aces-
tuia, ,actioneazd in fiecare moment astfel ca si
madresti participarea ta la jocul lumii“ Mérirea de-
vine scop si impuls pentru oameni. Vrem fiecare
nu doar bicicleta, ci motoreta si, mai nou, masina,
unii aspird acum la avion. Am trecut la telefonul
mobil, vrem smartphone cu muzicd, cu cit mai
multe cunostinte inmagazinate, acum vrem si
avem in buzunar chiar acces la intreaga cunoaste-
re a lumii. Tot mai multe pe lume sunt accesibile
(available), tangibile (attainable) si achizionabile
(achievable) si ne schimba viata. Mijlocul atinge-
rii acestora sunt acum “banii“ - noul vréjitor al
lumii.

Grdébirea antreneaza, desigur, crize, caci nu toate
in viatd se schimbé la fel de repede. Natura se schim-
ba mai incet decat industriile si avem criza ecologi-
cd. Democratiile sunt lente si avem criza democra-
tillor. Desincronizdrile intre ramurile economiei
antreneaza crize economice. Ultrastimularea ne-
voilor aduce cu sine frustrarea. Modernizarea adu-
ce ,desfermecarea lumii (Enzauberung der Welt)“
lui Max Weber, ,instrdinarea (Entfremdung)“ lui
Marx, ,reificarea (Verdinglichung) lui Lukacs, ab-
surdul lui Albert Camus.

Nuestesolutie ,,desgrabirea (Entschleunigung)®
Pe de alta parte, o ,,grabire” in domenii cum sunt
lichidarea foametei sau vaccinarea cu succes ar fi
salutare, in vreme ce o0 ,,grédbire” in permanentiza-
rea ordinii date, nu. Solutie este ceea ce Hartmut
Rosa numeste ,,rezonanta (Rezonanz)“ - ceva ce
nu se bazeaza pe ,,principiul maririi participarii la
jocul lumii si tine de ,,un alt fel de a fi in lume® si
de alta relatie cu lumea. ,,Rezonanta® consti in tot
ceea ce face posibild ,viata buna (das gute Leben)®

Asa stand lucrurile - asadar in fata diversificérii
implacabile a intelegerii ,,fericirii” si sub presiunea
nevoii de a face fatd ,grabirii” aparuta ca urma-
re a modernititii - este clar cd avem nevoie de o
concepere integrativa a fericirii. Ne std la indema-
nd conceptia Eticii nicomahice a lui Aristotel, care
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vorbeste de o “fericire” aparte, “veritabild” - eudai-
monia, efectivul scop ultim al actiunilor umane.

Traducerea eudaimonia se face adesea cu “feri-
cirea” — o “fericire” trecuta prin filtrul ratiunii. Mai
nou se cauti captarea nu doar a cuvantului, ci si a
ceea ce a gandit Aristotel, anume cd viata fericita
este si 0 viatd conform eticii. Cei mai multi o echi-
valeazi cu “viata bund (das gute Leben)”

Ce este “viata bund” ne spune tot Aristotel in
termenii diferentei dintre scop si mijloc. “Viata
bund” nu este niciodatd mijloc pentru altceva, ci
scopul dincolo de care nu mai este de dorit altce-
va - este scop in sine, suprem. Ea este, de aceea,
obiect al filosofiei - filosofia si “viata bund” fiind
de fapt inseparabile.

Cultura in care trdim are in orizontul ei adanc
trei concepte: ,viata bund’, care ne vine de la grecii
antici, ,viata virtuoas?’, care ne vine de la romani, si
,»viata vesnicd’, care ne vine de la evrei. Este, desigur,
de intrebat cit de mult conteazd in deciziile vietii
de zi cu zi a societitilor de azi ceea ce ne vine din
aceste surse si mai ales ce avem de facut pentru ale
atinge.

Aceasta cultura incadreaza omul in mediul in-
conjurator si il face sd triiascd pe seama lui prin ac-
tiuni. Hegel a vorbit de trei actiuni — ,,munca’, ,,lim-
ba” sau comunicarea si interactiunea sociala care are
prototipul in ,,familie”. Max Weber de doua - ,,ac-
tiunea rationald in raport cu un scop” si ,,actiunea
rationala in raport cu o valoare”. Azi vorbim de mai
multe actiuni. As spune ci la orice reconstructie a
vietii in cultura din care facem parte se impun ac-
tiunile ,,instrumentald’ ,,strategic’, ,interactiunea’,
»comunicativa’, ,,dramaturgicd’, ,reflexiva’ Ceea ce
ne intereseaza aici este faptul cd printre aceste ac-
tiuni este si cea pe soclul céreia se constituie etica.
Filosofia a facut, deja cu Aristotel, distinctia intre
disciplinele ,teoretice” — cele care vor sa explice
ceea ce este — si disciplinele ,,practice” - cele care
vor sd arate ce avem de facut. Kant a pus filosofarea
in legatura cu patru intrebdri: ce pot sa cunosc? Ce
trebuie sa fac? Ce-mi este ingaduit sa sper? Ce este
omul? Nu discutdm aici dacd nu s-au adaugat, intre
timp, alte intrebari. De pild4, care este sensul isto-
riei? Care este sensul vietii? Ceea ce este important
de retinut este imprejurarea cd la Kant etica este
smulsd din dependenta de opticile cauzaliste ale
timpului sdu si socotitd o disciplind normativa ple-
cand de la premisa cd omul este o fiinta constienta,
care poate cugeta autonom si-si poate stabili reguli
de conduita in raport cu semenii séi.

Intre timp filosofia a parcurs descoperirea de
adevirate ,,continente”. Ceea ce este important, de
asemenea, este imprejurarea cd ea a pastrat intele-
gerea omului ca fiintd constientd — subiect al pro-
priei vieti. Aici Dieter Henrich (Bewustes Leben.
Untersuchungen zum Verhdltnis von Subjektivitit
und Metaphysik, Reclam, Suttgart, 1999) este cel
mai elocvent.

Cunoscutul metafizician readuce in discutie un
inceput uitat al abordérii omului - cel care ia in sea-
ma subiectivitatea lui ca ceva constitutiv in viata lui.
Nu este vorba de a ignora ceea ce este mediul in-
conjurator al vietii omului - istoria, economia, in-
stitutiile, traditiile. Dar este vorba de a asuma faptul
cé fiecare persoana isi construieste si prin ea insasi
viata. Nu este vorba de a veni la o analiza existenti-
al3, ci este vorba de a identifica ceea ce este durabil
in tréirile noastre.

Este vorba de a iesi din materialismul, poziti-
vismul si scientismul zilelor noastre spre a recu-
noaste constructia din interior a lumii fieciruia.
Acea constructie care a nutrit de fapt idealismul
clasic german si poate fi captata de termenul ,viatd
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inzestratd cu constiintd (bewusstes Leben)”. ”Se lasé
aici numitd constienta viata care nu se lasd in sea-
ma impulsurilor ce tocmai domind si necesitatilor
vietii cotidiene” (p.12). Este ,viata luatd ca intreg
(Genzes)” si ,viata luata in miscare (Bewegung)”.

Nu este viata doar triitd, cum ne spune ,filoso-
fia vietii (Lebensphilosophie)”, ci o ,viatd ce poate
fi condusa (dass wir unser Leben fithren kon-
nen)”. Este viata inzestratd cu constiinta de sine
(Selbstbewusstsein) — cu o cunostintd de sine in-
susi. ,Este cu necesitate o cunostinta a ceea ce este
acela a carui viata este sub semnul intrebarii. Astfel
in ea este presupus cd acela stie despre sine si o stie
astfel, de asemenea, ci stie si cd aceastd cunostintd
este o0 cunostintd despre sine insusi” (p.14). Fiindca
avem O asemenea cunostintd, suntem ,subiecti
(Subjekte)”. ,,Noi suntem subiecti in mésura in care
avem o asemenea cunostintd despre noi insine si
dobandim din ea cunoastere sub pretentia adeva-
rului i, actionand, ne conducem viata noastrd in
lume” (p.15).

Dar aceastd constiintd si cunostintd de sine nu
rezultd in nici un fel doar din cunoasterea obiecte-
lor exterioare. Ea se constituie autonom si este con-
stiinta de sine a unui ,,subiect care trebuie conceput
in activitate permanenta de fondare si multiplicare
a formelor unititii sale”. In orice astfel de forma este
prezentd nu numai o descriere a evenimentelor, ci
si o ,descriere de sine (Selbstbeschreibung)”. Iar
aceasta din urma este legatd este legata de o ,,conti-
nuare de sine (Selbstkontinuierung)”, care depinde
si de ,,cunoastere (Wissen)”.

Subiectivitatea are astfel ,,sens procesual” (p.19).
Pe temelia ei se constituie persoana (p.21). Aceasta
nu se poate intelege decit in legdtura cu subiecti-
vitatea — chiar daca subiectivitatea nu se reduce la
persoana (p.199).

Pe de altd parte, persoana isi face idei, ganduri.
Acestea sunt multe, dar ceea ce conteaza in acest
cadru sunt ,,gandurile privind realitétile ultime (die
letzte Gedanken)” (p.196). Ce inseamnd acestea

Pdstor (1985) , ulei pe panza, 58 x 60 cm

intelegem plecand de la imprejurarea ci ,,orice via-
ta individuald este in acelasi timp si un intreg pen-
tru sine” (p.196).Traim viata anticipAndu-i sférsitul.
»Prin gandurile ultime inteleg, pe de o parte, gan-
durile despre viata mea, pe care le consider nerevi-
zuibile, deci ca definitive, pe de alta parte, ganduri
care sunt ultime si in sensul ca eu pot lasa viata mea
sa sfarseasca cu ele fard a fi pierdut” (p.196). Ca ur-
mare, intrebarea: ,Ce sunt eu de fapt?” o pune pro-
priu-zis doar individul.

Dar intre fiecare om si sfarsitul sdu prin moar-
te se interpune viata, cu nizuinta ei la ,viatd bund”.
»Eudaimonia”, ,fortuna’ ,felicitas, ,beatitudo”
sunt termeni consacrati de traditia noastrd gre-
co-latina pentru a o prelua. Filosofia cauti o accep-
tiune a ,vietii bune” dupi ce inainteaza spre ceea ce
traditia a numit “intrebarile ultime”. Ea nu se poate
opri la domeniul numit ,,teoretic’, ci inainteaza spre
domeniul numit clasic ,,practic” - spre interactiuni-
le oamenilor. Ea are de ldmurit nu numai ce este si
face omul (sein), ci si ceea ce are de facut (sollen).
Tar ldmurirea nu se poate face fara a angaja ,,sensul
vietii”

Sensul imanent al actiunii il numim, cum s-a se-
sizat in etica ceva mai noud (vezi Robert Spaemann,
Philosophisches Essays. Erweiterte Ausgabe,Reclam,
Stuttgart, 1994), ,,binele (das Gute)”. Acesta nu este
doar scopul, psihologic vorbind, al actiunii, ci ,,le-
gea” actiunii insasi.

Este tocmai teza comuna lui Spinoza, Max
Scheler si Wittgenstein, aceea ca fird ,experienta
sensului” nu poate fi vorba de ,bine”. ,Fericirea’
poate fi numai rezultat al unei actiuni, fiind deja
la originea ei, ca aspiratie. Momentele de ,,fericire”
sunt rare, dar, cum Aristotel a spus, deschid spre in-
tregul vietii. Pe buna dreptate, ,viata bund” este pri-
vitd ca un ,intreg de activitéti si trairi” (p.91), care
nu se lasa redus la un gest sau altul.

Cine vrea sd construiasca astazi imaginea filo-
soficd a realitatii are a lua in seama ndzuinta ,vietii

bune” - cu tot ceea ce ea implica. -
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Despre interviu:
definitii, etimologie,
istoric si tipologii (I)

. lulian Catalui

nterviul este o forma relativ tAndra in istoria

jurnalismului si in cea literard, dar a devenit

fulgerator aproape ubicuu, in zilele noastre
fiind greu de imaginat vreun mediu jurnalistic —
tiparit, audiovizual, digital sau multimedia - care
sd nu contind tot felul de interviuri. Acesta este un
»instrument standard” pentru indivizi — atat per-
soane publice, cat si persoane private — care doresc
sd-si exprime o idee, o opinie sau o experienta in
arena publica.! In multe tari, inclusiv in Romaénia,
campaniile politice si confruntirile dintre candi-
datii rivali se desfiasoara in mare masurd printr-o
varietate de forme de interviu, de la talk-show-uri,
interviuri stradale, interviuri telefonice si e-mail-
uri pana la sesiuni de chat? De asemenea, cele-
britatile din sport si din showbiz sunt bantuite de
hoarde de intervievatori necrutitori care rdspund
cerintelor din ce in ce mai presante de raportare
sau informare imediatd, acoperire live a eveni-
mentelor si informatii de primd mana.’?

Potrivit Dictionarului Merriam Webster, un
interviu este o convorbire in care se pun intre-
béri si se dau rdspunsuri.* Dupd alte definitii, in-
terviul este ,,0 conversatie, de obicei dintre doua
persoane pentru a obtine informatie in beneficiul
unei audiente nevazute’, interviul fiind adesea un
»schimb informational ce poate da nastere unui
nivel de intelegere la care, singurd, niciuna din-
tre parti nu ar avea acces’>. Rezultad ci interviul
este o conversatie cu un ,demers investigativ’.
Asadar, uneori interviul poate seména cu o con-
versatie, dar nu este; uneori poate fi amuzant si
il asculti sau sé participi la el, dar nu acesta este
rostul lui, interviul avind un singur scop: ,,colec-
tarea informatiei™. Interviul este cea mai publicd
dintre conversatiile private, functionand cu toate
regulile dialogului privat, cu toate cd este con-
struit pentru sfera publica®, subiectul intervievat
stiind cé se expune opiniei oamenilor. Pe de altd
parte, interviul nu este un dialog liber cu sau intre
doi subiecti, ci este o ,,convorbire radiald’, adica
focalizata pe unul dintre interlocutori, si in care
»unul are dreptul si ceard, iar celilalt sa fie au-
zit™. Interviul jurnalistic este un ,schimb intre
doi indivizi si cateva institutii” care conditioneaza
subiectiv conversatia.'” Un interviu jurnalistic ia
forma unei conversatii intre doud sau mai multe
persoane: intervievatorul pune intrebari pentru a
obtine fapte sau declaratii de la intervievat, inter-
viurile fiind o 1parte standard a jurnalismului si a
reportajelor media”''.

in opinia mea, interviul este o modalitate sau
procedeu ori o probd de maiestrie a intervieva-
torului de a obtine de la interlocutor sau intervi-
evat cat mai mult din rdspunsurile si informatiile
esentiale si care intereseazd cititorul, si, totodata,
de a reusi sd te substitui atit personalitatii cireia
i se ia interviul, cat si lectorului. Rolul ziaristului
sau realizatorului de interviuri este asemanator
unui Socrate, de pildd, care a apelat la maieutica,

o metoda prin care se urmairea si se urmareste in-
evitabil si inebranlabil ajungerea la adevir, bine,
frumos etc., pe calea discutiilor si a dialogului. El
trebuie sd porneasca de la celebra zicere ,,Stiu ci
nu stiu nimic”, pentru a scoate la lumina, a extra-
ge din ascunzisul lor, de multe ori de nepatruns
ori tenebros, gindurile cuiva, ca intr-un proces
de ,nastere” sau ,,renastere” a ideilor unui om. Cu
ajutorul unor intrebéri persuasive ori strabatitoa-
re, cel care intervieveaza il pune pe interlocutor
in situatiunea de a descoperi, in aparentd singur,
marile adevaruri, stimuldnd, provocarisind con-
trarietatea acestuia fatd de ceea ce cunostea in
prealabil, dar si o anume deschidere fata de celd-
lalt, in fine, il determind la analize si dezvaluiri, la
descoperirea esentei lucrurilor.

Din punct de vedere filosofic, Arthur
Schopenhauer sustinea ca trebuie sa punem in-
trebari intr-o ordine diferitd de cea ceruta prin
deductia pe care e nevoie sa o extragem din ele,
amestecandu-le in toate felurile.'? Atunci, adver-
sarul sau intervievatul nu va sti unde vrem si
ajungem si nu va putea ,,sa previni atacurile’, si
mai departe, vom putea si folosim raspunsurile
sale pentru a trage diverse concluzii, chiar opu-
se unele altora, pe care le vom utiliza dupa cum
apare ocazia."?

Interviurile au loc, de obicei, fata catre fata si
personal, desi tehnologiile moderne de comuni-
care, cum ar fi Internet-ul, au permis conversatii
in care partile sunt separate geografic, cum ar fi
cu ,software-ul de videoconferintd** si interviu-
rile telefonice se pot intdmpla, pot avea loc, fard
contact vizual. Interviurile, fatd in fatd sau prin
telefon, nu se desfisoard conform unui scena-
riu, asa cd intervievatorul trebuie sa fie pregatit
pentru ,raspunsuri neasteptate”, sa urméreascd
implicatiile si sd pund ,intrebéri de urmarire”".
Interviurile pot varia de la interviuri nestruc-
turate sau conversatii libere si deschise in care
nu existd un plan predeterminat cu intrebdri
aranjate dinainte'®, pana la convorbiri puternic
structurate in care intrebdri specifice apar intr-o
ordine concreta, precisd.”” Uneori, interviurile
vor fi fiind niste dialoguri foarte lungi, pedan-
te, stufoase si complicate, greu de inteles pentru
multi, cum sunt, de pild4, cele cu scriitori, filo-
zofi sau artisti, in care intervievatorul va insis-
ta cu o intrebare la care el doreste un raspuns
de la intervievat sau cu o problemad pe care vrea
»58 0 inteleagd pe deplin”'®. Adesea, intervie-
varea este ,,cit se poate de deschisd si directd”,
dar existd doud situatiuni dificile: intervievarea
celor pentru care discutia este ,,incomodd” sau
care ii trateaza pe intervievatori sau jurnalisti
»cu circumspectie” si a celor care sunt ,evazivi
sau chiar ostili”*. Interviurile pot urma diverse
formate; de exemplu, intr-un ,interviu la scard’,
raspunsurile unui respondent ghideaza de obi-
cei interviurile ulterioare, obiectul fiind acela de

a explora ,motivele subconstiente ale respon-
dentului™®, in mod tipic intervievatorul are o
modalitate de a inregistra informatiile care sunt
adunate, stranse de citre intervievat, adesea prin
scrierea cu un creion si hértie, uneori transcrie-
rea cu un reportofon video sau audio, in functie
de contextul si amploarea informatiilor si de du-
rata interviului. Laturile principale ale interviu-
lui sunt sondajul de opinie, informatia si lamuri-
rea unei situatii, intrebarile trebuie sa fie scurte,
desi la interviul de tip literar se pot pune si in-
trebari mai lungi, mai complexe, clare si ,,puse in
cunostintd de cauzd”. Un gen publicistic distinct
si chiar fascinant il constituie cértile de intervi-
uri cu oameni de culturd, scriitori, filozofi, artisti
plastici, regizori s.a.

Etimologia termenului _
de interviu si scurt istoric

Termenul de interviu este o compozitie de cu-
vinte de la ,reciprocd” (in engleza inter, la latind
inter, ,intre”) si ,,opinie, conceptie, punct de ve-
dere” (view in engleza).?! Acesti termeni engle-
zesti pot fi derivati din franceza entre- si latind
videre (francezd voir, apoi entrevue, sentrevoir).?

Una dintre cele mai vechi forme de intervie-
vare sunt recensdmintele populatiei din Egiptul
antic.”® Alti precursori ar fi diverse forme de con-
versatie: Dialogurile lui Platon, Discutiile la masd
(Tischreden) ale lui Martin Luther (1566), Viata
Iui Samuel Johnson a lui James Boswell (1791) si
Convorbiri cu Goethe in ultimii ani ai vietii lui,
apartindnd poetului si memorialistului german
Johann Peter Eckermann (1836).2* Louis Marin
vede traditia europeand a conversatiilor de artd
(care a inceput in secolul al XVII-lea) ca un pre-
cursor important al ,,interviului de artd contem-
porand™®. in forma sa moderni, totusi, interviul
este o creatie americana care coincide cu ascen-
siunea presei bulevardiere in anii 1830.¢ Cu toa-
te acestea, interviul cu intrebari si raspunsuri in
jurnalism dateaza din anii 1850%, primul interviu
cunoscut care se potriveste matricei interviului
ca gen a fost pretins a fi interviul din 1756 de
citre arhiepiscopul Timothy Gabagvili (1704-
1764), proeminentd figurd religioasa, diplomat,
scriitor si calator georgian care il intervievase
pe Evghenie Vulgaris (1716-1806), renumit teo-
log grec, unul dintre cei mai importanti invatati
ai Greciei moderne, care a condus Academia
Atonitd de pe Muntele Athos (intre 1753-1759)
si Scoala Patriarhiei din Constantinopol. In spa-
tiul roménesc, mai cunoscute sunt: Convorbirile
economice ale lui Ion Ghica, interviurile lui Ion
Valeriu din ,Viata romaneascd” (1926-1939), ale
lui Felix Aderca interviuri publicate in ,Vremea”
prin 1937, ale controversatului poet din peri-
oada comunismului vremelnic biruitor, Adrian
Piunescu in ,,Sub semnul intrebarii” s.a.”

Tipuri de interviuri

O prima clasificare ar fi urmatoarea: — interviul
expres (interogarea catorva trecatori in legatura
cu un eveniment unanim cunoscut si actual); —
interviul-informatie (prin care jurnalistul obtine
de la cel intervievat o informatie esentiala pentru
opinia publicd); - interviul-explicatie (prin care
reporterul il determind pe intervievat sd-si justifi-
ce o atitudine, sa-si explice actele, opiniile, opera,

t .30
etc) -
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Dupai o alta clasificare, proprie, avem urma-
toarele feluri de interviuri: - interviul de presd
scrisd; — interviul de radio; — interviul de televizi-
une; — interviul literar sau cultural.

Din punct de vedere al ,modului de reali-
zare™!, interviul radio este de doud tipuri: —in-
terviul instantaneu - care este uzitat mai ales ca
»ilustratie audio in buletinele de stiri’, pentru
cd adauga credibilitate prin introducerea surse-
lor in comunicarea directa cu ascultatorii; —in-
terviul pregdtit — care se realizeazd in vederea
obtinerii de informatii, opinii, explicatii etc., si
poate fi folosit atdt ca ,bazd pentru realizarea
altor tipuri de emisiuni” (reportaje, buletine de
stiri, anchete, comentarii, emisiuni complexe),
cét si ca ,material de sine-stétitor”. in functie de
»circumstantele realizarii™*?, interviurile radio
pot fi: — interviuri prin intdlnire directd (cand re-
porterul si interlocutorul se afld fata-n fata sau
fatd catre fatd, intr-un ,loc ales de comun acord
dinainte sau la locul evenimentului”); — intervi-
uri la fata locului (realizate in timpul producerii
evenimentului sau ,imediat dupd eveniment si
difuzate in urmatorul buletin de stiri”); - in-
terviuri la o conferintd de presd (cand este mai
bine ca interviul luat unui purtator de cuvant, la
o conferinta de presa, ,si fie realizat separat, la
sfarsitul intalnirii”); - interviuri in direct (inser-
turile de interviuri live dau de multe ori senzatia
de participare directa a ascultitorului la emisiu-
ne, dar au dezavantajul ca ,reporterul pierde un
anumit control asupra situatiei”.

In fine, interviul de televiziune se clasifica in:
- interviul-povestire (acest format are rolul de a
realiza la nivel discursiv o ,,povestire prin acu-
mulare de fapte, intdmplari, cu intentia clard de
a se ajunge la inima evenimentului”; - inter-
viul-mdrturie (este formatul in care jurnalistul
nu a ajuns la eveniment, decit dupa consuma-
rea acestuia, neexistand participanti, ci doar
martori, ,aflati undeva in contextul evenimen-
tului™; — interviul-opinie (in acest caz, jurnalis-
tul TV nu poate face speculatii asupra derulérii
evenimentelor, el putdnd apela la ,,specialisti sau
observatori in masura s enunte opinii transan-
te”, clare®; — interviul-explicatie (in acest caz, vo-
cea autoritdtii va fi exprimata prin intermediul
expertului care va avea ca demers ,vulgarizarea
limbajului specializat pe care il stipaneste™®.
Jurnalistul, prin pozitia lui, este un ,precursor
al explicatiilor vulgarizatoare, care fac din co-
municarea stiintificdi una de masd™’; - inter-
viul-portret (aici, informatia dobandeste valoare
prin personalitatea participanta la eveniment,
consideratd ea insdsi subiect, iar actualitatea va
fi conferitd de ,personajul” prezentat: cultural,
social, politic, sportiv etc.®

Scopul si etapele interviului

Fie ca este intervievatd o persoand publicd, in-
clusiv un scriitor celebru, un artist de renume, un
regizor cunoscut sau una privatd, primul lucru
care trebuie ficut este alegerea sau decizia sco-
pului interviului, respectiv care este tinta sau care
este dorinta celui care intervieveazi.® In acest
context existd cinci hotdrari sau tinte: adunarea
faptelor, strangerea anecdotelor, caracterizarea
unei situatii, confirmarea a ceea ce stie sau cunoas-
te intervievatorul si demonstrarea faptului cd a fost
la un eveniment (o conferinta de presa, un vernisaj
de picturd, o lansare de carte, un congres etc.).*
Interviul ca gen ziaristic propriu-zis se constituie

dintr-o serie de intrebdri si rdspunsuri, el fiind o
»intrevedere solicitatd”, provocata de jurnalist, iar
rezultatul acestei intrevederi, convorbirea, adica,
este publicat in presd, inclusiv cea literard, difuzat
la radio sau televiziune, interviul trebuind si cu-
prindé urmatoarele faze: alegerea temei si a inter-
locutorului, documentare, pregétirea intrebérilor,
realizare si redactarea interviului.!

Interviul literar

Un gen aparte si fascinant al interviului este
cel literar, dar intrebarea care se pune este daca
acesta este unul original sau hibrid. Incd de la
inceputul ,.civilizatiei presei” in secolul al XIX-
lea, intervievatorii au fost dornici s pund in-
trebari artistilor si scriitorilor.*> Unii autori fai-
mosi, precum J. D. Salinger, Thomas Pynchon,
Maurice Blanchot, Samuel Beckett si Botho
Strauss, au refuzat spontan aproape toate inter-
viurile, altii, la fel de celebri, precum Vladimir
Nabokov, Cormac McCarthy sau Julien Gracq,
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au fost de acord si acorde unele interviuri, dar
au incercat sd péstreze ,,controlul maxim si pro-
priu” asupra situatiei interviului si a textului pu-
blicat prin impunerea diferitelor tipuri de condi-
tii, cum ar fi solicitarea de a primi intrebdrile in
avans si raspunsul la acestea in scris dupd o in-
delungd meditatiune.*® La celdlalt capit al spec-
trului, scriitori la fel de cunoscuti ca precedentii,
ca Heiner Miiller, Paul Auster sau Marguerite
Duras au acceptat interviul ca pe o ,forma de
comunicare cu publicul” si chiar l-au integrat in
activitatea lor artistica, de exemplu, au devenit
ceea ce se numeste ,,autori de interviuri’, specia-
lizati in forma de interviuri in colectii sau volu-
me de non-fictiune.* Indiferent de ceea ce simt
despre interviuri, toti scriitorii trebuie s se con-
frunte cu faptul ca, in culturile occidentale, si nu
numai, contemporane, succesul — atat literar, cat
si comercial - este determinat din ce in ce mai
mult de vizibilitate si de expunerea media.*
Pentru cititori, interviurile literare au devenit
porti importante cétre literaturd, de obicei fiind
scurte si usor de citit, interviurile sunt accesibile
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in diverse mass-media populare si mai mult, in
special dupa aparitia Internetului, acestea ra-
méan adesea disponibile in domeniul ori spatiul
public.*® Interviuri personale, adicd ,interviuri
subiective aprofundate”, impreund cu ilus-
tratii insotitoare (fotografii, desene si, uneori,
facsimile de pagini manuscrise sau scrisori), au
contribuit la vizibilitatea autorilor in societatea
contemporand. Ele oferd din partea autorului
»informatii de prima mand” despre opera sa ori
opiniile literare, dar si despre viata lui, istoria
si experientele personale, punctele de vedere si
personalitatea acestuia §i pot contribui la sta-
tutul de celebritate al unui autor.*® Ca surse de
informatii, interviurile isi derivd (o parte din)
credibilitatea lor din credinta persistenta si rein-
noitd — impotriva erorii intentionate — cd autorii
pot oferi perspective unice asupra lucrarii sau
operei lor.* Termenul de interviu literar reflectd
diferentele dintre diferitele traditii culturale si
cercetatori.”® In primul rand, un numar destul de
mare de cercetatori au distins interviul de con-
versatie sau dialog.” Dupd cum se stie, cuvan-
tul englez interview, pentru a indica genul jur-
nalistic, a fost importat devreme din franceza,
cu toate ca si termenul alternativ entretien este
obisnuit acolo.” In al doilea rand, ambii termeni
interviu si interviu literar au fost folositi pentru
a desemna intalniri care implicd personaje li-
terare, in traditia engleza, insd, ultimul termen
este comun, in timp ce in traditia francofond,
termenul entretien decrivain, care poate fi tradus
ca interviul scriitorului” (cu genitivul obiectiv
al scriitorului indicAnd persoana intervievata),
este frecvent utilizat.” In spatiul german, existi
mai multi si diferiti termeni, cum ar fi: das na-
rative Interview, das literarische Interview, das
Autoreninterview si das Schriftstellerinterview.>*
Aici, se pun insd niste intrebari abisale: ,Cum
functioneazd interviul literar in context literar?
Exista o legdtura intre interviuri si aparitia unei
noi carti sau opere? Cum afecteaza interviul
notiunea de autor in literaturd? Care este rolul
volumelor sau cartilor de interviuri in cadrul
operelor alese sau complete ale unui autor, de
exemplu, sau in cataloagele anumitor edituri?
Este interviul literar (doar) un epitext care aba-
te atentia de la munca sau creatia scriitorului?
Sau poate fi consideratd o practici literard au-
tenticd, un gen literar relativ nou in sine?**. Una
dintre indicatiile luptei pentru autonomie a in-
terviului literar — sau, pentru a folosi termenul
lui Torsten Hoffmann, ,deparatextualizarea”
(Entparatextualisierung) — este aparitia diferi-
telor practici ale interviurilor fictive si “utiliza-
rea creativa a interviurilor ca performance”. In
acelasi timp, aceste forme de interviu mai mult
sau maj putin experimentale, jucduse, pot duce
si la problema influentei reciproce: din aceastd
perspectivd, interviul literar nu numai cd sem-
naleazd o transformare a domeniului literar, ci
poate influenta si interviul ca gen jurnalistic.” In
mod suficient de previzibil, nu se vor putea oferi
raspunsuri concludente la toate aceste intrebari,
dar se sperd in atingerea unui dublu scop, pe de
o parte, se doreste reunirea cercetdrilor existente
privind interviul literar in spatiile englez, fran-
cez si german, pe de altd parte, se vrea propu-
nerea unui cadru sau chiar a unei poetici pen-
tru studierea interviului literar, cu o focusare pe
patru arii de cercetare care prezinti o provocare
deosebitd pentru studiile literare contemporane:
gen, autor, discurs si autenticitate.®®
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Miracolul islandez

. Rodica Bretin

rivite din spatiu, insulele Atlanticului de

Nord seamdnd cu niste borne marcind ruta

spre tdrmul Americii: Arhipelagul Faerger,
Islanda §i Groenlanda. Primele corédbii vikinge au
debarcat in Faerger prin anul 800, gasind doar ci-
lugari irlandezi, ajunsi aici in pelerinaje de peniten-
ta — peregrinatio pro Christo — si care se addposteau
in schiturile ridicate de predecesorii lor. Geograful
irlandez Dicuil scria in 825, reproducénd relatéri-
le unuia dintre calugarii-pelerini: ,,In aceste locuri
traiau de o sutd de ani sihastri, sositi cu bércile din
Irlanda. Dar spaima de rdzboinicii Nordului i-a
alungat si insulele au ramas iarési nelocuite, asa cum
au fost de la inceputul lumii..”> Vikingii care au tul-
burat pacea asceticd a calugarilor veneau fie dinspre
sud-est (Hebride, Shetland, Orkney), fie chiar din
Norvegia, unde domnia autoritard a regelui Harald
,»Pér Frumos” i-a facut pe multi dintre supusii séi sa
aleagd calea exilului.

Inci din Antichitate, Strabon, Pliniu si Tacit cu-
nosteau existenta unui padmant situat dincolo de
Coloanele lui Hercule (Gibraltar) si la sud de ghe-
turile vesnice, pe care l-au numit Thule. Venerabilul
Beda plasa acest teritoriu legendar la sase zile de na-
vigatie spre nord-vest de Britania si il descria ca pe un
tinut unde in solstitiul de vard nu este noapte, iar in
echinoctiul de iarna nu este zi. In ,,De Mensura Orbis
Terrae” (,Despre mdrimea suprafetei Pamantului”),
Dicuil pomenea si el despre o insuld unde ,,stralu-
ceste soarele si la miezul noptii’, identificAind aceastd
Ultima Thule a anticilor cu Islanda.

Incepand din 775, omniprezentii cilugdri irlan-
dezi petreceau ,lunile luminoase” ale anului arctic
in Islanda, dupd ce infruntaserd oceanul in luntrile
lor captusite cu piei. Vikingii au gasit insula in 860,
cand un drakkar ce naviga din Norvegia spre Insulele
Faerger a fost purtat de o furtuna sute de kilometri
mai departe, naufragiind pe tdrmurile unui pamant
necunoscut.

Peisajul arid si sélbatic al Islandei aminteste de
inceputurile lumii: deserturi stincoase, rauri de lava
impietritd, prapastii ametitoare, munti acoperiti de
ghetari, lacuri, cascade si fiorduri, cAmpii de nisip ne-
gru, izvoare fierbinti, gigantice domuri de riolit, vul-
cani noroiosi, zicaminte de obsidian... Neobisnuita
intalnire dintre vulcani si gheturi a dat unul dintre
numele insulei: ,,Tara de gheatd si foc”.

Daca vechile saga-uri pastreaza ticere asupra
identitdtii descoperitorului viking, ,Cartea asezdi-
rilor’, cronica genealogicd a primilor locuitori ai
Islandei, oferd trei nume si versiuni diferite. Cronica
a fost alcatuitd in secolul al XII-lea de istoricul is-
landez Ari Thorgilsson (1067-1148), cel care a scris
si ,,Cartea islandezilor’, in care urmareste procesul
colonizarii scandinave. Din anul 870, mii de razboi-
nici, cu familiile, slujitorii si sclavii lor au sosit aici
din Norvegia, Anglia sau Irlanda, intr-o migratie de
proportii, ce avea sa dureze sase decenii. Dupa 930,
corabiile cu colonisti au incetat sa mai vina, Islanda
devenind singurul teritoriu viking independent de
peste mari.

Paradoxal, nicdieri in peregrinarile lor de explora-
re, jaf sau cucerire, scandinavii n-au intalnit auspicii
mai bune decat pe aceastd insuld neospitaliera. N-a
fost nevoie sd duca lupte, fiindcé Islanda nu era a ni-
ménui. N-a existat o populatie autohtona — de obicei
superioard numeric — pe care ar fi trebuit sa o supuna
si care sfarsea intotdeauna prin a-i asimila.

Dar cu adevirat remarcabile sunt cultura si civili-
zatia ndscute aici.

In Islanda, rizboinicii Nordului au ridicat biserici

si manastiri in loc sa le distruga, iar convertirea lor la
crestinism (anul 999) nu a dus numai la construirea
legendarelor stavkirker (bisericile inalte norvegiene),
ci si la aparitia unor altfel de monumente: scrierile
islandeze.

Acest ,,miracol” se datoreaza unei stranii si impro-
babile simbioze intre doud lumi, rard in evolutia uma-
nitatii. Vikingii au adus simtul istoriei, al eroismului
si aventurii, aldturi de o perceptie absolut particulard
asupra destinului individual. In schimb, crestinismul
romanic a oferit garantia nemuririi, data de suportul
material (aparent fragilul pergament) si de universa-
litatea limbii latine, pe atunci singurul liant intr-un
Ev Mediu sfésiat de inepuizabile dispute politice, so-
ciale sau teologice. In momentul colonizirii Islandei,
vikingii aveau deja doud dintre ingredientele trecerii
in eternitate: un trecut demn de a fi consemnat si...
geniu literar. nsa fird o limba de circulatie, in care sd
isi poatd transmite istoria, traditiile si valorile, o mare
parte din spiritualitatea unei epoci si a unui intreg
popor s-ar fi pierdut pentru totdeauna.

Cum s-a putut decanta, din sange, sudoare si vio-
lentd, o literaturd cultg, esentializatd, pe alocuri chiar
incifratd? Cum au reusit niste ,,salbatici” sd atingd
un nivel de abstractizare la care artistii Antichitétii
nu putusera dect sd aspire? De unde intuitia, subti-
litatea si sofisticarea poetilor scandinavi, autorii unor
procedee stilistice necunoscute pana la ei?

Dincolo de intrebari, rimane realitatea: in Islanda
s-a scris cea mai importanta pagina din epopeea vi-
kingilor - nu in fapte de arme, ci in literatur. Intre
870 si 1350, aceastd insuld austera, cu vulcani dormi-
tand sub zapezi, a dat Occidentului si lumii ,,miraco-
lul islandez”: poezia scaldicé, Edda si Saga.

Poezia scaldicd s-a nascut pe tirmurile Marii
Baltice in secolul al VII-lea si a fost exersatd o perioa-
da de toti scandinavii, pentru a deveni apoi un mo-
nopol islandez. Scaldul era, in acelasi timp, poet de
curte si istoriograf: prosldvea infiptuirile marete ale
regelui sdu ori comemora evenimentele importante
ale domniei acestuia, evocare imbogatitd cu judeciti-
le personale ale autorului.

Europa medievald nu a mai cunoscut un gen li-
terar la fel de sofisticat ca poezia scaldica islandeza.
Analizand fenomenul in patru lucrari de referin-
ta (,LEdda poétique’, ,La poésie scaldique”, ,,Sagas
Islandaises” si ,,Les Sagas légendaires”), Régis Boyer
observa ci ,desi de o complexitate surprinzitoare,
poemele respectd intotdeauna un set de reguli stric-
te”. Cea mai importantd interzicea numirea lucruri-
lor si fiintelor prin termeni directi. Acestia trebuiau
inlocuiti cu sinonime, perifraze sau circumlocutiuni:
marea devenea astfel ,,intinderea eternd’, rdzboinicul
»arborele de batalie”.. O reminiscentd a stravechilor
rituri samanice? Sau, mai degrabd, un rafinament
literar, menit sa puna la incercare virtuozitatea cre-
atorului? Prin asemenea procedee stilistice, scal-
zii izbuteau sé exprime mai multe idei simultan, sa
insinueze mesaje implicite in manifestul declarat al
operei, sd introduca teme conexe. Asa a compus Egill
Skallagrimsson poemul ,Sonatorrek” (,,Ireparabila
pierdere a fiilor”), asa a scris Eysteinn Asgrimsson
capodopera sa ,,Lilja” (,,Crinul”).

Edda reuneste treizeci de poeme din secolele IX
- XII, amplu mozaic epic ce evoca intreaga mitolo-
gie scandinava, de la inceputurile si pand la sfarsitul
lumii (Ragnarok). Cuprinde poeme mitologice (cum
ar fi cel despre Thor si Marele Sarpe din Midgard),
magice (in care zeii ating cunoasterea supremd), ero-
ice (asemenea celui al luptei dintre Sigurd si drago-
nul Fafnir) ori satirice (despre farsele lui Loki, printre

muritori sau in Valhalla). Niciun personaj nu rama-
ne static ori meditativ: oameni si zei sunt fie intr-o
perpetud cautare a tainelor Universului, fie angrenati
in confruntarea cu fortele negative ce incearca sa-1
distrugd. Iar eroii nu intruchipeaza idealuri inac-
cesibile, ci modele de spirit combativ, integritate si
valoare, care vor trece granita poeziei spre proza, in
nemuritoarele sagas ale Nordului.

O saga (de la sagen, a istorisi), este jurnalul vietii
unui personaj ,,ce merita pastrat in memoria comu-
nitatii, incepand cu nasterea si terminindu-se cu
moartea sa, fard a-i omite strimosii sau descendentii
demni de atentie. Nefiind legende, basme ori poeme
epice, ci o prefigurare a romanelor istorice din epoca
romantica (secolul al XIX-lea), sagas au imprumutat
multe elemente stilistice din lucrarile istoriografice
latine, rimanand insd profund legate de civilizatia
Nordului.

Exista diferite genuri de sagas, in functie de tema-
tica lor:

Sagas ,regale” consemneazd viata marilor regi
scandinavi si legendarele lor cuceriri. Astfel, in
~Heimskringla” (,,Saga regilor tdrii natale”), Snorri
Sturlusson redd intreaga istorie a suveranilor
Norvegiei, de la originile mitice si pana la sfarsitul
secolului al XTI-lea.

Sagas ,populare” (,Saga Celor din Valea
Somonului’, ,,Saga lui Grettir cel Puternic’, ,,Saga des-
pre arderea lui Njall”), ai caror autori riman de obi-
cei anonimi, urmaresc destinele unor eroi renumiti
pentru curajul in luptd, forta fizicd deosebitd, simtul
dreptatii sau intelepciunea de care dau dovada.

Sagas ,,contemporane” relateazd evenimente din
timpul vietii naratorilor. In ,Islendinga Saga” (,,Saga
islandezilor”), Sturla Thordarsson izbuteste si imbi-
ne o frescd istoricd si un tratat de filosofie politicd
privind evenimentele ce aveau sd duca la pierderea
independentei Islandei (secolele XII-XIII).

Insa indiferent de temd, ceea ce defineste o saga
este stilul sdu - intotdeauna narativ, cu accente
dramatice, eroice si, uneori, satirice —, ale carui ca-
racteristici esentiale sunt realismul, dinamismul si
congizia.

Autorii nu se exprimd niciodatd la persoana intai
si evitd epitetele exagerate, reusind transformarea
fantasticului in cotidian. Nu existd descrieri de pei-
saje, nici portrete: personajul este definit prin actele
sale si consideratiile celor apropiati. O saga isi pre-
zintd protagonistii numai in miscare, iar laconismul
nordic poate fi neasteptat de sugestiv. Rezultd niste
texte dure, decantate, despre responsabilitate, onoare
si rdzbunare, propunand o viziune lipsita de inga-
duintd asupra slabiciunilor umane, a vietii si lumii.
Intr-o atmosferd tragicd (uneori insuportabil de
densa dacd nu ar interveni umorul sau ironia), eroul
este pus fatd in fatd cu destinul sdu, pe care adesea il
cunoaste dinainte, datoritd unor semne, vise, viziuni
sau preziceri. El trebuie inti s il accepte fira rezer-
ve, apoi si si-l asume, sa il implineasci prin fapte, de-
pésind toate piedicile ivite in cale.

Un creator de saga stapanea perfect arta inlintu-
irii faptelor, a cauzelor si consecintelor, urmarind cu
consecventd, incd de la primul cuvant, mesajele ori
sentimentele pe care voia si le transmita in final ci-
titorului. Intr-o saga exist ,,noduri conflictuale” in
care actiunea ia o turnura cu totul neasteptatd, iar
orice detaliu dintr-un anume capitol isi géseste intot-
deauna justificarea, uneori dupé sute de pagini, ni-
mic nefiind lasat la intdmplare in dozarea expunerii,
lipsita de digresiuni sau improvizatii.

Nu degeaba atunci cand au studiat istoria Islandei
independente, impértind-o in patru etape distincte,
in functie de situatia sociala, politicd si economici
— epoca eroici (930-1030), a pacii (1030-1120), epo-
ca Sturlungar (1220-1262) — medievalistii au decis
sd numeasca perioada dintre 1120 si 1220, cruciald
pentru trecutul islandezilor, epoca literaturii.

|
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Efectul de biliard
amplificat si multiplu (V)

. Radu Bagdasar

fecte de biliard multiple se produc mai cu

seama in saloanele literare, in cafenelele

literare, in cenacluri, in orice loc in care
creatori se intrunesc si discutd probleme de cul-
turd. In genere, reuniunile sunt organizate de
persoane care au ,le gott des étres” (Martin du
Gard). Concretizdrile lui ulterioare sunt mai greu
de urmarit in lipsa cercetdrilor suficient de apro-
fundate pe aceastd temd. Roger Martin du Gard
este unul dintre rarii romancieri a fi constienti de
valentele stimulatoare ale acestui gen de reunjuni
dincolo de focurile de artificii verbale care facu-
sera deliciul vechilor saloane. Reuniunile pe care
el le organiza in casa de vacantd de la Pontigny
erau frecventate de Malraux, Madeleine Gide,
Jules Romains, Charles du Bos, Jacques Riviere,
Montherlant, Camus... Ar fi interesant de studiat
tipurile de personalitati pe care aceste reuniuni le
atrageau, scenariile de desfasurare si schimburile
de idei care aveau loc de natura a incita, modifi-
ca sau hrini o geneza, in mésura, evident, in care

existd documente suficient de complete permi-
tand acest gen de reconstituiri.

Existd situatii in care efectul de biliard nu se
comporti ca un eveniment inductor exterior care
declanseazd geneza sau o modificd, ci mai degra-
bé asigurd pur si simplu validarea sociald a rezul-
tatului ei: opera. O operd nu exista in fond decat
in spiritele lectorilor ei. In caz contrar este ca si
cand ea n-ar fi fost scrisd. In cazul lui Eugéne Le
Roy ea nu strapunsese la nivel national si nu se
instalase in constiinta culturala perena. Eugéne
le Roy (1823-1907), autor care a reusit si sfideze
timpul si sd patrunda in istoriile literare franceze,
isi datoreaza validarea ca scriitor major unei pure
intamplari divulgate de scriitorul Bernard Clavel
in prefata editiei originale a romanului lui le Roy
Jacquou le Croquant. Intr-o bund zi a anului 1891,
senatorul Alcide Dusolier, fost secretar al lui
Gambetta si critic literar de profesie, astepta tre-
nul in mica gara de la Thiviers, in Dordogne, una
dintre cele mai pitoresti regiuni din Franta. Trenul
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avand intirziere, pentru a trece timpul, Dusolier
cumpdrd foaia locala LAvenir de la Dordogne
(Viitorul Dordognei) si se cufunda in lectura foi-
letonului Le Moulin du Frau (Moara lui Frau),
semnat de un perfect necunoscut. Fragmentul il
seduce la un asemenea punct prin autenticitatea
lui, incat Dusolier va citi ansamblul textului, se va
adresa redactorului-sef cerdndu-i adresa autoru-
lui cu care se va intélni si se va face luntre si punte
pentru a-l publica la un editor parizian. Eugéne le
Roy, departe de poncifa debutantului genial de 19
ani, avea 55 de ani in momentul evenimentelor:
incdruntit inainte de vreme, triia din modestul
salariu de perceptor local desi mai publicase di-
verse scrieri fird ecou, rdu remunerate si ingropa-
te in provincialismul dordognez. Este limpede cd
dacé trenul lui Dusolier n-ar fi avut intarziere in
ziua respectivd, sau daca Dusolier n-ar fi fost cri-
tic literar, scriitorul national Eugéne le Roy n-ar
fi existat. Mai tarziu, laureat al marelui premiu
pentru roman al Academiei franceze, cavaler al
Legiunii de onoare, distinctii pe care le-a refuzat,
Le Roy a rdmas fidel originilor sale modeste, umi-
lintelor pe care le indurase si crezului sau moral.
Tar ca un ultim gest simbolic, chiar dupa succesul
national le Roy a refuzat sd pardseascd regiunea
natald si sd se instaleze la Paris'. Model absolut de
etica intr-o lume-jungld de ambitiosi si veleitari
catarandu-se prin toate mijloacele spre culmi de
notorietate pompoasa si bundstare.

In diversitatea injonctiunilor factorilor exteri-
ori neprevazuti si brusti in destinul genetic al unei
opere constatim existenta unor situatii in care
s-ar putea vorbi de efect de biliard care depéseste
geneza unei singure opere: hiperefectul de biliard.
El poate imbraca o pluralitate de forme de la reve-
larea unui individ ca scriitor, reorientarea carierei
unui creator in cu totul altd directie ceea ce este
si mai dificil, generarea unui ansamblu de opere,
la facilitarea nasterii unui gen sau specii literare...

Situatiile de acest gen, desi mai putin nume-
roase decat cele ale efectului de biliard canonic,
nu lipsesc. In vremea in care era supranumit
Gentleman-Sunday?, Daniel Defoe, caruia lectura
romanelor picaresti in vogd ii instilasera in urma
cu ani deja modelul creatiilor populare, simple si
naive, a asistat intr-o buna zi a anului 1709 la apa-
ritia in taverna lui Watkins din Bristol pe care avea
obiceiul sa o frecventeze a unui personaj bizar. Cu
corpul acoperit de piei de caprd, incéltéri si cdciuld
din acelasi material, personajul vorbea o englezd
stalcitd aglutindnd cuvintele unele dupa celelalte
fira si-i pese de sintaxd. Intre Gentleman-Sunday
si ,,sdlbatic” s-a stabilit spontan un fel de intimi-
tate: erau vizuti discutdnd impreund, la taverna,
sau asistdnd la predica de seard de la biserica.
»Salbaticul” se numea Alexander Selcraig sau -
nume pe care il va adopta ulterior - Selkirk, si va
constitui prototipul lui Robinson Crusoe. Niscut
la Largo, in Scotia, in 1676, Selcraig era un adoles-
cent turbulent, cu inclinatii asociale. In consecinti
era tratat cu o justificatd severitate de tatal sdu, do-
jenit de vecini, admonestat in bisericd dupd cutu-
ma timpului. Selcraig fuge de acasi, se angajeazd
pe prima navé care parasea portul, dar refractar
disciplinei care domnea in marina timpului dezer-
teazd, se iInhditeazd cu o trupd de corsari din Indiile
occidentale si revine in tinutul natal dupa sase ani,
dar, fiind inca sub urmadrire, cu numele schimbat.
Fire certareatd se amestecd in conflicte, se imbar-
cé din nou, este pedepsit frecvent de comandantul
navei, capitanul Stradling, iar in cele din urma,
in timpul unei halte pe insula Juan Fernandes, se
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ascunde in crangurile din insuld, asteapta ca vasul
sd plece fard el si traieste singur, in autarhie, timp
de patru ani si patru luni. In 1709 un capitan il
imbarcd la bordul navei sale si il aduce in Anglia
unde il va intélni de Defoe. Povestea lui Robinson
Crusoe este deja trasatd. Daca pand atunci Defoe
nu scrisese decat pamflete efemere, intilnirea cu
Selcraig i-a revelat vocatia: soldat ratat, negustor
ratat, va deveni un scriitor de succes. Zece ani
dupa intélnirea cu sélbaticul Selcraig, la 58 de ani,
Defoe debuteazi in literatura propriu-zisa si scrie
popularul Robinson Crusoe, care a avut un succes
imediat si a fost apreciat cu entuziasm, fapt sem-
nificativ, de insusi apologetul intoarcerii la viata
sdlbaticd, Rousseau. Efectul de biliard al intalnirii
lui Defoe cu Selcraig este supradimensionat: va
depasi geneza unei singure opere, il va revela pe
Defoe ca autor major de fictiune.

Erijat de asta datd intr-o conditie existentiald
sine qua non hiperefectul de biliard a creat scrii-
torul Joseph Conrad. Norman Sherry considerd cd
Lord Jim, romanul far al lui Conrad, n-ar fi existat
dacd autorul n-ar fi auzit povestea secundului de
pe vasul Jeddah pe cand vizita Singapore in 1883
(sau 1887). Mai mult decat atat, Conrad insusi in
ipostaza de scriitor — meseria lui de baza, pe care
Conrad o iubea, era cea de marinar - se datorea-
za dupa propriile-i spuse intalnirii cu un anume
Almayer, personaj tragi-comic, care il fascineazd
prin refuzul de a renunta la convingerea ,,miracu-
losului intim” intr-un context in care tovarasii lui isi
bat joc de el. Conrad, ofiterul de marind arborand
o curtoazie distantd, recunoaste in micul negociant
trist, un alt don Quijote. Cénd inventeaza persona-
jul Almayer al primului sdu roman, Conrad pune
in dezbatere ,,ambiguitatea paradoxald” a ,eului’,
dublata de ,,angoasa insési a paternitatii” cu dublu
sens: cea fata de fiica lui si cea fata de personajul
Almayer snob, iresponsabil, evaziv, dar de o impre-
sionanta demnitate ca fiintd umana.

Intreaga fortd transfiguratoare a hiperefectu-
lui de biliard se realizeaza in traiectoria intelectu-
ald a lui Blaise Pascal. Polarititile intre cele doud
ipostaze intelectuale — anterioard si posterioard
evenimentului modificator - sunt mai acuzate
decat la Defoe sau Conrad. Cazul lui este atat de
exceptional incit meritd si ne aplecim asupra lui
un moment mai indelungat. Viata lui Pascal este
sectionatd in doud pérti complet diferite de un eve-
niment dramatic care ar fi putut si-1 coste viata. In
cea dintai vedem un tandr la avangarda generatiei
lui, ,,genial, savant, sceptic si libertin” (dOrmesson
1997, 85), ,,monden, avid, ambitios, care frecventa
saloanele” (Astrid de Larminat 2014). In cea de a
doua parte avem un ascet crestin si un doctrinar
de exceptie care ,,a suscitat conversiunea a mii de
persoane de trei secole” (Patier 2013, 72). Cum s-a
produs aceastd extraordinard transfigurare, unicd
in istoria literelor, in cazul unui om care declarase
la tinerete cd avea nici un interes pentru lucrurile
lui Dumnezeu? Pe 8 noiembrie 1854, Pascal a avut
un teribil accident de trasurd pe podul de la Neuilly,
localitate limitrofa Parisului actual, in acelasi loc in
care Henri IV si Maria de Medicis fusesera si ei la
un deget de a-si pierde viata cu o jumaétate de secol
mai inainte, in 1606. Dintr-un motiv necunoscut,
caii atelajului in care se géisea Pascal se ambaleaza
si se precipitd in Sena unde se ineaca, in vreme ce
trasura raimane suspendatd in echilibru precar pe
pod. In acele clipe, tanarul Pascal, natura hipersen-
sibild, a avut o viziune dublata de sentimentul ca
salvarea i se datora interventiei divine. In orice caz,
in noaptea de 23 noiembrie descrie ce se intAmpla-
se intr-un Mémorial care se termind prin ,,Bucurie,
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bucurie, lacrimi de bucurie”/,,Joie, joie, joie, pleurs
de joie”. Avusese un ,extaz’; Isus insusi il stransese
la pieptul sau, asigurand-1 cé il iubea si ca varsase
o picdturd de sange pentru el’. Era semnul irecu-
zabil in doctrina catolica (Kyrie eleison! Seigneur,
prenez pitié de nous! Accordez-nous la grace!) ca
si in cea protestantd, ci ficea parte dintre ,alesii”
care urmau sa fie salvati’. Pascal traise o hierofa-
nie, o viziune a divinitatii, in termenii lui Mircea
Eliade. Un al doilea efect de biliard se suprapune
peste acesta. Cu cétiva ani inaintea accidentului
de pe podul de la Neuilly, tatal sdu, Etienne Pascal
fusese operat de doi medici normanzi pentru o di-
zlocare a soldului in urma unei cdzaturi pe gheata.
Medicii purtau in trusele lor pe lingd instrumente-
le medicale necesare profesiunii, operele reprezen-
tantilor de marcd ai curentului jansenist: Jansenius,
episcop d'Ypres, Antoine dArnauld, supranumit
le Grand Arnaulds, abatele de Saint-Cyran, Pierre
Nicole. Revenind la rigorista doctrina augustinia-
nd colorati de un calvinism rigid, jansenistii decla-
rau cd nimeni nu poate si fie salvat fard ca gratia
divind sd-i fie acordatd, iar gratia este acordatd sau
nu de Dumnezeu. Individul este deci damnat sau
salvat de la nastere si nu poate face nimic contra
vointei divine. Este teoria predestinatiei absolute a
lui Calvin, a puritanilor englezi si americani care,
remarcd Marcel Schneider, ,,distruge speranta, li-
berul arbitru, luminita care este in noi si care in-
tretine dorinta noastrd de eternitate”. Jansenismul
este o intoarcere la surse, arhaizanta si retrogradd
pentru epoca de deschideri de orizonturi noi si de
efervescentd stiintifici care este secolul al XVII-
lea. Iezuitii, cu care jansenistii au avut o polemicd
celebrd in epoci, {i depasesc cu mult in moderni-
tate in luarile lor de pozitie. Rddécinile polemicii
se regasesc intr-o altd polemicd fondatoare pentru
catolicism, mult mai veche (secolul IV), intre sf.
Augustin si Pelagius’. Sf. Augustin sustine ca omul,
corupt prin pécatul originar, nu poate obtine sal-
varea decét prin gratia divina eficace pentru ca ur-
matd de efect, oferitd gratuit (fr. gracieusement) de
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Dumnezeu. Omul nu are nici o marji de libertate,
fiind in intregime supus vointei divine. Pelagius,
dimpotrivi, crede in capacitatea omului de a-si uti-
liza libertatea pentru propria sa perfectionare mo-
rald. Calugarul irlandez este, oricat de paradoxal ar
pérea, un precursor al umanismului renascentist.

La sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul
celui de al XVII-lea cativa iezuiti spanioli reiau
tezele lui Pelagius, ceea ce provoaci reactia irita-
ta a doctrinarului olandez Jansenius, episcop de
Ypres, care scrie un tratat de augustinism, imedi-
at adoptat de grupul de la Port-Royal. Or, Jacques
Lainez, succesor al lui Ignatiu de Loyola in fruntea
Companiei lui Isus, adapteaza viziunea catolicd la
spiritul libertar inaugurat de Renastere, in descen-
denta lui Pelagius, publicand instructiuni in acest
sens. Lucrarea postuma a lui Jansenius, Augustinus
(1640), este condamnaté de Vatican, dar favorabil
primitd in Franta, unde doctorii de la Sorbona,
dominicanii, oratorienii si mai cu seama grupul de
la Port-Royal ii devin adepti ferventi®. Apropiatii
lui, precum Pascal, adera cu fervoare la ideile
sale. lezuitii, sustinuti, intre altii, de clarvazatorul
Richelieu, se opun cu vehementd pozitiei retrogra-
de a jansenistilor care nu corespunde deloc locului
omului in univers inaugurat de Renastere®’. Doud
viziuni ale lumii si religiei crestine se confrunta in
aceastd disputa: cea care confera puterea integrala,
am spune totalitard, lui Dumnezeu si cea care lasd
o parcela de liber arbitru omului.

Dupé 1654 Pascal, bolnav si insetat de abso-
lut, devine ,,mizantropul sublim” (Voltaire), se
impregneazd de lucrarile janseniste si efectueazd
mai multe ,,sihdstrii” la abatia de la Port-Royal, in
Tle-de-France, focar doctrinar si cartier general al
curentului. In acest cadru se intretine cu ,,Marele
Arnauld’, cu fiul sdu Arnauld d’Andilly, cu nepo-
tul sau Le Maistre de Sacy, cu doctrinarii Nicole
si Lancelot, evocati cu totii de Sainte-Beuve in al
sau Port-Royal. Pascal devine, unul dintre ,evan-
ghelistii” ideilor janseniste. Violenta polemici a
Provincialelor, indreptata impotriva iezuitilor',
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inamicii declarati ai jansenistilor, vine de aici.
Scriere de o sensibilitate extrema - de ,,jupuit de
viw’, prin Provinciale, dupéd Xavier Patier, Pascal ,,a
fondé la langue frangaise moderne” (Patier 2013,
72) sau, intr-o evaluare mai justa, s-a erijat intr-un
reper fundamental al ei. Este o consecintd supli-
mentar3 a efectului de biliard produs de acciden-
tul de pe podul de la Neuilly. Dacd Marele Arnauld
dezbatuse in De la fréquente communion subiectul
raporturilor dintre baluri si sfintele sacramente,
astdzi perceput ca derizoriu, subiectul lui Pascal
in Provinciale priveste raporturile intre ,gratia
suficientd” si ,,gratia eficientd”. Problema de doc-
trind care nu ne mai spune mare lucru noua, ci-
titori din secolul XXI, dar care misoara prépastia
intre Pascal dinainte de socul de la Neuilly si cel
de dupd. Interesul ireverentioaselor Provinciale
nu consista in tezele sustinute, retrograde, - desi
gasim si teze, precum in Scrisoarea a 18-ea care
adera la ideile lui Galileo si la adevérul pe care ex-
perienta lui Columb il demonstrase - ci in calita-
tea scriiturii de polemist a lui Pascal: virtuozitatea
manuirii argumentelor, ironia, subtilitatea, arta
turnurilor frazeologice. Daca astazi se mai vorbes-
te de jansenisti, curent in total decalaj cu epoca sa
orientatd mai degraba cétre iluminismul care va
veni, este in intregime gratie lui Pascal si geniului
lui polemic. Cat despre doctrind, Pascal nu citise
reprezentantii ,,umanismului devot”: Frangois de
Sales, Bérulle, Condre care, in mari moderniza-
tori, preconizau in mod clar adaptarea moralei
crestine la realitdtile secolului, la societatea in care
trajiau contemporanii lui, toti trei convinsi ca nu
se mai putea nici crede nici actiona ca in vremea
primilor crestini. Cugetdrile sunt prima faza, am fi
tentati sd spunem avantextul, unei apologii monu-
mentale a crestinismului pe care Pascal o pregitea,
lucrare pe care moartea il va impiedica de a o duce
la bun sfarsit. Tot ce editorii ulteriori au adunat
sub acest titlu reprezintd notele, indicatiile, ma-
terialele, planurile §i fragmentele diverse din care
urma sa edifice aceastd constructie monumentala.
Ti va fi dat lui Chateaubriand sa o faci mai tarziu in
Geniul crestinismului, dar fird spontaneitatea niet-
zscheand avant la lettre si misticismul exaltat a lui
Pascal. In Franta, molierestile Tartuffe si Don Juan,
mai tarziu lucrérile lui Voltaire si ale enciclopedis-
tilor cristalizeaza insurectia spiritului galic contra
abisurilor glaciale ale jansenismului.

Jata cum, evenimente neprevazute, care tin
de legea numerelor mari, pot deturna firul unei
opere si chiar, in cazul lui Pascal, al unei vieti
si al unei serii de opere, intr-o directie cu totul
neasteptatd. Efectul de biliard si starea de vis-ex-
taz sunt prezente aici in toatd splendoarea lor.
Aceastd transluciditate si misticd profunda este
fara indoiald responsabild de opera sa filosoficd
cea mai importantd. Cind Cioran afirma, decep-
tionat, cd francezii nu au simt metafizic, nu uita si
mentioneze: ,,decit cAnd sunt bolnavi, ca Pascal”
Ne putem insa intreba in mod legitim care ar fi
fost evolutia intelectuald a lui Pascal daca inci-
dentul de pe podul de la Neuilly nu s-ar fi produs?
Cel care ar fi putut deveni ,,un nou Galileo, un alt
Huygens, un Descartes” a fost iremediabil detur-
nat intr-o directie neasteptatd, opusi a tot ceea ce
el reprezentase pana atunci. In orice caz, acciden-
tul de la Neuilly constituie punctul de frontierd
intre Pascal savantul rationalist si Pascal autorul
mistic. Din punct de vedere al racordului indivi-
dului cu sfera noeticé, Pascal a schimbat doar de
pozitionare. Inainte de accident, ca naturi activa
si rationald isi gdsea satisfactia in cunoasterea
stiintificd, dupa accident, transfigurat in natura

contemplativd, se racordeaza la realitatea ultima
prin revelatie. Dupa 1654 Pascal nu devine un om
perfect, asa cum si-ar fi dorit, dar este un om fe-
ricit.

Dacé Pascal, ,,sfantul stiintific” de care genera-
tia geek ar fi avut fara indoiald nevoie, a reunit un
larg consens pentru a fi canonizat, prima jumétate
libertina a vietii lui si continutul Provincialelor au
impiedicat Biserica catolica, ale cdrei pozitii anti-
janseniste nu au variat in timp, sd-1 canonizeze. Ea
este insd constientd de faptul cd opera pascaliana
a adus un imens serviciu restaurarii catolicismu-
lui in Franta si in Europa. Transfigurarea omului
Pascal atestd forta efectului de biliard, capacitatea
lui de a remodela complet o personalitate.
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Note

1 Ceea ce refuzd Eugéne le Roy, nu este Parisul magnifi-
centei istorice, intelectuale, artistice, ci cel al turpitudinilor,
al loviturilor joase, al concurentei deloiale. Emil Cioran se
exprima intr-o scrisoare citre Constantin Noica aproape
in aceiasi termeni despre aceasta fata diforma a orasului
lumina.

2 Coplesit de datorii si declarat falit, cu toate bunuri-
le confiscate si vandute creantierilor, Defoe se ascundea
in perioada in care se intimpla evenimentul (1709) la
Bristol unde ducea o existenta clandestind. Martorii din
epoci relateazd cd in fiecare duminici isi facea aparitia
in oras un gentleman imbracat in negru, cu lungi man-
sete de danteld si 0 ampla peruci care, cu un aer de bo-
nomie discuta cu matelotii §i muncitorii, privea jocurile
lor, hoindrea prin diversele cartiere. In timpul siptimanii
personajul, care nu era altul decat Daniel Defoe, disparea
pentru a reapérea in mod invariabil duminica urmatoare,
motiv pentru care fusese supranumit Gentleman-Sunday.
in acest oras exista in epoca respectiva hanul ,,Leul rogu”
tinut de un personaj jovial, un anume Mark Watkins, ci-
ruja 1i placea sd atraga in taverna sa personaje pline de
culoare, briante si originale. Defoe isi lua mesele la acest
han.

3 Aparute in foileton, Provincialele, apologie a pozitiilor
janseniste ale unuia dintre liderii acestui curent de gandi-
re doctrinard, Marele Arnauld, a fost publicati in foileton
si a avut un enorm succes de public. Forma este cea a unui
roman epistolar construit dintr-o suma de scrisori fictive
adresate unui prieten provincial in care il informeazi des-
pre evenimentele si noutatile pariziene. Stilul polemic co-
roziv, de o forta redutabili al lui Pascal, a avut consecinte
dezastruoase in planul mentalitatilor. Adversarii doctri-
nari ai jansenistilor, iezuitii, promovand grile opuse, mult
mai moderne de lecturd a Sfintelor Scripturi, erau foarte
puternici in epoca. Ei si Ludovic al XIV-lea au facut in asa
fel incét, cateva decenii mai tarziu, calugdritele de la Port
Royal, manastirea in care inflorisera ideile janseniste, sa
fie expulzate, abatia demolats, iar cimitirul distrus.

4  Fenomenul nu este unic, dar nimeni printre marii
psihanalisti nu I-a studiat in profunzime pana acum. Sunt
cunoscute in istoria culturii extazele lui Plotin, cele ale
lui Nietzsche, extazul lui J. J. Rousseau in padurea de la
Vincennes si cel recent al lui Tennessee Williams in cate-
drala de la Kéln.

5 Se spune ca, dupa accident, Pascal si-ar fi cusut in re-
verul hainei o bucata de hértie pe care erau scrise cuvintele
«feu» si «joier. In momentele de «dezordine» ale vietii co-
tidiene, ii era suficient de a pipai hartiile cu pricina pentru
a se racorda la clipele divine pe care le triise. Un fenomen

asemandtor de transfigurare se intampld cu Tolstoi cand
redescopera Evangheliile.

6 (1612-1694) Preot, teolog, matematician si filosof,
unui dintre sefii curentului jansenist, fratele Angelicdi
si al lui Agnés dArnauld, «abbesses» de Port-Royal des
Champs. Neapirandu-si doctrina proprie, dar criticind
cu multa abilitate scrierile altora si nu dintre cei mai ma-
runti — Aristote, Descartes, Malebranche... — el este pre-
cursorul scolii scotiene a bunului simt (common sense).

7  Célugar irlandez si mare doctrinar crestin, care a afir-
mat cd Dumnezeu a dat odatd pentru totdeauna gratia su-
ficientd omului §i ca prin urmare ii este dat fieciruia, dupa
faptele lui, sa-si merite salvarea (mantuirea). Bineinteles,
Biserica rigoristd a secolului al V-lea 1-a declarat eretic pe
Pelagius si a adoptat pozitiile Sf. Augustin. Dar, o mie de
ani mai tarziu, la sfarsitul secolului X VI si inceputul celui
de al XVII-lea, mentalititile evoluaserd. Cétiva teologi ie-
zuiti spanioli reiau tezele lui Pelagius ceea ce face sa reacti-
oneze teologul olandez Jansenius care prelungeste spiritul
ideilor dogmatice ale Sf. Augustin intr-un tratat care va fi
imediat adoptat de grupul de Port-Royal. Tanérul Ludovic
al XIV-lea, scapat in copildrie impreund cu mama sa Anne
dAutriche printr-o usé secreta de frondorii care invadau
cu sabiile in mand ménastirea Val de Grace din Paris unde
se gaseau in acel moment, a simtit in radicalitatea jansenis-
tilor, oameni care ocupasera pozitii eminente in societate
si care renuntaserd la tot prin recluziunea lor de la Port-
Royal, un parfum de fronda. Ruptura lor de societate era
totald. Motiv pentru care le-a fost de la inceput ostil si a
facut totul pentru ca grupul sa fie dizolvat. Pozitie neim-
pértasitd, evident, de Pascal care, animat «de o autentica
dragoste de adevér contra adversarilor de rea credintd»
scrie Provincialele, apologie a pozitiilor prietenului sdu,
marele Arnauld.

8 A se vedea ,les dévots” de Moliere si mai ales falsii
,»dévots” de care isi bate joc in Tartuffe.

9  Felul in care céteva spirite luminate printre care Heine
au sesizat dialectica intre regula ordinului de suprimare a
ratiunii, vinovatd de a induce indoiala, i vocatia lui peda-
gogici ni s-a parut atit de pertinenta incét o reproducem
in intregime: ,Educatia, pedagogia, erau specialitatea ie-
zuitilor; si orice ar fi vrut ei sa fac in interesul ordinului
lor, se intimpla adesea ca pasiunea pentru pedagogie in
ea-insdsi, unica pasiune umana care le ramasese, devenea
dominantd, in asa fel incat ei isi uitau scopul: suprimarea
ratiunii in favoarea credintei, si in loc si transforme oa-
menii in copii, dupd datoriile ordinului lor, ei transformau
prin instructie copii in oameni. Cei mai formidabili eroi
ai revolutiei sunt iesiti din scolile iezuite, si fara discipli-
na acestora din urmd, marea miscare a spiritelor n-ar
fi izbucnit decat un secol mai tarziu. Sdrmani périnti ai
Companiei lui Isus! Ati devenit sperietoarea si tapul ispa-
sitor ai partidului liberal, dar s-a inteles doar ceea ce era
periculos in voi si nu vi s-a tinut cont de merite” (Heine
1997, 138-139)

10 Dincolo de iezuiti, ceea ce Pascal mortificd este cresti-
nismul politic, crede Frangois Mauriac, deturnarea adeva-
rului religios pentru a domina sufletele. Din acest moment
Saint-Cyran si ceilalti, sustindtori ai ascendentei spiritua-
lului asupra temporalului, vor deveni inamicii declarati ai
puterii si mai intai ai cerberului politic al epocii: Richelieu.
O bulé papald va condamna totusi jansenismul si fiecare
soldat al bisericii va fi obligat sa semneze un formular de
conformare. (Jacqueline, sora lui Blaise, va muri din ca-
uzd ca l-a semnat.) Grupul de la Port-Royal-des-Champs
va fi dispersat iar magnifica abatie, fondatd in 1204 de
Mathilde de Garlande, inrudita prin sotul ei, Mathieu de
Montmorency, cu familiile regale franceza si engleza, va fi
rasd din ordinul Consiliului de stat prezidat de Ludovic al
XIV-lea. In ciuda acestui trist epilog, triumful ideologic al
grupului ar fi condus la o intoarcere la evul mediu primi-
tiv. Din fericire, linia doctrinara Sf. Augustin, jansenism,

Pascal n-a patruns esenta intimd a spiritului catolic.
|
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Stefan Baciu - un exceptional
poet universal (II)

. interviu realizat de Daniela Sontica

Despre poetul Stefan Baciu, ndscut la Brasov in
1918, plecat in exil la venirea comunistilor la putere
in Romania, peregrin i trditor pe tiram american,
mort in Hawaii in 1993, se stiu suficient de multe
lucruri cét sa-i construiascd un mit in locurile na-
tale, dar suficient de putine cét si nu fie valorizat si
agezat acolo unde trebuie in istoria literara. Ceea ce
este si mai dureros, opera lui vasti si atat de diver-
sd nu este aproape deloc cititd in tara. Interviul pe
care mi l-a acordat romancierul, poetul si criticul
literar Adrian Lesenciuc este revelator pentru bio-
grafia si devenirea literard a acestui mare poet nu
al Brasovului si nici mécar al Romaniei, ci al lumii
intregi. Textul, a cdrui prima parte a fost publicatd
in numarul precedent al Tribunei (nr.473/16 mai
2022), face parte din viitorul volum 30 de scriitori
romdni din exil (1945-1989), care va apdrea in cu-
rand la Editura Basilica.

Daniela Sontica: Cunosc faptul cd Stefan
Baciu a avut o bogatd corespondentd cu George
Ciordnescu, un alt mare romdn, aflat o vreme in
conducerea departamentului romdnesc al postului
de radio Europa Liberd. Ce stiti despre relatiile lui
de prietenie cu acest romdn si cu alti romdni din
exil?

Adrian Lesenciuc: Pe George Cioranescu, fra-
tele cunoscutului lingvist Alexandru Ciordnescu,
Stefan Baciu il stia din tard. Devenit redactor si
apoi director adjunct al sectiei romanesti a pos-
tului de radio Europa liberd, Cioranescu a adus in
prim-planul dezbaterii volumul Poemele poetului
pribeag, publicate in 1963 in Mexico, carte careia
i-a dedicat o intreaga emisiune. Continutul aces-
teia, redat publicului din arhiva Ciordnescu de
Crisula Stefinescu, este in egala mésura induio-
sator si puternic'. Dar legitura dintre Baciu si in-
telectualii romani din afara granitelor tarii nu s-a
oprit la Cioranescu sau la alte cdteva nume. Baciu
a fost un om cu o extraordinara putere de muncd
si cu o foarte largd deschidere sociald, cu un re-
marcabil potential de dialog, ba chiar cu un cult al
corespondentei. Devenit la Rio de Janeiro redac-
tor la ,, Tribuna de Imprensa” in 1953, post pe care
va raméne pana in 19622, Stefan Baciu nu a cul-
tivat doar relatiile cu marii scriitori latino-ame-
ricani, in special cu brazilienii Carlos Lacerda,
Carlos Drummond de Andrade sau Manuel
Bandeira (caruia ii va dedica o lucrare publicatd
in 1966), sau cu costaricanul Francisco Amighetti
(despre care va scrie, de asemenea, o carte), cu
hondurianul José R. Castro, cu venezueleanul
Mariano Picdn Salas, cu nicaraguanii Salamon de
la Selva si Pablo Antonio Cuandra?, ci si cu ro-
manii pe care i-a intalnit in America Latina. Pe
de o parte, in Lumea Nous4, a distantelor uriase si
a dificultatilor de realizare a conexiunilor, Stefan
Baciu a intélnit putini scriitori romani. ,,In exil, se
confeseaza undeva Stefan Baciu*, nu am cunoscut
poeti roméani, din motivul ¢ in orasele in care am
tréit peste patru decenii (Berna, Rio de Janeiro,
Seattle, Honolulu) nu locuia nici picior de poet

roméin”. Cu toate acestea, impreuna cu filosoful
Faust Bradescu, simpatizant al migcarii legionare
si refugiat in Brazilia, respectiv cu pictorul Stefan
Elefteriade, a infiintat revista ,,Exil’, iar apoi cu-
noscuta publicatie HInsir'te, Margdrite”, in care
au publicat, printre altii, Vintila Horia, Mircea
Eliade, Ina Cristu (Monica Lovinescu), cu care
Baciu a purtat corespondenti consistentd, plus un
»Boletim trimestrial do Grupo Cultural Andrei
Muresianu”. In afara acestora, Stefan Baciu a co-
respondat cu Eugen Relgis, scriitor si filosof ro-
man de origine evreiascé stabilit la Montevideo,
cu criticul literar Alexandru Busuioceanu de
la Madrid, cu Horia Stamatu, pe care il stia din
Brasov, mai intai la Madrid si apoi la Freiburg, cu
poetul de origine evreiascd George Silviu si cu is-
toricul si criticul literar Basil Munteanu la Paris,
cu avangardistii (algisti) Paul Paun si Sisto Pals,
stabiliti la Haifa si Tel Aviv, in Israel. Si intr-un
caz, al colabordrii cu scriitori latino-americani,
si in celalalt, al dialogului la distantd cu roménii
din exil, Stefan Baciu a creat punti de legiturd, a
incercat sa ii aducd la un loc. In primul caz, Stefan
Baciu a realizat o cunoscuta antologie a literaturii
latino-americane, in doud volume, Antologia de
la Poesia Latinoamericana, 1950-1970, publica-
td in 1974 la State University of New York Press,
respectiv o antologie a poeziei surrealiste ameri-
cane, Antologia de la poesia surrealista latinoame-
ricana, publicatd in 1981 la Valparaiso, in Chile,
la Ediciones Universitarias, la care se adaugd vo-
lumul Surrealismo latinoamericano: preguntas y
respuestas, aparut de asemenea la Valparaiso, la
Ediciones Universitarias, in 1979, cu o prefatd a
cunoscutului scriitor mexican Octavio Paz. Pe po-
etii latino-americani pe care i-a cunoscut i-a pu-
blicat si in paginile revistei ,,Mele” de la Honolulu,
cum, de altfel, in aceleasi pagini se vor regisi si
scriitori roméni din proximitatea (tematica si de
corespondentd) a lui Stefan Baciu. Un caz aparte
si important al corespondentei lui Stefan Baciu
il reprezinta cel al scriitorul brasovean Nicholas
Catanoy (de asemenea, un globe-trotter plecat
din Brasov), pe care l-a instrumentat si despre
care a publicat brasoveanca Steluta Pestrea Suciu®.

D.S.: Cu toate cd regimul interzicea si intercepta
corespondenta celor din tard cu cei ,,fugiti”, aceste
lucruri se intdmplau, totusi, cu toate riscurile. Ce
informatii aveti despre legdturile lui Stefan Baciu
cu oameni de culturd din Romdnia?

A.L.: Cel mai simplu de riaspuns este prin con-
sultarea documentelor informative ale Securittii
statului, care nu putea scipa ocazia unei rapor-
tdri complete a celor care corespondau cu poetul
stabilit la antipozi. Printr-o adresd a Ministerului
de Interne citre Inspectoratul Judetean Brasov
al Securitatii din 1977 sunt comunicate o serie
de nume ale unor personalititi culturale roméa-
nesti de prim rang aflate in dialog de la distantd
cu Stefan Baciu: ,,La adresa dumneavoastrd prin
care solicitati identificarea si datele despre unele
persoane din Bucuresti care intretin relatii prin

corespondenta cu Baciu Stefan stabilit in Hawaii vd
comunicdm urmatoarele: Constantin Nisipeanu,
Nicolae Carandino, Ion Sofia Manolescu, Petre
Stoica, Nicu Steinhardt, Alexandru Paleologu. in
cazul in care va intereseazi si alte date despre fie-
care persoana in parte rugdm sa va adresati unita-
tilor si indicativelor mentionate™. Articolul Ioanei
Diaconescu din ,,Romania literara”, care a cercetat
dosarele lui Stefan Baciu din arhivele Securitatii,
este elocvent pentru modul in care poetul roméan
a fost urmdrit in mod constant, chiar si dupa apa-
renta relaxare a regimului. Promovarea literatu-
rii roméne din Romania in publicatiile literare
latino-americane sau in revista pe care a infiin-
tat-o in Honolulu, ,,Mele”, dar mai ales publica-
rea lucrarii Praful de pe tobd. Memorii 1918-1946
(1980) la propria editur, care a fost considerata
a avea un continut cu caracter calomnios, l-au
transformat pe Stefan Baciu, al cdrui nume con-
spirativ a fost ,,Singureanu” intr-un element per-
manent ostil, aflat in legiturd cu alte elemente
ostile regimului comunist: Monica Lovinescu,
Virgil Ierunca, Paul Goma s.a. Meritd remarcata
atat atitudinea lui Baciu, care a ales sd ramana si
in acele vremuri opresive ambasador al literaturii
roméne in special in America Latina si in Statele
Unite ale Americii, dar si cea a scriitorilor romani
care nu s-au ferit, cu toate riscurile ce decurgeau
din corespondenta cu cei ,,fugiti’, sa mentind dia-
logul cu lumea liberd prin intermediul roménului
Stefan Baciu.

D.S.: Putind lume cunoaste cd si sotia lui Stefan
Baciu a fost scriitoare si a realizat exegeze reusi-
te referitoare la cdrtile unor mari autori, precum
Urmuz si Eugen lIonescu. Figura Mirei Simian apa-
re in relatdrile scriitorului Valeriu (Bartolomeu)
Anania, mai precis in Memorii, in capitolul despre
vacanta sa in Honolulu, pe cand se afla in America.
Ce impresie v-au fdcut acele pasaje?

A L.: Paginile de memorialistica ale scriitoru-
lui Valeriu Anania oferd un portret remarcabil
al Mirei, subliniind calitatile sale intelectuale si
nostalgia pentru locurile natale, un portret cu
atdt mai remarcabil cu cit Memoriile se disting
printr-o sinceritate a mdrturisirii $i printr-o scri-
iturd oprita la factualitate si la coaja sentimentu-
lui mérturisit. Probabil cea mai curatd marturi-
sire asupra vietii sotilor Baciu in Honolulu vine
tocmai din aceastd mare carte de Memorii, care
aduce in prim-plan numeroase alte fatete ale emi-
gratiei romanesti.

Este adevirat, Mira Baciu a incercat o recupe-
rare a operei lui Urmuz, precursor al absurdului
in literatura, dar a fost in egald mésurd interesatd
si de opera lui Eugene Ionesco, pe care a studiat-o
in profunzime. Pe Urmuz il vedea actual, un pro-
fet literar neluat in seamé la vremea lui. A publicat
cinci studii despre Urmuz intr-una dintre publica-
tiile exilului roménesc din New York, ,,Roménia”
(1968), in revista ,,Adam” din Londra (1968), in
revista infiintatd de sotul sdu in Honolulu, ,,Mele”
(1970), in ,,Grandiva” din Bruxelles (1972) si, mai
ales, in italiana, in ,,Quinta Parete” din Milano
(1972). Intre 1965 si 1970, Mira Baciu, inscrisé la
studii doctorale la Facultatea de Litere si Stiinte
Umaniste din Strasbourg, a optat pentru apro-
fundarea operei lui Ionesco, teza sa, sustinutd in
1970 fiind intitulatd Le sentiment de la mort dans
Toeuvre d’Eugéne Ionesco. Despre aceastd optiune
a Mirei va vorbi mult si explicit Stefan Baciu dupa
grabita plecare din aceastd lume a consoartei sale,
in volumul de memorii Mira din 1978, publicat
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in Romania douizeci de ani mai tarziu. In prega-
tirea tezei, Mira Simian si-a luat un an sabatic de
la Universitatea din Honolulu si a locuit la Paris,
Rue Babillot 12, unde, alaturi de sotul ei, Stefan,
au intalnit o bund parte a intelighentiei roménesti
din Paris, printre care pe Emil Cioran, Ovidiu
Cotrus, Eugen Simion. Abia ulterior sustinerii
tezei a inceput seria de conferinte si articole dedi-
cate lui Ionesco, doud dintre ele la conferinta anu-
ala de limbi straine de Universitatea din Oregon
(1970 si 1972), doud publicate revista haitiana
»Conjoction” (1972), unul in revista ,,Destin” din
Madrid (1972) si, mai tirziu, in 1975, unul intr-un
buletin stiintific al Universitatii din Washington,
Seattle, de la care a plecat in Hawaii. Mira cea in-
teligentd, care probase elocinta in fata lui Valeriu
Anania intr-un inceput de ianuarie 1971 (an in
care urma si se imbolndveascd de cancer) prin
prelegerea despre dadaism si suprarealism intr-o
francezd impecabild sila un inalt nivel academic, a
rdmas aproape necunoscutd in tara pentru calita-
tea ei de scriitoare. A rdmas mai tacutd si, evident,
mai putin cititd decét sotul sdu. Din fericire, o par-
te a textelor ei au fost reeditate la Editura Aldus
din Brasov - desi tirajele mici au fost epuizate de-
mult — printre care Farmece, publicat initial prin
grija lui Virgil lerunca la Paris, in 1966, volumul
de schite Fata lui Temelie aparutd in 1976, studiul
Charles d’Orléans et Ronsard — poétes davant gar-
de si volumul de versuri Houla, Macoumba, Hora,
aparute la editura francezi Saint Germain de Prés
si se gdsesc expuse si la ,Casa Glbend” din Brasov,
Casa Memoriala Stefan Baciu.

D.S.: Vi rog sd faceti un scurt portret Mirei
Simian, personaj important in viata lui Stefan
Baciu.

A.L.: Mira Simian trebuie recuperati pentru
literatura romand, dincolo de paginile din am-
plul ,,Jurnal hawaian” un jurnal inclus in ramd in
Memoriile lui Valeriu Anania. Aceastd afirmatie
nu este gratuitd. Pasiunea pentru literatura a des-
coperit-o demult, in tinerete. Nascutd la 16 mai
1920 in Rdmnicu Valcea, intr-o familie de intelec-
tuali implicati politic, cu vederi de centru-dreapta,
Mira Simian a crescut intr-un mediu care gazduia
atit reuniuni politice si literare, cum ar fi ale revis-
tei Gandirea (evocate de Pamfil Seicaru), printre
cei prezenti in casa parintilor sii, avocatul Dinu
Simian, numarindu-se Alexandru Vaida-Voevod,
Iuliu Maniu, Stefan Cicio Pop, Ion Mihalache,
valceanul Gib Mihdescu, Radu Gyr si Ion Marina,
viitorul patriarh al Roméniei, Justinian. Tatal
sdu, fost liberal, a trecut dupa ,disidenta” fata
de I. Gh. Duca, in tabéra tiranistd. Mama Mirei,
Constanta, nascutd Paslawsky-Bejan, era de ori-
gine poloneza si avea sa traiascd o buna parte a
exilului alaturi de fiica sa. Dinu Simian a sfarsit
in inchisoarea de la Sighet, fratele Mirei, Sergiu,
a murit la Canal, iar mama sa a ajuns in Brazilia,
la fiica ei, dupa interventia presedintelui brazilian
Juscelino Kubitschek de Oliveira. Despre anii fe-
riciti din Rdmnicu Valcea Mira a scris un roman,
rdmas neterminat, intitulat Cartea Rdmnicului,
locurile natale — la care se intorcea atat de frec-
vent si dureros cu gdndul din Hawaii, dupd cum
vedem si in portretul facut de vilceanul Valeriu
Anania, au fost evocate si in prozele scurte din
Fata lui Temelie, si in poezii. Mira si-a ficut scoa-
la primard la Notre-Dame de Sion, iar clasele se-
cundare la Institutul de Fete Moteanu de pe Calea
Victoriei din Bucuresti. Dupa absolvirea institu-
tului a urmat Facultatea de Litere la Sorbona, apoi

Facultatea de Farmacie din Bucuresti. Mai tarziu,
dupd periplul prin Europa si America Latina,
Mira avea sd finalizeze si un Master of Arts la
Middlebury College din Vermont in 1967, dar
si doctoratul la Universitatea din Strasbourg, in
1970. In primii ani dupa absolvirea studiilor la
Bucuresti a profesat ca farmacista, meserie pe care
a practicat-o si la Berna, pentru subzistenta fami-
liei, imediat dupa demisia lui Stefan Baciu din di-
plomatie, dar si la Rio de Janeiro. Fiind o poliglo-
ta, a fost traducitor si interpret, inclusiv pentru
Camera Deputatilor din Brazilia. Apropiatd de
lumea artelor, a condus la Rio, impreuna cu deja
mentionatul diplomat salvadorian Rafael Barraza
Moterrosa, o galerie de arta. A avut remarcabile
contributii in cercurile literare de la Rio, unde a
facut parte inclusiv din conducerea Congresului
pentru Libertatea Culturii, calitate in care a edi-
tat, impreund cu sotul ei, revista ,Cadernos
Brasileiros” Odata stabilita la Seattle, Mira a pre-
dat spaniola la Universitatea din Washington, iar
apoi, in Honolulu, a predat mai intai spaniola,
apoi francezd, conducind cercuri literare si sti-
intifice, inclusiv Société Paul Claudel au Pacifique
(Paul Claudel a fost a treia obsesie de studiu a
Mirei, dupd Urmuz si Ionesco). In ultimul an al
vietii, Mira Simian-Baciu, care condusese o gale-
rie de artd si care semnase numeroase cronici de
artd plastica, s-a refugiat in pictura. Fugita din-
tr-un spatiu ultragiant, care a dus la moartea celor
dragi, Mira Simian a scris o literatura aflatd sub
tensiunea imposibilei intoarceri. Sotul sdu, Stefan
Baciu, i-a dedicat dupd moarte (2 iulie 1978) un
numdr intreg din revista literara ,,Mele”, inclu-
zénd 75 de opinii ale unor personalititi dedica-
te memoriei celei care a fost Mira Simian-Baciu.
Din picate, in ciuda existentei lucrdrii memo-
rialistice Mira a lui Stefan Baciu, republicata in
1998 la Editura Albatros din Bucuresti, sau a deja
amintitelor Memorii ale lui Valeriu Anania, re-
cuperarea Mirei pentru literatura roménd nu s-a
produs. Cateva studii, cum ar fi cele ale Stelutei
Pestre Suciu sau ale lui Ioan St. Lazar sunt doar
inceputul unei necesare recuperari.

D.S.: Aveti cunostinte despre cdt de vizitatd este
Casa Memoriald Stefan Baciu din Brasov? Prin
obiectele si documentele pdstrate acolo cdt de fidel
si de bine este redatd complexitatea personalitdtii
scriitorului?

A.L.: Casa Stefan Baciu, cunoscutd in Brasov
drept ,,Casa Galbend’, situatd pe str. G. Baiulescu
la nr. 9, este o cladire emblematica a acestei strazi
incarcate de istorie. Ea a fost ridicatd de périntii
lui Stefan, Ioan si Elisabeta (Else) Baciu, intre anii
1930-1931, dupd planurile arhitectului Kalméan
Halasz, in stil modernist, cu invelitoare de tigla
si cu lucarne. Chiar dacd poetul s-a ndscut in
casa din Piata Enescu nr. 6, colt cu str. Michael
Weiss, de referinta in opera poetului rimane Casa
Galbena de pe Lunca Pldiesului sau Sirul Tintasilor
(Schutzenwiese), unde locuia cand a debutat si
unde au inceput sa se adune bucuriile vérstei, in-
clusiv cele literare. In noua casi s-a niscut Ioana-
Veronica Margineanu, sora poetului, mai mica cu
13 ani decét el, de care s-a despartit cAnd era ado-
lescentd si pe care a mai vizut-o de doud ori, in
1982 si 1988 in Honolulu. De altfel, Stefan Baciu
a murit in 7 ianuarie 1993, in timp ce vorbea la
telefon cu sora lui. Casa Memoriald Stefan Baciu a
fost infiintata in 2003 gratie eforturilor anterioare
ale Ioanei-Veronica Mirgineanu, cunoscut tea-
trolog, membra a UNITER si profesor la catedra

de estetica a IATC, autoare a unor importante
lucréri de Istoria teatrului de pdpusi si marionete
(1973), de Istoria teatrului (1982), autoare a cartii
Frank Wedekind - un precursor (1976), propusd
la premiile Academiei, respectiv a cunoscutei lu-
crari Teatrul si artele poetice (1986), pentru care
a primit Premiul Academiei si, in 1990, Premiul
»1.L. Caragiale”. Sora poetului a murit in 2000,
dar eforturile au fost continuate de sotul ei, me-
dicul stomatolog Ovidiu Margineanu. Devenitd
casd memoriald, ,Casa galbend’ este adminis-
trata de Muzeul ,Casa Muresenilor” si expune
obiecte de mobilier, fotografii, cdrti ale lui Stefan
si ale Mirei Baciu, o biblioteca (in mare masu-
ra apartinind lui Ioan Baciu, marele profesor al
Brasovului, care i-a avut printre elevi pe Lucian
Blaga, Szemlér Ferenc, Eugen Jebeleanu, dar si pe
fiul sdu, Stefan). Cea mai mare parte a manuscri-
selor si lucrérilor publicate de Stefan Baciu a fost
donata Academiei Roméne. Privind in ansamblu
complexitatea si vastitatea proiectului de o viatd
al lui Stefan Baciu si al sotiei sale, Mira Simian-
Baciu, putem constata ci in ,Casa Galbend” se
gaseste o infimd parte a acestui proiect. Cu o ar-
hiva consistenta de dinainte de plecarea din tard
distrusd de autoritatile comuniste, cu o operd
monumentala (care incd nu a fost catalogata co-
respunzator) risipitd in patru vanturi, in America
Latind, pe coasta americana a Pacificului si chiar
in mijlocul oceanului, Stefan Baciu lasé la Brasov
o urmad care, prin grija brasovenilor, a devenit un
mit. Casa memoriala Stefan Baciu este cel mai im-
portant dintre locurile care incheaga mitul Stefan
Baciu si care indeamnd la cunoasterea adevaratd
a operei sale. Din picate, cértile sale reeditate nu
se gasesc spre a fi achizitionate la muzeu, si asta in
primul rand datorita faptului ci tirajele sunt epui-
zate. Din fericire, Casa memoriala este vizitata, in
special de grupuri de tineri, care afld despre ,,po-
etul orasului” fard a-1 cunoaste, citind doar cateva
dintre poemele sale tirzii expuse pe peretii muze-
ului. O parte a acestor tineri, gimnazisti, liceeni,
se Intorc sd revada sau si aprofundeze ceea ce au
apucat sd cunoascd doar la suprafata lucrurilor.
~Casa galbend” este, din fericire, vizitata, dar ope-
ra lui Stefan Baciu, din nefericire, nu.

D.S.: Cum ar putea sd-si facd loc in constiinta
tinerilor de azi acest scriitor?

A.L.: Probabil aceasta este cea mai simpla in-
trebare din aceasta serie extrem de complexa. As
retipdri opera lui Baciu printr-o fundatie si as ofe-
ri tuturor tinerilor care pleacd la studii in strdind-
tate volume din faza intermediara a creatiei sale,
cum ar fi Analiza cuvantului dor, ori Poemele poe-
tului pribeag, chiar si Ukulele sau Poemele poetului
Stefan Baciu. Cu certitudine ca aceste volume si-
ar face loc in constiinta tinerilor.

D.S.: Ce carte din vasta operd a lui Stefan Baciu
- in jur de 100 de volume! - ati recomanda unui
tdndr care ar dori sd-1 descopere?

A.L.: Tocmai am raspuns la aceastd intrebare,
fara a insemna cé cele patru volume mentionate
sunt, pentru mine, varful operei literare a poetu-
lui brasovean. Ele au menirea de a deschide uni-
versul Baciu, prin aerul suav si nostalgic, prin co-
loraturd si muzicalitate, prin puterea captarii. Dar
as merge chiar mai departe, cu Poemele poetului
singur din anii tarzii ai vietii sale, din fericire pu-
blicate si in Romania. Iatd ce inseamnd dialogul
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pe care l-ar putea institui Stefan Baciu cu un tinér
in cdutarea sinelui la universitatile Occidentului,
insotit de aceste ultime insemndri ale poetului
brasovean din Hawaii: ,,I// Patria e un mar/ Intr-o
vitrina de bécanie japonezd/ pe strada Liliha/ in
Honolulu, arhipelagul Sandwich/ sau o placd de
patefon/ ascultata in ticere in Mexico/ - Maria
Ténase langd vulcanul Popocatepet]l —/ patria e
atelierul lui Brancusi la Paris/ patria e peisajul
lui Grigorescu/ intr-o dupa-amiaza de toamnd
la Barbizon/ sau Rapsodia Roménd auzitd intr-o
dimineatd/ in Port au Prince in Haiti/ si patria e
morméntul lui Aron Cotrug/ in California/ patria
e o ciocérlie care se inaltd/ oriunde/ fara frontiere
si fard intentii/ patria e un concert de Dinu Lipatti/
la Lucerna, Elvetia,/ intr-o seara ploioasd/ patria e
aceastd adunare de fete/ de intdmplari si de sune-
te/ imprastiate peste tot globul/ dar patria e/ mai
ales/ o clipad de tacere.// Asta e patria.// 11 // Cu
patria poti vorbi la telefon/ s-o porti, ca firmituri,
in buzunare/ poti s-o asculti in al distantei zvon/ si
s-0 gasesti decapitatd-n ziare// nu-i numai cer sau
piatrd sau pamant/ ci e un zvon ce vine de oriun-
de/ un miros, un obraz, un dans in vant/ un glas ce
bezna noptii o pitrunde// cici patria nu-i un imn
prescris/ impodobit cu ilustratii in chenare/ ea-i
pénza care-o tesi adinc in vis/ §i se destrama-n
zori c-o incantare// nu-i patria facutd din urale/
ci din téceri, din doruri si distante/ o strang din
praf, la tropic, in sandale/ si-o-mprastii-n lume in
sperante.// I1I // Turla bisericii SfAntului Nicolae
din Schei/ ecoul trenului lovindu-se, noaptea, de
Tampa/ ,Kefir Lukianoft” in Cismigiu/ ,,Tempo,
Facla si Credinta’/ ,,fierbinte porumbielu’, fierbin-
te!”/ domnu” Misu de la ,Cartea Roméaneascd”/
fularul ca un curcubeu al lui Emil Botta/ Maria
Ténase cantind la ,Neptun”/ in Piata Buzesti/
Tata comentand ,,Razboi si Pace”/ sau o pagini de
poezie din Nietzsche/ (rdsfoia cartea cu degetul
ardtator)/ un caputiner la ,,Coroana”// si bancnota
aceasta de 500 de lei/ aflatd intr-un fund de plic
ingélbenit/ adus nici eu nu stiu cum/ din Brasov
in Brazilia/ §i apoi in Honolulu-Hawaii/ Insula
Oahu/ Arhipelagul Sandwich”

Unui tindr pasionat de istorie i-as recoman-
da o lucrare de exceptie, Cortina de hierro sobre
Cuba, publicata in 1961. Aceasta este o lucrare
in care Stefan Baciu, care l-a cunoscut pe viitorul
lider cubanez in 1956 in Mexic, pe vremea ace-
ea purtdtor al unor idei generoase si inalte, lup-
tand impotriva dictaturii lui Batista §i pregitind
revolutia aldturi de Ché Guevara, céruia i-a luat
un interviu in 1959, demasca tridarea lui Fidel
in raport cu propriile idealuri. Spre deosebire de
un Pablo Neruda care publica la moartea lui Ché
Tristeza en la muerte de un héroe, de un Nicolas
Guillén care a scris Guitarra en duelo mayor sau
de un Julio Cortdzar, care a scris Yo tuve un her-
mano, Stefan Baciu scria un poem in care punea
mai presus de orice valorile umane: Yo no canto
al Ché (Eu nu il cant pe Ché): ,Eu nu il cant pe
Ché/ cum nu l-am céntat nici pe Stalin;/ cu Ché
am vorbit destul in Mexic,/ si in Havana/ m-a in-
vitat, muscand trabucul intre buze,/ cum inviti pe
cineva sd bea un pahar la bar,/ s3 il insotesc ca sd
vad cum se impuscd la zid in La Cabana./ Eu nu il
cant pe Ché,/ cum nu l-am céntat nici pe Stalin;/
sa il cante Neruda, Guillén si Cortazar,/ ei il cAn-
td pe Ché (cAntiretii lui Stalin),// Eu cant tinerii
din Cehoslovacia” In linia aceluiasi angajament
in care umanitatea transcende stdnga sau dreapta,
Occidentul sau Orientul, Stefan Baciu a publicat
cartea avertisment despre Cuba lui Castro, de-
turnatd de la propriul drum dupé ce liderul s-a
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imbatat de putere, intr-un discurs critic, antico-
munist, anticipand criza rachetelor din Cuba, cea
care avea sa marcheze punctul cel mai fierbinte
din istoria lumii, din istoria sangerosului secol
XX. Publicarea acestei carti si critica publica la
adresa lui Fidel a dus la amenintarile din partea
serviciilor secrete cubaneze si 1-a determinat pe
Baciu, incurajat de colegii din Rio de Janeiroi, sd
se inscrie pentru catedra de literatura braziliana la
Universitatea din Washington.

Recomand tinerilor sa-1 descopere pe Baciu ci-
tindu-i cértile, indiferent de limbile lumii in care
au fost scrise si publicate, indiferent de locul in
care cértile sale se gasesc. Dar pand a citi aceste
carti, risipite in lume si ascunse prin biblioteci, ii
invit sa-1 descopere citind cateva versuri pe pe-
retii ,Casei galbene” din Brasov, pentru a porni,
ulterior, in descoperirea unui om care a muncit si
publicat cét pentru zece vieti.

D.S.: Ce v-ati propus sd faceti prin Filiala Brasov
a Uniunii Scriitorilor din Romdnia pentru aduce-
rea in atentia publicului a acestui scriitor?

A.L.: Cu certitudine, doua lucruri trebuie fa-
cute: recuperarea operei marelui scriitor, o opera
monumentald, care nu include doar cunoscutele
volume de versuri, lucririle de memorialistica,
studiile de istorie literara, remarcabilele studii
politice (diplomatul Stefan Baciu nu s-a retras,
in sufletul sdu, niciodatd din diplomatie) sau tra-
ducerile. Opera lui Baciu include corespondenta
— adevdrate pagini de literaturd — care trebuie re-
cuperatd. Revistele pe care le-a gandit, in special
admirabila revistd Mele prin intermediul céreia
facea cu adevarat diplomatie culturald inainte de
a se f1 ndscut Institutul Cultural Roméan, necesita
a fi recuperate. Nu in cele din urma trebuie recu-
peratd opera admirabilei sale sotii, Mira Simian-
Baciu, dar si textele critice sau paginile de jurnal
care fac referire la cei doi poeti roméni ai exilului,
Stefan si Mira Baciu. Este necesard, apoi, publica-
rea operelor complete Baciu, incepidnd cu Opera
poeticad. Dar acesta ar trebui si fie demersul
Academiei Roméne, institutia care gazduieste cea
mai mare parte a mostenirii literare Stefan Baciu.
Al doilea lucru care trebuie facut este recuperarea
lui morald. Autoritatile comuniste au construit un
profil de legionar, apropiat si ideologic ,,Gandirii”
in manifestarile ei extraliterare. Or, mama lui
Stefan Baciu, Elisabeta-Maria (Else) Sager, avea

radacini austriece si evreiesti. Baciu s-a apropiat
doar conjunctural si din ratiuni literare (cultura-
le) de purtatori ai ideologiei de extremd dreapts,
atat in tara, cat si dupd asumarea exilului. Baciu
cultiva legéturile cu scriitorii evrei, in special cu
cei ai avangardei romanesti din interbelic. In plus,
in ciuda casétoriei cu fiica unui important lider
politic de dreapta (centru-dreapta), Dinu Simian,
Stefan Baciu a fost toatd viata lui un apropiat al
viziunii de stdnga, a unei stangi moderate, situat
mai degrabi in zona de centru-stanga, cultivind
dialogul artistic cu nume importante ale culturii
latino-americane apropiate gindirii de stanga.
Aceastd apropiere de stanga nu l-a oprit sé fie un
critic impatimit al stangii extreme, al stalinismu-
lui si a formelor lui pervertite impuse in térile
blocului comunist, printre care si Romania, al ex-
tremismului fard culoare politicd asociat ulterior
stangii extreme din ratiuni de iesire din izolarea
politica si economicé in cazul Cubei. Cele doud
recuperdri pot fi realizate teoretic prin studii de
sine statatoare, prin lucriari monografice, prin pa-
gini dedicate istoriei literaturii brasovene.

Ce ar putea face Filiala Brasov a Uniunii
Scriitorilor din Romania? Recuperarea lui Stefan
Baciu este o intreprindere uriasa, pe care si-o poa-
te asuma Academia Roman4, eventual o fundatie.
Scriitorii brasoveni pot recupera partial ope-
ra poeticd — am demarat deja discutii cu Astrid
Hermel, directoarea Editurii Aldus din Brasov, de
repunere in circulatie a titlurilor tiparite la aceas-
ta editurd — si pot sa-l aseze, in dictionarul scrii-
torilor brasoveni si in istoria literard a Brasovului
acolo unde ii este locul. Probabil cd cel mai im-
portant proiect de aducere in prim-plan a memo-
riei lui Stefan Baciu este acela de parteneriat intre
Filiala Brasov a Uniunii Scriitorilor din Roméania
si Muzeul ,,Casa Muresenilor” din Brasov - sec-
tia de literaturd, Casa memoriald Stefan Baciu.
Cum am putea sd il promovam pe Stefan Baciu?
Probabil ci tot in limitele acelor paradoxuri care
l-au consacrat: mai degraba ca mit decét ca autor,
mai degraba ca poet al orasului decat ca poet uni-
versal. Si asta in ciuda faptului ca Stefan Baciu, un
locuitor al lumii, a fost un exceptional poet uni-
versal, un purtator al valorilor profund umane,
un spirit liber care a impartisit din libertatea si
deschiderea lui generatiilor de colaboratori, stu-
denti si cititori.

Note

1 Crisula Stefanescu. (2010). Stefan Baciu, un poet
roman din America Latind. Revista Cultura. Nr.10.

2 Despre aceasta perioadd solicitantd a vietii sale
Baciu va scrie o lucrare in portughezd, Lavradio 98:
histérias de um jornal de oposi¢do: a Tribuna da im-
prensa ao tempo de Carlos Lacerda, publicatd in 1982
la Rio de Janeiro: Nova Fronteira in Brazilia si devenita
bestseller

3 Acestora li s-au aldtura nume importante din lu-
mea politicd, incepand cu figura marcanta a lideru-
lui revolutionar cubanez Fidel Castro, cu politicianul
stangist si revolutionarul bolivian Oscar Uzanga de la
Vega, sau cu diplomatul salvadorian Rafael Barraza
Monterosa

4 Nicolae Béciut, op.cit., p.20.

5 Steluta Pestrea Suciu. (2016). Din corespondenta
lui Nicholas Catanoy cu $tefan Baciu. ,,Astra’, nr.3-4,
pp.90-93.

6 F148 din Dosarul de urmarire Informativa 6322
ACNSAS, apud Ioana Diaconescu. (2009). Stefan Baciu
in dosarele Securititii. ,Romania literard”. Nr.21.
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IntAmplari celebre la Facultatea
de Filosofie din Bucuresti (XI)

. Nicolae luga

Desfiintarea Facultatii
de Filosofie si arestarile
care au urmat

Partidul si Securitatea din Universitate au con-
siderat ca trebuie si intervina ferm si eficient.
Acestia, de la Partid si Securitate, credeau cd au-
to-excluderile din UTC au loc din cauza desfiinta-
rii Facultétii de Filosofie si transformarea ei intr-o
Sectie a Facultatii de Istorie, de aceea ii banuiau de
complicitate cu noi si pe unii dascéli. A apérut in
Facultate unul de la Partid care se numea Ienciu, un
individ in vArsta, uscat si cu musta{d, sinistru, cu
accent basarabean ca un acuzator de prin anii ’50.
Acesta a inceput sa vorbeasca brutal cu profesorii si
sd-i ameninte (am aflat acest lucru mult mai tarziu
de la profesorul Mircea Flonta). Cand profesorii au
negat orice implicare, tov. Ienciu le-a cerut sa dove-
deascd acest lucru prin intensificarea activititii de
prevenire a acestor ,evenimente” (asa se numeau
atunci auto-excluderile din UTC, printr-un eufe-
mism activistico-militienesc). Profesorii trebuiau
sd vorbeascd cu studentii, sd faca presiuni asupra
lor ca sd nu se mai auto-excluda. Profesorii urmau
sd fie evaluati dupd cum vor reusi sa stivileascd sau
nu valul de ,,evenimente’, vor riméne sau vor fi dati
afard de la catedrd, in functie de capacitatea lor de
a pune capat auto-excluderii studentilor din UTC.

Si intr-adevar, profesorii au ficut demersuri in
acest sens. Mai intai, presupun cu ajutorul ,,organe-
lor”, s-a facut o listd cu studentii care puteau fi banu-
iti cd ar fi in stare sd se auto-excludd, ceea ceadusla
un climat greu suportabil de suspiciune. Apoi, cate
un profesor, uneori mai multi, au stat de vorba cu
fiecare dintre noi in particular, de la om la om. De
mine, de exemplu, s-au ocupat asist. dr. Dan Potolea
si lect. dr. Petre Bieltz, celebrul profesor de Logica,
cu care ulterior am devenit prieten. Dan Potolea
a fost implicat cumva personal in ceea ce ma pri-
vea, deoarece el a fost cadrul didactic care a dat o
recomandare scrisa pentru primirea mea in PCR.
Scopul final al discutiilor era sa ni se smulga o pro-
misiune, cum cd nu ne vom auto-exclude din UTC,
cd nu este vorba doar de o problema a noastra, ci ca
este in joc insusi viitorul Facultatii. Studentii care
nu pareau convinggtori in promisiuni, erau chemati
pentru prelucrare si la Biroul Organizatiei de Baza.
La sedinta BOB la care am fost convocat si eu pen-
tru ,discutii individuale’, am fost atacat la modul
vehement si idiot de citre un lector de la Doctrine
Politice, Mihail Piscoci, si de cétre o colega de pro-
motie, care era acolo ca reprezentanta a studentilor
cu opinie sandtoasa. Colega mea zicea cd e adeviérat
cd nu este asa cum a zis Leibnitz, cd am tréi in cea
mai buna lume cu putintd (deci, ar fi cumva de in-
teles sd avem si motive de nemulfumire), dar ca noi,
comunistii, ne straduim s facem o lume mai buna.
In schimb, Piscoci striga la mine ci ,,duc o existent3
formala in sdnul partidului”. Atunci am bagat mana
in buzunarul interior al sacoului, cu un gest studiat
si am ezitat citeva secunde apdsétoare, apoi mi-am
scos batista din buzunar si m-am sters pe frunte.
Lumea a rdsuflat usuratd, nu s-a mai produs incd un
»eveniment’, iar profesorul acad. Alexandru Boboc
ne-a anuntat repede ca sedinta s-a terminat. Si, cu

toate acestea, auto-excluderile au continuat, intr-un
fel de euforie inrudita cu inconstienta.

La ASC in schimb se petreceau scene de un co-
mic grosolan, indicibil. Dacé deschideai usa i spu-
neai ci esti de la Filosofie, activistii intrau in panicé.
Te inconjurau si te conduceau imediat afara si abia
dupa aceea te intrebau ce poftesti, ca sa nu se mai
inregistreze ei cu un ,eveniment”. Au fost cazuri in
care cel care voia sa se auto-excludi (a fost vorba,
mi se pare, de Horj Viorel) a intrat in sediu si a scos
din buzunar statutul UTC si carnetul, dar nu a mai
apucat sd spund poezia cu ,,organizatia revolutiona-
rd), ca is-au indesat documentele inapoi in buzunar
si a fost impins pe usd afara. Sau, daci erai unul din-
tre cei banuiti cd ai urma la rand la auto-excludere
si te plimbai putin prin fata usii de la sediul ASC
(asa cum am ficut-o eu in citeva randuri), oamenii
din sediu se incuiau pe dinduntru cu cheia s.a.m.d.

Aici nu pot spune mai mult despre ,,evenimen-
te’, adicd despre auto-excluderi, pentru ci acestea
nu au fost consemnate ca atare in Dosarul de ur-
mirire. Explicatia este cd D.U.L ,Horia” a fost in-
chis pe data de 4 oct. 1977, iar ,,evenimentele” au
survenit aproximativ la o luni dupd aceea. Nu stiu
daca s-a deschis alt D.U.I si cum au fost consem-
nate auto-excluderile de catre ,,organele abilitate”.
Important este insd modul in care au fost reprimati
de cétre Securitate actorii ,,evenimentelor”. Simplu,
atitudinea oamenilor fatd de UTC a fost sanctionata
ca infractiune de drept comun, mergand pe Legea
care combitea parazitismul social.

Pe 5 noiembrie 1976 a fost datd de catre Marea
Adunare Nationala a lui Ceausescu Legea nr.
25/1976 privind incadrarea intr-o munci utild a
persoanelor apte de munci, o lege prin care drep-
tul la munca devine de fapt o obligatie sanctiona-
bila penal. In rezumat, aceastd lege prevedea ci
orice persoand care a implinit 16 ani, nu urmeaza
o forma de invatamant si este aptad de munca, are
obligatia de a se inscrie la Directia de munci, pen-
tru a solicita un loc de munca. Prezentarea la locul
de munci repartizat devenea obligatorie (art. 7 din
Legea nr. 25/1976). In cazul in care persoana refuz,
ea va putea fi obligatd printr-o Hotérare judecito-
reasca sd presteze muncd timp de un an pe un ,,san-
tier de interes national’, iar Judecatoria va solutiona
cauza in termen de maximum 10 zile, adicd in pro-
cedurd de urgentd. In caz de sustragere de la execu-
tarea Hotararii judecétoresti, persoana va fi plasa-
ta intr-un ,Centru de reeducare” (art. 9). Imediat
dupa aparitia acestei Legi, toata presa controlata de
partid a inceput o ampld campanie de combatere a
ceea ce s-a numit atunci ,,parazitismul social”.

Personal, cred ca aceasta lege avea o {inta spe-
ciald si un scop ascuns. Ceausescu a reluat lucra-
rile la Canalul Dundre-Marea Neagrd, unde avea
nevoie de multa fortd de munca, dar nu voia si
foloseasca detinuti, treaba asta ar fi evocat in
mentalul comun perioada odioasd din anii ’50.
Asa cd a dat mai int4i Legea care sanctiona pa-
razitismul social, dupd care a dat o amnistie de
mari proportii in randul pusciriagilor de drept
comun. Atunci, sub pretextul evident demagogic
al ,umanismului socialist”, au fost eliberati peste
doud treimi din numarul total al detinutilor din

Roménia, undeva intre 35.000-40.000 de pusca-
riasi. Au mai ramas ,,induntru” doar cei condam-
nati pentru omor, talhérie, viol si delapidare de
la 50.000 lei in sus. Atunci, in primavara anului
1977, au fost desfiintate pur si simplu, din lipsd
de clienti pentru cazare, mai multe penitenciare,
printre care si celebra fostd inchisoare politicd din
Sighet, care a devenit depozit de marfuri pentru
ICRA. Amnistiatii au fost lasati sd zburde in liber-
tate timp de vreo lund, un fel de ,,concediu”, timp
in care infractionalitatea mdrunta a crescut expo-
nential, dupa care au inceput si fie stransi de catre
Militie, bob cu bob, in calitate de paraziti sociali si
»repartizati in munca” la Canal.

Studentii de la Filosofie care s-au auto-exclus
din UTC au fost tratati la fel, ba chiar mai réu,
decat fostii puscdriasi amnistiai. In primavara
anului 1978, studentii care, cu toate presiunile
exercitate asupra lor, nu si-au luat inapoi carne-
tul de membru UTC, au fost exmatriculati din
Facultate, dupi care, cam dupa doud siptimani,
au fost cdutati spre a fi arestati ca ,,paraziti sociali’,
intrucit nu urmau o formd de scolarizare si nici
nu aveau loc de munca. Nici nu li se mai oferea
loc de munca la Canal, ci erau arestati, judecati cu
usile inchise in procedurd de urgentd, fiind cado-
risiti pentru inceput cu céte sase luni de inchisoa-
re cu executare in penitenciar, deoarece ,centrele
de reeducare” previzute de lege nu erau incd ame-
najate si nici nu au mai fost infiintate niciodata.
Intr-un fel, studentii auto-exclusi din UTC au
ocupat in puscarie unele locuri ramase libere prin
amnistierea adeviratilor infractori.

In primul rand, a fost gisit si rearestat Cezirica.
Apoi, din cite imi amintesc, a fost arestat Dorin
Necsuliu, auto-exclus din UTC si exmatriculat
din Facultate. Necsuliu avea deja un loc de munca,
era paznic de noapte pe la ceva intreprindere, dar
a fost dat afara din serviciu, desigur la interventia
Securitatii, pentru a putea fi arestat. Motivul in-
vocat a fost cd postul era previzut ca fiind dotat
cu arma de foc, i s-a cerut inca o data cazierul,
iar lui Necsuliu nu i s-a mai eliberat cazier judici-
ar, practic fira nici o explicatie. Teisanu avea si el
loc de munc, tot ca paznic de noapte, si el a fost
dat afard in acelasi fel ca si Necsuliu, dar nu a mai
putut fi gasit de Securitate pentru a fi arestat, de
parcd ar fi intrat in pamant. Melus Negrescu, un
viitor important compozitor, si el auto-exclus din
UTG, si-a gésit repede loc de muncé pe un santi-
er, ca salahor si momentan a fost lasat in pace dar,
din céte stiu eu, a fost si el arestat ceva mai tarziu.
Starea de spirit incepea sd semene tot mai mult
cu ,revolutia culturald” din China anilor ’60, cAnd
cei mai mari intelectuali si artisti ai tarii au fost
trimisi sd lucreze in agricultura. Andrei Kelemen
a fost internat, pe bune, intr-un spital de psihi-
atrie. In fine, Horj Viorel a reusit sd se angajeze
repede, dar nu oriunde. Pe atunci, in mod legal
nu putea fi nimeni angajat in Bucuresti, daca nu
avea domiciliul stabil in Bucuresti, adicid dacd
nu avea buletin de Bucuresti. Se ficeau inclu-
siv casétorii formale, pentru a obtine buletin de
Bucuresti. Exista totusi o firma care te angaja fara
sa te intrebe de buletin, aceasta era Intreprinderea
de Salubritate Bucuresti. De unde se vede inca o
data cd viata bate imaginatia, un fost student la
Filosofie in anul IV s-a angajat la Salubritate, nu
putem spune pe post de ,,gunoier” pentru cd pe
legitimatia lui scria ,insotitor transport’, asta cu
doi ani mai-nainte ca Marin Preda si fi publicat
celebra lui carte Cel mai iubit dintre pdmadnteni.
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document literar

Scrisori de la autori contemporani (VII)

Laurentiu Fulga

(1916-1984)

sa cum am mai spus, in timpul stagiului

meu militar la UM 01352 Corbu, jud.

Constanta, am fost o bund perioada bi-
bliotecarul unitétii - biblioteca foarte bine apro-
vizionata, cu aparitii editoriale cu profil militar,
dar nu numai. Acolo am avut privilegiul si citesc,
intre primii, romanul Delirul, al lui Marin Preda,
aparut in 1975 (in 100.000 de exemplare!), roman
care a declansat o polemicé duri cu revista sovie-
tica Literaturnaia gazeta, care a reprosat romanu-
lui faptul cd incearcd sa il reabiliteze pe maresa-
lul Ton Antonescu (revistei sovietice i-a raspuns
Ovidiu S. Crohmaélniceanu, intr-un articol publi-
cat in Romdnia literard).

In acelasi an, 1975, a aparut editia a II-a a cir-
tii lui Laurentiu Fulga, Straniul paradis (prima
editie apdruse in 1942), editie pe care aveam sa o
primesc, cu autograf de la scriitor, incé in armatd
fiind (tirajul: 10.500 exemplare brosate), care s-a
bucurat de un mare succes la criticd (s-au scris
circa 30 de recenzii la carte!).

Laurentiu Fulga era foarte apreciat in me-
diile militare. Urmase Liceul Militar ,Regele
Ferdinand” de la Chisindu (unde a fost coleg cu
Constantin Virgil Gheorghiu), dar a renuntat
la cariera militara, ficand Facultatea de Litere
si Filosofie a Universititii din Bucuresti, termi-
natd in 1941, unde i-a audiat pe Tudor Vianu,
Nicolae Iorga, Constantin Radulescu-Motru,
Mircea Eliade, Ion Petrovici, Anton Dumitriu s.a.
Participa la Al Doilea Rdzboi Mondial, ca ofiter de
rezerva, incd de la inceputul acestuia (1941), fiind
rdnit la Odessa. Ajunge pand la Cotul Donului,
unde este declarat mort (unele reviste literare pu-
blicandu-i necrologul). Ulterior s-a aflat cd a ca-
zut prizonier (la 24 nov. 1942), ajungind intr-un
lagar din Siberia. A revenit in tard impreund cu
Divizia ,Tudor Vladimirescu’, ulterior fiind avan-
sat la gradul de general. A lucrat la Glasul arma-
tei, Educatia artisticd si Viata militard (unde a fost
redactor-sef adjunct) si consilier artistic la Teatrul
Armatei, pand in anul 1961, cand s-a retras din
functiile publice, dedicindu-se scrisului. Din
1968 pana la sfarsitul vietii a fost vicepresedinte al
Uniunii Scriitorilor.

Dupai Revolutie nu i-a fost reeditata nicio car-
te. In Istoria lui Nicolae Manolescu, este evacu-
at la ,,Autori de dictionar’, iar Alex Stefinescu il
ignora total in nu mai putin cunoscuta sa Istorie a
literaturii romane. In schimb i s-au dedicat doua
monografii: Cornel Munteanu, Laurentiu Fulga
(2001), respectiv Nina Arhip, Dupd moartea lui
Orfeu. Laurentiu Fulga, studiu monografic (2011),
iar scoala gimnaziald din satul natal (Fulga de Jos,
jud. Prahova) ii poartd numele.

Scrisoarea de mai jos este un raspuns la o epis-
told a mea, trimisa in urma lecturii unui articol
publicat de autor in Scdnteia. Ea tradeazd nu doar
generozitatea prozatorului, ci si modestia, buna
cuviinta si simplitatea acestuia, in ciuda functi-
ei inalte pe care o detinea si a prestigiului literar
de care se bucura in 1975 (calitati subliniate si de
Romulus Vulpescu, in evocarea Un scriitor — argu-
ment al omeniei, in Viata romdneascd, an XXIX,
nr. 11, sept. 1975, p. 5-51, sau de Adrian Popescu,
in articolul Cafeaua domnului Fulga, din Steaua,
an LXIX, nr. 4 (835), mai 2018, p. 3).

Laurentiu Fulga

»Pentru un scriitor este foarte pliacut si magulitor sa primeasca
asemenea mesaje de simpatie, din partea cititorilor sai”

Stimate tovardse Ilie Radu,

Bucuresti, 31 mai 975

Véa multumesc pentru cuvintele D-vstrd bune pe marginea articolului publicat in Scdnteia’.

Sunt cu atit mai impresionat, cu cat D-vstrd va referiti si la unele carti mai vechi ale mele?, care v-au stat

in atentie nemijlocita.

Pentru un scriitor este foarte plicut si magulitor sd primeascd asemenea mesaje de simpatie, din partea

cititorilor sai, chiar daca intAmplitoare.

Cunoscandu-va deci pasiunea pentru literaturd, vd rog sa-mi transmiteti adresa D-vstra statornica, pen-

tru a va onora, la randu-mi, cu o proxima aparitie’.

Note si comentarii

1. E vorba de articolul lui Laurentiu Fulga, Un drept
inscris in eternitate, publicat in Scdnteia, an XLIV, nr.
10.171, 4 mai 1075, p. 1-3. Scris la implinirea a trei de-
cenii de la victoria impotriva fascismului, articolul este
unul ,,pe linie, apreciind ca actul de la 23 august 1944
si participarea Romaéniei la razboiul antihitlerist ,,sunt
gandul si fapta Partidului Comunist Roman”. Desi nu
stim cat va fi contribuit cenzura, prin ,adaugire’, la
acest articol, stilul este specific unui scriitor, nu limbii
de lemn a epocii. Cred ca tocmai acest lucru m-a im-
presionat, incat 1-am felicitat pe autor.

2. M referisem la Mortea lui Orfeu, roman, editia
a II-a, Editura Eminescu, Bucuresti, 1972, colectia

»Romanul de dragoste”

Al D-vstra,

Laurentiu Fulga

3. ,Proxima aparitie” a fost editia a II-a a volumului de
povestiri Straniul paradis, Editura Cartea Roméneascs,
Bucuresti, 1975, pe care mi-a trimis-o cu urmatorul
autograf: ,Domniei sale domnului Ilie Radu, respectu-
os momagiu, peste timp, al debutantului de-acum trei
decenii si, deopotrivd, pecetea de inima a celui de azi.

Laurentiu Fulga, Bucuresti, sept. 975”.

(Episodul urmator:
O scrisoare de la Stefan Aug. Doinas)
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Poetul in Agora

. Constantin Cublesan

ersonalitate de prim rang a literelor

noastre actuale, poetul Horia Badescu

este deopotriva, sau implicit, o consti-
intd gravd a timpului in care traieste si scrie.
Nu o dati s-a exprimat public, in articole si
eseuri cu un pronuntat caracter angajat pole-
mic, asupra chestiunilor care friméanta socie-
tatea contemporand, formuldndu-si transant
convingerile si observatiile asupra acesteia, in
meditatii si reflectii dintre cele mai elevate si
profund intelectuale/culturale. ,Am scris, in
aceste vremuri bolnave - se exprima oarecum
confesiv in Cei partru cavaleri ai apocalipsei —
pornite razna si raznite de oameni mai putin
bolnavi la trup, cat mai ales la minte, despre
schimbarea la fatd a Europei sinucigase, des-
pre nebunia lui Homo Deus, despre intoar-
cerea lui Caliban si despre atitea alte «aven-
turi» ale umanitétii contemporane de care «se
sparie gandul si se bolnaveste sufletul», vor-
ba batranului cronicar”. Despre toate acestea,
in cele vreo treizeci de eseuri ce alcdtuiesc
sumarul volumului Intre Schila si Caribda,
incotro? (Editura Scoala Ardeleana, Cluj-
Napoca, 2022). Fiecare din acestea, in parte,
dezvolta cite o idee, un subiect propriu, dar
ele se continud unele pe altele cuprinse pro-
gramat intr-un intreg al volumului, unitar, ca
intr-o dezbatere deschisa in forumul Agorei.
Socanta e, si abruptd, deschiderea primei in-
terventii, din eseul Intre Schila si Caribda, cu
o madrturisire ce anunta tonalitatea oarecum
sumbri a pledoariilor, sub gravitatea careia se
asaza apoi toate celelalte: ,Scriu cu un tot mai
acut sentiment al inutilitatii” Si continud, in
rezonanta unui soi de lamentatie ce duce me-
ditatia pe aliniamentele gandirii Ecleziastului:
»La ce bun s te striduiesti a afla cine esti, de
unde vii si incotro te indrepti? La ce bun si
te intrebi ce e viata, ce rosturi are ea, dincolo
de stereotipiile zilnice car-ti asigurd confortul
burtii si al distractiei, ce rost si asculti aver-
tismentul unor vremuri cu care nu ai si nici
nu vrei sa mai ai de-a face; Memento mori? La
ce bun sd pricepi cd esti unic si indispensabil
si sd-ti asumi aceastd realitate, cu bucuriile si
primejdiile ei, cand e at4t de cald si bine in
pantecul gloatei? De ce sa te obosesti cu ata-
tea inutile eforturi, cind cineva, vazut sau
nevizut, n-are importanta cine, o poate face
in locul tdu, cind nu trebuie decat sa-1 lasi sd
hotarasca si sd aleagd drumul in numele tdu?
Socializeazd, spune si fi ceea ce spun si fac
toti ceilalti. Urmeaza morcovul care fluturd
ademenitor dinaintea asinului, sub surasul
emoticoanelor si dansul de lucili ai portabile-
lor”. Tatd sugestia unei realitdti sociale in care
vietuieste omul zilei de azi, deprimante, in
care poetul pare a se simti un insingurat. Dar,
nu unul care si fi renuntat la conditia sa de
om, de trestie gdnditoare, ci unul gata, in orice
clipa, sa riposteze, si demaste, sd-si exprime
revolta, fatd de programele in care individul/
omul devine un simplu obiect de manevra in
méama ideologilor globalisti si sub imperiul
ideologiilor acestora, atragand atentia ca ,lu-

mea virtualitatii billgatesiene e pe cale sa iz-
goneascd scrisul din scoli si cartea din casele
oamenilor, pentru a sterge mintile semi ori de-
plinilor analfabeti cu pdmadtuful odihnitor al
tabletelor si telefoanelor inteligente. Incat iti
vine sa scandezi, parafrazandu-1 pe Holderlin:
La ce bun stiutorii de carte in vremuri sira-
ce?” (Habent sua fata libelli). Sunt intrebari
deloc retorice, pentru ca ele vizeazd direct
atitudini si stari de fapte nesdbuite, in cel mai
bun caz, reprobabile, pe care Horia Bidescu le
rosteste interogativ (dacd nu cumva etalez un
pleonasm), comentandu-le cu un spirit pole-
mic de esentd sociologica: ,,.Si ma intreb din
nou: cine atatd focul sub cazanele luciferice?
Natura, viata agresatd, jignitd, exasperatd de
insolenta cinicd a umanitatii sau calculele fa-
cute de creierul umbrei? Cine le permite aces-
tor ucenici dezmadtati sd se joace de-a Marele
mag, ca noi sd suportam pedeapsa universului
Ultragiat? Cum sd mai invingi pandemia su-
fleteascd, boala distrugdtoare, intr-o lume de
unde cartea, invingdtoarea raului, e pe cale sd
fie, ca si Dumnezeu, alungata?” (,Intrat-a o
boald in lume”). In pledoariile sale in favoa-
rea omului si umanitatii aduce argumente din
vasta culturd a lumii, din Antichitate pana azi,
capabile a discredita filosofia paguboasa a ne-
omarxistilor, bundoara: ,,Sofocle, unul dintre
Marii Greci, ne amintea ci: «in lume-s mul-
te mari minuni,/ Minuni mai mari ca omul
nu-sl». Iar mai incoace Shakespeare, scormo-
nitorul in tainitele sufletului omenesc si ale
universului, il prevenea prin Hamlet, printul
indoielii, pe bunul Horatio: «Mai multe-s pe
pamant si-n cer, Horatio,/ Decét inchipuie fi-
losofia»” (Pisica lui Schrodinger). Perspectiva
incursiunilor in nelinistile/neregulile lumii de
azi are in vedere, cel mai adesea, abuzul glo-

Mdrul Evei I

Gyorkos Manyi Albert
ulei pe panzd, 46 x 33 cm

balizdrii, asupra cdreia s-a exprimat si mai de-
mult in eseul Globalizare si identitate, avind
in vizor, desigur, Constructia Noii Europe,
intr-o Uniune Europeand reald si functiona-
la (,Cioranian vorbind, schimbarea la fata a
umanitatii ne aratd contururile unei mésti
greu de asezat pe seraficul obraz al trestiei
ganditoare” - Schimbarea la fatd). Nu evitd
sa vorbeascd despre corectitudinea politi-
ca (,Corectitudinea politicd e, de fapt, o ne-
gare a realitdtii” — Emotie si minciuni) si mai
pe larg despre Schimbarea la fatd a Europei,
analizand pe larg cartea englezului Douglas
Murray, Strania sinucidere a Europei. Imigratie.
Identitate. Islam (aparutd la editura Corint),
ludnd in discutie relatia civilizatiei tdrilor es-
tice raportatd la cele vestice. Se pronunti si in
legaturd cu agresivitatea neomarxistilor, care
céstiga teren in Europa. ,Revenind asupra pri-
oritatilor UE in contextul Marii Resetdri, pusd
la cale, cu mult inainte, in celebrul Forum de la
Davos, se poate constata cd una dintre acestea,
dacd nu cea mai importantd, este impunerea
cu orice pret a celor ce decurg din ideologia
neomarxismului american, aflat in expansiune
pe continent, privind destructurarea familiei
prin modificari terminologice, deturnarea na-
turalitétii procreatiei, toleranta incacceptabild
in fata unui prozelitisam agresiv si insolent a
minoritatilor sexuale, vulgar, eschibitionist
pand la pornografie si blasfemie deseori la
adresa valorilor de credinta” (Cei patru cava-
leri ai apocalipsei). Se pronuntd cu fermitate
asupra tuturor problemelor ce preocupd (inva-
deaza) societatea actuald, cu nerv polemic, in
felul sau justitiar, mereu analitic si descriptiv:
»Irdim intr-o lume grabitd, al naibii de grabita
[...] Dar oare unde se grabeste? Ce teluri inal-
te o fac sa alerge de parca hoardele migratoare
s-ar afla la orizont? [...] Traim instant, iubim
instant, murim instant! Gindim instant, in
putine cuvinte si multe emoticoane, cu mintea
aglutinata de informatii standardizate, oferite
instant gata manipulate [...] Traim rupti de
radacini, de parinti, de memoria noastra, adi-
ca de noi ingine. Si ce nevoie am avea de toate
astea atunci cand avem la-ndemana sfinta tre-
ime: Facebook, Twitter si Instagram?” (Viata
instant).

Eseurile lui Horia Badescu nu sunt doar o
simpld demonstratia publicisitcd, a unui con-
dei versat, poetic in esentd, ci sunt marturia
unui angajament civic major a unui scriitor
demn ce-si apard conditia intelectuald liber
cugetdtoare, amenintatd, laolaltd cu a tuturor
semenilor sdi, de agresiunea (agresivitatea)
mancurtizarii, cum se exprima un mare scrii-
tor al secolului trecut (Cinghiz Aitmatov), in
numele unui progres tehnologic totalitar, fals,
evident, si daunitor prin dezumanizarea lui
programata. Marturisitoare si emotionante
aceste iesiri in Agora, asezate sub o metafori-
cd formulare concluziva: ,Nu cred ca viermele
este/ mai important decat mérul,/ dar nu pot
suprorta/ surdzdtoarea inconstientd a maru-
lui” (Diavolul locuieste in Silicon Valley). Este
justificarea deplina a imboldului de a condam-
na nepdsarea cu care lumea contemporana isi
acceptd propria devorare, de fapt inaccepta-
bild in spiritul conditiei sale din totdeauna a
celebrarii umanitatii.
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insemnari din La Mancha

Glorioasa copilarie

. Mircea Mot

mi place sd cred cé recentul volum, Numai

copildria e glorioasd. Robert Serban in dialog

cu Dorin Tudoran (Bucuresti, Editura Trei,
2022) sta in intregime sub semnul copiliriei, si
cind fac aceastd afirmatie am in vedere acea var-
std cu dimensiunui mitice, a unui inceput care
imprima existentei individului trisituri ce nu
pot fi negate si nici ascunse (spunea frumos pie-
trarul din Hobita ca atunci cAnd nu mai suntem
copii suntem deja oameni morti). In egald masu-
rd, copildria este varsta unui imperativ al esenti-
alui si al semnificatiilor profunde, ce se deslusesc
dincolo de niste detalii care ar putea fi expediate
ca fiind mai putin relevante.

Copiléria ca varstd aurorala este prezentd in-
tr-un timp al dialogului, ca actualizare in coti-
dian si in istorie pana la urma a unor trdiri si
adevaruri ale individului despre propria fiintd
si despre relatiile sale, esentiale, cu lumea (des-
chid o parantezd amintindu-mi de filosoful din
Pddurea Neagra care asocia dialogul prezentei in
istorie).

in dialogul cu Robert Serban, Dorin Tudoran
concretizeaza ceea ce se banuieste in profunzi-
mea personalitétii sale si ceea ce pulseazd in pro-
pria creatie, mai mult sau mai putin sesizabil. De
aici, posibilitatea unor lecturi diferite ale cartii.
Fiindcd dincolo de secvente si intdmplari (con-
stituind deliciul unui cititor comod) cititorul
este invitat sd caute semnificatii i, de aici ple-
cand, se contureazd esenta celor patru dialoguri
ce alcatuiesc substanta si unitatea volumului.

Copiléria este glorioasd (si) prin faptul ca im-
pune un anumit tipar si modelarea individului
in spiritul familiei si al unui trecut care pune
in lumind adeviratele semnificatii ale atitudinii
fatd de lume ale lui Dorin Tudor. El urmeazi o
»linie de familie” care actioneazi asupra sa cu
autoritatea unui destin de la care scriitorul nu
se poate abate. Nu doar schimbarea lumii este
continuta in informatia primitd de la tatal sau,
ci pastrarea onoarei impusé de informatia stra-
veche. In felul acesta, tot ce ar trece »disidenta”
capitd alte dimensiuni, ce trimit, fird teamd de
cuvinte, spre conditia umand in general: ,Un
bun prieten de-al meu, care din cind in cand
ma terorizeaza pentru naivitatea de a fi incercat
sa schimb lumea, imi aduce aminte, mai ales la
un pahar de vin, cd am fost un fraier si am mers
doar pe aceastd linie de familie, cand ar fi tre-
buit sd rezist doar prin culturd, si mi-ar fi fost
mult mai usor. Da, am primit aceastd informatie
de la tatdl meu, am fost in 2015 la Bechigiu, la
Bistrita-Nédsdud, am vizut biserica in care are un
loc special. De altfel el a fost introdus in calen-
darul Bisericii Ortodoxe Roméne ca sfint, im-
preuna cu cei sapte tovardsi ai sdi care au fost si
ei, cum se spunea pe atunci, rupti pe roata. Daca
il intrebati pe profesorul clujean Flore Pop, el va
spune, bazdndu-se pe documente pe care le are
de la muzeul din Bistrita-Nésdud, cd mos Tanase
Todoran, de fapt, a murit la 124 de ani. In legétu-
ra cu nedreptatea: s-a ridicat impotriva lipsei de
onoare. Granicerilor ndsdudeni, din care facea si
el parte, Regina de la Viena le-a promis cd, daca
vor apdra partea aceea a Imperiului, pe banii
lor - ca sa-si cumpere singuri cai, pusti, sau ce

foloseau ei atunci —, li se va recunoaste dreptul
de egalitate cu celelalte neamuri din zona [...].
Sili s-a pus conditia sd treaca la Biserica Unita,
la catolicism, lucru care le-a cdzut foarte greu
nasdudenilor”.

Cam ,,asta e povestea’, acceptd Dorin Tudora,
dar povestea si tiparul ei pulseazd dincolo de
circumstantele (savurate de unii cititori, farad
indoiald). Fiindcd tot ceea ce relateazd Dorin
Tudoran este manifestarea la suprafatd a unui
imperativ ancestral pe care cititorul atent il va
sesiza ca manifestare a unui plan de profunzime
al cértii.

Dorin Tudoran vine asadar din propria copi-
larie (un Antoine de Saint-Exupéry scria frumos
despre acestd idee) marcat de un vers blagian ce
devine emblematic pentru relatia poetului cu
lumea: ,Ce raméne cu adevirat important este
cd nu a trecut nici micar un an din viata mea
in care sd nu ma fi lovit, de nu stiu céte ori, cu
capul si sufletul de «corola de minuni a lumii»”.
Dar si de o relatie cu visul, prilejuitd de un alt
poet: ,N-au fost deloc putine nici momentele in
care am simtit cd nu eram nimic altceva, nimeni
altcineva decét «mutilatul, iesind din vis, tresa-
re»”. Dacd amintesc celebrul distih a lui Dorin
Tudoran, ,,Numai copiléria e glorioasa,/ in rest
totul e agonie”, o fac din convingerea ca poetul
resimte existenta ca fiind marcatd de un timp
al ,,caderii”, un timp agonic, céruia i se sustrage
constient de reflexele aproape tragice ale gestu-
lui sdu: ,,Ideea mea era cd, odata plecat, viitorul
meu de scriitor inceteazd la Aeroportul Otopeni.
Cu toatd durerea de a fi facut aceastd optiune,
ma felicit cd am facut-o, fiindca stiam céte ceva
despre viata scriitorilor in Occident. Eu plecam
la 40 de ani, cu o sotie si cu un copil de 9 ani,
care avusese si ,,placerea” sd fie arestat cu mine si
sa petreacd o zi intr-o circa de politie, si am stiu
foarte bine cd, mai ales pentru un poet, ideea de
a sta acasd si a scrie in prostie, sperand ca intr-o
zi va primi un telefon de la Stockholm ca sd i se
spund cd a primit un premiu Nobel, e o nerozie.
Pentru mine scopul a fost altul. Imi sacrificasem
familia, care nu avea niciun fel de vind pentru
ideile si actele mele, si m-am simtit responsabil

Gyorkos Manyi Albert Viindméinen
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sd fiu sigur ca le pot asigura, mécar in partea asta
de lume, o viatd decentd si posibilitatea sd o ia de
la capit cu mai putin dramatism dect altii”.

Dorin Tudoran spune, se confeseazd, emite
opinii despre puterea din Romania, dar deosebit
de semnificative mi se par citeva secvente care,
dincolo de ceea ce ar putea trece drept anecdo-
tic, conteazd ca niste incercari de a surprinde
omul in relatie cu aceastd putere indiscutabil de-
formatoare. As incepe cu un ,conflict” avut cu
Nicu Ceausescu, in timpul unei partide de fotbal
organizate de Adrian Paunescu. Fiul sefului sta-
tului l-a injurat pe poet, Dorin Tudoran i-a dat
replica, fiind apoi chemat la ,organe” unde i se
spune cd in tara asta, nu-i asa, ,,sunt mame si
mame”. Ultima intélnire se cuvine mentionata,
cel putin pentru prezenta unui cuvant: ,,«Cine
dracu i-o fi spus éleia sau cui i-o fi spus? Dar fi
si tu mai atent, nu mai injura pe oricine, in stan-
ga si-n dreapta». Nu l-am mai intalnit de atunci
niciodatd, dar mi-a rimas in minte acel aleia...”.

Treptat se contureazd ,portretul” lui Adrian
Piunescu, din fragmente tradand vocatia pro-
zatorului, cu acea luciditate ce-1 caracterizeazi
pe Dorin Tudoran, dar si cu tristetea pricinuitd
de ,,spectacolul” devenirii fostului prieten. Pe de
altd parte, prezenta lui Mircea Martin conteazd
pentru Dorin Tudoran ca un autentic si luminos
reper in amintitul timp agonic.

Unui cititor atent nu-i poate scapa intalnirea
lui Dorin Tudoran cu celebrul Nicolae Moraru,
dogmaticul stalinist al anilor cincizeci. Fac
aceastd afirmatie gindindu-ma in special la mo-
mentul despartirii, cu niste (posibile si multiple)
semnificatii asupra cirora poetul nu insistd, dar
care pot face obiectul unui dens comentariu:
»Moraru m-a chemat la el in birou, mi-a spus
cd, desi md avertizase ca nu-mi va aproba vreo-
datd transferul, mi-l aprobd, cd-mi multumeste
pentru cum mé comportasem ca redactor si ci-
mi doreste mult succes [...]. Si mi-a mai spus un
lucru céruia atunci nu-i dddusem importanta.
Si anume c3a stie cd sunt foarte bun prieten cu
Paunescu, dar el este sigur cd ne vom desparti
de acesta, fiindca suntem prea diferiti si cd dru-
murile noastre nu vor putea fi decat diferite. S-a
ridicat de pe scaun, mi-a dat hértia cu transferul
semnat si a facut un lucru cu totul neasteptat —
m-a imbritisat”

Concentrandu-si atentia asupra lui Dorin
Tudoran, cititorul trebuie sé fie in egald méisurd
atent la Robert Serban, cel care dovedeste cé-si
intelege bine interlocutorul: ,A fost si a raimas
permanent informat - scrie Robert Serban — de
la plecare si pana astdzi [...]. Prin atitudini si
ludri de pozitie, prin jurnalistica si literatura sa,
Dorin Tudoran a fost tot timpul prezent. In opo-
zitie, indiferent cum s-a chemat puterea si cine
a reprezentat-o”. Robert Serban are si o explica-
tie: ,,fiindca ii pasd de tara in care s-a ndscut si
pe care o iubeste profund”. Volumul nu contine
simple si conventionale interviuri, ci profunde
dialoguri, in care Robert $erban realizeazd au-
tentice ,exercitii de admiratie”, asuméindu-si, in
prezenta reputatului poet, o experienta initiaticd
cu tot ceea ce implicd aceasta.

Carte a unor dialoguri esentiale, Numai copi-
ldgria e glorioasd transcrie atitudini in fata lumii,
sub semnul conditiei umane ce nu poate fi ac-
ceptatd decat in demnitate si simbolica sa ver-
ticalitate.
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Reportofonul

. Ilon Toma lonescu

Concursul National de Literatura ,,Ioan Slavici’, 2021
Premiul ITI, sectiunea Roman

Schitd de roman

ostel Vasilescu era mai mic decét Titi cu doi-

trei ani, dar cu cit se adund anii, diferentele

se sterg. I-a fost toata viata cel mai bun prie-
ten si dacd sapi mai adénc la radécin, ii poti gési ca
neamuri, veri buni la a treia sau a patra spitd. Dar nu
era nevoie, cici vietile li se impletiserd mai strans de-
cat daci ar fi fost frati. Pe bucata de pamént oferitd de
Costel si-a ridicat Titi casa cea noud, la sosea, intre so-
sea si calea feratd, la jumétatea distantei pe ruta Pitesti
si Campulung, cAnd s-a intdmplat nenorocirea de i-a
ars casa bitraneasca din deal, rupandu-se atunci ceva
inel.

Venisem special in Ridesti, sd stau de vorba cu
Costel Vasilescu despre Titi, avertizindu-1 ca am un
reportofon si vreau si-1 inregistrez, sa nu scap nimic
din ce avea sa-mi spund. Stiam cum arsese casa, imi
facusem deja o imagine din amintirile sotiei. Ce am
aflat in plus de la el, a fost doar unde erau plecati
amandoi, Titi si Victoria, derdmaéseserd copiii, cele
trei surori singure, cind si-a facut de cap focul.

Casa din deal, cochetd, cu pridvor de lemn in fatd si
foisor, cu beci unde vara tihnea racoarea, iar butoaiele
cu tuica si vin, doud mai mari si alte doud mai mici,
tronau neclintite la locul lor, fara grija cd li se usucd
doagele, cici niciodatd nu se goleau pand-n toamna,
cand se umpleau din nou. In gridina avea Titi tot fe-
lul de pomi, meri, peri si mai ales pruni, toate soiurile
de pruni, dAgen, tuleu gras si incd un soi care ficea
niste prune mari, rotunde, galbene. Astia erau mereu
incdrcati si aveau nevoie de proptele, si nu li se rupa
crengile. Langa gardul din fatd, se intindeau doua
randuri cu vita de vie intinsa pe spaliere, iar in spatele
gradinii, zece stupi de albine. Casa de gospodar, nu-
mai cd Titi mai pleca in delegatie, asa-i era serviciul si
raménea Victo inghesuitd cu toate treburile.

Pana s-au facut fetele mari, o mai ajutau surorile,
Veta si Nicuta si @bétrand Gardista, uneori. Terminau
repede ce era de ficut si se asezau in foisor, trimi-
tand-o in beci pe Victo sd umple o sticld de un kil.
Cand se termina, mai aducea una, cici era imposibil
sd nu apard careva dintre vecine.

- La munca nu venisi fa!... Doar la miere pe péine!
Le mai zicea Gardista.

— Ma strigasi dumneata si n-am venit?... Las’ ca
vin méine! Vasilescu isi potrivi perna la spate si se re-
zemd mai bine de tablia patului. Continua.

Muierile in Rédesti sunt toate tuicirese. Vinul le-
ar sta in gat! Titi, la el in gospodarie, era responsabil
doar cu curdtitul si stropitul vitei de vie si al pomilor.
Ba nu, in grija lui mai erau si albinele. Cand pleca in
vreo delegatie, i ldsa masca din plasa de sdrma lui
Sténica, sotul Nicutei, cumnata-sau. Asta bolborosea
c3-] incaiera albinele, ci nu-l cunosc. Avea o vorba
mai repezita, abia de-1 intelegeai, p4na apérea sticla de
tuica pe masi. Pare ca mirosul acela de tuica era pe
placul albinelor lucratoare.

(Cand am intrat eu in beci prima dati la casa cea
noud de la sosea, vis a vis de ciminul cultural, dupa
ce m-am insurat cu Ioni, mascat cumva de citeva
lazi puse una peste alta langd butoaiele mari, exista
un butoi mai mic, cu doage noi, inci neimpregnate
de patina vremii, plin cu vin de Niculitel, ominune

de vin! 11 tinea Titi pentru musafiri speciali — tras pe
furtun intr-o cand de sticld, galben auriu — aducea la
culoare probabil cu mierea din borcanele asezate pe
rafturi de Victo, in beciul casei din deal ce arsese pana
latemelie.)

La Niculitel, Titi isi facuse prieteni pe inginerul
sef si directoarea statiunii viticole, o femeie de toatd
isprava, care-l cam pldcea. Macar de doud ori pe an
tot ajungea acolo in interes de serviciu. O datd sa con-
tracteze comenzile pentru budanele lui de la fabri-
ca, — era maistru principal, seful sectiei de budane la
Fabrca Stéalpeni, singura fabrica din tard pe care o stiu
eu, care pe vremea comunistilor ficea budane mari, -
si a doua oard, cand se receptiona marfa contractata.
Intr-un an n-a gasit inginerul sef,plecase in concediu.

— Si eu diseard cu cine mai merg la chef? Cu cine
beau addlmasul? O intreba Titi pe directoare.

- Da eu ce sunt aici Titi, glugd de coceni? Bag de
seama ca te cam incearca frical... Petrecem la mine la
Murighiol in doi, cina festiva! Eu gétesc pestele si tu
daci te pricepi, mesteci in mdmaliga... Acum véad eu
daca stii sd petreci sau numai gura-i de tine! Ce zici,
dai inapoi? Titi in nicio situatie n-ar fi dat inapoi!

Stia Titi sd mestece mdmdliga ca nimeni altul! M-a
luat o datd si pe mine cu el la Niculitel. Am dus bu-
danele cu un camion din santier, eram atunci sef de
autobazd. Am cunoscut-o pe Sanda, faind femeie!
Ochii lui Vasilescu parcd primiserd o razd ascunsa,
stralucind.

I-a dat drumul Sanda lui Titi din Murighiol dupa
trei zile — cu un butoi de cinci vedre plin cu vin.
Parfum!... Refuzat calitativ in acte, butoiul, in even-
tualitatea unui control al militiei si umplut cu apa din
Dundre, si nu se dogeascd pe drum. Era de unde si
merita sa fie recompensat pentru serile documenta-
te, unde a prestat tot ce invatase el ca soldat in garda
regald cu fetele, la Felinarul rosu in Dudestii Crucii
de piatra.

Inginerul sef il onora de obicei cu un bidon de
doua vedre. (Recunosc, atunci ciAnd am transcris de
pe reportofon cuvintele, singure au capatat un spor de
imaginatie.)

Femeia aceea nemdritata, inginer si director, aspra
la infatisare, purta pe fatd o masca dintr-un aliaj de
bronz si gheata, ca sa poatd mentine in frau barbatii
de pe plantatie si pe cei din cramd. Sanda avea o casd
a ei conspirativd, de fapt o vild in Murighiol, unde pe
Titi 1-a tratat in seara aia fard masca, regeste. Ea l-a
invétat cum se prepard storceagul si se fierbe la foc
mdrunt, §i cum se pune in tavd morunul pe pat de le-
gume si unt, ca sa iasd o minune la cuptor pentru cina
lor festiva. In timp ce el pe patul de alaturi a invitat-o
ce stia mai bine, cum iese soarele prin vine din nori
si se indulcesc trasaturile pe obraz, potrivindu-se in
extaz masurile, destinse de glumele lui fard rusine. ..

Cu Titi am fost si a doua oard la Murighiol, intr-o
excursie cu Dacia mea personald si nu stiu dacd am
facut o greseala ci am luat cu noi §i nevestele, Am
plecat total nepregititi, fara cazare asigurata, cum se
zice, cine surd la vanitoare. Nu ne luasem nici man-
care, dar aveam undite sa prindem crap din Dundre.
Tot pomenind-o pe Sanda in discutie, eu si Titi, Victo
devenise cam geloasd.

- Vreau s-0 cunosc si eu pe Sanda asta a voastr!
Titi a vorbit la telefon din Tulcea si am tras la ea in
Murighiol. Vila ei avea camere suficiente. L-am gasit
acolo si pe inginerul sef, nu mai era in concediu. I-a

trecut gelozia lui Victo. A fost convinsé cé cei doi sunt
cuplati, nu mai era nici o spaimd.Seara a fost de po-
mind, cu peste si vin de Niculitel, am terminat-o beti
ca niste porci scaldindu-ne in namol. In spatele vilei
Sanda avea un bazin cu nidmol indoit cu api sirata,
adus cu o basculantd din Lacul Techirghiol, daci n-as
fi vazut, n-as fi crezut ¢ existd asa ceva. Nudistii de
noi, beti, am inotat negrii precum dracii, de-a valma.
*

Casa de pe deal avea grajd in spate pentru animale
si tot ce se mai putea gési in curtea unui gospodar. A
dat drumul la foc, a deschis usita de la cos sd afume
sunca in podul casei, tdiase porcul cu citeva zile inain-
te, s-a asigurat ca dorm fetele si pentru cd Victo nu era
acasa, fiind internatd in spitalul de la Campulung cu
o0 problema usoard, ce s-a gindit el? Noaptea e lunga,
pe Zinca o lasase azi bosumflata. Gresise. {i promisese
cd o ia cu el intr-o delegatie, sd nu-i cunoasca nimeni,
sd nu fie nevoie s se ascunda cteva zile, amandoi. Le
sedea atit de bine impreund si se iubeau atat de mult!

Titi tocmai ce instalase in Brasov la Cerbul
Carpatin doud budane mari i i se trimisese o invitatie
oficiala la fabrica, sd participe la inaugurarea cramei
cu toate cheltuielile asigurate. Se organiza un mare
bal cu aceastd ocazie si pentru ca ficuse treabd bund,
era invitat cu sotia. Totul era posibil cand o strangea
in brate pe Zinca, dezbricati de haine. Intrase in el
si se infdsurase toata in mangaierile si sdrutarile lui.
nu voia si mai iasd... [i spusese ca e gravidd, in scurt
timp corpul ei o va trada si nu vor mai gési alta ocazie.
De ce n-ar merge ea in locul lui Victo... Eliberat din
imbritisare, ldsdnd de-o parte plicerile, Titi s-a mai
gandit si a dat inapoi. ..

Altfel se legau lucrurile afara, cu siguranta s-ar fi
auzit! I-ar fi ficut Victo scandal! Ii mai facuse si alt3-
dat, il amenintase ca se duce la director. Prestigiul lui
de sef de sectie, cea mai mare sectie din fabricd s-ar fi
dus dracului. $i-1 croise greu caci s-a angajat la fabrica
dupi ce intr-o imprejurare nenorocita, cind era acti-
vist, i se luase carnetul de parrtid.

A gresit cAnd a angajat-o pe Victo la fabrici!... Cu
sigurantd a gresit! E drept cd nu in sectorul lui. Se al-
catuise o echipd de femei, necalificate, care aranjau
in stive frizele de parchet, cheresteaua si deseurile
din lemne. Femeile ca femeile, toatd ziua melitau!
Se mutau de colo-colo ca ciorile prin curtea larga a
intreprinderii si la depozite, tocAnd mérunt tot ce se
intdmpla, sau doar se binuia ci se intAmpld in fabrica.

Titi, barbat frumos si galant, venea pe la Victo in
trecere, sd-i spuna ca intdrzie, nu ajunge acasi la ora
17, avea sedint3, sau trebuie si onoreze o comands, sd
nu-| astepte vine el cAnd vine! De fiecare data i atra-
gea atentia sd nu-si mai umple geanta cu frize furate,
ca-] face de ras! O prevenea ca a vorbit cu portarul s&
o caute special. Muierustile alea radeau, il luau peste
picior sau ii ficeau ochi dulci, ale mai tinere. La o adi-
¢3, niciuna nu s-ar fi dat inapoi!... Toate plecau acasi
cu frize in sacosa. Micar atat, lemne sé aprinda focul,
ca dinspre salariu, se ficea si statul ci le plateste dar si
ele se faceau cd muncesc!

Cénd fu cu scandalul, Vatica lui Zdranc se intor-
cea de la poartd unde aranjase ceva cu portarul. Avea
de scos din fabricd, vorbise cu un sofer. In dreptul lui
Victo, care isi inghesuia portia de frize(cinci-sase nu
mai multe) in sacosd, intreba cu voce tare ca sd audd
toate.

- Fa Victorie, unde are sedinta Titi al tiu, ci l-am
vazut iesind pe poartd si mai inaintea lui am vazut-o
urcandu-se pe bicicletd pe fufa aia de Zinca, imbra-
cata la patru ace. Trdgea tare Titi al tau la pedale s-o
prinda din urma. Or fi intrziat la sedintd. ..

- S-o fi dus sd-si cumpere tigdri cd se vdita dimi-
neata ci nu-i ajung si se intoarce...
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- Asa e fa Victorie! tot la tine se intoarce!

Stia casa unde se intélnesc, i se mai spusese. A iesit
pe poarta. Portarul n-a bagat-o in seama, a vdzut-o
furioasa. S-a urcat pe bicicleta si a oprit in fata acelei
case, in marginea satului unde incepea padurea. A in-
trat in curte. Rezemata de zid, bicicleta lui Titi si cea-
lalta peste ea, ca intr-o imbriétisare. A impins in usa.
Usa incuiatd. L-a strigat.

— Titi iesi afard! Nimic!... Titi iesi afard ci sparg
geamurile! Am frize in geantd!... Nu s-a indurat. A
luat bicicletele si le-a impins in mijlocul curtii. Au ra-
mas una peste alta intr-o pozitie obscena... A plecat
plangand, doi km pe jos... Nervoasa cum era i-a ra-
mas bicicleta ei rezemata de poarta.

Seara, Titi a adus amandoua bicicletele pe jos aca-
sd si a impécat-o pe Victo cumva, spunandu-i de in-
vitatie si cd in simbata viitoare vor merge la Brasov
amandoi...

*

Sala lungd cu mesele asezate pe cele doud laturi
era undeva la subsolul cladirii vechi cu ziduri groa-
se st tavan sub forma arcadei din care coborau mai
multe candelabre mari din coarne de cerb luminate
puternic. Un covor rosu gros traversa incdperea pana
la ringul de dans si estrada unde se afla orchestra, din
celélalt capét. Forfota din jur dar mai ales rochiile de-
coltate cu croiala adanci ce dezgolea mare parte din
sani ale invitatelor si costumele colorate ale celor care
serveau la mese, o coplesiserd pe Victo, imbracatd in
costumul ei traditional, cusut de méina cu ie inflora-
td si arnici specific zonei Campulungului. {i venea ca
turnat costumul, dar parca acum o stringea si parea
nepotrivit.

Rosie toata de emotie si tremurand, ii pierise gra-
iul, nu a indraznit sa paseascd pe covorul gros in care
ti se afundau picioarele si, pAna la masi unde au fost
condusi a mers pe langa covor tragandu-1 de brat pe
Titi sd coboare si el. Numai ca pantofii lui erau noi
lustruiti si se potriveau cu covorul. Sigur pe el, in mo-
mentul acela se intreba cum s-ar fi comportat Zinca.
Cu sigurantd Zinca s-ar fi descurcat mai bine.

— Stai dreaptd Victorie si zimbeste, s nu ma faci
de rusine!

Toatd viata, dupd evenimentul acela care i-a ra-
mas in memorie, Victo a povestit cui dorea sa asculte,
mandra de el, cum Titi al ei a invartit in acea seara
o negresd la dans. Era sotia unui ambasador dintr-o
tard africand. Intimplitor, mai dansase cu ea la un
bar, cu altd ocazie, tot in Brasov, cAnd dupa ce instala-
se budanele, iesise cu echipa la distractie si curajos, a
facut un pariu cu béietii, cd pand se va inchide barul
va dansa cu negresa un dans. L-a cistigat!

A venit si la noi la mas3, s-a asezat pe scaun lan-
ga mine, Titi vorbea cu ea in ruseste, aia studiase la
Moscova. Mi-a pipdit iia. Titi mi-a spus ca i-a placut
iia mea. Nu intelegeam nimic! Ei stiu ce-au vorbit.

*

Avea timp sa se si intoarcd pana la raséritul soa-
relui. Al necurat l-a impins, sau vreun blestema scos
scanteia pe usita deschisa la cosul casei, in pod...
Cum sa pedepseasca Dumnezeu copiii nevinovati?...
Norocul a fost cd a iesit Nicuta noaptea si se pise la
nuc in spatele casei si a vazut flacirile si fumul. Abia
a apucat sd treacd drumul tipAnd dupa ajutor, sa tre-
zeasci fetele si sé le scoatd afard, si s-a prébusit tava-
nul. Au sérit oamenii. Degeaba! A ars tot, n-a mai ra-
mas nimic din gospodaria de pe deal. Doar teiul de la
poartd a ramas in picioare.

*

Discutia despre Titi {i ficea bine lui Vasilescu. Era
nevorbit, bolnav. Glasul parca prindea puteri poves-
tind.

Un om bun Titi, sufletist, drept, ajuta pe oricine la
0 nevoie, peste treizeci de fini a botezat si i-a cununat,

dar avea slibiciune la muieri. Mama Dida, nevasta lui
Vasilescu, asa i spuneam noi ai casei pentru ca era
mémoasd, a adus din beci o cand cu vin rosu si un
singur pahar pe o tavd. Am intrebat-o din ochi.

- Unchi-tu Vasilescu nu bea, a zburat puiul cu ata!
A béut destul la viata lui! Bea numai nasturi. Propriu
zis mie nu-mi era unchi, dar cum Ioni si cumna-
td-mea Mara ii ziceau la fel, prin extensie(doar Dona
putea sa-i zica asa de drept, dupa Gela, maici-sa). Ma
invétasem sa-1 strig unchiul Vasilescu, nu era greu.
Trecuse de optzeci de ani.

— Unchiule, stii ceva despre rusoaica? Si cat a stat
Titi, socru-meu prizonier la rusi? Cat a lipsit din tard?

Stiu doar cd il cauta Curtea Martiala, intr-un timp.
1l diduseri dezertor de pe front. El, doar voia si fie
tatd pentru copilul sdu, sé le ia pe amandoua si pe ru-
soaica, si fata, cu el acasd. N-am vorbit cu Titi nicio-
datd serios despre acea perioada!Daci-l intrebam, la
inceput zAmbea méanjeste, dupi care il vedeam cum
innoreaza si schimba vorba. Lisase ceva acolo din
viata luil...

In cdutare de serviciu cAnd s-a intors din Rusia in
Bucuresti, s-a angajat la ziarul Universul cu recoman-
darea unei cunostinte. Aici lucrurile erau tensionate si
tulburi. Putinii tipografi nu ficeau fatd aparitiei la vre-
me a ziarului. Ritmul infernal nu ldsa timp de odihna.
La un moment dat este luat de piept si imbrancit de
unul cu banderola albé pe brat.

— Tu ce cauti aici b, cine te-a trimis!? Spargator de
greva ce esti! De unde era si stie el cd tipografii si li-
notipistii sunt in greva pentru drepturile lor salariale!

S-a intors in Radesti. Vremile erau compli-
cate dupd rizboi. Dacd incd il mai ciuta Curtea
Martjala?... Cei mai rasériti din comund se adunau
sd se sfituiascd. Nu stia nimeni care mai e drumul
corect. Costel Vasilescu, adica eu, eram cel mai tAnar
secretar de partid social democrat, partidul lui Titel
Petrescu. Impreuna cu invétitorii Titel Patrascanu si
Nic Petrescu, unul ficuse si scoala de ofiteri, discu-
tam indelung. Noi ce facem? Cum ne organizdm?...
Partidul se fractionase. O parte a plecat cu Voitec si
am hotérat sa mergem cu el.

Formatiunea lui Voitec s-a unit cu Partidul
Comunist. La celula Stalpeni, secretar era Vochin
Crasin. Dar Vochin, chiar dacd era ilegalist vechi,
nu era agreat, avea un caracter riu si din acest mo-
tiv nu a reusit si méreasca organizatia. Atunci a fost
schimbat cu mine. Eu am adus multi tineri, printre ei
si pe Titi Dumitrescu. Ca membru al PMR Stalpeni,
care cuprindea vreo zece comune, Titi a fost trimis
la cursuri de partid de o lund de zile la Campulung
Muscel. De acolo nu s-a mai intors, a fost luat direct
intre cadrele de bazi ale partidului la Campulung.
Cénd s-a unificat formatiunea lui Voitec cu Partidul
Comunist s-a facut o verificare a cadrelor si membri-
lor de partid. Seful comisiei de verificare era o evreica,
tovardsa Ana (Ana Pauker). Fiind convins ca e bine
s fii corect si cinstit cu partidul care ti-a dat o paine
de méancat, Titi a crezut ci e bine sd spun tot. Doar la
Curtea Martiald n-a spus tot nerecunoscind faptul ca
Titi Dumitrescu si Epure Dumitru sunt una si aceeasi
persoand.

I-a povestit Anei, cum a fost soldat in Garda
Regald, cum a fost luat prizonier de razboi si apoi
cautat de Curtea Martiala ca dezertor de pe front.
Altadats, tot el, celaalalt, a fost citat pe Unitate prin
ordin de front pentru fapte de arme si decorat(I-am
vazut si eu medalia, o pastra intr-un sertar plin cu
acte). Apoi, intimplarea de la ziarul Universul cind a
nimerit intre spargatorii de greva. Cum i-a murit pri-
ma sotie, Valeria, din joac, impuscatd cu un pistol,
trecand dealul dinspre Pitigaia, abtiguiti, el si varu-su,
invatand-o cum s traga dupd ciori. Veneau de la o
intrunire si s-au oprit la o nuntd. Au baut acolo si au

mai luat o sticld pe drum. Rana in picior era adinca,
dar nu trebuia sa se moara din asta. PAna s-o coboare
de pe deal bauti cum erau si speriati, si gaseascd o ca-
rutd cu care s-o ducd in Campulung la spital, a pierdut
mult sdnge, a fcut septicemie i a murit.

Ana in uniforma militara cu o figura gravd, ascul-
ta. Avea si ea pistol, il tinea pe mas si nota de zor in-
tr-un caiet. Singura femeie pe care Titi n-a facut-o sd
zambeasca!

Nu a fost greu sa i se facd dosarul de excludere. Nu
imediat, au mai trecut niste ani, nu multi! S-au gasit
doi amatori sa declare ceva compromititor, sa-i com-
pleteze dosarul deschis la cadre de tovardsa Ana. Unul
dintre ei era tocmai Vochin Crasin. Din declaratia
lui se intelege cd Titi Dumitrescu(alias Epure) a fost
crescut sub influenta unor importante personalitati
liberale, mama lui, mut3, slujind la familia Petrestilor,
bunicii Irinei Petrescu, renumita actritd de mai tarziu.
Le stii si tu casele din deal, langd gradina lui Titi!

Dupa excluderea din partid, il pardseste si Gela,
soru-mea,urmdtoarea nevasta, cu care se insurase
intre timp, datoritd mie. Nu mi-a ascultat sfaturile,
nu eram frati buni, Gela fiind infiatd si mai ales inca-
patinatd, se desparte de Titi dupa excluderea lui din
partid. Viselede marire si trai comod fiindu-i ame-
nintate, se orienteaza spre alta pistd (o gasise deja?...).
Titi resimte cé orgoliul lui de barbat este grav ranit si
aluneca pe panta bauturii, cum mai ficuse si cAnd a
murit Valeria.

Intre timp oameni de buni credinti din partid ca-
re-] cunoscusera bine, il ajutd si-si gaseasca de lucru
si devine casier la CAR in Campulung. Viata dezor-
ganizatd, naveta zilnicd pe tren la Radesti, grijile cu
cresterea copilului, cici Gela i-o lasase si pe Dona in
seamd de la doud luni, bautura, I-au adus in situatia si
rdmand lipsd in gestiune. Pe Dona, pana s-a insurat
Titi, a crescut-o maica-mea Fira. Pentru lipsa in ges-
tiune Titi primeste trei luni condamnare si le executd
ca muncitor in mina la Schitu Golesti. Nu le face in-
tregi. (Nimeni nu-mi spusese vreodata cd socrul meu
fusese condamnat. Ba chiar au contestat cu vehemen-
ta cAnd le-am spus ce-am aflat. Céte oare vor ramane
necunoscute?...

Dupa sase luni de cand se despirtise de Gela, o ia
cu condicuta in cisétorie pe Victo. Dona ar fi avut ne-
voie de o femeie in toata firea care s-o ingrijeascd, nu
tot de un copil! Dar pané la urma, ajutata de Gardista,
2batrand, s-a descurcat. (CAnd am auzit exprimarea,
cu condicutd, am crezut ci Victoria era prea micd, dar
nu a fost asa, era tinara, mi-a explicat Vasilescu, dar
condicuta i se daduse pentru ci incd nu se terminase
divortul lui. Obosise, vocea ii devenise aproape stin-
sd. Mi-as fi dorit sd mai aflu céte ceva, darnu mai era
posibil...)

...Soru-mea Gela isi urmeazi cursul ei, separat.
Nu m-a ascultat, eu as fi vrut sa riména langa Titi, s&
o creascd pe Dona. Printr-o cunostintd, tot a mea la
fortele de munci, am angajat-o la Textila unde a ra-
mas pana a iesit la pensie. Acolo se orienteaza repede,
maistrul ei era mai in varsta, si ce contal... Avea bani
multi si casd in buricul targului, langd piata mare din
Pitesti. Era schiop, avea un picior de lemn, cel de car-
ne i- smulsese strungul, dracu stie cum! {i trecea cu
vederea infirmitatea, se obisnuise. Noaptea cand isi
dadea jos pantalonii, la addpostul intunericului, era
mai greu. Din césatoria cu el a Gelei, Dona a mai pri-
mit o sord, dar celelalte doud cu care a crescut, Ioni si
Mara, au fost surorile ei adevirate.

I s-au inchis ochii, am oprit reportofonul si tanti
Dida a intrat in camera si-1 inveleascd cu o patura.
Aveam deja romanul pe reportofon, riménea si-1
transcriu, sa adaug descrieri, s caracterizez persona-
jele, s stabilesc conflictul, sa dezvolt firul epic, aveam

de lucru!
|
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e facem cu
O intrebare
tuturor

in actualitate

cart

omania?

pe buzele

. Menut Maximinian

criitorul Alexandru Petria a adunat

intr-un volum, apdrut la Alexandria

Publishing House, gandurile mai multor
romani ce fac parte din sfere diferite ale cul-
turii si religiei referitoare la rolul pe care-1 are
generatia noastra intru apararea integritatii ta-
rii in care locuim.

Vorbesc despre tara lor Adrian Cherhat,
Alexandru Petria, Alex Costache, Alin Cordos,
Ambrus Béla, Anca-Iulia Beidac, Andrei
Badin, Andrei Marga, Bogdan Alexandru
Duca, Cristian Moisoiu, Cristian Socol, Dan
Chitic, Gabriel Klimowicz, Gheorghe Piperea,
Ioan-Aurel Pop, Ioan Usca, Ionut Cojocaru,
Irina Bazon, Magdalena Vaida, Mirel Palada,
Nicolae Iliescu, Ovidiu Hurduzeu, Paul Hitter,
Réazvan Bibire si Sorin Grecu.

»Noi, cei din generatia mea, asa-numitii
decretei, ne-am obisnuit cd, de obicei, tacerea
este cea mai nimeritd in ceea ce priveste patri-
otismul. E ceva intim, care prinde chip, even-
tual, in curgerea faptelor. Vorbele asupra lui,
supralicitarea au adesea ceva obscen si-s de
suspectat de nesinceritate, pe drept, din cauza
folosirii fara acoperire, demagogic. Daca poli-
ticienii de dupa 1989 erau patrioti, nu doar in
vorbe, acum nu as fi simtit nevoia sd pun cu
ingrijorare intrebarea din titlul cértii’, scrie in
prefatd Alexandru Petria, cel care ne propune,
prin ochii celor invitati sa-si exprime pareri-
le, la resuscitarea patriotismului. ,,Este o carte
asteptatd de cei din mediile suveraniste, de pa-
trioti, de oricine interesat de locurile in care
trdim. Sunt bucuros cd am reusit s reunesc in
acelasi volum o serie de autori valorosi, cu tex-
te memorabile, unele adevidrate programe de
guvernare”, afirmd Alexandru Petria, coordo-
natorul lucrérii.

Cartea cuprinde tot atatea ganduri cate sem-
naturi despre importanta rolului nostru in re-
dactarea unor programe viabile de guvernare,
de péstrare a structurilor identitare de promo-
vare a valorilor roménesti. ,Dacd contextul
valorilor nationale este pur si simplu ignorat,
credinta religioasd si Biserica sunt atacate la
baionetd si prezentate intr-o lumina absolut
mistificatoare. Viata crestina este socotitd apa-
naj al trecutului ce nu mai corespunde realita-
tilor prezente ci mai mult decat atét, impiedica
progresul si dezvoltarea civilizatiei omenesti”,
afirma preotul Adrian Cherhat, inspector sco-
lar, cel care ne vorbeste si despre falsitatea con-
tinutului promovat de vechiul si noul comu-
nism in sfera sociald a gandirii omenesti.

Vorbind despre structurile actuale de co-
operare, aseamand Uniunea Europeana cu
Uniunea Sovieticd ,asa zisele valori europene
generatoare de progres nu sunt deloc valorile
vechii Europe, crestind prin excelentd, ci un
set de pseudovalori neomarxiste impuse orga-
nismelor conducitoare de ONG-uri, mai mult

sau mai putin dubioase, care doresc sa facd din
corectitudinea politicd emblema noului totali-
tarism impus fiecdrei natiuni sub presiuni ini-
maginabile”

Interesantd parerea Ancai Iulia Beidac des-
pre raiul in care locuim: ,Nu este niciodatd
prea tarziu spre a redresa tara si a ridica la lo-
cul pe care-1 meritd cu adevarat Gradina Maicii
Domnului. Am fost déruiti de Dumnezeu cu
munti, ape, paduri, aur, Deltd si cate si mai céte
minundtii ce se vdd sau care sunt incd ascunse
in adincimi. Nu ar fi irosit El toate acestea pu-
nand sa fie locuite aceste locuri de o populatie
mediocra”.

Se face referire si la Imnul National si
la cuvintele asternute in versuri de Andrei
Muresanu: ,,Desteapti-te, roméne din somnul
cel de moarte”.

Referitor la intrebarea ,Ce facem cu
Roménia?” o putem prelungi in zicerea ,, Avem
un rai, ce facem cu el?”, solutia fiind redeve-
nirea Romaniei cu adevirat un stat national,
suveran si independent, unitar si indivizibil si,
mai ales, ,demn”.

Pe aceeasi idee merge si Gheorghe Piperea:
»58 fim caractere jucdtoare ale conditiei uma-
ne, cu limitele si conditiondrile sale si nu
simple profile informatice sau avataruri de
plastilind remodelabile. Sa fim dupa chipul si
asemdnarea Lui si nu dupa modelele lor simu-
late pe calculator”.

Intr-o lume in care povestile copiliriei au
disparut, in care valorile nationale nu mai sunt
parte din structura noastré sufleteascd si nu le
mai dim mai departe copiilor ca pe un testa-
ment, intr-o societate in care importdm din ce
in ce mai mult cuvinte strdine, uitind de limba
noastrd ,dulce si frumoasd”, stirbind din pro-
priile noastre radacini care ne ancoreazd pe pa-
mant, astfel incit devenim frunze luate de vént
spre nicdieri. ,,Atunci cind sarbdétorile Zilei
Nationale si a momentelor edificatoare din
istoria nationald nu se vor mai face pentru ca
sunt in calendar, atunci putem vorbi de o nor-
malitate. De o cunoastere la nivelul societétii a
propriului trecut. La conturarea unei generatii
care sa fie bine intentionata. Care a existat si
va exista, dar care momentan este cipusata de
oameni de meserie ,politician”. Oameni fird o
meserie, dar care se pricep in toate domeniile”,
spune Ionuf Cojocaru.

Irina Bazon vorbeste despre cunoasterea {a-
rii, atdt a romanilor de acasa, cit si a celor din
Diaspora, care de multe ori promoveaza idei
proaste imprumutate din alte tiri si ei insisi se
condamnd declarand cé lucrurile merg rdu in
tara noastra fiindcd ,,roménii sunt prosti”. Fapt
bineinteles contracarat de mul{imea de tineri
inteligenti ai acestui popor care, atat acasd, dar
mai ales in striinitate, se remarcd in toate do-
meniile, cel mai de varf fiind in IT.

ALEXANDEL

PETRIA

[Lruaditoalibo g ]

Ce facem cu
Romania?

Tirsamria
R i 1

»Dacd aspirdm sd ajungem la nivelul de dez-
voltare al tdrilor din vest solutia nu poate fi co-
pierea de retete de afard, fara discernamént si
fara a tine cont de realitatea locala, ci tocmai
cunoasterea propriului nostru potential, fapt
de a sti ce avem si ce putem intr-o dezvoltare
organicd, in etape firesti, protejand ce este al
nostru, iar nu cedarea a tot ceea ce avem mai
bun investitorilor si strdinilor” - Irina Bazon.

Cand vom stii sd ne protejam tinerii prin
programe viabile si sa fim noi, ca tara, cei care
oferim cu ajutorul lor servicii internationale,
atunci vom avea de castigat.

Legenda Mesterului Manole pare a se repe-
ta si in secolul XXI, Roménia aflindu-se me-
reu intre crize si refacere, acceptind mult prea
usor globalizarea, solutia ratacirii fiind, la fel
ca cea a fiului risipitor, intoarcerea acasi, la
radacini, la traditii, luarea ca model a politici-
enilor si domnitorilor din alte vremuri, atunci
cand intr-adevir elitele conduceau tara.

Incheiem cu gandurile presedintelui
Academiei Roméne, Ioan Aurel Pop, legate de
Romaénia ca parte a Uniunii Europene: ,,Pentru
ca sd fim tratati cu demnitate si intelegere in
tirile acestui club select este absolutd nevoie
sa ne tratdm noi insine cu demnitate. Ca si ne
iubeasca altii este necesar sd ne iubim mai intéi
noi. Nu se poate accepta ideea de a ne huli noi
tara in loc s-o construim si reconstruim dupd
criteriile verificate de la romani incoace. Este
natural si renuntidm la ceea ce este perimat si
pagubos si sa perpetudm adeviratele valori lo-
cale si universale, aducidnd oda bucuriei, acelei
bucurii care ne poate face sd trdim cu demnita-
te, onoare si optimism”.

Romaénia suntem noi, cei de acasd si fratii
nostri de peste hotare, in fiecare tara fiind o
micid Romanie, iar inimile noastre trebuie si
batd impreund pentru ca si fim puternici si
sa fim mandri de ceea ce ne-au lasat strabu-
nii nostri. S& ne vorbim vorba, sd ne purtim
straiele unice in lume, sa ne ardtam inteligenta
si sd fim mereu cu fruntea sus. Eu aceste lu-
cruri le-am promovat, atat in Europa, cét si in
America sau Asia, acolo unde m-am dus cu
cartile mele si cu povestile despre rddécini.
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Moda, modernitate,

modelare

. Vasile V. Filip

artea Tuliei Macaria de la ,Literele” universi-

tatii clujene (Particularitdti socioculturale si

lingvistice ale mesajului publicitar: Franta si
Romdnia, 1919-1939; repere teoretice, Ed. Tritonic
Books, Bucuresti, 2022, 452 de pag., cu o prefatd de
prof. univ. dr. Ion Cuceu, primé parte a unei teze de
doctorat, la origine) nu se agaza in prelungirea liniei
de interes a autorului acestor rinduri, asa cum s-a
cristalizat ea in timp. Un timp perfid, ce nu e doar
al acumulérii, ci si al restrangerii si ingustrii sferei
de interes, al unei anume rigidizéri a receptirii cul-
turii, a oamenilor si a lumii in general. De aceea o
recomand dintru inceput nu doar tinerilor studiosi,
pe care autoarea 1i reprezinta la varf, ci si celor mai
putini tineri, care, ca mine, au inceput lunecusul pe
panta unei viziuni conservatoare, traditionaliste, re-
fractare fatd de mods, presa publicitate, feminism,
lume ca spectacol, cult pentru imagine si moderni-
tate in general. Céci e un lunecus - ,,in jos’, ca orice
lunecus - de care ne poate salva, fie si partial, mai
ales curiozitatea intelectuald, deschiderea spre inte-
legerea specificului unor popoare, a unor mdrci et-
nice identitare, a ceea ce pand nu demult se numea
»psihologia popoarelor”. Pe de alta parte, nimanui
nu-i stricd o cura de aer proaspit, o baie de parfu-
muri tari, de culori strilucitoare, linii de croi vesti-
mentar de incontestabila elegantd si subtilitate, de
frumusete feminind, mai cu seama. Pe scurt, o baie
de receptare senzitivd a lumii, prin ochi tineresc si
feminin.

Este ceea ce ne ofera din plin cartea Iuliei Macaria,
care Isi integreaza cercetarea asupra mesajului publi-
citar intr-un imens proces de modernizare a lumii
(occidentale, a celei franceze mai cu seamd, iar — pe
cale de consecintd - si a celei romanesti). Intr-un
plan istoriceste mai bine delimitat, este vorba despre
trecerea relativ rapida (fatd de epocile istorice ante-
rioare), in sine spectaculoasd, de la perioada La Belle
Epoque (1871-1914), marcata in plan artistic de
stilul Art Noveau, spre perioada interbelica (1920-
1939), marcatd artistic de fenomenul Art Deco.

Moda este definita, in partea teoretic-conceptua-
ld alucrérii (pe urmele lui Ferdinand Braudel), drept
o difuza si complexa ancorare in mentalitatea si
comportamentele culturale ale unei epoci. Iar viata
moderna ar fi ,,0 enorma acumulare de spectacole’,
unde ,,tot ce era nemijlocit s-a exilat intr-o reprezen-
tare” — cum aflim din motto-ul cap. II, cu punct de
plecare acum in prestigioasa lucrare a lui G. Debord,
La societé du spectacle (Gallimard, Paris, 1992).

Dear si cecetdtori roméani (precum Adrian Marino
sau Sorin Alexandrescu, ca s ne limitam la cei mai
recenti, citati de autoare), au emis idei interesante
despre fenomenul in discutie: ,,Modernitatea [...] se
opune clar traditiei, inteleasa ca repetitiv, ritualisti-
ca, rurald, dar si aproape de natura, organica, inega-
14 socialmente, dar cu respectarea rolurilor sociale
vechi de cand lumea”; ea se bazeaza pe ideea de pro-
gres infinit (axioma foarte discutabild, n.n.), pe ega-
litate si rationalitate, dar cu pierderea legaturii cu na-
tura si a multor ,,valori sufletesti” (S. Alexandrescu).
Existd o vizibila legéturd, nu doar in plan etimologic,
intre ,,modern” si ,,mod%, dar ,,modernul” ar fi in
esenta lui ,exclusivist, intolerant, polemic, negator”
(A. Marino).

Sigur ci intervin nuante bazate pe mai sus amin-
titele marci etnice identitare: farncezul - ,rezo-
nabil si atent’, americanul - ,.entuziast si norocos’,
romanii — ,retorici si semiotici’, (Cristinel Dobre),
cel putin in materie de publicitate, mai snobi si mai
cheltuitori (la nivel de elitd sociald) in perioada pri-
mului contact cu modernitatea (cca 1806 — 1830),
apoi adoptind din habitudinile pariziene mai ales
stilul ,,loisir”, si mult mai greu initiativa comerciala
sau economico-antreprenoriald, referitoare la in-
frastructura.

li infitiseazd asa mai ales ,,ochiul striin” (mo-
tiv literar cultivat de francezi incéd de pe la incepu-
tul sec. al XVIII-lea, mai intii prin Montesquieu,
patruns in literatura noastrd doar pe la mijlocul
sec. al XIX-lea, prin V. Alecsandri) al unor cila-
tori, trimisi ai puterilor striine cu diverse demni-
tati sau chiar studentii romani intorsi din Paris sau
din alte centre de civilizatie occidentala. Autoarea
exemplifica aceasta perspectivd prin Carl Ludwig
de Austria (fiul lui Carol I de Austria), Frangois
Recordon (secretarul Iui Gheorghe Caragea),
Eugene Pujade (care observa la noi contrastul dintre
elitele sociale, in acord cu moda parziand, si locuito-
rii satelor, imbricati ,,ca dacii de acum 2000 de ani”),
sau prin Saint-Marc Girardin (care, la 1836, remarca
contrastul vestimentar din chiar aceeasi familie, in-
tre tata si fiu).

Impotriva modernizirii de suprafatd a societi-
tii romanesti se ridicd, dupd cum bine se stie, Titu
Maiorescu (care vorbeste despre ,formele fird
fond”), Stefan Zeletin, francezul Ulysse de Marsillac,
iar mai nou, Henri Stahl, Alexandru Dutu sau Stefan
Cazimir (acesta din urmd vizand innoirile lingvis-
tice).

Noul stil interbelic (Art Deco), afirmat transant
mai ales cu prilejul Expozitiei Internationale de Arte
Decorative si Industriale Moderne (Paris, 1925),
vine cu omogenizarea modei (estomparea diferen-
telor de gen), cu miscarea feminista si mai vechea
pasiune a femeilor pentru cosmeticd, dar acum si
pentru sport si auxiliarele lui vestimentare, cu pic-
tura cubista si fauvistd (Picasso, Georges Braque),
dar si cu mobila cubicd, cu iluminatul electric, cu
veiozele si ceasurile de ména, cu cinematograful, cu
moda concediilor la mare sau la munte, cu proble-
ma alimentatiei sindtoase, cu expunerea trupului si
cultivarea lui prin dans si sport, cu radioul si publi-
citatea aferentd lui (prelungire a celei deja clasicizate,
din presa scrisa).

O ,preconcluzie” a autoarei (termenul ii apartine)
cu privire la cap. IIT al cértii (Particularitdti sociocul-
turale ale mesajelor publicitare franceze si romdnesti
din perioada interbelicd) este formulata astfel: ,,Presa
culturald si cea publicitard [...] sustinea intr-un ton
hotérat femeile unite in jurul tendintelor de emanci-
pare” (p. 180); iar o a doua viza publicitatea, care ,,a
fost unul dintre domeniile care au reusit sd reprezin-
te modul superior al francezilor de a face reclama”
(p. 181), prelungit, desigur, si in Romania.

Ultimul capitol (IV) al cirtii descrie si analizeaza
un corpus de machete publicitare de mai mare influ-
entd, aparute in presa francezi, din care se selecteaza
trei titluri (Vogue, Les Modes, Le Jardin des modes),
mai stabile, cu statut de model; alte sase — din presa

romaneasca (Mariana, Jurnalul Doamnei, Moda,
Gazeta femeii, Domnita, realitatea Ilustratd), mai
repede trecitoare, cu statut de receptoare ale mo-
delelor frantuzesti. Analiza tehnica se prelungeste,
de obicei (mai ales in primul caz) in derularea ima-
ginii unei lumi strélucitoare, care face din lectura,
insusirea limbilor strdine, frecventarea teatrului si
a cinematografului, din folosirea evantaiului, din
plimbirile cu bicicleta, din iesirile la baie sau pe tere-
nurile de sport, din atentia pentru moda si dans, din
admiratia pentru automobile, bijuterii, matase arti-
ficiala, dar si pentru ,,arta neagrd’, adevarate marci
identitare ale modernitatii. Aflim despre parfumuri
si deodorante (Dans la nuit, Odorono), despre paste
de dinti (Dentol, Pepsodent, Colgate), despre desing-
neri celebri (Chanel, Mainbocher, Lauvin, Patou,
Lelong, Poiret), despre marci in vogd de automobile
(Renault, Peugeot), dar mai ales despre personalitéti
din cosmetica (Helena Rubinstein, Elzabeth Arden),
din balet (Serghei Diaghilev), din cinema-ul ame-
rican (Joan Crawford, Ginger Rogers, Paulette
Goddard, Greta Garbo, Marlene Dietrich, Sarah
Bernard) si francez (Jean Cocteau).

Presa romaneascd interbelicd, la randu-i, ada-
posteste articole pozitionate oarecum in prelungi-
rea clasicizatului motiv al ,,ochiului strain”: Femeia
romdnd vazutd de un francez (de Robert Beuplan,
care are in vedere patru personalitati feminine mai
cunoscute in Franta: Regina Maria, contesa Anna de
Noailles, actrita Elvira Popescu si scriitoarea Marta
Bibescu); sau — simetric — un articol despre femeile
franceze mai cunoscute in Romania: Ele vorbesc in
numele femeilor franceze, de Margueritte Durand
(fondatoare a ziarului francez La Fronde). Alte titluri
contureaza Intelectuala de mdine (de actrita Lucia
Demetrius, care crede ci viitorul apartine nu feme-
ii ce vrea si devina bérbat, ci aceleia ,,care incear-
cé si devie om”). In Gazeta femeii se afirmd Elena
Vicdrescu, ca o primé luptitoare roméinci pentru
emanciparea si egalitatea in drepturi a femeilor cu
barbatii, sau Calypso Botez, ca o prima cercetatoare
in domeniul social-filosofic. Toate acestea, printre
si aldturi de branduri de cosmetice (Innoxa, Dary,
Lubin Sherk, Coty, Burjois, Cadum, Simon), de au-
tomobile (Eskine), de mobila (Mercur), de sticlarie si
portelanuri (Julius Kraid) etc.

Cercetarea acestui imens proces al moderni-
zérii lumii, chiar dacd directionatd de domeniul
presei publicitare cu si pentru femei, implicd si nu-
mele unor celebri artisti, precum pictorii Henri de
Toulouse-Lautrec si Pablo Picasso, ale unor scriitori
(Lyman Frank Baum, cel cu Vrdgjitorul din Oz), cr-
titici si teoreticieni literari (Adrian Marino) sau ac-
tori, precum Sarah Bernard si atatia altii. In plus, in
Anexe, autoarea schiteaza biografiile a cca 20 de per-
sonalitati implicate in acest proces, franceze si roma-
ne (din care se retin mai ales numele unor roméance,
precum Alexandra Cantacuzino, Calypso Botez,
Ella Negruzzi, Marta Bibescu sau Regina Maria).

Aceastd radiografiere continutistica a unei lucréri
academice nu se adreseazd specialistilor, ci lectorului
comun, obisnuit, curios intelectual si atras eventual
de uriasa roatd a schimbarilor mentalitare ale lumii.
Investigarea acestora se face cu obisnuita rigoare
academica, pe baza unei largi si substantiale biblio-
grafii (intinse pe 75 de pagini!), despre care vorbeste
elogios si convingitor Prefata dlui prof. univ. dr Ion
Cuceu, coordonatorul acestei cercetari. Care cerce-
tare e si dovada actualei extinderi interdisciplinare a
domeniului etno-antropologic, extindere greu ima-
ginabila acum doua-trei decenii.

Asteptdm cu interes partea a doua a acestei pro-
funde si complexe cercetari.

|
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Echilibru prin poezie,

un deziderat

. Irina Lazar

Oana Citalina Bucur
Pisicile din cuibar
Bucuresti, Editura Eikon, 2021

ana Catalina Bucur este profesor de stiin-

te socio-umane si doctorand in Filosofia

Artei, la Universitatea ,Babes-Bolyai’,
Cluj-Napoca, de asemenea, este membra a Uniunii
Artistilor Plastici. Volumul Pisicile din cuibar, este al
patrulea volum de poezie al sau, Oana Catalina Bucur
avand la ,activ” si un roman — In Eden. La numrul
7, aparut la editura Grinta, in 2019. Vocatia de picto-
rita a autoarei isi pune, asa cum vom vedea, amprenta
asupra poemelor, cartea de fatd fiind chiar ilustratd
cu cateva desene personale. Ce sunt sau ce reprezintd
pisicile la care se face referire in titlu putem deduce
inca inainte de a deschide cartea, intrucat citim pe co-
pertd, printre alte citeva versuri sinuoase — ,,Cuvintele
imi dau tarcoale ca niste pisici satule si simandicoase”
(versuri dintr-un poem care de altfel incheie simetric
cartea). Ne putem astepta la ceva jucdus sau pictural,
ceea ce ne propune insa autoarea este o meditatie asu-
pra vietii si a sensului ei, pornita nu dinspre observa-
rea exteriorului, ci dinspre interior, intr-o reprezen-
tare a sinelui in raport cu ce e jur, intr-o incercare de

a recrea exteriorul: ,,Ating colturile fiintei/ si fiecare
fragment din/ sticla sparta ce sunt/ se clideste pe sine
din nou/ asemeni unui mozaic/ in perpetud miscare/
un dans al ritmurilor stelare /un vis al celei care am
fost/ voi fi” (din poemul Perpetuum mobile). Avem
de a face cu un soi de centru din care se recompune
lumea, folosind culorile sau repetitiile pentru a soli-
difica afirmatiile, la fel cum am vrea si invitim ceva,
pentru a ne integra sau intregi. Centrul este de altfel
un laitmotiv al poeziei scrise de Oana Cétilina Bucur.
Centrul ca fiintd sau ca prezentd, precum si figurile
din basme folosite ca imagini pentru a recompune
freudian senzatiile pe baza subconstientului, corpora-
litatea: ,,Un fluture cu aripi mari pe toata pielea ta,/ Pe
toatd pielea mea./ Imi patrund in interiorul venelor/
zgarii cu podul palmelor gandurile tale/ vocea ajun-
ge la sfarsiturile vietilor/ rdsuna din interiorul meu/
ajunge la mine cu intérziere” (din poemul Pditratul al-
bastru); in altd parte aflim de ce culorile sunt cele mai
potrivite pentru a crea: ,,Doar ele, culorile,/ In timp ce
danseazdi/ vibreazi/ la atingerea ingerilor” (Prezicerea
unui tigan). Sa ne intoarcem totusi la cuvinte. $ila in-
ventarea lor, cum ar fi familia — ingeri/ ingerisme/ in-
geritate, termeni pe care ii putem gasi lejer in versurile
arcuite uneori sub forma unor mandale.

Poezia Oanei Catalina Bucur nu este una a stihi-
ilor, nu este una care sa te arunce in abisuri, ci este o
dorintd de a ajunge la un echilibru, folosind cum s-ar
spune, in termenii cei mai uzati, inima. De aseme-
nea este o poezie sinestezica, o poezie in care avem
de ales intre a colora cuvintele sau a cuvanta culorile.
Ceea ce pare a fi un joc este un demers serios, serio-
zitatea insd nu lasa loc dramelor, ci doar unei bucurii
de a fi si de a reabilita eventuale traume: ,,Femeile
din inima tatdlui meu ca un fum/ in sdngele meu/ se
perinda cu jind/ otravesc/ iarba fiarelor/ din ceea ce
sunt./ Brusc/ Drumul Matésii/ capata sens/ si Putere”
(Damasc). Consideratii asupra timpurilor si actuali-
tatii sunt si ele prezente, acestea inunda spatiul cas-
nic (cum ar fi in poemul ReSet) ori sunt imbricate
intr-o forma biblica: ,,Luati aminte voi cei ramasi:/
Dumnezeu a creat omul/ si omul a creat virusul./
Zeii din antichitate au murit/ Ei nu mai pot fi invo-
cati prin rugiciuni./ Zeii cei noi sunt Mass-media/
Stiinta/ Tehnologia [...] Dumnezeu da reset la fie-
care inceput de secol. /Arca lui Noe se deschide sub
piele, oase si sange” (Evanghelia dupd C19). Si poezia
este tot un fel de Arca a lui Noe unde se adun cei
care vor sa supravietuiascd, alesi dupa criterii prea
putin cunoscute. Volumul Pisicile din cuibar aduni
in el foarte multd caldurs, este o invitatie la medita-
tie si desi pe ultima pagind rimén doar doud versuri:
,»tu nu mai ai/ niciun Sens’, este scris intr-o maniera
absolut pozitivd. Cartea se incadreaza cumva in linia
unei literaturi terapeutice, care apeleazi voit la teh-
nici psihologice si senzoriale, nu in sensul transei,
ci in sensul unei stiri de bine construite din micile
bucurii ale vietii.

|

Artist vs. sistem, altfel

[l Mihai Fulger

ditia a XIX-a a festivalului de film ,,Crossing

Europe” de la Linz a oferit publicului sau

sansa de a vedea pe ecran mare - in sali-
le cochete puse la dispozitia evenimentului din
orasul dundrean in fiecare an — multe dintre cele
mai valoroase productii cinematografice realizate
pe batranul continent si lansate in 2021 sau 2022.
Una dintre revelatiile competitiei principale (re-
zervatd lungmetrajelor de fictiune ale cineastilor
europeni in curs de afirmare) a fost filmul maghiar
Elimindndu-I pe Frank (Eltérolni Frankot), cu care
regizorul-scenarist Gabor Fabricius debuteaza in
lungmetraj.

Tropul narativ al artistului disident ingenun-
cheat de sistemul totalitar apare frecvent in cine-
matografiile postsocialiste', insa Gabor Fabricius il
reactiveazd, inspirat de cazuri reale, adaugandu-i o
tusd personald, ceea ce explicd succesul de presti-
giu al filmului. Elimindndu-1 pe Frank a avut pre-
miera mondiala, in septembrie 2021, in sectiunea
»Giornate degli autori” a Festivalului de la Venetia?,
la o lund distantd a fost lansat in cinematografele
din Ungaria’, iar traseul sau festivalier a mai inclus,
pe langd ,Crossing Europe’, si alte statii importante
(Valladolid, Salonic, Stockholm, Tallinn etc.).

Protagonistul mentionat in titlu, interpretat
convingator de Benjamin Fuchs, este tandrul lider
al unei trupe punk cu versuri ,,barbare” (in opinia
culturnicilor) - el crede ci lucrurile care nu se pot
rosti public trebuie urlate cit mai tare. Ne aflam in

Budapesta anului 1983 (cand, interogat de un psi-
hiatru, Frank raspunde initial 1984, apoi se corec-
teazd, el pare sd aibd in minte romanul lui Orwell,
ce circuld in format samizdat printre intelectuali),
un orag abrutizant, populat de indivizi standardi-
zati care, indiferent de context, repeta la nesfarsit
aceleasi replici golite de sens. Dupad ce securistii ii
intrerup brutal un concert subversiv si este arestat,
Frank accepta, la sugestia unei iubite purtatoare de
halat alb, sa-si ia 0 ,vacantd psihiatricd” pana cAnd
vor putea evada impreund, cu destinatia New York.
in ospiciul in care se interneazd benevol, este sub-
jugat de o altd pacientd, si ea o rebeld incomoda
pentru regim, iar relatia dintre ei (o reminiscentd
din 1984, la fel ca si confruntarea cu bétranul agent
al ,,politiei gandirii”) il determina pe Frank sd ia
decizia irevocabila a raimanerii in tara.

Un adept al mizanscenelor exigente, riguros
executate, inca din scurtmetrajele sale, Gabor
Fabricius isi desdvarseste aici mestesugul, con-
struind eficient - si cu accente kafkiene — medii
concentrationare comunicante, din care nu existd
scapare (e sugestivd imaginea-metafora a porum-
beilor captivi in apartamentul-cuib al intelighenti-
ei). Alternarea secventelor elaborate in care camera
se lipeste de chipul protagonistului cu scurte cadre
filmate din unghiul subiectiv al acestuia potentea-
zd, aldturi de coloana sonora, angoasa permanentd
a universului fictional. Un debut puternic, al unui
cineast cu ambitii pe masura inzestrarii.

Benjamin Fuchs in Eliminandu-I pe Frank
credit foto ©Tamds Dobos, Totem-Films.com

Note
1 In cinematografia romaneascd, unde artistul disi-
dent este de obicei scriitor, tropul a fost utilizat in filme
ca Trahir/A trdda (coproductie franco-roméano-elveti-
ano-spaniold, in regia lui Radu Mihaileanu, lansat la noi
in 1994) si Somnul insulei (adaptarea lui Mircea Veroiu
dupé romanul Al doilea mesager de Bujor Nedelcovici,
cu premiera roméaneascd tot in 1994), dar a atins culmi-
le penibilului prin Dincolo de America (Marius Theodor
Barna, 2008).
2 Selectionerii Festivalului din Laguna (cel mai vechi
din lume) s-au dovedit deseori deschisi citre parabole-
le antitotalitare, inclusiv din Roméania. Ne amintim ca in
competitia editiei din 1985 a ,,Mostrei” a intrat Glissando,
al lui Mircea Daneliug, iar in 1992, cu Hotel de lux, Dan
Pita a obtinut Leul de Argint pentru regie (ex aequo cu
Claude Sautet si Bigas Luna).
3 Versiunea filmului prezentatd in festivaluri este
alb-negru (astfel, regizorul omagiaza — ca si prin aparatul
de filmat purtat pe umdr — peliculele pe 16mm ale epocii,
documentare si experimentale, cum sunt cele realizate in
studioul budapestan Béla Balazs), dar cea difuzata in cine-
matografele maghiare a fost color, probabil pentru a atrage
mai multi spectatori.
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Ce a vrut sa spuna autorul?

. Claudiu Groza

m privit cu o anumita surpriza si o per-

manenta asteptare spectacolul Babel 11:4

sau Totul a inceput de Enoch Darli, regi-
zat de Daniel Chirild la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt (premiera in 21-22 mai). Titlul su-
gereazd deja un cadru al developarii dramaturgice
si scenice, dar nu te pregiteste pentru amestecul
de discurs interior, galimatias, vaga incoerentd a
scriituri si semanticii spectacolului pe care le par-
curgi de-a lungul reprezentatiei. E nevoie de un
soi de efort de interpretare al spectatorului la final
pentru a-si clarifica propunerea teatrala.

Asta pentru cd Babel 11:4 fluidizeazd limitele
conventiei pana la poem/eseu/dicteu automat/
naratiune ouroborici, astfel cam opacd pentru
cineva din afard. lar senzatia — uneori iritanta,
trebuie sd recunosc — se mentine pana la sfarsit.
O secventd precum cea de debut, in care multele
personaje se aglomereazd pe rdnd in scena, vor-
bind unele peste altele, fiecare cu discursul siu
monologal, incapabil de dialog, induce evident
o stare de anxietate, de entropie privitorului.
»Povestea” propriu-zisa — cea a sarcinii unei tine-
re si a nasterii copilului, acel incipit invocat si in
titlu — e doar un pretext pentru ce se petrece de-a
lungul spectacolului, care sondeazi de fapt un fel
de insingurare aproape patologicd a individului,
incapabil s3 iasa din propria capcani mentald, din
propriul cap, daca pot spune asa. Asistim prin
urmare la diverse interactiuni nefiresti pentru

cutuma general-sociald, belicoase, cliseice, rele-
vante intr-o anumitd masurd pentru caracterul
eroilor, iar in aceastd magma semanticd se stre-
coara si pretextul dramatic, in unica scend ,rea-
listd, a livratorului derutat de gps care afla ca-i
naste sotia.

Spectacolul are o puternicd alurd experimen-
tala prin puzzle-ul (uneori teribilist si indecis) se-
mantic, cdruia personal nu i-am gésit o mizd decét
nevoia regizorului de a exersa un registru artistic
diferit. Oricum, efortul de a asambla acest puzz-
le a pretins o echipa destul de ampli, de o redu-
tabild acuratete, in ciuda béajbaielilor regizorale.
Scenografia volumetrica, cu aparentd arhitectoni-
cd, dar nu lipsitd de culoare a Sabinei Vesteman a
creat un cadru scenic potrivit dinamicii narative;
Ioana Marchidan a imaginat o coregrafie care sa
potenteze anarhia jocului scenic sau interactiunea
conflictuald; partea de light-design si video (Costi
Baciu Tiberiu Enache, Alexandru Oancea) a fost
atent coordonatd cu ansamblul — existd multe sec-
vente filmate live si transmise pe fundalul scenei,
asociind spectatorii protagonistilor spectacolului;
muzica lui Dragos Popa este un univers sonor
complex, cu triluri, acorduri, sonuri mai fruste.

Actorii au redat foarte bine atmosfera en-
tropicd, schizoidi, monomaniacid presupusd de
naratiune, formand practic o echipa, un grup
bine sudat, cu mici momente de demonstratie
personald: Catédlina Bélalau, Emanuel Becheru,

Auditia, cinematograful

si crivatul

. Alexandru Jurcan

17 aprilie 2022 si e premiera la Teatrul

National din Cluj: Auditia de Alexander

Galin. Lumea nu mai este reticenta, afland
numele regizorului — Ionut Caras — pentru ca suc-
cesul Cartoforilor i-a marcat valoarea. Caras a lasat
capodopera gogoliand sa respire, reddndu-i o scli-
pire viabild, ajutat fiind de scenografia ingenioasa si
functionala semnata de Zso6fia Gabor. Adici: opu-
lentd in declin, salon cu etajere aproape goale, unde
apar personajele din aburi/fum, adesea insotite de
un bétran mut (o gaselnitd geniald). Irina Wintze e
memorabild in acest rol de certd anduranta. Ritmul
se precipitd, apoi se ajunge la escrocul escrocat, to-
tul intr-o limpede si subtild gradatie, unde domind
un grotesc de catifea, portrete consistente si, mai
ales, tragicul convertit in comic.

Ionut Caras mai lucrase un text de A. Galin cu
prima sa promotie de studenti. Piesa Auditia a fost
scrisd in 1998 si se bazeazd pe un fapt real. Cum
functiona societatea ruseascd in 1990? Aflim mai
multe din interviul acordat de A. Galin Teatrului
National din Cluj in martie 2022. Autorul s-a nas-
cut in 1947 in regiunea Rostov si si-a petrecut co-
pildria si adolescenta in orasul Kursk, unde are loc
actiunea piesei. E scenarist, dramaturg, regizor.
De la New York afirmi ci ,,ii detest pe cei care au

inceput acest rdzboi’, constient cd statul rus e ori-
entat spre putere, neglijind omul. Ce ne spune un
personaj din piesd? Ca ea, femeia, e ocolitd si de
tantari. Indiferenta revoltatoare generalizata.

Tonut Caras a addugat un Prolog, ca sa stabileas-
cd o legaturd cu contextul socio-cultural actual.
Musai sé reflectam: aflim din mass-media cd a fost
anulat un concert Ceaikovski la Cardiff. La Zagreb,
la fel. Un seminar Dostoievski a fost suprimat la
Universitatea Milan-Bicocca. Sunt si alte exemple.
Asadar, Ionut Caras se opreste la rusii Gogol si A.
Galin, constient ¢ nu ei sunt de vina pentru ano-
malia razboiului. Cand cortina se ridicé la Auditia,
atmosfera md vrajeste: cinematograful Kosmos,
crivitul, WC-ul... (scenografia Zséfia Gabor). De
ce mi-am amintit de filmele lui Wajda cind totul
e rusesc pana in maduva scenei? Au venit cateva
femei la un casting, spernd s fie alese, sa evade-
ze dintr-un univers ostil, desi tranzitia mai da fiori
de speranta, dupi transferul de putere de la Eltin
la... Putin. Sotii parésite, neglijate, care traverseaza
penibilul umilintei, in demonstratii de ars ama-
toria, cu inerentele note false, spre rasu’-plansu’
Nimic nu e vulgarizat in spectacol, desi ar fi fost
momente care ar fi putut aluneca in concesii facile.
Femeile simt ci ,,a dat capitalismul peste noi”, dar

Babel 11:4

Daniel Besleaga, Nora Covali, Catalina Eseanu,
Valentin Florea, Corina Grigoras, Dan Grigoras,
Gina Gulai, Ecaterina Hatu, Maria Hibovski,
Florin Hritcu, Dragos Ionescu, Andrei Merchea-
Zapototki, Iulia-Paula Niculescu, Rares Pirlog. O
mentiune aparte pentru mica Anna Rivera, care a
cantat la pian si a vorbit perfect in franceza, asigu-
rand ,introducerea” spectacolului si citeva inter-
ludii poematice interesante.

Babel 11:4 are cateva elemente care ii dau per-
sonalitate, dar ca intreg, demersul pare indecis,
nefinisat, un crochiu doar, cu destule balbe si arti-
ficii regizorale. De aici si impresia bizara cé efortul
echipei e prea mare in raport cu obiectivul prea
ermetic, abstract, nu prea ldmurit al regizorului.
Bun, putem accepta cd ni se propun niste semne
de intrebare, niste dubitatii, niste indemnuri la in-
trospectie, intr-o manierd poematica, eseisticd.

As spune insd cd avem de-a face cu un discurs
prea personal pentru a deveni convingitor. Cred
cd intrebarea care ramane la final in capul specta-
torului e aia, obsesivd, a pedagogilor de gimnaziu:
Si, ce a vrut sd spund autorul?

foto: Nicu Cherciu/TNC
societatea deterioreazd cuplurile. Barbati denigrati,
femei puse la zid - cu alte cuvinte, incepe rizbo-
iul sexelor. Dramele ies la iveald, invecindndu-se
cu parodicul. Nu putem trece cu vederea rigoarea
detaliului, plus faptul ci toate costumele accentu-
eazd caracterul personajelor. Piesa ofera partituri
ofertante, predispuse la performante actoricesti.
Ne oprim cu evlavie si adoratie la rolul Varvara, in
care Irina Wintze striluceste, copleseste. E ubicua,
e rusoaica (chiar in interjectiile specifice), e univer-
sald, intr-o eruptie artistica fulminantd (in Crimd
cu pistol si bile joaca impecabil mai multe roluri,
de diverse facturi). Varvara stie ce a baut fiecare
bérbat, ea crede in aura alcoolici. Joacd in piesa
Sinziana Tarta (in forma maxima), Matei Rotaru
(cehovian in tuse caricaturale... excelent), Diana
Buluga (tot mai nuantatd), Adriana Bdilescu (in
vaditd ascensiune scenica), Angelica Nicoara (mai
mult decat convingdtoare), Miron Maxim (un rol
care-i pune in valoare talentul), Radu Largeanu
(cameleonic si pitoresc). Jocuri coerente, surprin-
zitoare. Pacat ca finalul a fost diluat, amanat. Mai
ales cd spectacolul are ritm, atmosferd, ci Ionut
Caras a stiut sa instituie un echilibru fiabil intre
text si transpunerea scenicé, evitind din start orice
secvente redundante. -

Auditia
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Cafeniu pe cafeniu

. Oana Pughineanu

ntotdeauna am privit navetistii cu curiozi-

tate, fiind convinsa cd detin un secret demn

de intelepciunea anticd, demn de consem-
nat in multe dintre cartile dedicate ,spirituali-
tatii”, secretul integrarii timpilor morti in viata
de zi cu zi. Niciodatd nu am putut sa parcurg
drumul relativ scurt, pe care destinul mi l-a re-
zervat pentru zeci de ani, intre Cluj si Targu-
Mures cu nonsalanta, cu firescul unui navetist,
care se urcd in tren de parci ar deschide usa
propriei case (nici mécar nu-si controleazd ner-
vos telefonul, uneori nici nu se uita pe geam si
adesea nici nu vorbeste cu vreun cunoscut, ci
std ,normal” pe scaun. Pozitia lor imi aduce
aminte de renumitii copii cuminti din scoala
primara, care-si puneau mainile pe genunchi
sau pe batista frumos célcatd si impéturitd ina-
inte ca mdcar tovardsa invatdtoare sa intre pe
usd. Copiii cuminti isi pregiteau si cumintenia
din timp. La fel cum ficeau cu toate temele).
Nici nu trebuie sd ni-i imagindm pe navetisti
fericiti. Ei sunt dincolo de provinciala hirjoana
a fericirii-nefericirii, cunoscand ritmuri si res-
piratii ample, cosmice, iar lipsa oricdrei tulbu-
rari nu-i tulburd ctusi de putin. Printre ei, stau
presdrati studentii sau alti trecdtori ocazionali
pe care ii recunosti urgent: sunt unicii care se
uitd pe geam, unicii care asteapta, in mod inu-
til, schimbarea de peisaj. Inutil, pentru ca intre
Cluj si Targu-Mures se intinde un mare ,,Mizil”.
Studentii, de obicei se conecteaza (cisti, tele-
foane, laptopuri), fiind pregititi cu toatd teh-
nologia posibila sa faca fatd misiunii ,,o furtuna
de trei ore in desert”. Dar si ei obosesc uneori sd
fie mereu ,,stimulati” si recad in barbara lume a
corpurilor si dialogurilor fata in fatd. De exem-
plu, doud tinere entuziaste, la vreo 18 ani (pro-
babil mergand sa vadd orasul unde vor si-si
petreaca studentia), il intreabd pe un domn la
vreo 60 de ani cum e la Cluj? Domnul le raspun-
de cu o voce monotond ,terase. Terase. Terase.
Numai terase. Terase”. Un alt tAndr student vor-
beste despre viata in cdmin cu 4 baieti in came-
ra: ,Asa-i sufletul balcanic. Te obisnuiesti. Eu

nu mai am energie sd ma lupt”. De la Cojocna
si Apahida atractia Clujului e de neoprit: ,EL
Péi astea o fost planurile lui Ceausescu, sd faca
blocuri in Apahida, in Floresti, peste tat. Ea:
No! Vezi cd Dumnezo 1-o auzit si o indeplinit
planurile lui?”

Partea cea mai ,,uscatd” a furtunii de trei ore
in desert o constituie portiunea Cluj-Campia
Turzii si retur. O distantd micutd parcursd in
55 de minute si in jur doar niste dealuri fira
paduri, putin cultivare, populate de niste cétu-
ne in degradare, dar fiecare cu ,vila”, biserica
si uneori cu superbetul lui. 90% din timp, insa,
vezi doar dealuri cafenii (iarna sunt cafenii
pentru ca e iarnd, iar vara pentru cd e vara si
sunt arse de soare). De fiecare datd cand trec
prin acest peisaj ma gandesc ca un copil de 4 ani
(mai ales iarna cind lumina are culoarea unui
lapte scépat in noroi): oare dacd as raimane pe-
aici in cét timp m-ar manca lupii sau ursii sau
vreun tigru sau o hiend? Sau in cit timp as muri
pur si simplu de frica? Calculez cat mi-ar lua sd
ajung pe jos de la un cétun la altul (in caz cd as
reusi sd merg) si imi dau seama ca oricum ar fi
inutil. ,,Garile” nu mai au de mult timp sala de
asteptare. Fie sunt pérésite, fie s-au transformat
intr-un fel de gospodarii semi-individuale in
curtile carora angajatii practicé ca pe un hobby
agricultura de subzistenta. Impiegatii nu sunt
obisnuiti s vada calatori (isi vid doar consi-
tenii, cocdtunenii ficiAnd naveta) dar nu se in-
tampla niciodatd sd ramand vreun strdin pier-
dut pe acolo. Si daca as ajunge la un catun si as
da de un impiegat mi-ar fi foarte greu sa explic
cd nu am venit la furat. Pe asta o stiu de cind
mai mergeam pe munte si de cand ne puneam
corturile (eram o gasca de adolescenti alpinisti
naivi spre prostovani in liceu) pe unde ne apuca
seara. Uneori pe langd cite un cdmp de cucu-
ruz sau lan de floarea soarelui. Si mare a fost
surpriza noastrd de prostovani cind mai venea
cate un cultivator ospitalier cu toporul sa-si
apere averile. Foarte greu era sa-i explicam ca
noi, alpinistii de la orag, mdncadm numai coca

cola si bem vreo doua-trei bile de biliard pe zi
(biliardul mai era la moda). Ca oameni negri la
suflet ca la sat numai la oras am mai gasit. Dar
pand sd termin filmele astea twinpixice ajung
deja la gara Cojocna (care e la 5 km de Cojocna,
am verificat cu google maps), iar de acolo deja
se vede méana civilizatoare a dezvoltatorilor
clujeni si totul intrad in normal. Trebuie totusi
sa mentionez cd drumul Campia-Turzii - Cluj,
mai ales dacd este parcurs de dimineata, s-a im-
bogatit in ultimii ani cu noi navetisti. Ei apartin
generatiei glovo. Sunt tineri si foarte tineri care
isi iau bicicletele si boxa delivery in spate pen-
tru a satisface nevoile culinare ale locuitorilor
orasului de cinci stele. Sunt tinerii care vor si
faca un ban si sd nu-1 cheltuie pe avocado, dupd
cum {i sfatuiesc mogulii multimilionari ai lumii
care au economisit in acest mod atat de mult
incit acum pot si trimitd ,mertane” pe Marte
dacd au chef.

Punctul culminant al calitoriei, demn de
consemndrile unui Geo Bogza, il constituie pa-
uza lungd de la Razboieni. Aproximativ 25 de
minute. Pe vremuri, ea era justificata de schim-
barea locomotivei, dar de citiva ani nu mai este
necesara, fiindci trenurile s-au transformat in
Sageti albastre, un fel de tramvaie de parcurs
lung, cu locomotivele integrate la un capit si la
altul, gata pregitite pentru orice directie. Pauza
a ramas insd aceeasi, cel putin in ultimii 27 de
ani. Rdzboieniul in schimb seaméina cu telefo-
nista care s-a transferat in Mizil ca sd scape de
provincie. Pe vremuri era un centru cultural viu
(cel putin in cele 25 de minute). Studentii co-
borau din tren. Fumau. Beau (si cafea). Puneau
la cale revolutii (si culturale). Chioscul cu pu-
fuleti, ciocolata Africana, biscuiti Eugenia si
gumd de mestecat speciald pentru facut baloa-
ne HubbaBubba rula bani cat un sfert de Wall
Street. Acum este dardmat si se vede doar urma
celor doi metri pétrati tapetati cu gresie al-
bastra. Pe nesimtite studentii au crescut. S-au
mutat in Floresti. Antreprenorii locali isi iau
azi cafea de la automat. Acum vreo doi ani a
cézut ,,n”-ul de la Rizboieni. Mai apoi ,,z”-ul.
Asa cd a fost schimbat cu totul si s-a pus un
nou Rézboieni, electric. Automat. Pot sa jur cd
clicdie. Dar nu-l aude nimeni. E doar o picaturd
chinezeasca in plus. Sau in minus.

|

Urmare din pagina 2

Dragoste la zero grade
— film ,,furat” de italieni!

Una din multele dovezi cd nu e cum zic afo-
nii culturali actuali e modelul exemplar oferit
in cadrul mentionatului val de culturd de cali-
tate vadit anti-propagandistic: Dragoste la zero
grade (1964) de Geo Saizescu si Cezar Grigoriu.
Scenariul inteligent si modern-universal: H.
Nicolaide cu Cezar Grigoriu, iar distributia are
o parte din elita tinerilor viitori mari actori:
Iurie Darie, Florentina Mosora, Dem Réddulescu,
Coca Andronescu, Dumitru Rucireanu, Ovid
Teodorescu, Sebastian Papaiani cu ,seniorul”
Nae Roman. Imaginea lui George Cornea e foar-
te modern-jucdusd oscilaind intre mici detalii
nostime si panorama ,vis de iarnd in Carpati”.
Melodiile de George Grigoriu sunt perfect

»incrustate” in poveste, incét spectatorul nu-si da
seama cd e si un musical cu exclusiviste accente
coregrafice: melodii de neuitat: Hai, cdluf cu sd-
niuta-n zbor, Tu esti fotogenicd, Poiana soarelui
etc. demne de orice top international, atunci, cé-
rora se adauga patru numere de mare rafinament
cu Ansamblul de Balet al Operei din Brasov in
doud decoruri de vis: o pestera imaginara si mo-
dernul design interior al unui magazin de elec-
tronice, mdiestrit inclus coregrafic. Scenografia
- Liviu Popa si Virgil Moise - si costumele Lidiei
Androne sunt o explozie de buna dispozitie, si
modernitate de bun gust, fard nici o deosebire de
cele mai distinse in Occident.

Savoarea actiunii si intampldrilor, personaje
veridice, qui-pro-quo-uri si rasturndrile de situa-
tie aferente pline de umor, comicul si inteligenta
dialogurilor mereu pline de sens, plicerea inter-
petdrii si jocul improvizatiilor, schimbdrile de

ritm, mesajul generos si fetele vesele ale figuran-
tilor reflecta increderea optimista a unei similare
Epoci Flower Power (dar fara droguri!) si la noi.
Filmul a mai constituit si o excelentd publicitate
pentru frumusetile Roméaniei, nu numai pe timp
de iarnd, ceea ce a adus o adevérati ,,avalansd”
de turisti vestici la noi. In neo-roména: un film
genial ridicd si rating-ul unei téri! Tata multiple-
le calitédti ale acestei capodopere care depases-
te multe comedii cunoscute cu mari actori din
Vest (ca faimoasa Whats new, Pussycat?, Peter
O’Toole si Peter Sellers, de o crasa banalitate pli-
né de ridicole eforturi de a fi comica) i-au facut
pe italieni sd o ,,fure” ca fiind ,,a lor”! Sunt acest
exemplu si multe alte filme romanesti ,,propa-
ganda comunistd” de valoare zero!? Sd fim seri-
osi, stimabililor!
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Viata ca un martipan -
arta, dulce arta,
cu iubire conturata ...

. Mihaela Muresan

rtist ingenios si cu metode de lucru ex-

trem de minutioase, Radu Solovéstru,

profesor la Universitatea de Arta si Design
din Cluj-Napoca, transmite publicului un mesaj
aparte, prin operele domniei sale. Este vorba de
un nou stil de imbritisare a unor concepte ce se
configureazd intr-o abordare ineditd, si anume
tehnica si implicit arta sculpturilor in martipan.

Lucririle artistului uimesc prin migala cu care
sunt realizate, prin originalitatea tematicilor, prin
aspectul lor atét de natural, prin creativitatea care
le defineste si prin mesajul transmis.

In mod uimitor, sculptorul-artist ridici arta la
un alt nivel, atribuindu-i conotatii magice si pro-
iectand publicul intr-un timp si spatiu similare cu
cele ale unei copildrii feerice si ale unei tinereti
diafane, cu trairi intense si pline de sinceritate,
cu visuri si visare, cu promisiuni de recompense,
cu joaca si jocuri, cu anumite curiozitati, uimiri
si provocari, cu porniri navalnice si cu impulsuri
carnale. Toate aceste revelatii date de lucririle
realizate de Radu Solovéstru aduc, in prim-plan,
capacitatea fiecdruia din noi de a percepe, in pro-
priul mod, mesajul transmis prin aceastd arta.
Este, de fapt, o dulce arta, atat la propriu, cét si la
figurat. Prajiturile si torturile artistului sunt unice,
interesante, apetisante, provocatoare, incitante, cu
tonalitati simbolice, metaforice, filosofice, erotice,
ludice. Temele care prind contur, cu forme si gust
dulci, sunt cele care ne definesc existenta si chiar
trairile. Conditia omului, corpul uman, viata,
moartea, instinctele, dorintele, procreatia se ma-
terializeazd, acum, in delicii culinare. Semiotica
artisticelor deserturi ne sugereaza faptul cd multe
din temele care ne definesc existenta sunt aspec-
te evident efemere, care sunt in mod clar supuse
trecerii timpului, avAnd un inceput si un sfarsit
determinate — intocmai ca prajiturile perisabile.

Acest tip de operd de arti este plind de semni-
ficatii profunde, ilustrand, parca, o noua figura de

stil, similard oximoronului: principiilor culinare
(care au in vedere estetica frumosului, cultivarea
bunului gust - atit la propriu, cat si la figurat) li se
alatura visceralul, eroticul provocator, subiectele
tabu, anatomia umani. Insotirea acestor abor-
déri aparent diametral opuse este marcatd intr-un
mod spectaculos, prin cultivarea ludicului si a
umorului care razbat prin ingenioasele torturi si
prajituri.

Materialul modelat de artist este cel care star-
neste pofte si risfata papilele gustative, provocand
eliberarea endorfinelor si imbricand mesajul ar-
tistic in conotatii pozitive. Feliile de torturi nu
sunt altceva decét felii de realitate, buciti din viata
noastra de zi cu zi, triitd si constientizata printr-o
atitudine pozitiva si chiar optimistd. Abordarea
viziunii asupra vietii devine unicd si plina de sa-
voare. Totul este vazut si contemplat prin prisma
unui farmec, a unei desfétari, chiar voluptati date
de efemerele dulci sculpturi.

Contextul in care martipanul este modelat,
materialul in sine §i culinarul genereazd un ni-
vel diferit al receptérii mesajului cuprins in arta.
Eroticul, de pilda, este ridicat la rang de pldcere
suprema, similara senzatiei de beatitudine date de
dulcele care réasfata papilele gustative.

Arta lui Radu Solovastru este una aparte si
sugereaza gama trairilor §i a senzatiilor care

Radu Solovistru

marcheazd existenta umana. Pasiuni, placeri,
pofte, dorinte, vise, trup, gandire, actiuni, fapte,
trairi — deci viata, cu tot ce cuprinde ea. Arta este
simbolisticd si oferd recompensa, ca motivatie
suprema. Prin desert se contureaza recompensa,
devenind atéit de evidentd, in timp ce recompen-
sele vietii raméan tainice si prea putin vizibile. Dar
ele existd, iar artistul Radu Solovastru ne deschide
ochii asupra acestor lucruri.

Mesajul final ar fi acela ca viata este frumoa-
sd, dar trecitoare...ea trebuie traita, constientiza-
ta, observatd, admirata, gustata si, nu in ultimul
rand, savurata.

Un proiect amplu, original si de efect. Care ne
transmite cd viata e bund cu noi si ca tot ceea ce
trebuie sa facem este doar si o savurdm, ca pe un
martipan...

Sculpturi in martipan
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Gyorkos 100

comunitétii din care face parte, este tema de
bazi a creatiilor sale. Gyorkos face apel la me-
morie, la trecut si la structura unui sistem de
valori centrat pe sentimente si ancore primare
ale vietii. Motivele si tematica folosite in expre-
sia artistica devin astfel nu numai oglinda pro-
priei viziuni, ci §i a unei lumi care, in oarecare
mdsurd, se destrama sub ochii lui. Ceea ce este
fascinant la artist este puterea prin care a reusit
sa isi construiascd o ierarhie de valori spirituale
si estetice, iar aceasta sa devind companionul
fidel al lucrérilor sale de pictura. Este greu de
trecut cu vederea atasamentul fatd de credinta
si expresia acesteia pe suprafata panzei, intr-o
formd care, de multe ori, este prezentd cu per-
spective ce pun privitorul pe ganduri si il go-
nesc din lumea profanului spre cea a sacrului.
Il introduc in lumea valorilor traditionale ale
unei lumi desprinse din dinamica istoriei tré-
ite de artist. Dilemele si strigatele de durere se
regasesc parca permanent in aceastd lume artis-
ticad a lui Gyorkos, unde candoarea si inocenta
devin instrumente prin care realul se prezinta
ca o lume din care privitorul doreste sa eva-
deze. Este reprezentarea unei lupte imaginare,
unde valorile si crezul artistic devin lumini cé-

- ’
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Gyorkos Manyi Albert

Gyorkos Manyi Albert

lauzitoare sau un cintec nordic care rasund in
ceata deasd a tdrmurilor Agderului.

Din aceste considerente, expozitia organiza-
td in 2022 de Casa Memoriala Gyorkés Manyi

Sf. Francisc II, ulei pe panza, 100 x 90 cm

Spre casd. Bivoli negri pe fond rosu, ulei pe panza, 79 x 110 cm

Albert a Asociatiei Societatea Maghiara de
Cultura din Transilvania si Muzeul de Arta din
Cluj este mai mult decat o retrospectivi si o pre-
zentare a creatiei de o viatd a artistului. In rea-
litate, expozitia reprezintd un moment unic de
interactiune intre universul lui Gyorkds si pu-
blicul clujean. O astfel de interactiune trece de
granitele banale ale unei intalniri artist-public,
ea devine un punct de reper pentru intelegerea
unei vieti dedicate artelor plastice si a muzicii
ca mod de expresie a unei minti descatusate si
dornice de a oferi mai mult decit un om obis-
nuit poate sa ofere. Nu trebuie sd ne mire cd
pe simezele muzeului si-au gésit locul lucréri
ale caror tematica unitara este clard, iar mesajul
debordant de simplu, fird perdea, fird elemen-
te ascunse sau interpretabile. Candoarea si na-
turaletea reprezentarilor creazd o atmosfera in
care vizitatorul devine companionul artistului,
iar lucrarile de artd devin faruri calduzitoare
intr-o céldtorie a sufletului uman. Universul
culorilor este si el unul care atrage, insufla in-
credere si oferd o imagine a realitétii care, fard
mult efort, poate fi insusitd de mintea deschisd
si dornicd de o aventurd spirituald. Gyorkos,
prin lucrarile sale, nu doreste sd inoveze sau
sa reformeze, pur si simplu este asemenea unei
oglinzi, care reda o fatetd a vietii a cérei con-
siderente subiective si, nu numai, devin piatra
de temelie a unei vieti spirituale profunde si a
unui sistem de valori solide. Pasind prin salile
de expozitie, parca lumea culorilor si a forme-
lor este insotitd pe fundal de o melodie lind si
armonioasd, care nu este doar rodul imagina-
tiei, ci reprezintd mai mult consecinta caracte-
rului profund si clar al creatiilor lui Gyorkos.
Albastrul marin, verdele pastelat, rosul eviden-
tiator sau planul secund invaluit in neclar sunt
doar céteva dintre elementele unei simfonii de
culori armonioase, care fac din lucrarile artis-
tului adevirate elemente ale unei mosteniri ar-
tistice de seama.
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Gyorkoés Manyi Albert

ersonaj marcant al vietii culturale clu-
jene, Gyorkoés Manyi Albert, in ciuda
pregatirii sale profesionale din cadrul
Academiei de Muzica ,,Gheorghe Dima” (dupa
desfiintarea Institutului Maghiar de Arte din
Cluj), se va remarca si va raimane in aminti-
rea posteritatii ca unul dintre cei mai de sea-
ma pictori naivi ai Transilvaniei. Lucrarile sale
de pictura sunt reflectia unui spirit uman te-

Peisaj de iarnd cu vulpe rosie, ulei pe panzd, 80 x 60 cm

merar, care nu se sperie de provocarile artelor
plastice si decide sa foloseasca acest mijloc de
creatie pentru exprimarea propriilor valori si
sentimente. Pentru el, arta si pictura au deve-
nit calea de comunicare a unor ganduri a ca-
ror ridacind se regdseste in viata cotidiand a
oricdrui om care a fost martorul unor convul-
sii sociale si politice majore. Atasamentul fatd
de trecut, fatd de valorile fundamentale ale

Continuarea in pagina 35
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