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Viata in dialog

. Andrei Marga

A
ntr-o lume strabatutd de crize multiple — de la

cele de resurse, trecAnd prin cele economice, so-

ciale, institutionale, la cele de viziune - impor-
tanta abordarilor cuprinzétoare ale realitétii sporeste.
Filosofia elaboratd exigent si responsabil este che-
mata sa se pronunte. De altfel, intotdeauna, epocile
de criza au chemat in rol filosofia. De la o vreme, nu
poti afla solutii fara a privi realitétile in intregul lor,
iar sinceritatea abordarii conteaza.

Are aceastd epoci la indemand nu numai tezau-
rul istoriei filosofiei, care este mereu disponibil, dar
si filosofii limuritoare? Intrebarea se pune acut din
nevoi practice. Desigur ca oamenii nu trdiesc din
reflectii filosofice. Dar nici nu ajung la dezlegari ale
crizelor fara ele! Filosofia nu tine loc de hrana si de
multe altele, dar, cum bine spune un pasaj biblic, nu
numai cu cele materiale se hrineste omul. Urgentele
vietii nu fac filosofia de prisos, ci o cer atunci cand
omul este dispus si-si folosesca mintea. In fond, cum
gandim asa si trdim.

Printre cei care oferd in lumea de astazi filosofie
de cel mai inalt nivel profesional, civic si moral este
laloc de frunte Jiirgen Habermas (n. 1929). Am avut
privilegiul de a-l cunoaste, de a cerceta in institute pe
care le-a condus, de a-i studia opera si, la un moment
dat, de a-1face cunoscut cititorilor din Roménia, prin
traduceri. De altfel, inainte de 1989, traducerile din
Martin Heidegger, Karl Popper si Jiirgen Habermas
au fost, dintre cele ale filosofilor contemporani, cele
mai semnificative.

Intr-o operd ampla, Jiirgen Habermas a dat cea
mai elaboraté abordare filosofica a experientelor ac-
tuale. Metodologia, teoria stiintei, teoria actiunii, te-
oria comunicérii, etica, filosofia istoriei, filosofia re-
ligiei, filosofia educatiei, relatia cu metafizica, istoria
filosofiei, precum si teoria modernitatii, teoria socie-
tatii actuale, starea Europei, politica din zilele noastre
sunt tot atatea parti ale sistematizirii sale filosofice.
Aceasta iese din dezbaterile de cabinet spre chestiu-
nile vietii traite de oameni. Ea dezleagd intrebarile in
optica comunicrii nedistorsionate.

Jiirgen Habermas este socotit cel mai profilat fi-
losof pe scena lumii actuale. El a fost premiat ca
Jinvititor al Germaniei (praeceptor Germaniae)”
postbelice. Nimeni nu l-a intrecut in analiza Europei.
Creativitatea sa in varii domenii este rard, ,prag-
matica universald” aducindu-i un premiu prestigi-
os in stiintele tari. Dupd ce a a fost intre primii trei
cei mai cititi filosofi contemporani in universitatile
americane, Jiirgen Habermas este azi al saptelea cel
mai citat filosof din toate timpurile. Destul sd spu-
nem ci este cel mai profilat filosof de la Heidegger si
Wittgenstein incoace. Dacd Hegel ne-a lasat filosofia
debutului modernititii, Habermas o da pe aceea a
modernitatii tarzii.

Sunt multe premiere legate de numele lui Jiirgen
Habermas. Destul sa amintesc ci el a fost initiato-
rul filosofiilor create prin dialog explicit, necurmat
cu contemporanii, al filosofiilor cu piloni infipti pe
ambele maluri ale Atlatnticului, al noii constelatii in
relatia religie, stiinte, filosofie, al controversei istorici-
lor, al unor noi directii in filosofie si stiinte.

O premierd este aceea cd, la implinirea a 90 de
ani, fenomen probabil unic in istoria culturii, Jiirgen
Habermas a dat o scriere monumentald ce reinter-
preteazd cunoasterea si credinta si relatia lor — Auch
eine Geschichte der Philosophie (Suhrkamp, Frankfurt

Eﬂl. EDITURA ACADEMIEI ROMANE

ANDREI MARGA

am Main, 2019). Aceasta m-a si obligat sa scot o
noud editie, adusa la zi, a monografiei Filosofia lui
Habermas (Editura Academiei Roméne, Bucuresti,
2022). Ea se afld acum la dispozitia cititorilor, fiind
accesibild fizic si in format electronic.

Imi face plicere si-mi amintesc legituri perso-
nale cu varfuri ale filosofiei, sociologiei si teologiei
mondiale — Niklas Luhmann, Richard Rorty, Hillary
Putnam, Nicholas Rescher, Manfred Frank, Manfred
Riedel, Gianni Vattimo, Joseph Ratzinger, Hans
Kiing, Wohlfahrt Pannenberg si altii — si sa revad
marturiile lor. Pe cei mai multi i-am avut si oaspeti
la Cluj-Napoca.

Public mai jos traducerea scrisorii recente cu care
domnul Jiirgen Habermas m-a onorat. Este un do-
cument care are deja o semnificatie transpersona-
la. Atagez, totodatd, prezentarea din partea Editurii
Academiei Roméne cu prilejul noii editii.

Starnberg, 27.mai 2022
Mult stimate, iubite coleg, domnule Marga,

Cu cartea Dvs. asupra filosofiei mele m-ati surprins
si, in acelasi timp, bucurat enorm. Cu ajutorul cu-
nostintelor mele de latind am putut descifra intr-o
oarecare masurd cel putin registrul temelor si vad
cét de intensiv v-ati dedicat ideilor mele - aproape
tuturor aspectelor teoriei mele, ca §i asupra opticii
si interventiilor mele politice.

O atat de extinsa si cuprinzétoare etalare am cunos-
cut rar — pentru aceasta va sunt, Dumneavoastra,
extraordinar de recunoscitor. Este pentru mine
o mare satisfactie sd fiu acum prezent, in acest fel
competent, cu scrierile mele, in sfera publica acade-
mica a Romaniei.

Sper cé in ceea ce vd priveste personal, Dvs. si fami-
lia Dvs., lucrurile sunt in ordine in timpurile noas-
tre nelinistite politic. La mine §i sotia mea varsta isi
spune, fireste, cuvantul. Dar nu avem in realitate
vreun motiv serios sd ne plangem.

Cu cele mai bune salutéri si urdri,

al Dvs., Jiirgen Habermas
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Fiinta ca poieza

si structura a

imaginativului poietic
rational aprioric (IT)

. Mircea Arman

entru a da o imagine a continuitatii istori-

ce a gindirii grecesti care este si ideea care

structureazd aceastd primd parte a lucrarii
noastre, de la epoca mitico-poetica la cea filosofi-
cd, vom puncta citeva adevarate curente de gindire
poetico-filosofice, prin analiza selectivi a citorva
autori pe care traditia, odatd cu noi, ii considera ca
fiind semnificativi pentru aceasta perioadd a dez-
voltérii gindirii filosofice in Grecia antica.

Asa cum ne-am propus in aceastd prima parte,
dar si pe parcursul intregii lucréri, analiza noas-
tra nu va aborda doar istoria ideilor epocii arha-
ice eline, ci epoca in ansamblul ei, cu tot ceea ce
tine de aspectele complexe ale vietii, de la religios,
la economic, juridic si psihologic, cultural etc., si
care nu poate fi privit decit ca un tot structurat
in imaginativul poietic specific grecesc, fard ca, asa
cum s-a intimplat in toate lucririle pe care le cu-
noastem, sd expunem o istorie a ideilor filosofice,
fard nici un fel de noima, rupte de realitatea vietii
si apdrind din neant, ca un construct vid si pur
abstract, provenit, in cel mai bun caz din analiza
logico-psihologica, asa cum este ea prezentatd de
Kant si nu din izvorul imaginativului poietic rati-
onal aprioric.

Petru Galis

Sd incercam, pentru inceput, s aruncam o pri-
vire sumard, cum grano salis, asupra sirului de po-
eti-filosofi denumiti generic presocratici, urmind
ca, abia dupa aceea, si trecem la a ne forma o
viziune sistematicd asupra naturii $i importantei
gindirii lor.

Primul din acest lung sir, format dintr-o con-
tinuitate perfectd de maestri — discipoli, este
deschis in scoala ioniand de catre Thales din
Milet, iar continuatorii sdi sunt Anaximandru si
Anaximene.

Este un fapt incontestabil ci in modelele ima-
ginativ-rationale ontologice primare, pornind de
la mitic spre abstract, problema central este con-
cretizatd in poietica elementelor.

Daci la Orfeu, Hesiod sau Homer, putem vorbi
de antropomorfizdri ale acestora, la primii asa-nu-
miti physiologi vom vorbi de abstractizdri ale lor,
fard, insd, a scapa din vedere stilul enuntiativ care
ramine unul in esentd poetic (in sensul exprima-
rii poetice si nu al procesului imaginativ-poietic).

Dacéd am putea vorbi de o gindire dialecticé la
un Thales, Anaximandru sau Anaximene, aceasta
dialecticd este doar una interioard, latura ei for-
mal-rationald lipsind cu desévirsire, fapt intilnit

Mircea Arman

si la un Hesiod sau Homer. Ceea ce 1i desparte pe
acestia este, poate, gradul de abstractizare si voin-
ta de concept.

Oricum, asa cum lesne se poate deduce pina
acum, madrturiile tirzii asupra constructelor ,,sti-
intifice” ale ionienilor pot fi usor puse sub semnul
intrebdrii, fiind de multe ori indoielnice.

Sd ne aplecam putin asupra tezei atribuite lui
Thales, dupa care principiul ultim al celor ce sunt
este apa.

Ideea nu este deloc noud si o regasim incd la
Homer si Hesiod, dar ea pare si se piardd undeva
in negurile timpului.

Inci in Iliada, bitrinul Okeanos este parintele
zeilor si al tuturor celor ce sunt, ,,périntele celor
din care toate vin — Okeanou, hosper genesis pan-
tessi tetyktai.™

La Hesiod, rangul de principiu al tuturor celor
ce sunt il capatd pamintul, apa riminind un prin-
cipiu de rangul doi.

Ceea ce difera la Thales fatd de Homer, insd,
este faptul cd primul considerd apa ca pricipiu
de identitate, in timp ce aedul orb il foloseste ca
principiu analogic. Diferenta rezultatd, mai ales
dacéd avem in vedere limbajul inca nedeterminat
filosofic, comun deci, nu este in masurd sa faca
posibild speculatia conform céreia incepind de
la Thales se poate vorbi de filozofie ca ramurd a
stiintei deja determinate si de un imaginativ po-
ietic de tip filosofic, in ciuda tuturor afirmatiilor
lui Hegel privind acest subiect. Nu putem vorbi,
la acest nivel §i nici mécar mai apoi, de o gindi-
re discontinud, stiintific sistematizatd, dominatd
clar de dianoia, cu atit mai mult cu cit modul de
exprimare al acestor physiologi este unul eliptic,
concretizat in sentente scurte, ritmice, $i nu ara-
reori metaforice.

De aceea, ne exprimam, inca o datd, dezacordul
fatd de pozitia lui Hegel care, in Prelegeri de istoria
filosofiei?, afirma ci filosofia incepe de la propozi-
tia lui Thales - ,,principiul tuturor lucrurilor este
apa” — si ca prin aceasta propozitie, pentru prima
datd, constiinta isi da seama cd unul este esenta,
adica adevar, fiintare in-sine-si-pentru-sine.

Daca am accepta acest demers, ar insemna sa
facem o mare nedreptate atit lui Homer cit si lui
Hesiod. Cu toate acestea, nimeni nu se gindeste

=
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sd-i conteste lui Thales meritul de a aduce la o
anumitd abstractizare ceea ce era de mult timp
gindit - ce-i drept, la modul analogic — de poetii
pe care tocmai i-am amintit.

Nu stim daca simpla abstractizare a unui ele-
ment — §i aceea destul de discutabild - poate
scoate, cu desévirsire, gindirea ioniand din sfera
poeticului. Reiterdm ideea cd noi vedem in io-
nieni, de la apa lui Thales pind la apeironul lui
Anaximandru si aerul lui Anaximene, un soi
de poeti-filosofi, sau mai degrabd un soi de filo-
sofi-poeti, ce jaloneaza o etapd incd intermediard
a gindirii, cind cele doud notiuni nu pot fi formal
despirtite.

Aceleasi lucruri se pot afirma, in mare parte, si
despre scoala eleatd, al carei prim reprezentant a
fost Parmenide. Nu intimplator, atunci cind anali-
zeaza gindirea parmenidiana a fiintei, majoritatea
covirsitoare a cercetatorilor se referd la poemul
lui Parmenide. Intereseaza aici, pentru a ilustra
demonstratia noastra, forma in care sunt expu-
se ideile, dar si continutul, care nu este o noutate
pentru gindirea miticd si poeticd greceasca, de
unde si relativa usurinta si uriasa adeziune pe care
a avut-o in epoca si incd mult timp dupa aceea.

In a sa Istorie a logicii®* Anton Dumitriu, citin-
du-i pe Burnet si pe W. Capelle, arati cd punctul
de plecare al gindirii lui Parmenide este complet
diferit de cel al predecesorilor sii, deoarece el nu
ar porni de la lumea exterioars, ci de la gindirea
insdsi, abstragind-o de la orice fel de experientd,
voind, astfel, sd sesizeze adevarul in el insusi. Noi
am numi aceastd facultate care analizeazd poieza
gindirii si o exprimd in reprezentdri relationate
articulat, cu sens, imaginativ poietic rational apri-
oric.

La fel cu marea majoritate a cercetatorilor sun-
tem de acord, in totalitate, cu aceastd asertiune cu
exceptia faptului ca acest principiu se poate apli-
ca chiar inca la Thales chiar dacd apa ca element
constituitv al universului este consideratd de unii
doar element material, ceea ce nu poate fi accep-
tat. In ciuda acestui fapt, nici micar in cazul lui
Parmenide, nemaivorbind aici de milesieni, nu
putem intrezédri, asa cum o face Burnet in Early
Greek Philosophy, elemente certe ale logicii for-
male.

Sa ludm in discutie, spre ilustrare, citeva citate
parmenidiene, asa cum se gasesc ele in cartea lui
Hermann Diels, amintita deja de noi in mai multe
rinduri.

In fr, 8, din capitolul dedicat lui Parmenide,
citim: ,De vreme ce [asa cum am spus] existd
un ultim hotar, acesta e implinit de jur imprejur
asemenea masei unei sfere bine rotunjite in toate
partile ei, deopotrivd cumpdénita fatd de mijloc”

Oricit ne-am stradui, ne este greu sa vedem aici
elemente de logica formald, cu atit mai mult cu cit
textul este eminamente metaforic, poetic. Apoi,
in acelasi fragment, ni se spune: ,,Ci nemiscata in
hotarele unor cumplite legituri, sta fard inceput
si nici sfirsit, de vreme ce nasterea si moartea au
fost alungate departe, gonite de convingerea ade-
varatd. Aceeasi in aceeasi stare zdbovind, zace in
sine si astfel, neclintitd raimine locului. Amarnica
nevoie o tine in strinsoarea hotarului ce o incon-
joard din toate pértile pentru ci nu-i ingdduit ca
fiinta sa fie neincheiata: astfel se face ca nu-i lip-
seste nimic; cdci de i-ar lipsi ceva, i-ar lipsi totul”

Asa cum aratam, ideea de Unu atotputer-
nic, existind in sine i prin sine insusi este om-
niprezenta in mitologia greacd, poeti ca Orfeu,
Musaios, Hesiod sau Homer reiterind-o nu o datd
in operele lor.

Petru Galis

Cum sustine si Erwin Rohde, in monumentala
sa lucrare despre notiunea de suflet la vechii greci,
se pare, aceastd idee se gdsea incd in credintele
populare si era larg raspinditd printre practicantii
misterelor de la Eleusis.

In ce priveste caracterul metaforic al exprimi-
rii, dar si a formuldrii versificate, natura emina-
mente poeticd a textului parmenidian este incon-
testabila.

Acelasi fapt il putem remarca si in fragmente-
le rimase din opera lui Heraklit, chiar dacd sub
aspectul ideilor dezvoltate, acestea sunt in vadita
opozitie cu conceptia parmenidiand. Datoritd sti-
lului sdu ermetic, noi am spune poetic, Heraklit a
mai fost denumit si obscurul.

Nici la acesta nu se poate vorbi, la fel ca la ori-
care dintre presocratici, de o abordare filosofica
purd a existentei, asa cum apare ea la un Aristotel.
De la atitudini mitologizante, asa cum este aceea
in care surprins fiind facind focul, intr-o atitudine
oarecum casnicd, Heraklit le spune vizitatorilor
uimiti cé si acolo sdlasluieste Zeul, pind la afirma-
tii transante dupa care: ,,Stdpinul al carui oracol
este la Dephi nu se araté si nu se ascunde, ci se face
prezent prin semne*”

Nu altfel stau lucrurile cu celebrele afirmatii
dupd care: ,aceastd lume - kosmos — nu este creatd
de nici un zeu, de nici un om, ci a fost, este i va
fi intotdeauna un foc vesnic viu, aprinzindu-se si
stingindu-se dupd masurd.” Sau: ,Totul se schim-
bd, totul curge, nimic nu se opreste: panta rei kai
ouden menei”

Platon, in Sofistul, personalizind pe eleati prin
»Muzele Siciliene” si pe Heraklit prin ,Muzele
Ioniene” afirmd: ,Céci spun muzele mai severe
— cele siciliene - in diviziunea ei realitatea este
totdeauna reunitd; pe cind muzele mai blinde -
cele ioniene — nu mergeau pind la a cere ca sa fie
totdeauna astfel si spuneau ca totul era alternativ
unul si in pace cu puterea Afroditei si multiplu si
in rdzboi cu sine insusi, din cauza unui lucru pe
care il numea lupta - polemos

Vedem c4, dincolo de germenele unei dialectici
care se videste a fi transparentd, functioneaza si
concepte mitologice, precum cel de Eros, dragostea
care aduna laolaltd, uneste existenta, vadind inci o

Scaunul vechi, acrilic pe panzd, 60 x 80 cm

datd faptul ci nu se operase inci trecerea de la gin-
direa mitico-poeticd la abstractiunea pura. Lipsa
limbajului adecvat o dovedeste cu prisosinta.

Desigur, analiza noastrd va continua mai in de-
taliu, insd am vrut, pentru inceput, si subliniem
faptul ca pina in filosofia lui Platon, cea din pe-
rioada maturititii, notiunea de filozofie si poezie
nu era incd delimitatd si cd poetii si filosofii greci,
prin mijloace aseméanatoare, daci nu chiar iden-
tice, erau mereu in ciutarea a ceea ce a fost obse-
sia constantd a gindirii grecesti: adevdrul, fiinta,
existenta.

Mai mult, am incercat sd aratim cd materialul
pe care poetii si filosofii greci - inclusiv Platon si
Aristotel - il foloseau pentru a putea gindi exis-
tenta nu era unul fizic in sens pur, ci unul al con-
stiintei pure, al intelectului activ, al imaginativu-
lui poietic rational aprioric, la care au acces poetii,
prin acea mania diving, abia apoi intelectul pasiv
dianoietic, prin intermediul aceluiasi imaginativ
poietic rational aprioric, filnd chemat la concep-
tualizare si sistem (cazul filosofiei si al stiintelor).

Nu intimplator stitea scrisd pe frontispiciul
oracolului din Delphi celebra vorba pe care tradi-
tia o atribuie lui Thales, ,,Gnoti seauton”, cunoas-
te-te pe tine insuti, adica nu fenomenul exterior,
realitatea ici-colo contingenta, ci fenomenul pur
si reconstructia sa transcendentala care, in terme-
nii nostri, constituie imaginativul poietic rational
aprioric.

(din lucrarea Imaginativ si adevir,
in curs de aparitie)

Note
1 Homer, Op. cit., XIV, 201 si 246.
2 Hegel, Op. cit., I, p. 163 - 174.
3 A. Dumitriu, Op.cit, ed. a III-a, Bucuresti, 1993, p.
105.
4 Diels, Op. cit., fr. 93.
5 Diels, Op. cit., fr. 30. Unii dintre cercetatorii con-
temporani afirma ca aceastd sententd este gresit atribu-
it lui Heraklit, ea fiind apocrifa.
6 Platon, Sofistul, 242 d, Opere, Buc., vol. 1 - VI, 1974
-1989.
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Bernard Lonergan,
exponent al tomismului
transcendental (I)

. Viorel Igna

Prospectiva unei teologii
sistematice

ntrebat fiind in ce consta scopul si metoda
sa de studiu, p. Bernard Lonergan a raspuns
astfel:

“Scopul meu a fost acela al Papei Leon al XIII-
lea!, vetera novis augere et perficere (noi contribu-
tii..), cu convingerea cd misiunea fundamentald
era aceea a de a determina ce sunt cu adevarat
vetera. In mod special, scopul meu a fost acela
de a pricepe ce intelegea S. Toma din Aquino
prin procesiunea inteligibild a unui cuvant interi-
or. Asa cum este natural, metoda mea trebuia sd
raspundd scopului meu, si in acelasi timp, sa fie
coerentd cu propriile mele concluzii®”

Mesajul Papei este constituit din doua afirma-
tii: nu este posibil sd uitdm ceea ce s-a intdmplat
in Antichitate, incepdnd numai cu modernitatea;
in acelasi fel nu ne putem opri la Antichitate, de-
oarece cunoasterea trebuie completatd in mod
continuu cu noi contributii ,,vetera novis augere
et perficere”. Mesajul leonin ne aminteste si azi
de o lege necesard a dezvoltirii, mai ales in cAmp

Petru Galis

cultural. Valoarea profeticd a acestui mesaj se ex-
primd in convingerea noastra de a ne uita bine in
jurul nostru, pentru a putea merge inainte, si de
a ne fixa bine punctul de sprijin, pentru a putea
merge pe drumul progresului.

Prospectiva S. Toma este dominaté de intere-
sul sdu teologic. El a cdutat o realitate creata care
sd-i permita o imagine a misterului trinitar, adica
o realitate posibil de atins cu mintea noastra, care
sa fie cat mai putin diferitd de acea realitate im-
posibil de atins cu mintea, realitatea divina.

Acest tip precis de activitate este punctul cul-
minant extrem al inteligentei credintei si care
presupune o dublé capacitate de intelegere: o cu-
noastere integrala a datelor oferite de revelatie,
puse la dispozitia reflectiei metafisice.

Bernard Lonergan este adeseori amintit ca
facand parte dintre tomistii transcendentali, ald-
turi de Karl Rahner, Emerich Coreth si Joseph
Maréchal, cunoscut mai ales datorita operei sale
Metoda in teologie, 1975, unde gédsim o sintezd a
lungilor sale cercetéri asupra problemei interpre-
tdrii si a statutului epistemologic al teologiei.

Prin intermediul unei atente analize a textelor

Acvariul uscat, acrilic pe panzd, 60 x 60 cm

de multe ori ignorate sau trecute cu vederea,
Lonergan demonstreazd cum, pentru S. Toma,
metafisica trebuie vazuta, dupa alte parti consti-
tutive ale filosofiei, ca ultimul discurs concluziv,
ca si cum ar fi principiul principiilor. A rezultat
astfel o metafisica autenticd, rezultat al cercetirii
si al experientei, deci foarte aproape de conditia
omului modern; o metafisica inteleasd ca o ade-
varata si riguroasd cunoastere a fiintei, care nu
considera ca definitive diferentele de ordin inte-
lectiv, fapt pentru care nu-i pune deoparte pe cei
care nu gandesc la modul metafisic, ci i invitd
pe toti sd gandeasca plecand de la propriile ex-
periente si analizdnd acel act in fiecare om ce isi
recunoaste propria sa capacitate de reflexie, adicé
faptul de a se sti ,,inteligent” in fiecare moment al
propriului act cognitiv.

Problema noud a lui Lonergan nu era numai
aceea a unei teorii a cunoasterii, ci mai ales una
radicald, adicd dacd pur si simplu: existd cunoas-
tere? O adevarata si transanta chestiune legatd de
0 metoda transcendentald de cunoastere.

In acest sens, Cursurile sale dintre anii 1952-
1953 tinute la Regis College din Toronto, perioa-
déd in care completeazd opera sa monumentald
Insight (Intelectiune), publicat in 1957°.

Intr-o prezentare ulterioari si in Comentariul
»A intelege si a fi”, va descrie primii pasi pe care
i-a facut pentru a suplini intarzierea teologica de
cel putun sapte secole, arc de timp in care aproape
cd n-a existat o confruntare cu stiintele ,,exacte”
si cu ,ratiunea criticd” modernd. Fira a trece cu
vederea vesmantul apologetic neoscolastic ca-
racterizat de metoda arguens si de respondens;
in Insight B. Lonergan se va confrunta pe fati cu
cuceririle de pana atunci ale revolutiei stiintifi-
ce si ale criticismului lui Immanuel Kant*, dupé
parerea sa doua exemple dintre cele mai accesibi-
le in ce priveste limitele la care se poate implica
constiinta umand si in acelasi timp cu intarzierile
acumulate de reflexia teologica in cadrul catoli-
cismului.

In orice caz, examenul acestor puncte de ve-
dere este implinit cu scopul de a ajunge in mod
efectiv la un punct de vedere real, care nu este cel
care se poate vedea sau ceva care se poate imagi-
na, ci ceea ce este, unde ceea ce este trebuie inteles
in sensul a ceea ce poate fi cunoscut prin interme-
diul unei intelegeri constiente si a-1 unei afirméri
rationale.’

Acel este ne apare totodata tot mai greu de
justificat deoarece, asa cum se stie, nu este sufi-
cient ca cercetitorul sd arunce numai o privire
sau sd surprinda o esentd usor de inteles, cum ar
fi cazul ,figurilor triunghiulare” Lonergan, scrie
Pasquale Giustiniani, n-a cedat tentatiei de a
abandona intregul orizont metafisic pentru a se
dedica limbajului, ajungand la notiunea de ne-
conditionat virtual, ce presupune ca o conditie,
in sensul cd orice teorie a cunoasterii, condusd
tinidnd cont de instantele critice moderne, si fie
deschisa transcendentei. Adica cd trebuie admisa
prezenta in fiinta umand, in ciuda criticilor mo-
dernitétii, a unei dorinte naturale, videndi Deum
(aceea de a-L ,,vedea” pe Dumnezeu).

Cercetarea proprie actului cognitiv uman ce se
poate interesa de realitate presupune o propozitie
conditionata si care insd n-a fost gasita de Kant:

»Printre nenumairatele diferente dintre teoria
cunoasterii a lui Kant si cea care apartine teolo-
gului canadian, exista una esentiald, care face di-
ferenta intre cei doi, si anume cd Lonergan accep-
td ceea ce este in mod virtual neconditionatul”®

=
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Referitor la aceastd relevanta tema a neconditi-
onatului virtual, bazi constitutiva a asa-numitei
judecati de intelectie, B. Lonergan ne da o limu-
rire suplimentara:

Dar ce se intelege prin neconditionat?
Neconditionatul este de doud feluri: cel in mod
formal neconditionat si cel in mod virtual necon-
ditionat.

Pasquale Giustiniani sintetizeazd astfel ratio-
namentul lui Lonergan: Neconditionatul formal
nu are impusa nicio conditie pentru destinul lui,
cum este cazul Divinitatii, astfel tendinta consti-
intei rationale in ce priveste neconditionatul, cum
este cazul neconditionatului care este Dumnezeu;
se poate vedea astfel cit de profundi este in lumi-
na care ilumineazd fiecare fiintd umana ce vine in
aceastd lume, sau notiunea de Dumnezeu. La fel
este si neconditionatul virtual, in sensul c orice
judecatd umana in aceastd viatd depinde nu de vi-
ziunea lui Dumnezeu, ci de capacitatea de a ajun-
ge un neconditionat virtual. Un virtual neconditi-
onat, scrie Lonergan este un conditionat ale cdrui
conditii sunt realizate. Expresia sa formala este
silogismul. Rationamentul este o operatie logicd
prin care pornind de la doud sau mai multe jude-
cdti se obtine o judecatd concluzie. Distingem, ne
spune Aristotel, doud categorii fundamentale de
rationament: inductia si deductia. Rationamentul
inductiv opereaza dinspre lucrurile individuale si
concrete, fizice inspre concepte.

Inductia este mijlocul principal de construire a
notiunilor cu functie conceptualizanté. Notiunea
exprima esenta. La nivelul lucrurilor esenta este
difuzd, de aceea se impune o selectare a insusi-
rilor esentiale; in acest proces de selectie se pot
obtine insusirile esentiale, deci necesare. Ca atare
orice inductie, cu exceptia inductiei matematice,
este riscantd, nu poseda necesitate intrinseca.

Deductia opereaza in strict plan conceptual,
conceptele exprima esenta, atributul esentei este
necesitatea. Deductia poseda necesitate intrinse-
cd, puse fiind premisele, concluzia decurge prin-
tr-o fatalitate logica. O specie a rationamentului
deductiv este silogismul, care se intemeiazd pe un
principiu indemonstrabil, ,.dictum de omni, dic-
tum de nulla” (ceea ce afirmdm despre toti, afir-
mim si despre fiecare in parte). Insusirea insusi-
rii unui lucru este insusirea lucrului insusi (nota
notae est nota rei ipsius).

Orice demonstratie este un silogism.
Silogismul se intemeiaza pe indemonstrabil, deci
fundamentul demonstrabilititii este indemon-
strabil. In aceasti demonstratie aristotelica sti
logica neconditionatului virtual.

In mod sigur insistenta cu care si-a sustinut
ideile si in acelasi timp dificultatile discursului
lonerganian despre intelectie, care multora le-ar
putea apdrea ca un limbaj particular, nu ne da
posibilitate sd vedem imediat valoarea sa teolo-
gicd, dar care pentru cei avizati de o asemenea
terminologie poate sd apard ca fiind implicit unui
discurs metafisic relevant si profund novator.

Nu ne riméne decat sd aprofunddm un ase-
menea discurs, sa vedem limitele si conditiile de
posibilitate ale cunoasterii umane, ce ne deschide
un camp larg unor corelatii intre certitudinile ra-
tiunii si certitudinile credintei:

»Ganditorul crestin trebuie sd faca fatd unei
cerinte duble. Pe de o parte, el crede cd Isus
Hristos ar fi semnul unei contradictii si accepta
asertiunea lui Hristos cé ,,cine nu este cu mine este
impotriva mea” si cd ,cine nu adund, risipeste”;
din aceasta credintd si din acceptarea ei rezultd
cd teologia are o relevantd universald. Pe de alta
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parte trebuie sd recunoastem cid pentru starea
naturald a ratiunii umane, omul poate cunoaste
cu siguranta existenta lui Dumnezeu; din aceas-
td recunoastere poate rezulta cd pot sd existe si
existd o serie de cercetari independente, care pot
sd ajungd la concluzii valide, dincolo de propriile
capacitati omenesti”’

Vedem in continuare sinteza exemplara a lui
Pasquale Giustiniani, care ne prezintd teoreti-
zat la cel mai inalt nivel problema diferentei de
nivel intre ratio naturalis care intrucét este cre-
atd, este in mdsura sa ajunga propriul adevir si
chiar adevirul religios in ce priveste existenta lui
Dumnezeu si ratio theologica, care isi ia inspiratia
din adevarurile revelate in Isus Hristos, cu rele-
vanta sa universald si cu implicatiile sale asupra
rationalitatii umane.

O problema care va avea nevoie la sfarsitul se-
colului al XX-lea de clarificarile pe care le-a facut
Papa Ioan Paul al II-lea, in ce priveste raportu-
rile dintre fides et ratio, dar care in Lonergan a
generat mai ales o modalitate speciald de abor-
dare: punerea in practicd a unui examen direct
de propozitii si contra-propozitii proprii unui
examen critic, recunosciand o independenta si o
autonomie a ratiunii, chiar in acele sectoare ale
cercetdrii care se inspird dintr-o continua cerce-
tare, fard a uita asa cum face Lonergan in cap 18
din Inteligenta, ca poate fi realizatd in lumina in-
telectiunii si a ratiunii in specificitatea ei®.

Lonergan este convins ca cu o sincera accep-
tare a preceptelor ratiunii stiintifice poate fi pusé
in evidentd existenta in fiinta umana a unei na-
turale deschideri spre lumea religioasd, spre un
transcendental religios, adicd o lume la care sd as-
pire si ratiunea naturald. De aici va fi usor pentru
Lonergan sé inteleaga necesitatea cautarii credin-
tei, pand la recunoasterea necesitétii unei recon-
cilieri intre teologie si diversele domenii proprii
cunoasterii umane, care vor fi obiectul ultimelor
capitole din Insight.

Un indemn care nu este suficient sa-l1 faca
numai scoala, ci este necesar sd vina si din par-
tea Bisericii, a teologilor. A considera si analiza
rezultatele geometriei, ale matematicii, fizicii,
biologiei nu trebuie sd ne prinda nepregititi in
fata unor evenimente cum a fost pandemia, care
i-a prins pe multi nepregititi in fata rezultatelor
benefice ale cercetdrii stiintifice, producand in

mintea multora fantasmagorii §i aberatii contra-
productive pentru secolul al XXI-lea.

De multe ori, B. Lonergan a devenit promo-
torul unui nou mod de actiune in vederea unei
capacitati de a evalua cu propria minte intreaga
problematica gnoseologico-teologica: configura-
rea unei cai, a unei metode deschise in masura sd
poata trece in revistd la modul critic noile desco-
periri stiintifice si filosofice, de care umanitatea
sa se poata servi la nevoie; de multe ori aceste
descoperiri rdméan necunoscute publicului larg,
dar la nevoie apar ca vitale; de aici nevoia de a
le aduce in contemporaneitate, fird a abandona
matricea lor functionala.

Este ceea ce propune Insight, prin nevoia atin-
gerii tendintelor factuale, operationale care ex-
prima ele insele o serie de idealuri pe care le are
stiinta, filosofia, iar in ce ne priveste teologia, de
aceea toate aceste isi au importanta lor.’

Intorcandu-ne la conceptul neconditionatu-
lui virtual, observdm cd judecitile proprii mintii
umane si mai ales refuzul de a judeca, de a lua
o pozitie clara in fata evenimentelor catastrofice
oscileaza totdeauna in jurul unei medii, pentru
care avem o forma generald a certitudinii igno-
rantei, (pentru care unii se pronuntd fard nece-
sara reflexie) si a unei certitudini a cunoasterii
(despre care nici macar cei care nu se pot decide
n-au dubii).

“Care este deci forma generald a unei aseme-
nea certitudini a ignorantei sau o asemenea cer-
titudine a cunoasterii?, se-ntreaba Lonergan'.
Réspunsul nostru este in termenii neconditio-
natului virtual. Se verifica astfel o intelectie re-
flexiva in care se poate surprinde impreuna: un
conditionat, adica judecata prospectiva ci o anu-
mitd intelectie sau rationament introspectiv este
corect; o legaturd intre conditionat si conditiile
sale, ca rezultat al unei analize introspective, ce
ne arata cd o intelectie este corectd daca este in-
vulnerabild; este invulnerabild numai daca sunt
in curs anumite chestiuni pertinente, ce merita o
reevaluare. In al treilea rand, indeplinirea condi-
tiilor, adicd faptul cd intelectia vine dintr-o minte
sandtoasa si vie, familiard cu o situatie concretd si
din punct de vedere intelectual, stapana pe sine
insdsi”

Cu acest bagaj intelectual Lonergan trece la
cea de-a doua parte a lucrdrii sale Insight, acolo
unde se trece, asa cum am spus, de la teorie la
practica, adica de la examenul judecatii" si de la
bazele sale, la verificarea existentei judecatilor
corecte. Acum, primul domeniu in care se poate
exercita verificarea nu poate fi dat de autoafirma-
rea celui care cunoaste, ca cunoastere de sine sau
constiintd de sine, sau o constientizare imanentd
in actele de cunoastere. Aceastd cercetare condu-
ce, dupa Lonergan, la examenul notiunii de fiintd
care depdseste simplul act de gandire, mai mult
este chiar precedent actului de gandire, constitu-
indu-se intr-un orientament imanent si dinamic
al procesului de cunoastere.'

Notiunea de fiintd, nucleu teoretic de nuanta
neotomista, in definitiv ne arata ca este in masura
sa sustind §i sd patrundd continuturile gandite in
actul de intelectie, intrucét sunt constituite ca un
ceva cunoscut, ce devine un centru cu semnifi-
catii multiple. Putem observa totodatd, continud
Lonergan, ca acestea sunt o rezultantd a cercetd-
rilor succesive afirmatiilor din prima parte a lu-
crarii Insight, si care dupd aceea devin secundare,
fatd de teoria cunoasterii de sine."

Am putea parafraza in mod sintetic inten-
tia profunda a lui Lonergan astfel: intentia de a

TRIBUNA . NR. 476 « 1-15 iulie 2022




ajunge la conditiile transcendentale care con-
simt cunoasterii omenesti sd judece, si elaboreze
concepte, si formuleze idei; ,,acum pentru a face
acest lucru este nevoie de un proces de auto apro-
priere (o luare in posesie a propriilor capacitati
cognitive); a ajunge ceva care este pre-predicativ,
pre-conceptual, pre-asertiv (...), a trece de la on-
tologic, care se refera la logos, de la conceptul de
fiinta la o judecata despre fiintd, la ontic, care se
referd la ceea ce unu este'””.

Nu este vorba de o cercetare a starilor propriei
constiinte dintr-o perioadd trecuta, intrucat ceea
ce conteazd, ne spune Lonergan, este propria sa
constiinta actuald, cu toate prejudecitile sale.
Este vorba de a experimenta pe propria piele in-
treaga gama de adevaruri deconspirate si judecati
necesare.

A surprinde intelectia sau propria inteligentd
inseamna sd fim atenti si s3 plecim de la presupo-
zitia ca o figurd geometricd ca cercul este perfect
rotundé atunci cand razele sunt egale, si defor-
mata dacd razele sunt inegale. Asta inseamna sd
péstram o adecvata mdsurd in actiunile noastre.

Bineinteles, alta este intelectia ce priveste sti-
intele si matematica in special si alta ceea ce pri-
veste sensul comun si cu totul alta cea care pri-
veste teologia:

Omul de stiinta construieste o lume care este
cu totul diferitd de lumea care se referd la sensul
comun si face aceasta diferenta deoarece el ur-
madreste un ideal in care cunoasterea este univer-
sald, in care participa folosindu-se de toate de-
ductiile logice, rezultat al enunturilor cu caracter
de validitate."

De aceea, anumite intelectiuni nu pot fi sub-
sumate unor categorii logice, facind imposibila
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asumarea unei filosofii de viatd, deoarece baza de
la care se pleacd este una de sorginte speculativa.

Totodatd, studiul detaliat, scrie Lonergan, al
diverselor tipuri de judeciti proprii mintii uma-
ne conduce la intelegerea cunoasterii ca ceva
care intra propriu-zis in interioritatea persoa-
nei. Intr-o priméd aproximare vedem ci prezen-
ta obiectelor in camera este una reald, in a doua
ipostazd persoana este prezentd pentru sine in-
sasi, altul este momentul constientizarii prezen-
tei ideilor in propria constiintd. In procesul de
auto-apropriere la cea de-a treia persoand apare
nevoia de a satisface interesul nostru major, acela
al congstientizérii depline's.

Intrucit prin aceastd metodi suntem pusi in
fata unei prezente date, deci implicite, dar incé
necunoscute si explicite. Constiinta este deci
ceea ce este prezent in cel de-al treilea sens al
prezentei, adicd al adevirului transcendental, al
unui mod neschimbiétor de cercetare la care a
tintit Insight:

Aceasta ar putea fi o proba cd pentru a avea
o cunostintd despre acel determinat tip trebu-
ie postulatd o idee unitard. Trebuie postulat cel
putin un ego transcendental, care sa duca la bun
sfarsit toate aceste activitati, chiar dacd nu sunt
un dat al propriei constiinte. Chiar daca propria
constiinta nu era decét cea a propriilor actiuni
si nu una a unei persoane singulare, tocmai de
aceea este nevoie sa fie postulat un subiect cunos-
cator, ego-ul transcendental, ca o conditie a po-
sibilititilor de cunoastere'”. Cunoasterea, dupa
intregul excurs analitic propriu Insight-ului, pe
bund dreptate nu poate fi conceputd ca o privi-
re din afara, nici macar ca o adecvare la o reali-
tate externa a persoanei ce cunoaste; procedeul
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trebuie gandit ca un itinerariu spre perfectiune, ca
o capacitate de a dobandi neconditionatul virtu-
al, independent de experienta.

Mai inainte de a ne intreba ce ne vine din afara
si ce este o actiune a priori, este vorba de a cu-
noaste prin natura lucrurilor si mai ales de ceea
ce cunoastem prin schema ipotetico-deductiva,
care confera discursului stiintific capacitatea de
a opera in mod critic, in sensul cd experimente-
le dau posibilitatea verificarii unui tot mai mare
numar de informatii si de fapte. Examenul pro-
cesului cognitiv are si-i permita lui Lonergan sd
ajunga la o explicitare a notiunii de obiectivita-
te pe de-a-ntregul definita pe baza unui studiu
al procesului cognitiv. Este ca si cum fiinta si
inteligenta sunt in corelatie, prin actul cognitiv
suntem pusi in conditia de a ajunge la structura
euristicd care conduce fiinta la matricea sa cultu-
rala autentica.

Note

1 Programul enuntat de Papa Leon al XIII-lea a fost
o invitatie continui de a nu uita adeviratul sens al
Enciclicii Aeterni Patris ce s-a referit la raportul an-
tichitate-modernitate, cu toate revelatiile pe care le
aduce la lumina.

2 Bernard Lonergan, Conoscenza e interiorita, 1l
Verbum nel pensiero di S. Tommaso (a cura di Natalino
Spaccapelo), EDB, Bologna,1984, p. 233.

3 Iatd o sinteza a continuturilor pe care o face EE.
Crowe, in lucrarea sa derspre Bernard Lonergan: Ce
se intdmpld atunci cand participdm la un act de cu-
noastere?, in cap. I analizeazd actul de inteligenta in
domeniul matematicii ; in cap. 2-5 analizeazd actul
de inteligenta in domeniul stintelor empirice; cap
6-7 analizeaza actul de inteligentd in sensul comun al
vietii cotidiene; cap. 8, in cazul chestiunilor comune
a stiintelor si a sensului comun. Dupa aceste 8 cap. de-
dicate intelectiunii sau intelegerii in forma sa directd,
urmeazi cap. 9-10 dedicate formei reflexive, cea care
sta la baza judecitii. A doua parte a lucririi, cu alte 10
cap. Se referd la intelectiune ca forma de cunoastere
si raspunde la o ulterioard intrebare: Ce este cunoscut,
cand cunoastem?

4 Cel de-al doilea pas va fi Metoda in teologie, fruct
al confruntirilor cu concluziile stiintelor umane si cu
dobandirea constiintei istorice, datorita céreia se poa-
te realiza un examen al metodelor in general.

5 Cf. F E. Crowe, Bernard Lonergan, 86.

6 1Ibid p. 86 si urm.

7 Insight (Intelectia, Inteligenta), Un studiu despre
intelegerea umand, ed. italiand ingrijita de Saturnino
Muratore si Natalino Spaccapelo, Citta nuova, Roma
2007, cit. p. 791.

8 Cf. Pasquale Giustiniani, op. cit., pp. 38-39.

9 Cf. Comprendere e Essere, op cit. p. 37

10 Ibid. pp. 42-43

11 Judecata este definita de Aristotel ca logos apo-
phantikos, adicd enunt declarativ. Judecata este o idee
care afirmd sau neagd ceva despre ceva. Intrucat afir-
ma sau neaga doar la nivelul actului predicational se
poate constitui adevédrul. Notiunea nu este nici adeva-
ratd, nici falsd, ci poate fi clard sau obscura. Adevaratd
sau falsd poate fi doar judecata, intrucat numai ea
aserteaza.

12 Inteligenta, p. 395.

13 Ibid., p. 415.

14 Comprendere e Essere, ivi, 35.

15 Ibid. p. 117

16 Cf. Lonergan, op. cit. p. 169

17 Ibid. 176
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Alétheia ca rezultat al
pozitionarii corecte in
raport cu existenta (II)

. Vasile Zecheru

Notis-ul este sau identic sau asemdndtor cu
Adevdrul. Platon, Phileibos
Daca [...] alétheia avea ca si existentd o
serie indefinitd si ierarhicd de stdri, ca §i
nods-ul si functiile lui, atunci alétheyein isi
va primi semnificatia lui deplind de la sta-
rea ultimd, care era a gandirii ce se gandes-
te pe sine, cu un cuvant modern, absolutul.
Anton Dumitriu

a4 remarciam, pentru inceput, ci Anton

Dumitriu trateazd fondul problemei - sco-

pul insési al lucrarii sale Alétheia - in cadrul
capitolelor finale (XII si XIII) unde insistd, din
diverse unghiuri de plonjon, pe ceea ce el nu-
meste Theoria tou ontos' si Theoria tes aletheias®.
Autorul lucrarii pe care incercim s-o valorificam
succint aici face din cel de-al doisprezecilea capi-
tol al cértii sale sectiunea cu cea mai mare intin-
dere in comparatie cu celelalte parti ce alcatuiesc
volumul. Sa remarcam, totodata, cd argumentatia
si demonstratiile lui Anton Dumitriu reprezinta,
in acest capitol, o sinteza a considerentelor expuse
in prealabil si o prelucrare superioara a datelor si
informatiilor din capitolele anterioare.

Sectiunea la care ne referim este ceea ce s-ar
putea numi apogeul intregului demers céci, ast-
fel cum este edificat, capitolul respectiv releva nu
doar principalele nuante ale problematicii speci-
ale, asa cum era aceasta predata aspirantului in
vremea lui Platon si Aristotel, ci si reverberatiile
generate, de-a lungul timpului, asupra gandirii
universale. Ca atare, putem conveni cd acesta este
platoul de maxima altitudine al admirabilei con-
structii livresti numitd Alétheia la care se adau-
gd, in complementaritate, sectiunea urmadtoare
(capitolul al XIII-lea) cu specificul, greutatea si
utilitatea sa, dupd cum vom vedea in continua-
re. Schema generala a demonstratiei devine acum
evidenta: existd o prima dezvoltare substantiala,
aceea privind f0 6n (capitolul al XII-lea), existd,
totodatd, o expunere la fel de semnificativé refe-
ritoare la alétheia® ca produs al Noius-ului reflec-
tand 10 6n (capitolul al XIII-lea), pentru ca in final
sd fie posibil corolarul decisiv care aduna intr-un
singur enunt esential concluzia majora a cartii,
cea care vizeazd identitatea si / sau asemdnarea
Noiis-ului cu Alétheia.

L. Spre a conferi un prim sens crucial cercetérii
sale, Anton Dumitriu revine la un celebru enunt

Petru Galis

Colivii in apd, acrilic pe panzd, 80 x 80 cm

formulat cu privire la philosophia perennis addu-
gand, in mod subtil, un al saptelea inteles la cele
sase definitii specificate explicit de citre David
Armeanul; aceasta addugire speciala pe care auto-
rul cartii Alétheia o impune prin argumentatia sa
se referd la capacitatea metafizicii autentice - trai-
re vie, nealteratd de inutile interventii speculative
si interpretative - in a-1 pozitiona ferm, cu fata ca-
tre Lumina si Adevir, pe aspirantul care scruteazi
realitatea. Expresia in sine, philosophia perennis,
ca un demers de cunoastere ...a celor se sunt ca
fiind cele ce sunt,* a fost atribuitd de cétre traditie,
lui Pitagora; cu sigurantd, insd, acest inteles datea-
za din timpuri imemoriale.

In vremurile noastre, plecand de la un citat din
Platon® si de la participiul prezent al verbului elen
a fi*, Heidegger ajunge la termenul fiintd prin care
desemneaza existenta ca existentd (atfel spus, ceea
ce este comun la toate cele ce sunt), existandul,
realitatea, dar si esenta realitatii, absolutul etern
si nemdrginit etc. Tocmai de aceea, dintotdeauna
si pretutindeni, a contempla realitatea ca intreg,
asa cum se manifesta aceasta in esenta sa, dincolo
de spatiu si timp, a fost si este un incontestabil si
autentic act filosofic.

Dupa mai bine de doud milenii de la momen-
tul cand Aristotel a consemnat explicit intreba-
rea fundamentald a filosofiei (T7 to 6n?), Martin
Heidegger are meritul de a-i fi modificat continu-
tul si forma conferindu-i un nou sens si o noud
perspectivd. De ce este de fapt fiintare, si nu, mai
curdnd, nimic? - aceasta este intrebarea cutre-
murdtoare pe care Heidegger o va fi rostit de la
inaltimea cunoasterii sale.” In raport cu proble-
matica din Alétheia, Anton Dumitriu il surprinde
pe Heidegger avansand trei abordari referitoare
la conceptia antica despre fiintd-fiintare. Prima
abordare fixeazd fiinta (existenta) ca fiind cea
mai importantd dintre toate realitdtile posibile.
La palierul sau cel mai general si mai cuprinzitor,
existenta este acategoriald® fiind, in acelasi timp,
comuni, fireascd si proprie tuturor lucrurilor din
univers. Cea de-a doua abordare heideggeriand
decurge cu necesitate din imposibilitatea definirii
fiintei prin utilizarea instrumentelor ratiunii (lo-
gicii) omenesti. Cu toate cd fiinfa este indefinibild
ea este universald, sub toate aspectele, intrucét tot
ceea ce existd se afla intr-o forma de participare
la aceasta. In fine, cea de-a treia abordare se ba-
zeazd, in esentd, pe postulatul potrivit céruia fiin-
ta este o realitate evidenti si de la sine inteles. In
acest context, Heidegger constata ca prima quaes-
tio, este aceea de a se gési un sens pentru fiintd, o
ratiune de a fi care astfel si clarifice rostul existdn-
dului ca existand.’

Anton Dumitriu aduce in atentie, in continua-
re, diferitele striadanii filosofice, mai vechi sau mai
noi, care, toate la un loc si fiecare in parte vor fi
contribuit la elucidarea unor aspecte privind fi-
inta, existenta ca existentd.'" Rand pe rand, mari
ganditori, precum John Burnet, Eduard Zeller,
Edmund Husserl si, din nou, Martin Heidegger,
sunt invocati in carte pentru a-si prezenta nuan-
tarile si concluziile in legaturda cu unele aspecte
determinante ale existentei asa cum era aceasta
reflectata in metafizica elend. Despre Principiu
(Arché), de pilda - Inceputul, Cauza cauzelor,
Substratul, Fondul etern al tuturor lucrurilor - se
aduc in atentie diverse sustineri si asimilari: Arché
este ceea ce este, concomitent, factorul primordi-
al, fundamental, physis-ul, natura insdsi, elemen-
tul miscétor, ordonator, esenta (eidos) etc.; astfel
se ajunge, din aproape in aproape, la misteriosul
termen ousia pe care Aristotel il utilizeaza pentru
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a desemna o prezenti ferma si constanta ca fun-
dament al existentei. Dupd Heidegger, fiinfa ar
fi sesizata prin aceastd esentd a ei, ousia, care, la
randu-i, este determinata de enérgeia — actul de a
fi in sine, manifestarea propriu-zisd."

Existenta nu era considerata de greci ca fi-
ind o categorie precum cele mentionate de cé-
tre Aristotel, ea fiind doar purtdtoare de unitéti
existentiale (universalele), acestea din urma fiind
sesizate de catre Noiis-ul activ in calitatea lor de
esente (eidos-uri). Prin urmare, pe de o parte,
avem existenta ca existentd [...], pe de altd parte
eidos-ul ca primd determinare a existentei in uni-
versalitdti determinate. Aristotel numea aceastd es-
sentia [...] ceea ce este... spre a se deosebi de ...ceea
ce era a fi..., adicd ...acel ceva prin care ceva poate
fi acesta. 2

In carte, sunt prezentate, apoi, cele zece cate-
gorii'® sistematizate de cétre Aristotel si se insistd
asupra faptului ca Noiis-ul activ vede universale-
le descifrandu-le in timp real. De fapt, pentru a
desemna categoriile sale, Aristotel enunta o se-
rie de intrebéri in legaturd cu care, mai tirziu,
Porphirios isi va formula celebrul sau comenta-
riu intitulat Isagogé prin care prezintd succint nu
doar principalele clase de concepte raimase de la
Stagirit, ci si teoriile rivale sustinute de diversi fi-
losofi antici.

Pentru a face posibild intelegerea existentei si
a semnificatiilor sale in acceptiunea metafizicii
elene, Anton Dumitriu revine la Aristotel si enu-
merd patru abordéri pe care acesta le-a utilizat
spre a semnifica realitatea si anume: (i) existenta
ca accident; (iii) existenta in sensul de adevirat;
(i) existenta ca posibilitate si act; (iv) existenta in
raport cu categoriile. Sunt trecute in revista, de
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asemenea, o ampla serie de reprezentiri filosofice
care, in esenta, prezintd universalele ce se includ
unele in altele, de la simplu la complex, pand se
ajunge la genurile maximale (categoriile) dincolo
de care raméne doar extracategorialul, adicé exis-
tenta ca existentd. In concluzie, ...nu este posibil
sd ne apropiem de existentd, asa cum era ea inte-
leasd de greci, decdt prin modurile ei de relevare in
universale sau eide.”®

Urmdtoarea spira a demonstratiei vizeaza ter-
menul epistéme care, tradus la noi prin stiintd, nu
reda defel, in mod specific, ceea ce inseamna el in
limba elend; mai mult, combinatia epistéme-the-
oretiké — semnalatd de Stagirit -, atrage atentia
asupra faptului ci, in esentd, se avea in vedere o
cunoastere speciald — directd, ne-mediata -, o cu-
noastere prin contemplare / revelatie in interiorul
careia subiectul cunoscator este tot una cu obiec-
tul cunoasterii. Asadar, ...pdtrundere intelectului
in zona unde el insusi este cunoasterea, in care
a sti este a fi inseamnd o depdsire a lui a spune.
Intelectul este dincolo de l6gos - ratiune si cuvant -,
el este dincolo de légein — a spune - astfel ne putem
explica de ce Aristotel, care aratd ca si maestrul
sau, cd scopul filosofiei este acele de a raspunde la
intrebarea ti to 6n?, nu rdspunde nicdieri direct la
acestd problemd a problemelor filosofiei, ceva care
sd ne spund in cuvinte ce este existenta.'s

De remarcat, de asemenea, incursiunea lui
Anton Dumitriu spre a identifica o cauza logi-
céd pentru tot ceea ce existd. Mari ganditori care
asemenea argonautului nostru intru spirit si ade-
var se vor fl avantat si ei catre indltimile fiinfei au
lasat posteritdtii intrebari si reflectii dintre cele
mai tulburétoare. Hegel, de pilda, este cel dintai
care sesizeaza cd vidul (neantul) nu naste vreo
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intrebare pe cind ordinea universald omnipre-
zentd in fiintd indicd existenta ascunsd a unui
Ordonator (Zamislitor, Creatorul necreat) si a
unei Vointe atotputernice. Mai apoi, problema
raportului dintre existentd si gandire / constiintd
se impune ca fiind piatra de incercare a filosofiei
ultimilor doua veacuri.

Revenind la Platon spre a cduta acolo limuriri
si pornind de la natura intelectului, ne sunt rele-
vate doud modalitati de cunoastere: ndesis (gandi-
rea in sine, intuitiva, directd si ne-mediatd, rezul-
tatd din contemplarea obiectului cunoasterii, in
care nu apare ideea de separatie) si didnoia (gan-
direa discursiva, analiticd, secventiald). Aristotel,
la randu-i, vorbeste despre un nots activ'’ si unul
pasiv.'® Stagiritul clarificd deosebirea dintre cele
dousd tipuri de cunoastere folosind verbul a vedea
in loc de a sti; in aceste conditii, un subiect al cu-
noasterii care primeste informatia fiintial, direct,
prin revelatie nemijlocitd este vdzdtor."

Indubitabil, filosofia este teoria (stiinta) adeva-
rului, iar legdtura dintre adevar si existentd presu-
pune doud concluzii cu privire la cele doud tipuri
de adevir: (i) adevarul fizic, conditionat ontologic
(obtinut pe cale stiintificd) vizind unirea si sepa-
rarea naturilor compuse, un adevar relativ, avand
un caracter abstract si incluzind eroarea; (ii) ade-
varul metafizic in stare ontologicd pura obtinut
prin cunoastere directd a existentului ca existent,
adevdr obtinut prin péatrunderea eidos-ului sau a
univesalului.®® Asadar, problematica adevarului
trebuie scrutatd in functie de dualitatea unire /
separare.

II. Filosofia ca stiintd a adevarului (Theoria
tes aletheias), Anton Dumitriu are in vedere un
credo al ganditorilor antici potrivit cdruia to 6n si
alétheia sunt unul si acelasi lucru sau, cum spunea
Platon: Adevdrul exprimd cele ce sunt cum sunt,
falsul exprimandu-le ca fiind altceva decdt cele ce
sunt.?! Nu orice vorbire (l6gos) se poate califica in
raport cu alétheia ci doar aceea care este adevara-
td sau falsd. Aristotel mentioneaza vorbirea enun-
tiativa (ldgos apophantikés) ca fiind acea rostire
care face sd straluceasca (pana departe) ceva, care
indica o unire / separare, care poate fi adevératd /
falsa, care este semnificativd prin lumina (clarifi-
carea) pe care o conferd si prin sensul pe care-1 dd
intregii reprezentdri. Stagiritul vorbeste, totodata,
despre doua feluri de alétheia: (i) adevarul celor
compuse (syntheton) presupunind o adaequatio,
o egalitate intre intelect (subiect) si obiectul cu-
noasterii*® (ii) adevarul celor necompuse (asyn-
theton) presupunand faptul cd intelectul activ se
identificd (identitas) cu obiectul cunoasterii; de
aceea, spune Aristotel c3, in acest caz, sufletul este
una cu toate cele ce sunt.”®

Aceste ipostaze ale gandirii - adaequatio si
identitas - in raport cu obiectul cunoasterii sunt
relevare si de citre Platon care afirma cd nois-ul
este fie asemdndtor (adecvat), fie identic cu ade-
varul. Cunoasterea celor syntheta nu cere decdt o
iluminare a intelectului pasiv; cunoasterea celor
asyntheta cere o theoria, functia contemplativi
a intelectului superior sau activ. In cazul acesta,
cunoasterea adevdirului devine o theoria tés ale-
theias.

Géandirea occidentald (marcata de o pozitiona-
re constant antitraditionald) a cultivat adevarul de
tip adaequatio refuzand, de regula, cel de-al doilea
gen de adevir pe care grecii l-au admis i l-au cul-
tivat cu asiduitate si metodd. Gandirea orientald
(traditionald) a cultivat adevarul de tip identitas.
Martin Heidegger criticd gindirea gen adaequatio

=
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ca fiind insuficientd si cu un grad mare de relati-
vitate iar Anton Dumitriu géseste de cuviinta sa
aminteasci aici despre starile multiple ale fiintei
fata de care gindirea trebuie sa caute un acord fin
sugerandu-se astfel o adecvare a starilor de con-
stiintd cu realitatea ce se impune a fi reflectata.”

In perioada interbelicd a existat o celebri si
rodnicd disputa intre Martin Heidegger si Paul
Friedlniader cu privire la etimologia cuvantului
alétheia iar Anton Dumitriu introduce in cartea
sa 0 sectiune consistentd pentru a o prezenta. In
final, totusi, deosebirile dintre punctele de vedere
sustinute de catre cei doi mari exegeti ai operei lui
Platon par a fi minore si nesemnificative pentru
ca ele vizau indeosebi aspecte istorice si conjunc-
turale. Pe fond, Friedlndder nu accepta punctul
de vedere sustinut de Heidegger care pretindea cd
Platon ar fi corupt intelesul originar al cuvantului
alétheia.”

In finalul cértii, autorul subliniaza o concluzie
provizorie: existd o serie de sensuri originare ale
cuvantului alétheia depinzdnd de epoca istoricd
in care acestea au fost acceptate si vehiculate; al-
tfel spus, adevdrul este solidar cu un intreg sistem
de gindire, precum si cu aspectele concrete ce tin
de viata materiald si spirituala. Alétheia apare in
veche Elada ca o personificare® a adevérului in-
semnand ne-uitare, dezviluire, iesire (scoatere)
din ascundere, exactitate care nu ascunde, con-
formitate cu realitatea, corectitudinea care nu uitd
etc.

Potrivit Lexiconului lumii vechi®, citat de
Anton Dumitriu, termenul alétheia inseamna, in
originar, ne-simulare, ne-contrafacere, realitate
in sensul ci ceea ce se exprima concorda cu ceea
ce este; ca atare, cele mai importante semnificatii
avute in vedere sunt: (i) existenta este in opozitie
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cu aparenta; (ii) adevérul este in opozitie cu eroa-
rea (minciuna, falsul); (i) cunoasterea autentici
si sigurd este in opozitie cu simpla doxa® (opinie,
pdrere). Asadar, adevarul autentic era considerat
de citre vechii greci ca fiind identic-egal cu rea-
litatea / existenta iar cele noud muze (fiicele lui
Zeus si ale zeitei Mnemosyne® — memoria) glori-
ficau, prin actiunile si spusele lor inspirate, o stare
de constiinté ce presupunea ne-uitarea, innobila-
rea Noidis-ului activ cu memorie pentru ca acesta
sd nu uita cine este el cu adevirat.

In sintezd sunt de retinut cuvintele lui Aristotel:
...un lucru are atdta adevdr cdtd existentd are. Pe
de altd parte, adevarul nu trebuie inteles ca un
dat asa cum este, de pilda, adevarul-adaequatio,
dar si ca ideal ce poate fi realizat pas cu pas pand
se ajunge la plenitudine si absolut. Adevarul era
privit in antichitatea elend in raport cu ideea de
Bine (Agathon) - acel ceva cdtre care totul ndzuies-
te. Ardtand ca filosofia este theoria existentei si ca
primul motor al universului este Binele, Aristotel
va spune in Metafizica sa: Gdndirea in sine are ca
obiect cel mai mare bine in sine, iar gindirea cea
mai purd are ca obiect binele cel mai pur.®
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Note

1 Sintagmd cvasi-intraductibila in limba romani,
cumva, stiinta fiindului; cuvantul dntos este genitivul
participiului trecut al verbului elen evau — a fi.

2 Stiinta / cunoasterea adevdrului; Mircea Arman,
Filosofia ca stiintd a adevdrului, Tribuna nr. 474 / iunie
2022.

3 Alétheia inseamna adevar, realitate; alethés — ade-
varat, real, aievea.

4 Anterior, Aristotel afirmaserd deja ca ...obiectul
etern al tuturor cercetdrilor din vechime si de acum, in-
trebarea ce se pune intotdeauna este ce este existenta; in
original, T7 to 6n? Dumitriu, p. 177.

5 Cdci, in mod vadit, voi sunteti incd de mult fami-
liarizati cu ceea ce vreti sd spuneti atunci cdnd folositi
expresia fiind, noi insd, ce-i drept, crezusem odinioard
a o intelege, dar acum am ajuns in impas — motto-ul
cértii Sein und Zeit citat din Platon, Sophistes — 244 a.
(Dumitriu, p. 180; Heidegger, 2001, p.15)

6 1In limba greacd, 6n - fiind, existdnd, cu sensul de
tot ceea ce este, cum spunea Platon.

7 Heidegger, 2011, p. 9.

8 Pentru ca transcende oricirui efort de conceptuali-
zare $i sistematizare.

9  Dumitriu, pp. 180-185.

10 To 6n hé onm, in greceste; ens inquantum ens in lati-
na.

11 Ibidem, pp. 185-189; Heidegger, 2011, pp. 133-135
sip. 279.

12 Ibidem, pp. 189-190.

13 Eidos-ul, cantitatea, calitatea, relatia, locul, timpul,
situatia, posesia, actiunea, si pasiunea.

14 Ce este existenta?, Cat de mare?, Unde?, Cand?, Ce
face?, In ce relatie? Ce are? etc. (Dumitriu, pp. 192).

15 Ibidem, p. 204.

16 Ibidem, p. 206.

17 Creator, poietikds, al cunoasterii directe si nemijlo-
cite, care priveste fatd cdtre fatd obiectul cunoasterii.
18 Al cunoasterii abstracte, categoriale.

19 Dumitriu, pp. 208-215.

20 Ibidem, pp. 218-219.

21 Ibidem, p. 215.

22 Altfel spus, vorbirea enuntiativa (Idgos apophanti-
kos) lumineaza prin adevérul pe care-1 poarta fiind ga-
rantatd de realitate — ceea ce este in intelect este identic
egal cu ceea ce este in existenta (omologie).

23 Cu alte cuvinte, gindirea sesiseaza direct §i ne-me-
diat, asemenea vederii — vede adevérul prin simpla
contemplare a obiectului cunoasterii.

24 Ibidem, pp. 222-227; Guénon, pp. 117-123.

25 Dumitriu, pp. 227-230; Friedlnéder, vol I, pp. 247-
256.

26 Potrivit legendei, Alétheia era fiica lui Zeus, uneori,
fiica lui Chronos; era considerata, de asemenea, ca fiica
a educatiei, Paidefa sau ca doici a lui Apollo.

27 Lexikon der alten Welt, Artemis Verlag, Ziirich und
Stuttgart, 1965

28 Heidegger, 2011, pp. 148-154.

29 In opozitie cu Lethe - zeita uitdrii.

30 Dumitriu, pp. 243-245.
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ompromiterea

doctoratelor

. Andrei Marga

Petru Galis

upa un ndrav al lasilor, care nu rezol-

va ceva, dar musamalizeazd, unii 1i iau

la rost pe cei care fac publice plagiate la
doctorat. Nu insa acestia, care apdra reguli sa-
ndtoase, sunt de luat la rost. Iar multimea ce-
lor care au pregatit onest teze de doctorat cu
contributii inovative nu ar trebui confundata
cu impostorii.

Data fiind gravitatea situatiei in care a ajuns
doctoratul in tara noastrd - plagiate tot mai
multe si valoarea scdzutd a numeroase teze de
doctorat - multi concetdteni imi cer opinia.
Unii au in minte faptul cd reforma cuprinza-
toare din 1997-2000, pe care am condus-o, a
inlocuit invatdmantul socialismului rasari-
tean cu cel al unei societiti bazate pe libertati
si drepturi fundamentale ale individului. Dar,
cum de orice reforma se agata neaveniti si pro-
fitori, sunt de dat explicatii. In plus, degradarea
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institutionald, care s-a asternut in Roménia
dupi 2005, face ca si astazi, in loc s se vada
cauzele, sa se staruie in confuzii.

Sa l[amurim mai intéi aceste chestiuni.

Putem purta oricand o discutie echitabila,
pe bazd de fapte, despre sistemul de dinainte
de 1989 si de dupa aceasta datd. Opinia mea
a fost din capul locului aceea ca ,invitimén-
tul din térile Europei Centrale si Résaritene,
ca sistem, transmitea elevilor si studentilor
cantitati mari de cunostinte (multe depdsite),
dar nu se ocupa nici de formarea abilitatilor de
folosire a cunostintelor si nici de crearea com-
petentelor generale; separarea disciplinelor era
traditionald (trimitdnd mai ales la pozitivismul
secolului al noudsprezecelea), iar interdiscipli-
naritatea raménea un deziderat pios; sistemul
opera cu «standarde nationale», intr-o vreme
in care internationalizarea educatiei capditase

vitezd; accentul se punea pe cunostinte gene-
rale, in momentul in care specializarea pentru
a produce devenea dominanti; idealul enci-
clopedismului continua sd fie urmarit, intr-o
epoca in care folosirea si sporirea cunoasterii
deveniserd problemele cruciale; evaluarea cu-
nostintelor se ficea cu invechite tehnici impre-
sioniste; sistemul era eminamente centralist,
majoritatea deciziilor de detaliu venind «de
sus»; coruptia (la notare, la examene, la con-
cursuri etc.) devenise obisnuintd. Dar, indica-
torul decisiv continua sd rdména imprejurarea
cé sistemul de invitimant acompania societati
sarace sau cel putin rdmase in urma fata de
restul continentului. Pentru constiintele lu-
cide, era cat se poate de limpede ca nu poate
fi vorba de un sistem de invdtdmént in ordine
atata vreme cat tdrile respective continuau sd
raména in urm&” (Andrei Marga, Die kulture-
lle Wende, Cluj University Press, 2004, p. 542).
Acest sistem reclama reforma. Ca ministru al
educatiei nationale si in calitate de rector de
universitate, am procedat la reforma neintérzi-
atd si am decis in consecinta.

Cu sigurantd cd si inainte de 1989 unii
scriau tezele de doctorat ale altora. Numai cé
faptul s-a petrecut copios si ulterior, iar unii
dintre cei care scriau tezele altora au si fost ras-
platiti, chiar cu ambasade si demnititi. In mod
sigur au fost si plagiate. La drept vorbind, si un
singur plagiat este intolerabil. Dar, din ratiuni
deja cunoscute, intre care restrictionarea ad-
miterii, compromiterea doctoratelor nu atinse-
se inca proportii, iar plagiatul nu era pe tapet
nici in primii ani de dupa 1989.

In mai 2000, gratie reformei invitiman-
tului facute, Romaénia a incheiat negocierile
pe capitolul ,Educatie si formare profesiona-
18” - primul capitol inchis de tara noastrd in
negocierile de aderare la Uniunea Europeand.
Innoirile care au ficut posibild inchiderea
au fost numeroase. In universitdti, de pilda,
schimbarea admiterii erei postbelice, transfe-
rand-o in competenta universitatilor (Ordin
ministerial 19776, 1997), infiintarea oficiul
burselor de studii in strdindtate, aplicarea de
programe internationale, finantarea globald a
universitatilor, compatibilizarea cercetérii cu
sistemul international, reorganizarea lectora-
telor in strdindtate, organizarea centrelor de
excelentd stiintificd in universitati, reglemen-
tarea standardelor si a calificarilor universi-
tare, invdtarea limbilor moderne, revenirea in
tara a specialistilor, regimul contractual al bur-
selor de studii in strdindtate, aducerea de spe-
cialisti straini in comisii de doctorat, crearea
scolilor de studii avansate, formarea centrelor
de transfer tehnologic, echivalarea internatio-
nald a diplomelor romanesti, erau doar primele
masuri pe care le-am luat si reglementat legal
corespunzdtor in materie universitard, ca mi-
nistru al educatiei nationale (vezi lista comple-
td in A. Marga, Anii reformei. 1997-2000, editia
a II-a, EFES, Cluj-Napoca, 2006). Cadrul re-
formei cuprinzitoare a calificarilor universita-
re era stabilit la nivelul international de la acea
ord. Intregul pachet al misurilor de reforma a
intrunit evaludri internationale ce nu s-au mai
repetat.

Nu am fost adeptul multiplicérii fara suport
a conducitorilor de doctorat. Multiplicarea a
fost o masurd impusd prin Legea invatamén-
tului din 2011 si a slabit profund sistemul
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doctoral din Romania. In opinia mea, nu pot
conduce doctorate cei care nu au facut cerce-
tdri relevante in specialitate si nu au propus so-
lutii. Articolele in reviste de calibru sunt esen-
tiale, dar multi au articole ISI, insd au ramas
cercetatori banali pe subiecte triviale! Mai nou,
poti fi si profesor universitar, dar sd nu fi ficut
de fapt decat predare si, eventual, o cercetare
de valoarea unei gimnastici - se poate banui
la ce nivel!

Am fost pentru conducitori de doctorat ve-
ritabili — adicé legitimati de descoperiri perso-
nale si creatie in investigatiile lor. Acestia pot
functiona, in calitate de conducitori stiintifici,
in universitdti propriu-zise, care au autoritate
profesionald recunoscuta. Altfel, se mimeaza
doctorate.

In multe tiri, doctoratul este rezervat doar
universitatilor in acceptiunea riguroasa. Altfel
spus, la noi nu este nevoie si nu se justifica
acordarea de doctorate de cétre unitati din afa-
ra universitatilor propriu-zise. Cum se vede
usor, abunda acum autorizarea birocratica, dar
lipseste legitimarea profesionald a multor con-
ducatori de doctorat.

Am fost adeptul trecerii validarii doctora-
telor, dupd sustinerea publicd, in subordinea
universitatilor propriu-zise. Desigur, fara ca
aceasta si insemne parohialism! Precum in
Germania si in multe alte tari, universitatea —
prin consiliul profesoral al facultatii respective
si senatul universitatii, sau din insdrcinarea lor
- valideaza doctoratele. In acest fel, se creeaza
si rdspunderea pentru doctorate. Altfel, se co-
mit falsuri in fel si chip, exemplele fiind nenu-
marate, iar raspunderea se dilueazi.

De pilda, un ministru actual, de altminteri
absolvent sters, a sustinut nu demult un doc-
torat intr-o universitate de prim-plan, ce si-a
declinat tacit raspunderea, cu o lucrare pe do-
meniul energiei, sub conducerea unui istoric,
fara ingineri in comisia de sustinere. Iar acum,
sub presiunea discutiilor privind plagiatul, se
spune ca lucrarea este ,la secret”! Contrar sen-
sului doctoratului!

Nu se puteau rezolva toate dificultitile uni-
versitatilor in caitiva ani (1997-2000) de refor-
ma. Dar cadrul si modul de abordare in con-
tinuare erau create. Axele reformei angajate si
aplicate atunci - compatibilizarea europeani
de curriculum, relansarea cercetdrii stiintifice
pe formula ,,problem-solving”, interactiunea cu
mediul inconjurator economic, social, cultural,
normalizarea infrastructurii si electronizarea,
descentralizarea si crearea autonomiei institu-
tionale, forme sincrone de cooperare internati-
onald (p. 24) - au fost adecvate. Din ceea ce s-a
atins atunci se trdieste si azi, in pofida distruge-
rilor care au avut loc, ca urmare a incompeten-
tei decidentilor si a abuzurilor de tot felul.

In orice caz, explozia plagiatelor a venit
dupd 2001. Ea a fost favorizatd, dupa pérerea
mea, de trei fapte.

Primul a fost intelegerea tot mai gresitd a
autonomiei universitare. In Romania, aceas-
ta a fost compatibilizata european prin legea
din 1995 si reglementirile din 1997-2000. Dar,
dupd acesti ani, ea a fost folositd pentru rela-
tivizarea exigentelor. Apoi, Legea invatdmén-
tului din 2011 a adus o falsad liberalizare (de
fapt, o liberalizare in favoarea unor grupuri si
persoane!), pe improvizatiile portocaliilor po-
litici, si a ficut din autonomie o caricatura. Ca
efect, chiar si in universitati de referintd, cum

se poate verifica usor, s-a ajuns la cea mai mare
coruptie din istorie din tard.

Al doilea fapt tine de conceperea gresitd a
ceea ce inseamna a fi universitar. S-a priceput
tot mai putin, spre zilele de acum, cd a fi uni-
versitar inseamnd a avea pregatire de varf, vizi-
une si solutii si a raspunde de starea si nivelul
domeniului pe care-l ilustrezi din societate, si
nu doar a ocupa o functie de predare.

Al treilea fapt a fost acordarea, din 2001 in-
coace, de conducere de doctorat la tot felul de
institutii ale Securitatii, ale politiei, ale arma-
tei. In alte tdri, nu s-a ficut asa ceva. In mod
normal, aceste institutii au alte preocupdri.
Cine vrea doctorat se adreseaza universitatilor
propriu-zise! Doar in Roménia au aparut tot
felul de nulitati profesionale, cu pieptul bom-
bat de profesuri de carton si doctorate de doi
lei, care se manifestd, cum s-a si vizut, in su-
frageriile demontarii democratiei!

Fiindcéd la noi se mai discutd (de fapt, se
peroreazd!) ce este un plagiat, sd nu amandm
raspunsul. Plagiat este preluarea de fraze din
scrierea unui autor fara a-1 cita. Nu este plagiat
preluarea de formulari conceptuale (de pild4,
definitii in uz) sau formule (precum teoremele
consacrate), ce tin de cultura universald a dis-
ciplinei. Dar este plagiat preluarea de fraze fara
a cita sursa lor. Iar cand se preiau pagini intre-
gi, plagiatul este cu atat mai gros!

Sa ne amintim, in contrapondere, un obicei
anglo-american clasic, de salutat - sd indici
ceea ce este datorat altor autori si scrieri, ca
obligatie legald. Ea derivd, in fond, din dreptul
de proprietate intelectuala.

De ani buni deja, din pécate, are loc sca-
derea continud a nivelului profesional, incat
Romaénia nu mai poate rezolva pentru ea nici
ceea ce rezolva acum douidzeci de ani. In plus,
emigratia de valori, reale sau potentiale, este
grava - azi multe capete pregitite si persoane
cu buna calificare manifestd dorinta plecarii
din tarad. ,Fuga tinerilor de propriul sistem
universitar” este o realitate noud, prin propor-
tii, in istoria tdrii.

In orice caz, azi sunt reunite multe motive
pentru a privi situatia doctoratului mai pro-
fund. Folosesc ocazia pentru cateva observatii.

Este de admis ca devoalarea plagiatelor este
abia la inceput. Deocamdatd s-au mediatizat
plagiate la 0 mana de persoane cu roluri pu-
blice. Un fost demnitar de Cluj era uimit cand
a fost chestionat despre copierea altor cirti in
lucrarea sa de doctorat. El spunea ca asa stia el
cd este normal si nu intelegea ca plagiatul este
interzis. Ne ddm seama ca aceasta mentalitate
nu a fost izolata.

Cineva sustinea recent ca plagiatul nu ar fi
fost interzis in anii trecuti si ca abia azi se face
caz. Este fals! Plagiatul a fost oricdnd interzis.
Ca s-a mai practicat, a fost contra normalitatii.
Imi inchipui ci nici sd intri cu masina in sant
nu este interzis, dar este cel putin de bun simt
sa nu o faci.

Plagiatul este furt — precum sustragerea de
resurse, postul obtinut prin nepotism, privati-
zare frauduloasd, venituri necuvenite si altele.
Nicéieri in lume nu se listeaza in legislatie toa-
te furturile, dar toate sunt interzise.

Nu este argument nici alegatia cd altddata
nu erau regulile de acum. Inainte erau reguli
mai aspre si onoare mai multd la doctoranzi.
Dar si daca nu scrie nicdieri sa nu furi, o per-
soand de onoare nu fura.

Ingrijorator in invdtimantul superior din
Roménia este azi, intre multe altele, faptul cd
plagiatul a deveni obisnuintd pe trepte de pre-
gatire universitard prealabile doctoratului - la
referate de seminar si lucrari de licentd sau
masterat. O asistentd mi-a semnalat nu demult
- recunosc cd am fost surprins — cum se copiau
texte de pe internet la licenta! Intre timp, copi-
erea a devenit sport popular!

Se plagiazd in nestire — doctoratul este, la
drept vorbind, doar o culminatie! La fel de gra-
vd este imprejurarea ca se citeste tot mai putin
- in general, dar si in universitati. Intr-o uni-
versitate de referintd, o profesoard imi spunea
zilele trecute cd, prin reglementérile instituti-
ei, nu mai existd permisiunea sa se dea biblio-
grafie studentilor decat cel mult 15 pagini pe
saptamaéna la o disciplina! Or, lectura putind si
restransd si plagiatul merg méina in ména!

Cultura teoretica a doctoranzilor - dar si a
conducitorilor de doctorat - este in cele mai
multe cazuri anacronicd. Nu se cunosc scrie-
rile recente din domeniu, nici metodologiile si
interpretarile noi si sensul lor. Desincronizarea
in specialitate, dar si a culturii teoretice domi-
na scena. Nici nu mai discutdm aici ruptura
dintre subiectele celor mai multe teze de doc-
torat si nevoile stringente ale economiei, teh-
nologiei, institutiilor si culturii tarii! Aceastd
rupturd, fiind si ea grava, face ca cercetdrile
doctorale sd contribuie infim la starea térii.

Scolile doctorale, care se invocd azi, au sens
unde sunt personalititi cu operd proprie, care
intreprind cercetdri. Unde nu este operd de au-
tor, unde nu se fac cercetdri, pot fi, in conditi-
ile date, profesori, dar nu se conduc doctorate.

La noi, au ajuns sa predea in scolile docto-
rale si incepatori. Adesea se predau cunostinte
generale ce trebuiau insusite deja la licentd sau
masterat. Pe de altd parte, asa cum functio-
neazd unele scoli doctorale, poti promova, ca
doctorand, disciplinele din scoala si sd rdméi
profesional o nulitate. Scurt spus, o selectivita-
te mult schimbatd a celor care predau in scolile
doctorale si a programelor este indispensabila.

O solutie de iesire din compromisurile acor-
darii doctoratului, care si dea rezultate, presu-
pune azi mai multi pasi. Ii enumar doar.

Am in vedere: adoptarea unui articol de lege
care sd asimileze si explicit plagiatul cu un furt;
luarea unei decizii de verificare generald, ca sd
se stie exact pe ce doctori veritabili se poate
conta in tard; redesenarea retelei de acordare
a doctoratelor prin revenirea acordarii titlului
de doctor in universititi semnificative sau in
universitdti specializate legate de domenii in
care Romania poate fi competitiva (inginerie,
medicina, agriculturd, petrol si gaze, minerit,
silvicultura, alimentatie, arte); normalizarea
listei conducatorilor stiintifici de doctorat; re-
configurarea traseului de pregatire a doctoran-
zilor.

Asemenea masuri par severe. Ele sunt rea-
liste si nu sunt evitabile decat cu pretul perse-
verdrii in compromisuri. In joc nu este de fapt
doar doctoratul, ci sunt calificarile universita-
re - chiar titlurile universitare. De aceea, iesi-
rea din situatia actuala cere o reforma largita si
chibzuita a calificarilor universitare.
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Discursul absolut al

teologiei (I)

. Nicolae Turcan

De ce cuvintele?

Revelatie si cuvinte. Cuvintele utilizate in
discursul absolut au o relevanta indiscutabi-
1a.! Pe de o parte, dacé absolutul ne scapd intr-o
transcendentd inaccesibild, acesti semnificanti
lingvistici sunt aparent tot ceea ce ne mai rdmé-
ne. Fireste, raportul obiectivant, non-personal,
dintre o transcendenta radicald si cuvintele care
incearcd sd o spund nu reprezintd singura figurd
posibila. Fiindcé atunci cind transcendenta este
un Dumnezeu personal, modelul se schimba:
Dumnezeu se reveleaza El insusi pe masura ce
rosteste cuvintele chemarii* Dar si in acest al doi-
lea caz, cuvintele au, de asemenea, o importanta
de netagaduit.

Sfanta Scripturd afirma despre cuvintele lui
Dumnezeu cd tin atat de regimul puterii, cat si de
cel al adevdrului. Puterea e vizibila in aducerea de
citre Dumnezeu, de la nefiinta la fiinta, doar prin
cuvant, a intregii realitati vizute si nevazute. De
asemenea, Cuvantul lui Hristos uimea, pentru ca
»era cu putere” (Lc 4, 32), o putere ce stitea in
provenienta lui divind si in promisiunile infran-
gerii suferintei si mortii, in nidejdea anuntatd a
dobandirii libertatii si adevarului. Altfel, dacd se
rupe legitura dintre cuvént si putere, ,,impdratia

Petru Galis

lui Dumnezeu nu sté in cuvant, ci in putere” (1 Co
4,20). (Sa remarcam in trecere ci aceastd ,,putere”
creatoare a cuvintelor lui Dumnezeu nu este totu-
na cu conceptul marxist de dominatie).

Sensul prim al adevarului cuvintelor Scripturii
trece prin acceptarea provenientei lor divine:®
cuvintele sunt ale Tatalui, ale Fiului - El insusi
Cuvant arhi-originar - §i sunt inspirate de Duhul
Sfant. Cuvinte ale unui Dumnezeu despre care
ni se spune cd ,.este iubire” (1 In 4, 8), ele rostesc
apelul care trebuie interpretat, ascultat, transfor-
mat in viata.

Exista nenumadrate contexte scripturistice in
care se subliniaza importanta cuvintelor si origi-
nea lor dumnezeiascd. Dumnezeu vorbeste in cu-
vintele oamenilor, insé cuvintele Lui sunt ,,vredni-
ce de crezare si adevarate” (Ap 21, 5). Sunt cuvinte
profetice, care se implinesc, puse de Dumnezeu
in gura oamenilor (Ir 1, 9), cuvinte al cdror sens
este 0 necontenita chemare la credintd, ajutand la
dobandirea credintei: ,,Prin urmare, credinta este
din auzire, iar auzirea prin cuvantul lui Hristos”
(Rm 10, 17). Totodata, ele sunt cuvinte care trebu-
ie ascultate: ,,Iar cine nu va asculta cuvintele Mele,
pe care Proorocul Acela le va grai in numele Meu,
aceluia ii voi cere socoteald” (Dt 18, 19). Sunt po-
runci si invataturi care devin legdmadnt, avand deci

Piesele negre, acrilic pe panza, 60 x 60 cm

o dubla structura, religioasa si etica:* ,,Si a mai zis
Domnul citre Moise: «Scrie-ti cuvintele acestea,
céci pe cuvintele acestea inchei Eu legdmént cu
tine si cu Israell»” (Is 34, 27); ,,Si a scris Moise pe
table cuvintele legdmantului: cele zece porunci”
(Is 34, 28). Functia etica a cuvintelor, chiar uma-
ne, le transformd in criteriu de judecatd: ,,Céci din
cuvintele tale vei fi gésit drept, si din cuvintele tale
vei fl osandit” (Mt 12, 37). Nu in ultimul rand, cu-
vintele lui Dumnezeu sunt cuvintele vietii vesnice:
»Simon Petru I-a raspuns: Doamne, la cine ne
vom duce? Tu ai cuvintele vietii celei vesnice” (In
6, 68). Rostite de Dumnezeu, aceste cuvinte sunt
eterne: ,lar cuvantul Domnului raméane in veac.
Si acesta este cuvantul, care vi s-a binevestit” (1
Ptr 1, 25); ,Cerul si pamantul vor trece, dar cu-
vintele Mele nu vor trece” (Mt 24, 35). Prin urma-
re, aceastd relevantd a cuvintelor priveste in mod
esential raporturile omului cu Dumnezeu.

Cel dintai. Intr-un pasaj celebru, Wittgenstein
afirma ca ,despre ceea ce nu se poate vorbi tre-
buie si se taci™, insd Revelatia si Intruparea cer
contrariul. Dumnezeu a vorbit - ,,fost-a cuvantul
Domnului citre Avram” (Fc 15, 1) -, Hristos-
Cuvantul a vorbit, prin urmare omul nu poate sd
taca, chiar cdnd intelege rolul pe care tacerea il
ocupa in vorbirea sa, la limita chiar atunci cand
vorbeste despre tacere. Este la fel de legitim s
vorbim despre tdcere, in limbajul nostru discur-
siv si predicativ, cit si sa tdcem despre Cuvant,
in contemplatia de la capétul rugdciunii curate®,
acolo unde cuvintele rimén in urma. Tacerea isi
are rolul ei, deschizénd cétre taina incomprehen-
sibila si inefabiluld, insd nu anuleaza legitimitatea
cuvintelor. Cuvintele si ticerea au functii diferite
si complementare, iar discursul absolut al teolo-
giei se intemeiazd pe prioritatea discursului ab-
solut al lui Dumnezeu. Conditiile de posibilitate
ale vorbirii noastre despre Dumnezeu sunt date
de Revelatia insdsi.

Prin urmare, putem vorbi despre Dumnezeu
pentru ca El a vorbit cel dintai.’” ,Initiativa dia-
logului o are in cuvant Dumnezeu® Prologul
Evangheliei dupa Ioan spune: ,La inceput a
fost Cuvantul si Cuvantul era la Dumnezeu
si Dumnezeu era cuvantul” (In 1, 1). Hristos-
Logosul ne-a vorbit primul si cuvintele Lui expri-
md, dupd o interpretare patristica, paradigmele
dupé care a fost creatd lumea. Atunci cand vor-
beste, Cuvantul instituie o diferenta intre El si fi-
intdrile pe care, rostindu-le, le aduce la existenta.
Este diferenta dintre creat si necreat, o diferentd
ontologicd insurmontabild, pe care cuvintele o ex-
prima si credinta crestina o celebreaza.

Facand posibild o comuniune intre Dumnezeu
si oameni, cuvintele fac parte din viata si dau glas
unei transcendente care, in absenta lor, ar riméne
de neinteles. Nefiind menite doar unor discursuri
teoretice, denotative, cuvintele lui Dumnezeu
adresate oamenilor sunt eficace, performative,
deschizand, pentru cei care cred in ele, drumul
vietii celei adevirate. Logosul este viatd, acesta
e mesajul Evangheliei dupa Ioan, si nu contea-
za aici daca Logosul-Hristos si logosul filosofiei
grecesti sunt asemanatoare, cum credeau apolo-
getii primelor veacuri’, sau diferite, cum afirma
Heidegger®, ci doar cid logosul intilneste viata'!
si ca scopul cuvintelor este tocmai aceastd via-
td adevdratid, dumnezeiascd, in comuniune cu
Dumnezeu.

Omul este chemat sa raspunda cuvintelor lui
Dumnezeu prin viata si dragostea lui si, nu mai
putin, prin cuvintele lui analoage — ca adevar si
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dreptate - cuvintelor divine: ,,Dacd vorbeste ci-
neva, cuvintele lui si fie ca ale lui Dumnezeu;
daca slujeste cineva, slujba lui si fie ca din pute-
rea pe care o dd Dumnezeu, pentru ca intru toa-
te Dumnezeu si se slaveascd prin lisus Hristos,
Ciruia Ti este slava si stipanirea in vecii vecilor.
Amin” (1 Ptr 4, 11). Dupd acelasi model dumne-
zeiesc, cuvintele noastre se intorc inspre Cuvént,
traversand prin dialog, intr-o anumitd mésura,
abisul dintre creat si necreat. Omul vorbeste des-
pre/cu Dumnezeu din ceea ce a primit, adicd din
Revelatie si din lucrarea harului, chiar daca in
discursul lui se aud si propriile cuvinte. Ideea lui
Heidegger ca ,,suntem un dialog”'? exprimad atat
unitatea realizatd prin dialog, cat si importanta
pe care acesta il detine pentru Dasein-ul uman;
un dialog care cuprinde nu doar cuvintele, ci si
natura.”® Prin urmare, discursului absolut al lui
Dumnezeu, omul ii rdspunde cu propriul lui dis-
curs absolut, un raspuns ce angajeaza mai mult
decat rostirea: schimbarea de sine, patimirea, in-
dumnezeirea. Cand devine rugiciune, discursul
absolut este purtat de dorinta de a stabili o lega-
turd care depaseste cuvintele, cautdnd comuniu-
nea de viatd si de dragoste cu Cel iubit. Cuvintele
construiesc in felul lor, drumul de intoarcere, dar
puterea lor de a da viatd - viata lui Dumnezeu -
vine de dincolo de icoanele lor.

Limbajul diacritic

Teologia, stiluri multiple. Teologia vorbeste
despre Dumnezeu rugandu-se: ,,Teolog este cel ce
se roaga si cel ce se roagd este teolog™'* Limbajul
despre Dumnezeu nu poate fi doar reprezentati-
onal, deoarece Dumnezeu nu std ca un referent
empiric si nu e niciodatd epuizat de descrierile
facute. S-ar putea oare afirma atunci ci limbajul
este ,constructiv’, ,fictionalist”, cu un rol oare-
cum creator, poietic, creindu-L pe Dumnezeu de
jos in sus, dinspre conditiile noastre transcenden-
tale? Vom raspunde negativ la aceastd intrebare.
In ambitia de a cuprinde de necuprinsul, limbajul
teologic ar trebui inteles in chip iconic drept lim-
baj care trimite neincetat dincolo de el, desi nu in-
tr-o purd arbitrarietate. Prin trimiterile propuse,
limbajul teologic creeaza mai degrabd schita unei
posibile intalniri, locul de asteptare, conditiile re-
cunoagterii divinului in aceeasi mésura cu cele ale
cunoasterii sale. Paradoxul teologiei este ca, pe de
o parte, ea este deopotriva discerndmdnt — pentru
ca distinge cu precizie adevarul de non-adevir,
pornind de la Revelatie si de la viata Bisericii - si,
pe de alta parte, inefabilitate, fiindcd recunoaste
cd nu poate exprima misterul existentei si iubirii
dumnezeiesti decét partial, atat cit e cu putintd,
ramanand ca experienta de limbaj sé fie imboga-
titd de trdirea lui Dumnezeu.

Limbajul religios exprima mai mult decat fapte
si referinte, fiind un limbaj polifonic si divers,'
de la naratiune pana la imn, trecand prin epistola,
profetie, comandament etic, fragment de intelep-
ciune etc. In pofida multiplicititii genurilor, dis-
cursul despre Dumnezeu este chemat si devina
discurs de laudd, doxologie, rugiciune. Diferite
epoci au privilegiat diferite tipuri de discursuri
mai mult sau mai putin adecvate gandirii religi-
oase. In opinia noastra, tipul de limbaj devine o
problemd doar in mdsura in care vrea si ocupe
prim-planul si sd se considere unicul autorizat si
dea sens teologiei. Or teologia accepta discursuri
multiple'®, asemenea Scripturii. Problema nu este
ca un discurs ar fi mai adecvat decat altul, fiindca

rolurile sunt impartite si complementare, eventu-
al intr-o ierarhie a importantei care poate merge
de la prozi si naratiune la rugiciune; periclitanta
este mai degrabd pretentia dominatoare a discur-
sului filosofic de a fi capabil sa exprime totul, in
numele ratiunii. Nu este neinteligibil ca adevarul
si falsitatea unui discurs absolut si se decidd in
altd parte, in partea Absolutului - si evident, nu
este vorba despre adevirul care se decide la nive-
lul enuntului®, ci de cel religios, existential.

Discursul absolut este, dupad cum am spus, si
discurs al lui Dumnezeu insusi, ale cirui cuvinte
au ajuns pana la noi si constituie o traditie con-
sideratd sfantd de cei care ii apartin. Prin urma-
re, judecarea discursului absolut al omului se
poate face in functie de acordul hermeneutic cu
aceastd traditie care continud Revelatia biblica.
Veridicitatea cuvintelor despre Dumnezeu se poa-
te decide prin apelul la Traditia Bisericii, la con-
textul ,,jocului de limbaj™*® specific vietii spiritu-
ale, la existenta credintei adevirate si la vrednicia
celui ce rosteste, vrednicie care implicd inevitabil
0 experientd, o etic, o asceticd, o liturgicd. E tim-
pul sd regdsim miscarea ce stribate toate discur-
surile teologiei, aceea care, desi trece de la unul
la celdlalt, nu il invalideaza cu adevarat pe cel de
dinainte, nu il arunca in nimicnicie, nici nu il sin-
tetizeazd pentru a-1 recupera dialectic altundeva,
ci il imbogéteste in acest du-te-vino al experien-
tei religioase exprimate prin cuvinte.

Exista un limbaj cu rol diacritic, ce exprima
adevarurile de credintd definitorii pentru mem-
brii unei comunititi, limbaj avand functia de a
discerne intre adevar si neadevir, potrivit acor-
dului cu ortodoxia traditiei. Acesta este limbajul
antinomic al dogmelor. Totodata, existd insa si
Realitatea de dincolo de dogme, pe care ele in-
cearcd, prin cuvinte, sd o exprime, atat cat este cu
putintd.

Dogmele: precizie si adevar. Scriitura, spu-
nea Derrida, reprezintd ,.elementul oricarei reve-
latii”". Pentru discursul absolut al teologiei - fie
scris, fie oral — separarea dintre adevar si neade-
var pe care cuvintele o traseazd are o importanta
definitiva. Semnificatia unei propozitii religioase
ar putea fi adevirata, insa este neverificabild dupa
criteriile cunoasterii stiintifice; gradul sau de pla-
uzibilitate va fi testat in conditiile unei lumi vii-
toare. Deocamdatd, dincoace de eshaton, Traditia
Bisericii tine loc de criteriu.

Dogmele principale ale credintei crestine au
fost formulate de cétre Sinoadele Ecumenice in
cel mai adecvat limbaj posibil. Evident, dogma
este atat limbajul, cét si intelesul pe care limbajul
il transmite; este deopotriva semnificant si sem-
nificat. Semnificantul (cuvéntul) isi are relevanta
lui - de exemplu, filosofia elenista a oferit termeni
pentru formuldrile dogmatice -, dar expresia nu
epuizeazd adevarul. Exista o intelegere pe care
experienta o aduce in plus la modul infinit fatd
de formulare. Fiind repere pentru o experientd a
adevdrului de credintd, paradoxurile dogmatice
madrturisesc ci teologia este de fapt o ,teologie
misticd”* Dogmele incearcd sa comunice miste-
rul pe care-1 exprimd partial, ele sunt ,,antinomii
transfigurate de misterul pe care vor si-1 repre-
zinte”

Limbajul folosit in dogme, desi legat de con-
textul istoric si filosofic in care a apdrut, detine
0 anumitd precizie in exprimarea adevirului
de credintd si, prin aceasta, a devenit normativ
pentru Biserica. Este o trasiturd menitd nu sd
inchidd gandirea odatd pentru totdeauna, pen-
tru cd gindirea poate glosa prin hermeneutici

complementare si multiple, ci sd cheme la viata,
la experientd, ba chiar sa facd posibila experienta
misticd pentru generatiile ce vor veni. Dacé ac-
ceptdm cd niciun adevir dogmatic nu se epuizea-
zé la nivelul formuldrii prin concepte si fara apelul
la experienta — am oferit aici chiar definitia kan-
tiand a onto-teologiei® -, atunci nicio dogma nu
poate fi consideratd marca onto-teologicd. Avand
radicinile in Revelatie, dogma vizeaza viata, iar
adevarul, chiar formulat, are nevoie de sintezele si
acordul experientei personale cu cele comunitare
ale traditiei duhovnicesti a Bisericii.

Intrebarea constructivistd poate reveni: dacd
dogmele sunt atat de necesare si limbajul lor a de-
venit normativ, nu este experienta un rezultat al
acestora? Raspunsul este din nou negativ, fiindca
dogmele jaloneazd o experienta, o certifica intr-o
anumita masurd ca nefiind o experienta non-cres-
tind, de exemplu, de tipul experientei sacrului
impersonal. Dogmele au pe langa prestigiul lor
epistemologic si o functie diacriticd pentru spiri-
tualitate, ajutand la discernerea intre spiritualitati
diferite; ele sunt atit cunoastere a adevarului, cit
si recunoastere a lui. Nu toate experientele religi-
oase sunt divine, chiar dacéd pot fi fenomene ex-
ceptionale, ale limitei si misterului, ,,fenomene
saturate”, in limbajul lui Jean-Luc Marion, pentru
care intuitia este mai bogata decét conceptul.”

Multiplul stilurilor si discursurilor teologice -
de la cel predicativ, pana la cel al rugaciunii - nu
impune o multiplicitate de sensuri contradictorii
care sd arunce teologia in relativism si sd intre
in conflict cu dogmele. Discernaméantul dogme-
lor tine de Traditie, al carei scop este transmite-
rea credintei originare in Hristos, asa cum a fost
pastrata de Bisericd incd de la inceput. Limbajul
diacritic al dogmelor cere o intelegere si, totodata,
o viata. Prin faptul cd trimite la viatd si nu se de-
clard autosuficient, discursul diacritic al dogme-
lor este kenotic. Atunci cAnd afirma ceva despre
Dumnezeu, dogma nu intentioneazd si epuizeze
ceea ce se poate spune, ci doar sd marcheze ade-
varul Revelatiei. Cuvintele teologiei invata i ur-
meazd kenoza Cuvantului insusi, fard a slibi nici
adevirul si nici chemarea pe care cuvantul le ros-
teste.

Traditia Bisericii este, prin urmare, normativa.
Intelegind nu doar transmiterea unor invataturi
si moduri de viatd, ci si continuitatea lucrdrii
Duhului Sfant in Bisericd, Traditia este o tradi-
tie a vietii i a mérturiei. ,Formulele hristologice
sunt pline de sens doar pentru cei care L-au intal-
nit pe Hristos cel Viu™%, scria Parintele Georges
Florovsky. Ca hermeneuticd adecvatd Revelatiei,
deci neredusd doar la abilitatea interpretativd a
omului, hermeneutica textului sfant presupune
atat dialogul cu Referentul spre care trimite tex-
tul, cat si transformarea morala si religioasa a
omului, vizibild in metanoia (schimbarea mintii,
pocaintd). Este o hermeneuticd in care interpretul
cere harul Duhului Sfint pentru a intelege, deci
este mai mult decit o lucrare filologica, istori-
co-critica sau filosofici. Transcendentalul, con-
ditiile de posibilitate pentru o hermeneuticé, este
un transcendental dobandit, harul Duhului Sfant.
»Nu textul ne da acces la adevar, ci Adevarul ne
dé acces la El insusi®®, dupa cum afirma Michel
Henry.

Am viazut ca limbajul dogmatic, ca limbaj
iconic, este deopotriva paradoxal si adecvat.
Dogmele sunt antinomice, folosind formula
»$i..., si..”, acceptind, sub puterea Revelatiei,
adeviruri care schimbad logica intr-o teo-logica.
Un asemenea mod de gandire, care se naste la
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Primul Sinod Ecumenic de la Niceea, din 325,
inseamnd intrarea antinomiei in gandirea eu-
ropeana sau, in termenii lui Constantin Noica,
»hasterea Europei”®” ca mod de gandire diferit de
cel al Antichitatii. Este acesta un alt logos, decat
cel grec, asa cum sugera Michel Henry? Prezenta
paradoxului dogmatic nu anuleaza, de fapt, mo-
dul in care gandirea functioneazd in mod obis-
nuit, deci logica greacd este imbogétita de o altd
logicd, antinomica, al cdrei scop este acela de a
exprima credinta. Chiar dacd paradoxul apare
oriunde apare viata, pentru cd viata debordeaza
logica, el nu suspendd decat temporar logica si
nu e aplicabil intregii realitati. S-ar putea afirma
principiul: ,la realitati diferite, logici diferite”.
Revelatia s-a explicitat pe sine cu ajutorul anti-
nomiei dogmatice, a logicii lui ,i..., si..., prin
care principiul non-contradictiei a fost incélcat.
Tata cateva exemple: si Tatil este Dumnezeu, si
Fiul este Dumnezeu; Hristos este si Dumnezeu
adevarat, si om adevarat; Hristos are si vointd
divina, si vointa umana - si lista ar putea conti-
nua. Dogmele se bucuré de aprecierea unanimd
a teologiei Bisericii pentru ca precizia lor este
multumitoare pentru a da expresie tainei si pen-
tru a pastra, prin formulare, deschiderea catre
plenitudinea de viata la care este chemat omul.
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Alte biografeme:
Traumatismele morale

si deceptiile

. Radu Bagdasar

nrudite cu efectul de biliard prin caracterul lor

aleator, traumatismele morale si deceptiile im-

péneaza istoria literara. Ele sunt, in mod para-
doxal, mai productive artistic decat calmul plat al
vietii ,,normale”.

Notele sumbre, citeodatd melancolice, sunt
marca operei lui Charles d'Orléans. Nepot de rege,
Charles avea totul pentru a fi un print fericit. Dar la
batalia de la Azincourt din 1415, poetul cade prizo-
nier la englezi care, dupa obiceiul epocii si al brigan-
zilor dintotdeauna, sunt dispusi sd-i redea libertatea
contra unei rascumpdrari exorbitante. Soarta insa se
inversuneaza impotriva lui. Reunirea unei sume atat
de astronomice necesitdnd cativa ani, hazardul face
cé apropiatii lui care actionau in acest sens dispar
unul dupd altul: a doua sotie murise, socrul siu, pu-
ternicul conte Bernard dArmagnac este asasinat in
1418 iar fratele sdu cadet moare la rindul lui in 1420.
Asa se face cd Charles va astepta in temnitd doua-
zeci si cinci de ani, timpul necesar pentru ca enorma
sumi de bani si fie reuniti. In mod paradoxal, in
imposibilitatea de a se livra la activitatile obisnuite
ale unui senior — vAnitoarea si razboiul -, aceastd
perioada este o perioada fecundd pentru el de re-
flectie si creatie. Un mare poet al secolului, ramas
celebru pentru rondelurile sale de o diafana gingi-
sie, s-a ndscut intre peretii sumbri ai unei fortarete.
Daci n-ar fi fost intemnitat in Anglia atta amar de
vreme, Franta ar fi fost lipsitd de unul dintre cei mai
melancolici poeti ai Renasterii. Se ascunde oare un
sens filosofic privind ambiguitatea lumii in spatele
faptului cé ceea ce diminueaza valoarea existentei se
vadeste propice pentru creatie care la rindul ei im-
bogiteste viata interioard (a lui si a posteritatii) !? Un
fel de principiu al vaselor comunicante la creatorii
intemnitati.

Istoria literelor abunda in situatii in care o decep-
tie sau un traumatism se exorcizeazd printr-o opera.
Pierderea fiicei lui, Didina (Leopoldina), ,,scum-
pul cap sfant™, inecatd in Sena impreund cu sotul
ei, Charles, in septembrie 1843, a constituit pentru
Victor Hugo un traumatism care i-a smuls versurile
sumbre ale Contemplarilor si Mizerabilii, roman iesit
din socul moral al evenimentului si din suferinta 2.
Aceeasi pierdere, a fiicei lui, Tulia, la numai 17 ani, a
transformat radical personalitatea lui B. P. Hasdeu.
Dintr-un savant metodic, rational, devine un fantast
care organizeazd sedinte de spiritism in speranta de
a putea comunica cu fiinta pe care soarta i-o ripise
atat de brutal.

Dacid Hamlet, concretiune a traumatismului
produs de moartea unicului sau fiu, Hamnet, este
redactat nu in 1600 ci in 1601, cum sustin unii is-
torici literari, un al doilea traumatism se suprapune
in sufletul lui Shakespeare peste cel initial. Tanarul
conte de Essex, Robert Devereux, fost favorit al
Elisabetei I, este acuzat de complot contra reginei
si decapitat pe 25 februarie 1601. Printre oamenii
din anturajul sdu, o parte l-au urmat pe esafod, altii
precum contele de Southampton ,,protector, prie-
ten si poate amant al lui Shakespeare” (Greenblatt

2016, 412) sunt intemnitati iar destinul lor politic
este stopat sec. Inainte insd de esecul ,insurecti-
ei’, conjuratii venisera in secret sa ceard reprezen-
tantilor Companiei de teatru a lordului sambelan,
Augustine Phillips si Shakespeare insusi, sd joace
Richard II al lui Shakespeare in care regele este de-
tronat si inchis, pentru a sensibiliza opinia publicd
londoneza la ideea unei rebeliuni victorioase si sa-
si dea curaj lor insile. Conjuratii le ofera in plus 40
de silingi, sumd importantd, pentru a compensa
lipsa de rentabilitate a piesei, abandonatd anterior
din acest motiv. Faptul este ventilat jar magistra-
tii londonezi o convoacd pe Augustine Phillips in
audientd. Phillips, abild, parvine sa-i convingd pe
magistrati ca actorii nu stiau nimic despre planurile
conjuratilor si se ldsasera convinsi de cei patruzeci
de silingi. Shakespeare isi da seama ca se angajasera
pe un teren extrem de periculos iar aceasta nu face
decit sd-i sporeasca angoasele. Dar, in mod curios,
in loc de a astepta ca lucrurile s se taseze, el pune
in scena Hamlet care nu este foarte diferit ca subiect
de Richard al II-lea, dar este mai politicd si mai vi-
rulenti. In Hamlet regele este mai intai tradat, apoi
o insurectie populard invadeaza palatul, iar regele
uzurpator este ucis si nu este detronat ca in Richard
al II-lea. Este limpede ci Hamlet are ca motivatie
poate disperarea lui Shakespeare care il facea si-si
depiseasci aprehensiunile de pand atunci si, poate,
un anume sentiment antiregalist ndscut odata cu in-
temnitarea lui Southampton.

Alteori contrarietatile textogene ale scriitorilor
sunt mai futile. Indrigostit de ducesa de Castries,
vaduva a printului Victor de Metternich, pe care o
insoteste in 1832 intr-o céldtorie la Aix-les-Bains iar
apoi la Geneva, Balzac, fustangiu emerit, nu reuseste
sd obtind decat prietenia nobilei dame, credincioasa
memoriei defunctului ei sot. Amorul propriu rinit
si fustratia il imping pe Balzac sa se defuleze scriind
Ducesa de Langeais (1834). Exemplu tipic de biogra-
fem axat pe o deceptie.

Cateodata biografemul poate consista intr-un
fenomen de ordin pur psihologic, fard un eveniment
traumatizant ca factor declansator. Intr-o buna zi
de iunie, citre pranz, plimbandu-se pe strizile unui
oras de provincie din Roménia pe cand avea 17 —
18 ani, Eugeéne Ionesco are impresia ca lumea re-
ald se indepérteaza de el si cd plonjeaza intr-o alta
lume, care ii corespundea mai bine, mai luminoasa.
Létréturile céinilor, parca inabusite, i se par melodi-
oase, cerul devine dens, lumina palpabild, casele do-
bandesc o stralucire neobisnuita, iar lenjeria intinsa
la uscat in curtile caselor se metamorfozeaza in stin-
darde sau oriflame. Gravitatia disparuse, iar Eugéne
parca eliberat de a avansa cu pasi mari, aproape in
salturi, traversat de o euforie intensd dublata de im-
presia de a fi inteles ceva fundamental. Fenomenul
a durat 3 — 4 minute dupi care lumea a recdzut in
realitatea ei ordinard. Experienta i-a declansat insé
geneza piesei Tueur sans gages.

Emil Cioran traieste ins3, la inceputurile vietii lui
pariziene, o imersiune intr-o lume negativd pentru

el Ajuns in orasul lumina in 1937, Emil Cioran, ori-
ginar dintr-un sat patriarhal din Transilvania, este
traumatizat de furnicarul anonim al metropolei de
pe Sena. Devenit transparent, invizibil, fard identi-
tate, sentimentul de metec dezradacinat pe care il
comunica prietenului Constantin Noica intr-o cele-
bra scrisoare este terifiant. Experienta suscitd doud
interogatii. A fost oare imersiunea intr-un mediu la
antipodul asteptérilor sale si teribila deceptie care il
ravigea de rau augur pentru destinul sdu literar asa
cum s-ar putea crede? A doua interogatie: societatea
umand poate ea atinge idealul, cu anularea tuturor
contradictiilor pe care au dorit-o toti utopistii de la
sfantul Augustin (Cetatea ideala) la Marx? Daca ras-
punsul la a doua chestiune este in mod clar negativ,
cel la prima chestiune este in mod paradoxal pozitiv.
Asupra lui Cioran, ,caderea” din paradisul imagi-
nar al Rasinarilor, satul copilériei din Transilvania,
care ii impregna inconstientul, a produs efectul unui
dus rece stimulandu-i la paroxism fortele creatoare.
Parisul, orasul care i-a facut cunoscutd experien-
ta anonimatului, a izolarii, a aliendrii, a mizeriei si
declasirii, a hranit ceea ce era deja motorul creatiei
sale: starea de rau existential. Din ea trage o furie,
o tensiune explosivd, o energie susceptibild de a-1
transporta pe ,,culmile disperdrii” si la limitele pro-
priei fiinte.

Sérécia si anonimatul devin la Paris axe ale es-
teticii cioraniene. Pentru a crea o operd veritabila,
premisa necesard pentru el este de a fi suferit, de a
deveni un fel de sfant modern. ,,[...] o suferintd de
toate momentele, o suferintd monstruoasa si prelun-
gitd le-a revelat [sfintilor n.n.] un univers nebanuit
pentru comunul muritorilor. Ea le-a ascutit si facut
sd se maturizeze cum n-ar reusi o intreaga viata um-
plutd de meditatii la un om nromal” (1995a, Le Livre
des leurres, p.127).

Rolul negativ al furnicarului parizian va fi valabil
intr-o primd fazi pentru ca intr-o a doua Parisul se
va transforma intr-o fiintd vie, un interlocutor a ca-
rui opulenta culturala, de sens, il vor atasa definitiv
la o francitate initial detestata.

Pare straniu, dar nu viata agezatd, comun burghe-
z3, fara nor pe firmament la care toatd lumea aspi-
rd este puternic textogend ci mai degraba versantul
negru, suferinta, deceptiile, frustratia, efortul intens
de a iesi din situatii inextricabile. Ne putem intreba
daca generoasa doleantd devenitd loc comun ,vreau
ca descendentii mei sd triiascd mai bine decit mine
si s nu infrunte aceleasi dificultiti” nu este semnul
premonitor al declinului personalitatii si odatd cu
ea a societatii. Céci inteligenta, caracterul, calitatile
umane se forjeazd in confruntarea cu dificultatile.
Ele sunt constructive, revelatoare ale naturii indivi-
zilor si imbratiseaza adevarul.

Note
1  Fr. «la chére téte sacrée».
2 A se vedea Florence Colombani, Je ne puis demeu-
rer loin de toi plus longtemps... Léopoldine Hugo et son
pere, Grasset et Fasquelle, Paris, 2010. Lucru straniu,
in aceeasi vara 1843, Hugo intreprinde un Voyage vers
les Pyrénees impreund cu Juliette Drouet. Ajunsi la la-
cul Gaube, Hugo este intristat dincolo de rezonabil, de
monumentul ridicat in memoria a doi tineri englezi a
céror barcd se rasturnase in apele glaciale ale lacului.
Pe drumul de intoarcere spre Paris, intr-o cafenea din
Rochefort, Hugo citeste intr-o gazetd despre moartea
in circumstante identice cu cele ale celor doi englezi a
fiicei sale Léopoldine si a sotului ei, Vacquerie. Voyage
vers les Pyrenées va rimane neterminat $i nu va aparea
in timpul vietii lui Hugo.
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Necuvintele prin grila
unui batran rabin

. Christian Craciun

espre ce inseamna necuvintele lui Nichita

Stanescu s-a scris indestul, el insusi le-a

definit de mai multe ori in stilu-i carac-
teristic, sententios enigmatic, ,,in ghiciturd”. ,,Céci
vedem acum ca prin oglinda, in ghicitura, iar
atunci, fata catre fatd; acum cunosc in parte, dar
atunci voi cunoaste pe deplin, precum am fost cu-
noscut si eu” ,,Ghicitura” pe care vi-o propun este
o lectura a poeziei lui Nichita prin oglinda unei
celebre cirti sapientiale, de hermeneutica a rela-
tiei: Eu si Tu de Martin Buber. Relatia, dialogul
sunt elemente recurente, extrem de puternic sem-
nificative in poezia nichitiand. De aceea unghiul
de privire propus se impune aproape de la sine.
Buber afirmi ci ,,la inceput a fost relatia”. Si vor-
beste despre trei feluri de relatii. ,Viata impreund
cu natura’, ,viata impreund cu oamenii” si ,via-
ta impreund cu fiintele spirituale” (fduritoare de
limba, spune oarecum misterios in altd parte, si
lucrul nu poate fi ignorat cand aplicdm grila sa la
Nichita. A cérui rostire oraculard trimite mereu
limbajul ,,in nori”. Chiar definirea necuvintelor
vine dinspre aceeasi energie creatoare de limba
in care poetul a fost fard pereche: ,Poezia este o
tensiune semantica spre un cuvant care nu existd,
pe care nu l-a gasit. Poetul creeaza semantica unui
cuvant care nu existd. Semantica precedad cuvan-
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tul”). Si incerc sd pun cumva in dialog aceste trei
tipuri de relatii insistdnd asupra a doud poeme:
Necuvintele si Lupta lui Iacob cu ingerul. Am mai
analizat cu alte ocazii aceste poeme, acum incerc
o abordare simultand, din perspectiva fenome-
nologiei relatiei, subliniind inca odatd constan-
ta nevoii de tu-itate, atat de pregnanta in poezia
ingerului blond. Cele doud poeme strang intr-un
patos tragic cele trei moduri ale relatiei.

In ambele exemple avem de-a face cu o dua-
litate, dublata de o vointa de apropiere. ,,Ceea ce
este mai departe de mine,/fiind mai aproape de
mine,/«tu» se numeste”. Gasim aici enuntata clar
premisa cuvantului fundamental Eu - Tu pe ca-
re-] analizeazd ganditorul german. ,,Se zbdtea in
mine «tu»”. Lui Buber i-ar fi plicut enorm acest
vers. Cum ,,se zbate” inima in piept in preajma
unei mari emotii, dind ,,s3 iasd afard”. De altfel, ti-
tlul complet al poemului cuprinde lamurirea ,,sau
despre ideea de «tu»”. Prin identitatea de proiect
cu vocabula fundamentald buberiana (,,«tu», ple-
oapd, te zbateai,/tu, méina,/tu, piciorule, te zbi-
teai/si desi stam intins alergam/de jur imprejurul
numelui meu”. Ca un Adam care se afld in situ-
atia primordiald de a-si da singur numele, care
nu poate fi altul decat Eu -Tu, poetul intreabd
cuvantul. Pentru ci altfel ne-am trezi in cumplita
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singuratate in care sfarsesc Necuvintele. Poem in
care, straniu, nu este deloc vorba despre limbaj.
Spre deosebire de poemul geaman, cu titlu near-
ticulat: Necuvinte. Este vorba acolo despre o che-
mare, 0 invocare sacrd, o mana intinsa. Criza ex-
primata de necuvinte nu este o crizd a limbajului
(tu), ci una a corpului (eu) in cautarea limbajului.
JIntr-adevir numele,/sprijinindu-se/ca intr-un
toiag// de trupul meu,/s-a azvarlit impotriva lui,/
cel fard nume,/cel care este numai trup,/impotri-
va lui «tu»,/trupul tuturor numelor,/impotriva lui
«tu» tatd] tuturor numerelor”. ,,Pe Tu numai gra-
tia mi-l apropie - cdutdndu-l nu-l obtin” trimite
Bube relatia in transcendent. Comunicarea Eu
-Tu in Necuvintele este corporald, o transfuzie de
sens prin gest. O treptatd permutare a fiintei de
la Tu la Eu in dublu sens. Aritand identitatea lor
de esentd. Lupta lui lacob cu Ingerul este o luptd
pentru nume, o lupta in urma céruia se schimba
numele. Tu-ul cu care te-ai luptat devine Eul cel
mai profund. ,,Pe omul cdruia ii spun Tu nu pot
sa-l experimentez” (Buber). Deoarece ,,cuvantul
fundamental Eu - Tu nu poate fi rostit decit cu
intreaga fiintd. Adunarea si contopirea intregii fi-
inte nu se poate face prin mine, nu se poate face
fara mine. Ma implinesc prin Tu; devenind Eu il
rostesc pe Tu”. (Buber) ,,El mi-a spus - rdspunde
Nichita - Tu te-ai nascut pe genunchii mei./Eu te
stiu de cand te-ai ndscut,/Nu-ti fie fricd de moar-
te,/Adu-ti aminte de cum erai/inainte de a te nas-
te./Asa vei fi si dupd ce vei muri./Schimba-ti nu-
mele”. Tu-ul este aici imperativ si strdns legat de
chestiunea numelui. A numelui celui de taind, cel
nenumit si adevirat. Intr-un alt text apocaliptic
Nichita invoca lait-motivul ,,Prefi-te in cuvinte’,
rostit de acelasi inger. Atentie la gramatica mai
profundé a pronumelor, El din Necuvintele este in
modul cel mai nemijlocit un Tu, nu un Acela. El
este partea polaritatii obligatorii a ivirii de sine.
Suspendat in strigatul mut al gestului de chemare.
,Omul accede la Eu prin Tu”.(Buber)

»El a intins spre mine o frunzd ca o mand cu
degete”. Este o simplé coincidentd cd Martin Buber
invocd, scriind despre comunicarea cu natura,
exact exemplul copacului: ,,Observ un copac. Pot
sa-] percep ca imagine /.../Pot sd-1 simt ca misca-
re/.../ Pot sa-1 incadrez intr-o specie pentru a-1 ob-
serva./.../Pot sa depdsesc atat de categoric durata
lui prezenta si forma lui, incat si-1 cunosc numai
ca pe o expresie a unei legi — lege in virtutea céreia
un permanent conflict de forte se rezolvd mereu,
sau lege conform céreia se petrec amestecul si se-
pararea substantelor./.../ Se poate intdmpla, insd
prin vointa si totodata prin gratie, ca eu, obser-
vand acest copac, sé ajung sé fiu cuprins in rela-
tia cu el, si atunci el inceteaza sa mai fie un Acela.
Forta a ceea ce el are in mod exclusiv pune stdpa-
nire pe mine”. Nu este in citatul reprodus fragmen-
tar descris exact parcursul amestecului neameste-
cat si neseparat om - arbore din poemul nichitian?
»Prelungite, limitele revelatiilor se intretaie in
eternul Tu” Intalnirea, dialogul de la persoana la
persoand (personificand fireste) sunt aspiratii ale
lumii poetice nichitiene. Limita corpului (vezi a
zecea Elegie) este tocmai limita acestui dialog, de
aici ména cu gheare care vrea sd ,,apuce” alterita-
tea identicd a copacului. Mana este functie a lim-
bajului si reciproca intersanjabilitate este gdsirea
Tu-ului desprins din indiferenta lui Acela. ,,ména
a apdrut doar din cuvéant §i prin cuvint. Omul
nu «are» maini, ci méana este cea care tine esenta
omului, deoarece cuvantul, ca domeniu esential
al méinii, este temeiul esential al omului” spune
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Heidegger in cursul despre Parmenide. Am putea
spune cd mana este organul lui Tu, prin nevoia
de a strange cealaltd mana, a atinge, a mangiia.
Nevoia disperatd de esentd este energia care con-
struieste in profunzime poezia lui Nichita. De aici
aceste polaritati: abstract — anatomic, spirit — na-
turd, perceptibil - noumenal. Scriind, poetul dé-
ruieste corp. Refuzul poetului din ultimii sédi ani
de a-si mai scrie poemele, readucindu-le la starea
primordiald, orala, de transmitere a poeziei, poa-
te fi psihanalizat ca venind din aceastd spaima de
corp cu moartea inclusd. ,,tu vrei sa fii altul,/tu vrei
sd nu mai fiu,/tu vrei sd mor/si sd nu mai fiu./Cum
o sda-mi schimb numele?”

»Numai numelui meu nu-ispun «tu»;/in restin-
susi sufletul meu/este «tu»,/tu, suflete”. Nimic psi-
hologic in aceastd chemare a sufletului. ,Care este
Acela cu care acel tu se poate identifica?” (Aldous
Huxley, Filosofia perend). Poezia lui Nichita este,
observa Sorin Dumitrescu, una principial didac-
tica. In sensul unui tip de text care vrea si trans-
mitd un adevédr fundamental. As observa doar cé
este partea cea mai putin iubita de critica litera-
rd. Sa observdm cd pronumele este, in fond, si un
pre-nume, sau un post-nume, este Celalalt inain-
tea identitatii sau dupa pierderea ei. Ingerul din
Lupta lui Iacob... nu este numit niciodata ca atare,
este ascuns sub evazivul ,el”. Iar in Necuvintele,
tensiunea dintre El si Eu, intr-o continud tendinta
de contopire din care se naste intimitatea unui Tu
cautat, da greutatea de parabold a textului. Tu se
naste din aceastd reciprocd identificare. ,Lumea
lui Acela are coerentd in spatiu si timp. Lumea lui
Tu n-are nicio coerentd in spatiu si timp. Fiecare
Tu dupé consumarea fenomenului de relatie, tre-
buie sd devina un Acela. Fiecare Acela, dupa in-
trarea in evenimentul relatiei, poate sd devind un
Tu”. (Buber). Coerenté este aici un termen care
deschide usi ale intelegerii. Incoerenta imagistica
si chiar lexicala i s-a reprosat adesea poetului nos-
tru. Genialitatea lui vine, cred, tocmai din capaci-
tatea de a da un sens insdsi acestei incoerente. Pe
care a intuit-o ca pregitire a intalnirii edificatoa-
re cu Tu. ,,Orice raspuns il leagd pe Tu de lumea
lui Acela. Aceasta este marea tristete a omului si
aceasta este grandoarea lui” (Buber). Tristetea po-
eziei lui Nichita este tocmai aceastd instrainare.
Fantasmele dez-articuldrii, extrem de prezente in
anatomia nichitiand, meta-morfozele ametitoare
vin din sentimentul tragic al inconsistentei lui Eu,
pentru care pand si numele este fluid, si care se
consolideaza doar prin descoperirea lui Tu. El in-
susi, in numele sdu, la fel de singur.

»Dar el/cand se revérsau zorii/nu s-a mai gan-
dit la mine./M-a uitat”. ,,El nu m-a auzit, cici el/
se gandea in alta parte”. Lipsa de comunicare, ui-
tarea se intAmpla odatd cu venirea rationalitatii,
a zorilor zilei de azi. Descoperirea lui Tu tine de
taramul nocturn al imaginii. Ea se petrece dupd
legile imaginarului oniric.

Da, ,eu sunt numele meu”. ,Eu sunt numai nu-
mele meu./Restul e «tu», i-am zis”. Dar cine sa fie
acest nume? ,Numele s3 fie insusi cuvantul?/... El
care este numai «tu»,/tu si tu si tu si tu,/cel ca-
re-mi inconjoard numele”. Este ceva ca o aurd in
jurul numelui nostru cel de taind. Pe care nu-1 stie
decat ingerul. Aura aceasta se numeste Tu. De
aceea poezia este teren de luptd, metaforele mi-
litare din poezia lui Nichita nu provin doar din
trauma razboiului. El chiar trdieste poezia ca pe
o luptd cu ingerul. ,,...te-ai luptat cu insusi cuvan-
tul/si 1-ai invins!”

|

Literatura de calatorie:
etimologie, tipologie,
scurta istorie (I)

. lulian Catalui

enul numit literatura de cdldtorie sau mai

nou ,literatura de turism’, ori literatura

turismului, desi suna neliterar, include
Jliteratura exterioard” sau mai pitoresc-plastic
spus, ,literatura in aer liber”, , literatura de explo-
rare’, literatura de aventuri, scrieri despre natura,
ghidurile de cdldtorie, precum si povestiri des-
pre calatorii in téri striine.! Totodatd, literatura
de célidtorie reprezinta notele sau relatarile unui
calator, care contin impresiile sale generale si
speciale, uneori aménuntite, despre calatorie, de-
scrieri ale evenimentelor si observatii de tot felul.?
Literatura de caldtorie urmareste sd comunice ori
dezviluie informatii despre tinuturi nou desco-
perite sau despre cele putin cunoscute cititorului;
poate fi istoria unei calatorii imaginare prezentate
ca una reald, dar importantd mai ales din punct
de vedere al continutului de idei si literar, ca in
povestile de aventuri, utopii si opere filosofice.?
Subgenul jurnalelor de cilatorie, relatérilor si in-
registrarilor directe ale experientelor calatorului
isi are originea sau precursorul in antichitate, la
Pausanias, un istoric si geograf grec care a tra-
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it in secolul al II-lea d.Hr., in vremea impdrati-
lor romani Hadrian, Antoninus Pius si Marcus
Aurelius si de la care a ramas lucrarea Cdldtorie
in Grecia, scrierile sale oferind informatii inclu-
siv despre luptele conducatorului getilor din nor-
dul Dundrii, in jurul anului 300 i. Hr., Dromihete
cu Lysimachus, regele Traciei si ex-general al lui
Alexandru Macedon, precum si multe alte deta-
lii despre Grecia vremurilor sale?, dar si in cartea
din 1786 a lui James Bosworth, Jurnalul unei cd-
latorii in Hebride. Literatura de calitorie a scazut
in calitate in epoca in care célatoriile au devenit
cele mai comune si accesibile, adica in prezent.
In aceastd forma de prozd non-fictionald, cali-
torul insusi a contat intotdeauna mai mult decat
locurile pe care le-a vizitat, iar in trecut, el tindea
sd fle un aventurier sau un cunoscator al artei, al
peisajelor sau al obiceiurilor ciudate care, de ase-
menea, era, uneori, un scriitor de merit.’ Putinele
cérti de caldtorie ale geografilor antici greci, cum
ar fi Strabon si Pausanias din secolele I si IT d.Hr.,
sunt valoroase ca ,,depozit de observatii” asupra
oamenilor, locurilor si credintelor antice’, dar
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nu mai mult. Scrierile de céldtorie cu o anumitd
semnificatie literard apar in scrierile venetianului
Marco Polo de la sfarsitul secolului al XIII-lea, iar
lucréri similare s-au ivit in secolul al XVII-lea in
observatiile despre Persia a doi hughenoti fran-
cezi, Jean-Baptiste Tavernier si Jean Chardin, ale
cédror scrieri au fost laudate de insusi Goethe.®
Multe cirti cu valoare documentaré au fost scrise
mai tarziu de englezi in Marele lor Tur al conti-
nentului european.’ Talentatul aventurier si scri-
itor venetian din secolul al XVIII-lea Giacomo
Casanova si compatriotul sau mai de incredere si
mai valoros literar Giuseppe Baretti (1719-1789)
au produs, de asemenea, scrieri de céldtorie sem-
nificative, Povestea vietii mele (1791-1798), apar-
tinand primului si O cdldtorie de la Londra la
Genova (1770), a celui de-al doilea.'

Pelerinajele

O latura interesantd, chiar fascinanta a litera-
turii de calatorie o constituie pelerinajele, ceea ne
indreptateste sd propunem termenul de literaturd
de pelerinaj. Pelerinajele implica frecvent o caldto-
rie sau cdutare de semnificatie morald ori spiritu-
ala, de obicei, fiind o calitorie, o excursiune cétre
un loc sfint sau o altd destinatie de mare impor-
tantd pentru credintele unei persoane, desi uneori
poate fi o calitorie metaforicd ori simbolicd inspre
»propriile credinte ale cuiva”. Multe religii acorda
o mare insemndtate spirituald anumitor locuri sau
asezdri: locul nasterii sau decesului fondatorilor
de religii ori sfintilor, sau la locul ,,chemarii” ori
trezirii spirituale ale acestora sau la legitura lor
(vizuald sau verbald) cu Dumnezeu (de exemplu
Moise si Muntele Sinai), la locuri in care au fost
savarsite miracole, ori altele in care se spune ca o
zeitate trdieste sau este ,addapostitd” sau orice loc
despre care se vede ca ar detine ,,puteri spirituale
speciale”!. Astfel de locuri ori asezéri pot fi co-
memorate cu altare sau temple, pe care cei devo-
tati sunt incurajati sd le viziteze in mod periodic
pentru ,,propriul lor folos spiritual”: si fie vinde-
cati sau ,,sd li se raspunda la intrebari ori sa obtina
un alt beneficiu de ordin spiritual”2 O persoani
care face o astfel de calatorie initiaticd, sd spunem,
se numeste pelerin, iar ca experientd umana obis-
nuitd, pelerinajul a fost propus ca arhetip jungian
de Wallace Clift si Jean Dalby Clift."* Tara Sfanta,
Israelul, de exemplu, actioneaza ca un punct focal
pentru pelerinajele religiilor abrahamice, iudais-
mul, crestinismul si islamismul, si despre ea s-au
scris o multime de cérti de célétorie si de peleri-
naj, astfel, potrivit unui studiu al Universitatii din
Stockholm, acesti pelerini viziteaza Tara Sfantad
pentru a atinge si a vedea manifestarile fizice ale
credintei lor, a urma, de pilda, traseul suferintei
ori calvarului lui Isus Hristos, pe Drumul Crucii,
pentru a-si confirma credintele in contextul sfant
cu extaz spiritual colectiv si pentru a se conecta
personal la Tara Sfanti."* In Evul Mediu, calito-
ria la Ierusalim era un pelerinaj a carui durata si
ale carui pericole erau atat de mari incit oricum
existau putine sanse de inapoiere acasa, marcand
deci ruptura totald cu viata de pand atunci a pacé-
tosului.”® Dacé necredinciosul iesea-n drum, era
evident cd trebuia luptat cu el i, astfel, cum si fi
refuzat Dumnezeu intrarea in rai acelora ce mu-
reau in batilie?'®. Aceasta, pentru ci oamenii ci-
utau, prin pelerinaje, mantuirea individuala prin
penitenta si martiriu.”’Dupa cum se stie, al treilea
stalp al Islamului este pelerinajul, hajj, si cel putin
o datd in viatd, fiecare musulman trebuie sa efec-
tueze neaparat pelerinajul la Mecca si Medina,
acesta nefiind precum pelerinajul la Ierusalim
pentru evrei si crestini, o ,optiune meritorie’,
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ci o ,obligatie religioasd™®. Pelerinajul are loc
in fiecare an intre ,a saptea si a zecea zi a lunii
Dhu’l-Hijja” si culmineaza cu ,,marile ceremonii
ale sacrificiilor si inconjurdrii asa-numitei Kaaba,
constructia in forma de cub” din centrul marii
moschei de la Mecca, continind venerata ,,piatrd
neagra’, si cunoscutd drept Casa Domnului (Bayt
Allah), cel mai sacru loc din orasul sfant pentru
musulmani.’® Efectele sociale, culturale, dar si
economice ale pelerinajului de-a lungul istoriei
islamice au o ,importantd colosald”, crede isto-
ricul britanic Bernard Lewis, care precizeazd ci
in fiecare an de la aparitia islamului, musulmani
din toate partile lumii islamice, de diverse rase si
cu origini sociale foarte diferite, saraci si bogati,
si-au pardsit cdminul si au calatorit, adesea stri-
batand distante enorme, pentru a participa la un
act de ,prosternare colectivd™®.Aceste calitorii
erau foarte diferite de migratiile colective ale tri-
burilor si populatiilor din Antichitate si din Evul
Mediu, fiecare pelerinaj fiind ,voluntar si indivi-
dual’, un act personal, ca urmare a unei decizii
personalo-individuale si avand drept rezultat o
»gama largd de experiente personale semnifi-
cative”!. Necesitidtile pelerinajului - obligatiile
religioase care fortificau ,cerintele guvernarii si
comertului” — au ajutat la mentinerea unei ,retele
de comunicatii” intre teritoriile musulmane inde-
partate.”” $i un lucru foarte important: experienta
pelerinajului a dat nastere unei bogate literaturi
de cilatorie, oferind informatii despre locuri in-
depértate si — poate cel mai important — accen-
tudnd ,constiinta apartenentei la un intreg mai
mare”?. Preotul crestin Frank Fahey scria cd un
pelerin este ,intotdeauna in pericol de a deveni
turist” si invers, deoarece célitoria intotdeauna,
dupd parerea sa, deranjeazd ,,ordinea de viata fixa
de acasd’, el identificAind nu mai putin de opt (8)
diferente intre cele doud:* credintd, penitenta,
comunitate, spatiu sacru, ritual, ofrandéd votiva,
celebrare sau préznuire si perseverenta.
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file de jurnal

IntaAmplari celebre
la Facultatea de Filosofie
din Bucuresti (XII)

. Nicolae luga

Petru Galis

Taierea capului profesorului
Tudor Bugnariu

udor Bugnariu (1909-1988) a fost un so-
ciolog si profesor universitar roman bi-
necunoscut atét la Cluj cat si la Bucuresti.
A functionat ca asistent si apoi profesor uni-
versitar la Cluj, din 1932 (cu intreruperi) pand
in 1956 si pe urma, din 1957 pana la pensio-
nare la Facultatea de Filosofie a Universitatii
din Bucuresti. A fost membru al Partidului
Comunist Roman din anul 1933, din convinge-
re nu din oportunism, lucru care l-a costat ini-
tial, a fost dat afard din invatimant si perioada
razboiului (1940-1944) a petrecut-o prin diferite
lagdre de concentrare. Apoi, dupa rizboi a fost
rasplitit de citre comunisti, coplesit cu functii,
onoruri i privilegii. A fost primar al municipiu-
lui Cluj (1944-1946) si din nou profesor univer-
sitar. Este promovat la Bucuresti in 1956, unde
urca in ierarhia politica, este succesiv atasat cul-
tural al Romaniei la Belgrad si ministru adjunct
la Ministerul Invitimantului. Devine membru al
Academiei Roméne.
La Bucuresti, Tudor Bugnariu a functionat la
Catedra de Socialism Stiintific. Omul era socio-
log de specialitate, dar pe atunci Sociologia a fost

Sculele mele in iarba, acrilic pe panza, 80 x 80 cm

rau vazuta de cétre puterea politica, sub influentd
sovieticd Sociologia era denuntati ca o ,stiinta
burghezd” si scoasi din universititi. In cadrul
cursului sdu de Socialism stiintific, Bugnariu in-
cerca sd introducid tacit si elemente de sociolo-
gie, sa impace adica si capra, care era Sociologia,
cu varza Socialismului stiintific. Apoi profesorul
Tudor Bugnariu mai este cunoscut si ca ginere
al celebrului filosof si poet Lucian Blaga. Prin
anii 50 Bugnariu a primit sarcind de partid sa il
influenteze pozitiv pe filosoful idealist burghez
Lucian Blaga si asa se face ca a inceput sa-I cau-
te si acasd. In anul 1957 Tudor Bugnariu, viduv
fiind, se insoard cu Dorli, fiica lui Lucian Blaga,
mai tandra decat el cu 21 de ani, iar la pachet cu
ginerele bine situat politic vine pentru socru (fost
in perioada interbelici membru al unui partid
fascist, PNC al lui A. C. Cuza si Octavian Goga)
si faptul cd a scapat doar cu scoaterea din invéta-
méntul superior si transferul pe un post de cer-
cetator stiintific, fara sa fie bagat la inchisoare, ca
majoritatea celorlalti mari intelectuali interbelici.

In perioada studentiei mele din anii *70, pro-
fesorul Tudor Bugnariu era seful catedrei de
Materialism Istoric la Facultatea de Filosofie din
Bucuresti si putea fi vizut cam zilnic pe la facul-
tate. Era un bérbat inalt, uscativ, cu parul lung

pieptinat pe spate si parea a fi mai in varsta decét
era in realitate. Venea cu regularitate si la sedin-
tele organizatiei PCR pe Facultate, care se tineau
lunar, in ultima zi de joi din luna in Amfiteatrul
Vasile Conta. Uneori, cand credea ca nu este va-
zut de nimeni, se oprea pentru cateva clipe in
fata unei fotografii mari de pe peretele din stan-
ga intrdrii in amfiteatru si o privea melancolic.
Am vizut o data o scend, cdnd Tudor Bugnariu
se amuza in fata acelei fotografii impreuna cu un
alt fost membru PCR din ilegalitate, profesorul
de logicd Radu Stoichita. Holurile Facultatii de
Filosofie erau decorate atunci cu portretele mari
ale unor clasici ai filosofiei universale si roma-
nesti, iar aceastd galerie lunga se incheia cumva
apoteotic cu o fotografie de grup in care aparea si
Nicolae Ceausescu. Era chiar fotografia de mari
dimensiuni din stanga amfiteatrului Conta.

Fotografia in cauzd il infatisa pe Nicolae
Ceaugescu inca tandr, ca personaj central la o
manifestatie intr-un grup de activisti de partid
cunoscuti prin anii ’50. Numai cd Ceausescu
cel din fotografie era mai inalt decét ceilalti din
grup, in timp ce Ceausescu cel din realitate era
scund de staturd, lucru pe care il stia toatd lumea.
Ceausescu din fotografie avea capul rasucit cum-
va nefiresc spre stanga si in jos in raport cu trun-
chiul si era imbracat cu un pardesiu de culoare
deschisd cu maneci raglan, asa cum Ceaugescu
cel real nu a fost vizut purtdnd niciodatd. Toate
aceste detalii ardtau cd era vorba de o fotografie
trucatd pe la Sectia de propaganda a CC al PCR.
Colac peste pupiza, oamenii initiati in chestii de
genul dsta sopteau ca persoana mai inalta din fo-
tografie a fost in realitate Tudor Bugnariu, ciruia
i s-a tdiat capul, in fotografie bineinteles, pentru
a-1 inlocui cu capul lui Ceausescu. Am incercat
sa aflu adevirul de la profesorul de logicd Radu
Stoichitd (1920-1981), cu care eram in relatii
apropiate si eram acceptat in cercul lui restrans
de la circiuma ,Tismana’, unde mergeam uneori
dupd cursuri.

Asa se face cd odatd, la sprit, m-am apucat si-1
intreb pe Nea Radu (cum ii spuneam in parti-
cular) cine a fost persoana reald din acea foto-
grafie, despre care eu am auzit cd ar fi fost Tudor
Bugnariu. Nu mi-a raspuns direct, nu a confir-
mat dar nici nu a infirmat presupunerea mea. In
schimb ne-a zis asa in general sa avem grija ce
vorbim si s-a apucat tam-nesam si ne povesteas-
cd la modul hétru cum anume, pe vremea stu-
dentiei sale legionarii, care tocmai au fost ajuns la
putere pentru scurtd vreme, ii descurajau pe cei
care ar fi vrut sd spund in public anumite lucruri
jenante despre ei. Ne-a zis ca legionarii ii ame-
nintau in versuri pe cei care nu-si tineau gura,
in epigrame scurte, pentru ca oamenii sa bage la
cap mai usor si sd tind minte mai multd vreme.
Anume, de exemplu: ,,Cine limba lungi are / va
sapa cinci ani la sare!” (aluzie la ocnd). Sau incé
una: ,,Foaie verde-n vérf de bét / Dacé n-ai de lu-
cru, fa-ti!” Sotia lui Tudor Bugnariu, Dorli Blaga,
i-a supravietuit sotului cu mai bine de treizeci de
ani (decedatd in 2021), a apucat vremea de dupd
»revolutie” si s-a dus la CNSAS s3 vadi Dosarul
lor de urmarire de catre Securitate. A descoperit
oripilatd ca Securitatea le-a montat microfoane
peste tot in casd, dintre care unul in dormitor,
sub pat. Probabil Elena Ceausescu voia si afle
daca profesorul Bugnariu nu a ficut cumva gre-
seala politicd de a vorbi ceva cu sotia noaptea in
pat despre fotografia buclucasa.
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Alexandru Sfarlea - 75

NU MAI STIAM CINE

(... Nu incetasem sd uit

neostenita trecere

printre mistretii timpului

ucisi de trisnete

in timp ce copacii fosneau nepésatori
aveam un giulgiu sfasiat de ulii
si-abia l-am fluturat ca pe-o batista
ce vanzolire de neuroni

si bétai ale inimii

incat nu mai stiam cine pleaca

si cine ramane

nici ce mai aveam de uitat

un singur mistret ramdsese in viata
chiar dupa noaptea cand visasem
céd timpul m-a parasit ...)

NICI PE DEPARTE

(... Dupd ce am facut din ména

celei plecate cu ultimul tren

— regretand, in gand, cd nu md aflam
cu arme si bagaje in fata lui -

nu-mi inchipuiam nici pe departe

cd vreme de cétiva ani voi publica
recenzii in ,Tribuna” - draga de ea,
revista revistelor din Romania -

i-o dadusem spre lectura chiar celei plecate,
era trecut de-amiaz, apoi,

ziua mi-am petrecut-o

facand gestul acela de rdmas bun,
pana ce-a sosit ambulanta ...)

COADA CU ROMANI

(...Ascult - tinand la ureche un mar -
cum viermele scriasneste din dinti

de ciudé ci nu se poate opri din ros,
oscilez - cu emfaza raticitd

printre apele uzate -

intre a ma socoti cel mai penibil poet pus pe sotii
care se felicitd ca-n 2021

a refuzat sa dea ména cu N. Manolescu la
Neptun;

in Constanta am ridicat tonul la Ela
—dupa un afront al cuiva, la Delfinariu -
pe terasa de langa gar3,

incét i-a nins barmanului pe cap

varul cazut din tavan,

dar linisteste-te, bre,

cu bucuria ci incé nu ai orbit de tot

ai putea sa rasfoiesti paginile necitite

ale RomaAniei literare,

uite ce coadd s-a facut cu romanii la Catedrala
Neamului

ca sd jure pe Biblie

cd nu s-au ndscut poeti,

chiar si viermele e ros de invidie ...)

UMARUL DREPT

(... Cat va dura invazia kaghebistului
am renuntat s mai ridic din umeri,
infailibilitatea acestei renuntari

s-a oglindit in singele rezultat

de la razuitul telinei pentru Mura:

am ridicat ména cu aratdtorul insangerat
si-am impuns aerul cu roseata aia

ca de crepuscul exacerbat,
in timp ce umdrul drept se zbatea furibund
dar am reusit si-1 opresc la timp ...)

DE-A HALARIPUL

(... »,De ce esti supératel?”

—me-a intrebat Jumaitatea mea, deunazi -

— Un om care-si pierde vederea

vrei sa sara de-a halaripul

cu ungurasii tii de la TV?

Ehee... vecinul care ma uraste-a auzit,

de dincolo de zid :”"Dumnezeu nu bate cu bota!”
s-a hlizit, lasdndu-i gura apa,

iar eu mi-am amintit

—ca-n ,,filmul” de dinaintea

unui pericol de moarte —

de toate traumele si rautatile indurate

in timpul indeletnicirii cu tréitul,

(chiar si de crunta marginalizare literara)

cum le-am inghitit pe toate

si cat de ghiftuit ma simt acum,

incat sfertul de nerv pe care pretind ca-1 mai am
mai nu se face ghem ...)

Z0B

(... Incd md mai vid in oglindi,

—ehe, dacd eram span nu-mi venea ideea

sd ma autopedepsesc ("numari-ti firele din barba
cu manusi de box”)

pentru cé in 1999 m-am uitat fird ochelari

sau sticld afumats, la eclipsa;

oricum, eu iubesc Intunericul,

Petru Galis

chiar fira ,,sfanta si clara” in el,

imi place sd-1 tachinez la feminin,

ii zic tanti Bezna, tu n-ai cum ma vedea pe mine,
ii zic,

cum mai faci tu in mintile unora prapad

dacé ti-ar fi fricd de vaccin ai tuli-o,
(singuratatea asta semioticd a lui ,,0” ma
descumpaneste)

n-am mai avea nici somn, nici vise, nici
schimbul trei,

mi-am amintit cum Sadoveanu (plimbandu-se
cu caleasca)

hépdia o oald cu sarmale si o géina fripta,

iar pe vizitiu il imbia, la urmd, cu un mar ;
hmm... nu trebuia sa spun asta,

or si-mi faci oglinda zob ...)

”sASE!”

(... Am fost huiduit de cei absenti

de la lansarea antologiei sfarlezice ,Vocile lui Sing”,
cea mai abitira absenta,

intrucat au fost prezenti doar sase

oameni de bine/ personalitati,

—1imi venea sa-i invit afard-n fata muzeului,

pe borduri, sa trancanim antropocentristic
despre razboi, neomarxism si rata inflatiei,
batran afurisit ce esti, e vremea urgiilor

ce ne-mbAcsesc neuronii si bitaile inimii

plus furibunda foamete aculturala,

nu mai incapi de cei ce-si ling rénile

cu juteald de uliu, intrucét se grabesc, solipsisti,
sd-si plangs frenetic de mild, scriind pe ziduri
”loc de dat cu capul”

si ca sa-nchei revenind la ,Vocile lui Sing”,
bucura-m-as bucura, dat fiind ci la vreme de
primejdie,

ca sd nu te prindé pagubitul,

se strigd ,,sase!”...)

Doua sezlonguri, acrilic pe panzd, 80 x 86 cm
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Agapios sau teorema
incompletitudinii

. Geo Vasile

Concursul National de Literaturd ,,Ioan Slavici”, 2021
Mentiune, sectiunea Prozd Scurtd

— La ridicarea cortinei Agapios Evandros este
un barbat deja in varstd si cu renumele de oaie
neagrd a familie, un infrint, un ratat. Mi s-a parut
mie, sau chiar te-ai uitat la mine intr-un fel anu-
me, Ruth?

— Vi s-a pdrut, maestre, nu mi-as putea per-
mite, mai ales cd povestea pare de-a dreptul bal-
zaciand.

— Al intuit perfect. Nepotul sdu, incd ado-
lescent, vizitindu-l, are insd cu totul alta pérere:
unchiul Agapios era de fapt un om bland si plin
de tact, zvelt si fard vicii, ducea o viatd sobra si
activd, aproape solitard, fard contacte sociale, cu
exceptia frecventdrii unui club de sah. Este par-
tea la vedere a lucrurilor, dincolo de care se poate
intui ceva tainic, nemarturisit. Iatd insa cd hazar-
dul scapd ghemul pe jos spre a-1 depana: un te-
lefon primit de nepot din partea Societdtii Elene
de Matematica si care, de fapt, il cduta pe domnul
profesor Papachristos, altfel spus daimaonul na-
rator intervine in elucidarea enigmei unchiului
Agapios, savantul claustrat in casa de la periferia
Atenei. Din acest moment nepotul afld din gura
tatdlui sdu, fratele lui Agapios, o versiune gene-
rica a biografiei matematicianului grec, incepand
cu copilul supradotat si cariera sa fulminanti in
Germania si terminand cu impasul maturitatii,
cand geniul isi ingroapa pasiunea si zilele, vino-
vat, deci, de a se fi dedicat unui soi de sarada nu-
mita Conjectura lui Goldbach, de a se fi pierdut in
sterile jocuri intelectuale, de a-si fi irosit harul si
viata in aporii.

— Ce reactie are tanarul nostru erou in fata
acestei arii a calomniei?

— Auzind-o, liceanul nostru narator a fost cu
atit mai atras de persoana unchiului sdu, dar si
subit patruns de magia a matematicii, dornic sd
acceseze paradisul ei menit doar celor alesi. Astfel
pregitit sufleteste, intrd in dialog cu Agapios care
nu ezitad si facd elogiul modelului de matemati-
cian afin, psihologic vorbind, mai mult poetului
si compozitorului, ambitionand spre armonie si
perfectiune. In schimb, unchiul evita sistematic
sa-i vorbeascd despre trecutul sdu si, spre a sci-
pa elegant de subitul interes si inflacararea celui
mai iubit dintre nepoti, ii di sa rezolve pe tim-
pul vacantei o problema insolubild (orice numar
par mai mare decit 2 este suma a doud numere
prime), fard si-i spund cd e vorba de torturanta
Conjecturi cu care se chinuise el decenii in sir.

— Cine céstiga pariul?

— Bineinteles unchiul Agapios, care si impune
conditiile: nepotul se va lega in scris ca n-o sa se
facid matematician. Zis si ficut. Il vom vedea pe
tandr deja student la una din cele mai bune uni-
versitdti din SUA.

— Nu cumva la matematica?

— Desi initial optase pentru alte cursuri de-
cat cele de matematica, isi incalcd legdmantul in
clipa in care colegul sdu de camera, atotstiutorul
Epstein, ii deschide mintea: Agapios il supusese

unui tratament sadic si castrator. Acuzele formu-
late de acelasi lucid si superinformat tanir mate-
matician capata aspecte scandaloase: Agapios n-a
publicat nimic care sd probeze cd s-a ocupat cu
demonstrarea numitei Conjecturi, si-a pierdut
pur si simplu talentul pe parcurs, prada neputin-
tei de a mai face matematica.

— Dar pand la urma care este adevératul traseu
uman si stiintific al lui Agapios?

— Intrand in rolul de investigator, tanarul stu-
dent obtine exclusivitatea unor detalii intime, cum
ar fi singura idild amoroasa din viata unchiului
sau, pe-atunci student al Universitatii din Berlin,
cu frumoasa Isolda (care va muri sub bombele
aruncate asupra orasului Dresda) sau succesul ra-
sundtor al lucrérii sale de doctorat privind rezol-
varea ecuatiilor diferentiale (Metoda Evandros)
ce va fi omologatd mai ales pentru utilitatea ei in
fizicd, nu si pentru interesul ei matematic. Dupa
sejurul de trei ani in Anglia (Cambridge), Agapios
devine expert in Teoria Numerelor. Aici il va fi
cunoscut pe indianul Ramanujan, geniu autodi-
dact, in fata cdruia nu incercase decét smerenie,
uimit fiind de strania abilitate cu care acela conce-
pea, in strafulgerari si epifanii (specifice limbaju-
lui artistic!), cele maiimposibile si mai complexe
formule si identitéti, revelate lui in vis de zeita hi-
ndusa Namakiri. Agapios Evandrod fusese accep-
tat si cultivat de celebritdti in materie, precum J.
E. Littlewood sau G. H. Hardy, pe care, in cele din
urmd, de teama sa nu fie eclipsat, ii ocolise.

— Daca-mi permiteti, maestre, tocmai am ter-
minat o carte inchinatd matematicienilor, si in ge-
neral destinului oamenilor de stiin{d. Scopul ade-
varat al omului de stiintd, spune autorul, poate fi
cautarea adevérului, dar substratul proiectului lui
este gloria; motivatia intima este ambitia egolatra
de a aboli orice rivalitate, de a face gol in jurul lui.
Mai ales ca, in matematicd, marea descoperire, asa
cum s-a adeverit de-a lungul timpului, e posibila
doar pana la varsta de 40 de ani. Riemann a murit
la 39 de ani (ldsand o ipotezd privind presimtita
ordine magica a numerelor prime), Ramanujan
la 32, Niels Henrik Abel la 27, Evariste Galois la
doar 20, Euler si Gauss si-au adus contributiile lor
fundamentale in frageda tinerete.

— Ca sd-ti confirm informatiile, am sd-ti spun
ca si Agapios, la doar 24 de ani, crede cu tarie
cd va da lovitura, bizuindu-se pe spiritul sau de
atac, pe creativitate si iluminare brusca, pe che-
ia magicd a abordarii analitice, mai ales ca rivalii
redutabili, fie cd erau de-acum in varsta (Hilbert
sau Hadamard), fie ca se ocupau cu altceva, fie
cd... muriserd: in adancul sufletului simtea o bu-
curie sédlbatica pentru cd acest fenomenal cre-
ier (Ramanujan) dispdruse de pe arena Teoriei
Numerelor. Agapios Evandros strabate implacabil
calea dezinsufletirii in numele Conjecturii, deve-
nitd deja obsesie exclusivd a vietii. Nu-si publicd
rezultatele intermediare (,teorema despre parti-
tii”) de teama s nu ofere celorlalti solutii de acces
spre rezolvarea finala, riscand totodata si se rupa
de mica, dar selecta comunitate internationald de
teoreticieni ai numerelor.

Prada propriei patimi mistuitoare, Agapios se
detaseazd de social, de familie, de realitate, elimind
tot ceea ce i-ar parazita munca, retragandu-se in-
tr-o izolare inviolabild, in cele din urma asfixianta.
Dupd zece ani de stradanie obsesivd ajunge sa-si
inteleagd esecul. Ravagiile izoldrii nu intarziaserd
sd se arate, prioritatea in materie, pe care credea ci
o detine, se dovedeste a fi nula.

— Cu alte cuvinte, pierduse pariul cu nemuri-
rea?

— Agapios se convinge cd nemurirea i se refuza-
se, drept care alege brusc varianta radicala, diame-
tral opusd, cea a anonimatului: sihéstria intre flori-
le gradinii si piesele de sah. Vindecarea de vanitate
poate intruni conditiile unui nou start. Agapios
se-ntoarce in Anglia in anii ‘30. Pentru el nume-
rele erau aproape vii, aveau personalitate distincta,
ofereau vise aritmetice, apardndu-i personificate
ca perechi de gemeni identici. Providential pentru
iesirea lui cu fruntea sus din arena internafionald
a matematicii este Kurt Godel, autorul teoremei
incompletitudinii, pe care Evandros nu va ezita si
dea vina propriului esec. Consultat de tanarul na-
rator, acelasi avocat al diavolului, Epstein, va spune
cd Agapios isi plasmuise, pentru propriul confort, o
explicatie, o justificare pe cat de extravaganta, pe-a-
tat de fragild. Simtindu-si infirmate certitudinile si
pradi anxietatii extreme, matematicianul grec are
sentimentul cd labirintul in care s-a internat este
o infinitate de fundaturi; aratand totusi cu degetul
spre teorema lui Godel, recunoaste cid Conjectura
era a priori nedemonstrabild.

Pe fundalul anului 1938, cand istoria isi iese din
tatani, orice turn de fildes se surpi. Intelectualul
din patria celei mai vechi democratii refuza sa de-
vina cetitean german in al treilea Reich, §i para-
seste Germania. Revine intr-o Atend ocupata de
nazisti. Refuzd si predea la Universitate, dedicin-
du-se exclusiv sahului si gradinaritului.

Isi va recunoaste in fata nepotului biograf si na-
rator nenorocul de odinioara si falimentul actual.
Falimentul in acel soi de voitd mediocritate vol-
tairiana ( <cultiver son jardin> ) care, ce-i drept,
il scutise de nebunie (vezi cazul lui Georg Cantor)
sau de tentative de sinucidere (Tuning, Godel s.a.).

— In fond care a fost pacatul mortal al lui
Agapios?

— Trufia. Picat de care nepotul vrea si-l izba-
veascd, cu condifia ca pacitosul s marturiseasca.
Singura problema era inddratnicia unchiului de a
mai vorbi despre matematica. Ocazia nesperata se
iveste totusi in 1971, in vremea dictaturii militare
care isi propusese, spre folosul propriei imagini, sd
decoreze o seamd de oameni de stiinta greci, in ciu-
da faptului ca cei cu adevarat celebri se grabisera s
se autoexcluda. Nepotul, mai mult spre a-si urméri
scopul propriei operatii de lustratie, il convinge pe
Agapios sd accepte din mana primului-ministru
(arhidictatorul) Medalia de Aur pentru Excelenta.
Strategia tanarului (aproape amorald) este un
fapt implinit. Metamorfoza lui Agapios este cvasi
spontand. I se redeschide gustul pentru faimoasa
Conjecturd, dar si infumurarea, malitia, polemica
de-a dreptul fatd de Hardy, de pild4, rivalul pe care
nu ezita sa-1 denigreze. Pusa fata-n fata cu fantome-
le trecutului, supusa unei introspectii chinuitoare,
fragila pavédzd a batranului matematician cedeaza.
Célcaiul lui Ahile era ranit de moarte. Renegandu-
si vechile acuze privind Teorema Incompletitudinii,
intr-un acces de mistificare paranoicd, Agapios
Evandros moare, rapus de propriul delir, agravat
de o probabild congestie cerebrala.
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Directia noua a poeziei

romanesti!

. Ionut Tene

u existd poeti, ci poezie” am putea

spune, daci l-am parafraza pe Nichita

Stanescu, dupd un interviu oferit pen-
tru TVR, la inceputul anilor ‘80 ai secolului tre-
cut. Urcand pe filonul liric la izvoare, originile
poeziei se pierd in negura inceputurilor umane,
atunci cAnd omul privea mirat la stele si lund sau
la natura infricosdtoare si acaparatoare. Omul s-a
ndscut cu focul poeziei in inimd. Fiorul si emotia
lirica face parte din natura umand, doar cei ce se
cheama poeti trebuie sd acceseze o maieutica so-
cratici de a descoperi filonul liric din om. Desi cri-
tica si istoria literara au analizat poezia de-a lungul
vremurilor, ca o evolutie pe etape, creatia lirica, de
fapt, transcede epocile. Criteriul sau referentialita-
tea s-a schimbat, mai ales, in ultimele secole odati
cu simbolismul, precum si cu poezia moderna si
de avangards, dar esenta poeticd a ramas. Poezia,
ca emotie a fortei lirice a necunoscutului, nu s-a
schimbat in fundamentul intim al transmiterii ine-
fabilului care tresaltd inima si infioreaza sufletul. E
adevarat forma si expresia, acel fel de a transmite
fiorul si filonul liric s-a schimbat conform curen-
telor literare si spiritului fiecarei epoci. Poetul face
parte din timpul sédu si este impregnat de spiritul
epocii, acel ,zeitgeist” inconfundabil. Forma si
expresia poetica de-a lungul secolelor a fost cla-
sica, cu forme, ritmuri sau prozodie fixd. Poetul
reda sonor si ritmat o realitate cognoscibila. Doar
odatd cu modernismul, de la Charles Baudelaire si
Edgar Poe incoace, poezia si-a schimbat criteriul
si referentialitatea, renuntand gradual la canoane-
le formei, alegand versul liber si un ritm interior
eliberat de ,,patul lui Procust” al rimei si tropilor.

Criteriul poetic isi creeazd propria realitate in-
cognoscibila, in care muzicalitatea §i rima isi pierd
sonoritatea. Armonia exterioara devine istorie. Cu
simbolistii si modernistii, mergand pe manifeste-
le poetului Stéphane Mallarmé, s-a pus mai mult
»obscur” in poezie, iar avangarda a destructurat
lexicul si a exacerbat cliseele verbale in automatis-
me aleatorii. Neo-avangardismul si post-moder-
nismul a exilat lirismul din poezie, transformand
prozodia in proza. Initial modernistii au scris po-
eme in proza ca, mai apoi, post-modernii sa scrie
doar un fel de proza sub forma si cu titlu de poezie.
In Romania, varful promovirii poemelor in prozi,
»redenumitd” poezie a fost atins de citre generatia
*80. Destui poeti optzecisti au realizat ,,fundatu-
ra” in care au ajuns si au apelat la inter-textualism,
ca la o recuperare a unor texte poetice pentru a
umple golul poemului descarcerat de filonul liric.
Daca modernismul a schimbat criteriul poetic si
a intrat in faza obscurului si in sinecdocd, avind
propriul ritm legat de expresia lirica ca sugestie a
necunoscutului si neintelesului, poezia post-mo-
derna a esuat pe tdrmul prozaic al prozei scurte in
care ritmul si lirismul s-au obnubilat intr-un ima-
nent imediat, care nu se mai regdseste ca parte a
fortei emotiei.

Criticii literari au esuat in a explica ceea ce nu
se poate explica, ci doar a se simti poezia. Poetii
post-modernisti, in dorinta lor de a revolutiona
versul, au risipit lirismul in obscur, poanti si mesaj

incifrat. Eliberarea de poeticului in sens traditio-
nal, clasic sau modernist a dus la esecul poeziei
post-moderne, pentru cé poetii in goana lor febrild
doar dupa innoirea limbajului si schimbarea refe-
rantialitdtii, pentru a nu se confunda cu inaintasii
si a sparge tiparul prozodiei clasice, s-au indepar-
tat intrutotul de lirism si au cdzut in capcana pro-
zei seci, denumitd cu emfaza poezie. Ritmul poetic
si forma de organizare a emotiei este o constanta
a liricului si o expresie a inconstiutului. In ultimii
ani, poetii reincearca o recuperare a filonului li-
ric captat din fiorul ancestral. Cdutarea si captarea
focului viu al lirismului arhetipal este provocarea
noilor generatii.

Directia noud in poezia roméaneascd recuprea-
zd liricul intr-o formé revolutionara a limbajului.
Este o sinergie acuta intre traditie si inovatie, pre-
cum §i o incercare curajoasd, dispusd intre clasic
si avangarda. Se revine la forma expresiei fortei
emotiei, ca mesaj liric si la o eliberare din ima-
nentul sufocant spre o refacere a legaturii cu un
dincolo, spre o noud conexiune cu transcendentul.
Guillaume Apollinaire, intr-un cunoscut eseu des-
pre poezie din 1918, spunea ci in poezie ,,curajul
conteazd, nu reusita,,. Acel curaj de a exprima al-
tfel forta emotiei este paradigma directiei poeziei
noi. Limbajul este doar un invelis, un vehicol so-
nor si ,,colorizant” al expresiei emotiei necunoscu-
tului si a sensibilitatii lirice.

Incomunicare post-moderna s-a ivit si din im-
posibilitatea reprezentarii expresiei lirice a incon-
stientului, datoritd refularii emotiei poetice prin
canon, teze si preconceptii. Post-modernii au pus
accent pe formd, nu pe criteriul poeziei, care este
acelasi si universal valabil in sufletul colectiv al
fortei emotiei. Poezia noui vine cu sensibilitatea
si reinventeazd lirismul printr-o abordare inedita
a versului si cuvantului pentru a reda vibratia for-
tei emotiei si lumea sensibilului inconstiut. Poezia
noua a ales o formai instrumentala chirurgicald de
a exprima puterea emotiei lirice dincolo de versul
modernist si cuvantul transformat de lettrism-ul
post-modernitatii. Poezia noud opereaza direct
asupra cuvantului, disecAndu-l in pérti ale intre-
gului. Asa s-a nascut in poezia roméaneascd, din
anul fatidic 1993, ideea ,,cuvantului tajat’, iar noua
poezie opereazd pe lexem pentru a capta filonul
liric originar si a-1 reda emotiei colective intr-un
limbaj proaspat si innoitor. Sinuozitatea versului
post-decembrist este o cale inedité de a capta izvo-
rul liric al originalitatii. Disecarea cuvantului este
o metodd aplicatd de a se transmite emotia arheti-
pala in poezie. Aceastd complicata ,,intorsaturd” a
versului nu are, paradoxal, legiturd cu forma lim-
bajului, ci, mai degraba, cu posibilitatea transmi-
terii mesajului fortei emotiei, paradigma inteleasd
de poetii noii directii.

Refuzul automatizérii limbajului este o forma
de protest fatad de repetitive, tezd si cliseu, care
inneacd emotia liricd in futilul prozaic. Poezia
noud reface legatura literaturii cu transcendentul
si readuce visul ca putere a fortei emotiei in crea-
tie. Poezia noud converseaza din nou cu zeii, ca si
inaintasii antici, pentru ca poetul este, de fapt, un

contemporan cu zeii. Poezia noud revolutioneazi
cuvantul pentru a putea comunica cu emotia si a
restaura, astfel, lirismul. Dicteul este o forma de
expresie a sensibilitatii lirice aflate in conexiune cu
transcendentul, nu un automatism autonom sufo-
cat de imanent, aga cum se propune din partea
post-modernilor. De fapt, in poezia noua obscu-
rul este claritate in sens poetic si incomunicarea
o comunicare liricd originard. Poezia este curaj
si autenticitate - o renasterea a fortei sensibilului.
Poetul spaniol Gongora a scris in secolul XVII
pentru ,cititorul inexistent”, in realitate, peste
timp, pentru cel din secolul XX, fiind redescoperit
de Garcia Lorca si pleiada sa din anii ‘20, ca pre-
cursorul modernismului si doar atunci inteles de
public, cat poate fi de neinteleasd poezia. Poezia
reprezintd o dialectica care apartine ambivalentei
poetului si cititorului. Poezia nu este creatie, ci
inovatie totalizanta.

In poezia noui ambivalenta este neclaritate si
nesemnificat. Poeziile sunt reverberatii ale citito-
rului, ca receptor al filonului liric. Prin receptor
poezia este euristicd, deconstruieste conceptual si
criteriul poetic pentru a excita emotia. Modernistii
si post-modernistii s-au referit la cuvant ca expre-
sie lirica, poezia noud a tadiat cuvantul intr-o ma-
nierd deconstructiva si ambivalentd. Paronomaza
nu mai este o referire la cuvant, ci la o parte a
acestuia pentru a surprinde silaba supremi care
sd ofere emotia absolutd a sensibilitatii. Directia
noud se adreseaza cititorului viitor care vibreazi
la forta emotiei ce vine din origini si este origina-
rd. Reintoarcerea inconstiutului la transcendent
este forta sensibilitatii poeziei recente, ce cauta cu
febrilitate radacinile liricului si limpezimea izvoa-
relor tulburate de emotia incandescenta. Forma
este o disecare a cuvantului pentru ca lexem-ul sd
exprime esenta transmisa de sensibilitate, ca ve-
hicol a fortei emotiei. Referentialitate se schimbéd
pentru a se restaura in claritatea incomunicarii
unui Marsyas reinnoit. Poetul cantd din nou din
flaut, iar renasterea liricului este un mesaj retrans-
mis din incostienta - constienta a sufletului primar
izvorat din sensibilul atotcuprinzétor. Poetul ge-
neratiei recente vede poetic lumea. Poetul refuzi
proza lumii si percepe doar sensibilitatea si emo-
tia, pe care o redaruieste prin inconstiut comuniu-
nii sufletesti. Poezia redevine astfel expresie liricd
a fortei emotiei.

Poetii roméni din Ardeal, care s-au afirmat
dupa 1990, au impus pe scena liricd o de-grama-
ticalizare a limbajului poetic pentru a se reinventa
poezia, ca expresie a fortei emotiei. Plurisemantica
cuvéntului este o paradigma a noii directii poetice,
o constantd a mesajului incomunicérii. Praxis-ul
noii poezii este al reinnoirii limbajului liric, por-
nind de la de-gramaticalizarea cuvéntului si le-
xem. Partea cuvantului reinventat este calea cea
noud a lirismului. Directia noud refuzd incestul
formei cu criteriul, refuzd anarhia lirica post-mo-
derna, prin destructurarea cuvantului si restaurea-
zd, intr-o maniera originala, lirismul. Poezia nu
maj apartine poetului, ci doar textului liric, pe care
il transcrie cititorul in istoria emotiei sale. Poezia
noud frange alianta poetilor cu proza si prozo-
dia intertextualistd, impunind cu impetuozitate
adoptarea ,,cuvantului intors”, ca o resurectie a ne-
cunoscutului liric. Polisemantismul ,,cuvantului
taiat” este provocarea noii poezii. Destructurarea
cuvantului si reinventarea sensurilor lexem-ului
pentru a capta filonul liric sunt repere ale poeziei
noi in reformarea formei poeziei prin redarea in-
congtiutului sensibil.
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Un staruitor

efort de cosmicizare
a ,Jlumii personajelor
lui Marin Preda”

[l vasite v. Filip

cunoscutd legenda cosmogonicd a cultu-

rii traditionale roménesti vorbeste des-

pre un moment de cumpana ce survine
periodic in evolutia lumii: Dumnezeu trimite,
la sfarsitul fiecarui ciclu temporal, pe un anume
sfant cu misiunea expresd de a masura pamantul
si cerul, rezultand mereu o disproportie in defa-
voarea cerului; numai ca nici El nu mai stie cum
sa restabileasca echilibrul, aflind aceasta de la hi-
rsutul Arici, prin intermediul spionajului Albinei:
va trebui sa increteascd pamantul in dealuri si vii,
in care s se adune apa, iar pdmantul - plat si ste-
ril - s3 devina functional si locuibil.

Este senzatia pe care ar putea-o avea oricare
din cititorii operelor lui Marin Preda la lectura, fie
si fragmentard, a dictionarului Lumea personaje-
lor lui Marin Preda, al lui Marin Iancu (Editgraph,
Buzdu, 2021, 554 p., cu o prefati de Mircea
Popa). Marin Jancu este un exeget recunoscut al
lui Marin Preda, despre care a scris: Personajul
in opera lui Marin Preda (1995), Marin Preda.
Amintiri, reflectii, confesiuni (2010), De la Silistea-
Gumegsti la ,,Cheia” Rosetti. Dictionarul persona-
jelor lui Marin Preda (2013) si Marin Preda, el
insusi. Antologie de reflectii, opinii literare, con-
fesiuni si pilde morale (2013, 2019). Marin Preda
nu este singura tema a cecetdrilor si exegezelor
lui Marin Iancu (orientate si spre M. Eminescu,
I. Creangd, G. Cosbuc, G. Calinescu, Al. Piru, ca
si spre un dictionar de criticd literara, antologii,
interviuri, convorbiri, evocéri si un studiu mono-
grafic al satului natal, Alunisu, din zona Huedin),
dar pare a fi cea dominantd, chiar acaparatoare.
Lumea personajelor lui Marin Preda e o dezvoltare
a dictionarului publicat in 2013 (care aavutsio a
doua editie, in 2019), continutul implicAnd acum
936 de ,fise de descriere” (concepute sub forma
unor texte explicativ-eseistice), adicd mult peste
numadrul celor din editiile anterioare, autorul re-
alizdnd acum o cuprindere totald a personajelor
marelui scriitor (cum insusi ne informeaz3 intr-o
preliminard Notd ldmuritoare); ,fise” ce se rotun-
jesc intr-o operd monumentald, de mare rigoare si
complexitate. (Cartea include si un index al per-
sonajelor, ca si 0 ,,schitd orientativd de incadrare
tipologica”.)

Literatura lui Marin Preda este una cu per-
sonajul ca centru iradiant, astfel incat ,,nimeni
pand la el nu a venit cu o listd de personaje mai
bogatd si mai atractivd’, cum observa si prefata-
torul cartii, profesorul universitar Mircea Popa.
Nucleul personalitatii personajului e de obicei ex-
presiv condensat in nume, asemanator adesea cu
o porecla. Marin Preda procedeaza, se pare (cel
putin in ciclul morometian, dar nu numai), con-
form unui mecanism expresiv ancestral, specific
lumii satului, in care nu atat numele, cét porecla,
poartd pecetea personalititii omului. Metoda

»dictionarului’, totusi, respectiv a abordérii uni-
versului sdu literar pe directia personajelor, ale ca-
ror nume sé fie ordonate alfabetic, este — cel putin
in aparenta - greoaie si didacticista. Dar Marin
Iancu reuseste sd o converteasca intr-un ,vast re-
pertoriu de situatii si reactii [ale omului - n.n.] in
fata istoriei” (M. Popa, p. 12), cartea avand, asa-
dar, drept principiu ordonator de addncime insési
supratema operei lui Marin Preda, in ansamblu.

Marin Iancu si-a propus (cum insusi mérturi-
seste in Nota ldmuritoare) - si a reusit, s-ar pu-
tea adduga — ca fiecare din , fisele de descriere” sd
pund in lumind mai intai un ,,portret emblematic
pentru categoria umana in care se cuprinde per-
sonajul, pentru originea sa sociala, semnificatia
numelui, dimpreund cu o multime de comentarii
privind aspectul fizic §i moral, fapte, relatii, limbaj
si comportament specific naturii sale fictionale”
(p. 20). El face acest lucru punand la contribu-
tie si reevaluand intreg dosarul critic al fiecareia
din operele lui Marin Preda ce includ respectivul
personaj, aspect apreciat de prefatator drept ,,mai
important si mai demn de atentie decat urmarirea
unor traiecte amoroase sau a unor sincope exis-
tentiale” (p. 12). Astfel incat intreg demersul siu
e ,blindat” cu nu mai putin de 750 de trimiteri
bibliografice.

Pe linia confruntarii omului cu istoria (ce pare
a lua la Marin Preda locul universului pascalian,
ce ucide prin indiferentd, n.n.), despre Victor
Petrini, de exemplu, ni se spune: ,,In raport cu is-
toria, eroul este deci un infrant. Pe plan interior,
in raport cu sine insusi, el rimane un invingi-
tor. Absurdul nu reuseste sa ii altereze universul
launtric” (p. 387). Prin eroul sdu central, Calin
Surupéceanu, ,,romanul Intrusul exploreaza desti-
nul insului obisnuit, sincronizat cu mersul istoriei
si apoi inlaturat brutal si exclus de colectivitate”;
pentru ca, ,,savarsind un act de eroism, persona-
jul isi depaseste propria conditie (precum eroul
tragic in raport cu corul, n.n.) si, in consecinta,
este expulzat” (p. 459).

Dar marea reusita a exegezelor lui Marin Iancu
asupra personajelor lui Marin Preda mi se pare
acea ,necesara si permanentd «punere in con-
text»” (MirceaPopa, p. 17), fie de ordin social-is-
toric, fie de ordin literar-comparativ. Petrini-tatl,
de exemplu (ni se spune, pe urmele lui Preda in-
susi) ,«avea o mentalitate foarte curenta, a unei
civilizatii tehniciste, care se putea lipsi fard pagu-
bé de poeti», manifestdnd chiar, in mod straniu, o
aversiune fatd de cultura si mai ales fatd de scri-
itori” (p. 386). Pe cind fiul sdu este privit tocmai
intr-un context cultural si scriitoricesc: ,,Daca la
Camil Petrescu drama se naste din dezacordul in-
tre idealismul barbatului si inferioritatea femeii,
in romanul Cel mai iubit dintre pimdnteni feme-
ile contrariazd, gesturile lor penduland intre poli

opusi (daruire-nepésare, adoratie-urd) din ratiuni
misterioase, inaccesibile barbatului” (p. 373). Sau:
»Petrini se dovedeste o incarnare a lui Ioanide
[...], cu diferenta cd «acolo unde Calinescu sti-
lizeaza gratios, Preda sarjeazd, ingroasa, frizea-
z& trivialul»” (p. 379, pentru citatul cuprins aici
intre ghilimele ascutite trimitandu-se la Ov. S.
Crohmaélniceanu). Pe cAnd Matilda ar fi (pe ur-
mele Monicéi Spiridon), ,un fel de Ioanide pe dos
[...], obtuza, lipsita de rafinament si de orizont in-
telectual [...], o incarnare simbolicd a principiului
distrugerii” (p. 233). Despre Catrina Moromete
ni se spune ca ,prin profunzime si inversunare,
ostilitatea ei atinge abjectia, nu lipsitd de o anume
grandoare. Asemenea Mariei Surupdceanu sau
mamei lui Victor Petrini, Catrina se opune bar-
batului si universului sdu spiritual, luptdnd con-
cret singurd pentru un scop propriu (subl. aut.),
in cazul ei, siguranta materiald” (p. 268). Célin
Surupéceanu, desi nu este un intelectual, este va-
zut si el (pe urmele lui Anton Cosma) prin ,,uto-
pia la care nu poate renunta, in ciuda infrangerii”
(p. 464); foarte aproape, deci, de Victor Petrini (si
chiar de Ilie Moromete), dar ,exact la antipodul
lui Mersault al lui Camus, cu care a fost pus in
relatie in mod abuziv si fundamental eronat” (p.
463, cu trimitere la Matei Calinescu). Si totusi,
LWIntrusul este un strdin autohton, un om al unei
lumi neomogenizate spiritual, pus brutal in fata
absurdului prin inversarea raportului dintre con-
tinutul faptelor si perceperea formelor” (p. 465,
cu trimitere la Ion Balu). Aceasta pentru ca ne
aflim in ,orasul acesta tineresc [...] nucleu al me-
diocritétii perene, al intelepciunii meschine [...],
aratdnd mai degraba ca un sat mare, dar care si-a
pierdut virtualitatile ancestrale” (p. 463); obser-
vatie a cérei extidere la nivelul intregii ,tinerei”
si ,neasezatei” lumi roménesti (in termenii lui
Caragiale) aproape ci i se impune cititorului.

Evident cd seria acestor exemple, alese mai
mult sau mai putin la intimplare, ar putea conti-
nua, practic, fara sfarsit. Ele sunt suficiente, cred,
pentru a ilustra spiritul - temeinic, riguros, dar
si de o mare deschidere asupra contextului istoric
sau literar - al acestei cdrti. O sa mai stdrui asupra
unui singur aspect, cu radécini didactice, poate
(autorul este un stralucit profesor), dar extrem
de util pe linia nevoii (nu doar de elevi resimtite)
unui plus de sistematizare intr-un univers uman
de o deconcertatnta complexiate. Este vorba de
amintita finald Schitd orientativid de incadrare
tipologicd, care grupeazd cele 936 de personaje
ale lui Marin Preda pe ,.clanuri’, ,,familii” (pro-
priu-zise sau profesional-academice), pe orientari
si functii politice, pe criterii de gen (de exemplu
cel feminin, cu ,misterul” implicit), pe nivele de
abjectie morald, pe grade de incidentd a istoriei
asupra respectivului personaj. Voi recurge la cate-
va exemple din familia Moromete, tocmai pentru
ca sunt mai bine cunoscute, anume dintre ,,mo-
rometienii de planul int4i’, unde Ilie figureazd la
categoria ,reflectie si contemplare”, Catrina - la
»ostilitatate si inversunare”, Achim - ,intre insin-
gurare si revoltd’, Nild - la ,,rdzvrétire resemnata’,
Paraschiv std ,,sub semnul violentei dezlantuite”,
Niculae - sub cel al ,,tensiunii integratoare’, Ilinca
- sub cel al ,,feminitatii rustice” etc.

Din acest ultim punct de vedere, autorul aces-
tei monumentale lucriri ar putea fi si el agezat sub
semnul, din pédcate nu tocmai specific societatii
noastre, al muncii tenace si al spiritului de ordine.
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n actualitate

O critica a ,,operei
compozite” contemporane

. Adrian Lesenciuc

utor al unei Istorii a esecurilor in litera-
tura romdnd - o lucrare de istorie litera-
rad care meritd reeditata si adusa in prim
plan, de vreme ce editia din 2010' s-a epuizat
mult prea repede si nu a ajuns la indeména celor
care ar fi putut valorifica acest studiu - scriitorul
Ioan Paler a produs o opera complexa si consis-
tentd, dar care nu s-a bucurat de recunoasterea
pe care o merita. Cumodestie exageratd, credem,
Ioan Paler vorbeste despre lipsa de statornicie in
plan publicistic (consistenta lecturii si reflectérii
critice a dus la aparitia unor lucréri importante
de istorie literard), iar aceastd mentiune este fi-
cutd in chiar cuvintul inainte la o recent apdruta
lucrare de criticd literard a profesorului brago-
vean, intitulatd Peregrin printre cdrti2: ,Tentatia
de a scrie cronici literare cu caracter permanent
- gédzduite de o revistd sau alta - nu m-a ispitit
niciodatd. Din comoditate sau nu, m-am tinut la
distantd de obligatia — deloc confortabild - de a
ma angaja intr-un program riguros, cu imperati-
va indatorire (impoviératoare cred) de a preda la
timp manuscrisul, de a respecta anumite cerin-
te ale rubricii si de a md incadra intr-un numar
precis de semne sau pagini” (p.7).
Ioan Paler nu prea are dreptate daci e si pri-
vim faptic activitatea sa publicistica. Angajarea

Petru Galis

intr-un program riguros de scriere ar fi putut fi
respinsa a priori, ca forma a unei libertiti asu-
mate, dar in fapt insisi istoria literard amintitd
(cea a esecurilor din literatura roména) in des-
chiderea prezentului text este rezultatul unei
serioase si consecvente colabordri la revista
brasoveand Astra, in cadrul rubricii intitulate
omonim. De aceea, trecAnd cumva peste pro-
iectia auctoriala explicit formulatd in ,,Cuvantul
inainte”, noua carte a lui Ioan Paler poate fi cititd
in acord cu intentia de a aseza intre pagini doar
acele lucréri pe care le-a considerat ,,apropiate
intr-o mai mare mdsurd de actualitatea litera-
rd roméneascd, de spiritul modern al scriiturii
actuale” (p.8). Peregrin printre cdrti se prezintd,
agadar, ca o lucrare care meritd o atentie speci-
ald prin tocmai punerea in lumind a actualitatii
prefigurate in opere ale unor clasici. Sunt adu-
se in atentie cdrti actuale nu prin anul aparitiei,
ci prin prospetimea viziunii, ceea ce inseamna
cd istoricul literar pune accent pe cérti ale unor
nume consacrate in cultura romand: Nicolae
Breban, Gabriel Liiceanu, Nicolae Steinhardt,
Max Blecher, Mihail Sebastian, Garabet
Ibraileanu, la care adaugi, sporadic, nume ale
actualititii: spre exemplu, Sorin Lavric, sau ale
unui spatiu cultural: Nicolae Stoie. In prima list3
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se incadreazd si Emil Cioran, dar despre aceastd
includere n-ar trebui sd ne mirdm, atata vreme
cat debutul in volum al istoricului literar s-a aflat
sub semnul rasinareanului: Cioran - scepticul
din Montparnasse (1997), devenit ulterior stu-
diul Introducere in opera lui Cioran. Interesant
este ca Ioan Paler pitrunde in opera lui Cioran
cu instrumentarul omului de litere, exploatand
potentialitatile lingvistice ale filosofului nihi-
list. Si in comentariul la Amurgul gandurilor,
ultima lucrare a lui Cioran publicatd in limba
romand, Ioan Paler nu se dezice de un anumit
tipar al abordarii de la distanta criticd necesara,
in care este permisd (ba chiar incurajata) utili-
zarea instrumentarului literar. Iata, de exemplu,
felul in care, in explicatia lui Ioan Paler, limbajul
cioranian ajutd operei sale, se asaza consonant
cu continuturile, cu alte cuvinte felul in care din
punct de vedere stilistic opera lui Cioran poa-
te face obiectului analizei unui om de litere:
»Majoritatea comentatorilor au observat ca, ala-
turi de drama rezultata din inutilitatea cdutdrii
fericirii, existd si o dramd a cuvintelor. Limbajul
devine mai expresiv cdnd incearcd sd dea viatd
angoaselor, suferintei si nefericirii. Acest limbaj
de o mare fortd expresiva devine si o cale de ac-
ces spre lumea creatd de filosof. Scriitura sa s-a
emancipat de orice formuld impusé de limbajul
academic, ignorand ceremonialul retoric clasic,
care a dus la aparitia unor clisee si a unor for-
mule lingvistice desuete. Stilul lui Cioran este
sententios si grav, ideile sunt exprimate lapidar,
intr-un limbaj aparent simplu, ordonat in sensul
ideilor, tinzdnd sd exprime maximum de inten-
sitate a trdirilor. Discursul este fluent, iar pro-
prietatea termenilor impecabild. Din loc in loc
cte o metaford inspiratd ilumineaza textul, dan-
du-i viata si vigoare si facand posibila apropie-
rea cititorului de starea de spirit a ganditorului.
Exclamatiile, interogatiile si propozitiile inci-
dentale sporesc dinamismul discursului, impri-
méndu-i flexibilitate si o nota de firesc. Verbul
este adesea tdios, violent, dictdnd ideii o fortd
de penetratie neasteptatd. Alteori el este elastic,
strunit cu finete, stabilind fluxul lexical si supu-
nandu-l unei desfasurari lente, dictatd de inten-
tiile ideatice ale textului” (pp.48-49).

Este adevarat, observatia convergentei deme-
rsului ideatic cu stilul filosofului nu este una care
sa ii apartind lui Ioan Paler, dar demonstratia sti-
listica a acestei convergente este particularitatea
perceptiei operei unui filosof de cétre un istoric
literar (mai degrabd, de catre un istoric al cul-
turii) capabil si ofere o noud grild de lectura a
»operei compozite” a clasicilor.

Vorbind despre opera compozitd, doud sunt as-
pectele care merita o atentie sporitd. Pe de o par-
te, Peregrin printre cdrti propune o interpretare cu
prevalentd a unui tip de opere culturale incerte ca
gen, care presupun o intretesere de intentii si un
amestec stilistic atipic. Din aceastd perspectiva,
romanul care incheie tetralogia Ziua si noaptea a
lui Nicolae Breban, Jiqidi, se impune ca roman al
potentialitdtii exprimarii vocilor multiple, cdrora
le dd glas un maestru in stiinta constructiei si care
prin psihologiile contorsionate ale personajelor
sale propune un flux discursiv complex si conti-
nuu. Apoi, mai ilustrativd poate, Usa interzisd a
lui Gabriel Liiceanu, devine exemplu de amalgam
al genurilor, citit ca jurnal insolit, sugereazd Ioan
Paler, oarecum superpozabil, in demersul utili-
zérii instrumentarului criticului literar in desci-
frarea operelor transliterare, peste cazul anterior
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amintitei cdrti a lui Emil Cioran. Nu departe de
acest demers interpretativ se situeazd si Jurnalul
fericirii al lui Nicolae Steinhardt, un text polifonic
inimitabil, dovedind o remarcabild complexitate
stilistica si disponibilitate similara a autorului de
a se ageza pe curentul povestirii, dar si Intamplri
din irealitatea imediatd a lui Max Blecher, unde,
in mod singular, prefera si meargs in siajul inter-
pretativ al lui Nicolae Manolescu, cel care iden-
tifica puncte de confluentd in opera blecheriana
si in cea cirtdresciand, dar si in cel al lui Radu G.
Teposu din Suferintele tandrului Blecher sau, poa-
te in mod special, in Jurnalul postum al lui Mihail
Sebastian, un text poliform si polifonic, un com-
plex de jurnale in emisie paraleld. Poate ca cel
mai ilustrativ este, totusi, textul despre Garabet
Ibriileanu, cel din Creatie si analizd, un eseu al cri-
ticului literar publicat in 2000 la Editura Paralela
45, dar care a fost scris si publicat initial in perio-
dice in 1926, privitor la stadiul evolutiei romanu-
lui european, revelatoriu atat prin luciditatea (si,
implicit, actualitatea) proiectiei metacritice a lui
Ibréileanu, cét si prin capacitatea lui Ioan Paler de
a evidentia esentele. Pe de altd parte in raport cu
»opera compozitd’, insusi acest concept aplicabil
in teoria romanului, in continuitatea proiectiei
ternare a lui Nicolae Manolescu din Arca lui Noe,
este cel care evidentiaza predispozitia analiticd a
istoricului literar bragsovean. Amalgamarea genu-
rilor, intrepatrunderea proiectiilor provenind din
scoli (si, am adauga, generatii) diferite, amestecul
reprezentdrilor sunt elemente ale puterii antici-
pative a lui Garabet Ibraileanu si a constientului
analitic al lui Ioan Paler, care il asazd, intentional,
in apropiere de actualitatea literard roméaneasca.
Acest concept este doar unul ilustrativ in demer-
sul nostru, deoarece Ioan Paler stie sa extragd au-
rul pur din pepita lui Ibrdileanu, punctind, pen-
tru a mai oferi un exemplu, nevoia de psihologism
in romanul roménesc al jumatatii deceniului trei.

Fin cunoscétor al istoriei literare roménesti,
inclusiv al productiei literare contemporane,
Ioan Paler dovedeste asezarea lucida in proiect
(si cu o adancime criticd apropiata de proiectul
maiorescian al criticii de directie), demonstratia
facAnd-o prin textul ,Ipostaze si repere ale unei
literaturi de tranzitie”, initial publicat in 2008.
Istoricul literar brasovean a identificat si ex-
ploatat cel putin doua directii propice si aproape
neatinse de utilizatorii in exclusivitate ai setului
de bisturie literare: pe de o parte analiza compa-
rativa a scrierilor (produse ale primului dintre
mijloacele de comunicare in masd, cartea) cu
celelalte media, clasice (radio, televiziune, cine-
matrografie), pe de alta prin predispozitia spre
amestecul deja amintit, spre ,opera compozitd’
specifica acestor vremuri, spre ,directia amalga-
marii - in proza actuald - a genurilor literare si
speciilor, intr-o creatie unitard care nu este nici
fictiune, nici eseu propriu-zis, nici jurnal, nici
memorialisticd, ci un hibrid salutar/ reusit ce le
imbind pe toate” (p.102). Critic al amestecului
compozit contemporan, loan Paler sfarseste prin
a fi actual prin insdsi intentia de studiu si consis-
tent prin complexitatea demersului sdu analitic.

Note
1 Ioan Paler. (2010). O istorie a esecurilor din literatu-
ra romdnd. Bragov: Editura Pastel. 354p.
2 Ioan Paler. (2021). Peregrin printre cdrti. Bucuresti:
Eikon. 150p.
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Despre iubire si devenire
prin noua Seherezada.
Aspecte ale unui transfigurat

ethos amandi

. Victor Constantin Marutoiu

Oana Boc
Seherezada
Cluj-Napoca, Ed. Neuma, 2022

xistenta intr-o lume determinatd de doua

premise apocaliptice, intruchipate de epi-

demie si razboi, in care angoasa sociala
se extinde precum o molima tulburitoare care
anesteziaza nu doar simturile umane, ci si sufle-
tele, mintile si trdirile omenesti, Poezia poate fi
tratamentul unic, salvator. Poate deveni limbajul
reinnoirii, al transcenderii, al redescoperirii. In
acest sens se regaseste si noul volum de versuri
al poetei Oana Boc, sugestiv intitulat Seherezada,
care a vazut lumina tiparului in Colectia ,,Arca’, la
Editura Neuma, Cluj-Napoca, 2022.

Perspectiva deschisa de aceasta carte este aceea
a unui ethos amandi, dar nu unul conventional,
ci transfigurat poetic si metaforic, transpus in
lumea onirica a Paradisului primordial. De fapt,
ne aflaim in fata unei reconstructii a acestui spa-
tiu idilic sub forma eternului cuplu implinit prin
ludic si traire, prin Cuvant si daruire. Totul poar-
ta semnul redescoperirii §i al intruchipérii prin
limbaj, estetica si devenire. Poemele curg parcé
unul dintr-altul, ca un izvor ce isi pardseste matca
si creste de-a lungul albiei sale, atragind nume-
roase alti afluenti, crescind, respirand, existind
si alunecind spre marea cea unicd a infinitului,
descoperitd prin acea iubire inefabild si feerica.
Cresterea unuia dintr-altul si, mai ales, a unuia
printr-altul, méreste dramatismul versurilor, pre-
cum ingemadnarea a doi falnici arbori din Eden,
a doi stejari ridicAndu-se spre cer si unindu-se
intr-o simbioza armonioasa care are ca singur tel
implinirea, binecuvéantarea, desavarsirea: ,,Inspird
adanc! In aer sunt eu/ rasfranta in miliardele/ de
particule luminiscente,/ in transparenta lor ce iti
evocd/ absentele mele prezente./ Si apoi, cind va
veni momentul/ expird tot aerul acesta care ma
contine/ §i care s-a amestecat pentru o vreme/ in-
evitabil cu tine./ /.../ si tot n-as putea sa ma smulg/
din amestecarea aceasta invizibild/ a noastra/ pe
care 0 experimentam/ ca pe o respiratie/ sau ca pe
o nelinistire:/ sub forma de oxigen si nesfarsire”
(Respiratie).

Viata este privitd ca o veritabild tabla de sah,
am putea afirma cd intreaga existenta se desfasoa-
ra sub forma jocului pieselor de pe tabla de sah,
iar protagonistii, acei perfecti El si Ea sunt cei
care isi descoperd avatarurile trecand prin forma
fiecérei piese de sah. Aceastd alternanta de stiri,
trdiri si, mai ales, avataruri schimbate cu rapidi-
tatea respiratiei, ne dezvaluie tumultul interior al
acestui ethos amandi. El este un spatiu al vietuirii
intense, al daruirii totale si al implinirii, pe langd
cel al contemplarii arzande, forta vitala a acestora
fiind Iubirea cu majuscula, Iubirea care transfor-
ma, care inaltd, care copleseste, care sculpteaza si

ofera esenta vietii: ,Pand la urma eu o sd-ti rdmdn
regina/ cu care ai jucat cel mai frumos. /.../ Prin
mine ai intrezirit/ pentru o clipi vesnicia /.../ In
jocul acesta lung cat restul vietii tale,/ ca intr-un
labirint te vrei inchis/ in care simultan esti alb si
negru /.../ In jocul acesta in care ai incercat me-
reu/ sa intelegi ce nu era posibil de inteles,/ tot eu o
sd-ti rdman regina/ cu care ai jucat cel mai intens”
(Sah).

Dialogul intre Sah si Seherezada se afla sub
semnul cunoasterii si al relnnoirii unor céi ce
péreau pierdute. Totusi, putem observa faptul ci
existd o alternantd de stiri interioare care con-
struiesc o paradigma a unui timp pierdut ce se
doreste a fi redescoperit si implinit intru cele ce
se manifesta ca fiind ale dragostei si ale vesniciei.
Nu poate fi evitata starea conflictuald dintre Sah
si Seherezada, dialogul acestora reiterdnd dorinta
arzatoare de implinire, desi situatia pare a se afla
intr-un impas definitoriu. Insa, prezentul volum
ne aratd o regdsire prin iubire, trdirea afectiva care
se afld intre agape si eros, pe linia unui veridic si
peren ethos amandi: ,Ne inchidem amandoi/ in
aceastd camerd/ ca intr-o privire care pe sine se
priveste/ atat de indelung si de intens,/ cd orele se
surpé absorbite de un gol/ care in sine se adances-
te” (Camera).

Aceastd noud interpretare a Seherezadei ne ofe-
ra posibilitatea sa trdim prin noi insine dialogul
celor doud suflete care se regdsesc unul cu celélalt
si se contureaza intr-o viatd a posibilei renasteri
fiintiale prin si in iubire.

Poeta Oana Boc reface un spatiu al simbiozei
sufletesti, al apropierii si recunoasterii reciproce
dintre protagonisti. Autoarea ne oferd dialogul
unic al imortalitétii jubirii, in pofida unor aspecte
prezentate ca fiind uneori atinse de umbra unei
aripi indurerate.

Insemnitatea transcenderii stirilor de tulbu-
ritoare divergentd e realizatd prin constructele
poetice complexe si definitorii intru ceea ce in-
sumeazd lirica determinanta din acest volum de
versuri atat de inspirat intitulat Seherezada. El ne
transpune intr-o lume neobisnuitd, precum in-
tr-un labirint al Ariadnei, care isi urmeaza linia
inimii sale in descoperirea libertétii si a deplina-
tatii luminii spirituale si sufletesti. Se poate trasa
o linie de discurs poetic al unui spatiu matriar-
hal, mai bine-zis al zeitelor cu puteri primordiale
si multivalente, care se pot materializa doar prin
nastere si prin ofranda jertfelnicd a unui duh de
viatd pe deplin ziditor.

Volumul de versuri Seherezada, al poetei Oana
Boc, ne transpune prin lecturd intr-un spatiu se-
rafic al unui ethos amandi al devenirii perpetue,
spre imnizarea demiurgica a sentimentelor uma-
ne de nezdruncinat, intangibile si indestructibile
in continua lor vulnerabilitate.
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Eugen Ionescu versus
Eugene Ionesco

. Adrian Tion

» A

serie de ,,cautiri intermitente” in vastul
univers ionescian din preajma scrierilor
dramaturgice intreprinde Constantin
Cublesan in volumul Eugen Ionescu in lumini-
le avanscenei (Editura Scoala Ardeleand, Cluj-
Napoca, 2021). Considerand demersul lecturii
o célatorie, criticul literar clujean, in calitate
de cédlauza exegetica, propune o célatorie mai
ales prin scrierile in limba roména ale autoru-
lui Rinocerilor. Explicabil de ce i-a ortografiat
numele din titlu (si din texte) in grafie roma-
neasca, intrucit, se stie, inainte de a ajunge dra-
maturg francez, scriitorul nascut la Slatina in
1909 a cunoscut o fulminantd carierd literard in
spatiul cultural autohton al anilor ’30 -’40 din
secolul trecut. In ce masura scrierile in limba
roména au contribuit la formarea dramaturgu-
lui de mai tirziu este teza sub care Constantin
Cublersan isi organizeaza cercetarea, nu lipsita
de probitate, competenta si addncime analitica.
Fireste, o ruptura totald intre cele doua di-
mensiuni/ perioade ale scrierilor ionesciene nu
se poate face decat gresind flagrant. Nici fiica
sa, Marie-France Ionesco, nu a negat activita-
tea lui de critic literar bataios, combatant, cum
denaturat s-a inteles in 2009, la centenar, cdnd
a cerut sa nu i se aduca elogii in Romania nu-
mai pentru implinirea celor o sutd de ani de la
nastere. Mai mult chiar, Marie-France, legata-
ra oficiala, a facut vizite in Romania inainte de
1989 la prietenii de suflet ai tatdlui sau, a intre-
tinut legaturi cu personalitdtile romanesti si a
cerut interzicerea montarilor piesele lui doar in
anul cu pricina, asta pentru a nu pierde statutul
de ,,scriitor francez”, mai important ca acela de
»scriitor roman”, dorit de infierbantatii natio-
nalisti. Asta da, Marie-France s-a opus ca tatal
ei sd fie recuperat ca scriitor roman. E rdu ca un
scriitor roman sé fie universal? Aici picdm de-
odatd in complexele culturii romanesti. Trebuie
sa acceptam realitatea cd insusi Eminescu este
inchis intr-o culturd minord, fapt subliniat si
de Eugen Ionescu in tiradele lui demolatoare,
dar, inchistati, nu vrem sd acceptam. Ei bine,
dupa aprigile dispute, spiritele s-au mai poto-
lit, piesele sale cunosc montari curajoase, de
multe ori inspirate, fastuoase in teatrele de la
noi, asa incit o noud deschidere spre scrierile
sale de tinerete se poate face cu mai putina pa-
timd acum, lamurind lucrurile controversate.
Nu-i vorbd, despre prima perioadd de creatie a
marelui scriitor romén-francez/ francez-romén
s-au scris rafturi de cérti. Cartea lui Constantin
Cublesan este incd o contributie valoroasa la
exegeza ionesciand. ,Literatura noastrd - scrie
Constantin Cublesan - nu poate si nu si-1 asu-
me pe Eugen Ionescu pentru scrierile sale in
limba roménd. Si trebuie sd fie de la sine in-
teles ca in acestea se afld radécinile operei de
exceptie a scriitorului francez Eugéne Ionesco.
Pentru a-l putea patrunde insd deplin pe im-
portantul dramaturg al veacului al XX-lea, tre-
buie sa se cunoasca intregul sau parcurs crea-
tor. Altfel, nimeni nu va intelege de ce se referd

la Caragiale si la Urmuz cu un respect oarecum
filial” Este exact ceea ce isi propune sé facd in
acest volum neobositul critic literar clujean.
Un portret ,in fairdme” al autorului vehe-
mentului NU (1934) - scrierea lui de cea mai
mare rezonantd in spatiul cultural autohton -
se incheaga din exegeza aplicatd cartilor, co-
mentarea articolelor polemice si a notelor fatis
autobiografice, intr-un stil cit se poate de apro-
piat de temperamentul ndvalnic, nestapanit al
criticului necrutator, aflat la un moment dat ,,in
rdzboi cu toatd lumea”. Constantin Cublesan fo-
loseste cu abilitate tehnica citatului, asa incat
decupajele din scrierile ionesciene intregesc
desenul si formeazd o imagine compozita, fi-
xatd asupra ansamblului de semnificatii ce-i
definesc personalitatea plurivalenta. El observa
atitudinea de mascérici dezinvolt, de spadasin
sclipitor al ideilor, exterioare puse in antite-
zd cu angoasele sale launtrice. Liric, delicat in
Elegii pentru fiinte mici, polemic si impetuos
in Note si contranote, sincer obsedat de moar-
te in Jurnal in firdme, colocvial in Convorbiri
cu Claude Bonnefoy, autorul Rinocerilor este
cu adevarat ,,0 constiinta a epocii” care a dez-
béatut cu curaj si intransigentd cele mai grave

Petru Galis

probleme ale timpului prin care a trecut, dar a
scos la lumind si autosondarea in subconstient,
transpusd cu onestitate netrucatd, situdndu-l
printre marii dubitativi ai lumii.

Considerat un cinic in stare sd se joace glu-
mind pe tema limbajului sau un ,nonconfor-
mist notoriu” cdnd scandalizeazd prin parodia
de proportii homerice Hugoliada (1935), (e
adevarat, va fi infierat si de francezi mai tér-
ziu), temutul critic interbelic a radiografiat
cu asprime si comprehensiune productia lite-
rard a acelor ani, devenind un port-drapel al
argumentatiilor logice, imbatabile, transmise
ulterior personajelor sale din teatru. Ludicul
revérsat abundent in cronici de carte se va de-
canta si incarca de semnificatii adanci in scri-
erile dramatice. Teatrul era ,in el”, dupd cum
marturiseste intr-un interviu, chiar daca a cu-
noscut o lunga perioada de gestatie pana si
vadd lumina scenei. Dovada ca prima antipiesd
universald, La Cantatrice Chauve, este o vari-
antd la Englezeste fdrd profesor, text scris initial
in limba roména, atunci cind si-a dat seama
de mecanismele absurde ale vorbirii invatand
limba englezd dintr-un manual si a reactionat
ironic, fantezist, genial. Viziunea sa pare un
nonsens precum descoperirile ficute de sotii
Martin din Cdntdreata cheald? Nicidecum! Ce
ciudat! Ce coincidentd bizard! exclama persona-
jele piesei regasindu-se comic sot si sotie dupa
o lunga convietuire. Asa se intdmplad ca Eugen
Ionescu, cantonat regional in scrisul romanesc,
se intalneste cu si se suprapune total, tempera-
mental, tematic si ideatic, peste Eugéne Ionesco
universal, intr-o armonizare complementari ce
nu pare citusi de putin ciudaté sau bizara.
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Portretul unei iubiri

. Constantin Cublesan

apsodic, volumul intitulat Poeme pentru

Esmeralda (Editura Grinta, Cluj-Napoca,

2020) este o frumoasd si galantd fandare
in fata iubitei, cdreia ii face astfel o romantica de-
claratie de dragoste: ,esti frumoasé/ ca linistea/
fierbinte ca/ lacrima nevinovati.../ si mereu/ asa
sd fie/ cu mii de flori/ de iasomie” (Poem pentru
Esmeralda, II).

Sunt putine in ziua de astazi volumele cu poe-
zii de dragoste, de parca ne-am jena de propriile
noastre iubiri. Gabriel Cojocaru, fird a fi un poet
al gesturilor vetuste si cu atat mai putin al expre-
siei lirice traditionale, se infitiseaza in ipostaza
unui trubadur care stie sd vind tandru sub balco-
nul iluzoriu, de unde si-i adreseze iubitei roman-
te. Evident, volumul nu este unul de romante, in
sensul notoriu al genului, dar rostirea verbului sau
poetic este de o vibranta sensibilitate sentimen-
tald: ,,ti-am imbratisat/ umerii/ pana dincolo/ de
drumuri si ore/ pana cand copacii/ simteau/ cum
le cresc/ frunzele/ si florile/ isi schimbau culori-
le/ pand c4nd soarele/ ca intr-o rodnica/ durere —
departarea -/ isi alunga mésurile/ si-mi vindeca/
rdnile/ precum sarea// apa si laptele/ puse la/ pri-
vegheat/ frunzele rendscute/ si florile usor/ cres-
cute...// plapanda iarba/ din aproape-n departe/
si ziua noastrd/ zamislitd-ntr-o carte!” (Si pentru
cd era primdvard, Esmeraldd). Melosul e dedus
din ritmul folcloric. Toate aceste poeme preiau
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duhul, ca sa zic asa, rostirilor ritualice din poezia
populard. Nu este insa un prelucritor de motive
folclorice. Gabriel Cojocaru isi construieste dis-
cursul liric in maniera aceasta, si cred c tocmai
aici se afld originalitatea care il individualizeaza:
»peste umbra gerului/ spre inaltul cerului/ aripa
de curcubeu/ cét de lung suisul tau?/ cuprinde cu
ochii zarea/ coborand atinge marea/ printre sufle-
te strabate/ proaspata eternitate/ curcubeu cu rost
virgat/ Dor cu Dor/ nestamparat” (Poem numai
pentru Esmeralda). E un soi de descantec fiecare
poem pe care il adreseazd/scrie pentru Esmeralda:
»din floare de nalba/ salt-o Vrgjitoare Alba.../
cine poate s-o iubeascd/ in inima o sd-i creas-
cd/ fard nume sau cu nume/ tot acolo ii ramane”
(Hologramd). Multé gingasie se afld in dialogul cu
cea pe care o adord (,,timpul viselor/ ti-1 aduc in
dar” - Descdntec; sau; ,,nu-i asa, Esmeralda,/ cé
ochii tai/ s-au sdpat singuri/ in sufletul meu?” -
Rugiciune de indreptare; sau: ,,de la ea/ voi invita
cum/ s vorbesc cu florile/ si cum sa inteleg/ culo-
rile” — Despre cum face dragoste zeita mea).
Intoarcerea spre filonul liric folcloric se face
in buna manierd a practicilor postmoderniste,
Eugen Cojocaru experimentand, fard ostentatie,
aceastd fuziune, intr-o manierd romantica: ,,cum
gldsuieste/ oarba fantana/ atat cat mai pot/ te tin
de mana./ cum saltd iarba/ sub copita grabita/
mad-nchin si m-aplec/ langa glezan-ti tivita/ cu fir

Petru Galis

Cateva cuvinte cu f mic de tipar, acrilic pe
panza, 70 x 60 cm

de argint/ in lutul durut -/ atat cat mai pot/ sa te
sarut./ cum creste ploaia/ de la cer spre padmant/
cu ochi-ti padure/ am facut legdmaént./ si linistit
cat mai pot/ sa te-ascult/ unde sd te caut,/ unde sd
te-ascund?/ unde sd te caut./ unde si te-ascund”
(Cantec de iubire pagand).

Volumul Poeme pentru Esmeralda al lui Gabriel
Cojocaru se ageaza confortabil intr-un sir de crea-
tii lirice de calitate emotionald autentica, in exul-
tarea sentimentului iubirii, cu o frumoasa rostire
ceremoniala.
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Un roman cu bataie lunga, |

de Hayden Dorf, Scrisori
din Regatul Pustnic'

[l virgil Ratiu

entru ca romanul lui Hayden Dorf cu-
prinde pasaje intregi (de-a lungul a 370
de pagini) de analiza si cercetare politicd
de tip conspiratie a ,relatiilor” dintre Coreea
de Sud si Coreea de Nord - Coreea de Nord
fiind un stat artificial creat in 1948 ca urmare
a unui razboi sangeros care a avut loc intre co-
sanguini, coreeni contra coreeni - este musai
sd ,navigdm” in putind istorie. Din perspective
actuale, insd, situatia geopolitica a lumii, as-
tdzi, atinge un nivel pe care nimeni, cred, nu
l-a dorit. Federatia Rusd s-a pornit impotriva
Europei. De fapt, impotriva democratiei si li-
beralismului, fluturdnd un fel de iliberalism
idiot, de tip Victor Orban. Se pare cd, din nou,
Statele Unite ale Americii ar trebui si inter-
vind ca ,mediator”, ca temporizor. Dacd o fi
sa fie. dar nici Uniunea Europeana, Comisia
Europeana nu pot sta ca pestele in apa, doar
falfaind. Ceea ce nu cred céd va avea loc este,
conform dictonului definitiv steinhardian re-
feritor la ,glasnosti” si gorbaciovism (1985):
Una zice, alta face/ Asta-i lupta pentru pacel...
(Pana la aparitia acestei cronici nu se stie
unde, in ce ,ape” politice ne vom scéilda in
Europa si mai ales in Europa de Est. Inca. Totul,
toate sunt un dezastru uman de neconceput si
imposibil de gestionat, necum de tolerat.) Ca
sa intelegem prezenta in lume a doud Coreei,
Nordicd, Sudicd, prestatiile geopolitice ale
Rusiei (Uniunia Sovietica) si ale SUA in lume,
citez urmétorul avertisment scris de romancie-
rul Dan Stanca, privind catastrofe naturale sau
declansate de om care ne-au asaltat de-a lun-
gul timpului, de la iacobini (revolutia franceza
-1789, revolutia bolsevicd - 1917, pana la tali-
banii de ieri si de astazi: ,,Esecul americanilor,
astazi, in Afganistan, unde acum domneste o
teroare cumplitd exercitatd de talibanii afgani
ori de ce natie or fi acestia... Cu o jumatate de
veac in urmd, americanii sau retras din Saigon
si au lasat tot Vietnamul pe méina comunisti-
lor... O singura data, dupa razboiul al doilea
mondial, SUA s-au aflat la indltimea ,,misiunii”
lor. Asa este cazul Coreei. Dacd americanii in
»racd” cu rusii ar fi cedat atunci, in timpul rdz-
boiului coreeano-coreean, intreaga Coree ar fi
intrat pe mana talibanilor comunisti; poate si
Japonia, si Australia”. Intrau pe mana marsava
a Rusiei comunitariste. Aceste afirmatii si con-
cluzii nu sunt o gluma deloc.
Meritd sd rezum un episod din deceniul opt
al secolului XX. N. Ceausescu intrepinse o vi-
zitd in Coreea de Nord, acasi la liderul suprem
Kim Ir-sen, tartorul coreean care a ,faurit” asa
numita republicd Nord-Coreeand. Dupd aceas-
td vizitd, nefastd pentru ,viitorul socialist” al
Romania, in conditiile in care conducétorul se
inspirase masiv din propaganda imagologica,
ndtanga si gonflata care domina in tara de la
capatul continentului Asia, si o luase pe calea

comunismului de tip chinezesc al acelor vre-
muri, si corean, de atunci si in prezent, la Ed.
Politica (astazi Ed. Humanitas S.A.) a aparut
un volum cu coperte de carton rosii, continand
discuri si directive politice si ideologice, sem-
nat de fiul iubit al liderului suprem coreean,
Kim Jong-il. Volumul contine numai indem-
nuri la muncd, asa cum incepuse, copiind, s
faca si Ceausescu (citez din memorie): ...Vom
duce batdlia de 300 de zile, lupta de 500 de zile
si pentru realizarea telului viitorului coreean al
tarii, vom purta bdtdlia pentru implinirea pla-
nului de 3 ani, al planului de 6 ani, al mdre-
tului plan de muncd de 9 ani... etc (Lucrau, se
observa, cu ,cifre” impare, oarecum simbolice,
specifice neisprévitilor comunisti sovieticil!)
Astazi, sub conducerea mostenitorului ,,tronu-
lui” Nord-Coreean, mostenire din tatd-n fiu,
Coreea de Nord e dominatd de un regim to-
talitar extrem de rigid ideologic si economic.
(Nu am inteles si nu pot sa inteleg ce a cdutat
fostul presedinte american Donald Trump sa-1
viziteze pe imfumuratul, hahalera si natangul
Kim Jong-un - la fel cum astazi e catalogat si
V. Putin - la granita dintre Coreea de Sud si
Coreea de Nord, zond numita in aceast roman
DMZ, zona demilitarizatd, de 4 km litime, cre-
atd in 1953!? Astdzi, intre cei doi ,lideri” po-
litici, Vladimir RasPutin si Kim Jong-un, care
amenintd lumea cu uzul rachetelor nucleare
(ca sa vezi, actualitate! — n.m., V.R.), nu existd
vreo deosebire. Se pot lua de mana si sd plece
citre Marte, Pluto si spre Planeta iubitilor hi-
posexual.)

Romanul supus discutiei este un roman po-
litic, ascuns in spatele unui asa numit roman
de iubire, de dragoste (platonicd), ca in secole-
le trecute, roman cu agremente suficient de si-
ropoase pentru a starni curiozitatea lectorului.
Desigur, conjuncturale. Daca iubire este ori nu
este, poate fi si astfel!

Florin Ardelean contureazi rezumatul ro-
manului Scrisori din Regatul Pustnic intr-un
text din revista ,,Arta”, mai corect spus, ca text
de escorta, fragmentat pe coperta IV: Cum o fi
oare viata in Coreea de Nord? Iatd o intrebare
pe care, probabil, fiecare dintre noi am rostit-o,
la un moment dat. Aceastd carte oferd un rds-
puns. Si nu doar atdt. Alex Robinson, un tdndr
american participant la un eveniment internati-
onal in Coreea de Sud, este rdpit de nord-coreeni
in timp ce vizita zona demilitarizatd (DMZ) de
la granita celor doud tdri. Victime ale actiunii in
fortd sunt, aldturi de el, un sergent din armata
sud-cereeand si un tandr din India. Guvernul de
la Pyonggyang cere acordarea unor conditii pri-
vilegiate de participare la Olimpiada de larnd,
in schimbul prizonierilor. Sergentul, rdnit grav
in exploazie, in timp ce salva viata lui Alex, ii
cere acestuia sd trimitd logodnicei sale citeva
scrisori si dicteazd un testament uluitor, despre

HAY DEN DOFEF

SCRISORI DIN
REGATUL PUSTNIC

care americanul va afla doar dupd ce va fi eli-
berat. In acest timp, Alex, rdnit si el in explozie,
se indrdgosteste de tdndra nord-coreeacd Kim
Hyo-Ri, cea care le acorda asistentd medicald...
Ce soartd va avea fascinanta lor poveste de dra-
goste? Cum va supravietui Alex, sd scape din
Regatul Pustnic? Cum vor supravietui amandoi
iubirii lor, practic, nevinovate? lar intimplarea,
soarta, joacd roluri de cremene in acest roman.

Finalul, ca in oricare roman sau nuvela des-
chisd in amplitudini, este dozat transpus spre
descifrare celor curiosi, captivi cu totii ai unei
lupte absurde, ideologice, tembelizantd dintre
cele doud téri, de acelasi singe etnic! Victime
sunt niste eroi, practic, anonimi, mai cu sea-
ma ca anonimitatea faptelor si mentalitatilor,
in toate compartimentele vietii din Nord, este
steag al marilor secrete de stat, imbecilizan-
te, ,dobandite” prin ,inoculare educationald”
de citre fiecare cetitean nord-coreean. (Ca in
Romaénia lui N. Ceausescu!)

Poate pentru o mai cuprinzéitoare desci-
frare a tesdturii naratiunii din Scrisori din
Regatul Pustnic, meritd si fie citite cu creionul
in mana doua recente volume, ca ample cer-
cetdri socio-politice, ascunse, nedecodate pu-
blicului din Nord, editate recent de CORINT:
«Coreea de Nord. Viata dincolo de clisee» de
Daniel Tudor si James Pearson si «Coreea de
Sud. Povestea unui fenomen economic, politic
si cultural» de Daniel Tudor.

In cartea de fatd avem un exemplu cert de fe-
lul in care o istorie in valtori apocaliptice cum
e cea a celor doud Coreei devine prozd rasco-
litoare si percutantd, oarecum de inspiratie
sud-americand. Citesti si recitesti, subjugare
superba si continua, o desfatare pe care o sim-
ti ca pe aceea a unei pliceri mangaitoare, cum
zice despre carti undeva Nicolae Busuioc...

Nota finala a acestei recenzii este aceea ca
scriitorul Hayden Dorf este un inspirat pseu-
donim al poetului Ioan Cioba din Bistrita, lo-
cuitor in cartierul Viisoara al Bistritei, pe vre-
muri botezat de sasi Haydendorf.

Nota
1 Editura Charmides, Bistrita, 2020.
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Inci o poveste despre Cluj

. Maria Vaida

Horea Porumb
Clujul meu in oglinda timpului
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2021

itind Clujul meu in oglinda timpului,

constataim cd scriitorul Horea Porumb

se alatura unei galerii de autori care au
scris despre orasul de pe Somes, fiecare din
altd perspectiva: Irina Petras, Vasile Lechintan,
Petru Poantd, Dumitru Cerna, Sorin Grecu s.a.
Carteaneatrage inca dela copertd, unde are pla-
satd o picturd cu imaginea Bisericii Ortodoxe,
semnatd de Sabin Nemes, ramasd, din pacate,
neterminatd din cauza mortii pictorului, in
anul 1984. Oricum, imaginea indeamna la lec-
turd prin valoarea ei estetica, prin frumusetea
sa inefabild. Iar continutul este in egald masurd
identic, pentru ca nu simplitatea e cdutatd ca
reactie la superficialitatea si confuzia moder-
na, ci congstiinta istoriei si perenitatea valorilor
noastre nationale, caci scriitorul, om de stiintd
si globe-trotter, doctor in biofizicd, este romén
pand in adancul fiintei sale. Se contureazd in
volum o imagine-palimpsest a orasului natal
al lui Horea Porumb, cititorul descoperind sub
o povestire altd povestire, intens memorialisti-
ce, fiecare fixatd intr-un cronotop al vremilor
trecute sau prezente, evocind personalitéti ro-
ménesti legate direct de Cluj, dar implicit si de
viata autorului, familia lui, Ardealul de ieri si
de azi, de tara noastra.

Faptele prezentate de Horea Porumb sunt
asezate pe firul cronologic al istoriei personale,
evociri duios-reverentioase ale membrilor fa-
miliei, dar si mari personalititi romanesti cum
ar fi: George Enescu, Iuliu Maniu, Corneliu
Coposu, Antonin Ciolan, Emil Simon, Cristian
Mandeal, Erich Bergel s.a. Povestirea despre fra-
tele lui Iuliu Maniu aratd cum, dupé Eliberare,
acesta avea o firidd medievald de vreo doi metri
patrati, unde ,,un lungan slabanog, parcd inco-
lor, cu pérul sdrac, dat pe spate, de o nuanta in-
certd” repara stilouri cu bila. In toate secventele
narative se face simtitd prezenta arhipersonaju-
lui si acela este Clujul; caci sufletul autorului se
simte plin de o eterna dragoste pentru orasul in
care a vizut lumina zilei. De aceea povestirile se
referd, in marea lor majoritate, la oras, la istoria
lui, la oamenii lui, la figurile pitoresti pe care
le intalnim pe firul epic. Cu o ironie fina si un
umor discret, Horea Porumb aduce in fata lec-
torului personaje ori situatii comice: secventa
de la un spectacol de balet, unde copilul excla-
md, vazand scena prim-balerinei Larisa Sorban:
»Uite-0, cd-i numai in combinezon!” (p. 19), la
care sala intreagd a izbucnit in ras. De aseme-
nea, in Predeal mergem, autorul relateazd un
comic de situatie, in care personajul feminin, o
femeie frumoasa si distinsd, nu ascultd indem-
nurile celor cu care célatorea; la sosirea in gara
Predeal, femeia nu coboard din tren, desi i s-a
spus ca trenul a sosit la Predeal; iar mai tarziu
le reproseaza ca de ce nu i-au spus... poate nu a
inteles limba roména. Autorul aduce cu umor o
completare usor ironicd, dar mucalitd, preluata
din limbajul colocvial: ,,Si uite asa a ajuns or-
bul la Braila si secuiul la Bucuresti!” (p. 31). Nu

lipseste nici comicul de limbaj: naratorul rela-
teazd o secventd in care exprimd intentionat o
fraza in limba maghiard direct, care insemna in
romani urarea: ,,In cinstea intregului tiu fund,
doamnd cu fund mare” (p. 24). Personajele na-
ratoare sunt in numar foarte mare (autorul-na-
rator omniscient, tanti Pampa, Corina, mama
lui Gelu, Eugen, Bunicul, Dana, Bunica, vete-
rinarul din Deltd, Oana, Gheorghe, Feri, caci,
in opinia autorului, marturisita intr-un inter-
viu luat de Daniela Sitar-Tdut si publicat in re-
vista Nord literar de la Baia Mare: ,Povestirea
este ca o invitatie la caldtorie. La o céldtorie
pe verticald. Ea trebuie sa te ajute sd unesti pe
Dumnezeul din tine cu cel din Cer” (p. 155).
Legitura autorului cu partea aceea de tara se
face prin strabunicul sau, Petru Porumb, care
a fost un infldcarat luptitor pentru emancipa-
rea romanilor, prieten si confident al Leului din
Sisesti, Vasile Lucaciu. Strabunicul autorului
a rdmas pana la moarte sufletul roméanismu-
lui din T&uti. Sentimentul cald patriotic a fost
transmis de invétatorul Petru Porumb si fiului
sdu, iar acesta, loan Porumb, a dus mai departe
traditia. Volumul reflectd, prin povestirile sale,
mostenirea nobild, primitd de autorul nostru
din mosi-stramosi: dragoste de neam si tara,
marturisitd fard ostentatie, dar cu argumen-
te istorice irefutabile: ,,Noi, in Ardeal, suntem
incd traumatizati de drama pe care au trdit-o
ai nostri, iar experienta de mai sus ne-a amin-
tit-o. Bucurestenii nu inteleg acest lucru..”(p.
23). Interesant este, totusi observatia referitoa-
re la Rosia Montand, unde, mairturiseste auto-
rul, ,duc in suflet emotia ce mi-a provocat-o
armonia interetnicd si religioasa, aldturi de so-
lidaritatea, curajul si determinarea oamenilor
locului, decisi sa infrunte, la propriu, lumea in-
treagd” (p. 74). Se poate afirma acelasi lucru si
despre buna convietuire a roméanilor cu evreii
in Clujul interetnic, pe care o pun in relief unele
povestiri ale lui Horea Porumb. Directorul de la
Dermata, evreu de nationalitate, afland ca unul
dintre muncitorii sdi vrea si-si construiasci o
casa ii oferd un imprumut ca sd-1 ajute, urmand
ca romanul sa-i restituie banii lunar din salariul
pe care-1 primea de la fabrica. Oare cine ar mai
face azi un asa gest de solidaritate umana?
Tehnicile narative sunt diverse, de la portre-
tul schitat, la insertie, de la descrierea peisajelor
pana la scurta analiza psihologicd, apoi la nara-
tiunea alerta si la dialogul viu. Incursiunile in
istoria familiei, in istoria Ardealului nu lipsesc,
iar autorul aduce argumente stiintifice, asa cum
ii std bine unui mare ginditor. Astfel apare ju-
raméntul tinerilor romani dupé Diktatul de la
Viena, de a refuza sa vorbeascd ungureste, in
semn de protest impotriva nedreptitilor la care
a fost supus neamul nostru. Aici apare si subtila
constatare prin care o femeie din Covasna arata
statutul social al ungurilor trecuti dincolo de
Tisa: ,Ne trateaza ca pe niste cetiteni de méana
a doua!” (p. 32). Hazlie este si intdmplarea prin
care Ilonka se duce cu un buchet de flori sa-i
primeasca pe ostasii armatei maghiare in 1940,
iar capitanul care le primeste i le oferéd calului
sd le pascd. Gestul este jignitor pentru femeie.

Din clipa aceea, Ilonka nu a mai vorbit limba
maghiard. Portretul literar contureazd chipuri
de personaje memorabile: ,Capul urias, plete
albe de haiduc, corp masiv, dar totusi sportiv.
Mi-i inchipuisem pe polonezi supli si distinsi.
Acesta era insd un urias impozant, imi amintea
de un urs grizzly” (p. 45). Schitele de portret
sunt multe; unul apare tocmai in Istanbul: ,Un
batran pitoresc, masiv, cu parul luminos, cu
chipul ascuns aproape integral indéardtul unor
mustati stufoase” (p. 66). Concluzia acestei in-
tamplari este sugestiva: ,Am impresia cd poti
sd gdsesti o sosie in Istanbul pentru fiecare ro-
man, daca te uiti cu suficientd rabdare” (p. 67).
Ficand referire la directorul fabricii Dermata,
autorul precizeazi: , Farkas era un evreu minu-
nat. Un bonom cinstit si generos. Il cunostea
toatd lumea, cici era prietenos si accesibil” (p.
101). Fie ca cerceteazd istorii scrise, ori ascul-
td cu atentie istorisirile din sdnul familiei sale,
cédldtoreste prin lume, asemanind Ardealul cu
America si cu texanii ei, Horea Porumb raméne
ancorat in arealul unui oras cetate, care ddinu-
ie de pe vremea dacilor si romanilor, care de-
vine explicit un arhipersonaj, ale carui ziduri,
muzee, firide, universitéti, arhitecturd vorbesc
limba romana si spun povestea romanilor din
acest minunat colt de tard: Rosia Montana,
Castelul lui Goga de la Ciucea, lucrarile lui
Bréncusi, Ip, Treznea, locurile sacre pentru noi
toti. Memoriile scriitorului Horea Porumb aduc
mireasma florilor de tei din fata Universitatii
»Babes-Bolyai”, muzica de operd care mai rdsu-
na peste Parcul Mare si Cazino-ul clujean, fre-
nezia care se aude de pe stadionul municipal,
cdci toate acestea sunt Clujul nostru. Al tau si al
meu. Horea Porumb imbina harul de povestitor
cu eruditia, dovedind cunoasterea istoriei nea-
mului sdu, notele de subsol atestd acest adevir,
chiar si unele povestiri, cum este aceea intitula-
td Asteptdri, unde se spune: ,,Cand, dupa Primul
Rizboi Mondial, s-a creat Romania Mare, celor
ce n-au vrut sa ramand in Ardeal (mosieri, pro-
prietari de palate, de imobile) li s-au rascum-
parat proprietatile de citre statul roman, lucru
consfintit atit la Trianon, cat si in cartile funci-
are din acea vreme. Marile mosii unguresti au
fost rascumparate cu prilejul reformei agrare,
care avusese loc tot atunci in intreaga tara. Cine
si-ar fi putut imagina cd, ani mai tarziu, in peri-
oada Diktatului de la Viena, cei care au revenit
ca stdpani temporari in Ardealul de Nord vor
fi reinscris in cartile funciare pe fostii propri-
etari, desi ei primiserd deja despagubiri?!” (p.
54). Si in felul acesta romanii au fost pagubiti
de doua ori. Autorul face evociri calde, pline
de nostalgii, reverii, meditatii, relevéri ale unor
oameni care nu mai sunt, ale unor locuri care
si-au schimbat infatisarea; doar memoria mai
pastreazd povestile de odinioara, pe care, iata,
Horea Porumb, un adevirat memorialist, le su-
pune atentiei noastre, ca un ghid priceput ce ne
conduce prin meandrele istoriei orasului iubit,
devenit arhipersonaj al volumului Clujul nos-
tru.

Sa citesti cartea emotionantd a lui Horea
Porumb, tu, lectorule care jubesti Clujul. Meritd
cu prisosinta!

TRIBUNA . NR. 476 « 1-15 iulie 2022




insemnari din La Mancha

Orbul care a vazut perla

. Mircea Mot

ea de-a treia sosire semnificativé la han este

consemnatd in povestirea Orb sdrac. Dupa

cépitanul Neculai Isac si Damian, negusto-
rul lipscan, isi face aparitia orbul sdrac insotit de
lita Salomia, cea care, dupd cum se stie, vegheza
ca istorisirile sa functioneze impecabil, pentru a
avea efectele dorite. Jatd cum apar barbatul orb si
femeia:, O baba s-un mosneag iesira catra lumind
dinspre caréle Lipscanului. Femeia venea inainte,
omul ceva mai indarit, cu capul putin inaltat si pa-
rind a asculta cu mare luare-aminte zvoana si voci-
le de la focul nostru”. Impresia este a unui cunoscut
inceput de basm, cu nelipsitii ,,baba” si ,,mosneag’,
care ies/se deslusesc din aburul atemporal al po-
vestii. Ei vin spre luming, ademeniti de ,,zvoana” si
de ,voci’, ca manifestéri ale unei realititi cotidiene.

In planul simbolic al naratiunii, personajul orb
nu mai apartine lumii acesteia, lisaindu-se condus
de o batrana inteleaptd care preferd rachiul vinului
si plicintele moi carnii trecute prin foc.

Prin conditia sa de nevézitor, orbul a rdmas
intr-un alt timp, al frumusetii eterne a lumii . De
aceea, el se considera un ratdcitor in prezent facdnd
elogiuu unui timp ideal: ,, caci eu nu sunt decat un
biet sdrman pribeag prin aceastd lume. Frumoasa-i
si eu n-o mai vad. TAnara-i si eu n-o mai simt”,

Conditia personajului nu este deloc intimpla-
toare iar cecitatea sa implica evidente semnificatii
simbolice. Ea poate fi socotitad pedeapsa aplicatad
de zei omului, dupd cum o recunoaste de altfel

Petru Galis

personajul insusi;,Dumnezeu a randuit si md
pedepsesc fara lumind intr-aceasta viatd, sd-ntind
mana si sd cersesc pita de la crestini buni. Fiind asa
voia lui Dumnezeu si avand el griji de mine ca si
de viermii pamantului, am cugetat ca nu trebuie
sd plang, ci sa primesc randuiala’ Dar orbirea are
si o ,valoare pozitiva: cei ce pierd capacitatea de
a vedea formele exterioare, fugitive si ingelitoare,
capata facultatea unei « vederi interioare», devin
stdpénii luminii spirituale,ai intelepciunii batrani-
lor, ai clarviziunii supraumane™. In egald masur3,
orbul este ,,acela care ignord aparentele ingeldtoare
ale lumii, avind astfel privilegiul de a-i cunoas-
te realitatea secretd, profunda, la care nu au acces
muritorii de rand. El se impartaseste din divinitate,
este inspirat, poet, taumaturg, vizionar™2.

Orb, personajul lui Sadoveanu este sirac, un
cersetor, conditie ale cirei semnificatii nu pot fi de
asemenea neglijate. In limbile slave, suntem infor-
mati, numele cersetorului (ubog, »,al Domnului”)
»atestd natura sa sacrald. Cersetorul putea fi trimi-
sul zeilor (...) sau stramosul mitic venit in lumea
celor vii. De aici ospitalitatea dar si frica fatd de
cersetor. El poate fi si incarnarea demonului, a ri-
ului’, cersetorii fiind socotiti uneori ,,reprezentanti
ai lumii cazute in picat™.

Dupa capitanul Neculai Isac si negustorul
Damian, orbul sirac este al treilea personaj le-
gat , mai mult decat celelalte, de motivul perlei.
In Fantana dintre plopi tinira Marga purta la gat

Chimirul lui Mosu, acrilic pe panzd, 60 x 60 cm

hurmuzurile ce o legau de acvatic, iar in Negustor
lipscan, Damian pune la gatul Ancutei o zgardita
de margele, in ambele situatii fiind vorba doar de
imitatii ale margdritarului. Refeindu-se la perlele
arificiale, Mircea Eliade scria ca acestea ,,reprezin-
ta un exemplu cert de degradare a sensului meta-
fizic originar si de substituire a acestuia cu un sens
secundar, exclusiv magic™. In Orb sdrac nu mai e
vorba de imitatie, ci de mérgaritarul autentic, aso-
ciat unui timp rdmas in amintire: ,,Ada-ti aminte,
lita Salomie, de vremea cind purtai la git marga-
rintar, fii buna ca atunci si nu te supara pe mine”.

Inteleptul personaj (,,- Acest orb sirac are, dupa
cate vad, destula intelepciune, vorbi negustorul de
Lipsca, fluturdndu-si barba pe deasupra oalei’)
este marcat de momentul in care a vazut strdlucirea
margaritarului, cdruia ii surprinde semnificativa
nastere: ,,- Stiu, cici l-am vézut si eu o data lucind.
Margdrintarul, cinstite stdpane, e o piatrd scumpé
care se gaseste in scoici, la mare. Cum 1i acuma,
intr-o noapte de toamna, cdnd marea ii ling, ies
anume scoici la mal si se deschid la lumina lunii.
Si aceea in care cade o boaba de nisip se inchide si
intra la adénc. Iar din acea boaba de nisip se naste
margarintarul”

Niscuté dintr-o ,,scoicd (simbol al vulvei femi-
nine) in ad4ncurile marii, perla poseda un simbol
bogat ce reuneste lumina, feminitatea, apa luna,
fecunditatea™.Perla ,joacd un rol de centru mistic.
Ea simbolizeazd sublimarea instinctelor, spirituali-
zarea materiei, transfigurarea elementelor, capétul
luminos al evolutiei”®. In sensul mistic, ,,perla este
luatd si drept simbol al iluminarii si nasterii spiri-
tuale(...). Imaginea arhetipala a perlei evoca ceea
ce este neprihdnit, ascuns, varat in adancuri, greu
de atins™. Pentru Mircea Eliade, perla ,era simbol
cosmologic prin apartenenta lui la sacru, obiect in-
zestrat cu forte magice, bineficatoare™

Revenind, atunci cind vorbeste despre perld, or-
bul o defineste trimitdnd spre semnificativa nastere
a acesteia. Nasterea perlei este fixatd de personaj in
timpul toamnei (care nu intamplétor este si timpul
povestilor exemplare) si al unei nopti ce prilejuies-
te intalnirea eroticd a acvaticului cu terestrul. Totul
este projectat intr-o perspectivd larga. Scoica, cu
trimiterile ei spre vulva feminina, iese din adan-
cul nedeterminat find fecundata de materialitatea
bobului de nisip, pentru ca apoi sa desdvarseasca
facerea in acelasi adanc al marii.

Orb din stirpea lui Homer, personajul sado-
venian convinge mai mult ca un virtuoz al instru-
mentului decat ca un artist in adevaratul sens al
cuvantului; este cel care insufleteste instrumentul,
cimpoiul care ,zice ,, frumos de ,parcd ar fi din
piele omeneascd”. Exilat la Pontul Euxin, Ovidiu
scria cd sunetul produs de ,aceasta monstruozi-
tate” era pentru el nici mai mult , nici mai putin
decat ,,oribil”, impiedicand un om de buna creste-
re ,sd doarma la orele care trebuie”. La Ion Barbu,
in Timbru, ,cimpoiul vested luncii” canta durerea
divizatd incet sau tare, dorindu-se un cantec larg,
precum ,,fosnirea matasoasd a marilor cu sare”. Dar
la cimpoi conteazd in mod deosebit faptul c3, din-
colo de virtuozitatea instrumentistului, cimpoiul
preia aerul/suflul artistului, pe care il metamorfo-
zeazd in sunetul pur al cantecului si al artei. Pentru
orb cimpoiul este un istrument cu o sensibilitate
omeneascd: ,Irase spre el cimpoilui si umfld c-un
rasuflet adanc foiul. Cuprinzand instrumentul sub
cotul sting, il strinse si el tipd o data scurt, ca si
cum l-ar fi durut”. Retine atentia ceea ce realizea-
z& acest instrumentist. El pare sd ademeneascd de
fapt cantecul, fiindci inainte de toate el ,,da sunet
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de cantec vechi” si, mai mult ,,,,chema un vers de
mahnire din departarea anilor de demult”. Fara a
exagera, se poate spune ca prin miscarea cu niste
reflexe magice orbul se imprumuta cantecului, 13-
sindu-1 sd se manifeste prin propria-i fiinta.

Nu este lipsit de semnificatie momentul in care
i se cere orbului sd cénte, ,la acesta ceas’, la can-
tatul cocosilor:” ,,Se poate; s-ai sa-mi canti, céci
aga am eu plicere in acesta ceas, la Hanu Ancutei.
Noaptea-i tarzie si closca cu pui grabeste spre cru-
cea noptii. Aud niste cucosi de-a Ancutei batind
din aripi si cdntand” Conteaza indiscutabil aici
momentul ales:,, — Cucosii cantd, baga de samd
orbul, ca s-alunge serpii si duhurile din preajma”
Cocosul este vestitorul luminii, al inceputului unei
zile, prezenta cocosului purificd si sacralizeaza ori-
ce loc, pe care il ,,sustrage de sub influenta haoti-
cului(...) transformandu-1 intr-un spatiu cultural™.
In naratiunea lui Sadoveanu cocosul conteazi insi
in mod deosebit prin calitdti vocale deosebite, prin
vocea care-l singularizeaza si-i permite manifes-
tarea cintecului in puritatea si frumusetea lui. De
aceea, cocosul cu o voce groasd si neplicutd este
menit sd o sfarseascd la bucatérie:,, Unul dintre ei,
care are voce mai proastd, l-as pofti méani diminea-
td cu bors acru”

Cantecul orbului poate incepe numai dupa ce
célatorii ascultd cantecul cocosilor, semnificativ
spus ,trambitérile” acestora. Abia dupd muzica
stinsa se aude cimpoiul: ,O clipa sfatul nostru
conteni, - ca s-ascultim in ticere batiile de aripi
si trambitarile cucosilor, intdi aproape in cetatea
hanului, apoi ca 0 muzicd stinsd, intr-o mare de-
partare, dincolo de apa Moldovei”

Ca o parantezd, odati cantecul ,istovit’, instru-
mentul decade jalnic, iar artistul interpret se lasd
in voia poruncilorr trupesti: ,,Stiteam si ascultam
incd, pe cand foiul se dezumfla la pamant ca o

Petru Galis

dihanie netrebnicd, langa picioarele orbului. El
rupse cu dinti lacomi dintr-un picior de pui si in-
ghiti hulpav, cu albusurile crescute in gavanurile
negre ale ochilor. Apoi istovindu-si si oala de vin,
ramase iardsi alinat, cu fata citrd noi”.

Important este de retinut ce cantd orbul din
cimpoiul sdu: ,,lar izbucni in surld chemarea de
demult. O simteam in mine ca o bataie de inima a
oamenilor care au fost si nu mai sunt pe acest pé-
mant. Auzeam pentru intaia oara cantecul acesta
al péstorilor. Si luam aminte la mioara care se tan-
guia si vorbea omeneste cu stapanul sau despre
moartea lui..”

Interpretul orb cunoaste cantece frumoase,
dar cintd tocmai un cintecul despre moartea
mioritica, nu fird efect asupra celor ce il ascultd
:,Ciobanul cel prost si supérat de la Rardu, cum
si monahul care se ducea la Sfintu-Haralambie
plangeau pe locurile lor fird nici o rusine. Asa cd
pot vorbi si eu fard sfiald de acea intamplare, cdnd
am lepadat lacrimi pentru niste inchipuiri”.

De ce tocmai acest cantec este ales de orbul care
stie attea alte cintece frumoase? Comisul Ionitd
il intreaba chiar, usor pornit pe harta:,,— Daca stii
altele mai frumoase de ce mi l-ai cintat pe acesta?
rasari cu voce de hartag domnia sa comisul Ionitd
de la Dréiganesti” Rispunsul il da orbul insusi .
El se retrage din spatiul si colectivitatea satului
pentru a se incredinta lumii, avind parte de ex-
periente initiatice notabile. In prezenta unor fo-
curi care nu se sting niciodata, ca posibile sugestii
ale permanentei spiritului, orbul invatd cantecul
care contine, ascuns in frumusetea sa, scenariul
mitic al Mioritei, cu perspectiva acestuia asupra
vietii si trecerii. Blestemat sd nu-1 uite uite, acest
cantec rdmane pentru orb punctul de plecare al
cantecelor pe care le interpreteazd si motivarea
naratiunilor sale, pe care mitul le scruteazi sever:

Sapte pasdri si un peste, acrilic pe panza, 60 x 60 cm

»— latd de ce, fratii si stdpanii mei, a rdspuns bi-
tranul; cdci eu, ramanand fard vedere inca de pe
cand eram copil, am iesit din sat de la noi si-am
pornit in lume. Si oplosindu-m4 intr-o iarna, pe
apa Prutului, la o perdea de oi, am stat pe langd
niste baci batrini la focuri care nu se mai stingeau
niciodata. Si acei baci vechi din pustie m-au invi-
tat langa foc acesta cintec; dar m-au legat cu blas-
tdm sd nu-l uit niciodata si, de céte ori oi suna din
cimpoi, sé-1zic mai intai si mai intdi”. Constandin,
orbul sirac revine de altfel asupra acestui cantec,
sugertnd cd nu se poate sustrage blestemului : ,,Iar
in toatd aceastd vreme, stddnii mei si fratii mei,
eu am purtat cimpoiul cu mine si-am cintat, ne-
uitdnd bldstamul bacilor de la Prut De aceea ati
auzit si dumneavoastrd acel cantec. De placut mie
nu-mi place, insi trebuie sa-1 cint. Si de poftiti, vd
pot zice unul mai mandru i mai cu haz”

Acest inceput conteazd pand la urma cu ade-
varat pentru personaj, celelalte experiente fiind
legate de ,mestesugul” care, intr-o scoald a cali-
cilor, se substituie credintei autentice : ,,Iar dupd
ce m-am despartit de acei baci, aflati, stapanii mei
si fratii mei, ca am trecut dincolo de Prut, sub
ména unui calic batran, care nu era orb cu ade-
varat, dar stia sd cerseascd tare frumos, cantdnd
crestinilor cantece spre a fi miluit Avea mestesug
sa para cd nu vede, si cand eram noi singuri il au-
zeam razand. lar Domnul Dumnezeu il ierta pen-
tru asta, pentru ca se ducea totdeauna la bisericd
si se inchina cuviincios la sfintele icoane. Si tot
asa se inchina si facea cruce cind, la o margine
de sat din care ieseam, se pregitea sa fure o gdind
sau un miel. $i rugdndu-se cu credinta si drep-
tate, Dumnezeu il ajuta”. Pentru o perioada, face
Costandin face parte din ,,breasla noastra a cali-
cilor orbi’, semnificativa de altfel: ,,Si-am cunos-
cut acolo, ca la o scoald, invatiminte pe care nu
le stiam,deprinzind cintéri jalnice §i mestesugul
breslei.

Asadar, orbul sarac ,,le cAnta drumetilor balada
Miorita, istorisindu-le apoi initierea sa in tagma
orbilor, minunea Sfintei Paraschiva si o legendd a
sfarsitului domniei lui Duca voda cel vandut dia-
volului (Orb sdrac este, sub aspectul anecdoticii
povestirea cea mai eteroclitd a ciclului™®.

In naratiunea orbului sirac Costandin , fabu-
losul se intersecteaza cu o realitate istorica usor
de recunoscut. Acceptandu-si cu resemnare, ca
pe un blestem, soarta de a fi supus unui inceput
mitic, intemeietor, pe care trebuie si-1 reitereze,
orbul care a vazut perla retine atit evenimentul
real cét si corespondentul sdu din alt orizont.

Note

1 Ivan Evseev Dictionar de simboluri, Bucuresti,
Editura Vox, 2007, p.317

2 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, Volumul 3, Bucuresti, Editura Artemis,
1995, p 383.

3 Ivan Evseev, Op. cit., p. 80/

4 Mircea Eliade, Note asupra simbolismului acvatic.
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Chipurile duminicale ale mortii

. Claudiu Groza

n spectacol tulburitor, foarte semnificativ

pentru vremurile extrem-contemporane,

a deschis Zilele Teatrului ,,Matei Visniec”,
derulate la Suceava intre 20-29 mai, cu un program
foarte divers. Am reusit si vad doar premiera tea-
trului-gazda si sa particip la cateva evenimente
conexe (dialoguri, conferinte, expozitii) in scurtul
meu sejur bucovinean, suficient insd pentru a lua
pulsul acestui festival din ce in ce mai dinamic si
deloc ,,parohial”; dimpotrivé, animat de un spirit
viu si integrativ.

Intoarcerea acasid de Matei Visniec — dsta e
spectacolul pe care-l mentionam mai sus — a fost
montat de Botond Nagy cu o finete a lecturii si o
pregnanta a inscendrii absolut remarcabile, care
potenteaza cinismul amar si parabola subsecvente
textului, ddndu-i un plus de semnificatie in raport
cu perioada prin care trecem, dar salvind povestea
de contingent printr-un orizont poetic, profund
intim, care face de fapt apel la resorturile imuabile
ale conditiei umane.

Piesa lui Vigniec este un fel de parodie sarcasti-
cd si sarjata absurd a mortii degeaba, a inutilitatii
mortii pe cAmpurile de luptd pentru idealuri vagi,
stupide adesea; o moarte, adicd o infrangere prefa-
cutd apoi, ipocrit si fara scrupule, intr-o victorie.

»54 pard ca aveti fete de duminica... cd doar ne
intoarcem acasd’, le spune Generalul soldatilor
morti pe front, in asteptarea repatrierii. Chiar
si mortii trebuie sd revind acasi ceremonios,
festiv: ,Vreau in fatd un detasament de decorati
intregi, ca sd avem fata cdnd intram’, continud
comandantul, aranjandu-i apoi ,,pe céprarii” pe
decedati, dupd cat de ,.eroic” au dat coltu’ ori cat
de ,aspectuosi” fizic sunt. lerarhizarea defilarii

provoaca reactii, devilmasie, ricandri, pledoarii
pro domo.

Textul e greu de rezumat tocmai datoritd aces-
tui puzzle de dialoguri contrare si monoloage care
tind sa contureze o frescd mai ampla, simbolicd, si
nu neapdrat sd urméreasca un deznoddmant. Or,
din aceasta perspectiva, ce a reusit echipa artistica
este absolut notabil: toate inflexiunile semantice
ale piesei au fost puse in valoare, intr-un cadru vi-
zual si de interpretare care le-a accentuat si com-
pletat. Am remarcat lectura regizorald; trebuie sa
notez si dramaturgia lui Agnes Kali (si salut cd
apare asa ceva si pentru spectacolele in roména),
care a contribuit si ea la acuitatea hermeneuti-
cii scenice. Botond Nagy a alternat miscarea de
grup a actorilor cu momente monologale bine
personalizate, care au permis evolutii individu-
ale puternice (monologul dispérutilor este auzit
din off, monologul gazatilor este citit ca o scri-
soare si ,dublat” in limbaj mimico-gestual, existd
momente coregrafice si muzicale emotionante,
precum cele de ,,ingropare” — foarte intense vizu-
al - ori bocetul-interludiu Arz-o focul citdinie si
splendida secventd finala, cu un cantec de leagin
ce acompaniazd ritualul funerar).

Spatiul de joc (scenografia Andreea
Sandulescu) este o groapi-transee foarte suges-
tiva pentru derularea actiunii, costumele inteli-
gent concepute sunt zdrentaros-partial militare
pentru trupd, rigid-cazone pentru General; ex-
celentd muzica lui Claudiu Urse, cu sonuri foarte
variate, de la new age la rap (existd chiar doud
momente speciale de gen), trap etc.; foarte bine
integrata coregrafia lui George Pop; m-a deran-
jat uneori eclerajul lui Cristian Niculescu, fie

Intoarcerea acasd

prin obscurititi, fie prin spoturile supératoare la
un moment dat.

Excelent jocul actorilor, care au interpretat si
partituri de grup, si individuale, distingdndu-se
fiecare in diverse momente. Nu-i mentionez
individual, respectind ideea de echipd care std
la baza acestei montdri indiferent de anvergura
rolurilor, mai ales cé toti sunt practic in scend
aproape toata reprezentatia: Bogdan Amuriritei,
Razvan Bédnut, Horia Andrei Butnaru, Cristina
Florea, Diana Lazir, Delu Lucaci, Alexandru
Marin, Citalin Stefan Mindru, Clara Popadiuc.

Am si o observatie vizavi de ritmul spectaco-
lului in a doua sa parte (dupd secventa bocetu-
lui), unde as fi preferat un tempo mai dinamic,
mai ales cd povestea devine mai marcat sarcasti-
cd/absurda si mai putin ancoratid emotional/in-
tim. Este insd un punct de vedere cu alurd ceva
mai subiectivd, de data asta.

Dincolo de asta, insa, Intoarcerea acasd este
inca un spectacol foarte bun al Teatrului ,Matei
Visniec”, care probeazd cd un proiect initiat cu-
rajos (un gand bun pentru Carmen Steiciuc) si
continuat cu asumare manageriald si repertori-
ald, mizand pe o echipa artisticd, tehnicd si de
colaboratori coeziva, poate construi evenimente
teatrale unul dupa altul. La Suceava am vizut in
rastimp de doud luni doua productii de cea mai
buni calitate. E un semn bun pentru viitor.

|

la multi ani colegilor din Basarabia!

Iurie Matei, Adrian Suruceanu si Irina Gurin.

céruia apare si albumul. (Claudiu Groza)

Albumul Artd scenograficd, conceput de Tudor Zbérnea si Petru Hadarcd si curatoriat de
Natalia Salaghinov, cuprinde reproduceri dupa diverse schite scenografice realizate de-a lun-
gul timpului de diversi artisti reprezentativi pentru teatrul basarabean, chiar dacé prea putin
cunoscuti la noi, de la ,,pionierul” scenografiei Auguste Ballayre la faimosii - in epoca lor -
Theodor Kiriacoft (a lui e schita reprodusa aici), Boris Nesvedov, pana la prolificul Anatolii
Subin ori la Lazar Kausanskii. Nu lipsesc nici creatori mai apropiati de timpurile noastre,
cum ar fi Petru Balan sau mai tinerii (cunoscuti si in spatiul nostru, deja) Stela Verebceanu,

Lucrarile selectate sunt nu doar in majoritate spectaculoase — multe reale creatii plastice
- ci si semnificative pentru evolutia scenografiei basarabene in ultima suta de ani, de la for-
mulele clasice la cele constructiviste, ludice sau simbolice. De remarcat ca lucrarile reproduse
provin, cu mici exceptii, din colectiile Muzeului National de Artd al Moldovei, sub egida

Un veac de teatru romanesc la Chisinau

-am Intilnit la Suceava si pe regizorul Petru Hadércd, directorul Teatrului National ,,Mihai Eminescu” din Chisindu, care mi-a oferit doua reusite
albume editate anul trecut (dar lansate festiv abia in urma cu cteva sdptamani), cu ocazia aniversdrii centenarului teatral chisinduan. Le urez si eu

Volumul 100 de spectacole in 100 de ani (publicat de Editura Cartier) cuprinde o micé parte din totalul de vreo 700 si ceva de premiere jucate in romé-
neste la Chisindu si Tiraspol. ,, Aceasta carte-colectie scoate in lumina doar varfuri de aisberguri (...), cu toatd ponderea si complexitatea vietii reale in care
au fost create”, spune Petru Hadarca, ingrijitorul editiei, precizdnd insa ca nu a fiacut un top, un clasament, ci a antologat spectacole reprezentative pentru
diverse momente istorice. Primul din ele este Rdzvan si Vidra de Hasdeu, care a inaugurat Teatrul roménesc din Chisindu la 6 octombrie 1921; ultimul -
Istoria comunismului... de Matei Vigniec, cu premiera la 1 iulie 2021. Intre ele, alte 98 de productii memorabile, ca Thebaida de V. Eftimiu (cu Agepsina
Macri), RUR de Capek (regizat, in 1928!, de Aurel Ion Maican), Cvadratura cercului de Kataev in 1931 (!) etc. Cartea contine nu numai o bogata iconogra-
fie, ci si — meritoriu - fragmente din cronicile vremii. Un instrument de istorie teatrald pentru care echipa Teatrului ,,Mihai Eminescu” merita felicitari.
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Dacda e marti, e Belgia! &
Vacantd la mare - comediile

w,marilor vacante

))'

. Eugen Cojocaru

e poate fi mai potrivit la debutul estival?!

Renumita peliculd americand - regia Mel

Stuart, 1969, 98min., turnatd in locuri origi-
nale din Europa, e un spumos feel-good cu subtile
ironii de nuanta sociala, etnica, pshilogica. in plus,
pe langa actorii principali pot fi ,,gustate’, in apari-
tii ,,fulgurante”, multe vedete internationale: Senta
Berger vanzitoare in magazin fashion Flower Power
si Joan Collins (bruneta!) pasanta la Londra, Ben
Gazzara si John Cassavetes la un joc de carti, Robert
Vaughn fotograf si Virna Lisi o verisoara, Anita
Eckberg cantdreatd la un local si Vittorio De Sica
intr-un incantator mini-rol de ,,pantofar Geppetto”
care nu stie engleza pentru clienti de lux americani
la Roma, Donovan canta Lord of the Reedy River la
un local hippyot din Elvetia, tot el autorul titlului If
its Tuesday, this must be Belgium interpretat de J.P.
Rags, Catherine Spaak (rol principal in I sorpasso
celebra comedie regizatd de Dino Risi - capodopera
genului commedia all’italiana) cu Vittorio Gassman
si Jean-Louis Trintignant) si Miss Belgia ,,in functie”
atunci, Sonya Doumen.

Povestea pare simpld: un grup de turisti ameri-
cani (o ,diagonald” sociala si caracterologica) pleaca
18 zile si viziteazd intr-o cursa nebund, cu autocarul,
noud tari din Europa, obligati sa treacd prin expe-
riente si intdmplari hazlii, relatate alert-lejer. Vom
constata ci e doar un pretext de a reda comporta-
mente individuale si sociale, tipologii nationale. Cét
de serios e, ,,in profunzime’, realizim din replica: Nu
sunt doar ghid, ci si mama, tatd, profesor, psiholog!
sau cea subsidiard la magazinele londoneze: Totul
e ca acasd! anuntand, incipient, Marea Globalizare
viitoare! E epoca valurilor de americani pentru
care erau foarte ieftine excursiile la 450$/persoana
- azi 10.000! Ce e un film fara o aventurd amoroa-
sd si alte aluzii sentimentale: ghidul englez Charlie /
Tan McShane (va juca Iuda (!) in Isus din Nazareth,
1977, de Franco Zeffirelli) e un ,,impétimit” donjuan
care a pus ochii pe frumoasa Samantha / Suzanne
Pleshette (jucase in Aventurd la Roma, 1962, Pdsdrile
de Alfred Hitchcock, 1963), dar va fi ,pedepsit” de
Cupidon! Fiecare are altd motivatie in ,trupa” ete-
rogend: Sam vrea sa stie daca doreste logodna, un
sot face sotiei, fara chef, pe plac, altul spera o ,,pui-
cutd” in fiecare tard, Bert / Marty Ingels ,vaneaza’
poze erotice cu localnice si e mereu palmuit, Harry /
Aubrey Morris sterpeleste suveniruri (,mut” tot fil-
mul, e cel mai ,,serios™) din hoteluri, restaurante, ta-
nérul John Marino / Sandy Baron isi cunoaste rudele
venetiene, la o pereche middle age tatl Fred /| Murray
Hamilton (sotul dnei. Robinson /| Anne Bancroft in
renumitul Absolventul cu Dustin Hoffman, 1967)
nu-si lasi fiica sa-si implineasca visul: primul amor,
ex-sargeant Jack / Michael Constantine din al 2-lea
Rdzboi Mondial, necésitorit, inca iubeste flama sa
de atunci, la Roma (rol principal un romén / Stefan
Groza (!) fugit din Romania in California, in dra-
ma Deadly Harvest, 1972, cu Richard Boone / Anton
Solca, alt roman care trebuie sa-1 lichideze!), vese-
la Jenny / Mildred Natwick (jucase Mrs. Banks in

Descult in parc, 1967) s. a.

Se incepe cu obisnuitele reticente anglo-ameri-
cane (amis sunt aroganti si inculti - englezii sdraci
si smecheri) fiind actualizate si aprofundate con-
statarile tipice asupra turistilor americani (la sosire,
vreme splendidd: Dacd e Londra, de ce nu ploud?!)
si nativilor europeni de Mark Twain, Henry James
sau Woody Allen... Inspiratia a venit, cum observa
criticul Vincent Canby in New York Times, de la un
apreciat serial cartoon anii 50: ,,ca un documentar
care exploreazi... acest fenomen’. Filmul raméne si
azi proaspit-distractiv la inalt nivel datorita scena-
riului solid cu personaje usor ,,ingrosate” ironic, dar
veridice si pline de caldd umanitate prinse intr-o
sarabanda de scene pline de umor si dialog sprin-
tar-inteligent, cu actori talentati in mare formd. La
Bridge Tower vad locul unde au fost decapitate doua
din sotiile lui Henric al VIII-lea - cineva intreaba
De ce? R: Au sugerat sd se facd asa o excursie prin
Europa! Sau antologica scend in care veteranul po-
vesteste, gesticuland infocat, la Mauzoleul din Belgia
inchinat Marii Bitélii de la Bulges, cum a fost i au
catigat; se intersecteazd cu un neamt care spune, in
»delir’, sotiei aceeasi batélie si ei au invins! Ne incan-
ta si Norman Fell / Harve cu sotia Irma / Reva Rose
(pierdutd intr-un grup de japonezi prin Europa!),
Pamela Britton / Freda, Aubrey Morris / Harry,
Hilarie Thompson / Shelly (fiica doritoare de deflo-
rare), Peggy Cass / Edna. E ca un ,,Shakespeare Ji-
ght’, un Visul unei... vacante de vard in care oamenii
isi pot descoperi sau pierde adevaratul Eu asa cum
un pahar de sampanie in plus poate lua mintile ori,
dimpotriva, reveleaza... adevdrul!

Pentru a demonstra habarnamistilor care sus-
tin ca ,,productiile romdnesti ante-1990 sunt pline
de propagandd si centrate pe figura conducdtorului
ideal” (vezi Dragoste la 0 grade - film ,furat” de
italieni, Tribuna, 1-15.6.2022), cum sustine tanarul
»istoric” Bogdan Jitea, sé ne delectam si cu Vacantd
la mare - regia Andrei Calarasu, 1962/lansat martie
‘63, roluri principale: Iurie Darie / Stadion (si chita-
rd), Alexandru Munte / Stitd (contrabas), Alexandru
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Vacanta la mare

Repan / Florin, Ana Seles / Magda, Melania Cirje /
Irina siIleana Sandu / Anca — studente la constructii.
Subiectul e simplu si adevérat: orchestra studentilor
la arhitectura castiga concursul national si o sdpta-
ménd la munte sau la mare — mai toti vor marea, insd
siretlicul lui Stadion si Stitd (ei nu suportd marea!)
aduce biletele de munte. O comedie buna (scenariu
marele umorist H. Nicolaide si Cezar Grigoriu) e un
sir de qui-pro-quo-uri: se urcd in trenul de Eforie: ce
nostim s vezi trupa cu schiuri spre mare. Desigur, se
cantd mult (musical bine mascat) intr-o poveste fru-
moasd dand o ,,replicd feroviard” (swing-)autohtona
(Frumoasd-i viata de student) orchestrei feminine
din Unora le place jazzul (1959) cu Merlin Monroe
la ukulele condimentata cu travestitii Jack Lemmon
/ contrabas si Tony Curtis / saxofon. M-am intrebat
de ce e un intro de 6 minute (la Ateneu!) cu melodia
clasic-moderné: cam plictisitor, ca-ti vine sd renunti
la rest, cand vezi prima datd! Un truc si eludeze si
»adoarma” cenzura care n-a mai fost atenta la subti-
lul si non-conformistul ,,Mare Rest” fard legatura cu
epoca de atunci, fiind o pledoarie pentru libertate,
bucurie, sinceritate, sentimente frumoase si valori
autentice! Asa n-au observat nici replica subversiva
a lui Ion Fintesteanu / Asistent la Directorul ONT
Constanta / Costache Antoniu (monstri sacri cu
Jules Cazaban / Pescarul din tren jucand cu tinerii
viitori mari actori, multi inca studenti atunci!): E
cam occidental! Inteligent ca un film de ,,dincolo’
»plasabil” fara probleme in orice Zona Vestica: so-
sirea e subliniatd cu o panorama aeriana (marketing
perfect: acum résdrit, la final pe inserare, plaje cu
fete frumoase, schi nautic etc.) a frumoasei Mamaia
in constructie si aflim ce se va realiza repede in ur-
mitorii ani, nu ca minciunile sfruntat-politicianiste
de azi: Sd vezi ce litoral va fi pand la Mangalia! Una
din cele mai frumoase zone litorale din Europa si
lume, decenii la rind vizitatd de toti roméanii, dar
si de multi strdini din tarile socialiste si Occident!
Filmul a lansat un val de simpatie si turism estival,
cum e cazul Jandarmii la Saint Tropez cu Louis de
Funés. Eterna poveste de amor incepe cu ,,antipa-
tie” si se termind. .. Gustim melodii superbe, demne
de clasamente internationale (George Grigoriu) din
epocd: (swing-bossa nova) Cred cd m-am indrdgos-
tit cu Aurel Giurumia (si clarinetist) imitand la te-
lefon (si centralistele se aldtura!) solista pe care n-o
au la concertul promis in schimbul cazarii gratuite,
swing-jazz-ul Marinar demn de Duke Ellington
cntat pe barci, la malul marii, Serenada tineretii cu
Ana Seles, Melania Cirje si Ileana Sandu etc. Alti in-
terpreti: Willy Ronea, George Demetru, Haralambie
Boros, Stefan Moisescu, H. Polizu, Puiu Clinescu,
Dem. Radulescu, Marius Pepino, Gioni Dumitriu,
Stefan Bénicd, Zephi Alsec, Mircea Constantinescu,
Paul Sava, Al. Lulescu, Nicu Constantin. Tuturor
le-a ficut, vizibil, mare plicere jucind cu talent si
improvizind inspirati in unul din multele filme ro-
manesti ce sfideazd regimul si greutdtile de atunci,
ridicAndu-se la standardele calitatii cerute de publi-
cul larg de pretutindeni.
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Petru Galis,
un pictor elevat

flori si hiperrealiste dantele sau obiecte vizu-
alizate cu minutiozitate, cu colivii si enigme,
o lume a sa, in care totul este viu si vibreazi.
Ne emotioneaza prin picturi de un deosebit ra-
finament cromatic si structural, ca sd enume-
rdm cateva drept exemplu, cum sunt: Chimirul
lui Mosu, Patru vaze, Cantarea florilor tdiate,
Sculele mele in iarbd, Acvariul uscat, Colivie
in rosu englez, Doud sezlonguri, Instrumente
in iarbd, Sapte pdsdri si un peste, Sertarele,
Duldpior s. a sau Gardul din fatd si din spate.
Cum deja sugerasem, artistul posedd un mod
de exprimare sensibil, de mare rafinament, ex-
trem de laborios, excelent aprofundat in textul
bogat al cartii recent apérute ,Culoarea cuvin-
telor, Petru Galis de vorba cu Vasile Bogdan”.
Artist lucid, exigent cu sine, fira a cddea in
rezolvdri manieriste de mestesug obsesiv, ar-
tistul gaseste de fiecare datd solutiile optime,
si conform definitiilor sale, el nu face peisa-
je si naturi statice, ci exterioare si interioare.
Picturile, zise neterminate, oferd privitorului
libertatea de a colabora, de a visa forma obiec-
telor redate simplu prin amprentele lor vide.
In concluzie, spicuim cateva randuri din
programul pictorului Petru Galis care ii defi-

nesc partial personalitatea:
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Petru Galis
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Petru Galis

“Planul meu «secret» este de a fi «facator» in
picturd pe cat sunt de «auzitor» la muzica. De
exemplu sd desenez o improvizatie pe o tema
de jazz traditional, si pictez cvartete, cvintete,

T

Peretele, acrilic pe panza, 80 x 86 cm

Patru vaze, acrilic pe panzd, 50 x 60 cm

bagatele sau sd compun concerte pentru un
obiect - solist si orchestra.

Este de fapt o tendintd de a modifica obiecte
ba intr-o parte ba in alta, unele parca se inmoa-
ie si se turtesc, dar nu-si pierd total identitatea.

Nu numai ca le pastrez identitatea, dar vreau
sa capete ceva in plus. Acela nu e paharul pen-
tru vin «X». El a devenit paharul «X» din care
beau eu. Oricine poate face o linie din A spre
B cu un liniar bun si un creion de 0,5, o sutd
de oameni o vor face la fel. Aceasta-i calea spre
«uni-formé»! Daci le iei liniarul si-i lasi sd-si
aleagd creionul, vor rezulta o suta de linii di-
ferite. Fiecare va purta intr-insa personalitatea
autorului si cdldura méinii sale.

In cazul meu osteneala se imparte in doua,
prima parte se termind la definitivarea schitei.
Apoi vine greul de la sevalet unde mi se intam-
pld sa ma intorc din drum spre formd, sau sd
alerg si mai departe. Aici este dificultatea. S&
gdsesc masura!

Uneori ideea-mi cere sa caut pe-aldturi, s-o
imbrac altfel, asadar s o modific. Pand va pur-
ta si ea temperatura mainii mele ca si cea in
care am lasat formele asa cum le-am gésit.

La urma urmei intr-un tablou se poate citi
felul in care se vede lumea din locul in care std
pictorul, dar si aluatul din care-i construit ar-
tistul. Dacd un grafolog desluseste caracterul
celui care a scris un text dupa forma literelor
si acestea sunt doar niste semne conventionale
automatizate, cum sd nu poti privi in sufletul
autorului unor semne asezate chibzuit si cu
simtire.”

Timisoara 4 iunie 2022
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Petru Galis,

un pictor elevat

. Ciprian Radovan

Petru Galis

n excelent pictor al dantelelor, un mi-
nunat facitor de misterioase “Picturi
neterminate”, drum deschis viselor pri-
vitorului sensibil, un maestru al subtilitatilor
grafice si cromatice, desdvarsit prin calitatile
sale, dovedindu-se un artist complex, Petru
Galis este un artist dotat cu o sclipitoare inteli-

Pipa, acrilic pe panzd, 70 x 60 cm

genta, unic poate in contextul picturii contem-
porane romanesti. Situdndu-se in zona picturii
poetice, undeva intre suprarealism si hiperre-
alism, in arta sa, unde este vorba de un mod
de exprimare cu subtile metamorfozéri expre-
sioniste, Petru Galis propune o lume cu pasdri,
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