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De vorba cu Laura Poanta

a Galeriile Steaua, Laura Poanta a avut

de curand o expozitie de grafici cu titlul

Onirice, cu trei cicluri: Caii liberi, Ochii
noptii, Reverii.

Reporter: Esti un medic apreciat, traducdtoare
din englezad si italiand, grafician si pictor. Cum se
impacd aceste multiple valente ale tale?

Intrebarea asta mi s-a tot pus. Raspunsul scurt
e ca se impaca bine. Cel lung se refera mai degra-
ba la timp - timpul si disponibilitatea de a le face
pe toate. Atunci cand ai norocul si te pricepi la
mai multe lucruri trebuie nu doar sé alegi care sd
fie cel care iti pune péinea pe masi, sau pay the
rent, cum zic americanii, dar si sa-ti dai seama pe
care il faci cel mai bine sau cu mai multé placere.
La care poti renunta. Grafica si pictura sunt pe
acelasi ,,raft’, dar si aici existd diferente pentru ca
pictura cere mai mult timp, un alt fel de spatiu
(atelier), o altfel de stare. Grafica pot s-o fac si pe
genunchi, daca am brusc o idee. Sau o comanda
(coperts, ilustratii). Dacd e s-o ludm mai... filoso-
fic, as putea sa spun din nou cd medicina e o artd
si celelalte sunt stiinte — si merg bine impreund.
Mai degraba ma mira cei care sunt uimiti - cum
ai putut intra la medicind de la Liceul de Arta?
Se spune cd un medic bun trebuie sé fie priceput
la comunicare, empatic, curios, organizat §i con-
stiincios, un bun sfatuitor si sensibil in apropie-
rea de oameni. Toate aceste lucruri completeazd
puterea de muncd, poate de aceea cei care aleg
medicina au si multe alte preocupéri complemen-
tare, care derivad tocmai din aceste trasituri. Si nu
e obligatoriu ca ei sd aiba un talent (sau mai mul-
te), de multe ori este vorba ,doar” de preocuparea
pentru muzicd, lecturd, arte plastice etc.

Rep.: Spuneai, cu alt prilej, cd te-ai ndscut cu
»creionul in mand”. Ce ne poti spune despre ince-
puturile ,carierei” de desenatoare?

Am inceput sd desenez foarte devreme, am ca-
iete de la 2-3 ani cu mazgileli destul de elabora-
te. Desenam si in acelasi timp imi imaginam tot
felul de povesti — practic imi desenam singurd
personajele. Asta pe langd reproducerea printe-
selor din povestile citite de mama si de bunicul,
in anii in care nu stiam inci si citesc, dar cu o
puternicé tentd personald, incit unele nici nu le
mai recunosc azi; iar apoi, de cdind am inceput si
citesc povesti singurd, pe langa caietele de desen,
mézgileam toate cdrtile — completam ilustratiile,
coloram desenele alb negru sau desenam pe spa-
tiul alb, langa text. Treaba asta, numitd in engle-
z& doodling (azi existd si aplicatii pentru obiceiul
acesta), mi-a ramas mult timp in reflex. Atat de
mult incat si la final de liceu ,profa® de romana
se lua cu méinile de cap cand imi vedea caietele —
chiar si cele de teza.

Rep.: Cat de important a fost, pentru dezvolta-
rea ta ca artist plastic, Liceul de Arta?

A fost un liceu deosebit. In clasele 1-4, cand
au chemat-o pe mama la scoald s-o sfatuiascd s
nu-mi mai faca ea desenele (ceea ce, evident, nu
era adevdrat), s-a decis cd e cazul si facem treaba
serioasd. Am intrat fird probleme in clasa a 5-a;
dar ceea ce m-a invitat scoala, mereu, la diferi-
te vérste de-a lungul celor 8 ani petrecuti acolo,
a fost ca talentul nu e, sub nicio forma, suficient
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firda munca si sd nu te multumesti niciodati cu
putin. Sau, mai bine zis, sd nu renunti niciodatd
la privirea autocritica. Pe vremea aceea nu prea se
gaseau cartoane, panze si culori de ulei, mai ales
albul - era o aventuri sa faci rost de un tub. De
aceea, pictam adesea peste lucriri mai vechi, ale
noastre sau ale altora, cuamva si ca un memento ci
nimic nu este de neinlocuit sau atat de bun incét
sd nu poatd fi sters. Asta ne ficea sa muncim si
mai abitir, dar sd nu uitdm nici de efemerul lucru-
rilor. Pericolul prea marii libertéti din zilele noas-
tre, pentru micii artisti, este sa vadd doar partea
boemd a liceului i sd uite de munca. Unii copii
de azi au conditii acasd cum noi nu aveam nici la
atelierele scolii de atunci, si li se pare ceva normal.

Sisd nu uitdm ca de la Liceul de Artd am intrat
din prima incercare la Medicina.

Rep.: Ai fost prezentd la editiile succesive ale
Salonului medicilor (pe care le-ai si organizat
multi ani), la Salonul de primévari al scriitorilor.
Ai avut mai multe expozitii personale de graficd si
picturd, cele mai noi, la Galeriile revistei Steaua.
Care sunt temele predilecte ale lucrdrilor tale? Poti
numi cdteva metafore obsesive care iti particulari-
zeazd lucrdrile?

Grafica a fost prima dragoste, am facut sectia de
graficd la Liceul de Arta. Dintotdeauna am dese-
nat putin mai ,,ciudat’, cu o aplecare spre fantastic,
dar in sensul descris de Roger Caillois: o imagine
»normald” tulburata brusc de aparitia unei gheare.
Mi-a plécut sé folosesc elemente anatomice — cra-
niul, scheletul, apoi elemente din naturd cum sunt
crengile résucite, luna, si nu in ultimul rand caii
(Marin Sorescu a ales cativa cai de-ai mei i mii-a
publicat in revista Ramuri, pe cind eram eleva!).
Elementele acestea pot fi folosite in multe feluri,
mai mult sau mai putin explicit, ca simboluri ale
trecerii, ale mortii sau ca note de cogmar, suges-
tive pentru viata noastrd interioara secretd, mai
bogata decit ceea ce ardtam lumii (monstruletii
din noi). La ultimele expozitii am folosit ochiul si
privirea, precum si silueta umand combinatd cu

Continuarea in pagina 25
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Este gindirea platoniciana
o modalitate autentica
a imaginativului poietic

european?

. Mircea Arman

indirea platoniciana isi va face loc in struc-

tura gindirii europene prin numita mezali-

antd cu crestinismul care va incepe odatd
cu neoplatonicii, dar nu va marca hotdritor desti-
nul spiritual al Europei apusene in sensul dobin-
dirii unei matrici spirituale constitutive, asa cum
se va intimpla cu gindirea aristotelicd. Exista in
structura imaginativului european o mobilitate si o
predispozitie spre reevaluare care este total strdind
platonismului, un lant al afirmatiilor si negatiilor
despre care ne vorbea Hegel si care explica sensul
devenirii si al raportarii stiintifice la lume pe care
imobilitatea eleatd a platonismului nu o poate in-
tegra. De aceea, in opinia noastra, sofistii sunt ade-
vdratii precursori ai spiritului european modern iar
aceastd opinie nu este una hazardati si intimpla-
toare.

Cu toate acestea, rolul lui Platon in structurarea
filosofiei ca stiintd este unul definitoriu, intrucit nu
putem vorbi de gindire structurata filosofic nici in
scrierile presocraticilor si nici in discursurile sofis-
tice - dealtfel meritorii — §i nici méicar in primele
incerciri si determindri socratice.

Abia odaté cu Platon filosofia incepe si isi defi-
neasca uneltele, dar si aria de exprimare, apdrind
liniile mari ale dezvoltirilor ulterioare, incepind cu
logica, metafizica, filosofia social-politica, estetica
si, in general, toate ramurile filosofiei care ulterior
vor cunoaste o individualizare si frecventare explo-
zive.

Gindirea socio-politicé platoniciand are ca sursa
si model istoric, fird indoiald, ideea lacedemoni-
and de stat'. Aici, avem de a face cu o imbinare a
circumstantelor istorice ale epocii si mitul ,,per-
fectiunii lacedemoniene” pe care nu il vom lua si
reexamina si noi din Viata Iui Lycurg al lui Plutarh?,
asa cum pertinent, de aceasta data, o face Bertrand
Russel.

Este interesant, dar in acelasi timp edificator
pentru gindirea platoniciand, de remaracat faptul
ca modelul Spartei ca ,,stat ideal” implica nu numai
0 anumitd viziune intoarasa spre trecut a filosofu-
lui Academiei dar si o anumitd imobilitate ce tine
de ideea permanentei (eleate) ce va structura pe
vertical intreaga sa gindire. Acest lucru estre strdin
imaginativului de tip european.

Spre deosebire de sofisti, in marea lor majorita-
te cu o obirsie comuna dar care vizau progresul cu
riscul asumat al negarii valorilor statuate, nobilul
Platon va opta pentru valorile tradiiei atit in ceea
ce priveste constructul socio-politic cit si pe cel
ideatic.

Nu putem spune ci filosofia platoniciand mar-
cheazd o revolutie totald a gindirii elene, cit mai de-
grabd o uriasd sinteza si o fina interpretare a unui
material vast, dar preexistent. Metafizica lui Platon,
noud prin abordare, nu face decit sd pund in valoare
atit latura parmenidiana cit si pe cea heraclitiand a
gindirii arhaice, constituind-o intr-un tot din care

nu va lipsi nici latura misticd, orfico-pitagoreicd.
Prin urmare, gindirea lui va ramine profund anco-
ratd arealului imaginativului grecesc.

Ar fi, poate, peste mind sd incepem aici a anali-
za in paralel structura statului lacedemonian, cu-
noscutd mai ales din scrierile lui Plutarh, cu sta-
tul ideal pe care incearca sa il edifice Platon. Ceea
ce este interesant pentru noi nu tine de domeniul
utopiei dezvoltate in Republica sau de constructul
socio-juridic din Legile, ci mentalitatea ginditoru-
lui, orientarea lui spre trecut, spre valorile morale
wvechi si bune”(aristocrate), spre stabilitate in sen-
sul permanentei, spre ousia, in sensul esentei struc-
turii imaginativului poietic grecesc.

Poate ca de aici, in linii mari, putem vorbi de
incercarea lui Platon de a fundamenta o metafizi-
ca care sa aiba la bazd ideea de stabilitate si per-
manentd intrupatd in forma sau idee. Tot de aici
se naste paralelitatea care se construieste intre idee
si determinarea sa suprema, Binele, si Filosof ca si
conducitor al cetdtii, singurul posesor al formei(i-
dia)) si Binelui(agathos).

Sigur ca aceasta comparatie nu este lipsita de
posibilitdti speculative iar o dezvoltare a acestui
paralelism ar putea fi obiectul unui studiu mai am-
plu, insa intentia noastrd din acest moment este cu
toul alta.

John Burnet in Early Greek Philosophy (CLIII)
lanseazd pentru prima oara ipoteza dupa care teo-
ria ideilor era deja bine cunoscuta inca inainte de
Socrate, fiind un lucru comun in cercurile pitago-
reice. Desi respinsa aproape unanim cu argumentul
futil ca ar exista o teorie a ideilor ,,mai primitiv’,
de origine socratica si o alta platoniciana elaborata
si chiar diferita de cea dintii, pe care o cunoastem
atit de bine din Republica, aceastd tezd meritd, cre-
dem noi, luatd pe mai departe in considerare. Asa
stind lucrurile, este clar, spun e, cd originea acestei
conceptii este la Socrate, preluata si imbunatatita
consistent de cétre Platon.

Si totusi, lucrurile s-ar putea sa nu stea chiar atit
de simplu avind in vedere preocupdrile cunoscu-
te ale pitagoreicilor pentru formd si pentru expri-
marea ei abstractd prin numadr, pentru politicd si
structura unui stat ideal dominat de ,,minuitorii
intelepciunii’

Este un lucru bine cunoscut ci termenii de eide
si ideai apar inca in textele pitagoreicilor, iar con-
cluzia lui Burnet dupé care aceste notiuni sunt bine
definite si in uzul gindirii preplatonice ni se pare
mai mult decit judicioasa.

Altfel pusd problema este foarte probabil ca
aceste concepte sd fi fost intr-adevir de origine
presocratica atita vreme cit elemente certe ale gin-
dirii eleate sau heraclitice sau diferite idei orfice si
pitagoreice se regaseasc in unele dialoguri platoni-
ciene, opinia noastra ferma fiind aceea cd Paton a
fost creuzetul in care s-a topit intreag imaginativul
arhaic grecesc pentru ca si nascd, apoi, sublima
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metafizicd greceasca.

Nu altfel stau lucrurile cu metoda dialectica
despre care marea majoritate a cercetatorilor, de la
Hegel la Heidegger, o atribuie cu darnicie sefului
Academiei.

Ca lucrurile, din nou, nu stau tocmai asa vom
incerca sd lamurim, pe scurt, in cele ce urmeaza.

Prin dialectica Platon intelege tot atit cit koino-
nia, adicd relatia. Explicatia pare una simplista dar
este tot ceea ce putea dezvolta acea vreme in ma-
terie de construct logic. Ca de obicei, atunci cind
vorbim de logica platoniciand, vorbim doar de ceea
ce gdsim exprimat implicit si nu explicit in scrie-
rile ,parintelui filosofiei’, restul interpretarilor si
devoalarilor fiind rodul striadaniei scolasticilor si al
savantilor moderni.

Asadar, nici nu poate fi vorba de o opera logi-
cd explicitd in cazul lui Platon ci, precum in cazul
de fati, al dialecticii, de o metoda. Dialectica este
folosita de Platon ca metoda pentru a descoperi
adeviérul adinc insurubat in structura sensibilului,
a lucrului sau a individului. Nu altfel stau lucrurile
cu eironia sau maieutica socratica.

Nici Socrate si nici Platon nu au despicat struc-
tura logica a dialecticii sau maieuticii ci au urmarit
doar rezultatul, continutul metafizic al cercetarii
lor.

Pentru a vedea mai clar ce intelegea Platon prin
dialectic, care in treacit fie spus nu reprezenta o
noutate nici mécar pentru gindirea preplatonica,
va trebui sd infelegem notiunea de idee si raportu-
rile sale cu lumea sensibila.

Schema pe care aproape in unanimitate o pro-
pun cercetétorii operei platoniciene pentru a de-
termina raportul dintre idei i lumea sensibila este
urmdtoarea:

a.  Existd o lume eternd, imuabild sau o lume
a esentelor(ousiai).

b.  Inoglindg, existd o lume inferioard, supu-
sa timpului, deci devenirii, o lume a fenomenalu-
lui, prin urmare o lume a aparentei.

c.  Cele doud lumi se afld intr-un raport pre-
cum cele intre paradigme(paradeigmata) si imagi-
nea sau aparenta lor sensibila(eidola).

d.  Relatiile dintre ideile generale au un carac-
ter ideal-abstract si sunt reflectate in lumea feno-
menald la modul imperfect, prin imitatie(mimesis).

=
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e.  Ideea ca generalitatea extrema(genul) for-
meaza o unitate majora cdreia ii apartin singula-
ritagile(indivizii) si care ca pérti nu reprezintd ge-
neralitatea, aceasta fiind participatia sau metexis si
pe care Platon s-a vazut obligat sd o introduca in
ecuatie si pe care astézi logica formala o numeste
apartenentd.

f. Faptul ca participatia face posibila relatia
sensibilului sau individualului cu generalul (lu-
mea ideilor) nu explica si nu rezolva problema in
totalitate, raminind de elucidat problemele tran-
scendentei sau imanentei ideii si problema putintei
sufletului de a participa si de a cunoaste lumea ide-
ilor’.

Réaspunsul il vom afla in capitolul VII al
Republicii, unde Platon arata ca pentru a ajunge
la contemplarea primelor principii sau al ideilor,
este necesar ca sufletul, prin respingerea tuturor
teoriilor false, sa ajungi lo o stare pe care o numes-
te katharsis, pentru ca mai apoi prin compararea
senzatiilor contradictorii pe care le induce unul si
acelasi lucru care poate pérea cind mare cind mic,
cind unul cind multiplu si apoi prin cultivarea sti-
intelor, acesta sa se poata despuia de mantia inseld-
toare a aparentelor si sd acceada spre descoperirea
si contemparea relatiilor formale (ideatice), prin
urmare, prin numitul nous, acesta poate contem-
pla si se poate uni cu ideea de a cérei esenta este el
insusi. Aceastd posibilitate a sufletului este explica-
td prin insasi constitufia sa care este pe de o parte
rationald si prin aceasta superioara, iar pe de cea-
lalta parte inferioard, compusa din afect (thymos)
si dorintd (epithymia).

Asadar, inainte de a intra in explicatia mai ama-
nunfitd a metodei dialectice, am expus, pe scurt si
teoria ideilor platoniciene pentru a putea, pe de o
parte, explica mai comprehensiv aceasta metoda,
pe de altd parte, pentru a sintetiza, pentru cititorul
mai putin avizat, sensul atit de mult discutatei ,te-
orii a ideilor sau formelor” in filosofia lui Platon.

Cum este insd posibild relatia intre cele doud
pérti, cea sensibild si cea formala si care este natru-
ra ,,participatiei” lucrurilor sensibile la aceste for-
me, sunt ele entita{i imanente sau transcendente
lucrurilor?

Pierre Aubenque in Problema fiintei la Aristotel’,
aduce oarecare lumind asupra problemei transcen-
dentei sau imanentei ideii in filosofia lui Platon.

Se stie cd Aristotel® a fost primul care a admis
trancendenta ideilor, lucru pe care noi il conside-
rdm eronat, in opinia noastrd, de esenta ideii fiind
notiunea de transcendentalitate.

Este destul de discutabil daca grecii aveau bine
structurata notiunea de transcendenta avind in ve-
dere si faptul ca nimic din ceea ce cunoastem a se fi
realizat inainte de metafizica platoniciand nu ne dé
dreptul sd presupunem ca aceast concept ar fi fost
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cit de cit aproximat de catre ginditorii greci.

Ideea dupa care inca orficii ar fi pus bazele unei
Jtranscendens” avant la lettre este falsa, nimic din
imaginativul poietic grecesc neducind spre ,,0 lume
de dincolo” pe care o structureazd abia crestinul
european.

Dacé vom admite insé cd transcendens este tot
atit cit ,dincolo de mine”, adica lumea ca altceva
decit ,.eu”, atunci s-ar putea specula de un sens al
transcendentei in metafizica platoniciand, ceea ce,
credem noi, nu este incd cazul, avind in vedere ca
aceastd idee isi va face loc in gindirea europeana
abia prin filosofia lui Kant.

In schimb, suntem in total acord cu opiniile lui
Husserl sau Noica care cred ci teoria ideilor nu
poate fi una transcendentd ci mai degraba transcen-
dentald, sediul formelor sau ideilor fiind sufletul,
iar in opinia noastra imaginativul poietic rational
aprioric, cel care creeaza lumi posibile inteligibile
din interiorul capacitdtii imaginative apriorice.

Oricum, revenind la problema dialecticii, Pierre
Aubenque aratd cd aceastd artd (dialectica) care
face apel la toate celelalte stiinte (arte) fara a pro-
duce nimic este arta supremd, cea care este capabi-
13 sa devoaleze generalul, arta a dialogului dar si a
distinctiei, a ,,impartirii”(diairesis) in sensul in care
se imparte intelepciune prin deliberare in comun.

»«Nimeni — am spus eu — nu va contesta spusele
noastre, cind afirmdm ci nu existd o altd metoda
care sa imbratiseze fiecare aspect al realitatii in ma-
sura in care el este, in mod metodic. Cici celelalte
arte, cu toatele, fie au de-a face cu opiniile si do-
rintele oamenilor, fie sunt intoarse spre producerea
unor lucruri naturale sau artificiale, ori spre ingriji-
rea fiintelor si a productelor. Restul artelor — despre
care am afirmat ca prin ceva din ceea-ce-este, dar
ca aievea le este cu neputinta si-1 vada, atita vre-
me cit, slujindu-se de postulate, le lasd pe acestea
in pace, incapabile deci si dea socoteald despre ele.
Or, pentru acela care are drept izvor al cunoaste-
rii ceea ce nu cunoaste, iar la sfirsitul si mijlocul
/demersului sdu/ provin, prin combinari, de la
principiul pe care nu-1 cunoaste, ce mijloc exista ca
aceasta potrivire de propozitii s devind vreodata
o stiinta?»

«Nici unul.»

«Asadar, - am spus eu - doar metoda dialec-
ticd merge pe aceastd cale catre principiul insusi,
suprimind postulatele, pentru ca acestea sa iasd
intarite. In fapt ea poarta si ridica in liniste ochiul
sufletesc, scufundat pind atunci intr-un mil barbar.
Ea se foloseste de artele pe care le-am cercetat, ca
de elemente auxiliare. Pe acestea noi le-am numit
«stiinte», spre a respecta obisnuinta, dar ele au ne-
voie de alt nume, mai luminos decit cel de «opi-
nie», dar mai intunecat decit cel de «stiintd». Am
definit, mai inainte, drept «inteligentd analiticd»
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aceasta facultate, dar nu este cazul, cred, ca niste
oameni aflati, ca noi, dinaintea unei cercetari atit
de vaste, sd-si facd probleme de nume.”®

In sens primar insd, dialectica este relatie sau
tot atit cit a intreba si a raspunde si, prin urmare,
dialog, sau arta de a imparti si impartasi adevérul.

Ceea ce este cert insd, este faptul cd inca in epo-
ca lui Platon dialectica nu mai este consideratd o
metodd noud (Aubenque) iar a vorbi despre aceas-
td metoda in sensul detalierii ei este atit pentru
Socrate dar si pentru discipolul sdu Platon consi-
derat un lucru superfluu.

Totusi, pentru a intelege importana pe care
Platon o acordi acestei metode trebuie aratat cd
acesta distinge doua tipuri de dialectica clasificate
dupd sensul formarii conceptelor, respectiv o dia-
lecticd ascendentd (synagoge) si alta descendentd
caracterizatd de numita diairesis (impartire).

Atita vreme cit metoda synagoge ajunge la gene-
ral prin sinteza multitudinii ideilor sau caracterelor
individuale’, diairesis(impértirea sau discursivita-
tea) are drept scop, asa cum ii aratd si numele, ana-
liza componentelor genului si a unitétii sale logice.

Aceste doud operatii specifice dialecticianului
vor facilita accesul acestuia spre esenta lucrurilor,
adicd spre formd, spre idee.

Cu toate acestea, aceastd forma de sine statatoa-
re, imanenta lucrului, dar care ii confera acestu-
ia inteligibilitate si prin aceasta existen{d, nu este
suficientd siesi. Pentru ca realitatea sd capete sens,
pentru a exista un sens ontologic universal, trebuie
sa existe un raport stabilit intre forme. Acest raport
priveste ,,imperecherea ideilor” si este tocmai ra-
portul dintre logic si metafizic, ceea ce face posibil
discursul si prin acesta judecata. Prin urmare, dis-
cursul este insiruirea logicd a conceptelor®.

Gindirea insdsi nu este decit un discurs interior,
dianoia. Acest discurs, nu este insa unul doar dia-
noetic, prin urmare analitc ci si unul noetic, intuitiv
si sintetic, astfel gindirea insasi, prin procedeele ei
specifice de negare si afirmare, impdrtire si sinteza,
este dialecticd prin natura.

Cu toate acestea, cu aparenta unei logici dia-
lectice stiintifice, gindirea platoniciand nu este cea
care se va impune in constituirea imaginativului
poietic rational aprioric de tip european. Acest fapt
se datoreaza unei excluderi in se a contradictiei si
a logicii contradictoriului pe care le gdsim mai de-
grabd la sofisti si la Aristotel.

De la homo mensura sofistica si de la dialectica
de tip aristotelic se poate vorbi de nasterea imagi-
nativului de tip european. Platon va rdmine in in-
terpretarea mistica si mitologicd a ,,stapinitorilor
de adevir” antici care au dat imaginativul poietic
grecesc.

Note

1 Vidi, Bertrand Russel, Istoria filosofiei occidentale,
vol. I, pp. 113-126, trad. rom., Bucuresti, 2005

2 Pentru a putea urmari interesanta paralela pe care
o traseazd Bertrand Russel intre statul lacedemonian si
utopia politicd platoniciani ,vidi, B. Russel. Op. cit., loc.
cit.

3 Apud, Anton Dumitriu, Istoria logicii, Platon.

4 Vidi, Pierre Aubenque, Op. cit., p. 243 si urm., trad.
rom., Bucuresti, 1998.

5 Aristotel, Metafizica, 1, 9; VIL; XIII; XV, trad. rom.,
Bucuresti, ed. II, 2007.

6 Platon, Republica, 533, b,c,d,e.

7  Vidi, Platon, Phaidros, 265 d.

8 Vidi, Platon, Sofistul, 259 e.
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Bernard Lonergan
exponent al tomismului
transcendental (II)

. Viorel Igna

Katona Gyorgy

Metoda in teologie

Odata ldsatd in urmd teoria intentionalita-
tii descrisd in opera sa monumentald Insight,
B.Lonergan, se uitd la prezentul siu de Profesor
de Teologie dogmaticéd la Gregoriana din Roma
interesat sa pregateascd viitorul metodologic al
doctrinelor propuse studentilor: de methodo uni-
versim inquisitio theoretica; de intellectu et me-
thodo; de methodo et historia si la sfarsit din anul
1961 pand in 1964 de methodo theologiae', ,,cu
convingerea cd aceastd descoperire este decisiva
pentru viitorul gandirii sale filosofico-teologice,
care sd fie bine inteleasd ca metoda in teologie si
care si fie recunoscut in mod universal, de aceea
este nevoie si fie evitate neintelegerile, interpreté-
rile eronate, expunerile rastdlmacite™

Chiar dacé idealul exprimat aici este acela al
unitatii credintei crestine, nu se poate cere ca
toti sd subscrie formulelor doctrinare retinute
corecte de Lonergan. De aceea este nevoie, scrie
Lonergan, sa existe o deschidere spre un plura-
lism sanatos de idei, prin valorizarea unor ramuri
ale teologiei care erau trecute cu vederea sau con-
siderate auxiliare, toate in sensul unei convertiri
si deschideri spre mesajul divin.

Lonergan a configurat astfel o teologie doctri-
nard menita sa-i ajute pe cei implicati in rdspan-
direa mesajului crestin: ,,sa poatd distinge intre o

Compozitie

adeviratd intelegere a mesajului religios si o inte-
legere teologicd a aceleasi doctrine teologice, in
sensul introducerii acelei medieri culturale proprie
crestinismului: intelegerea teologica a doctrinei,
scrie Lonerga, este istorica si in acelasi timp dia-
lecticd. Este istoricd intrucat incearca sd surprin-
dd mesajul crestin din diferitele doctrine, chiar
dacd limbajul lor era exprimat intr-un mod diferit.
Dialecticd, deoarece avertizeazi in ce priveste dife-
renta dintre pozitiile §i contrapozitiile proprii unor
doctrine teologice, afirmand pozitiile progresiste si
eliminandu-le pe cele contradictorii.*”

Cu multe asemédnari in ce priveste continutul
analizelor facute in Insight, in lucrarea despre
metodd avem de-a face cu idei si modele care ne
trimit la o practica a cunoasterii, pe linia unei in-
tuitii fundamentale, aceea a intelegerii corecte a
datele si a faptului ca cunoasterea este o structura
a experientei, a inteligentei si a judecatii; momen-
tul cheie al cunoasterii este acela al intelegerii*.

Conceptul de model sau de metoda implici
de fapt o sumd de inteligibili interconectati prin
termeni si relatii pe care este bine ca cercetatorul
sa-i aiba la dispozitie, atunci cind este vorba de a
descrie realitati sau formula ipoteze, cu rol func-
tional in cadrul cunoasterii naturii si a religiilor:

Existd deci o metodd pentru a pune in eviden-
td operatii distincte, unde fiecare operatie este
in relatie cu celelalte, unde structura relatiilor

formeaza o schema, iar schema este descriséd ca un
model bine facut pentru a pune in practici o idee
bine ginditd, care poate fi pusa in aplicare, repe-
tandu-se, pand cdnd ceva nou si progrsiv iese in
evidentd®. O structurd adevératd in masurd s ne
ducé spre cunostinte noi si spre decizii in mésu-
ra si ne reapropie de esentd, pornind de la faptele
singulare pana la discipline noi de interes major.

Prima trimitere lonerganiani la metoda teolo-
gicd o prezinta ca o schemd normativd de operatii
ricorente si legate inre ele, care sunt in mdsurd sd
ducd la rezultate cumulative si progresive.

Nu este vorba de un cumul de reguli, ci de o
schema de operatii, fie logice cit si non logice,
care sunt enumerate ca apartinind: ,vederii, au-
zului, pipditului, mirosului, gustului, cercetarii,
imaginarului, intelegerii, conceptiei, formuldrii,
reflectarii, punerii in ordine, judecatii, liberei ale-
geri, a deciziei §i redactrii rezultatelor™.

Operatii ce sunt puse in practicd de anumiti su-
biecti, dar care apar trazitive in raport cu obiecte-
le; ele presupun diferite nivele de intentionalitate,
cu un grad inalt de constientizare in ce-i priveste
pe cei care le pun in practicd. In momentul in care
existd o diferentd fundamentald in ce priveste mo-
dalitatea de intelegere intre nivelul categorial si cel
transcendental, este nevoie s fie pus accentul pe
aspectul transcendental al metodei de lucru.

In acest sens, Lonergan precizeazi c4, in timp
ce categoriile sun determinari, adica faptul ca au o
extensiune si o denotatie limitata, sunt varibile in
functie de mediul cultural unde actioneazd, sunt
posibil de cunoscut in maniera reflexiva si, deci,
dau nastere la diferite tipuri de cunoastere sau
sunt atribute ale non cunoaterii; transcendentalii
in schimb sunt posibil de cunoscut intrucat conti-
nutul lor, nelimitat in ce priveste denotarea, adicé
extensiunea lor, riméan neschimbati in ce priveste
schimbarile mdiului cultural™.

Este vorba aici de o intelegere radicald, una a
priori care merge mai departe de starea actuala a
cunoasterii, in incercarea de a ciuta ceea ce incd
trebuie cunoscut, proprie dinamismului insusi al
cunoasterii, conditie a progresului cultural.

Metoda transcendentald poate fi definitd dupa
B.Lonergan, ca o schemd fundamentala a tuturor
operatiilor, adicd o schemi normativi de operatii
ce se repetd in mod periodic si care se leagd in-
tre ele si care sunt in masura s duci la rezultate
cumulative si progresive. Este o metoda transcen-
dentald, deoarece ,rezultatele la care se ajunge nu
sunt din punct de vedere categorial limitate fatd
de un cAmp de actiune sau fatd de un subiect par-
ticular, ci se refera la orice rezultat care ar putea fi
inteles facand referire la notiunile transcendentale
pe de-a-ntrgul deschise unui orizont ontologic™.

Pentru a gési o anumitd familiaritate cu o ase-
menea metoda, este nevoie de o imbogatire con-
tinud a propriilor cunostinte, obiectivindu-le,
aplicAndu-le operatii asa zis intentionale, intru-
cét sunt obiecte de cunoscut, asupra cérora este
nevoie s fie experimentate propriile operatii in-
tentionale, de exemplu propria experientd, inte-
ligenta, capacitate judicativa si decizionala, care
pentru Lonergan constituie elementele principale
ale celor patru nivele ale intentionalitatii umane,
a intelegerii unitatii si relatiilor, in sensul luarii
unei decizii in ce priveste posibilitatea de a acti-
ona in conformitate cu normele imanente pe care
le manifesta relatiile de acest tip.

Asemenea operatii exista si se verificd conform
unei scheme deliniate in Insight, alta este insd
schema normativd imanentd a operatiilor noastre

=
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intentionale si constientizate, altceva obiectivarea
unor asemenea scheme de concepte, propozitii
si cuvinte. Obiectivirile (sau punerea in valoare)
pot fi la rdndul lor revazute de toti intrucét pot
fi descoprite schemele normative originare, cu un
mai mare grad de repetitie, in méasurd sa duca la
rezultatele progresive de care am vorbit mai sus.

Astfel, fiecarui cercetator ii este oferita o meto-
dé transcendentala de bazi care si-i puna la dis-
pozitie elementele necesare desfasuririi unei acti-
vitatati in care functiile normative sa fie valorizate
(observarea diferentei intre atentie si neatentie,
inteligentd si stupiditate, rationalitate si irationa-
litate, responsabilitate si iresponsabilitate); criti-
ca ( sd pund de acord interesele umane din jurul
acelor activitati care sunt necesare cunoasterii cu
relatiile ce configureazd o anumita realitate (siste-
maticd, euristicd, de la mijloc la scop, de la necu-
noscut la cunoscut, pana la cele fondatoare, prin
recunoasterea normelor comune, proprii tuturor
stiintelor'®.

In definitiv, comenteazi Pasquale Giustiniani,
ne apare vaditd intentia lui Lonergan de a confi-
gura o adevaratd mathesis universale, poate prea
asemandtoare paradigmei moderne, prin care
odatd castigat un nivel de bazd, poate capita rolul
de parte constitutivd pentru o analizd mult mai
larga a domeniilor proprii teologiei sau stiintelor
umane.

Chiar daca este adevérat ca in cadrul stiinte-
lor naturale se judeca intr-un mod diferit fatd
de stiintele umane sau teologice, oricum aceas-
td diferentd nu presupune o trecere de la atentie
la neatententie, de la inteligenta la stupiditate,
de la rationalitate la chestiuni fard insemnitate.
Obiectele teologiei, nu se regasesc in afara unui
camp fira conotatii semnificative, de care poate
fi facutd abstractie, deoarece notiunile transcen-
dentale implica totul, sunt cuprinzitoare pentru
intreg spectrul uman si spiritual pe care-1 cu-
prind'’.

Adevirata cheie pentru unificare tuturor stiin-
telor este metoda de cercetare, intrucat presupune
o intensificare a gradului de constientizare, con-
simte sd fie depasitd vechea paradigma a statutu-
lui filosofiei fatd de teologie.

Teologia, chiar dacé coincide cu o parte impor-
tanta din filosofie,este” si ne conduce la posibili-
tatea de a rdspunde la trei intrebari fundamentale,
proprii cercetérii filosofice: ,Ce fac atunci cand
cunosc? (teoria cunoasterii), De ce dacd fac acest
lucru, acesta este un act de cunoastere? (episte-
mologia), Ce cunosc, atunci cand particip la actul
de cunoastere (metafisica)? sau integrarea tran-
scedentald a structurilor euristice si nu a specula-
tiunii categoriale care ne face sd spunem ca totul
este, de exemplu ap3, sau devenire sau fiintd...)”"?

Atentia lui Lonergan se-ndreapta spre studiul
binelui si semnificatiilor care acesta le poate avea
pentru oameni, el examineaza de aceea diferite-
le componente care intrd in Binele uman, capa-
cititi, sentimente, valori, credinte, cooperare,
progres, declin, nu fird trimiteri la Jean Piaget
in domeniul psihologiei educative si la Dietrich
von Hildebrand in analiza procesului istoric.
Abordeazd de asemenea chestiuni ce privesc
semnificatia, cu trimitere la functii §i elemente ce
privesc viata umana, cu deschideri spre intersu-
biectivitate, spre artd si simboluri. Lonergan face
distinctie intre izvoarele semnificatiilor si actele
semnificante, analizand atent functiile cognitive,
eficiente, costitutive, comunicative si intersubiec-
tive obtinand astfel trei notiuni bazilare, cele de
comunitate, de existentd si de istorie: dacd fiecare

fiintd umana s-a nascut, acesta este motivul unor
intrebari cu caracter existential, in timp ce tradi-
tiile nu sunt decét un rezultat a ceea ce odatd era
viatd; hermeneutica si studiul istoriei au devenit
de aceea fundamentale pentru stiinta umand.

Deoarece exigente diferite au dat nastere la dife-
rite modalitdti de a opera in plan social, acestea la
rindul lor dau nastere la habitus-uri de principii,
cu diverse semnificatii. S. Toma n-avea niciun du-
biu cé principiile sunt dobandite si nu inndscute,
in sensul ca intregul lor continut provine din ex-
perienta ca rezultat al unui process de abstractie.
Geneza lor a fost expusi in textul Metafizicii lui
Aristotel, care le-a declarat cunoscute prin natura
si nu prin dobandire (achizitie). Adicd faptul ca
ceea ce este inndscut, nu este un principiu, ci un
habitus al principiilor, adicd o atitudine a inteli-
gentei de a vedea adevdrul, imediat ce acesta s-a
format, mai profund cu lumina intelectului agent,
care permite formarea lui si mai ales intelegerea lui.

In ce priveste habitus-ul, Lonergan distinge in-
tre o exigentd sistematicd, care separd habitus-ul
de sensul comun al cunoasterii teoretice; exigen-
ta criticd care cauta s cuantifice, si-si intensifice
constiinta intentionald, s atragd atentia nu nu-
mai asupra obiectelor, ci si asupra agentului cu-
noscator si a actelor acestuia si nu este in ultimd
instanta o exigenta transcendentd.

Ampla reflexie lonerganiand asupra binelui si
raului, asupra progresului sau declinului, cu rela-
tivele sale semnificatii, ridica nu putine intrebari,
puse in multe feluri, cu posibile si multiple rds-
punsuri, despre sensul universului nostru i desti-
nul omului: dar dincolo de aceastd multiplicitate,
exista o unitate de baza care vine la lumina atunci
cand se aplicd metoda trenscendentalad. Nu putem
cerceta in jurul posibilititii unei cercetiri cu mai
multe sanse de reusitid. Putem in schimb reflecta
asupra naturii reflexiei. Putem delibera dacé pu-
terea noastra de analizi are sorti de izbanda. In fi-
ecare din aceste cazuri iese in evidentd intrebarea
despre Dumnezeu”".

Lonergan este un foarte bun cunoscitor a tot
ceea ce inseamnd religie si fenomene religioase,
intrucit a vidzut necesitatea unei metode rigu-
roase pentru a le cerceta. Aceeptind ca universul
este inteligibil, in sensul cd subiectul cunoscétor
este in masurd sa puna intrebdri si sa-i cerceteze

Grdadina lui Ughy Istvdn (2019), ulei pe panza, 50 x 70 cm

misterul; de aici intrebdrile inevitabile asupra
inteligibilitatii universului, firda un fundament
inteligent, adica cele privindu-L pe Dumnezeu.
Sunt intrebdri care riscd sd rdména fara raspuns.
Intrebari care pleaci, scrie Lonergan, din acel im-
puls structurat a priori, care pleacd de la experi-
entd pand la efortul de a intelege si judeca con-
form justitiei. In masura in care suntem atenti la
propriile noastre intrebdri si ne intrebdm pe noi
insine, se naste intrebarea esentiald, aceea despre
Dumnezeu'.

De aici este foarte usor s tragem o concluzie in
ce priveste orientamentul inniscut al fiintei uma-
ne spre Dumnezeu, dincolo de raspunsurile dife-
rite, aparute ca rezultat al unui proces istoric, care
i-a cuprins pe atei, pe agnostici si pe umanisti.
In cele ce urmeazi vom vedea caracteristile unui
asemenea orientament, deliniate de Lonergan: a)
datoritd lui fiinta umand ajunge la autenticitate,
deschizandu-se spre un discurs exigent, ce cu-
prinde o relatie de iubire cu Absolutul, prin in-
termediul notiunilor transcendentale situate la
diversele nivele cunoscétoare: la primul nivel sunt
intrebarile adresate inteligentei, ce, pentru ce si cu
ce scop?; intrebari adresate reflexiei (ceea ce vizea-
za dincolo de subiectul care intreaba) ; la un nivel
ulterior, intrebari ce privesc capacitatea de a lua
decizii; merita sau nu merita acest lucru?

Asemenea notiuni transcendentale constituie
deci capacitatea de auto-transcendenta, care de-
vine realitate numai printr-un act de iubire : fiinta
capabild de iubire actualizeaza in mod fundamen-
tal intentionalitatea noastrd constientd b) fiinta
iubitoare de Dumnezeu fira limite se configurea-
zd in mod constient ca o actualizare a capacité-
tii si potentialitatii umane: este vorba de o stare
dinamica si constientd, o constiintd la cel de-al
patrulea nivel al constiintei intentionale, adicd
constiinta faptului cd putem lua decizii, ca putem
emite judecati de valoare, cd putem decide si lua
decizii in mod responsabil.

Din comuniunea cu Dumnezeu se naste comu-
nitatea religioasd, care se exprimd in mod diferit,
care are o duratd, care este istoricd in sensul cd isi
pune intrebdri nu cu caracter metodologic, ci teo-
logic, despre revelatie, despre inspiratie, scriitura,
traditie, dezvoltare, autoritate, schisme, erezii...

Ca urmare a conceptiei conform céreia ar exista
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o situatie in care iubirea precede cunoastere, prin
care se poate face o distinctie intre credinta cresti-
nd si credinta religioasa in general, in sensul ca ha-
rul este unul din elementele ce stau la baza credin-
tei crestine; reluatd dupd clasica temd a lui lumen
gratiae sau lumen fidei sau intelepciunea manifes-
ta.( Distinctia dintre credinta crestina si credintele
religioase asa cum le-a vazut si interpretat Mircea
Eliade, poate constitui o baza pentru intilnirile
ecumenice si o intalnire intre toate religiile care se
bazeazd pe o experienta religioasa.)

In concluzie, ne spune Lonergan, se poate
foarte bine spune ci aspectele platformei puse in
discutie isi au caracteristicile sale bine definite.
In primul rand Lonergan s-a gandit la o metoda
valida, in liniile sale esentiale, pentru oricare din
stiintele umane, care sunt menite si cerceteze un
trecut cultural in vederea constructiei viitorului.
In al doilea rand, o asemenea metod, in teologie,
trebuie s facd posibild o asociere, cu traditiona-
la sa amprenta teoretica si metafisicd, ludndu-si
chiar riscul unui rationalism teologic, sd pund
accentul pe aspectele sale esentiale, morale si
religioase in ce priveste expansiunea constiintei
omenesti. In ultim3 instant3 ea trebuie s3 permita
trecerea de la un sistem teologic cu categorii me-
tafisice si abstracte la o metodologie teologici ale
carui categorii sa fie desprinse din analiza intenti-
onalitdtii umane."

Cele patru specializari functionale rezulta-
te din cercetarea lui Lonergan au avt un impact
enorm asupra discursului teologic in sensul cd

Katona Gyorgy

au dat un imbold cercetarii prin studiul stiinte-
lor umane, adicd sunt studii privind anumite date
referitoare la teologia crestind. Apoi Interpretarea
si Hemeneutica ce privesc intelegerea textului,
intelegerea obiectului de studiu, prin intelegerea
conceptelor in scopul de a-1 intelege pe un autor, o
culturd, o altd forma mentis, pana la posibilitatea
de a judeca corectitudinea propriei comprensiuni
a textului. O alta specializare functionala vizeaza
istoria, si anume capacitatea de a surprinde di-
ferentele dintre istoria propriu-zisé si stiinta na-
turii, adica a diferentei intre obiecte si modurile
de exprimare si respectivele descoperiri. A avea
o buni imagine in ce priveste dialectica sau dina-
mica fenomenelor; a raporturilor contradictorii
dintre ele sau a rapotului de contrarietate, in sen-
sul ca doud evenimente nu pot fi adevarate impre-
una, dar pot fi false impreund. Gasita o bazi unicd
putem merge pand la ratiunile unui conflict, adicd
la cauzele care 1-au determinat. In plan semantic
cele doud nivele de intelegere se refera in primul
rand la interpretarea care infelege, cealaltd, cea
care poate valoriza, accepta si oferd o bazi pentru
adevarul crezut si demonstrat.

Odata inregistratd abandonarea sintezei teolo-
gice scolastice, in primul rand datoritd inadecva-
rii finalitdtilor pe care teologii medievali si le-au
propus, in parte datorita lipsurilor cuprinse in cor-
pus-ul aristotelic datorita traducerilor tarzii si pe
filierd araba, Lonergan va proceda la reconstruirea
unui fundament pentru aceste specializiri necesa-
re pentru a trece de la un discurs indirect, in care

Motive III (2008), ulei pe panzd, 68 x 60 cm

sunt expuse convingerile si opiniile altora la un
discurs direct in care se poate afirma cu adevérat
ceea ce este. In ce priveste doctrina, ea se exprima
in judecati de fapt si de valoare, enuntate intr-un
orizont constitutiv, care isi are definitia sa exactd
plecand dela dialectic, cu toatd bogatia sa istorica.
Doctrinele isi au varietatea lor in izvoare primare,
doctrine ale bisericii, doctrine metodologice, fard
o cotitura relativista. In acest sens scrie Lonergan:

»Noi nu suntem relativisti, de aceea recunoas-
tem ceva substantial si comun naturii umane si
activitatii umane. Dar aceasta o punem nu in pro-
pozitii valide in mod etern, ci in structura pe de-
plin deschisa a spiritului omenesc, in preceptele
transcendentale tot timpul imanente si operative,
cu toate cd sunt inca neexprimate: fii atent, fii in-
teligent, fii rational, fii responsabil™*®

Existd deci schimbari fundamentale in ce pri-
veste doctrina religioasa, desfasuratd de-a lungul
secolelor, careia oamenii Bisericii i-au opus rezis-
tentd din doud ratiuni. Prima ratiune comuna a
fost aceea ca oamenii Bisericii nu aveau nici cea
mai mica capacitate de intelegere a acestor schim-
béri. Cea de-a doua ratiune a fost aceea ca aceste
schimbari care in general erau insotite de o lip-
sa de conversiune intelectual, fiind de aceea de
multe ori ostile crestinismului'’.

La acest punct apare inevitabild intrebarea
despre cum se pot pune de acord pluralismul cu
permanenta dogmelor. Ceea ce este permanentd
este semnificatia dogmelor, ne spune Lonergan:
Aceasta este, dupa pédrerea mea, doctrina
Conciliului Vatican I despre permanenta semni-
ficatiei dogmelor. Ea presupune (1) cd exista mis-
tere ascunse in Dumnezeu pe care omul nu le-ar
putea cunoaste daca n-ar fi revelate, (2) faptul ca
au fost revelate, si (3) cd Biserica a proclamat in
mod infailibil semnificatia a ceea ce a fost revelat.
Aceste presupozitii la rindul lor sunt doctrine ale
Bisericii. Expunerea lor si apararea lor ii apartine
nu expertului de metodologie, ci teologului*®.

Celelalte specializari se referd la sistematici-
tate, la doctrind si la comunicare, care se ocupi
in mod plural de teologie in relatiile sale externe
sau interdisciplinare, de transpozitii si de adaptéri
necesare. Proiectul unei revizuiri globale a gnose-
ologiei, intreprins cu Insight, s-a bazat pe necesi-
tatea unei reinnoiri radicale a metodei teologice
in Method in Theology, care incd trebuie aplicatd.

Note

1 Cf. G.B.Sala, Il metodo in teologia, Civilta cattolica,
pp. 468-477.

2 B.J.E Lonergan, Il metodo in teologia , Presentare si
tr. it. de G.B. Sala, Quieriniana, Brescia 1975, (Bibl. di
teologia contemp. 24), p. 157

3 Ibid. p. 351
4 Cf. G.B. Sala, Il metodo in teologia’, cit. p. 469
5 Ivi,p.26
6 Ivi,p.27
7 Ivi, 29

8 Ibidem

9 Ivi,p.37
10 Ivi, 45

11 Ibidem.
12 Ivi 48

13 Ivi, 121

14 Cfr. Lonergan, op. cit. p. 123

15 Cf. G.B. Sala, Il metodo in teologia, p. 470
16 Il metodo in teologia, p. 320

17 Ibid. p. 335

18 Ivi, p. 341
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Alétheia ca rezultat
al pozitionarii corecte in
raport cu existenta (III)

. Vasile Zecheru

Din perspectiva enuntului, adevdrul este
atins atunci cand rostirea acoperd obiectul
enuntat, atunci cand enuntul se orienteazd
dupd fiintare. Adevdrul devine corectitudi-
nea logosului.
*

...experienta originard a adevirului ca
stare de neascundere este periclitatd. Cici
neprevertitul nu poate fi obtinut decdt dacd
perceperea si sesizarea se adreseazd direct
fiintdrii, farda denaturare, adicd se orien-
teazd dupd ea. Drumul este deschis acum
pentru adevdr inteles ca orientare corectd.

Martin Heidegger

n ultimele capitole (Andmnesis si Eleutheria)

ale cartii sale, Anton Dimitriu propune citi-

torului, ca pe o rezolutie indelung slefuita,
solutia sa cu privire la alétheia — adevarul din me-
tafizica elend asa cum era acesta vazut ca fiind un
enunt esential obtinut in urma scrutarii realitd-
tii (fo on) de citre inteligenta umana iscoditoare
si atotcuprinzitoare (nois). Celor doud sectiuni
mentionate li se adaugd, ca un corolar, concluziile
autorului urmate firesc de comentarii $i nuantéri
care, toate la un loc, desavérsesc lucrarea sub as-
pect formal si categorial. Si astfel, dupd o labo-
rioasd pregatire a demonstratiei sale destinata a
etala premisele si temeiurile si dupé ce contureaza
si clarificd fondul problemei utilizdnd argumente
dintre cele mai convingitoare, selectate cu minu-
tiozitate din interiorul spiritualitatii antice gre-
cesti, Anton Dimitriu vine, in finalul lucrarii, cu
explicatii lamuritoare privind cele doua particu-
laritati ale metafizicii elene ca traire vie prin care
aspirantul era condus intru elevare, indumnezeire
si nemurire autentica.

I. Andmnesis — misterioasa reamintire a ideilor
pe care sufletul uman le-ar fi contemplat intr-o
existentd anterioard — pare, pentru omul modern,
o credinta revoluta, similara cu cea provenita din
cosmologia traditionald indiana' in care reincar-
narea este o prezentd constanta, explicand, prin ea
insdsi, un intreg univers de prefaceri si cauzalitéti
ce guverneaza destinul dupi o logica supra-uma-
nd. Conceptia lui Platon cu privire la andmnesis,
prezentatd pe larg in cadrul cértii, este o marturie
elocventd in acest sen; in interpretarea marelui
filosof, sufletul uman este nemuritor si ...de mai
multe ori ndscut..., aga cd tot ceea ce el traieste in
prezent, a mai trait in vietile anterioare numai cd
nu-si mai aminteste de aceasta. Ca atare, singurul
remediu logic pentru aceastd amnezie persistenta
ce intunecd vederea ca un vil apdsitor, nu poate fi
decét un travaliu metodic si consecvent al intelec-
tului pentru a-si reaminti cine este el cu adevarat
si pentru a gisi, in acest trecut obturat de uitare,
solutii la problemele prezente cu care se confrun-
td in viata sa curentd.?

in Republica, in cadrul mitului despre soldatul

Er, ucis intr-o batilie din epocd, argumentatia pla-
toniand privind repetatele reveniri ale sufletului
in lumea terestrd intregeste ansamblul de referiri
la aceastd problematicd. Dupa invierea sa miracu-
loasa, Er a povestit despre intalnirea cu cele trei
moire’® care 1-au indrumat pe cand se afla in tara-
mul umbrelor; el a relatat, totodatd, cd ar fi fost
martor la intruparea sufletului lui Orfeu devenit
lebddéd* si ca inainte de a reveni la viata, sufletul
este pus sd bea din apa uitdrii pentru a nu mai stie
cine a fost el in viata anterioard; Er a fost oprit
sa bea din acea licoare miraculoasa si, ca atare,
amnezia care stergea legdtura cu trecutul nu si-a
mai produs efectul. Desigur, totul pare o poveste
greu de crezut dar, cu toate acestea, studii actuale
par sd confirme veridicitatea stérilor respective ca
fiind experiente unanim recunoscute de catre toti
cei care au fost, sub o forma sau alta, in apropierea
mortii clinice™

Platon sugereaza, de asemenea, cd principiul
care declanseazd reincarnarea este fin corelat cu
implicatiile de ordin moral pe care sufletul, in
timpul vietii anterioare, le-a produs prin faptele
sale; se sugereazi, totodata, chiar si o anumita li-
bertate a sufletului uman in a opta pentru viitoa-
rea sa reincarnare i, cumva, o predeterminare a
revenirii in mundan spre a se incérca, prin tréire
nemijlocité, cu 0 noud cunoastere care s-o intre-
geasca pe cea existentd si sd dea un sens ciclului
anterior. Iatd, in acest sens, un citat din Phaidon
despre o veche credinta ...potrivit cdreia ele (su-
fletele, n.n.) fiinteazd acolo, sosite de aici si, de ase-
menea, ele revin aici, in lumea aceasta, si se nasc
din morti. Iar dacd lucrurile stau asa, [...], atunci
ar mai putea incdpea indoiald cd sufletele noastre
existd acolo?®

Este redatd detaliat, in continuare, conceptia
lui Platon despre o variantd de andmnesis obti-
nutd printr-un act de mania’ - rapt divin - stare
privilegiatd (enthousiasmés) prin care sufletul iese
din trup participand astfel la cele aflate in arealul
zeilor. Autorul Dialogurilor distinge patru forme
de mania® si afirmd cd prin aceasta extazd (stare
de constiintd non-ordinara) sufletul isi reamin-
tea statutul sdu originar, andmnesis avand efecte
dintre cele mai benefice asupra vietii ulterioare a
omului care, astfel, imprumuta de la zei o forma
de conduita aleasa, distinsa, orientata catre binele
general. Cu ajutorul unor tehnici speciale, cel ini-
tiat putea intra voluntar in stari extatice si posedat
fiind de nebunia divind putea ajunge la amintirea
unor episoade din vietile trecute si putea con-
templa realitatea dintr-o alti perspectiva. In acest
caz, andmnesis’ devenea o abilitate initiaticd prin
care cel ales putea accesa o informatie utild care,
altminteri, riméinea de-a pururi nerevelata.”

Anton Dimitriu trece in revista, apoi, un studiu
despre reprezentarea lui Platon privind ciclul de
renasteri si nemurirea sufletului, studiu semnat de
citre Mary E Rousseau prin care mitul reamintirii

este evidentiat ca instrument traditional utilizat
pentru a lumina sugerand solutii inedite, dar si ca
factor decisiv in a elucida o tema atét de delicatd
precum cea a intrezéririi adevarului absolut prin
contemplarea existindului (t0 6n) de citre noiis.
Un alt autor mentionat in carte, Percival Frutiger,
deduce cd doctrina reminiscentei platoniene este
initial mitica (in Menon, scriere de tinerete), pen-
tru ca apoi sa fie mai amplu dezvoltata si clarifica-
ta (in Phaidon, opera de senectute) prin introdu-
cere unui tratament de tip dialectic.!

Cu deplina cunoastere si indreptatire, autorul
lucrérii Alétheia insista asupra dificultétilor ine-
rente de traducere pe care mari exegeti ai filosofi-
ei grecesti (Hegel, Jean-Paul Vernan, Jacob Klein)
le-au intAmpinat in demersul lor eroic destinat
clarificarii mesajul ce decurge din Dialogurile lui
Platon. Rand pe rand, apoi, zeita Lethe (uitarea)
si zeita Mnemosyne (memoria) sunt introduse
in scena pentru a se adduga noi intelesuri mitice
conceptului de alétheia asa cum era acesta vazut
in spiritualitatea anticd elend. Existd o parte co-
muna a celor doud zeitdti amintite cum, tot ast-
fel, existd o continuitate intre cei doi termeni ai
analogiei, symbolon-ul avind mereu un picior in
lumea sensibild (kdsmos aisthetés) si celalalt in
lumea noetica (késmos noetds). In mod similar,
andmnesis reprezenta o poarta vesnic inchis-des-
chisa a intelectului uman (nois) cétre o cunoaste-
re total diferitd de cea comuna, bazatd pe analizd
(scindare) si distinctie neta intre subiectul cunos-
cétor si obiectul cunoasterii sale. Nu intamplator,
sub aspect etimologic, andmnesis decurge din nu-
mele zeitei Mnemosyne si, tot astfel, numele zei-
tei Lethe se afla in opozitie evidentd cu a-létheia
(ne-uitare sau fara-uitare). Cum sd explicim cd,
cel putin la Platon, tot lui 1éthe i se opune si anam-
nesis? - se intreabd retoric si Anton Dumitriu.
Starea de ne-uitare'? numitd andmnesis ...indica,
asadar, dupd cum a reiesit [...] o stare, ce insemna
a fi in adevir si prin aceasta a fi. Cici, in metafizi-
ca greacd, existenta la nivelul sdu cel mai general
(to0 0n) era totuna cu adevirul (alétheia) si aceasta
numai prin intermediul gindirii (noein) ca reflec-
tare a realitatii.®

La Platon termenul alétheia este, cumva, iden-
tic cu andmnesis cici, numai asa se poate explica
segmentarea and-mnesis, introdusé de catre aces-
ta spre a se sublinia astfel non-uitarea care-1 di-
ferentiaza pe cel ce vede fiintial adevarul** de cel
limitat la cunoasterea senzoriald, relativa, insela-
toare, purtatoare de eroare. Particula and inseam-
nd in sus, mai sus de, semnificAnd aici, dincolo
de memoria obisnuiti... In consecinti, pentru a
beneficia de o asemenea aptitudine aspirantul la
nemurire trebuia sd adauge memorie intelectu-
lui sdu activ (Noius apathetikds) care, cum se stie,
era lipsit de aceastd facultate. Mai tarziu s-a vor-
bit despre nunta alchimica'® ca unic demers prin
care, in viatd fiind, aspirantul isi putea construi
in mod voluntar nemurirea, respectiv prin unirea
celor doud componente ale sufletului sdu binar.'

IT. Ultimul capitol, cel intitulat Eleutheria, ma-
terializeazd intentia autorului de a prezenta, in
esenta sa, calea regald pe care un aspirant o va
fi avut de urmat, potrivit philosophia perennis,
pentru a ajunge la scopul sdu (andmnesis) care
insemna cucerirea statutului de nemuritor si, de-
opotriva, aflarea adevarului in formula sa absolu-
td. Alétheia era vazut, asadar, ca o alergare divind
(cum spune Platon) prin care, in final, cel aflat pe
cale realiza eleutheria'’ (eliberarea spiritului din
trupul-mormaént). Si atunci, ca si acum, de altfel,
realizarea spirituald viza o eliberare definitiva si
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permanenta prin obtinerea unei stari supreme de
neconditionare. Emanciparea treptatd si efectiva a
notis-ului de limitele sale si experimentarea stérii
de absolut'® alcdtuiau, pe atunci, continutul con-
cret de actiuni si stari / scopuri proprii procesului
initiatic numit eleutheria."

In acest cadru, Anton Dumitriu porneste, in
demonstratia sa, de la binecunoscuta alegorie
a pesterii din Republica de Platon, asa cum este
aceasta explicatd de catre Heidegger. Prima ob-
servatie adusd in atentie este aceea ci prizonierii
din cavernd vietuiau inlantuiti, cu spatele la lu-
mind (adevir), fascinati de umbrele iluzorii care
le erau proiectate pe un peretele din fata lor. Ei
isi duc astfel existenta fard sd cunoasci adevarata
luming, acea pe care numai cel definitiv eliberat
o poate contempla in toata splendoarea sa. Se su-
gereaza, asadar, cd prin perceptia obisnuitd, omul
comun are acces doar la o lume a umbrelor inse-
ldtoare — relativd i iluzorie in raport cu adevarul.
La un moment dat, unul dintre prizonierii a reusit
sa se elibereze si sa vada lumina; el revine, apoi,
printre cei inlantuiti, le relateaza experienta sa dar
nu reuseste sa-i convingd ci ceea ce vad ei in pes-
terd sunt reflexii ale realitdtii. Captivii umbrelor
nu vor sa evadeze din universul lor; mai mult, ei
insistd sd nu le fie tulburatd reprezentarea iluzo-
rie. Platon sugereazd aici doua tipuri de cunoas-
tere: cea comund, obtinutd prin simturi®® si cea
veritabila, clarificatoare, bazatd pe contemplarea
luminii®* Tipologia cunoasterii, decurgand din
mitul pesterii, imparte omenirea in doua cate-
gorii: cei multi — orbi si ignoranti — i cei putini
(alesii) care au vézut, la propriu, lumina cea mare.
Si apoi, un om care a vdzut si a trait experienta
intalnirii cu lumina (cunoasterea de Sine) nu-si
va putea marturisi defel, iluminarea, decét cu ris-
cul ca cei multi sa-1 neantizeze prin indolenta si
ignoranta lor furioasd.?

Comentand mitul pesterii, Heidegger distin-
ge, la randu-i, patru trepte (Stufen) reprezentand,

Katona Gyorgy

fiecare in parte, un mod dominant in raport cu
esenta adevdrului. Prima grupare este alcatuitd
din oamenii inldntuiti in pesterd care confundi
adeviarul cu aparentele inselatoare date de umbre-
le ce produc iluzia. Pe cea de-a doua treapta se afla
prizonierii deveniti liberi dar care aleg, totusi, sd
raménd in cavernd; desi isi dau seama de eroarea
in care traiesc, acestia continua sa crediteze um-
brele pentru simplul fapt cd nu sunt obisnuiti cu
lumina. In cea de-a treia categorie sunt inclusi cei
eliberati din pestera, cei care au iesit in aer liber
si care, astfel, pot cauta adevarul spre a-1 scoate
din ascundere si a-1 face accesibil comprehensiu-
nii umane. In fine, pe cea de-a patra trepti se vor
situa cei care, pe deplin realizati spiritual (elibe-
rati), pot sesiza ceea ce este cel mai neascuns sau
ceea ce este cel mai dezvdluit, adicd adevarul pur
si absolut.

Aceasta este, pe scurt, gradualitatea pe care o
introduce Heidegger in ceea ce priveste procesul
de dezocultare a adevdrului printr-o eliberare trep-
tatd a omului caci, in conceptia marelui ganditor
german, ...esenta ultimd a adevdrului este liberta-
tea. Ca atare, eliberarea este vazuta ca un survol
al intelectului in lumea inteligibild si astfel, ase-
menea unui arc peste timp, reprezentarea heide-
ggeriand aduce un elogiu ganditorilor greci care
au afirmat cu consecventd, sub o forma sau alta,
cé eliberarea sufletului de chingile senzorialului
este, in ultimd instantd, miza philosophiei perennis
ca mod de viatd; spre exemplificare, in Phaidon,
Platon o spune destul de rispicat: Sarcina filosofiei
este sd-i elibereze sufletul (aspirantului, n.n.)!

Heidegger nu a insistat pe diferenta dintre
adevarul adequatio si cel de tip identitas, dar, in
mod metaforic, vorbeste despre obtinerea elibe-
rarii (realizarea adevirului) prin des-coperirea
treptatd a realului, precum si despre scoaterea
adevarului (des-valuirea) din ascundere, omul fi-
ind liber in fapt doar atunci cand reuseste sa sca-
pe de toate iluziile sale si de constrangerile care-1

incorseteaza. Ca atare, abilitatea intelectului de a
gandi creativ, depdsind barierele propriei conditi-
ondri mintale, este capacitata de faptul ci cel trezit
intru lumind si asezat cu fata catre adevir a reusit,
fie chiar si pentru o clip, sé intre in profunzimile
sale lduntrice si sa identifice acolo raspunsuri la
toate intrebdrile existentiale.”®

Pentru a fi si mai convingator, Anton Dumitriu
prezintd o subtild diferentd intre géndirea plato-
niana si cea heideggeriand, focalizand observatia
sa pe modul cum acestia au despirtit in silabe
termenul alétheia. In timp ce Heidegger foloses-
te formula a-létheia sugerand legatura adeviru-
lui cu ne-uitarea (zeita Lethe), Platon desparte in
alé-theia facand trimitere la eleutheria. La Platon
alétheia era o alergare divind prin care se realiza
eleutheria; altfel spus, intelectul uman tanjeste in
mod natural dupa divin i, tocmai de aceea, alear-
gd necontenit dupd adevarul pur, mereu iden-
tic-egal cu zeul. Cumva, paralela dintre cele doud
reprezentiri mentionata succint mai sus indica o
linie de demarcatie intre adevarul adequatio (care
nu poate depisi lumea sensibild) si cel de tip iden-
titas (nascut din contopirea subiectului cunosca-
tor cu obiectul cunoasterii).*

Capitolul se inchide rotund printr-o scurti ex-
punere despre scolile filosofice (initiatice) care,
toate, fard exceptie, s-au pastrat in linia traditio-
nald cici, ele au cultivat constant indumnezeirea
omului prin tréire fiintiala si eliminarea confuziei
comune dintre existenta universald (t0 dn) si exis-
tenta precard, limitatd, individualizatd (nods). in
antichitate, scoala filosofici era, nimic altceva de-
cat, o confrerie a jubitorilor de sophia, un fel de
ashram, dacd ar fi s& compardm cu ceea ce existd
(incd) in India misteriosoficd. Scoala de la Roma,
condusd de citre Plotin (204/5-270 e.n.) poate
fi considerata ca fiind ultima mare incercare de
acest gen cdci, apar indicii ci acolo se experimen-
ta, la propriu, o patrundere subtild a constiintei
umane in domeniul inefabil al universalului; au
ramas, din acea perioada, chiar si unele descrieri
privind starea de iluminare lduntricd, cea credita-
td indeobste ca fiind cunoasterea directd, nemij-
locitd a Sinelui si vederea Adevarului prin tréire
fiintiala.”

I11. In Cuvant de incheiere, autorul volumului
impartaseste gédndurile sale despre modalitatea
elena idealizantd de a vedea lumea, guvernatd
de adevirul identitas, si cea realistd (rationalista)
moderna, cilauzitd de adevarul adequatio, mereu
instabil si vesnic purtator de eroare. Ternarul fun-
damental privind citirea realitétii (t0 on, noein si
alétheia) poate fi sporit, pe diverse paliere, prin
participarea constientd si perseverentd a omului
eliberat de prejudecatile care-1 limiteaza orizon-
tul. Géandirea modernd* vede conditia umand
indeosebi sub aspectul sdu biologic, material fard
sa fie preocupatd de universul psihic. O astfel de
gandire strict discursiva, secventiala si cantitati-
va devine nimicitoare cind pierde contactul cu
dimensiunea spirituald; cu alte cuvinte, cunoas-
terea obtinuta doar prin gindirea rationala poate
fi deosebit de nociva si de periculoasé in absenta
constientizérii care face si infloreasci intelepciu-
nea.”
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Note
1 Metempsihoza (samsara - migratia ciclicd a
sufletului) reprezintda un precept fundamental, in
Upanishade.
2 Dumitriu, pp. 246-247.
3 Tendinte temporale aflate imprejurul tronului
Necesitatii, Lachesis-trecut, Clotho-prezent si Atropos-
viitor.
4 Simbol al nemuririi si puritatii morale.
5 Novak, pp. 153-172.
6 Vitsaxis, p. 56.
7 Termen desemneazd, in mod curent, nebunia,
sminteala, dementa; Platon, insd, nu vede mania ca pe
o0 boald psihica aga cum este catalogatd aceasta in pre-
zent, ci ca pe o stare de constiintd non-ordinara.
8 Profeticd - sub inspiratia lui zeului Apollo, rituali-
cé - sub influenta lui Dionysos, poetici - sub inspiratia
Muzelor si eroticd - inspiratéd de Eros / Afrodita.
9 Opusd uitarii, reamintirea (andmnesis) functiona
in domeniul cunoasterii noetice (directe, ne-mediate,
launtrice) si, deopotriva, in cel a cunoasterii dianoetice
(analitice, secventiale, stiintifice).
10 Dumitriu, pp. 248-252.
11 Ibidem, pp. 252-254.
12 Realizarea la propriu a adevarului, prin trairea fiin-
tiald a ilumindrii si, deci, a nemuririi.
13 Dumitriu, pp. 257-258.
14 Are acces la vederea revelatd, are vedere in duh,
cum s-a spus mai tarziu in crestinism.
15 Depisirea stérii de scindare naturald a mintii, uni-
rea constientului pozitionat in emisfera cerebrala stan-
g cu inconstientul localizat in emisfera dreapta.
16 Novak, pp. 80-99; Dumitriu, pp. 260-261.
17 Termenul originar provine din verbul eleutheréo -
a (se) elibera.
18 Intunericul luminiscent, cum se spune in ortodoxie;
lumina si intuneric, manifestare si non-manifestare, in
mod concomitent si complementar.
19 Guénon, 2008, pp. 64-68; 216-230.
20 O cunoastere ce nu poate conduce la intelepciune
din moment ce proclami un adevir relativ care inclu-
de, inerent, eroarea §i necesitd o continud corectie in
functie de noi §i noi interpretari si semnificatii.
21 Badilitd, pp. 93-101; Vitsaxis, pp. 33-35.
22 Zecheru, pp. 68-69.
23 Dumitriu, pp. 262-266.
24 Dumitriu, pp. 266-268.
25 Ibidem, pp. 268-271.
26 Reprezentata in lucrare de Henri Bergson, Edouard
Le Roy, Teilhard de Chardin, Constantin Béldceanu-
Stolnici, E. Morin, P. B. Medawar si Erwin Schrodinger,
dupéd cum mentioneazd autorul cértii.
27 Ekhart Tolle in Johnsen, pp. 7-12; Dumitriu, pp.
272-276.
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Traditia doar in muzeu?

. Andrei Marga

urati de modernitatea navalnicd a globali-

zdrii si digitalizarii, cu socurile si solicitari-

le lor, oamenii tind s3 uite cadrele profunde
ale vietii lor. Se asuma doar la ocazii cé fiecare are
un trup $i o minte care-] leaga de comunititi ce
duc in urmd, in adancimea istoriei. Cultura tra-
ditionald este prima trecutd in muzeu. Iar la noi,
dincolo de impresia ingelatoare a staruirii in ru-
ral, estomparea acestei culturi este mai pronunta-
td datoritd a doud carente.

Reconstituirile precise, prin cercetiri de teren,
ale culturii traditionale sunt rare. Se face prea
putina investigatie factuald. Pand si in istorie, o
investigatie pe baze arhivistice complete, cum a
intreprins la un moment dat David Pordan pe
cazul taranimii ardelene, abia dacd mai are con-
tinuatori. La drept vorbind, o istorie scrisd prin
exploatarea documentelor de arhiva a celor o suti
de ani ai Roméniei nu a aparut nici la Centenar.
S-a publicat ceva, dar in alte téri.

In plus, atunci cand se dd atentie culturii tra-
ditionale se amestecd analize cu consideratii de
pliere la opiniile unuia sau altuia, incat reconsti-
tuirile devin un fel de propaganda sau macar sunt
luate astfel. Se iese rareori din amestecul de inves-
tigatie autentica cu afilieri de context.

Desigur,chestiunea majord este jonctiunea
modernitétii trzii cu traditia. Ea s-a facut, trebu-
ie spus, doar in anumite locuri din lume. Horia
Bernea avea dreptate si spuna cd ,daci omul
actual va intelege cit de sdrac este in comparatie
cu strdmosii sdi, va fi un castig enorm pentru el”.
Da, dar sarac intr-un fel! Pe deasupra, doar din
constatarea acestei sardcii nu iese mare lucru. Este
nevoie azi de invitare din ambele directii: parti-
zanii culturii traditionale se cuvine sd ia in sea-
ma avantajele sigure ale modernitétii, dupa cum
modernizatorii ar castiga daca ar recunoaste in
cultura traditionald un ansamblu al trdirii umane
a lumii care mai are multe de spus.

Altfel formulat, in teritoriul recunoasterii unor
constante ale vietii captate de cultura traditionald
mai trebuie insusite modurile de a fi ale moder-
nitatii. De cealaltd parte, se resimte nevoia unei
intelepciuni ce integreaza lectiile unor experiente
stravechi. Nici exaltarea traditiei, dar nici moder-
nismul dezridicinat nu sunt solutii.

Este demult clar cé limbajele culturii traditio-
nale sunt semantic mai bogate. Legate de asigu-
rarea supravietuirii si convietuirii, prin munca
pdméntului si 0 anume ordine etico-economica,
cuvintele vechi spun mai mult. Bundoars, filo-
sofii majore, ca cea a lui Heidegger, sau, la noi,
Constantin Noica, au argumentat convingator cad
Hfinta” sau ,firea” aduc ceva in plus fatd de mo-
dernizata ,existentd”. Este doar un exemplu.

Nu este alternativa realista la integrarea cultu-
rii traditionale in modernitate, dar nu este realista
nici trimiterea acestei culturi in muzeu. De acest
fapt si-au dat seama tot filosofi de anvergura, care
au formulat cadre conceptuale pentru a integra
cultura traditionald printre culturile in care tra-
iesc oameni. Wittgenstein, cu teoria ,,jocurilor de
limbaj” si cu reflectiile sale asupra culturilor vechi,
sau teoriile ,,reproducerii culturale a vietii”, de pil-
dd, probeazd cd nu mai suntem la inceput. Pe ur-
mele lor au venit apoi multi. In definitiv viata nu
cere separdri intre stiinta, tehnologie, comunitati,

culturd, vederi asupra lumii, ci sansa de a alege o
formd in functie de ceea ce vrei si traiesti. Nici
modernismul si nici antimodernismul nu sunt
raspunsurile suficiente la intrebdrile vietii.

De altfel, ne aflim in plind schimbare a lumii.
Dincoace de ,globalizare” - care este, la propriu,
o politica a tarifelor vamale, si este, din neferici-
re, confundata frecvent cu ,,globalitatea”, faptul cd
suntem dependenti unii de altii pe PAmant, sau cu
»globalismul’, ideologia conform careia ar exista
un centru al lumii din care vine lumina - s-au
deschis noi perspective. Azi este foarte clar (de-
taliat in A.Marga, Dupd globalizare, Meteor Press,
Bucuresti, 2018) cd sistemul de drept al erei glo-
balizarii sta pe generalizarea unor experiente na-
tionale, cd nu este posibild democratia fira cadrul
national, cd asistenta sociald nu este tangibild in
afara statului national, ca dezvoltarea unei tari nu
este posibild fard stat national competent si res-
ponsabil. Jonctiunea modernitétii tarzii cu tradi-
tia are astfel perspective mai promititoare.

In acest peisaj se ridicd argumentarea unui ta-
ndr etnograf, Menut Maximinian, cu un efort ab-
solut laudabil pe trei planuri: a da seama de noi
si noi date ale culturii traditionale spirituale; a
valorifica cercetdri existente intr-un efort de re-
constituire dus departe a situatiei etnografice din
Romaénia; a reafirma importanta culturii traditio-
nale in constiinta modernititii actuale. Realizérile
sale sunt certe pe fiecare plan.

Nefiind etnograf de profesie, nu mé refer in
continuare la primele doud planuri. Din céte stiu,
etnografii apreciazd efortul laborios al autorului
de a culege noi materiale, de a le compara, in-
clusiv pe scara timpului, si de a pune la proba si
decanta aborddri fructuoase. Ma opresc doar la
semnificarea culturii traditionale.

Nu avem un concept riguros al culturii tradi-
tionale. Ea se suprapune, in mare, in Europa, cu
cultura tdraneascid de odinioard, legata de mun-
cile cAmpului, cu tehnici ale manualitatii, cu ur-
banitate incipienta, o culturd sub semnul cresti-
nismului timpului. Probabil ci ludnd in seamd
cultura traditionald spirituald, dar si datele ma-
teriale, ale tehnicilor, ale institutiilor, ca si datele
locuirii si ale comunicérii, se va obtine o imagine
mai precisd a acelei traditii care a constituit solul
de emergentd al modernitatii.

Este de salutat, in orice caz, proiectul de inre-
gistrare a culturii traditionale spirituale dintr-un
judet relevant inca pentru forta traditiei, cum este
Bistrita-Nésaud. Si mai de salutat este realizarea
cu brio a proiectului Cultura traditionald imate-
riald romdneascd din Bistrita-Ndsdud. Gratie a
doi etnologi temeinic profesionalizati si cultivati,
care sunt Vasile V.Filip si Menut Maximinian,
s-a intreprins o cercetare bine structuratd pe trei
paliere: obiceiurile ciclului individual si familial -
nasterea, nunta, inmormantarea, sau ,riturile de
trecere’, cum li se spune in limbaj deja internatio-
nal; obiceiurile ciclului social si calendaristic - le-
gate de anotimpuri; literatura populara - poezie,
prozd, paremiologie, adicd ceea ce tine de folclor
sau ,cultura imateriald”,

Buni cunoscitori ai lucrérilor antecesorilor, al
céror sir pentru bistriteni incepe cu o carte a lui
Vasile Popp (Obiceiurile de inmormdntare la romd-
nii ardeleni, Viena, 1817), Vasile V.Filip si Menut
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Maximinian pun in aplicare o metodologie avan-
sata. Ei opereazd cu informatii obtinute direct, dar
si sprijinite de filmari si inregistréri audio, si se ra-
porteaza continuu la cercetari anterioare. Pentru o
salutard ridicare dincolo de descrieri si inregistrari
de fapte, ei au luat ca baza indrumarul ,,cunoasterii
totale” (Obiceiuri traditionale romdnesti, Univers,
Bucuresti, 1999), al lui Mihai Pop, veneratul cer-
cetator al culturii traditionale romanesti. Acest
indrumar cuprinde descrierea faptelor, sistemati-
zarea concretizdrilor variate, analiza structurald,
stabilirea modelelor categoriale, compararea lor.
»Analiza presupune un proces de gramaticalizare,
de determinare a codurilor cu care opereazi fiecare
limbaj, a sistemului lui de semne. Dar dincolo de
analiza, de determinarea modelelor si de tipologia
structurald, intelegerea sensului necesitd cunoaste-
rea planurilor contextuale, determinarea functiilor
textelor cercetate. Numai astfel o cunoastere totald
ne poate dezvdlui sensul adevarat al obiceiurilor
studiate (al actelor de cultura populara)”

Vasile V.Filip si Menut Maximinian inainteaza
pe aceastd directie. Ei isi propun s urce spre cap-
tarea, de pild4, in cazul obiceiurilor, a ,,resorturilor
mentale, manifestate ca univers cultural, care mo-
tiveaza interior faptele si captarea dinamicii mor-
fo-functionale a acestora” (p.15). Omul este luat in
cercetarea lor nu numai ca trup, ,,ci si ca «suflet»,
fiinta care participa intr-un fel anume la Fiinta,
la eternitate”(p.19), incat cunoasterea realitatilor
umane are a culmina cu tematizarea sensului.

Studiu remarcabil in intentii si in realizare,
primul volum rezultat din cercetare, intitulat
Riturile de trecere (Eikon, Cluj-Napoca, 2012),
este dus in mod firesc pand la interpretdri demne
de atentie. Cu empatie specificd, se sustine ca ,,sa-
tul vechi romanesc se prezintd ca un univers pe
deplin inchegat, ca o unitate arhaica in care toate
subansamblurile se sincronizeazi perfect spre a
face posibild desfasurarea normald si normatd a
vietii sociale” (p.462). Este in aceastd sustinere o
interpretare, desigur, cu optiunile ei. Nefiind et-
nograf, nu as putea evalua probele. Dar imi pun
intrebarea dacd vorbirea despre perfectiunea in-
tegrarii nu este prea tare. Nu cumva este la mijloc
o idealizare?

Mai departe se trage concluzia ca ,omul cul-
turii traditionale romanesti nu-si pune problema

Katona Gyorgy

confruntdrii, prin moarte, cu «nimicul» heidegge-
rian, pe care e incapabil sd si-1 reprezinte, caci uni-
tatea onticului (cu cele doud ipostaze ale sale, viata
si moartea), precum si consecinta acesteia, exis-
tenta postumd, sunt ceva de la sine inteles. De ace-
ea reflectia sa se indreapta doar spre aspecte punc-
tuale, precum despartirea de trupul fizic, drumul
postum si instalarea in lumea de dincolo” (p.465).
Nimic de obiectat! Numai ci evitarea confruntarii
cu ,neantul” are consecinte in organizarile vietii
oamenilor, pe care poate ci nu cercetarea etnolo-
gica are a le identifica, dar o cercetare istorica dusa
pand la capit nu le va putea evita.

Al doilea volum al lucrarii mentionate are
titlul Sarbdtorile ciclului social si calendaristic
sau Munci si zile in tinutul Bistritei-Ndsdudului
(Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2015). Aici se
examineazd chestiunea cheie a relatiei dintre om
si timp, plecind de la sarbatori. Teza analizei suna
ferm: ,,omul culturii traditionale a trait mereu in-
tr-un orizont temporal colorat, armonios, asumat
ca fapt sufletesc” (p.12). Cum spunea odinioara
Ernest Bernea, avem de a face cu o penetrare a tri-
irii timpului de citre magic si religios. In cultura
traditionald, se argumenteazd, conceptia este ,re-
lativist-organica’, adica ,timpul este indestructibil
legat de lucru: el este timpul acelui lucru” (p.13).
Si mai explicit, ,omul culturii traditionale a trait
mereu intr-un orizont temporal colorat, armo-
nios, asumat ca fapt sufletesc, contrazicand con-
ceptia kantiand a unui timp matematic, uniform,
static si obiectiv, si anticipAnd oarecum conceptia
bergsoniand moderna care face distinctia dintre
timpul fizico-matematic si cel psihologic, dintre
timpul cantitativ si cel calitativ” (p.547).

Nu pun la indoiala faptul ca pot fi date etno-
grafice ce sustin interpretarea. Cei doi autori o
stiu. Dar vorbirea despre contrazicerea lui Kant
poate fi chestionatd. Desigur ci aritmetica si fizi-
ca timpului sdu conditioneazi optica lui Kant, dar
rezolvirile sale privind forma intuitiei apriori a
timpului sunt mai complicate. Timpul matematic
nu este ultimul cuvant la Kant. De altfel, descrie-
rea trairii timpului in cultura traditionala poate fi
completd farad contrazicerea acestuia.

In volumul Sdrbdtorile ciclului social si ca-
lendaristic sau Munci si zile in tinutul Bistritei-
Niésaudului citim ca ,monstrul timpului nostru se

Amurg la Sancrdieni (2011), ulei pe panzd, 60 x 70 cm

cheamad globalizare” (p.18). Din universul stapanit
de acesta (as spune, de fapt din ideologia globalis-
mului!) se cuvine iesit. O premisa ne sti la inde-
mand. ,Daca omul culturii este (in interpretarea
blagiand, cel putin) fiintd creatoare de sens, omul
culturii traditionale este prin excelentd asa ceva:
o fiinta triitoare in orizontul sensului, un adeva-
rat Centru pulsatoriu al acestui orizont, iradiind
sens inspre toate zarile” (p.24). De aici se poate ple-
ca, iar o analogie poate fi incurajatoare. ,Cultura
noastra traditionald (atit cea arhaica, precrestina,
cat si prelungirea ei crestin-ortodoxd) este acum
pentru noi ceea ce a fost (cel putin din perspec-
tiva lui H.Sienkiewicz), pentru polonezii secolu-
lui al XVII-lea, manastirea Jasna Gora: o ultima
redutd, incd neinghititd de Potop. Ei au rendscut.
Noi?..”(p.18). Renasterea prin reasumare de sine
este astfel mesajul cartii.

Menut Maximinian a surprins din nou cu
cartea Frontiere etnologice (Charmides, Bistrita,
2021). Etnografa Otilia Hedesan remarci faptul
cd ,volumul a adus impreund texte foarte diferi-
te ca structura si, mai ales ca tematicd, extrem de
eterogene ca relevanta, dar care reusesc sa con-
struiascd impreund chiar ceea ce exprima titlul,
adica «frontierele etnologiei»” (p.10). Este un
volum, as adauga, ce cuprinde o arie largd - de
la precursori, incepand cu Vasile Alecsandri, lec-
turi, recenzii de cirti si evenimente pe tema, re-
constituiri etnografice — jocuri, traditii, aspecte
rurale — Cosbuc, Spermezeu, trecand prin atitu-
dini - diferite apeluri de fapt la cultivarea culturii
traditionale, la gastronomie, mesteri meseriasi,
rapsozi, bunicii nostri, pictura naiva, cultura din
diaspord. Aria insisi dd seama de arcul cuprin-
zétor al preocupdrilor autorului. De fiecare data,
in materia datelor etnografice, el extrage, laudabil,
o semnificatie generald. Pe calea recenziilor si in-
terventiilor ocazionale Menut Maximinian expri-
mad o viziune despre cultura traditionald.

Dincoace de reconstituirile istorice (mai ales
importanta culegerii de poezie popularda a lui
Vasile Alecsandri, Poezii populare ale romdnilor,
1866) si reconstituirile etnografice, ne intere-
seazd mesajul: ce facem cu cultura traditionald?
Metafora buchetului de flori de plastic pe mor-
mantul proaspat este de rara expresivitate!

Peste impresia pe care o poate starni, ca gene-
rozitatea il face sd vadad la numerosi mentionati
in volum valoarea prin functie, nu invers (cum
ar cere Virgil Barbat), Menut Maximinian este
un autor care se ridica la convingeri proprii, pe
care le exprima cu franchete: ,, Atata timp cit nu
ne vom promova scrierile pldmadite din sufletul
strabunilor nostri, cit nu vom face precum alte
popoare o deviza din conservarea arhaismelor
si regionalismelor, cat nu vom merge pe deviza
cé folclorul literar reprezintd bazele scrisului de
azi, nu vom reusi sd ardtdm ca, incéd de la ince-
put, am avut o bazd a culturii solidd in spatiul
european” (p.17). Putem discuta daci cultura
traditionald mai este o bazd suficienta pentru a
apartine cultural Europei actuale. In mod sigur
ea nu are cum lipsi!

Viziunea lui Menut Maximinian asupra is-
toriei contemporane are, neindoielnic, virtuti.
»Constructorul societitii moderne nu are in vizi-
une pastrarea miturilor si riturilor din vatra stra-
buna, procesul de globalizare, bunastarea societitii
europene stirbind din frumusetea unei lumi in care
fiecare membru credea cu adevirat” (p.59). Dar
evaluarea nu este, totusi, intreagd. Bundstarea nu
a stirbit neaparat traditia. La noi, foarte probabil!

=
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Incontestabil cunoscétor al variantelor, dupa ce
isi fixeazd reper de baza la Vasile Alecsandri, in ale
carui culegeri de folclor géseste ,nestemate care
ni s-au daruit si care vor rimane ca un tezaur al
limbii si trairilor poporului nostru” (p.23), Menut
Maximinian procedeazd la un amplu excurs etno-
grafic. Despre pastoralele lui Bartolomeu Anania
el madrturiseste: ,,am invatat de la mitropolit ca
avem o lada de zestre asa de bogatd, doar tre-
buie s-o deschidem cu respect ca un testament
al identitétii noastre peste timp!”(p.30). Menut
Maximinian este, cu sigurantd, unul dintre cei
care a deschis lada.

Numai ci apar imediat intrebéri. Cati stiu as-
tazi de lada? Cati o deschid? O intrebare mai largd
se pune in cultura romana: unde sunt monografii-
le de idei, teme si de autori? Generatia mea a stiut
ce este in spatele numelui Goethe dupa ce a citit o
monografie a lui Gundolf. Sau in spatele numelui
Macedonski, monografia lui Adrian Marino. Sau
in spatele numelui lui Mendelssohn, dupa lectura
monografiei lui Dominique Bourel. Sau in spatele
numelui Liviu Rebreanu dupi ce Niculae Gheran
a inceput sd organizeze, cu documentare comple-
td, datele vietii si operei. Cate si care sunt mono-
grafiile solid documentate la noi?

Pe bund dreptate, Menut Maximinian pledea-
za pentru reasumarea identitatii. El repetd teza sa
cd ,a avea culturd este identic cu a fi educat, a-ti
cunoaste rddacinile, identitatea” (p.244). Da, cul-
tura std pe asumarea identitétii, chiar daca nu se
reduce la aceasta, cum sugereaza cuvantul ,,iden-
tic”. Mai este nevoie de convertirea in initiative,
elaboriri, realizari a constiintei identitatii. Altfel,
ca simplu exemplu, istoriografia isi declara iden-
titatea, dar nu dé convingator nici macar istoria
tumultuoasa a libertitii din deceniile recente.

Cu buna privire de etnograf-sociolog, Menut
Maximilian a captat conditia de intelectual hi-
brid al zilelor noastre in Romania. ,,Singurii care
vor sa epateze sunt cei care nu se regasesc nici
in taranul adevirat, nici in intelectual, un fel de
hibrid care nu-si gaseste locul si care vor sé bra-
veze. Acestia nu cunosc nici cultura stribunilor,

Katona Gyorgy

stabilitd prin formele rituale si continuu imboga-
titd prin impdrtasire, deschisd spre cuminecare,
nu cunosc nici cultura occidentald, fiind undeva
rataciti intre granitele acestora” (p.60). Nimeni
nu poate contesta descrierea! Nu vedem insi care
se bat cu pumnul in piept ca reprezinta viitorul
cand ei fac erori de gramaticd? Care cred ca sunt
noul in societate dar nu stapanesc o profesie fard
cusururi? Cand pretind altora ceea ce ei nu sunt
in stare si fug de raspundere pentru actiunile sau
lipsa lor de actiune?

Sunt multe luéri de pozitie in cartea Frontierele
etnologiei, in chestiuni ale situatiei actuale a cul-
turii traditionale, ce dau de gandit. Jata céteva.

Menut Maximilian reaminteste oportun ceea ce
i-a spus Franz Liszt lui Barbu Lautaru in 1847, la
Tasi: ,Dumnezeu te-a ficut mai mare decit mine”.
Semn ca ceea ce ficea un lautar avea calitate si me-
rita interesul muzical. Menut Maximinian observa
cd ,azi, cdind muzicile se amestecd, frumusetea rit-
murilor liutiresti este amenintatd de invaziile de
prost gust” (p.31). Nu poti sd nu-i dai dreptate.

El apira continuu valorificarea portului popu-
lar in concurenta cu moda industrializata a zilelor
noastre.,, Astizi, opincile sunt purtate mai putin
de tarani si mai mult de artistii pe care-i admirdm
pe scenele térii. La fel se va intdmpla si cu portul.
Trebuie sa spunem da pentru portul nostru, cusut
cu migala de femeile pricepute din satele noastre
si nu pentru kitsch-urile din marile magazine”
(p.75). Din fericire, aceastd argumentare este as-
tdzi in urcare.

Menut Maximinian sesizeazd bine importanta
sociologicd a sarbatorilor. ,,Sarbatorile dau omu-
lui simplu sentimentul apartenentei si mandria
de a avea rddacini” (p.109). De aici si insistenta sa
preocupare cu reconstituirea de datini legate de
sdrbatori. El evocd pe bund dreptate rolul major al
dascililor si preotilor in viata comunitatilor. ,Dacé
si azi dascalii, impreuna cu preotii, s-ar implica in
comunitate..., societatea romaneasca ar avea de
castigat” (p.41). Da, cu sigurantd, Transilvania fi-
ind o experienta concludenta in istorie.

Are loc recrudescenta falsa a unor structuri

Poartd in Jebucu (2016), ulei pe panza, 40 x 50 cm

magico-religioase pe fondul unei modernitati su-
perficiale. Nu se mai da credit vréjitoriei traditi-
onale, dar se cultiva vréjitoria online. ,,Se anunté
tdmaduitori de suflete si procurari de fericire pe
internet. Eu nu inteleg de ce sd vina un psiholog
sa ne invete sd fim fericiti. ...Nu trebuie s vina ni-
meni sd iti spund acest lucru. Azi, se pare ca avem
nevoie de asemenea oameni, care precum descan-
titoarele de altadata, sd ne spund ca o si fie bine.
Ci totul e roz dacd cumperi cd-ul cu reteta ferici-
rii. Nu tot acolo suntem, sub altd forma?” (p.92).
Nu se mai da credit vréjitoriei traditionale, dar se
cultiva vrajitoria online. La ce bun? se intreabd
justificat Menut Maximinian.

Constatarea amard a lui Menut Maximinian
este ca satul traditional se retrage incet in carti
(p.117) si in cimitire. ,,Atunci cind vor dispa-
rea traditiile, nu doar ca vom fi mult mai saraci,
dar nu vom mai avea nici propria noastrd iden-
titate” (p.125). Nu dispare satul - in definitiv tot
mai multi ,,cautd un colt de rai incd nepoluat de
postmodernism’, preferind sd locuiasca la sat sau
madcar sd aiba un loc de refugiu acolo. Ceea ce nu
inseamnd o continuitate a culturii traditionale.

Menut Maximinian tine si incheie periplul
sau etnologic cu un apel adresat noilor generatii:
»Mai bine si promovam in spectacole toate struc-
turile cantecului din viata satului, de la leagén la
mormant, decat si se astearnd praful pe ele. Vine
vremea in care copiii nostri vor creste fard povesti
si cntece de leagan. Atunci ne vom pierde ca na-
tie” (p.231). Este un apel grav, dar oportun. Din
nefericire, pierderea de care vorbeste vine deja pe
multe canale - de pilda, vasta emigrare din tard in
timp de pace, devalizarea resurselor, decidenti in-
capabili sd relanseze dezvoltarea, lideri mediocri
— dar apelul este justificat.

Se vorbeste de nevoile Bistritei-Nasaudului.
Intr-un interviu din volumul Frontierele etno-
logiei, un responsabil local declard: ,Bistrita ar
merita din plin un muzeu etnografic, un muzeu
al satului, care sd fie amenajat pe zone si care sd
prezinte toate bogatiile” (p.216). De acord. Dar de
ce nu ceva mai pretentios? In 1997 am creat acolo
Colegiul Universitar, ce vine pand azi. Era tim-
pul ca acesta sa evolueze spre facultati. Premisele
materiale si umane sunt intrunite, dar trebuie or-
ganizate cu cap. Nici Bistrita-Nasdud, céreia, de
altfel, nu-i lipsesc fortele intelectuale, nu va cipi-
ta profil doar din turism si agricultura ecologica,
cum se crede, cici, intre timp, acestea le vor avea
multi. Cine nu duce la capat lucrurile, la timp, ra-
mane in margine.

Cusinceritate caracteristica Menut Maximinian
scrie: ,M-am instrdinat de sat, dar esenta trairilor
mele acolo incd imi da subiecte fie in literatura,
fie in etnologie sau jurnalism” (p.238). Este em-
blematic pentru ceea ce al comunici cititorilor.
Menut Maximinian este convins ¢ in cultura tra-
ditionald este o forma de viata care nu s-a préfuit.
El este un cercetétor si un argumentator informat
si inteligent pentru ideea cd ceea ce numim cultu-
ra traditionald este impinsa azi in muzeu, dar am
pierde dacd lasdm sa fie zdvoratd acolo. Ea oferd
termeni cu semnificatie bogatd, exploatabili in
discutii rafinate, cum vedea Constantin Noica, si
poate induce moduri de comportament motivate
nu de cistig imediat, ca cele dominante azi, ci si
de buna cuviinta etica si simt{ comunitar, de o fru-
musete lduntricad ce se alimenteazd din memoria
ordinii primordiale. Menut Maximinian meritd
nu doar citit, ci si pastrat in minte pentru expresi-
va sa pledoarie pe o temi deloc inchisa.

|
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Discursul absolut
al teologiei (II)

. Nicolae Turcan

Katona Gyorgy

Limbajul diacritic

Teologia, stiluri multiple. Teologia vorbeste
despre Dumnezeu rugindu-se: ,,Teolog este cel ce
se roaga si cel ce se roagd este teolog”! Limbajul
despre Dumnezeu nu poate fi doar reprezentati-
onal, deoarece Dumnezeu nu std ca un referent
empiric si nu e niciodati epuizat de descrierile
facute. S-ar putea oare afirma atunci cé limbajul
este ,constructiv’, ,fictionalist”, cu un rol oare-
cum creator, poietic, creindu-L pe Dumnezeu de
jos in sus, dinspre conditiile noastre transcen-
dentale? Vom rispunde negativ la aceastd intre-
bare. In ambitia de a cuprinde de necuprinsul,
limbajul teologic ar trebui inteles in chip iconic
drept limbaj care trimite neincetat dincolo de el,
desi nu intr-o purd arbitrarietate. Prin trimiterile
propuse, limbajul teologic creeaza mai degrabd
schita unei posibile intilniri, locul de asteptare,
conditiile recunoasterii divinului in aceeasi ma-
surd cu cele ale cunoasterii sale. Paradoxul teo-
logiei este cd, pe de o parte, ea este deopotrivd
discernamdnt - pentru cd distinge cu precizie
adevirul de non-adevir, pornind de la Revelatie
si de la viata Bisericii - si, pe de altd parte, inefa-
bilitate, fiindcd recunoaste ca nu poate exprima
misterul existentei si jubirii dumnezeiesti decat
partial, atat cit e cu putintd, rimanind ca expe-
rienta de limbaj sa fie imbogatita de tréirea lui
Dumnezeu.

Limbajul religios exprima mai mult decat fapte
si referinte, fiind un limbaj polifonic si divers,” de
la naratiune pana la imn, trecand prin epistola,
profetie, comandament etic, fragment de intelep-
ciune etc. In pofida multiplicitatii genurilor, dis-
cursul despre Dumnezeu este chemat si devina
discurs de lauda, doxologie, rugiciune. Diferite

Pieta (2015), ulei pe panza, 50 x 70 cm

epoci au privilegiat diferite tipuri de discursuri
mai mult sau mai putin adecvate gandirii religi-
oase. In opinia noastra, tipul de limbaj devine o
problemd doar in mésura in care vrea si ocupe
prim-planul si sd se considere unicul autorizat sd
dea sens teologiei. Or teologia acceptid discursuri
multiple’, asemenea Scripturii. Problema nu este
ca un discurs ar fi mai adecvat decat altul, fiindca
rolurile sunt impdrtite si complementare, eventu-
al intr-o ierarhie a importantei care poate merge
de la proza si naratiune la rugiciune; periclitanta
este mai degrabd pretentia dominatoare a discur-
sului filosofic de a fi capabil sa exprime fotul, in
numele ratiunii. Nu este neinteligibil ca adevirul
si falsitatea unui discurs absolut si se decidi in
altd parte, in partea Absolutului - si evident, nu
este vorba despre adevirul care se decide la nive-
lul enuntului?, ci de cel religios, existential.
Discursul absolut este, dupd cum am spus,
si discurs al lui Dumnezeu insusi, ale cérui cu-
vinte au ajuns pand la noi si constituie o tradi-
tie considerata sfinta de cei care ii apartin. Prin
urmare, judecarea discursului absolut al omului
se poate face in functie de acordul hermeneutic
cu aceastd traditie care continud Revelatia bi-
blicad. Veridicitatea cuvintelor despre Dumnezeu
se poate decide prin apelul la Traditia Bisericii,
la contextul ,jocului de limbaj™ specific vietii
spirituale, la existenta credintei adevirate si la
vrednicia celui ce rosteste, vrednicie care implicd
inevitabil o experientd, o etica, o asceticd, o li-
turgica. E timpul sa regdsim miscarea ce strabate
toate discursurile teologiei, aceea care, desi trece
de la unul la celalalt, nu il invalideaza cu adevarat
pe cel de dinainte, nu il arunca in nimicnicie, nici
nu il sintetizeaza pentru a-l recupera dialectic al-
tundeva, ci il imbogateste in acest du-te-vino al

experientei religioase exprimate prin cuvinte.

Existd un limbaj cu rol diacritic, ce exprima
adevirurile de credinta definitorii pentru mem-
brii unei comunitati, limbaj avand functia de a
discerne intre adevir si neadevir, potrivit acor-
dului cu ortodoxia traditiei. Acesta este limbajul
antinomic al dogmelor. Totodata, exista insi si
Realitatea de dincolo de dogme, pe care ele in-
cearcd, prin cuvinte, sd o exprime, atat cat este
cu putinta.

Dogmele: precizie si adevar. Scriitura, spunea
Derrida, reprezintd ,elementul oricarei revela-
tii”¢. Pentru discursul absolut al teologiei - fie
scris, fie oral - separarea dintre adevir si neade-
var pe care cuvintele o traseazi are o importantd
definitivd. Semnificatia unei propozitii religioa-
se ar putea fi adevaratd, insd este neverificabild
dupd criteriile cunoasterii stiintifice; gradul sau
de plauzibilitate va fi testat in conditiile unei
lumi viitoare. Deocamdatd, dincoace de eshaton,
Traditia Bisericii tine loc de criteriu.

Dogmele principale ale credintei crestine au
fost formulate de citre Sinoadele Ecumenice in
cel mai adecvat limbaj posibil. Evident, dogma
este atat limbajul, cét si intelesul pe care limba-
jul il transmite; este deopotrivd semnificant si
semnificat. Semnificantul (cuvéntul) isi are rele-
vanta lui — de exemplu, filosofia elenista a oferit
termeni pentru formulérile dogmatice -, dar ex-
presia nu epuizeaza adevdrul. Existd o intelege-
re pe care experienta o aduce in plus la modul
infinit fatd de formulare. Fiind repere pentru o
experientd a adevirului de credinté, paradoxuri-
le dogmatice mdrturisesc ca teologia este de fapt
o »teologie misticd”” Dogmele incearca sd comu-
nice misterul pe care-1 exprimd partial, ele sunt
»antinomii transfigurate de misterul pe care vor
sa-l reprezinte”?

Limbajul folosit in dogme, desi legat de con-
textul istoric si filosofic in care a aparut, detine
0 anumitd precizie in exprimarea adevarului de
credinta si, prin aceasta, a devenit normativ pen-
tru Bisericd. Este o trasiturd menitd nu sd inchi-
dd gandirea odatd pentru totdeauna, pentru cd
gandirea poate glosa prin hermeneutici comple-
mentare si multiple, ci sd cheme la viata, la expe-
rientd, ba chiar s facd posibila experienta misti-
céd pentru generatiile ce vor veni. Dacd acceptaim
cd niciun adevdr dogmatic nu se epuizeazd la
nivelul formularii prin concepte si fara apelul la
experientd — am oferit aici chiar definitia kanti-
and a onto-teologiei’ -, atunci nicio dogméa nu
poate fi consideratd marcé onto-teologica. Avand
radacinile in Revelatie, dogma vizeaza viata, iar
adevirul, chiar formulat, are nevoie de sintezele
si acordul experientei personale cu cele comuni-
tare ale traditiei duhovnicesti a Bisericii.

Intrebarea constructivisti poate reveni: daci
dogmele sunt atat de necesare si limbajul lor a
devenit normativ, nu este experienta un rezultat
al acestora? Raspunsul este din nou negativ, fi-
indcd dogmele jaloneazd o experientd, o certificd
intr-o anumitd masurd ca nefiind o experientd
non-crestind, de exemplu, de tipul experientei
sacrului impersonal. Dogmele au pe langé pre-
stigiul lor epistemologic si o functie diacriticd
pentru spiritualitate, ajutand la discernerea in-
tre spiritualitati diferite; ele sunt atat cunoastere
a adevarului, cit si recunoastere a lui. Nu toate
experientele religioase sunt divine, chiar dacé pot
fi fenomene exceptionale, ale limitei si misteru-
lui, ,fenomene saturate”, in limbajul lui Jean-Luc
Marion, pentru care intuitia este mai bogata de-
cét conceptul .’ -
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Multiplul stilurilor si discursurilor teologice
- de la cel predicativ, pand la cel al rugdciunii
- nu impune o multiplicitate de sensuri contra-
dictorii care sd arunce teologia in relativism si
sa intre in conflict cu dogmele. Discerndmantul
dogmelor tine de Traditie, al cérei scop este
transmiterea credintei originare in Hristos, asa
cum a fost péastratd de Biserica incd de la ince-
put. Limbajul diacritic al dogmelor cere o inte-
legere si, totodata, o viatd. Prin faptul ca trimite
la viatd si nu se declard autosuficient, discur-
sul diacritic al dogmelor este kenotic. Atunci
cand afirmd ceva despre Dumnezeu, dogma
nu intentioneaza sd epuizeze ceea ce se poate
spune, ci doar s marcheze adevirul Revelatiei.
Cuvintele teologiei invatd si urmeazd kenoza
Cuvantului insusi, fird a slabi nici adevarul si
nici chemarea pe care cuvantul le rosteste."!

Traditia Bisericii este, prin urmare, norma-
tiva. Intelegand nu doar transmiterea unor in-
vétdturi si moduri de viata, ci si continuitatea
lucrarii Duhului Sfant in Biserica, Traditia este
o traditie a vietii si a madrturiei. ,,Formulele
hristologice sunt pline de sens doar pentru cei
care L-au intdlnit pe Hristos cel Viu”'?, scria
Périntele Georges Florovsky. Ca hermeneuti-
cd adecvatd Revelatiei, deci neredusa doar la
abilitatea interpretativi a omului, hermeneu-
tica textului sfant presupune atat dialogul cu
Referentul spre care trimite textul, cit si trans-
formarea morala si religioasd a omului, vizibild
in metanoia (schimbarea mintii, pocdintd). Este
o hermeneutici in care interpretul cere harul
Duhului Sfant pentru a intelege, deci este mai
mult decét o lucrare filologica, istorico-criticd

Katona Gyorgy

sau filosoficd. Transcendentalul, conditiile de
posibilitate pentru o hermeneutica, este un
transcendental dobandit, harul Duhului Sfant.
»Nu textul ne da acces la adevir, ci Adevarul ne
did acces la El insusi”", dupd cum afirma Michel
Henry.

Am vizut ca limbajul dogmatic, ca limbaj
iconic, este deopotrivd paradoxal si adecvat.
Dogmele sunt antinomice, folosind formula
»$i..., si...”, acceptand, sub puterea Revelatiei,
adevéruri care schimba logica intr-o teo-logica.
Un asemenea mod de gandire, care se naste la
Primul Sinod Ecumenic de la Niceea, din 325,
inseamnd intrarea antinomiei in géndirea eu-
ropeand sau, in termenii lui Constantin Noica,
»hasterea Europei”'* ca mod de gandire diferit
de cel al Antichitatii. Este acesta un alt logos,
decat cel grec, asa cum sugera Michel Henry?
Prezenta paradoxului dogmatic nu anuleazd,
de fapt, modul in care gandirea functioneaza in
mod obisnuit, deci logica greacd este imbogati-
ta de o alta logica, antinomica, al carei scop este
acela de a exprima credinta. Chiar dacé parado-
xul apare oriunde apare viata, pentru ca viata
debordeazi logica, el nu suspenda decat tempo-
rar logica si nu e aplicabil intregii realitdti. S-ar
putea afirma principiul: ,la realititi diferite,
logici diferite”. Revelatia s-a explicitat pe sine
cu ajutorul antinomiei dogmatice, a logicii lui
»$i..., §i...”, prin care principiul non-contradic-
tiei a fost incélcat. Iata citeva exemple: si Tatél
este Dumnezeu, si Fiul este Dumnezeu; Hristos
este si Dumnezeu adevirat, si om adevirat;
Hristos are si vointa divind, si vointa umana —
silista ar putea continua. Dogmele se bucura de
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aprecierea unanima a teologiei Bisericii pentru
cd precizia lor este multumitoare pentru a da
expresie tainei si pentru a pdéstra, prin formu-
lare, deschiderea cétre plenitudinea de viati la
care este chemat omul.
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Creatia: Infarctul genetic
sau geneza Zero

. Radu Bagdasar

Katona Gyorgy

secul unui proiect nu este o notiune negativ
monolitica. Cateodatd, ca in cazul lui Joyce
cu al sau Ulise, al primelor incercari literare
ale lui Balzac el are o incontestabila laturd poziti-
va, deschizdtoare a portilor capodoperei. El per-
mite depdsirea primei initiative, superficiala, rau
orientata, conventionald si oferd timpul necesar
maturizarii interioare soldatd, dupd metamorfoze
intermediare, cu reusita incarnatd de capodopera.

Fenomenul trecerii de la un text ratat la capo-
dopera, cu sarcina euristica cea mai importanta,
riscd sd rdmana insa cufundat in obscuritate daca
nu scrutdm momentele biografice, cauzele si cir-
cumstantele in care el se produce. Cu atit mai mult
cu cat el nu este intotdeauna profitabil scriitorului:
il demoralizeazi si nu il invatd mare lucru atunci
cand proiectul este rdu ales si rdu condus ca in
cazul balzacianului Cromwell, Bdtdliei, Preotului
catolic!, Aventurilor administrative ale unei idei
fericite?, al lui Dumas cu Isaac Laquedem pe care
autorul il considerd romanul siu cel mai frumos,
Stevenson cu romanul The Seabord of Bohemia
(1874), Flaubert cu Domnul Prefect’, Batdilia de la
Termopile*, Tolstoi cu Bancnota falsd si Insemnarile
postume ale staretului Fiodor Kuzmici, Dostoievski
cu romanul comandat de periodicul Mesagerul
rus, Gide cu Geneviéve, Joyce cu Stephen le Héros,
Roger Martin du Gard cu Memoriile colonelului
Maumort, nenumarate dintre proiectele lui Kafka,
piesa metafizica Frumoasa fdrd trup a lui Nicolae
Torga etc. Lista este interminabila.

In mod normal n-ar trebui si inventariem
intr-o categorie aparte geneza esuatd, sinonima
de operid zero in virtutea postulatului cd ceea ce
justificd existenta geneticii textuale ca stiintd este
valoarea operelor rezultate. Or, cAnd nu numai ca
nu avem valoare, dar nici macar opera, pare inutil
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sd insistim. Pe de altd parte, am definit geneza
ca dinamicd si nu ca rezultat, iar o geneza fie ea
esuatd poate ascunde o dinamicd, potential si, cel
putin in parte, interesanta. Altfel spus, un esec as-
cunde ceva mai pretios decét el insusi: gésirea caii
spre capodopera. S-ar zice principiul cristic: nu-
mi da un peste, invatd-ma sa pescuiesc. Suntem
deci in deplind legitimitate considerand-o ca pe o
categorie reald de geneza.

In plus, ea pare a avea o semnificatie aparte toc-
mai pentru ceea ce ar putea constitui o patologie a
inventiei. Pentru ca esecurile pot fi seci, esecuri to-
tale, fara ereditate, dupd cum pot fi simple trepte in
calea spre capodoper3, esecuri tranzitorii care con-
duc dincolo de ele. Or, acestea reprezinta veritabile
pepite euristice si meritd un examen mai aprofun-
dat. Ne putem intreba de ce un autor, dotat in mod
evident pentru creatie, mai cu seama atunci cand
nu mai este la varsta balbaielilor de la inceputul
activititii sale si avand deja nenumarate succese
la activul lui, esueazd totusi la un moment dat? De
ce de exemplu Schitele fird viitor ale lui Vigny, ca
nenumadrate alte proiecte — i-am citat pe Flaubert,
Gide, Roger Martin du Gard... - rimén netermina-
te, sau mai bine zis autorul se dovedeste incapabil
sd le termine? Lasind la o parte cauzele de ordin fi-
zic: decesul scriitorului, intrerupere a genezei dato-
rate unei injonctiuni exterioare imposibil de evitat,
esecul poate semnifica fie imposibilitatea autorului
de a rezolva in termeni estetici convenabili pentru
el problematica proiectului, fie un divort de ordin
afectiv-conceptual de ideea proiectului in cauza
trecdnd prin cristalizarea categoriilor, fie autocen-
zura pentru motive de continut etc.

Alegerea unui proiect — actul de a si-1 imagi-
na, un fel de Darstellung freudian - nu tine sea-
ma, la marii autori, de mijloacele, de necesarul

functional si substantial-cultural pe care le im-
plica ducerea lui la bun sfarsit. Daca proiectul se
situeazd in afara potentialului innascut, achizi-
tionat si chiar a dreamingului in sensul lui Jean
Guillaumin, a puterii de mobilizare a inconstien-
tului autorului pe ,terenul imaginar” pe care pro-
iectul il propune, este foarte posibil ca el si esu-
eze. Evident, pentru a putea pune un diagnostic
al esecului ne sunt necesare instrumente ,relativ
precise” care din pacate nu exista inci. Intre altele
o macrosintagmatici a genezelor unui autor, care
sa fie un fel de rezumat al personalitatii sale rea-
lizate si care sd ne poata spune a priori dacd ii va
fi dificil de a duce la bun sfarsit un proiect sau nu.

Important in acest fenomen definit ca patologie
a inventiei este identificarea cauzelor. Or ele pot fi
de ordin literar-estetic sau extraliterar. Cauza li-
terara cea mai frecventa consistd in discordanta
dintre aptitudinile scriitorului si exigentele obiec-
tivului pe care si-1 propune. Cand decalajul intre
cele doud este prea important, sansele proiectului
de a esua si de a fi abandonat sunt considerabile.
In alte cazuri proiectul poate si nu rispunda exi-
gentelor particulare tindnd de credo-ul estetic sau
politic al creatorului precum imperativul esentia-
lului la Vigny.

Cauze extraliterare numeroase pot conduce la
abandonarea unui proiect si uneori a distrugerii
artifactelor literare : avataruri biografice (pentru
Panait Istrati moartea mamei in 1919 i tentati-
va de sinucidere de la Nisa din 1921), depresiune
nervoasa (Henry James), aprehensiuni politice si
autocenzurd (scriitorii din tarile ex-comuniste),
religioase (Shakespeare) cultul excesiv al monu-
mentalului si valorii (Vigny), aprehensiune socia-
12 de a leza puternici ai zilei cu toate consecintele
care decurg de aici etc.

Care sunt formele mai frecvente ale abandonu-
lui unui proiect?

Negatia morala a proiectului

Exista in primul rand suprimdri ale ideii unui
proiect imbatranit moral, devenit detestabil, pe-
riculos, banal sau care nu-1 mai intereseaza pe
propriul genitor. Aici este vorba de un simplu po-
tential suprimat. Dezangajarea este mai degrabd
afectivd in astfel de situatii si nu putem vorbi de
un esec in sensul ,,gnoseologic“ al cuvantului. Se
spune cd Racine, cdzut intr-o crizd mistica la sfar-
situl vietii sale, ar fi vrut si distruga in 1697 ma-
nuscrisele tragediilor sale profane. Primul mare
poet de limba englezd, Chaucer isi repudiazd
propria-i operd. Ros de indoiald asupra valorii ei,
Chaucer este mai cu seama lovit de un sentiment
de culpabilitate crestind pentru opera seculard
pe care indraznise sd o astearna pe hartie: pos-
tura inconfortabild pe care si-o resimtea era cea
de uzurpator al divinitatii. Pacat mortal in epoca
respectivd. Traind intr-un secol ceva mai secula-
rizat, dar nu lipsit de pericolul non conformitatii
cu dogma ecleziasticd, Moliere n-a ldsat nici un
manuscris. Nenumdratele conflicte pe care auto-
rul unor opere ,,scandaloase” precum Tartuffe si
Dom Juan le-a avut cu instantele religioase in tim-
pul vietii, inmorméntat noaptea® in mod aproape
clandestin in ciuda protectiei pe care Ludovic al
IV-lea i-o acordase, din totalitatea arhivei lui ma-
nuscrise nu s-a pastrat — supremd ironie — decét
o factura de spilitorie. In ce-i priveste pe clasicii
francezi, ipoteza cea mai plauzibild este ca esteti-
ca clasicd, cu o autoritate necontestaté in Franta,
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avea ca divinitate suprema Perfectiunea esteticd si
in consecintd era refractard ideii exhibdrii unor
texte manuscrise urite, masacrate, hidoase. Apoi
tribulatiile preliminare reusitei, mai intotdeau-
na penibile, ale unui autor unanim adulat i-ar fi
stirbit din aura de genialitate. Nu putem sti cu
exactitate ce proiecte aveau in curs, daci termi-
naserd deja unul sau mai multe dar le ldsau sa
mai fermenteze in forul lor interior in asteptarea
sentimentului de plenitudine esteticd. Mai tarziu,
in secolul XIX, Stendhal se abtine si-si mai scrie
Jurnalul incepand din 1819, iar Tolstoi il intreru-
pe pe al sdu intre 1865 si 1878 si cere spre sfarsi-
tul vietii sa se distrugd ,jurnalele vietii mele de
burlac”. Motivele sunt clare. Acelasi Stendhal nu
conservd in arhiva sa decit manuscrisele termi-
nate si nepublicate incd. Celelalte, care ar fi putut
totusi gézdui resorturi euristice interesante, iau
calea semineului.

Aderand la principiul lui Victor Cousin ca
«Viata unui scriitor trebuie sa se compuna din-
tr-un monument si din episoade», Vigny justificd
dorinta lui de a face sa dispar tot ce nu este mo-
numental, impozant, inegalabil: ,Trebuie sd vi-
zdm sd nu producem decat monumente si in jurul
lor, la picioarele lor, sa lasam céti mai putini ma-
rdcini si chiar flori. Trebuie extirpate din radécina
buruienile si tot zarzavatul de articole de jurnal,
scrisori, bilete etc. etc” (Journal.., mai 1852).

Cu cativa ani inainte de disparitia sa in 1977,
Vladimir Nabokov i-a adresat sotiei sale Vera ur-
mdtoarea rugaminte privind posteritatea operei
sale: ,Cursurile mele universitare, privindu-i pe
Tolstoi, Kafka, Flaubert, Cervantes, etc., sunt hao-
tice si obscene. Va trebui sd nu fie niciodatd publi-
cate. Fara nici o exceptie!”. In ce priveste romanul
postum Laura, Dmitri, fiul lui Nabokov, rememo-
reaza : ,,A avut loc o conversatie foarte grava cu
sotia lui in cursul cireia i-a spus in mod expres
cd dacd Laura riménea neterminatd la moartea
lui, trebuie sa-1 ardd” Si pe bund dreptate pen-
tru ca, nu numai ca Laura ramane neterminat in
sensul cd consista in 138 fise pregititoare dintre
care numai 54 sunt terminate, dar nu are nici so-
fisticarea, nici sarcina senzoriald a restului operei
lui Nabokov’. Cel mai grav este faptul cd, bantuit
zi si noapte de indoieli si aprehensiuni, scriitorul
a vrut s ardd de doud ori Lolita. Doar interven-
tia energicd a sotiei lui, Vera, pe care scriitorul o
respecta si o iubea, a impiedicat autodafé-ul sil-a
determinat sa reia lucrul la acest santier care il
impinsese la disperare. Posteritatea n-a fost blan-
dé insd cu Nabokov care astdzi, data fiind vérsta
Lolitei in roman, este acuzat de inclinatiii pedofi-
le. Caracterul crud al unora dintre scenele din
roman si dificultatea extrema a rezolvarii proble-
maticii unui proiect par a fi cauzele principale ale
tentatiei abandonarii la Nabokov. Ceea ce detrac-
torii acestui gen de scrieri n-au inteles este fap-
tul cd ele nu reprezintd apologii ale pedofiliei ci
consemnarea unor fenomene psiho-sociale reale.

Emil Cioran reneagd din motive politice la un
moment dat una dintre cirtile sale de tinerete,
Schimbarea la fatd a Romdniei, care risca si-i pro-
ducd necazuri intr-o Franta prada lobby-urilor ide-
ologice, pe care nu le interesa nici soarta Romaniei,
nici sa deceleze cu finete sensul cértii in care nu era
vorba de vreo presupusd tentatie fascistd ci de sal-
varea Romaniei din starea de lancezeala istorica si
mediocritate. ,,Imi doresc o tari cu destinul Frantei
si populatia Chinei” , clameazi filosoful. Cioran
n-a fost niciodatd un extremist ci doar un ambitios
pasionat. Ambiguitate care i-a daunat in contextul
celui de-al doilea razboi mondial.

O interogatie rdmasd fard un raspuns fondat
in istoria literard priveste scrisorile personale,
manuscrisele si biblioteca lui Shakespeare? Daci
multi dintre ilustrii sai confrati - Ben Johnson,
John Donne ... - isi marcau cartile cu un ex libris
nominal si aveau mare grija de ele - in cazul lui
Shakespeare nu s-a gésit nici o carte cu numele
lui, chiar dupa ce se imbogatise, dupa cum nu s-a
gasit nici o pagind din corespondenta sa persona-
1a. In ce priveste manuscrisele, cu exceptia catorva
pasaje din manuscrisul piesei Sir Thomas More®
despre care se crede cd sunt scrise de ména lui,
nici un alt manuscris n-a parvenit pana in zilele
noastre. Oare din cauza modificérilor si variante-
lor, a notelor marginale care ar fi putut i compro-
mitdtoare intr-un sens sau in altul? Shakespeare a
fost terorizat inca de la venirea la Londra cand va-
zuse cele 14 capete tdiate de pe Great Stone Gate’
iar mai tarziu executia contelui de Essex, de teama
de a nu comite vreo imprudentd politico-religi-
oasd susceptibild de a-1 conduce la esafod. I-am
trecut arhiva manuscrisa la distrugeri active, deci
subiective si voluntare, si nu la cele obiectiv-fizi-
ce: prudenta politica extremd care se degaji din
continutul pieselor lui, refuzul de a adopta cea
mai vagd pozitie politica clard sau critica ad ho-
minem cand era vorba de personalitati in viatd
sau chiar disparute ne fac sd nu excludem posi-
bilitatea distrugerii deliberate a manuscriselor.
Corespondenta la randul ei, document foarte per-
sonal, fard destinatie publicd poate contine o ma-
terie si mai sensibild dacd nu de-a dreptul explo-
zivé: cea a personajului a coeur ouvert, a opiniilor
personale dincolo de ceea ce etaleazi el pe scena
publica care presupune in mod clar autocenzura.
Este fructul hazardului istoric sau o masurd de
precautie luatd de Shakespeare din timpul vietii?
Intr-o epoca in care un fel de minister al terorii
fusese instaurat de Francis Walsingham, intreaga
lui opera este perfect neutra sub raport religios
si politic. Nici o luare de pozitie personala, care
in paranteza fie spus ar fi putut figura intr-o scri-
soare adresatd unei persoane de incredere, nici o
aluzie politica, nici o referintd la contemporani,
la propria-i viatd, la secretele de familie, la cre-
dinta sa religioasa reala. Aluziile la realitatile din
epoca sunt travestite in evenimente similare dar
foarte indepartate istoric. Disimulat in spatele
madstilor, Shakespeare isi regdseste o libertate pe
care germanii o numesc Maskenfreiheit. Am atins
complexitatea cazului Shakespeare care consista
in acelasi timp in autocenzura politico-religioasa
din opera in circulatie publica si, foarte probabil,
in distrugerea documentelor cu caracter perso-
nal, intim. Doua secole mai tarziu, genialul Keats
codifica fenomenul sub numele de ,negative ca-
pability” (Keats>George si Tom, 21-27 dec. 1817):
capacitatea de ,,[...] a se mentine in sinul incer-
titudinilor, al Misterelor, al indoielilor”. Discretia
si ambiguitatea este una dintre marcile de fabrica
ale lui Shakespeare'. Tara istoric intolerantd sub
raport politic, religios dar si inter relational in so-
cietate, Anglia n-a fost un spatiu propice inovatiei
si ecarturilor literare sau filosofice. Byron insusi,
desi copil teribil al literelor britanice si rasfitat
al publicului, isi impune o dozéd de autocenzura.
In Jurnalul siu 1813 - 1814, sub data de 17 nov.
1813, noteaza cd incepuse o comedie dar o arsese
pentru ca intriga, periculoasa, seména prea mult
cu realitatea contemporana. Acelasi lucru se va
repeta cu proiectul unui roman. In poezie, mir-
turiseste el, ecarturile ideologice i sunt mai la in-
deménd si reuseste si riméand la distantd de fapte.

Negatia morald a unor opere sau parti de opere

prin autocenzura este o consecintd a rigorilor si
restrictiilor severe pe care societdtile europene
le-au traversat de-a lungul secolelor, o cidmasd
de fortd ideologicé pand astdzi cand politicul co-
rect, deconstructivismul identitatilor nationale si
traditiilor a outrance, inabusd orice tentativd de
dialog social senin si argumentat. Traim o epocd
in care afectele au luat locul ideilor dupa consta-
tul filosofului Marcel Gaucher. Iar cind farurile
spiritului, rationalitatea sunt evacuate din spatiul
public, descompunerea, tragediile viitoare sunt de
temut.

Referinte bibliografice

Byron Lord (1873) Letters and Journals of, volume 1,
Harvard Univerrsity.

Keats, John (1958). Letters and papers of; 1814 - 1821,
Harvard University Press.

Vigny, Alfred de (1867) Journal dun poéte, recueilli
et publié sur des notes intimes d’Alfred de Vigny par
Louis Ratisbonne, Paris: Michel Lévy Freéres.

Note

1 Inceputla cererea d-nei Hanska, n-a reusit si depi-
seascd stadiul embrionar. Nu este exclus ca, intervenit
din exterior, Balzac sd nu fi avut nici coarda sensibild
pentru asemenea subiecte, nici bagajul anecdotic pen-
tru a-1 incarna intr-o naratiune percutanta.

2 Din care n-a fost realizat decit Prologul, publicat in
martie 1834 in Causeries du monde editata de Sophie
Gay.

3 Roman asupra administratiei franceze in care,
dupa spusele insesi ale lui Flaubert, prefectul apare ca
un personaj comic, ,important” si inutil.

4 Care ar fi fost, probabil, cel mai simplu dintre ro-
manele sale pentru ci axat pe sentimentul patriotic,
simplu si teribil. Scopul lui ar fi fost de a inculca tutu-
ror copiilor dragostea de patrie.

5 Actorii, a ciror confrerie era condamnata de bi-
sericd, nu aveau dreptul religios de a fi inmormantati
intr-un cimitir crestin.

6 Benoit Laudier: Le Business des inédits, in Le
Figaro magazine, 24 avril 2010, p. 86. In ce-i priveste
cursurile universitare, publicate postum contra voin-
tei «testamentare» a autorului, Sébastien Laplaque le
considera «o minune de inteligentd, de subtilitate i de
insolentd» (in Le Figaro littéraire n° 20436, Cahier n° 4,
p-3).

7 Neterminat la moartea lui Nobokov, sotia lui a tre-
cut peste ultimele lui dorinte, iar romanul a fost in cele
din urma publicat in 2009.

8 Scrisa la mai multe maini dupa obiceiul epocii.
Ceilalti coautori ar fi Anthony Munday, probabil ini-
tiator al proiectului, Henry Chettle, Thomas Heywood
si Thomas Dekker.

9  Aproape un secol mai tarziu lucrurile nu se schim-
basera cu nimic. Daniel Defoe, dupé ce se inrolase in
nefericita expeditie a ducelui de Monmouth contra lui
Tacob al II-lea, vede resturile corpurilor mutilate ale
complicilor sai atirnate de spanzuritoarele orasului.
Motiv de a intra in imersiune pentru o buna bucati de
vreme.

10 Keats surprinsese aici una dintre cheile marii po-
ezii si marii arte in general: misterul, incertitudinea,
refuzul unei claritéti simple, datate istoric. Este ceea ce
ii reprosa de altfel lui Coleridge (Keats>Coleridge dec.
1817) ,a lasa la o parte o frumoasa aseménare izolata
smulsd strafundurilor misterului din incapacitatea de a
se satisface de o semi cunostintd”
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Literatura de calatorie:
etimologie, tipologie,
scurta istorie (I1)

. lulian Catalui

Scurt istoric al literaturii
de calatorie

Exemplele timpurii apartinind literaturii de
caldtorie includ Periplu-ul Mdrii Eritree (in gene-
ral considerata o lucrare din secolul I d.Hr.; au-
torul fiind inca dezbitut, nestiindu-se exact cine
este acesta), Cdldtorie in Grecia a lui Pausanias in
secolul al II-lea d.Hr., Safarnama (Cartea caldto-
riilor) de poetul si filozoful persan Nasir Khusraw
(1003-1077), Caldatori prin Tara Galilor (1191)
si Descrierea Tdrii Galilor (1194) de Gerald de
Wales si jurnalele de célitorie ale lui Ibn Jubayr
(1145-1214) si Ibn Battuta (1304-1377), ambii
scriind amanuntit despre calitoriile si voiajurilor
lor de-a lungul lumii cunoscute in acel moment,
genul literaturii de célatorie fiind unul destul de
comun in rabature raba evomediand', si nu ulti-
mul rnd, Milionul, care descrie célatoriile vene-
tianului Marco Polo prin Asia intre 1271 si 1295
si care este un clasic al literaturii de céldtorie.?

Greciaantica =~ .
Pausanias si Calatorie in Grecia

Cdlatorie in Grecia (in greacd Hellados
Periegesis) a cunoscutului geograf si istoric grec
Pausanias (110-180 d.Hr.), cuprinde zece (10)
cérti, fiecare dedicatd unei parti a Eladei sau
Greciei. El isi incepe calatoria in Attica, unde
orasul Atena si demurile sale domina discutia, iar
cértile ulterioare descriu Corintul, Laconia ori
Sparta, Messenia, Elis ori Eleia, Ahaia, Arcadia,
Boeotia, Phocis si Locris ori Locrida Ozolia.?
Proiectul e mai mult decit unul topografic: este
o geografie culturala a Greciei, Pausanias nede-
scriind doar obiective arhitecturale si artistice,
ci trecand in revista si ,fundamentele mitologice
si istorice” ale societatii care le-a produs.* Spre
sfarsitul lucrarii sale, Pausanias vorbeste chiar
si despre produsele si fructele naturii, cum ar fi
cipsunile salbatice de la Helicon, curmalii din
Aulis, uleiul de masline din Tithorea, precum si
despre testoasele din Arcadia si ,,mierlele albe”
din Cyllene, in plus, el fiind motivat de interesul
pentru religie, de fapt, Cdldatorie in Grecia a fost
privita ca o ,,célatorie inspre identitate™, referin-
du-se la mostenirea si credintele sale grecesti, el
trdind de fapt in Imperiul Roman, desi in cartea
lui atdpanirea romand este tratatd pe dos, fiind
»eradicatd prin ticere”®. Totodata, Pausanias de-
scrie arta si arhitectura religioasa a multor situri
sacre celebre, cum ar fi Olympia si Delphi, cu
toate acestea, chiar i in cele mai indepaértate re-
giuni ale Greciei, el este fascinat de tot felul de re-
prezentari ale zeitatilor, relicve sfinte si multe alte
obiecte sacre si misterioase, de exemplu, la Teba,
el vede scuturile celor care au murit in batilia
de la Leuctra, ruinele casei marelui poet Pindar

si statuile celebrului poet epic Hesiod (cel mai
vechi scriitor al Greciei, dupda Homer), poetului
Arion, vestitului cantaret trac Tamiras si legen-
darului poet, muzician si profet Orfeu din cran-
gul Muzelor de pe Helicon, precum si portrete-
le poetesei Corinna la Tanagra si ale istoricului
greco-roman Polybius din orasele Arcadiei.
Pausanias era mai mult interesat de relicvele an-
tichitatii, mai degraba decat de arhitectura con-
temporana sau de spatiile sacre si dupd cum spu-
ne Christian Habicht, un clasicist contemporan
care a scris o multitudine de articole academice
despre Pausanias: ,,In general, el preferd vechiul
celui nou, sacrul profanului; scrie este mult mai
mult despre arta clasicd decdt despre arta greacd
contemporand, mai mult despre temple, altare si
imagini ale zeilor, decdt despre clddiri publice si
statui ale politicienilor™®. §i, in plus, geograful
grec nationalist avant la lettre omite majoritatea
cladirilor de pe parcurs ridicate de romani sau cu
banii romanilor, rezultind ca nu era un ghid in
sensul modern al termenului, ci o utopic-iluzori-
cid ,tentativa literard de a da ceasul istoriei ina-
poi” si a recrea o imagine a a unei Grecii ,,fard
Roma™. Sfarsitul Cdldtoriei in Grecia riamane
de-a dreptul misterios: unii cred cd Pausanias a
murit inainte de a-si termina lucrarea', iar altii
cred ca sfarsitul ciudat al operei sale capitale a
fost intentionat. Geograful isi incheie Periegeza
cu o poveste despre un autor grec, despre care
se crede cd ar fi fost poeta Anyte din Tegea, care
are un vis divin, in acesta, spunindu-i-se sd pre-
zinte chiar textul Cdldtorie in Grecia unui public
grecesc mai larg ca sa-i deschida ochii la ,toate
lucrurile grecesti™'!.

Lumea arabo-islamica
Nasir Khusraw si Safarnama

Safarnama este o carte autobiograficd scrisd
de filozoful si poetul persan Nasir Khusraw sau
Nasir-i Chusrau (1003-1077), care povesteste cé-
latoria sa de sapte ani prin marile orase ale lumii
islamice in secolul al XI-lea."? Safarndama, cunos-
cuta sub numele de Cartea Cdldtoriilor a fost una
dintre primele lucrdri majore in proza scrise in
limba ,,neopersand”, care a avut un ,,impact ma-
jor” asupra dezvoltdrii literaturii persane de mai
tarziu."” Initial, Nasir a pornit intr-un hajj, pele-
rinajul obligatoriu la Mecca, si plecand pe 5 mar-
tie 1046, a luat in considerare o rutd mai putin
directd, indreptdndu-se spre nord, citre Marea
Caspica, de-a lungul caldtoriilor sale, tinand un
jurnal detaliat, care descrie in mod clar multe fa-
tete ale vietii in lumea islamicé din secolul al XI-
lea."* Nasir Khusraw a compilat Safarnama intr-o
perioadd ulterioard a vietii sale, folosind notitele
pe care le luase de-a lungul calitoriei sale de sap-
te ani, proza lui fiind simpla, asemanatoare unui
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jurnal de célatorie, spre deosebire de Diwanul
sdu mai poetic si filosofic.”” Khusraw isi incepe
Safarnama cu o descriere a lui insusi, a vietii sale
si a deciziei sale monumentale de a cilitori la
Mecca.' El povesteste despre un vis extraordinar
in care conversa cu un bérbat care il incurajeazi
sa caute ceea ce este benefic pentru intelect, ina-
inte ca visul sa se incheie, barbatul ar fi aratat spre
gibla si nu a mai spus nimic", acesta fiind impul-
sul care l-a determinat pe Khusraw sa faca hajj.
in sectiunile rdmase din Safarnama, Khusraw
descrie orage si localitati de-a lungul drumului
céldtoriei sale, cu focalizare pe Mecca, lerusalim
si Cairo (capitala Califatului Fatimid la acea vre-
me), lucrarea lui Khusraw fiind apreciata pen-
tru descrierile sale amadnuntite ale acestor orase,
cu relatéri precise ale clidirilor si pietelor civi-
ce.®Dupd pelerinajul la Mecca, Nasir Khosrow
s-a intors in Egipt si a petrecut un an intreg in
vecindtatea califului, cAnd se presupune cd a avut
loc convertirea sa la ismailism'?, in 1050, el para-
sind Cairo spre Mecca pentru ultima oard, dupa
»sdrbdtoarea jertfei”. La intoarcere, Nasir s-a de-
dicat in intregime promovdrii ismailismului in
Khorasan ca misionar dar, cu toate acestea, el a
cdzut curdnd in dizgratia conducétorilor sunniti
selgiucizi si a fost alungat in zona Yamgan din
Muntii Pamir, unde si-a petrecut ultimii ani ai
vietii ca ,,print ismaili(st) local, scriind principala
sa poetica si tratate filosofice™.

Ibn Jubayr si Saladin

Ibn Jubayr (1145 - 1217), scris si Ibn Jubair,
Ibn Jobair si Ibn Djubayr, a fost un geograf, cé-
lator si poet arab®! din al-Andalus (Spania mau-
rd), care in cronica sau jurnalul sdu de cilatorie
a descris pelerinajul pe care l-a ficut la Mecca
intre 1183 si 1185, in anii premergéitori celei
de-a Treia Cruciade, dar si in teritoriile celebru-
lui Saladin, Egipt si Levant, prin care a trecut in
drum spre orasul sfint mentionat. Mai departe,
in excursiunea lui de intoarcere, a trecut prin
Sicilia crestind, care fusese recucerita de la mu-
sulmani cu doar un secol inainte, si a facut citeva
observatii asupra culturii hibride poliglote care
a inflorit acolo. Ibn Jubayr a parasit Granada si
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a trecut peste Stramtoarea Gibraltar spre Ceuta,
pe atunci sub stdpanire musulmand, s-a urcat pe
0 nava genoveza la 24 februarie 1183 si a pornit
spre Alexandria.?? Célatoria sa pe mare l-a dus pe
langa Insulele Baleare si apoi spre coasta de vest
a Sardiniei, in larg, auzind de soarta a 80 de bar-
bati, femei si copii musulmani care au fost rapiti
din Africa de Nord si au fost vanduti ca sclavi,
dar intre Sardinia si Sicilia, nava s-a lovit de o
furtuna puternica, el spunand despre italienii si
musulmanii de la bord care au avut experientd
cu marea cd ,toti au fost de acord cd nu au va-
zut niciodata in viata lor o asemenea furtund’,
Oriunde a haladuit Ibn Jubayr in Egipt, a fost
plin de laude si omagii desdntate pentru noul si
primul sultan Ayyubid al Egiptului si al Siriei,
musulmanul sunnit de origine kurda Saladin, de
exemplu, el a precizat: ,Nu existd nici o moschee
congregationald sau obisnuitd, nici un mausoleu
construit peste un mormdnt, nici spital, nici cole-
giu teologic, unde generozitatea sultanului sd nu
se extindd asupra tuturor celor care cautd addpost
sau locuiesc in ele”*. Jubayr a subliniat ca atunci
cand Nilul nu a inundat suficient, Saladin a remis
impozitul pe teren de la fermieri, el a mai punctat
céd ,aceasta este dreptatea lui (a lui Salahuddin/
Saladin) si siguranta pe care a adus-o pe drumu-
rile sale mari, incat oamenii din tinuturile sale
sa isi poatd desfasura treburile noaptea si din
intunericul lui sd nu prindd nicio temere care
sd-i descurajeze”, e de alta parte, Ibn Jubayr
fiind foarte dispretuitor la adresa dinastiei siite
anterioare a Fatimizilor. In Cairo, Ibn Jubayr a
remarcat colegiile si ciminele care au fost ridi-
cate pentru studenti si oameni evlaviosi din alte
tari de catre acelasi mult-prea-tdmaiat Saladin,
in acele colegii, studentii gasindu-si cazare si tu-
tori pentru a le preda stiintele dorite, precum si
»alocatii pentru a-si acoperi nevoile”. Scrisul sdu
este o bazd a genului de lucru numit Rihla sau
»jurnalul de cilatorie creativ’, un amestec de na-
ratiune personald, descriere a zonelor parcurse si
anecdote personale.?

Ibn Battuta - cel mai mare
calator

Despre Ibn Battuta s-a spus cd excursiunile
sale s-au intins pe mii de kilometri si au durat
mai mult de 31 de ani, ficind din el ,cel mai
mare cdlator care a existat vreodata’”, sau mai
aproape de adevir, ,unul dintre cei mai mari
célatori ai tuturor timpurilor”®, Astfel, dupa ce
a analizat cea mai lunga célatorie a lui Battuta,
fostul prim premier al Indiei de cand aceasta a
devenit independentd, Jawaharlal Nehru nota:
SAcesta este un record al cdldtoriei care este destul
de rar in zilele noastre cu toate facilitditile noas-
tre... In orice caz, Ibn Battuta trebuie sd fie prin-
tre cei mai mari cdldtori ai tuturor timpurilor™,
desi au mai existat si alti mari célatori ca itali-
enii Marco Polo, Amerigo Vespucci si Cristofor
Columb dar si portughezii Fernando Magellan si
Vasco da Gama si altii din alte tari. Totusi, numi-
tul Ibn Battuta a caldtorit mai mult decét orice
alt explorator din istoria premodernd, totalizand
aproximativ 117.000 km, depasindu-i astfel pe
amiralul §i navigatorul chinez musulman Zheng
He cu aproximativ 50.000 km si pe venetianul
Marco Polo cu 24.000 km™*, pe o perioadi de
treizeci de ani, berberul Ibn Battuta vizitind cea
mai mare parte din sudul Eurasiei, inclusiv Asia
Centrala, Asia de Sud-Est, Asia de Sud, China

si Peninsula Iberica. De exemplu, in cursul pri-
mei sale céldtorii, Ibn Battuta a traversat Algeria,
Tunisia, Egiptul, Palestina si Siria, ajungand pand
la Mecca, iar dupéd ce a vizitat Irakul, Sirazul si
Mesopotamia s-a intors din nou pentru a impli-
ni Hajj-ul la Mecca, unde a rdmas timp de trei
ani.*! Ulterior planuieste sa ajunga in India, dar
odatd poposit la Jeddah, pare s se rdzgandeascd
(probabil datorité lipsei unui vas care sa ajunga
cu el in tara lui Kalidasa), si viziteazd a doua oara
Cairo, Palestina si Siria, ajungand apoi la Aleya
(in Asia Mica) pe apd si caldtorind prin Anatolia
si Sinop, dupd care, navigheaza pe Marea Neagra
si dupa multe peripetii ajunge la Constantinopol
(prin sudul Ucrainei), unde se intilneste cu
insusi impératul bizantin Andronic al III-lea
Paleologul, viziteazd marea bisericd Hagia Sofia
(ce va deveni din 1453 moschee, din pacate) si
discuta cu un preot crestin-ortodox (despre cali-
toriile sale in orasul sfant Ierusalim), fiind ,,pri-
ma sa iesire din lumea islamica”*. Continuindu-
si neabdtut célatoria, infatigabilul Ibn Battuta
debarca pe coasta Coromandal si se intoarce din
nou in Maldive, de unde se indreapti spre Bengal
si viziteaza Kamrup, Sylhet si Sonargaon, lan-
ga Dhaka.” Reintorcdndu-se pe propriile urme
ajunge la Calicut (Calcutta) si ia un vas pand la
Dhafari si Muscat, de unde trecind prin Iran,
Irak, Siria, Palestina si Egipt implineste cel de-al
saptelea si ultimul pelerinaj la Mecca in noiem-
brie 1348, dupa care se intoarce in Maroc, in ora-
sul natal Fés, dupa aproape un sfert de secol de
la plecarea lui de acasi si nenumdratele sale cé-
latorii, deja in 1348, Moartea Neagrd incepuse sd
loveascd atat in Asia, cét si in Europa, devenind
tema dominanta din acea perioadd.*

Moartea Neagrd a fost ,una din cele mai vio-
lente pandemii din istoria lumii’, despre care se
crede cé ar fi fost cauzatd de o bacterie numita

Yersinia pestis si se pare ciuma a apdrut pentru
prima oard in 1330, in Asia Centrald, ficind ra-
vagii in China de Est si India si extinzdndu-se

Katona Gyorgy

in progresie geometrica spre vest prin Orientul
Mijlociu si Africa de Nord, ajungand in Europa.”
Asadar, moartea venitd din Orient (ca mult
mai tarziu epidemia de coronavirus, venitd din
China), debarcase probabil odatd cu puricii si
cu sobolani de bord.* In 1347, ciuma ajunsese
deja in porturile Constantinopole si Trebizonda,
raspandindu-se fulgerator in Europa dupé anul
mentionat, in nordul Italiei, in Franta, la Marsilia,
la Narbonne, la Montpellier si a urcat pe valea
Ronului, apoi a ajuns la Lyon, la Paris, in Anglia,
la Londra, dupd care, pe cdile comerciale, a cuce-
rit Europa in 1349%, creand peste tot mare pani-
cd, durerile terifiante, ingrozitoare, insuportabile,
pana la nebunie, transpiratia si frisoanele fiind
principalele simptome ale cumplit-devastatoarei
boli*, in cativa ani, intre o treime §i o jumitate
din populatia Europei decedand in chinuri ini-
maginabile.” Multi oameni care au trdit pe vre-
mea cdnd Moartea Neagrd a bantuit Europa au
crezut cd venise insusi sfarsitul lumii.*’
Revenind la calitoriile ibnbattutiene, mai tar-
ziu, zelosul voiajor viziteaza Spania musulmand
sau teritoriul spaniol controlat de arabi péand
atunci, in ciuda faptului ca regele crestin Alfonso
al XI-lea al Castiliei si Leonului ameninta sé ata-
ce Gibraltarul, dar in 1350, Ibn Battuta se aldturd
unui grup de musulmani care pardseau Tangerul
cu intentia de a apdra portul, insi, in momen-
tul sosirii sale, Moartea Neagrd il ucisese deja
pe regele Alfonso al XI-lea si amenintarea unei
invazii a acestuia in Gibraltar si Spania maura a
fost indepartatd, spre norocul chior al arabilor,
astfel incat, Ibn Battuta s-a intors la excursia din
Spania musulmand ficand un tur de vizitare prin
Valencia si terminandu-l la Granada.* Dupa o
ultimd calétorie, in care Ibn Battuta a vizitat si
pamanturile Nigerului, dincolo de Sahara, la in-
toarcerea la Fez, neostenitul drumet si-a dictat
relatarile célatoriilor sale lui Ibn Juzay al-Kal-
bi (1321-1356) la curtea sultanului Abu Inan
(1348-1358), lui Ibn Juzay trebuindu-i vreo trei
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luni ca sd-si ducd la bun sfarsit munca, pe care
a terminat-o in ziua de 9 decembrie 1355, scri-
erile rezultate fiind cunoscute ca faimoasa opera
Rihla/ Cdldtoria a lui Ibn Battuta.** Nu exista ni-
cio indicatie ca Ibn Battuta a ficut oaresce notite
sau a detinut vreun jurnal in timpul celor 29 de
ani de cdlatorie, desi sustinea sus si tare ci i-au
fost furate unele note®, astfel, cind a ajuns s dic-
teze o relatare a experientelor sale, a trebuit sd
se bazeze pe memorie si pe manuscrise produse
de célatori anteriori, de exemplu, cidnd a descris
Damascul, Mecca, Medina si cateva alte locuri
din Orientul Mijlociu, caldtorul berber a copiat
in mod clar pasaje din relatarea andaluzului Ibn
Jubayr care fusese scrisd cu mai bine de 150 de
ani inainte.** Cercetétorii nu cred ca Ibn Battuta
a vizitat chiar toate locurile pe care le-a descris
si sustin cd, pentru a oferi o descriere cuprinza-
toare a locurilor din lumea musulmani, s-a ba-
zat pe ,dovezi din auzite” si a folosit relatarile
cilatorilor anteriori, de exemplu, se considerd
foarte putin probabil ca Battuta sa fi ficut o ex-
cursiune in susul fluviului Volga de la Sarai (sau
Keci-Sarai, un grandios oras, capitala Hoardei
de Aur, intemeiat de citre Batu Han in timpul
cuceririi Rusiei de cétre acesta, oras care a fost
fondat in stepa Cumand) pentru a vizita Bolghar
si exista indoieli serioase cu privire la o serie
de alte calatorii, cum ar fi caldtoria sa la Sanaa
in Yemen, calitoria sa de la Balkh la Bistam in
Khorasan si calatoria sa in jurul Anatoliei.*” Unii
savanti s-au intrebat si daca Battuta a vizitat cu
adevirat China*, care nu ficea parte din lumea
arabo-islamicd, fiind posibil ca Ibn Battuta chiar
»sd fi plagiat sectiuni intregi” din descrierile sale
despre China, preluate din lucrari ale altor autori
precum Masalik al-absar fi mamalik al-amsar de
Shihab al-Umari, Sulaiman al-Tajir si, posibil, din
Al Juwayni, Rashid al-Din si din romanul popu-
lar Alexandria, in plus, descrierea lui Ibn Battuta
si scrierile venetianului Marco Polo impértisesc
sectiuni si teme extrem de asemandtoare, cu une-
le dintre aceleasi comentarii, de pild4, este putin
probabil ca cel de-al treilea calif Uthman ibn
Affan si aibd pe cineva cu acelasi nume in China,
care a fost intélnit de Ibn Battuta.*”
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. Gela Enea

I. distante

fara niciun semn prealabil/ in afard de
o foame banala

pe toate clddirile din lume au aparut buline rosii

de exemplu la noi

casa poporului avea multe buline rosii
de cate ori se deschidea o usa

sau o fereastrd

jap!

bulina rosie in capul cuiva

ne-am pricopsit cu asemenea cucuie
toti

pentru cé bulina/ odatd cazuta

nu alege

undeva

nu foarte departe

porumbeii rimaseserd absolut singuri
niciun copil cu pumnul plin de grau
niciun batran cu painea in sacosi

nici macar

o firimitura la picioarele statuii de bronz

inchipuind un artist tindndu-si vioara in brate

porumbeii

se-agezau pe cutia viorii/ pe arcus
ciuguleau praful

din nasturii rotunzi/ din

pulpana redingotei

cu-atdta praf in git cum sd respiri?
deodata

a Inceput sd cadd ploaia

aproape tandru/ aproape uman

se desfaceau stropii intr-o masca lichida
n-a mai raimas urma de praf

lesurile porumbeilor se umflau
asemenea unor mici corébii duse de ape
in loc de buline rosii

au crescut pe ziduri inflorituri de piatra
ca niste pasari

semdnau grozav cu porumbeii

I1. distante

in fiecare dimineata

imi fac geamantanul/ ca pentru-o aterizare
pe charles de gaulle

privirea

fixatd in tavan

deseneazi ghisee/ sosiri si plecéri

%%

cineva
s-a trezit devreme si o ia in fatd/ inchid ochii
lasd-1 sa umble!

%%

patul pe roti schimbd pozitia peretilor
deschid fereastra sa caut unghiul/ din care
peisajul capatd adancime

%%

gura geamantanului std cascatd ca a unui
hipopotam

flaimand

intéi pijamaua/ papucii de casa

haine de strada si pantofii sport

ghidul de conversatie plus harta turistica

%%

lasd-1 sa umble!

%%

notre dame inci miroase a cenusa

pe champs-elisees

noile tendinte se hlizesc din vitrine

piele de crocodil piele de sarpe

piele

si

0s

mai bine mé duc la intélnire cu mona lisa/ o
visez de pe la doudj de ani

poate inteleg cum e cu zdmbetul sub straturi de

sticla

si la orsay si la muzeul de peste drum
imposibil sa nu fie vreo trecere secretd/ ceva
pe sub paméant

macar pentru un transfer de cruci

in circumstante atenuante

%%

lasd-1 sa umble !

b g

la montmartre/ boema
la montparnasse/ uitarea

b ganad

a venit seara/ inchid fereastra

golesc geamantanul

harta turistica plus ghidul de conversatie
hainele de strada si pantofii sport
papucii de casd/ pijamaua

exact in aceastd ordine

I11. distante

md intilnesc cu mama pe whatsapp

ne spunem lucruri simple/ ea

cét a mai pus deoparte

eu/ cine-a murit la noi pe strada

omit cu buni stiintd sd-i povestesc/ despre
canale youtube super tari/ sau despre
striperii cei adevirati

care-ti baga fericire-n vene

%

nu-i spun cé uneori am halucinatii

ca sd trec prin canionul noptilor

spal frica intr-o apa in doud

in multe

dimineata

simt ca cineva a sdpat in mine ca intr-o ocna

dupd sarea uscatd pe buze asemenea unei dantele

cu sclipici

%

intre mine $i mama nu existd secrete
doar unele mici

ne-ar trebui un microscop

sd le vedem la alta dimensiune

si sé le-ntelegem

nu-i spun ce visez noaptea

mamei ii plac numai visele de zi
alea din care

fetele ca mine isi clidesc viitorul

%%

odatd am facut o gluma proasta

i-am zis ca pe strada noastra ea este singurul
mort real

de vreme ce pun in filtru doui cafele

si pe una

o torn in chiuveta

IV. distante

am senzatia ca mi s-a agétat soarele in cdmasa de

noapte

fiecare pliu e un ac de lumind
malignd

cineva sd-mi spuna

cu ce autobuz circuld dumnezeu/ si-1 astept in
statie

numai el are degete suficient de lungi

ca sd puna fiecare lucru la locul lui

sd-1 intreb la ce ne mai folosesc zilele

cind mortii sunt cdrati in camioane

noaptea si sirenele fac partie prin auz

cand strada a rdmas orfana de forfota ei

iar oamenii/ intre patru pereti

isi desfac viata ca la jocul de lego

asteptand miracolul s le garanteze

cd timpul nu a intrat in coliziune cu moartea

planeta fierbe in suc propriu/ totusi

nu mi-am pierdut speranta

e un capat de linie chiar si pentru dumnezeu
va trebui sd coboare printre oameni

pentru cei diminuati sub cearsafuri de creta
prezenta lui e ca o cheie intoarsa in yala
supravietuirii

ar alunga horciitul din preajma tubului de
oxigen

dumnezeul acesta

cdruia i putem zice si buda si allah

trebuie convins sd nu-si rescrie creatia

V. distante

izolati in case

oamenii citiserd carti /mutaserd mobile
aspirasera

nu mai exista praf nici macar intr-o firida a
mintii

%%

dupé implozia cu virusi

a urmat o succesiune de revelatii
politicienii

s-au rusinat cu cv-urile false/ posturile tv
au avut detectoare de minciuni

si tendintele schizo
excluse din grila

%

vulcanul segregarii a devenit calm

masina

de tuns orgolii

uniformizase ciile de acces

in urma célatoriilor lui guliver prin el insusi
singur guliver mai raimasese

sa infiinteze fabrici de incaltdminte
rezistentd la mersul pe jos

s-au deschis muzee tematice/ despre
falimentul trecutului

la intrebarea ce-ati facut in ultimii treizeci si... de

ani

in pana de inspiratie

toatd lumea a raspuns in cor
am facut dragoste
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. Marin Dumitrescu

MELANCOLIC

M-am indréigostit intotdeauna repede,
Chiar si de pietrele uréte ale strazilor
Si chiar si de ploile reci ale toamnelor
In care am implinit mereu alta varsta.

M-am indrédgostit bineinteles de toate
Nerealizérile mele, de toate esecurile
Pe care le-am provocat fird sd vreau,
Sau din cauza pierderii timpului.

Asa se face cd astdzi, rasaritul
M-a surprins la masa de scris,
Melancolic si cu péarul carunt
Insi la fel de tAnir ca in antichitate.

DOR

Chiar vreau sd ma destrabalez putin,

Sa-mi fac de cap si sd ma imbat la munte,
Miécar atéta cit s ma simt bine si sd imi alin
Tamplele un pic batréne si cirunte.

Chiar vreau sd rup monotonia grea

Si toate hainele sd mi le rup ca un nebun nomad,
Sa ma fac una cu izvorul rece si asa,

Url4nd ca o cascadd cu pesti cu tot si cad.

Chiar vreau sd sparg tiparele, sa ies afara,
Sé-mi ies din fiire §i sa ma supar rau

Si nérile sd mi se umfle rele si ca o fiard

Sé trag tot aerul de pe pamént in pieptul meu.

Siin ochiul meu caprui si beat sé intre

Natura verde si nebund, despletitd si cantand,
Cu flori si pésari si cu frunze si cu fluturi printre
Lemnul tandr si incet, cu radicinile-n pdmant.

Si din pamant sé iasd lava ca o sangerare,
Ca o amintire istorica a unui timp aprins,

Femeie bdtrand (2016)
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ulei pe panzd, 50 x 37 cm

In care am fost ldsat plangand de intamplare

Pe malul apei limpezi in padure, dinadins.

VANTUL

Cand eram tandr, ploile

Se dezbricau noaptea

Si ieseau desculte pe strada,
Maj ales vara.

Doar pérul lor lung si negru
Le acoperea sanii si coapsele
Si daca deschideam fereastra,
Unele dintre ele ma sarutau.

Eram gelos pe vantul care dansa
Mereu cu ploaia cea mai frumoasa
Printre copaci, pe trotuarul ud,
Chiar in fata casei mele.

O singura data am indréznit
S ies afard si sd dansez

Cu cea mai frumoasd ploaie
Din viata mea.

Si tocmai cAnd ma strngea in brate
Si mi se daruia blanda si calda,

Cineva a inceput s fulgere si sa tune
Si a venit vantul.

SIMPLU

Imi cantd linistea in gand
La flaut.

M-am ratdcit

Si nu stiu ce caut

Si vin din nu stiu care rasdrit,

Ca nu mai stiu nici cine sunt

In toata riticirea,

Cu toate ca md apropii de cuvant
Si cd primavara imi place inflorirea
Pe pamant.

Nu pot sé fiu timpul care trece,

Chiar dacé trec plictisit prin oras

Si nici raul cu apd dulce si rece

Care se arunci de pe stanci in Fagiras,

Dar pot si fiu dinadins

Si chiar din intamplare pot sé fiu
Un simplu om distins

Si viu.

. Marilena B Matei

APPASSIONATO

am zddarnicit capcana ignorantei
acum nu-mi mai pot limita pécatele
una gindesc alta zic si alta fac
uneori daca durerea imi da ghes s cint
amintiri nevindecate ma doboara
sdgeata malitiei md scruteaza

am totusi puterea sd gasesc in tot
oaza de vis de la hotarul lumii
poezia-excrescenta pe gind

nociva sau bineficétoare

intersectie de idei

compuse in armonia mea
appassionato

cum arta imita viata si invers
visurile un pot fi executate

de un pistol cu apa

%%

PSIHOLOG DE CIRCUMSTANTA

te machiezi in oglinda aburita

de aceea te vezi o caricatura obeza
neterminatd

cauti motiv de plins si plingi

ai bdgat frigiderul in depresie
deschizindu-1 din ora in ora

fard sa-ti fie foame

nu ai un anturaj pe care sa-l sochezi
cintind ,,Lelitd Ioand” in engleza
zilele nu sint rotunde

dar reusesti s te invirti in ele

de cind te-a parasit iubitul

nu intelegi ca steaua lui

nu era soarele tiu

ai cules doud sute de anotimpuri

si tot nu stii cind e vremea cireselor
incearcd ceva inainte de a spune imposibil
madtura-ti gunoaiele de pe ginduri
scoate-ti nurii de la naftalina

fii propriul psiholog de circumstantd
sufletul oglinzii in care te privesti

6%

INSOMNIE

parcd imi incap toate ciudéteniile lumii
in insomnia unei singure nopti

vorbe frumoase din ginduri bolnave
povesti frumoase azvirlite la gunoi
frustrare si curaj sub aceeasi patura

m-a scuturat dimineata

dar tot n-am aflat

in ce limba tace un poliglot

n-am retezat virful piramidei

sd-i curgd lumina in toate colturile
n-am devorat un rechin crud

fara sa ma sterg la gurd

n-am spinzurat maimute de jucdrie
la capatul patului
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. Dumitru Talvescu

Concursul National de Literaturd
loan Slavici”, 2021
Mentiune, sectiunea Prozd Scurtd

amuel n-avea nimic de-a face cu numele

evreiesc, nici nu stia cum se procopsise cu

el, dar suporta cu greu bétaia de joc a celor
mai mari decat el care-l strigau cu satisfactie si
probabil fara sd inteleaga de ce, ,jidanu, jidanu”.
Probabil o métusd mai venerabild, la nasterea lui,
socotise cd numele din Biblie era bun. Se inghes-
uia pe coridorul larg, vopsit pand la indltimea lui
intr-un verde care-l ficea sa-i vind greatd si se li-
pea cu spatele de zid, simtind frica urciAndu-i-se
de-a lungul spinarii, impreund cu mirosul de mo-
torind amestecata cu ulei ars cu care se dddeau po-
delele, oricum cariate de generatii de viermisori.
Uzate de tot, célcate de pasii scolarilor trecatori pe
coridoare pe cind cliddirea era scoald, ori de pasii
tuturor, cand era cdmin sétesc in acest sat uitat de
Dumnezeu, pe-un varf de deal, bitut de vanturi
din toate partile si nepézit decit de un palc firav
de plopi, cine stie de cand si de cine plantati aco-
lo... Stia cd, invariabil, in recreatii, cei mari abia
asteptau sa-1 gaseascd. Cand se apropiau, le pri-
vea ochii incarcati de dispret, gurile deschise cu
dintii cariati sau strAmbi, simtea stropii de saliva
pe obraz, dezgustatori si urat mirositori si min-
tea lui nu intelegea ura pe care o simtea in fiecare
silaba, in fiecare privire a grupului de elevi mai
mari care-l inconjurau unde-1 prindeau si litrau
la el ca niste caini innebuniti de neputinta si in-
tdratati ca si cum el nu reprezenta decit o pradi
pe care ei, cei mari, trebuiau s o termine, si o
sfasie, sd o reducd la ticere §i sd nu mai fie gasitd
niciodatd... Nu le facuse niciodatd nimic. Banuia
ca singura lui vind era aceea de a fi mai mic decat
ei. Sau sd fi fost rezultatele mai bune decat ale lor
la materiile studiate? Degeaba adusese certificatul
de botez de la biserica ortodoxa aratat invétitoru-
lui si directorului, degeaba venise mama dispera-
td de schimbarea copilului, de batdile indurate si
de teama lui de a nu fi lingat pentru o vina care
nici mécar nu era a lui §i pe care nu o pricepea cu
mintea lui chemata spre intelegere si raspunsuri
care nu reuseau defel sa-1 limpezeasca... In fieca-
re zi avea parte de un astfel de episod si deja se
saturase pana peste cap de urletele celor mai mari
si de postura ingratd in care se simtea incoltit fie
pe coridor, fie in curte unde se refugia in recrea-
tie s3 méinance pachetelul cu méancare, pe ascuns,
repede, pAnd nu era zérit de cei mari care, desi
»jidan” cum era, nu se sfiau sa-i fure mancarea si
sa-1 mai §i pocneascd amical, razdnd in hohote
dupd aceea. Dilema lui era cu atdt mai mare cu
cat i lipsea curajul de a intreba acasa de ce i se
intAmpla toate astea sau de ce nimeni din cei de
varsta lui nu pérea si-i doreasca vreun pic priete-
nia sau colegialitatea. Tot trecutul lui era sters de
cand devenise ,jidan” dupé spusele in batjocura
ale lui Aurel, béiatul profesorului de matematica,
spaima scolii... Aura de baiat al lui dom’ profesor
adunase in jurul lui toti colegii, formé4nd o sleahta
de netrebnici care se bucurau sadic de toate exce-
sele lui Aurel, mai ales de cand tatél lui devenise si
directorul scolii. Samoild, pentru ca asa ii ziceau
ai lui si vecinii suporta cu stoicism toate netrebni-
ciile, intrebindu-se zilnic daci acestea aveau sa se

sfarseascd vreodata iar el s simtd din nou pacea
si linistea avute inainte de a-1 cunoaste pe Aurel
si gasca lui.

i treceau zilele cu spaima mersului la scoala si
cu bucuria intoarcerii acasa, singurul loc in care
inima ii batea linistitd si impécata cu mersul obis-
nuit al zilei, ca si cum ar fi trait intr-un alt loc, de-
parte de nimicniciile lumii din jur si populat nu-
mai de reprezentirile mintii lui si ale viselor care-i
plecau din minte ca niste fuioare, proiectindu-se
pe cer ca pe un gigantic ecran. Apoi se simtea
transportat in locuri in care se intilnea cu per-
sonaje cunoscute si indragite, care nu dispareau
imediat ce inchidea cartea din care el le facea sd
evadeze. Masa ingustd si mica, atat cat sd intre sub
fereastra minusculd ce dddea spre gradind, vesnic
acoperitd de ramurile corcodusului, ii addpostea
cele céteva carti de scoald si un Mircea Eliade jer-
pelit, Testamentul doctorului Honigberger, un ro-
man fantastic care-i deschisese intr-un fel ciudat
mintea si se intreba mereu dacé lumea asta, popu-
latd cu indivizi ca alde Aurel si gasca lui, vecinii si
rubedeniile inchistate in ritualuri pe care le repe-
tau mecanic in functie de anotimp, nu reprezen-
ta decat o palida imitatie a unei lumi mai bune,
care sta ascunsd asteptind sd fie descoperita. Privi
jocul luminii pe mésutd, animat de lamentarile
crengilor corcodusului de afara, incercand sa ghi-
ceascd semnificatia formelor proiectate pe caietul
lasat deschis si in care nu incepuse incd sad-si insi-
re temele. In sclipirile indecise ale zilei, firisoarele
de praf pluteau ca niste mesageri nestiuti ai unor
fiinte in asteptarea reveldrii; ninsoare rard, alun-
gatd de zbaterea razelor de afard, in nuante albu-
rii, tacute. Paginile rdmaserd intacte, asteptand
nerdbdarea penitei ticute, asezata in suportul de
sticld ciobita si cu cerneala ingrosatd din cauza
evapordrii de sub capacul strimb de alama. Lud
o lam3 de bérbierit, stirbitd de atita ascutit cre-
ioane, dadu forma bontului pe care-l avea pierdut
prin sertdrasul mesei si incerca si prindé zbaterea
umbrelor care continua si se desfisoare pe foa-
ia albd a caietului. Incet-incet foaia se umplu de
semne haotice, pe mdsura ce timpul isi ducea din

Cu bunica (2000)

Katona Gyorgy
ulei pe panzd, 50 x 40 cm

minute spre seard, iar Samoila incerca si prindé
contururi si sensuri umbrelor de pe caiet. Mai as-
cuti incd doud creioane, unul galben si unul rosu,
in incercarea de a defini in joaci, urma umbrelor
si cu alte nuante decit negrul. In curand pagi-
na se umplu de urmele creioanelor, iar méana lui
Samoila se juca pe foile caietului deschis purtata
de o putere nevazutd. Se simti mult mai bine, ma-
nuia creioanele aleatoriu, incercand sd prinda ra-
pid zbaterea frunzelor si a crengilor prin fereastra
micutd, in timp ce ména alegea la intamplare ba
creionul rosu, ba pe cel galben si, mai ales, pe cel
negru. Degetele ii amortird, dar mintea lui lucra
cu inversunare pe foaie, ignorand amorteala.

Afard cerul se lasd invins de seara si incepu sa
alunece in culori ardmii, addpostind dupa dealuri
un soare obosit. In camer3, Samoila colord con-
turul paginii cu rosu aprins si se ridicd dornic sa
vadd mai bine produsul mainilor sale. Aprinse
lumina. In camer3, népadi brusc flashul galben
al becului atérnat in tavan, addpostit sub farfuria
de tabld cu smaltul pleznit care alungi intr-o cli-
pitd toate umbrele pe sub pat si pe sub dulapuri.
Afara, corcodusul diddea semn de culcare, cren-
gile obosite de zbatere si cu fructele incd necoap-
te ramaserd nemiscate, uitate de orice adiere, de
parcd apusul trisese dupd el si ultimul fir de vént.
Mugetul vitelor venite de la pascut sfasiau aerul
cu vaietul de dor de casd. Samoild zambi, amin-
tindu-si cum ies oamenii in drum sa le intim-
pine si cum acestea intrd bucuroase in staul, in
asteptarea mulsului sau cum stau cuminti la porti
pana cind stapanul binevoieste sd le deschida. Se
intinse pand auzi cum ii pocnesc oasele spatelui si
deschise ferestruica dornic sd audd glasurile satu-
lui inainte de culcare si sd soarba miresmele unei
naturi obosite dupd o zi lung.

Téldngile isi uitasera glasurile iar peste sat po-
poseau acum altfel de zgomote. Pasarile se luau la
intrecere doinind pe limba lor, in timp ce greie-
rii nu mai pridideau s umple spatiul cu strigite.
O ceatd ugoard se strecura cétre dealuri, ocolind
plopii, iar aerul purta mirosurile din ogrézi, care
mai de care mai puternice, ca si cum cineva ar fi
vrut sa le simtd pe toate si nu se hotéra ce si alea-
ga. Mirosul de fum al sobelor de gitit, intins ca un
cearceaf zdrentuit printre case aducea induntru iz
de lapte fiert si legume gitite in vase de tuci. Ti veni
foame, dar stia ca mai avea de asteptat pAnd cand
ai lui puneau rinduiald in ale curtii, inainte de
masa de seard. Inspird ad4nc de cateva ori, inchi-
zand ochii si pastrand indaratul mintii savoarea
aerului tare al celor dintéi ore ale serii; ca si cum
s-ar fi aflat undeva pe deal, deasupra satului, ca un
stapan al sau, inteleptit de asteptare si ticere, cu
mintea plind si inima deschisa, ca un pustnic iesit
in lumind dupa aflarea adevarului. Inchise fereas-
tra si se lasd coplesit din nou de interiorul simplu,
dominat de albul peretilor, verdele in care erau
vopsite dulapul, masa si patul, macatul colorat ce
acoperea salteaua umpluta cu paie si perinile albe,
brodate, una peste cealaltd, ca si cum ar fi stat in
camera ,a bund” Pe usé, calendarul ortodox pe
anul in curs, lipit zdravin de celelalte ale anilor
dinainte, afisa figura bland4 a unei icoane a Maicii
cu pruncul. Privi restul de pereti pe care straturile
de var date an de an, de Pasti, alcatuiau un invelis
izolator sigur si odihnitor. Rupse din caiet foaia
dubla cu desenul umbrelor captive sub culorile
negru, galben si rosu, gasi cateva pioneze si fixd
desenul deasupra patului. Se diddu cativa pasi in
spate privind amestecul de culori, zdmbind sa-
tisficut de armonia reiesita in urma gesturilor
sale de desen aleatoriu. Dar zdmbetul ii pieri de
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pe buze, cand deslusi in profunzimea desenului
un chip serafic, cu parul lung, privindu-1 drept
in ochi si cu palma dreapta ridicata la inaltimea
umadrului, degetul aratator ridicat si el ca si cum
i-ar fi facut observatie de acolo. Dedesubt, spre
marginea de jos a conturului rosu al desenului,
un mesaj scurt, scris cu litere de ménd il anunta:
»Lumea nu e asta”! Privi indelung incren-
gatura armonioasa de linii care alcdtuia imaginea,
cu inima batandu-i cu putere si respiratia oprita
in gat, de parcd ar fi trebuit sd pastreze imaginea
cat mai mult in minte sau sd incerce sé facd parte
din ea. Era acolo, linistitd, aducétoare de pace si
luminoasa, in toatd desfisurarea de linii colorate
de pe suprafata desenului. Chipul pirea viu sub
tusele de creion; iar mesajul din josul paginii ii ar-
dea inima. Privi in jur §i cum era normal, ochii se
oprird numai pe elementele decorului saracacios
al incéperii pe care le stia foarte bine. Era singur,
nimeni nu-i purtase mana pe hértie, el desenase
in joacd, cu furia amintirilor recreatiilor triste si
ceva misterios se nascuse din jocul aparent hao-
tic al mainii. Totodata, din greul sufletului se trezi
cu un suspin de usurare, care-i plecd din dreptul
buricului si rdspAndindu-se prin plamani, ii cu-
prinse inima cu o caldura nedefinita, care-i planté
un nod in gat. Bau cu sete un pahar cu apd si privi
la urmele picaturilor prelinse pe peretii acestuia.
Una, incd una, cea mai mare incélecand-o pe cea
mai mica si pornind améindoua la vale, amandoud
intr-una, fra si stie care a fost cea mare sau unde
era cea micd. Invarti paharul in mand, cu ochii
dupi ridurile efemere pe care le croise apa. In cu-
rand nu vor mai fi decat urme vagi de sdruri pe
care clitirea cu lesie le va sterge pentru totdeauna.
Urme vagi, albe, asa cum si actiunile noastre ra-
man inscrise pe un riboj al faptelor, pe care o lesie
a judecdtii le va sterge sau le va accentua candva.
Lumea nu e asta, atuncilumea nu e asa! Samoila
se sprijini in cot, cu ochii la pahar si privirea cand
si cAnd la desenul de deasupra patului. Nimic nu
era schimbat in decorul cu care era obisnuit: de
afard auzea aceleasi zgomote casnice, repercutate
cand mai acut, cdnd mai grav peste culmea din
spatele casei, printre arbori, ca un altfel de hrana
pe care livada trebuia sa o primeascd; o dovadd a
vietii umane ce se desfisura intrepatrunsai cu cea
vegetald si animald, intr-o stransa si indisolubila
de veacuri legaturd. Ofta usor si lasd paharul jos.
Numai privit dintr-o singura parte, desenul i se
revela in intregime. Si chiar asa, increngétura de
linii avea ceva armonic in ea, cu toata aparenta
zbatere cromaticd a creioanelor. Se asezd pe pat, cu
un sentiment de usurare mai rar incercat. Prinsd
direct peste scoarta veche, cu motive romboidale
si flori inexistente, icoana cu Maica Domnului si
pruncul privea nostalgic citre desen. In mijloc,
Samoila incerca sa inteleaga legdtura formata
intre cele doui reprezentiri, dincolo de menirea
lui de mirean naiv si nedus la biserica. Privita din
confortul cam tare al patului, deasupra lui plutea
o luminad inefabild, albd, ca un fir de argint, por-
nitd din privirea plind de iubire a Maicii de pe usi
si primita de privirea serioasa, dar plind de iubire
a lui Iisus din desen. Nu stia ce pot si-si spund,
insd deruta lui Samoila devenea din ce in ce mai
mare, pAnd cand, sub ochiul visului, Maica cobori
din icoand si ajutatd de Iisus cel mare il acoperirad
cu pétura aspra de lana. Dormi mult, dormi lung
si cand se trezi nu-i mai pdsa cd merge la scoal si
gasca de nemernici neintelegatori ii vor urla din
nou in timpane ,,jidanu, jidanu”
|

Limitele dreptului
de proprietate privata

. loana Maria Muresan

Katona Gyorgy

reptul de proprietate desi este un drept

absolut si exclusiv nu este un drept dis-

cretionar, exercitarea sa presupune si
se face in anumite conditii, denumite limite al
dreptului de proprietate.

In functie de natura lor, aceste limite se im-
part in limite materiale §i limite juridice, iar
aceasta din urma categorie grupeaza, clasificate
in functie de izvor, limitele legale, limitele con-
ventionale si limitele judiciare.

Limitele materiale ale dreptului de proprie-
tate urmaresc conturul limitelor corporale ale
bunului care formeazad obiectul dreptului. De
exemplu, proprietarul unui autoturism exercitd
posesia, folosinta si dispozitia in limitele ma-
teriale ale acestuia. In calitatea sa, proprietarul
poate decide sa nu utilizeze autoturismul, sa il
utilizeze in scopul deplasdrii sau ca un obiect de
decor, precum poate decide sa il distruga in in-
tregime sau in parte, insa, manierea de exercita-
rea a puterilor conferite de dreptul de proprieta-
te trebuie sa se incadreze in limitele materiale ale
bunului, neputand aduce atingere si drepturilor
altor persoane.

Limitele corporale ale bunului reprezinti cel
mai extins punct al limitelor materiale, putand
exista situatii in care legea stabileste anumite in-
gradiri.

In acelasi sens, art. 559 Cod civil stabileste ci
dreptul de proprietate asupra terenului se intin-
de asupra subsolului si spatiului de deasupra te-
renului, proprietarul putand face deasupra si in
subsolul terenului toate constructiile, plantatiile
si lucrarile pe care le considerd de cuviinta. Insa,

Ucenicii (2010), ulei pe panza, 40 x 50 cm

edificarea unui constructii nu presupune doar
calitatea de proprietar asupra terenului, ci im-
pune respectarea regulilor de urbanism, care pot
ingradi spiritul creativ al proprietarului.

Spre deosebire de limitele materiale, limitele
juridice ale dreptului de proprietate se impun
din considerentele care tin de respectarea unui
interes public sau al unui interes privat, fiind sta-
bilite fie de legiuitor, cum este cazul limitelor le-
gale, fie de parti prin conventia incheiata, caz in
care limitele sunt conventionale, fie de instanta
de judecata, in cazul limitelor judiciare.

Categoria limitelor legale ale dreptului de
proprietate privata cuprinde o serie de reguli
referitoare la: folosirea apelor; picitura stresinii;
distanta ceruta pentru anumite constructii, lu-
créri si plantatii; vederea asupra proprietatii ve-
cinului; dreptul de trecere.

Codul civil impune o serie de reguli referitoa-
re la folosirea apelor, care reprezintd in acelasi
timp si limite ale exercitarii dreptului de propri-
etate, impunand in sarcina titularului obligatia
de a face sau de a se abtine de la 0 anumita con-
duita. Situatia premisa este aceea ca, un flux de
apa strabate mai multe terenuri apartinand unor
proprietari diferiti sau este necesar pentru intre-
tinerea mai multor terenuri.

Regulile referitoarea la curgerea apelor dife-
ra, dupd cum curgerea apelor este fireascd sau
provocata, cum este cazul apelor ca tdsnesc de
pe teren ca urmare a unor lucréri efectuate de
proprietar, a apelor provenite din secarea tere-
nurilor mlistinoase sau a apelor folosite in scop

=

TRIBUNA . NR. 477 « 16-31 iulie 2022




=

casnic dacd aceastd curgere preceda varsarea
intr-un curs de apa sau sant. Curgerea fireascd
a apelor presupune ci apa care provine in mod
spontan de pe fondul superior striabate in mod
natural fondul inferior, iar proprietarul acestui
din urma fond nu poate impiedica curgerea. In
cazul in care curgerea cauzeaza prejudicii pro-
prietarului fondului inferior, proprietarul poate
schimba directia apelor, insd doar cu autorizarea
instantei, fiind obligat sd suporte costul acestor
lucrari.

Nici curgerea provocati a apelor nu poate fi
impiedicatd de proprietarul fondului inferior,
insa acesta are dreptul la plata unei juste si prea-
labile despagubiri.

O altd limita adusd dreptului de proprieta-
te este datd de folosirea apelor necesare pentru
irigatii. Proprietarul care vrea sa foloseasca ape-
le naturale sau artificiale de care poate dispune
pentru irigarea terenului sdu are dreptul ca, pe
cheltuiala sa, si faca pe terenul vecinului lucra-
rile necesare pentru captarea apei. Aceste lucrari
trebuie efectuate astfel incat sd aduca prejudicii
minime fondului vecin si cu obligatia de a plati
o despdgubire justd si prealabild proprietarului
terenului invecinat. Acesta din urma nu se poate
opune efectudrii acestor lucrdri, fiind obligat sd
suporte restrangerea impusé de lege in exercita-
rea dreptului de proprietate.

O limitare impusa din considerente care tin
de echitate este obligatia proprietarului caruia
ii prisoseste apa pentru necesitétile curente de
a oferi acest surplus pentru proprietarul care nu
ar putea procura apa necesara pentru fondul sau
decit cu o cheltuiald excesiva. Limita este impu-
sa in incercarea de a crea un echilibru intre situ-
atia unui proprietar care se bucuré de un surplus
de apa si unul care o poate obtine doar cu o chel-
tuiala excesiva, socotindu-se ca efortul acestuia
din urma fiind mai mare depéseste inconvenien-
tele cauzate primului proprietar.

Dacid pe un teren se afld un izvor, proprieta-
rul poate acorda acestuia orice intrebuintare sub
rezerva de a nu aduce atingere drepturilor do-
béandite de proprietarul fondului inferior. Astfel,
proprietarul fondului pe care se afld izvorul nu
poate refuza accesul proprietarului fondului in-
ferior pentru a folosi apa acestui izvor, daca acest
din urma proprietar a obtinut acest drept con-
form unei intelegeri. De asemenea, proprietarul
fondului pe care se afld un izvor nu poate mo-
difica cursul izvorului, daca in urma modificarii
ar lipsi locuitorii unei localititi de apa necesara
satisfacerii nevoilor curente.

De asemenea, regulile Codului civil obligd
proprietarii sd isi facd streasina casei astfel incét
apele provenite de la ploi sd nu se scurgd pe fon-
dul proprietarului vecin.

Proprietarul unui teren poate efectua pe su-
prafata acestuia toate lucrdrile pe care le con-
siderd necesare, insd, la fel poate proceda si
proprietarul terenului invecinat. Pentru a evita
situatii conflictuale, sunt instituite o serie de re-
guli pentru efectuarea lucrarilor, constructiilor
sau plantatiilor. In primul rand se impune res-
pectarea regulamentului de urbanism, iar in lip-
sa acestuia, orice constructie, lucrare sau plan-
tatie se poate face cu respectarea unei distante
minime de 60 de cm fata de linia de hotar sau a
unei distante de 2 metri de linia de hotar in cazul
arborilor mai mari de 2 metri.

De asemenea, este necesara pdstrarea unei
distante de 2 metri intre fondul proprietarului
vecin si fereastra pentru vedere sau balcon. In

schimb, in cazul ferestrei de lumind, construita
astfel incét sd impiedice vederea asupra proprie-
tatii vecinului, nu se impune vreo limita de dis-
tanta.

O alta ingradire in exercitarea dreptului de
proprietate este data de dreptul de trecere , re-
spectiv de acele situatii previzute in mod limi-
tativ de lege, cand proprietarul se vede nevoit sd
permitd unor alte persoane accesul pe terenul
propriu.

O primd situatie este cea a proprietarului
fondului lipsit de acces la calea publica, care
are dreptul de a ii se permite trecerea pe fon-
dului vecinului sdu pentru exploatarea terenu-
lui propriu, in conditii care sd aducd o minima
stanjenire. Intinderea si modul de exercitarea a
dreptului de trecere sunt determinate prin inte-
legerea partilor, printr-o folosintd continua timp
de 10 ani sau, in caz de neintelegere printr-o ho-
tdrare judecatoreasca.

In acest caz, consimtimantul proprietarului
fondului invecinat nu este necesar, legea impu-
nand aceastd limitare pe care acesta din urma
trebuie sa o respecte. Aceastd reguld comporta
insd anumite nuantdri: in cazul in care lipsa ac-
cesului provine din vanzare, schimb sau partaj,
trecerea va putea fi cerutd doar de la proprieta-
rii care au dobandit partea de teren pe care se
ficea anterior trecerea, iar dacd lipsa accesului
este imputabild proprietarului care prin fapta sa
a lipsit terenul de acces la calea publicd, pentru
constituirea unui drept de trecere este necesar
consimtamantul proprietarului pe a carui teren
se solicita trecerea si cu plata dublului despagu-
birii.

In cazul fondului lipsit de acces la calea pu-
blicd, dreptul de trecere pe fondul proprietarului
vecin este garantat de dispozitiile Codului civil,
consimtdmantul proprietarului vecin nefiind ne-
cesar si chiar irelevant, din moment ce dreptul
de trecere se acorda in temeiul legii si nu a in-
telegerii pértilor. Ceea ce pot determina partile
prin buna intelegere nu este existenta dreptului,
ci intinderea si modul de exercitare a acestuia.

In cazul in care fondul lipsit de acces se inve-
cineazd cu mai multe fonduri apartinind unor
proprietari diferiti, se va urma regula potrivit cd-
reia trecerea trebuie sa se faca astfel incét sd adu-
cd o minima stanjenire fondului aservit, urmand
a fi permisa trecerea pe fondul care permite ac-
cesul la calea publica in conditii cit mai putin re-
strictive pentru proprietarul acestui fond. Aceste
aspecte reprezintd o chestiune de fapt, care, in
caz de neintelegere, se va stabili de instanta de
judecatd prin raportare la toate circumstantele
cauzei.

Dreptul de trecere este imprescriptibil, nu
se stinge prin lipsd de folosintd, ci doar in

Katona Gyorgy Matei Corvin (2020),

ulei pe panza, 60 x 70 cm

momentul in care fondul dobdndeste acces la
calea publica.

De asemenea, proprietarul este obligat sd per-
mitd trecerea pe fondul sdu a retelelor edilitare
care deservesc fondurile invecinate, cat si folosi-
rea fondului sdu pentru efectuarea unor lucréri
necesare fondului invecinat.

O altéd situatie in care este proprietarul este
obligat sa permita accesul altei persoane pe fon-
dul siu este cea in care aceasta din urma doreste
redobandirea posesiei unui bun al sau. Probabil
cel mai des intdlnit exemplu este cel al unei
mingi impinse de elanul jocului in curtea unui
vecin. Acesta, instiintat fiind in prealabil are
obligatia de a permite accesul in vederea recu-
perdrii mingii, avind dreptul de a fi despagubit
pentru prejudiciile cauzate de bun sau pentru
reintrarea in posesie.

Pe langd limitele impuse de lege, dreptul de
proprietate poate fi limitat cu acordul proprieta-
rului prin incheierea de acte juridice. Si in mate-
ria acestor acte este aplicabil principiul libertatii
contractuale, partile avind libertatea de a stabili
prin conventia lor orice limitare a exercitarii
dreptului de proprietate, cu conditia de a fi res-
pectate ordinea publicd si bunele moravuri.

Clauza de inalienabilitate se inscrie in catego-
ria limitelor conventionale si are ca efect interzi-
cerea instrdindrii unui bun pe o duratd care nu
poate depasi 49 de ani. Inalienabilitatea conven-
tionald poate fi instituitd prin contract sau prin
testament si este conditionatd de existenta unui
interes serios si legitim.

Inalienabilitatea poate fi stipulata chiar in
vederea protejarii dobanditorului, de exemplu
testatorul stiind ca nepotul sau este mult prea
tandr pentru a-si gestiona singur patrimoniul si
pentru a aprecia valoarea bunurilor mostenite,
interzice instrdinarea acestora pana la majoratul
mostenitorului.

Cum stipularea unei clauze de inalienabilitate
este dictatd si justificatd de un interes serios si
legitim, disparitia acestui interes inainte de im-
plinirea termenului pentru care a fost stipulatd
sau survenirea unui interes superior permit do-
banditorului, cu autorizarea instantei, si dispu-
né de bun.

Revenind la exemplul anterior, daca mosteni-
torul testamentar, inainte de a ajunge la varsta
majoratului, se adreseazd instantei aratand ca are
nevoie de o operatie urgentd, poate fi autorizat sd
instrdineze bunul sau o parte din bunurile mos-
tenite pentru a acoperi costurile interventiei.

Exercitarea cu buna-credintd a dreptului de
proprietate, ca reguld, nu prejudiciazi si nu adu-
ce atingere drepturilor altor persoane. Pot exista
insd situatii in care exercitarea dreptului si mo-
dul in care proprietarul alege sd isi exploateze
bunul si cauzeze inconveniente mai mari decét
cele normale de vecinitate. In aceste cazuri, in-
stanta de judecata este autorizata de legiuitor sd
intervind in vederea restabilirii echilibrului intre
drepturile aflate in conflict, prin acordarea de
despagubiri si repunerea in situatia anterioara.

Astfel, proprietarul care tulburi linistea celor-
lalti vecini prin reparatiile exercitate la imobilul
sdu, dacd aceste inconveniente depdsesc inten-
sitatea normald si se intinde pe o perioadd in-
delungatd, instanta poate obliga proprietarul la
plata unor despégubiri in favoarea vecinilor, in-
cuviintdnd continuarea acestor lucrari, dat fiind
caracterul necesar al acestora.
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De vorba
cu Laura Poanta

elemente anatomice animaliere; dar nu sunt idei
noi, chiar si lucrarea de diplomi din liceu avea
ochiul in centrul unor lucrari, apoi ceasul, zidu-
rile pribusite... Aleg elemente care sunt mai ex-
presive, mai usor de folosit ca simboluri, si apoi
le integrez intr-o lucrare. De multe ori imi place
o imagine si abia apoi vine ideea finala (daca nu
este vorba de o comanda clard, de ilustrarea unor
versuri sau de desenele de la cértile pentru copii).
Am vizut, de exemplu, intr-un documentar niste
imagini frumoase cu bisericile armenesti (pe care
am avut norocul si le vad si pe viu, in Armenia)
si am vrut sa pornesc de acolo. Pe parcurs vin alte
si alte idei — apoi se contureaza lucrarea. De aceea
md blocheaza, de cind ma stiu, intrebérile gen ,,ce
ai vrut sd zici aici?”.

Rep.: Ce se schimbd cand treci de la graficd la
picturd si invers? Care e ,,instrumentarul” preferat?

Cum am spus deja, diferentele dintre graficd
si pictura sunt mari — nu doar ca spatiu necesar
(dacd folosesti, la graficd, doar tehnicile de baza,
si nu tehnici de gravurd mai complexe), dar si ca
timp, stare de spirit, idei. In ceea ce priveste pictu-
ra, de cele mai multe ori am ales florile si peisajul,
mai putin abstractul sau oniricul din graficd. Iar
ca tehnica, ulei si acrilic pe panza. Pentru grafica
- desenul in cdrbune sau penitd, colajul, creionul
digital.

Rep.: Ai crescut cu Larousse-ul picturii pe ge-
nunchi, ai vizitat mari muzee ale lumii. Poti numi
cdtiva pictori preferati? Sau un tablou anume?

Cezanne si Vermeer, fird indoiald, iar ca artist
complet — Michelangelo. Larousse-ul avea, printre
altele (cAnd eram micd), rolul sd ma tind cumin-
te, locului, si sa tac cat de cat! Noroc ca ma fasci-
nau picturile in asa masurd incat chiar avea efect.
Tablourile care m-au atras cel mai mult, din al-
bum, s-au schimbat de-a lungul anilor, in functie
de ceea ce incepeam sa inteleg, de varstd, de ceea
ce mai apucasem sa vizitez. Dar doud sunt cele
care mi-au rdmas clar in minte, pina la ultimul
detaliu - Rdpirea fiicelor lui Leucip (a lui Rubens)
si Moartea lui Sardanapal, a lui Delacroix. Puteam
sd ma uit la detalii ore intregi, la texturi, la obiec-
tele din jurul personajelor... poate de la cei doi
cai minunati ai lui Rubens a inceput si ,,obsesia”
mea ecvestra.

In afard de album, Vermeer (indiferent de ta-
blou) vézut pe viu a fost un moment unic. Si mai
de curand, desenele si picturile lui Goya din peri-
oada lui ,,dark”

Rep.: Ai crescut intr-o casd de scriitori, de ci-
titori, plind de carti. Ce inseamnd Cartea pentru
tine? Care erau cdrtile preferate ale copildriei tale?

Basmele lui Hauff, cum le-am zis mereu, mi-
au marcat copilaria. Le-am citit de nenumarate
ori, desenand pe marginile paginilor personaje
noi, imaginand alte finaluri ale povestilor... Aflu
acum (sau poate uitasem) cid Wilhelm Hauff a
tréit foarte putin, doar 24 de ani, lasdnd in urma
sute de texte mai mult sau mai putin cunoscute.
Nu stiu exact in ce masura copiii mai citesc aceste
cérti clasice, cartile copilariei mele, de exemplu,
care pare dintr-un alt veac. Am senzatia cé rea-
litatea si fictiunea sunt tot mai greu de separat
de generatiile care vin din urma. Si cd empatia,

dincolo de actiunile caritabile care se intetesc, de
fapt scade. Revenind la Hauff, este un volum de
povesti bogat, exotic, plin de farmec si de imagi-
natie pe care il recitesc si azi cu aceeasi placere.

Rep.: Ai tradus literaturd din englezd si italiand?
Ce ne poti spune despre meseria de traducdtor?

Am tradus la un moment dat mai constant,
chiar periodic, pentru o editurd (si literaturd, si
carte medicald), si era frumos, imi plicea trecerea
dintr-o limb4 in alta. Un traducétor bun trebuie
sa fie un cititor avid si un cunoscétor fin al am-
belor limbi, ca sd surprindd jocurile de cuvinte,
iar textul sa curgd firesc. Am in lucru traducerea
unei cérti pe care s-o si ilustrez. Daca tot vorbeam
de cultura traducétorului - poate ca nu e acelasi
lucru tradusul unei cérti cu subtitrarea unui film,
dar m-a socat, de curand, traducerea — De veghe
in lanul de porumb... Evident ci mai tandrul co-
leg habar nu avea nici de cuvantul secard in engle-
zd, dar nici de existenta bietului Salinger.

Rep.: Absolventd de Liceu de Artd fiind, cum de
ai ales Medicina?

Nu-mi amintesc momentul exact in care am
decis sa dau la Medicina, si nici motivele de
atunci. Cred ca a fost cuamva si 0 ambitie, sd ardt cd
pot — eu si colega mea de bancd am intrat atunci
din prima incercare. Stiu cd am socat pe toatd
lumea, pe parinti si profesori in egald masura,
toatd lumea fiind convinsé ca voi alege Institutul
Andreescu. Poate dacd nu intram din prima ma
intorceam la prima dragoste, nu stiu. Dar deja in-
trata, din primul an, de la primele stagii, am stiut
cd este ceea ce trebuie, ceea ce vreau si fac.

Rep.: Care sunt satisfactiile acestei grele, com-
plexe meserii? Cum vezi relatia doctor-pacient azi?

Satisfactia cea mai mare o ai tocmai din cauza
acelui sentiment pentru care sunt si blamati ade-
sea medicii - acela ci te confunzi cu un dumne-
zeu. Cu cineva care influenteazd, uneori decisiv,
viata cuiva. Cel mai bine te simti, categoric, atunci
cand vezi ca ai pus un diagnostic corect si, in plus,
ai si o solutie. Cand primesti mesaje de multumire
de la oameni pe care i-ai ajutat si se vindece.

Relatia cu pacientii este in continud schimbare.
Inera digitald si cu acces nelimitat la internet, este
tot mai greu s tii sub control avalansa de infor-
matii, mai mult sau mai putin corecte, si senzatia

fiecarui pacient ca in el zace un mic medic atoa-
testiutor. Pe de alta parte, si medicii au obligatia sd
se informeze constant si sd nu abordeze pacientul
cu superioritate sau cu convingerea ca doar ei le
stiu pe toate. Uneori timpul acordat fiecarui caz in
parte (in special in spitale) este insuficient, la fel
si disponibilitatea de a explica mai pe larg ceva.
Poate si rabdarea este uneori pusd la incercare de
ambele parti. Dar sper ci relatia fizica medic-pa-
cient, anamneza, examenul obiectiv, observarea,
analiza semnelor, discutiile - vor fi si in anii ce
vor urma la baza diagnosticului; telemedicina in-
trd cu fortd in scend, dar nu cred ca poate inlocui
o discutie fatd in fatd. Desi, de-a lungul anilor,
despre multe lucruri s-a spus la fel, iar timpul a
dovedit contrariul. (vezi mai multe detalii si pe
site-ul personal - www.laurapoanta.ro)

Rep.: Desi, cu atdtea preocupdri, timpul liber nu
poate fi decdt redus, cum iti petreci vacantele? Ce
locuri ti-au rdmas in minte, te-au inspirat?

La mare, in general, sau undeva unde si fie o
apa. Dar si un city break este o alegere bund. Cat
despre locuri, as spune Italia — oriunde si oricind.
Poate cel mai mult dintre toate — Florenta. Dar
punctual — senzatia pe care am avut-o cind am
vazut prima datd Basilica San Pietro din Roma
- de neuitat. Mai ales cd eram si obositd si am
intrat cumva dintr-o laterald, printre coloane,
in piatd, nu am ajuns din fata ei, de pe Via della
Conciliazione, iar impactul vizual a fost unic, am
simtit cum imi creste pulsul. La fel si la Moise, din
San Pietro in Vincoli - privirea lui patrunzétoare
iti rimane intipdrita pentru totdeauna, ca si cum
insusi Michelangelo se uita la tine.

Rep.: Care e, pentru tine, lucrul cel mai supd-
rator din lumea de azi? Dar cel mai imbucurdtor?
Cel mai suparitor, in general, este sentimentul
de nesigurantd, de haos. Cel mai bun cred ca e
conectivitatea nelimitata si posibilitatea de a cé-
litori oricind, oriunde, daca vrei, dar si de a afla
orice, doar cu un click. Desi aceste lucruri sunt si
cele care atrag cel mai mare haos in lumea de azi,
lume care mai face greu diferenta intre realitate

si virtual.
(Reporter)
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Scrisori de la autori contemporani (IX)

Paul Cornea (1923-2018)

[l nie Raa

a student la Filologie, cunosteam foarte

bine cartile lui Paul Cornea, fiindci aces-

tea intrau in bibliografia noastrd obliga-
torie, iar autorul era ,,cel mai mare istoric literar
roman in viata“, cum scria Mihai Zamfir, puternic
legat de spiritualitatea clujeand si de cei care o re-
prezinta.

L-am int4lnit prima oard la Bucuresti, in 1997,
cand i-am dat un telefon (in numele lui Marian
Papahagi), rugandu-l sa accepte sd facd parte
din comisia mea de doctorat, dedicata vietii si
activitatii marelui dascél al lui Eminescu, de la
Cernduti, Aron Pumnul. Ne-am intilnit intr-o
sala a Facultatii de Litere din Bucuresti, unde i-am
expus planul lucrérii mele de doctorat, finalizat in
cea mai mare parte. S-a lasat convins, astfel ci, in
noiembrie 1997, a facut parte din comisia mea de
doctorat.

Ne-am mai intlnit si cu alte prilejuri, dom-
nia sa sprijinindu-ma, cu referatele de rigoare,
la promovarea pe postul de conferentiar, apoi
de profesor. De fapt, cred cd una din trasiturile
fundamentale ale profesorului Paul Cornea a fost
generozitatea, increderea cu care ii sprijinea pe
cei tineri, dornici sd se afirme in spatiul culturii.
Nu-i de mirare c3, la fiecare jubileu (iar cel de 90
este cea mai elocventa dovada), fostii ,,invéitacei”
si-au adus aminte de marele lor indrumator. Asta
in conditiile in care, imi dau seama adesea, ingra-
titudinea si uitarea se insinueazd tot mai mult in
mentalitatea noastrd nationald.

In recenta sa carte, Timp retrdit (Curtea Veche
Publishing, Bucuresti, 2022), Alex Stefinescu
publicd textul De ce mi-a dat Paul Cornea zece
la examen, in care aratd ca, desi Securitatea fa-
cuse presiuni asupra profesorilor de la Filologie
ai lui Alex Stefanescu, sa 1i dea acestuia note cat
mai mici, profesorul nu s-a ldsat intimidat si i-a
acordat nota maximd, ceea ce dovedeste curajul si
verticalitatea lui Paul Cornea.

1. ,Jmi dauseamade
entuziasmul, curajul si indarjirea
de care ai avut nevoie

Bucuresti, 24 mai 1997
Stimate domnule Rad,

Am primit cele doua plicuri trimise.

Te felicit pentru jubileul de 5 ani al revistei
Excelsiorl. Imi dau seama de entuziasmul, curajul
si indérjirea de care ai avut nevoie, spre a tipari
zece numere in conditii atat de vitrege pentru cul-
turd, cand, fard subventie, nicio publicatie nu poa-
te dispune de siguranta zilei de maine.

Brosura de prezentare a facultitii de Stiinte
Politice, Administratie Publicd si Jurnalistica2
va face cinste. Am s-o ardt colegilor de la
Departamentul de Comunicare si Relatii Publice
al Facultitii de Litere, spre a incerca si-i emulez.
Nu cred sd am succes. La noi se triieste din renta
reputatiei, iar investirea personald nu atinge, din

pécate, sfera activitatii obstesti.

Réndurile d-tale mi-au ficut placere si mi-au
confirmat intuitia de a-ti face credit si de a accepta
sd fac parte din juriul d-tale de teza3.

Iti astept cu interes lucrarea si ma bucur de dia-
logul pe care I-am deschis cu d-ta.

Cordial,
Paul Cornea

Note si comentarii

1. In 1997, am marcat 5 ani de existentd a revistei
Excelsior, pe care am intemeiat-o, in 1992, in conditii
total neprielnice pentru cultura. Revista Vatra din Tg.
Mures, de exemplu, publica, pe prima pagina, in chenar
de doliu, cuvintele ,,Moartea culturii romane”.

2. In 1997, am publicat prima brosur a celei de-a 16-a
facultati a Universitatii ,Babes-Bolyai’, Facultatea de
Stiinte Politice, Administratie Publicd si Jurnalisticd
(aceasta era atunci denumirea facultatii), cu o copertd
facutd de artista Maria Sarbu.

3. In 1997, mi-am sustinut teza de doctorat, dedicatd
vietii si operei lui Aron Pumnul, din comisie ficand
parte: dr. Eugen Beltechi, directorul Institutului de
Lingvisticd §i Istorie Literard ,Sextil Puscariu” din
Cluj-Napoca - presedinte, prof. univ. dr. Mircea Popa
- conducitorul tezei, membri fiind prof. univ. dr. Paul
Cornea (Universitatea din Bucuresti), prof. univ. dr.
Mihai Iacobescu (Universitatea ,,Stefan cel Mare® din
Suceava) si prof. univ. dr. V. Fanache (Universitatea
»Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca).

2. ,Am ramas cu o foarte buna
1mpfe,§1e despre sustinerea
-tale

Bucuresti, 11 decembrie 1997
Dragd Domnule Rad,

Scrisoarea d-tale, cu interviul transcris, mi-a
ajuns intr-un moment neprielnic - trebuia sa plec
in ziua urmatoare la Paris, pentru 7 zile, si eram
absorbit de preparative. Am apucat doar s-o rog pe
Monica Spiridon sa-ti trimitd formulare, pentru
inscrierea in Asoc. [de Literaturd] Comparatil. A
facut-o?

Reintors aseara din scurta mea cilatorie intr-un
Paris cam zgribulit de frig, cu cerul posomorit, cu
strazile desertate de turisti, dar cu zarva obisnuita
a traficului si a bistrourilor, ma grabesc si-ti ras-
pund.

In locul d-tale, n-as publica fragmentul de in-
terviu2. Desi i-am corijat citeva oralitati, cred cd
nu spune mare lucru si, in orice caz, nu ma repre-
zintd. Iti las totusi dreptul de a decide, din priete-
nie si cu incredere: poate cd d-ta ii gasesti vreun
interes.

CV-ul e sec si nu accentueazd esentialul. Dar nu
contine erori. Am indreptat unele inadvertente si
am eliminat data nasterii: am cochetiria (inocen-
ta? ridicula?) de a nu-i pregéti pe oameni sd md
judece potrivit stereotipului varstei, ci de a-i ldsa
sd-si facd o pdrere in functie de aceea ce prestez

efectiv.

In interviul pe care urmeazi si-l intreprinzi alta
data, as voi sa incepem ,,da capo’, si nu mai incal-
zim supa, catd a ramas, care oricum nu inseamna
mare lucru...

Am ramas cu o foarte bund impresie despre sus-
tinerea d-tale. Ma tem insa ca exagerezi, afirmand
cd mai ai incd 1-2 ani de lucru la tezd. Cred cd ar
fi profitabil sa pui la punct, intr-un termen mult
mai scurt, materialul existent, s faci eforturi spre
a-ti publica lucrarea si... sd te ocupi de altceva3.
Poti apuca nenumarate drumuri atragitoare, n-are
niciun rost sd te imobilizezi intr-un demers care,
d-aci inainte, nu mai are cum fi foarte productiv.

Iti multumesc pentru bunele ganduri si te asi-
gur de intreaga mea simpatie. Sarbétori fericite
pentru d-ta si intreaga familie!

Paul Cornea

Note si comentarii

1. Paul Cornea era atunci presedintele Asociatiei de
Literaturd Comparatd din Roménia, al cirei membru
eram §i eu atunci.

2. In noiembrie 1997, dupi sustinerea tezei, i-am luat
profesoului Paul Cornea un interviu, pe care nu l-am
mai publicat, la dorinta profesorului.

3. Teza mea de doctorat a aparut in 2002: Ilie Rad, Aron
Pumnul (1818-1866). Prefatd de V. Fanache, Editura
Centrului de Studii Transilvane, Cluj-Napoca, 2002.

_ 3. »,Revista e vioaie, programul
intocmit de d-ta imi pare opor-
tun”

Bucuresti, 14 mai 1998

Draga domnule Rad,

Sant extrem de inghesuit de treburi, pe deasu-
pra ma confrunt si cu probleme domestice (in-
rautitirea dramatica a sdnatatii mamei). Iti scriu,
de aceea, in graba, sperand cd randurile mele iti
vor parveni inainte de reuniunea noastra de la
Bucuresti, unde, de altfel, m-as bucura si te revad
si sd te ascultl.

Vreau sd-ti multumesc, cu o intrziere de care
ma simt jenat, pentru binevoitoarele randuri pe
care le-ai scris in anticiparea aniversérii mele din
toamni2. (Intrucat ma priveste, ti-o spun sincer,
as prefera s-o fac uitatd!)

In al doilea rand, pe alt plan, iti multumesc pen-
tru trimiterea primului numar al Reporter-ului3 si
tin si te felicit pentru osteneala pe care ti-ai dat-o,
incununats, si de data aceasta, de succes. Revista e
vioaie, programul intocmit de d-ta imi pare opor-
tun, participarea studentilor e promititoare si se
situeaza, in general, la un bun nivel, interviul d-ta-
le cu Baloti e interesant, scrisorile lui Bogza (atét
de uitat azi!) constituie o micd revelatie, in scurt,
publicatia céreia i-ai dat viatd e o placutd surpriza.

Iti doresc perseverenta si sanse de a o duce mai
departe4.

Cu prietenie,
Paul Cornea

Note si comentarii

1. E vorba de Colocviul ,,Literatura comparata la sfir-
sit de mileniu’, organizat de Asociatia de Literaturd
Comparatd din Roménia si Colegiul Noua Europd,
Bucuresti, 21-22 mai 1999, la care eu nu am participat.
2. La 3 nov. 1998, profesorul Paul Cornea implinea 75
de ani.

3. Reporter. Revistd editatd de Sectia de Jurnalisticd
a Facultatii de Stiinte Politice si Administrative din
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Cluj-Napoca, anul 1, nr. 1, 1999.
4. Dion pacate, revista Reporter s-a oprit la nr. 2, 2000.

4. ,,Ai astazi in spatele d-tale _
0 opera si numeroase realizari
eminente

[Bucuresti], 31 ianuarie 2017
Draga domnule Rad,

Tin sd-ti multumesc pentru trimiterea ultimu-
lui numar al Revistei romdne de istorie a preseil.
Casi cele pe care le-am vizut anul trecut, $i numé-
rul acesta se prezintd intr-o tinuta grafica impeca-
bild si are un sumar variat, interesindu-i nu doar
pe specialisti, ci si pe oamenii de cultura in genere.
Eu, cel putin, m-am bucurat indeosebi de con-
ferinta lui Octavian Paler, inclusiv de extrem de
interesantele lui rdspunsuri la intrebari, pe care ai
avut excelenta idee de a le oferi in extenso. Am citit
cu mare placere si recenzia2 lui Adrian Papahagi
la cartea lui Baconschi despre Facebook3. M-am
oprit in popasuri rapide, pe ici, pe colo, in diver-
se alte locuri, gdsind multe informatii pretioase si
teme de reflectie.

A propos de impresia ,,lucrului bine ficut”, pe
care mi-a ldsat-o numdrul recent al revistei pe
care ai initiat-o si o conduci, imi aduc aminte de
momentul in care, indérit cu ani, mi-ai solicitat o
recomandare pentru concursul de profesor4. Desi
te apreciam sincer, nu se poate sd nu fi remarcat
atunci la mine o mica ezitare. Erai incé foarte ti-
ndr, cu doctoratul de-abia trecut si cu o bibliogra-
fie proprie destul de precard, iar eu nu obisnuiam
sd fac concesii in materie de promovari. Dar in
aceeasi fractiune de secundd mi-au venit in minte
calitdtile d-tale: hdrnicia, integritatea morala, dra-
gostea de culturd, responsabilitatea fata de servi-
ciul public i mi-am dat seama c4, de vreme ce s-a
ivit o oportunitate, era bine s profiti de ea. Ti-am
acordat recomandarea ceruta, cu deplina increde-
re ca o vei face curand hiper-plauzibild. Ceea ce
s-a si intdmplat, cu varf si indesat. Ai astizi in spa-
tele d-tale o opera si numeroase realizédri eminen-
te. Te situezi, md bucur sd ti-o spun, in buna tra-
ditie a vredniciei transilvane, ilustratd, de la Scoala
Ardeleand pana in zilele noastre, de o pleiadd de
cérturari de seama.

O caldd strangere de ménd si cele mai bune
urari,

Paul Cornea

Note si comentarii

1. I-am trimis profesorului Paul Cornea nr. 1 din 2013
al Revistei romdne de istorie a presei, pe care o editam
atunci.

2. llrugasem pe Adrian Papahagi, care prezentase cartea
lui Teodor Baconschi la Departamnetul de Jurnalism
al Facultatii de Stiinte Politice, Administrative si ale
Comunicarii, sd publice textul in revista ARIP.

3. Teordor Baconschi, Facebook. Fabrica de narcisism,
Humanitas, Bucuresti, 2015.

4. Profesorul Paul Cornea mi-a ficut o recomandare
atat pentru conscursul de conferentiar, cit si pentru cel
de profesor.

Episodul urmitor: Scrisori de la prof. univ. dr.
Paul Schveiger (Israel)

n actualitate

»Petele de jeg

transformate in arip

i))

. Alexandru Sfarlea

Relu Cazacu
Poeme de consum
Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2020

u, unul, nu agreez obiceiul - parcad ge-
neralizat in scrierile poeticesti de azi -

de a-1 invoca obsesiv si behavioristic pe

Al de Sus, de a insinua o reciprocitate a trage-
rii de sireturi, sau — cum face autorul acestui
volum incd din primul text - de a pretinde cd
este ,unul din repetentii Lui/ batuti la palma
cu linia vietii”, dupa care, bietul bdiet, o roa-
gd pe muma-sa ,,s4 nu mai trimitd poetul la
scoald”. Asta in vreme ce titlul poeziei seamédna
cu o... inebranlabila injuraturd, ca si cum i-ar
spune-o, la ora inchiderii, un rau otarét carciu-
mar: ,,... du-te dracu si mai scrie o poezie ..”. A
nu se intelege cd ma si reped asupra acestui vo-
lumas (care mai este si premiat — pentru debut
- de Editurd) spre a-1 face cu oul si cu otetul
comentariului critic. Nici pe departe, pentru
cd, in continuare, ,marfa clentului” ma obliga
sa-mi ostoiesc reticentele si chiar sd le persiflez
otios cu niscai citate ce mi-au ficut asumptios
cu ochiul. Desigur, dupa ce voi recunoaste - cu
mai mult de-o jumaitate de gurd - ca poetul
Relu Cazacu a résfoit nu putine pagini de poe-
zie anglo- americand (cd mde, e-n trend) , in-
clusiv din Frank O’Hara si Ted Hughs; ba chiar
e titularul meritului de a fi reusit sd ,,proceseze”
multumitor ,,sonurile” poeticesti ale acelora, in
retortele propriului alambic creational. Pentru
cd autorul acestor ,,poeme de consum” consti-
entizeaza, magnanim, as zice, ca iti trebuie ma-
car un minim curaj pentru a ignora deficitul de
lirism in nuce al ,trendurilor” poeticesti actu-
ale; si asta, printr-un recurs la memorie neos-
tentativ si oarecum firesc- sapiential : cartofii
copti fdrd sare si supa strecuratd/ sunt singurul
regim de care iti mai pasd/(...) nu ai misca ni-
ciun muschi/ de fricd sd nu deformezi urmele/
ultimelor mangaieri ldsate / de mainile copiilor/
(...) sfoara incepe sd se strangd la gura sacului/
cauti forta sa-1 rastorni/ sd curgd din el / in pat
peste salteaua cu memorie/ sd le tind minte sd
poti respira usor/ pe singurul drum/ pe care il
mai poti face/ fard ajutorul asistentelor (pag. 6).
Din cele 45 de poezii, 20 sunt fari titlu, ceea
ce induce ideea (unui lector nonsolipsist) cd
poetul - in generozitatea si puerilitatea sa - i-a
acordat acestuia dreptul (de nu, mai degraba
il invitd) sd sintetizeze apodictic, cu aplomb si
rigoare, cele citite. Jata un exemplu: Nu gin-
desti bine/ cap prost/ ar trebui sd fii tdiat/ dar
stiu .../vor creste doud mai rele/ ti-am spus sd
citim mai mult/ insd iti place doar poezia ve-
rii in Bucuresti/te-ai avdanta mai tare intr-o
analizd intre strofe/ iti aduci aminte ce spunea
tata/ ce-as mai da iama/ in bostdndriile astea
umbldtoare/ sd rostogolesc pepenii/ dar md-ta
este impotriva importului de fructe in familie
(pag. 11). Imaginea cu ,bostdndriile umblitoa-
re” este cel putin epatantd, incit eu i-as pune

Katona Gyorgy
pastel

Legendd

chiar acest titlu: Bostdndriile. Si tot asa: textului
de la pag. 21 i-as zice Usa de la frigider, celui de
la pag. 22 Punctul, urmitorului Spaga etc. Imi
si zic: mare pigicher mai e si autorul asta care,
iatd, debuteaza in proximitatea varstei de 40 de
ani (pdi ce, subsemnatul n-a debutat la 42?) si
isi permite sd ne serveascd pe tava asemenea
intemperante si provocdri?

Sa ne mai delectam, zic, cu alte cateva ima-
gini/metafore/ sintagme insolite, ori, cel putin,
nu asfixiindu-se in banalitate, ca la attia (si
atatea!) poetusi/ poetuse de azi: tremur si/ un
cdine imi latrd in sange/ carnea mardie la os (cu
»damf” de Nichita, totusi — n.m.); mila isi exer-
seazd in jurul meu/ pasii de dans ca o curvd;
scoarta cerebrald se netezeste/ auzind vocea ta;
ne tragem in pozd cu spatele/ magnetic/ pentru
usa de la frigider; sunetele zboard/ din sacoul
murdar/ cu petele de jeg transformate in aripi;
nu mi-a reusit fundul/ sd treacd prin copildrie/
fdrd a cunoaste palma pdrinteascd; am scris po-
emul in jurul tdu/ sa nu te pot atinge/ cind sunt
prea trist; si, in fine, strofa de la pag. 35, pe
care poetul (intr-adevar, poet!) Relu Cazacu a
scris-o cu inima stransd un pic, poate, pentru
cd nu el, ci altii (cohortele de veleitari de pe
Facebook, de pildd) ar merita, oarecum, acea
soartd, hmm... cam duri, in vreme de pace,
neicusorule: bd, poetule, desteapti-te,/ ia fd
una cu visul, pune si niste filozofie,/ dar repe-
de, cd lama securii tanjeste/ dupd o cdpdtand
desteaptd. Eu as fi pus, totusi, ultimul cuvént,
in ghilimele.
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Teme aparent marginale
sau strategia actiunii
indirecte la Mircea Mot

. Adrian Lesenciuc

el putin douad sunt trisaturile specifice

scriiturii lui Mircea Mot: apetenta pentru

clasic si perspectiva insolitd. Cele doua
nu merg intotdeauna impreund. Apetenta pentru
clasicii literaturii roméne, pe care o putem citi in
consonantd cu calitatea sa de profesor, o regdsim
prin aplecarea speciald asupra lui Creangé (prin
lucrarea Ion Creangd sau pactul cu cititorul, publi-
catd in 2004 la Editura Paralela 45 sau prin ingriji-
rea editiei Jon Creangd. Povesti si povestiri, aparutd
la Aula, f.a.), Bacovia (Despre George Bacovia, vo-
lumul critic de debut, publicat in 2002 la Orator),
Eliade (O capodoperd in sapte lecturi, aparuta la
Ecou Transilvan in Cluj-Napoca in 2020 si recent
premiata de Filiala Brasov a Uniunii Scriitorilor
din Roménia), la care se adauga editiile critice
Titu Maiorescu (2008), Zaharia Stancu (2017),
Dimitrie Stelaru (2019) si Gheorghe Grigurcu
(2021). Si cunoscuta lucrare Insemndri din La
Mancha, apiruti in 2015 la Editura Academiei
Romane, este dedicata clasicilor, in care eseurile
lui Mircea Mot scot in luming, tot din perspective
inedite, canonizatii. De altfel, numele cartii este
si cel al rubricii pe care o tine de ani buni criticul
si eseistul brasovean la Tribuna, in care priveste
din aceleasi unghiuri subtile indeobste literatura
romand clasicd.

Recentul volum de eseuri, Complicitditi selec-
tive, publicat la Editura Ecou Transilvan in Cluj-
Napoca!, se incadreaza in tiparul sdu, si tocmai
prin aceastd mentinere in tipar isi pastreazd spec-
taculozitatea. Gdsim in aceasta lucrare, organi-
zatd pe doud parti inegale (cantitativ vorbind),
eseuri dedicate analizei subtile a unor texte din
Creanga, Caragiale, Rebreanu, Arghezi, Barbu,
Blaga, Sadoveanu, Preda, Eliade, carora le adauga,
in prima parte, cele dedicate clasicizatilor Ileana
Milédncioiu si Dan Damaschin, iar in a doua ese-
uri privitoare la lucréri (si teme) din (alti) con-
temporani: Gheorghe Grigurcu, Stefan Borbély,
Marta Petreu, Ion Vartic, Ion Pop, Al Cistelecan.
Apropiatd ca abordare de Insemndri din La
Mancha, noua culegere de propune si o angajata
agezare in lecturd, intr-o proiectie pe care o preia
din Ion Pop, formulaté asupra operei unui dintre
marii clasici ai literaturii romane, Lucian Blaga:
»Realizatd din perspectiva unui anumit motiv,
lectura poeziei blagiene (si nu numai!) trebuie
sa se recunoasca inevitabil «drept fragmentard»
dupd cum scria Ion Pop intr-o carte de referintd,
asemenea lecturd fiind inevitabil limitatd de «un-
ghiul de vedere ales», cat si de «momentul desfa-
surdrii sale, fata de care deschiderea operei va oferi
intotdeauna cel mai amplu spatiu de rezonanti»”
(p.117).

Sa privim acest fragment al academicianu-
lui Ton Pop asezat in rama eseistica a lui Mircea
Mot ca reflectdnd perspectiva asupra proaspetei
lucrari a criticului literar bragovean: o lucrare in-
tentionat fragmentard - in ciuda unitatii tematice
din O capodoperd in sapte lecturi, si (re)lectura

nuvelei La tigdnci de Mircea Eliade presupune,
de fapt, o serie de lecturi din unghiuri diferite, un
continut fragmentar, asumat, ,,pe cont propriu si
pe propriul risc’, intr-un arhipelag hermeneutic
in care fiecare dintre texte este distinct si par-
te a unui intreg, redand fragmentar adevaratul
intreg, inca ascuns sub propriile ape textuale -,
care devine tipica din punct de vedere auctorial.
Repet, aceasta tipicitate auctoriala este, de fapt,
ceea ce tine lucrarea in insolit, pentru cd proce-
deul deja consacrat al lui Mircea Mot incepe cu
cautarea unghiului din care opera clasicilor, atat
de rulatd in dezbatere in istorii literare si manuale
scolare, pierzindu-si luciul si farmecul, se asaza
in hainele noi ale unei alte proiectii intentionale.
Se angajeaza in parcurgerea arcului hermeneutic
dintr-o perspectiva noud, urmarind seria de co-
dificari, de posibile deschideri semiotice, cdutand
asumat posibile noi chei in lectura unor texte care
nu ar putea fi supuse unor asemenea interpretéri
dacd textele analizate nu s-ar releva a fi ceea ce
Umberto Eco denumise cu decenii bune in urma
drept opera aperta. Nu intamplator, unul dintre
instrumentele sale de referintd este dictionarul de
simboluri (il preferé pe cel al lui Jean Chevalier si
Alain Gheerbrant), pe care il deschide ca in con-
sultarea GPS-ului pentru confirmarea parcursu-
lui dupd propriile traiecte hermeneutice. Abia din
aceastd perspectivd privind, putem intelege ape-
tenta pentru clasic la pachet cu unghiul diferit:
opera clasica isi releva potentialitatea multiplelor
interpretari, iar unghiul diferit apropie lectorul
de opera intratd deja intr-un soi de amortire in-
terpretativa, pe care o revigoreaza astfel. Despre
subtilitatea abordarii si insolitul unghiului vor-
beste, in textul insotitor, si criticul Al Cistelecan,
in timp ce Stefan Borbély evidentiaza ,interesul
pentru hermeneutica intensiva a literaturii” In
cronica lui Gheorghe Grigurcu din Romadnia lite-
rard este evidentiatd tocmai tipicitatea auctoriala
— textul se intituleazd ,,Un tip de critic” si pune
in lumind mestesugul eseistului brasovean: ,,Fin
degustitor al creatiilor literare, Mircea Mot nu le
abordeaza de reguld ,,din prima® ci, posibil, dupa
lecturi repetate, intr-un spirit meditativ, intorcan-
du-le pacient pe mai multe fete, mentionand nu o
datd mai multe unghiuri de intelegere™?, la nivel
strategic privind, in timp ce din perspectiva pu-
nerii in aplicare tacticd varietatea exegeticd este
cea care predomina. Cele trei perspective critice,
aparent diferite, converg cu intentia pe care o lan-
seaza drept cheie a lecturii dinspre Ion Pop, reli-
efind un procedeu complex si unic: mentinerea
analiticd in masa suculentd a literaturii romane,
care poate releva gusturi diferite in variate com-
binatii de abordare, mentinerea unui tipar strate-
gic, al perspectivei hermeneutice insolite, cu o di-
versificare fabuloasa a procedeelor tactice, intr-o
subtila angajare auctoriald fragmentard, asumat
subiectivd, incadrabild in formula cuprinzétoare
a titlului: Complicitdti selective.

Gama perspectivald diferd si surprinde: de
la prezenta vegetalului in opera lui Creangd, in
conditiile in povestitorul nu este tocmai atent la
decorul vegetal, fiind consubstantial cu intregul,
sau de forta regeneratoare a personajului inde-
structibil legat de naturd: ,Trdind intr-o legatura
deplind cu universul intr-o conditie aseménatoa-
re celei prenatale si avand el insusi «nesimtirea»
vegetald a butucului nesimtitor, Nica, personajul
Amintirilor din copildrie, are extraordinara capa-
citate de a se regenera atunci cand natura fiintei
sale este compromisd, «profanatéd», intr-un fel sau
altul, de elemente striine, care-i ameninta tocmai
veselia sau echilibrul” (p.14)

la evidentierea spatiilor preferate si prohibi-
te in opera lui Caragiale, ori la fondul mistic al
operei lui Barbu, prin care reface, de la inceput,
lumea, la amestecul de pamant si poveste in con-
figurarea Marelui Anonim blagian: ,,Dumnezeul
blagian este ascuns in pamant, dar si in poveste”
(p.97), fata de care se apropie, se indumnezeies-
te taranul, prin exact aceleasi doud punti de le-
gaturd, pamantul si povestea, prin care ,trece in
eternitatea legendei, sinonimé unei povesti ide-
ale, ce-]l mantuieste de o existentd consumati in
contextul circumstantelor” (p.98), pana la negura
dupé care se ascunde universul sadovenian, care
»nu-si refuzd sensurile simbolice”. Fiecare dintre
clasici este interogat in marginal, dar prin aceas-
ta subtila deschidere — inceputurile si sfarsiturile
eseurilor sale amintesc de ironia si rafinamentul
stilistic lui Cistelecan - pe care ganditorul militar
B.H. Liddell Hart ar fi numit-o, dupi titlul ope-
rei sale de cdpatai, strategia actiunilor indirecte3,
Mircea Mot simuleaza mentinerea in marginalul
abordarii, cand, de fapt, el se insinueazd in inima
operei, in centrul ei de greutate (spre deosebire
de eseistul brasovean, Vasile Popovici, proas-
pét laureat cu premiul pentru critica al Uniunii
Scriitorilor, ataca direct acest centru de greutate si
surprinde prin precizia actiunii in Punctul sensi-
bil). Notatiile lui Mircea Mot, odaté apropiindu-se
de lovitura decisivd, sunt de un rafinament greu
de egalat. Iata, spre exemplu, doud mentiuni, una
privitoare la opera lui Liviu Rebreanu: ,Relatiile
din plan uman sunt transcrise prin relatia dintre
cei doi pomi, mérul si parul: «Frunzele mérului
fosneau ca o imputare. Si imputarea ii aducea
aminte de Ana». Un argument in plus pentru con-
ditia realismului rebrenian” (p.60), cealaltd la cea
a lui Tudor Arghezi care, fata de Fleurs du mal,
»[...] nu descompune realul, chiar trivial fiind, el
il percepe ca pe o creatie divind care trebuie subli-
matd prin scris si prin arta poeticd” (p.78). Q.e.d.

Parafrazandu-l pe Liddell Hart, singura cale
spre succes ramane actiunea indirectd, strategul
acestei angajari critice fiind Mircea Mot. Sau,
dupa cum spune Grigurcu, strategul acesta e ,un
tip de critic”. Un alt tip. Un altfel de critic.

Note

1 Mircea Mot. (2022). Complicitdti selective. Eseuri.
Cluj-Napoca: Editura Ecou Transilvan. 240p.

2 Gheorghe Grigurcu. (2022). Un tip de critic.
Romania literard. nr.8.

3 B.H. Liddell Hart. (1973). Strategia. Actiunile indi-

recte. Bucuresti: Editura Militara. 380p.
|
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cartea straina

Viata secreta a slujitoarelor

. Stefan Manasia

mi plac multe lucruri legate de Japonia, de la

cinema la gastronomie, de la carti de cilito-

rie la istoria sumbrd a shogunatelor, de la ro-
nini si samurai la subculturile adolescentilor sau
la rockul alternativ nipon si la gradinile iwagumi.
Proza arhipelagului, insa, oricit as incercat, nu ma
indeamnd la re/lecturd. Mishima, a carui viata
o adoram, m-a plictisit, ca prozator, de moarte.
Dar sa dim o sansi, mi-am zis, si am cumparat
trei romane lansate in cadrul editiei Bookfest de
vara asta, unde Japonia a fost invitatul de onoa-
re. Multe tiluri au fost editate (sau relansate) cu
ocazia aceasta. Asa am ajuns la Femeia cu fustd
violet, romanul de tren/avion/autobuz, publicat
de Natsuko Imamura in 2019 (editia roméneasca,
2022, Humanitas, traducere de Raluca Nicolae).
Cartea a fost, de altfel, recompensatd in acel an cu
prestigiosul premiu Akutagawa. Iata, mi-am zis,
un bun prilej de stimulat niponofilia - imi amin-
team, totodatd, cum O experientd personald a fost,
ani la rind, romanul meu cult, descoperirea ran-
dom s-a dovedit o lectura consistenta & influenta.
Chiar dacd de atunci incoace, dupd Kenzaburo
Oe, nici un alt prozator nipon nu a mai pitruns
in top ten...

Femeia cu fustd violet. Titlu simpatic, de (posi-
bil) roman politist. Si, intr-adevar, naratiunea ne
poartd, voyeurist, prin mediul - parcd totdeauna
opac — al cameristelor din industria ospitalitatii.
Cu reguli suplimentare si coduri de eticheta in
hotelurile din orasele Japoniei; cu ierarhii vizu-
te si nevdzute; cu antipatii camuflate perfid; cu
spectrul somajului plutind ca sabia lui Damocles,
deasupra rochitelor/uniformelor de polistiren
ce dereticd — anonime - prin camerele turistilor

Katona Gyorgy

bogati - eficiente si invizibile — subtilizind fruc-
te eco, sampanie scumpd, ciocolata ficutd cu unt
de cacao adevarat. Cartea e confesiunea unei sefe
de turd din asemenea stabiliment: modestd si ta-
citurnd, in fond nu prea constiincioasd, isi gases-
te ratiunea de a fi in clipa in care o identificd pe
femeia cu fustd violet. Culoarea/ enigma persoa-
nei ademeneste. Urmadritoarea devine o adorabi-
14 spioand a modului de viatd japonez, cu atentia
delicat indreptatd spre tot ce o intereseazd (sau ar
putea s o intereseze) pe posesoarea unei — in rea-
litate - ieftine fuste purpurii. Spioana sau ingerul
protector se autointituleazd Femeia cu pulover
galben. Si: spioana, Gondo-san, este mai intere-
santd decit obiectul veneratiei. Decorticheaza re-
alitatea in enunturi de o gratie pe care ar invidia-o
poetii si filosofii; sublimeazd, in fluxul anamne-
tic, o pasiune aproape adolescentini, o atractie
nepingaritd pina la final. E, intr-un fel, arhetipul
adoratoarei, rastignite intre naivitate si sacrificiu
de sine. Femeia cu fusta violet, despre care aflim
in cursul interviului de angajare ca se numegte
Mayuko Hind, intruneste si nu prea atributele
unei pasiuni nebune: se imbracid modest, nu mai
are utilitati in micul apartament inchiriat, aproa-
pe cd nu are ce minca si afigeaza — in rarele aparitii
publice — un ten obosit si parul lipsit de stralucire;
taciturnd, introvertita, Mayuko dovedeste — odatd
angajatd la hotelul invizibilei sale protectoare — un
eficient cameleonism. Orice sfinx, stim din mito-
logie, are o enigmad, care ne subjugd & erotizeaza.
Astfel, ea stirneste afectiunea maternd a celei mai
severe sefe de turd si pe aceea pervers... paternd
a directorului de personal, gata sa se lanseze aces-
ta pe panta nesdbuitd a amorului extraconjugal.

Tona (2015), ulei pe panza, 35 x 41 cm

Natsuko Imamura

»Fiindca terminase atit de repede perioada de
probd, Femeia cu fusta violet pérea sd fi uitat de
primele ei zile de munci si de distanta care o des-
pértise de angajate cu state mai vechi. O zdream la
cantind birfind cot la cot cu colegele care lucrau
la hotel de ani de zile. Sincera si fiu, de departe
nici nu le mai deosebeam... Uimitor cit de rapid
reusise sd se transforme. Se integrase perfect in
colectiv. Toate aratau la fel: coafurd, imbridcdmin-
te, posturd, mimica, pind si felul in care isi zan-
ganeau la briu ménunchiul de chei cind rideau’,
consemneazd & documenteaza Gondo-san felul
nu prea demn prin care obiectul adoratiei ii scapd
printre degete, chiar dacd ,la o privire mai aten-
td, lucrurile nu stiteau deloc asa. Se vedea c4, in
straifundul inimii, nu-i ficea placere si se poar-
te astfel. Chiar daca pe buze ii rasirea un suris,
zimbetul nu i se rasfringea si in ochi. Colegele ei
discutau cu insufletire, insa ea avea mereu chipul
umbrit de tristete. Se forta sd le cinte in struna,
sa nu le strice cheful, dar era un chin pentru ea”
(pp.110-111)
Cred ca meritul acestei cérti, atita cit este, e de
a te reinjecta cu anticorpii adolescentei. Asa incit
ajungi sa vezi din nou lumea in felul acela proas-
pat si delicat. Chiar daca stii cd lumea te va réni,
parca nu te mai saturi si ii contempli detaliile,
anamorfozele, ritualurile, tainele. O femeie singu-
ra mincind o briosa cu crema de lapte, citiva copii
facind concurs care sd o atingd nevazut pe umadr,
gimnastica vocald a angajatilor dimineata (pom-
pindu-i cu entuziasm, cu serotonind), viata se-
creta a menajerelor, a slujitoarelor invizibile si de
o siretenie lesne explicabila, tiparele sociale din
parcurile sau galeriile comerciale nipone, felul de
a te inclina, de a zimbi si de a intona, muzica aia
incredibila a vocilor si obiectelor, clinchetul lumi-
nii atinse de lucruri - Natsuko Imamura te imer-
seazd In oceanul feminitatii din Tara Soarelui-
Résare (asa cum Rachel Cusk, pe alt meridian,
te infiltra in vietile secrete ale britanicelor etc.).
Iar traducerea Ralucii Nicolae - in pofida micilor
neglijente de redactare — are fluentd, expresivitate,
capteazd acel ritm al limbii vorbite care e sarea si
piperul Femeii cu fustd violet.
|
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insemnari din La Mancha

Ferestrele unei poete

. Mircea Mot

A

n poezia Magdalenei Hardbor (Ferestre,

Editura Eikon, 2021) o sensibilitate prin

excelentd feminind, predispusd la recep-
tarea ipostazelor concrete ale realitétii si la
transcrierea acestora printr-o imagistica cit se
poate de calda si de echilibrata, este in per-
manenta tulburata de luciditatea cu care poeta
priveste lumea si cu care intelege traiectoria
existentiala a fiintei. Aceeasi luciditate o de-
termind pe autoare sa tempereze manifestari-
le unui anumit tip de sensibilitate artisticd si
sd ocoleascd tentatiile unor compuneri facile,
chiar daca nu pe deplin. Poeta mizeazd mult
pe sinceritatea confesiunii lirice, pAndita une-
ori de diluare ori de imagini socante, nu de
fiecare datd motivate.

Autoarea scrie inevitabil despre sine si tot ce
poate trece drept peisaj ori realitate exterioard
conteaza de fapt ca o lume perceputa printr-o
simbolicd si motivata fereastra: ,,Doar despre
mine in acest peisaj /fara plaje, parcuri sau pie-
te”. Autoarea insasi se propune ca un amestec
de realitate si imaginar: ,,Prin jocuri de lumi-
na, intuneric si luna /interpretez un rol fardat
/La Operé imbrécatd-n zibelina, /sau la mare
ma vad... /Acolo imi voi scrie romanul vietii /
in tonuri pastelate /Ploua /Si ploaia asta dulce
nu ma sperie/ Chiar de ma-mpiedic de scaunul
din bucitirie /Imi beau imperturbabil cafea-
ua /Pentru alergie la soare - Medrol /Mancare
fard sare 10 zile /Viatd fird sare — viata fard rost
/Din enuntul acesta fac o repetitie /Din repe-
titia aceasta fac o poezie /Pandesc si acum de
la geam raza de soare” Sinceritatea confesiunii
este atent temperata si atunci cand autoarea se
dezviluie intr-un discurs in care realitatea co-
tidiand se intersecteazd cu vecinatatea discretd
a metaforei: ,,A mai cdzut o frunzd, Doamne
/ce aproape-i iarna /tocuri sacadate pe asfalt
si-n inimd /tresare-un pescarus uitat /Atat de
umezi sunt peretii /si linistea ce-mi picura! /
niciodatd nu mi-a fost atit de devreme si de
tarziu /cu ploaia cuibdritd in inima /imbréica-
td-n zibelind /fara semne de soare pe piele/ pe
tocuri inalte ascutite /infipte in pamant ca nis-
te cuie /ma cutreiera ginduri/ ginduri cutreier
/pand se face noapte si sete /cita dragoste se
risipeste si/ noi nu stim nimic, nici de ce/ nici
unde /fluturi orbi in intuneric, zbatandu-si ari-
pile /inchisé dincolo de ferestre nu stiu mai ni-
mic /despre cerul sub care am crescut /despre
beletristicd, despre frica de serpi sau de semeni
”. Fiorul intrebarilor grave tulburd aparenta
senindtate a confesiunii: ,Doamne, mai cade
o frunza si eu in picioare /o privesc /leganéan-
du-se ca o baleriné/ pete de culoare pe sevaletul
trist /Despre cosmarul in care ma rdsucesc in
fiecare noapte cine scrie /sau cine imi vorbeste
despre un subiect tabu /Sunt intr-o intamplare
si veseld si tristd/cu mine la brat prin frunze /
Doamne, cite frunze /ca niste pasari insange-
rate... /Cine mi tine de mana? /Medrolul ma
tine treaza pand la ziuad” Realitatea perceputa
de Magdalena Harabor conteaza ca miraj al
unei fiinte stimulate de un ,,medrol”( de trei

ori pe zi): ,Din spuma valurilor se ivesc coame
de cai silbatici /Strivind nisipuri in copite /
Subjugd rdspantii de aer umed si se-avanta /
De parc-ar vrea si se risfringi /Pe zare /In
clopotele serii/ Alunecd pe ceruri inchipuiri
acerbe /Ce-si cautd cuprinsul in insemniri bo-
eme /51 tot ce-i ne-nteles se schimbi-n jocuri
de imagini /Ca niste segmentiri naive de cer,
nisip si ape /Sunt coamele silbatice de doruri
in ruini /Invesmantarea unui crez de alabastru
/Imbritisarea unui vis care timid se infiripa /
La cumpina culorilor /In striluciri sacrale. /
Pe plaja largd cuprinsi ca de vraji /S-aude
tropditul tandru al cailor silbatici. /(epica in-
cintitoare a unui nou volum)”. Discursivitatea,
ce pare si ia initiativa, este in realitate atent
controlati de o autoare cireia nu-i scapd ,regi-
zarea” abild a discursului: ,Soarele arde, arde pe
plaja-ntinsd /pe pielea incinsa tatuajele dor /mi
s-au interzis risipa de fericire /accesul la soa-
re /alergiile /Dupa titlul ,,Un scriitor livresc”/
se pune semn de intrebare? /Cum e mai bine
sa intri in memoria colectivd /asa cum esti sau
cum vor altii /Orice e posibil /in reverberatii
adolescentine /netotalitare /desi totul e supus
schimbarii /barometrul indicéd aceleasi valori/
invelis de carne peste inima mea. /Dacd as avea
instrumente de scris /cu o metaford /m-as as-
cunde de cealalta parte a zilei /de 3 ori pe sdp-
tdmana”.

Aléturi de ferestre, ca sugestie a deschiderii
eului spre o realitate cu care poeta incearcd sa
se identifice, in universul Magdalenei Hardbor
o prezentd emblematica este cercul, intarind
ideea unei existente circulare, absolut previ-
zibild. Aceastd conditie determind imposibi-
litatea comunicérii cu celdlalt si limiteaza in
ultima instantd descifrarea propriei fiinte: ,,Ca
sub un cer de platind /Niciun prieten nu-mi
intuieste fraza/ Ce urmeaza s-o spun /Niciun
solomonar nu-mi dezleagd vraja/ Sd-mi dea
un sfert din timpul lui ”. Plecarea este doritd
ca eliberare: ,De unde plec si unde mi intorc?
/Acelasi punct trasat decent /destinatie pentru
cand? /Aleg o gara, un peron, sunt pelerinul
la fereastra /unui tren /Nepregatit de aventu-
ra cu seara oglinditd pe retind /Se scutura de
cer povestile /Si eu mé pierd abulica prin ele
/ O pata de cerneald pe foaia goald... in rata-
cire.../ e cautd in lume tainica figurd /respiro
al sufletului, liman sau sete de lumina /fior de
vesnicie? /rdmén in urmd portative goale, cu-
vinte timorate, /schite amare /cintec speriat de
zimbri.../ inainte e departe.../ E alba zarea si
ninsoarea-nceatd /mai e o literd, un sunet /o
virguld si-o pdpadie /si ma trezesc buimaci din
visul de hartie”. Sentimentul elegiac nu lipseste,
chiar dacd acest sentiment este transcris intr-o
tonalitate minora: ,,cAnd maru-si scuturd a sa
floare /la ceas de amurg esti trist si-ngdndurat /
privind spre cer infrigurat /ma chemi cu glasul
frunzei tremurate /Eu n-am plecat... /capti-
vd-n tine am ramas /Sunt in strigarea nestriga-
td/ in jocul umbrei pe pamaént /si pacea-nalta /
Pe-un ecran imaginar /un fosnet ne va intalni

/in legénarea lui /vantul in ram/ va sprijini cé-
derea serii”

Pind la un anumit punct, tensiunea poeziei
Magdalenei Hardbor se consuma sub semnul
interdictiei si al constringerii pe care i le impu-
ne realul: ,Fii atentd sa nu strici ceva /Planul
de urbanizare, socotelile, constiinta /Cursul
firesc al lucrurilor/ Strada cu mersul labértat
/Focul de-abia aprins /Amagirile te tin treaz
cand e vorba de poezie /Ce lasi in urma vine
dupa tine /Iti scuturi trecutul ca pe o haini ve-
che /Ce parcd s-a lipit de tine /Te muti intr-o
casd noua cu ferestre largi /$i o alta panora-
ma /Fii atentd sd nu strici ceva, de exemplu /
Arhitectura universului /Sd zdmbesti cand esti
singura /(acolo e frumusetea ta) /Zidul de care
te lovesti in cuget /Iti raspunde consonantic /
Réaceala agonica ”. Revolta si rdvésirea sunt ne-
cesare ca un céstig semnificativ al eului in fata
limitelor: ,,Ramai acolo unde esti /Desi as spu-
ne /Ca din orice ravésire /Ai ceva de céstigat”

Poeta are nostalgia identificirii cu o re-
alitate in care intrezdreste o sursd a vitali-
tatii:,,Freamdt de frunze /Vant tremurind /
Sa urci dinspre rddacini /Iti esti pe drum, /
Pe deplin copacul/ Esti intdmplarea si intele-
sul/ Luminile si umbrele/ Izvorul a toate céte
sunt...”. Framéntérile revin insa chinuitoare pe
parcursul unei tensionate incercdri de a gési
raspunsuri la gravele intrebari asupra sinelui si
a existentei: ,Libertatea de a fi singur cu tine /
Trec prin tine toate /Nimicul si totul /Poti muta
cerul pe pamant... /Ingerii sunt pretutindeni /
Dar noi... noi? /Doar noi ne cdutim de rani /
Suntem intrebari deschise”. In izolarea pe care
si-o constientizeazd dureros, poeta apeleazd
fecvent la motivul ferestrei ca deschidere spre
lume, ca iesire din propriul interior, dar si ca o
cale de a redobandi consubstantialiatea cu in-
tregul:,,Te uiti pe fereastra /dand la o parte per-
deaua subtire /ii simti alunecarea printre dege-
te ca pe o licdrire/si lumea de afara nu stie de
tine /nu te priveste /ti-ai incheiat azi rolul de
paiatd /méine altul urmeaza /cantonatd in ea
realitatea traseazd linii despartitoare /ai senza-
tia cd esti trddatd /de cel mai bun prieten /in-
tinzi o mana dupa tine /nu vrei sa recunosti cd
esti singurd /cu o lumina frantd-n patru pe pe-
reti /ochiul de-afard nu trece prin sticla maté/
Si asa se consuma timpul cu meditatii/reflectii
sterse nu stii ce drame, ce bucurii te intAmpina
cand iesi/ din odaie/pe fereastra deschisa /per-
deaua isi falfdie métasea sub adierea vantului/
de-amiaza... /perdeaua find stinge ecoul /pasi-
lor nevazuti”.

Intreaga poezie a volumului Ferestre gra-
viteazd in jurul incercdrii eului de a-si reface
echilibrul si unitatea, ca necesard inchidere
(intr-un simbolic ,cerc incd nevirusat”) si ca
un semnificativ final al unei experiente, tran-
scris cit se poate de simplu: ,,Am de stabilit o
legitura intre mine si mine /cerc inci neviru-
sat /sd pun punctul pe i /fird pauze de gandire
inutile /Astept nemaivazutul /mé rog ca ploa-
ia sd nu-mi steargd de tot urmele /chip acum
metamorfozat /nu ma dizolva taisul rautétii /
minciuna oxidata /haita de lupi adulmeca um-
bre. /Sa fiu eu /de la inceputuri /memorie alba

a sufletului’.
||
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arari neecologice

. Oana Pughineanu

ulte si marete lucruri poate face omul
modern, ajutat de tehnologie, mai putin
unul: s rimana macar pentru cateva zile
pe an, lipsit de ea sau, mai degraba, lipsit de céte-
va, foarte putine instrumente de care depinde toata
calitatea vietii lui. Omul modern poate ajunge la
capatul lumii, poate ocoli lumea, dar nu-si permite
luxul de a renunta nici mécar o zi la ,vaca sacrd”
a tehnologiei (dupd cum o numea Andre Gorz in
Ideologia sociald a automobilului) care este, desigur,
masina personala. Lipsa acesteia nu doar ci va re-
duce la maxim confortul, placerea si eficacitatea de
care se pot bucura zi de zi indivizii speciei noastre,
dar va ataca dramatic imaginea sociald a acestora.
Si nici macar nu vor mai fi mésurati ierarhic si ma-
nelistic in functie de scanarea unor evidente insem-
ne ale reusitei in viata, ci vor fi considerati o specie
de alienati mintali. Pentru ci masina este obiect de
lux pentru cativa si necesitate pentru restul. Astfel
cd individul lipsit de masind personala nu este doar
un ratat, ci si un retardat. Nu doar cé nu poate, dar
nici nu intelege cum se croieste drumul in viata.
Dar existenta unor indivizi fara masind personald
nu este insd in intregime sumbra, medievala (truda
drumului fird masina este probabil comparabild
pentru multi cu interminabila munci a pAmantu-
lui fard boi), ci are si binecuvéntatele ei momente
comice. Mai multe astfel de momente mi-a fost dat
sd le trdiesc vara aceasta in care am ajuns (minu-
ne!) fira ,vaca sacrd” direct in Sardinia, mai exact,
in sudul ei (chiar in ,varf”). Din povestile pe care
le-am auzit despre Sardinia mi-am format o ima-
gine-sablon. Stiam de la inceput ca nu este facutd
pe mésura minusculd a celor fara ,vacd” si datoritd
faimei nordului insulei (Costa Smeralda care va ra-
maéne probabil pana la sfarsitul lumii in imaginarul
colectiv-tabloidizat legata de numele lui Berlusconi
si Flavio Briatore care au reusit s adauge frumu-
setii naturale a insulei multe minuni antrepreno-
riale care pot transforma chiar si o bucati de pizza
intr-un obiect de lux. Nu mai pomenim celebrele
»ragazze billionaire” si cluburile in care aceste
fapturi mitologice sau pe cale de a fi mitologizate,
devenind cel putin animatoare tv, pot fi ademenite
cu mai sus amintita bucata de pizza). Dupa aceea
mai stiam de faimoasa “entroterra sarda” (interio-
rul sard) in care dupa cum spun unii, “multi intra,
putini ies” In plus, Sardinia si-a pistrat, special
pentru individul mai putin antreprenor si o ima-
gine salbaticd (eco), de paradis perfect turistic insa,
reprezentat de celebra imagine cu el si ea pe o plaja
goala. Acel spatiul gol care loveste ochiul din orice
brosur sarda este sfantul Graal turistic, este scopul
trudei pe care familiile o depun an de an, este visul
milioanelor de detindtori de masini personale care
sunt dispusi sa parcurga distante uluitoare cu ,vaca
lor sacrd’, sa pascd regulat benzind si sa plateas-
cd taxe exorbitante pentru drumuri si intretinere
doar pentru a gdsi macar o saptimana pe an locul
in care nu poate patrunde mugetul ei mecanic si in
care, nu se stie nici cum, nici de ce, alte milioane de
detindtori de masina personala nu vor ajunge.
Astfel, in mintea mea, Sardinia a devenit nu
doar un loc foarte indepartat, ci si un loc, in sine
accesibil, fie cu ajutorul prietenului milionar fie cu
ajutorul unui prieten sard. In lipsa primelor doua
optiuni a rdmas doar transportul in comun GNV

(grandi navi veloci) care, culmea ironiei, transpor-
ta sute de vaci sacre personale (insulele sunt inci
acele formatiuni nerusinate inconjurate de api).
Cat despre Sardinia, ce as putea si spun? In mod
absolut neasteptat a indeplinit promisiunea cu
paradisul. Plajele nu erau goale, dar aproape goa-
le (fiecare turist putea si-si faca o pozé inconjurat
de ,,nimic’, devenind instantaneu demn de invidia
instagramului. Apa era exact ca in poze: ireald, iar
in jurul plajelor totul era rezervatie naturald. Totul
era verde. Iar acest verde a devenit si el un mo-
ment comic pentru turistul fird magina personala.
Majoritatea plajelor din Sardinia sunt despartite de
formatiuni deluroase, stincoase pe alocuri, napé-
dite de vegetatie mici, de multe flori si de... cdréri
ilegale. Pentru c4, in teorie, de dragul mentinerii
naturii in starea ei naturald, a fost interzis mersul
pe jos. El a devenit neecologic. Astfel cd, tot in
teorie, dacd turistul dorea sa treacd de pe o plajd
pe alta, in loc s se bucure de plicerea de a face o
drumetie de 10-15 minute i de a admira un pei-
saj miraculos, trebuia sd iasa de pe plaja, sa intre
in masina personald si s conduca cateva minute,
péna la plaja urmitoare. Desigur, plitind doud par-
cdri si fiind astfel pe cat e omeneste posibil de eco.
Doar ratatii, retardatii, vinzatorii ilegali si cativa
fatarnici ,,iubitori de naturd” célcau cu nesimtire
pe si cu propriile picioare natura care, se stie, are
oroare de cardri, dar iubeste autostrazile. Ca turist
fara masind personald, respectarea regulii menti-
nerii naturii naturale este imposibild. Drumurile
din Sardinia nu sunt dotate cu zone pietonale. Ele
sunt niste DN-uri nesfarsite printre dealuri si cAm-
puri care ar fi fost demult betonate de sus pand jos
daca ar fi apartinut, de exemplu, de administratia
Costinestiului. Nu existd shopping zones, nu exis-
ta strdzi dedicate doar magazinelor cu suveniruri,
abia dai de o alimentara din 7 in 7 kilometri, iar

Katona Gyorgy

farmaciile sunt de gésit doar in micile orage. Sudul
Sardiniei a rdmas o zona strdind de turismul de
masd si de ,distractii” E greu de spus dacd acest
fapt se datoreazd dorintei de a o péstra ,,naturald’
sau incapacitatii administratiei de a o face functio-
nald. Cu siguranta, cel putin pentru mine, riméne
o terra favolosa care a reusit sd se péstreze departe
(cel mai departe) de imaginea si atmosfera unui
mall. S-ar putea s trebuiasca sa parcurgi cativa ki-
lometri pentru o sticld de ap4, dar cat binecuvantat
nimic in jur, cit paradis.

Nu pot sé inchei fard a aminti probabil cel mai
comic moment pe care l-am trdit ca turist fard
masind personald, ca individ prins in acestd mas-
caradd ,,eco” in care nu reusim si facem decit si
ne dim cu stangul in dreptul, dar cu noi ifose.
Dimineata cdnd plecam spre indepirtatele plaje si
mai ales seara cAnd ne mai si intorceam acasa, pro-
prietarii locului unde am stat ne priveau ca pe niste
supravietuitori din emisiunile Discovery. Probabil
isi inchipuiau cd mancdm doar ceea ce reusim si
vanam peste zi. Nu erau ingrijorati de faptul ca
ne-ar fi atacat porcii mistreti (nu i-am intlnit ni-
ciodatd, dar puteam sa vedem in fiecare dimineatd
urmele pe care le lasau in iarba proaspit udati),
dar erau absolut uluiti de faptul cd ne-am putut
imagina cd vom supravietui 6 zile in Sardinia fard
masind personald. Ba, mai mult, ca vom ajunge si
pe faimoasele plaje. Spre vesnica noastra pomeni-
re, am fost intdmpinati ca fiind primii turisti care
au ajuns la ei in aceste conditii (ceea ce s-a dovedit
a fi neadevirat) si ni s-a aratat, aproape cu lacrimi
de compitimire in ochi, cd avem doud posibilitéti
ca sd ajungem la statia de autobus cu care va trebui
sd mergem timp de 10-20 de minute, in functie de
plaja pe care doream si ajungem (da! Existd auto-
buse in Sardinia!): fie s& mergem un sfert de ora pe
un drum imprejmuit de tufe multicolore de flori
(dafin si mimoze), fie s mergem pe o scurtitura
umbroasa, imprejmuitd de niste copaci minunati
cérora, din pécate, nu le stiu soiul. Puteti sa va ima-
ginati ceva mai ingrozitor? Ceva mai neecologic?
Ceva mai insuportabil?

|
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»Atelier” 28

. Alexandru Jurcan

m scris in fiecare an despre festivalul

Atelier. Imi recitesc articolele... Atelier

25, Atelier 26, Atelier 27... Anul tre-
cut pandemia se imblanzise, dar purtam toti
mastile. Acum, la editia 28, am scipat de ma-
sti. Festivalul initiat de dramaturgul Radu
Macrinici se tine la Teatrul Municipal din Baia
Mare, al cirui director este. Intre 4-11 iunie
(2022) fluxul de spectatori emand o energie
descdtusatd, sporita de lipsa méstilor si a distan-
tirii. M& reintilnesc cu Doru Mares, Claudiu
Groza si Nicolae Weisz, care fac parte din ju-
riu. Festivalul e minutios organizat: spectaco-
le, brosuri, expozitii, lansari de carte, colocvii.
Totul sub genericul Teatru si entropie. In oras,
afise lungi, pe panzd, anuntd evenimentul. O...
disolutie a lumii vechi? Un fel de dezordine, pe
care artistul o vindecd, o resemantizeazd? Sa
vedem... Ne asteaptd teatru-gestual, teatru do-
cumentar, instalatii umane si performance-uri.
In brosura-program, Radu Macrinici vorbeste
despre povestile de viatd, ,despre copilarie si
decrepitudine, despre solidaritate si indiferentd,
despre orase si pustiuri, (...), despre lumina si
bezna, despre rizboi si pace”.

Regizorul Radu Dinulescu si-a lansat roma-
nul Tegument, un thriller distopic, postmodern,
prezentat de Claudiu Groza si Doru Mares.
Extrem de empatice au fost spectacolele-lectu-
ra dupa piese de autori ucraineni contemporani
(regia: Dragos Cilin). Multa emotie si disperare
distilatd. La ceaindria Réverie a avut loc coloc-
viul Teatrul in pandemie si-n vreme de rdzboi,
moderat de Radu Macrinici. S-au punctat idei
despre mirajul tehnicii in teatru, despre un frag-
mentarism al receptarii, despre redescoperirea
actorului. Trei trupe ale Asociatiei Artspot Baia
Mare au prezentat spectacole incitante, moder-
ne, de o alertete ingenioasd. Trei regizori-actori
- Andrei Han, Dragos Cilin, Eduard Bindiu -
au directionat elevii spre un joc de scend cali-
brat, articulat. Cu Piccolo Paese, Dragos Cilin
a semnat un spectacol de o coregrafie aparte, in
care ludicul si umorul se hranesc din nemuri-
toarea commedia dell'arte. La lansarile de carte
ale Fundatiei Camil Petrescu a participat doam-
na Ioana Anghel, coordonatoarea Fundatiei,
traducator si editor.

Sa vorbim despre spectacole... Teatrul
National din Cluj a prezentat Nu mai tine linia
ocupatd de Alexandra Felseghi, in regia Adinei
Lazir, care aduce - iatd - teatrul social intr-o
institutie prestigioasd, dupa ce a ficut ,rava-
gii” cu nominalizatul, premiatul Verde tdiat. Un
subiect actual, stringent, arzator despre condi-
tia femeii. Abuz sexual, manipulare, umilinta.
O brizd de feminism? Sa fim seriosi: de ce si
fie violate fetele, arse in butoaie sordide, rapi-
te, vandute, batjocorite? Pana cand camuflarea
adevarului? Politia/justitia? ,Chiar vrei sa faca
politia romand ceva pentru tine?” - se enuntd
fara echivoc. Vacuitatea promisiunilor e fla-
grantd, orice anchetd stagneaza, iar in culisele ei
domind smecherii, interlopii, manelistii de joa-
sa spetd. Asistenta sociald lupta adesea cu mo-
rile de vant, cu mentalititi obtuze. Nimeni nu-
si asumd nimic. Nici televiziunea nu e crutatd,
marcindu-se ridicolul cliseelor uzitate. Decor

functional, scaune albe, ceasul premonitoriu.
Marea géselnita: corul (antic!) sui-generis, in-
vaziv, grav, cu accente de Casandra. Ritm trepi-
dant, suspans empatic.

Un alt spectacol regizat de Adina Lazar: Flori
de mind de Székely Csaba, la Teatrul Municipal
Baia Mare. Localitate miniera, somaj, loc al ra-
tdrii. Mina e inchisd, rata de sinucideri creste.
Un text suculent, intre drama si comic cotidian,
servit de un limbaj colorat. Extrem de sugesti-
va scenografia semnaté de Irina Chirila: o plat-
forma inalta, neagrd, sugerand mina, unde, din
cand in cind, personajele urca si cad, in zbate-
rea neputintei. Actrita Inna Andriucd (Irma)
concepe un rol de compozitie credibil, cu subti-
litate, fragilitate si taceri gréitoare.

Teatrul de Nord Satu Mare a jucat Bacantele
(dupa Euripide) in Piata Cetatii. Regia artistica:
Dragos Alexandru Musoiu. O rescriere moder-
na realizatd de Maria Manolescu. Existd tele-
foane mobile, efecte pirotehnice, aluzii politice,
ba chiar o masind care se nipusteste cu fumul
rosu agresiv, cu strigatul ,,opriti votul!” Partea a
doua a spectacolului treneaza, iar finalul e pre-
lungit, explicativ. Am apreciat mastile (create de
Cristina Milea) si coregrafia semnati de Roxana
Fanata.

Am asistat la o revelatie halucinatorie (nu
md tem de cuvintele mari): 497 - performan-
ce & teatru-dans, cu patru dansatori magici:
Harmati Patrik, Laszl6 Richdrd, Méricz Bence,
Varga Jozsef. Vorbim despre Ansamblul Taban
Tancegyiittes din Békéscsaba (Ungaria) &
Compania Aradi Kamaraszinhéz. Povestea? In
1908, patru dansatori din Buziu s-au inscris
la un concurs mondial de drumetie. Dansau si
cantau ca sa-si cistige existenta. Am admirat
o coregrafie narativd fara fisura. in fundal, un
ecran pe care se aplicd vopsele. Anduranta celor
patru interpreti te lasa fira cuvinte, dinamiteaza
scena, ducénd firul epic spre degradarea umand.

Teatrul Municipal Baia Mare a jucat si
Casdtoria de Gogol, in regia lui Mihai Gligan,
care a resetat lumea lui Gogol, instaurand o
alertete suculentd, fard timp de respiro, in ritm
carnavalesc. Parodic, ironic, burlesc - registre
derivate din Mantaua gogoliand. Spectatorii
stau pe scend, la dreapta si la stinga unui gazon,
care se termind la... usa unei papusi gigantice,
o Matrioska viu coloratd. Regizorul insiropea-
zd spectacolul cu gaselnite caricaturale, incer-
cand sa respingd tot ce ar putea fi redundant.
Deasupra troneaza marul biblic, iar florile cresc
din iarba sub ochii nostri. Niste trape te duc cu
gandul la infernul mariajului. Emotionant fina-
lul cu maérséluirea dramaticd sub vélul imens.
Inainte mars spre colivia-matriogki! O sincro-
nizare afectivd, intr-o propunere scenicé extrem
de calibrata.

Teatrul Municipal Matei Visniec din Suceava
a prezentat Miinchausen de Alexa Bicanu, in
regia lui Ovidiu Caita. A interpretat Citélin
Stefan Mindru, actor si performer. Microfoane,
oglinzi, ecrane grandilocvente, butoane diver-
se, sunete multiplicate, intr-un fel de laborator
al... adevarului. O reabilitare a personajului.
Interactiune cu publicul. Metamorfoza imagi-
nilor in acorduri de Bach. Anumite pauze scad

emotia, o dilueaza vizibil. Uneori textul are lun-
gimi nejustificate. Pluteste mereu, ca o evidenta,
narcisismul acut al personajului.

Tot despre diluare putem spune si despre tex-
tul din Fetita soldat de Mihaela Michailov, in in-
terpretarea Silvanei Mihai (Teatrul National I.L.
Caragiale Bucuresti). Vocea bunicii (inregistra-
re audio): Mariana Mihut. Un puzzle copilaresc
din amintirile despre Bunica. Un decor superb,
magic (Bianca Vesteman si Sabina Vesteman),
cu acvariu, ceas, etajere, ecleraj de basm, becuri
in borcane, casa scérilor, labirint nostalgic. O
piesa despre legéturi afective perene.

Un spectacol incitant, adicd ,o distractie
de nuntd in doud parti” a fost Cadavrul viu de
Tolstoi, regizat de Tapaszté Ernd (care sem-
neazd si scenografia). E vorba de Compania
de teatru Aradi Kamaraszinhdz & Compania
Pinceszinhdz (Szeged, Ungaria) & Formatia
Juhdsz Zenekar (Subotica, Serbia). Pe sceni, la
lunga masa stau spectatori si actori. Muzicd de
Bregovi, baloane, exaltare. Accepti conventia si
intri in poveste. Regizorul a gisit si solutia...
iesirii periodice din poveste: pozeaza mor-
tii... personajele care ies din scend/din viata.
Mi se pare o géselnita frisonantd, excelenta.
Spectacolul mi-a amintit de piesa Aniversarea
de Thomas Vinterberg de la Teatrul Maghiar
Cluj, unde spectatorii fac parte dintre invitatii
la aniversarea tatdlui. Desigur, impactul piesei
sporeste enorm.

Un talent de exceptie: Elodie Hatton. Care
cucereste spectatorul in Olé! sau Cdnd un clo-
vn se intdlneste cu flamenco. Regia: Catherine
Espinasse (Franta). O geanta uitatd din care ies
obiecte si... idei. Pantomima, umor, muzica,
plus un fir narativ clar. O rochie poate fi mul-
tifunctionald si creeaza magia unui flamenco
vizionar.

Teatrul National Bucuresti a prezentat un
one-woman show de/si cu Alina Serban, despre
o fatd de etnie roma, care reuseste sd-si invingd
complexele, obtinand chiar imposibilul.

La Colonia Pictorilor am asistat la o... in-
stalatie umand, la ,texte bune in locuri nebu-
ne’, un concept/regie de Ionut Caras de la Cluj
(Soptitorii). Iatd cd actorul poate fi un depozi-
tar de texte, de cuvinte. Prin tuburile magice ni
se soptesc texte din marii autori ai lumii. Ideea
ne duce cu gandul la Fahrenheit 451 de Ray
Bradbury. Am vézut si un spectacol de teatru
gestual si circ contemporan, cu dansatori-jon-
gleri, adicd Juventud, in regia lui Nicanor de Elia
(Compania NDE, Franta si Mars-Mons Belgia).
Cercuri, obiecte, proiectii, jonglerie de inalta
clasa. Teatrul Regina Maria Oradea a prezen-
tat Crestini de Lucas Hnath, in regia lui Radu
Iacoban. Un text adesea sulfuros, despre biseri-
ci, frica si credinta. In rolul pastorului convinge
pe deplin actorul Richard Balint. Remarcim o
scenografie ingenioasa: Tudor Prodan.

Final de festival si premiile. Cei mai buni ac-
tori: Inna Andriuca si Richard Balint. Pentru re-
gie — Adina Lazdr. Premiul special regie: Mihai
Gligan. Cel mai bun recital actoricesc — Cétélin
Stefan Mindru. Scenografie: Mihai Valu. Pentru
muzici: Gera Gabor. Coregrafie - Farkas Tamas
(muzica si coregrafia pentru performance 497).
Un premiu special lui Ionut Caras si echipei din
Soptitorii.

|
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ertare cu taceri (III)

. Cristina Struteanu

ram doud surori, Zenovia si Veturia,

Suzana si Verona, Zvalva si Vedalia dintr-o

carte aiuritoare... [...] De frumugele, eram
amdndoud. Semdnam care cu mama, care cu
tata. Si dacd te uitai bine, vedeai cd io-s mai ceva.
Numai dacd te uitai, fiindcd eu eram cuminte si
stearsd, cu cozile mele pe cap. Ea insd te nducea.
[...] Ti spusese odatd cineva Veturiei cd are siluetd
de faraonitd, ca in fresce, la piramide. [...] Nu-i
de mirare cd tata s-a hotdrdt s-o mdrite iute, prea
sdrea calul si-i incurca toate gandurile. [...] Si-au
inceput pdrintii sd-i caute pretendenti. Nu era nici
o0 nevoie de cotrobdire, c-au inceput sd curgd gar-
ld, cdand s-a dat zvon.

*

Pand la telefonul acelui tandr ce intreba: Si to-
tusi nu vrei sa mad cunosti? Te avertizez cd sunt
cam mic, cam gras si nu tocmai cu par bogat, asa
ca sd nu ai o surprizd neplacuta... Vrei?

A vrut, doar era vrdjita de lumea de idei ce
i-o desfasura el. Cu adevarat ii deschisese poarta
unei alte lumi, pe care nici n-o visase. Si se trezi
cu un lungan, o slabéatura, neindriznet si toto-
datd zeflemisitor. Locul de intalnire era la sosea.
Si eu, acum, ce sd zic? Am ajuns sé cred cd emo-
tiile lor au adus furtuna ce-i potopi. Au adunat
norii dia, cu burta grea de electricitate. Prea era
fara margini descarcarea, iar ei addpostiti doar
sub ramuri de copac. Fulgere brizdau in demen-
td cerul. Si ea, tremurand, rosti fierbinte: Nu pe
noi, nu pe noil...

Da. A trasnit! Chiar acolo. Copacul din fata
lor. Omul aflat dedesubt a cazut prabusit, rete-
zat de suflu, si, din gheata lui, despicata, fumega
usor un firicel subtire. Mirosea a ars.

Impietrird. N-au rostit nimic lung timp, n-au
putut face niciun pas, erau pironiti. Abia intr-un
tarziu, s-au luat de ména si s-au prelins pe alee,
fird si se uite in urma. Dar nu l-au putut uita...
Nu. Sora mea, peste ani, socotea c-ar fi fost un
fel de semn, sd nu se mérite cu tdnarul acela. Era
doar prima lor intélnire si... Oricum, curtezani
tocmai se dovedise cd avea zeci, chiar zeci. Si
desigur mai toleranti, nu i-ar fi spus ca-i ciclo-
timica, precum tarina Rusiei, cea subjugatd de
Rasputin, asa cum a facut-o el. Dar, poate, fusese
alt semn, al puterii ei oare?

De-a lungul timpului se aratd cum unul, al-
tul, din cei ce-i produceau suparare, o jignire
cat de micd, se alegeau cu o vatamare, un mic
accident, ceva pe cocoasd. Si fata ei cea mare a
patit-o, poveste grea... Ar dura mult s-o desir
aici. Intimplare de pomini, ce-ar fi putut avea
sfarsit tragic, dar nu, din fericire, n-a fost chiar
asa. Doar spitale, operatii... Insa as putea face o
lista cu cei loviti in aripd, zdu. Na, c-am zis-o iar,
vorba interzisa.

Iar cdnd avea de vorbit la telefon surioara
mea, doar se gandea la persoana cu pricina si
aceea o suna. Nelipsit. Fara deranj din partea ei.
Fiica mea, pe care ea o botezase si erau legate,
zicea des rdzand: Aveti grija cu tanti Veturia, n-o
ofuscati cu nimic, grija mare... Si, astfel, luand
toate in raspdr, am ajuns si la omul trasnit. Si
acum md infior. Asa sd fie? Vibratia surioarei era
la mijloc?!

Al putea crede ci ei nu i se intdmpla nimic, cd
era o zand, usturoi nu manca, gura nu-i mirosea.

Dar nu-i asa. Si ei insisi isi ficea riu, fiindca,
limpede, nu-si putea controla puterile. Odat, a
fost latd rau. Astepta un preot si-i faca sfesta-
nie si bietul batran cazuse si-si rupsese piciorul.
Abia seara a anuntat-o, iar ea a simtit, oare ce-a
simtit?, cd mie mi-e greu sd pricep... Ceva ca o
furie, o stavila, o neindeplinire? O risturnare?
Cert e ca vecinii de sus sau cei de jos au infundat
canalizarea si, pe datd, impreund cu vestea rea,
a izbucnit un fel de inundatie ...imputita. Iadul,
iadul, a strigat ea. Pucioasa!! Abia a apucat sd md
sune, ca a lesinat. Am dus-o la cel mai apropiat
cabinet si, la analize, s-a vazut cd ficuse hemo-
globina - 6! O anemie violenta, o scddere a flui-
dului vital. Nu mai intilnisera asemenea caz. Au
vrut s-o interneze, pentru transfuzie. S-a opus, a
luat singurica B 12 si altele, si intr-o saptdimand
si-a revenit total, spre stupoarea cadrelor medi-
cale... Asta era Veturia mea.

Mi-amintesc ca, atunci caAnd era incidrcati
cu prea mare energie si voia s-aprindd lumina,
comutatorul pocnea pur si simplu, cu o mica
flicdruie. Oricum, becurile se spirgeau intruna
in casa ei. Uneori, dupi o liturghie ce-o umplea
de emotii, intoarsd acasd de la bisericd, urca in
lift si apasa bietul buton, dar acesta sfaraia si se
scurcircuita. Strica ascensorul. Iesea binisor din
cabing, cu teama sa nu fie vazutd, fiindca-i era
clar ci ea era cea care-l ardea, avea cumva con-
stiinta vinovatiei sau a puterii. Care din doua?
Sau amandoua?

*

Formidabil, abia acum imi dau seama ca nun-
ta Veturiei a fost gribitd, a fost silitd, a fost cu
japca! Abia se infiripase indragostirea si totul era
confuz si vulnerabil. Atunci cind i-au cerut pa-
rintii sd precizeze, si spund iute pe care-1 preferd
dintre cei dornici s-o ia de nevasta. Bineinteles
cd mama avea deja un ales si tata altul. Si se raz-
boiau tacit, peste capul ei. Iar Veturia, vrand sa-i
socheze, si fie pe-a ei, nu pe-a lor, a zis hodo-
ronc: Bine, dar eu cunosc un baiat care... Tata a
sarit incintat: Spune asa, fato! Cine-i dla?

Oare ce fatd n-ar fi madrturisit, atunci,

Katona Gyorgy

prietenului - Stii, n-o sd ne mai putem vedea,
nici telefona, cd parintii vor s ma marite...? ar
béiatul, indragostit, nu s-ar fi aprins pélalaie?
Asa ci... s-a petrecut: Nunta lor.

Oo, dar era prea tanir Kiril, numai ce deve-
nise student, chiar avea cateva luni mai putin
decit ea si, oricum, baietii se maturizeazd mult
mai tirziu ca fetele. Intr-un anume fel, au cres-
cut impreund. S-au chinuit impreund? As zice si
n-as zice. Se schimbaserd si vremurile dramatic,
drastic, precum stim... Incepand cu razboiul.
Ce prag! Cine si-1 fi inteles atunci aga? Oamenii
continuau si faca nunti.

Oare cisdtoria asta prea timpurie a fost buna
pentru ei? Abia acum stau si rumeg. Nici nu stiu
de care-mi pare mai rdu... De améndoi? Dar cat
de ciudati e viata, cand te opresti si-o privesti.
Cénd n-ai ochii legati sau cidnd nu mergi inainte
ca trenul. Uite, daca tata a sustinut atunci tinara
familie cu bani, pana isi termina studiile ginere-
le, apoi, mai tarziu, cand regimul s-a rasturnat si
s-a rotit ca butucul in apd, tandrul inginer a fost
cel care l-ajutat pe el, cel nationalizat, sa supra-
vietuiascd. Mister si sens.

*

Clipa ei, ceea ce se poate numi ,,CLIPA® ei,
e de la sine inteles c-a fost speciald. Teribila.
Absolut unica. Cum as putea s-o descriu oare?
Momentul rasucirii sinelui in sine. IntAlnirea
cu moartea. Prima oard cand a dat cu ochii de
moarte. PetrecAndu-i-se in fata ochilor.

Moartea celui de care recunostea ca se indra-
gostise, incet-incet, pe nestiute, - tatal tanaru-
lui sot. Se petrecuse asa cum se intdmpld unei
studente ce-si divinizeazd magisterul. Iar socrul
ei chiar asa era, estetician subtire, distins, si om
stilat. Glumele lui, manierate, o alinau, erau de-
licate, n-o plesneau, ca de la cel tanar, prea timid
in fond, pe care-1 socotea insd brutal, jignitor. Iar
ea, limpede, se voia alintatd, nu zgaltiitd si adusd
la realitate...

Domnul profesor avea un pic peste 50 de ani
si se alesese cu o boald de inima de la o scarlatind
nestiuta la vremea ei, dusé pe picioare, mancand
cu sare fira opreliste, si pe topdite, ca era copil
atunci.

lar acum murea... In ochii ei. Cu o suferin-
td ce-i incretea fruntea armonica, de durere. Cu
broboane reci de sudoare la timple. Siroaie. Nu
gemea, si n-o sperie, si n-o tulbure. Isi inghitea

Crucificare
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moartea. Si ea vedea cum aureola lui se destri-
ma, de parca nici nu existase vreodatd, fusese o
ndzdrire a ei. Lumina, ce i-o percepuse mereu,
fumega. Era stins. Si cata stralucire nu raspandea
inainte.

Atunci, a tipat. A tipat din toti rarunchii. Plina
de furie si de clocot. Si de forta ce-o avea dintot-
deauna, energia ei nebund, vibratie descreierata.
A urlat la Dumnezeu.

Iar TU ce faci?!Taaci! De ce taaci?! De ce nu
dai niciun rdspuns?! Ce, suntem gandaci in fata
TA?! Asa ne crezi? Cum poate sd moard aseme-
nea om, cuuuum?!

Iar EL..., El a deschis incet ochii... Si i-a ras-
puns!! A socotit-o vrednica?! Icoana aceea uria-
s4, cu chipul lui lisus mort, cu ochii inchisi, si, pe
frunte, coroana de spini cu singele siroind, icoa-
na de la mama ei, s-a insufletit deodata. Intr-o
lentoare uleioasd, ce-a strivit-o.

Pleoapele LUI s-au ridicat. Usooor...

Cand te iei de piept cu Dumnezeu, ...EL se bu-
curd! Dar oamenii nu stiu, nu simt, nu pricep.
Nu pot...

Si destui au crezut-o apoi, cind a povestit. Iar
de atunci, multi nu mai puteau privi acel chip,
fugeau de icoand. A purtat toatd viata focul cli-
pei in ea, ca pe un prunc viu, arzdtor, nendscut.
Un fel de rug ce nu se mistuia?! $i-o spunea ori-
cui. Dumnezeu i-a raspuns ca lui Iov.

LWREI TU, CU MINTISOARA ASTA A
TA, SA INTELEGI SENSUL VIETII?!... SI
PE MINE, CARE AM FACUT MAREA SI
LEVIATHANUL? ... MUNTII ST OCEANUL?!”

Iar ea a inteles ce era cu adevirat de inteles.
Ca profesorul traia, trdieste. Cd viata e fard sfar-
sit. Si ceea ce credem noi cd se cheamd moar-
te e cu totul altceva. Inchidem usa, asa cum am
deschis-o. Ne intoarcem ,acasd”! Apoi, pornim
alt ciclu? Poate, dar la asta nu se gandea. Se in-
flicara sd aiba acum, aici, acces la Sens... Intuia,
simtea ca legdtura cu cei plecati poate continua.

A inceput insd un drum nebunesc, pe cédréri
omenesti. Plecase vartej la Sinaia sora mea si l-a
sunat, coplesitd, tulburatd, pe barbatul ei. Chiar
asa i-a spus: Tatél tau tréieste!

Iar el, fireste, a socotit c-a luat-o razna si ani
de zile, zeci de ani, i-a tot batjocorit si stévilit
exaltarea. P4na in clipa mortii lui, cAnd i-a pri-
mit in sfrsit vestirea. Bundvestirea. Dar si asta e
altd poveste.

Un fel de copac ramurit cu povesti. Fiecare ra-
murd e alta. A Veturiei, a fiicei, a mamei, a bar-
batului si, poate, si a mea, umbra ei.

Pana si eu ma incumetam s-o cert. O mus-
tram cd se pusese pe bantuit, pe la chiliile mo-
nahilor si preotilor. Socoteam cé-i tulbura cu
frumusetea ei. Cu pletele oxigenate, cu bretonul
ei cu coltisori, ca doud mici ancore, si cu oche-
larii albastri, comandati la Paris. Si, tronc, mi-a
zis cd asta-i ispita lor, nicidecum treaba ei. Am
ramas fara grai. Numai cd toti acei oameni indu-
hovniciti au primit-o, i-au deschis usa. Au pre-
tuit-o, au admis sd-i vorbeascd. N-o judecau, ca
mine, omeneste, ci-i vedeau constiinta ei curati
si energia deosebitd, doar erau clar-vizitori. O
simteau vrednic partener de discutie. Un om la
intrebdrile caruia merita sd raspunzi. Poate doar
la Frasinei sa nu fi ajuns si pe Parintele Ghelasie
sa nu-l fi cunoscut. In rest, tot ce misca-n tara
asta, raul, ramul, Doamne, iarta-mal!

(Vaurma)

Despre tehnica, arta
si spiritul inventiv

. Petru Bejan

ilele trecute, Institutul National de

Inventica si Universitatea Tehnicd din Iasi

au organizat a 25-a editie a Conferintei
Internationale de Inventicd. Inedit este faptul ca
o buni parte a evenimentului a fost dedicata arte-
lor vizuale, incluzand aici o expozitie tematica si
lansarea unui catalog al lucrérilor. Daca la editiile
precedente motivele tematice au fost inspirate de
intersectiile artei cu spiritul euristic (Ars inventio-
ne, Ars combinatoria), anul acesta pretextul a fost
Techné. The invention of Art. Cum s-ar justifica o
atare alegere si in ce masura practica artei presu-
pune mobilizarea de techne?

Conceptul generic al artei subsumeaza in fapt
preocuparile care ne situeaza intr-un raport crea-
tor fata de realitate. Latinescul ars, la fel ca greces-
cul téchne, semnifica abilitate, pricepere, meserie
bine-stdpanita. Tocmai de aceea, astfel de concep-
te vizau mai degraba iscusinta de a lucra un obiect
- casd, monument, corabie, pat, vesmant - sau ta-
lentul de a comanda armata, de a masura terito-
riul, de a vorbi si convinge auditoriul. Se vorbea
in Antichitate despre arta arhitectului, arta sculp-
torului, a ceramistului, croitorului, strategului sau
a retorului.

In vocabularul obisnuit, deosebim arta de
stiintd. Prima ar viza un savoir-faire, stiinta de
a face, exersarea unor abilitati practice; secunda
ar presupune competente mai curand , teoretice’,
precum asumarea de reguli si principii. Artistul
pune in valoare propria ingeniozitate, transfigu-
rand materia in directia doritd. Aceastd disponi-
bilitate il deosebeste de simplul artizan, cel care
isi focalizeazd virtuozitatea intr-un plan utilitar,
mecanic, repetitiv, nu in perspectiva crearii de
»opere” — autentice sau unicat. Primul ,fabricd”
obiecte seriale, de consum imediat, celélalt ,cre-
eazd” in perspectiva unui proiect estetic legitimat.

In privinta grecescului téchné, Francis E. Peters
- ilustru specialist in etimologii filosofice - retine
patru semnificatii principale: mestesug, iscusintd,
artd, stiintd aplicatd. Luat in acceptiunea cea mai
largd, termenul desemna priceperea de a face un
lucru, competenta profesionala aplicata la ceva,
deosebiti de abilitatea instinctuala sau de simplul
noroc. Este intalnit la Platon, in Sofistul si Omul
politic, fard o determinare clard sau univocs, fiind
asociat lui epistémé, cunoasterii in genere. In acest
din urma dialog se vorbeste despre ,,arte practice’,
echivalate cu cele ,,productive”. ,,Produsele” isi pot
avea ca autor divinitatea (cele naturale, bundoara)
sau omul (in cazul celor fabricate). Si unele si al-
tele pot fi ,,originale” sau doar ,,imagini” (eikones)
obtinute prin imitatie (mimesis). La Aristotel, in
Etica Nicomachicd, téchné este un tip de cunoas-
tere, o dispozitie orientata spre producere (poiéti-
ké), nu spre actiune (praéxis). Ea se capatd prin
aditia si generalizarea experientelor individuale
care, privite retrospectiv, limuresc asupra cauze-
lor. Orice téchne presupune logos-ul, ratiunea, fi-
ind implicatd in procesul de genesis, de productie
sau de creatie in ordinea devenirii.

Doua ar fi, asadar, semnificatiile vechi ale ,,teh-
nicii”: de mijloc pus in slujba anumitor scopuri
(definitia instrumentald); de activitate umana

(definitia antropologicd), in felul efortului depus
in vederea confectiondrii si utilizdrii de ustensi-
le, aparate si masini. O spune Martin Heidegger,
intr-un text de referintd (Intrebarea privitoare la
tehnicd). Téchne desemneaza totodatd activitatea
sau abilitatea mestesugdreasca, adauga filosoful
german, dar si marea artd, inclusiv artele con-
siderate ,frumoase”, unde ,producerea” capi-
td un sens ,poietic” (poiesis). Este, altfel spus, o
forma de ,scoatere din ascundere a adevarului”
(alétheia), dar si o scoatere la lumind a aceea ce
este adevarat in sfera frumosului. Lumea moder-
nd a ,uitat” sau a pierdut aceastd legatura intima
dintre arta, tehnicd si adevir, preferdnd in schimb
o forma agresivd de ,instapanire spirituald’, de
constrangere si dominare asupra tehnicii, prin
recursul insistent la exigenta ,,livrérii” profitabile.
Naturii i se cere, de pilda, s cedeze energie, pa-
mantului s livreze carbune, masinii sa livreze vi-
teza si confort. Excesul de tehnica ne impiedica sd
vedem insd ceea ce este ,,esential” in aceasta. Daca
omul reuseste sd se detaseze de tehnic, incepand
sa reflecteze asupra esentei tehnicii, se profileaza
deja o cale de iesire. Simpla reflectie asupra esen-
tei tehnicii ne-ar putea arata cd acolo unde exista
pericolul se intrevede si solutia salvatoare. Cété
vreme privim tehnica drept un instrument menit
»supunerii la comanda” capricioase, riminem fi-
xati in dorinta de a o stdpani, ignorand problema
esentei. Esenta tehnicii nu este ceva de ordinul
tehnicului, ci trebuie cautatd in ceva diferit, de
felul artei, privitd insd in esenta sa ,,cucernicd” si
»poieticd’, faicAnd casd buna cu adevarul.

Daci altiddati stipanirea unei téchne tinea de
insdsi esenta artei, astdzi lucrurile se infatiseaza
oarecum diferit. Tehnica si tehnologia au evoluat
in chiar interiorul practicilor, stilurilor si curen-
telor artistice (steampunck-ul si, mai nou, cyber-
punck-ul aduc, implicit, un elogiu masinilor de
tot felul). Arta insdsi este dependenta de stiinta,
tehnica si tehnologie. Aldturi de fotografie si ci-
nema, video-arta, arta computerelor si a retelelor,
mail-arta sunt nu doar altoiuri insolite, ci si indis-
pensabile. Estetica transumanistd mizeazd pe ali-
anta dintre arta si stiinta in proiecte ce surclasea-
zd relevanta antropologicului. ,Omul augmentat”
este deja o evidenta, la fel ca si ,,arta augmentata’,
sporitd in posibilitati prin inserturi tehnologice.

Relatia dintre artd si tehnica a evoluat si intr-o
directie problematica. Unii artisti au abandonat
cu premeditare atit abilitatea de a face (savoir
faire-ul), cét si ideea de produs suspus expunerii
si evaluarii publice. Din perspectiva artistilor co-
municérii, spre exemplu, arta trebuie ,,demateria-
lizata” radical; ea nu mai este productie de bunuri,
ci transmitere de informatii si mesaje in teritoriul
labirintic, infinit, al internetului. Pe de alté parte,
castiga teren ideea ca poti face arta fard sd stdpa-
nesti un mestesug anume sau fara s detii ,,stiinta”
de a produce un lucru. Competenta tehnicd, ma-
nualitatea, virtuozitatea devin treptat facultative,
inutile si suspecte.

|
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straniu, stilistica prin care este reprezentat su-
veranul este una care ne permite s afirmam ca
artistul, pe parcursul intregii cariere, a incercat
sd ofere nu doar unicitate lucrérilor, dar si o
dinamicd tehnicd, care sd fie o adevérata cila-
torie in explorarea posibilului si imposibilului
in expresie si creatie. Daca in cazul peisajelor
expuse, putem vorbi de o dominatie a culorilor
si trecerilor graduale aproape invizibile, in cazul
picturilor dedicate regelui liniile si fragmenta-
rea imaginii devin elementele cheie ale creati-
ei artistice, reprezentdnd un puzzle imaginar,
unde fiecare piesd, desi are o formd rectangu-
lard, oferd o imagine de ansamblu echilibrata si
expresivd. Grupul statuar din centrul Clujului
devine o mare piesd fragmentata, dar incadrabi-
14 organic in peisajul mental al celui care prives-
te lucrarea in sine. Poate fi privita ca o colectie
de mici instantanee ale trecutului si prezentului
transpuse pe suprafata de lucru cu un scop des-
tul de clar. In oarecare masuri, aceastd abordate
se inscrie in stilul lui Katona, care pune accent
de multe ori pe simbolistica mesajului sau im-
presia vizuala pe care obiectul, peisajul sau figu-
rativul (Bunica, 2016) le insufld. Pe de altd par-
te, aceastd tematicd cultural-istorica (Ady, 2010
sau Petdfi, 2010) se incadreazd in spectrul larg
al temelor abordate, care au ca obiect elementul
identitar al artistului si al comunitatii din care
face parte. Din acest peisaj identitar nu putea
lipsi nici tematica sacrd, care devine si ea ele-
ment al universului pictural, iar Pieta (2010 si
2015) sau Iona (2015) devin naratiuni transpuse
pe panzd sub forma unor instantanee simbolis-
tice, menite sd etaleze simbioza dintre simbol si
reprezentare fizica.

In afara cadrului expozitional de pe simezele
Muzeului de Artd din Cluj, creatia si mostenirea

Katona Gyorgy

Katona Gyorgy

artistica a lui Katona este una mai complexa si
mai extinsd. Cele aproape patruzeci de lucréri
sunt doar o firmiturd din lucrdrile lasate in
urma de artist, totusi ele ilustreaza relativ bine
parcursul tematic si tehnic al lui Katona din ul-
timele doud decenii.

[Katona Gyérgy s-a nascut la Oradea in
1960, si-a petrecut copildria pe meleagurile din
Sarmdsag, ca mai apoi sd isi continue studiile
la Clyj in cadrul Institutului de Arte Plastice

Primdvara (2019), ulei pe panza, 60 x 70 cm

,lon Andreescu”. In 1989, decide si paraseascd
Transilvania, ca multi artisti ai vremii, si sa se
stabileascd in Ungaria. Pentru o perioadd lunga
de timp a fost profesor de arte plastice la Colegiul
Reformat din orasul Pépa. Pe langa lucrérile de
picturd si desen, artistul lasd mostenire si trei
lucréri de for public: Memorialul Holocaustului
din Bakonyszentlaszld, Memorialul Mileniului si
Poveste din Csét.]

|
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umea care trece” (Mulé Vildg) este mai

mult decét un titlu de expozitie sau o
» constatare a unei stdri de fapt, este o
adevdrata incursiune intr-o lume artistica di-
namicd si vie. In cazul lui Katona Gydrgy aces-
ta este si timpul bilantului de la sfrsitul unui
drum care a inceput la Oradea, ca mai apoi sd
treacd prin meleagurile saldjene, academicul
clujean si viata din Papa. Aceastd peregrinatie
geograficd i-a permis artistului nu numai o des-
chidere a orizonturilor, dar si posibilitatea de a
gasi inspiratie in aceste spatii diferite, devenind
astfel un excelent observator al fortei timpului.
Nu trebuie sd ne mire, din aceasti perspectivi,
expresia actului artistic si modul in care lucra-
rile lui reflectd imaginea mediului inconjurétor,
cu inflexii spre spiritualitatea locului si legatura
cu tot ce este specific acesteia. Tematica variatd
si paleta de culori ne duc intr-o lume bidimen-
sionald, unde stapanul necontestat este artistul,
iar expresia viziunii lui devine un instrument de
imortalizare si scoatere in evidentd a relevantu-
lui, asa cum este vizut acesta prin ochii critici ai
unui spirit liber. Viul si echilibratul devin astfel
doua atribute ale lucrarilor lui Katona, oferind
o incursiune in diversele ipostaze peisagistice
si umane, care, prin esenta lor, sunt parte inte-

Vila prabusita (2018), ulei pe panza, 60 x 70 cm

grantd a vietii artistului, infatisand nu numai o
perspectiva coloristicd, dar si una spirituala.
Peisajul devine pentru artist nu numai expre-
sia lucrurilor palpabile, dar si a simturilor ol-
factive si tactile. Lucrarile lui degajd o energie
care permite celui care priveste sd devind parte
integrantd a acestui spatiu si sa simta pe pro-
pria piele briza vantului de la poalele dealului
sau sunetul frunzelor care se miscd la cea mai
micd schimbare de curent. Griddina devine si ea
element al acestei lumi (Grddina din spate, 2019;
Gradina lui Istvdn, 2019), care reprezintd, in
mare parte, acel liant sentimental cu care picto-
rul se ancoreazi in spatiul inconjurétor, oferind
nu numai o perspectivd poeticd, dar si una per-
sonald lucririlor de pictura. Pe de altd parte, nu
putem sa ignordm legdtura strdnsa a artistului
cu lumea transilvana, care 1-a marcat nu numai
profesional, dar si spiritual, chiar dacd a fost ne-
voit sd o pérdseascd cu aproape trei decenii in
urmd. Clujul, orasul studiilor, este reprezentat
in lucrari prin apelul la cel mai puternic sim-
bol al orasului: Matia Corvin. Acesta este repre-
zentat in mai multe lucrdri expuse, care scot in
evidentd maiestuozitatea grupului statuar si fac
apel la memorie si istoria urbana. In mod deloc
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