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Expozitia Un manifest digital
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Putina arheologie
nobiliara maghiara

. Stefan Manasia

Marosi I1diko

Convorbiri cu contele Mihdly Teleki ldsate
pentru posteritate

Traducere in romaneste de Ion Calion
Cluj-Napoca, Editura Kriterion, 2022

ditia originala, in limba maghiard, a
Convorbirilor cu contele Mihaly Teleki ldsate
pentru posteritate a aparut la Miercurea Ciuc,
in 2009, la editura Pallas-Akadémia. Autoarea vo-
lumului este doamna Ildik6 Marosi, o apropiatd a
Telekienilor (cum sint numiti reprezentantii faimoa-
sei familii nobiliare in traducerea roméneasci ex-
presiva semnata de Ion Calion). Lucrind, in timpul
comunismului, pentru presa de limba maghiara dela
Bucuresti, jurnalista a avut ideea unei serii de intervi-
uri cu unul dintre ultimii aristocrati Teleki rdmasi in
Romania, cu ultimul conte domiciliat aici, mai exact
la Targu-Mures. Maelstromul politic al anilor 1980 a
facut insa imposibild publicarea volumului la editura
Kriterion sau, cel putin, in foileton, in paginile revis-
tei A Hét, pentru care, de altfel, Ildiké Marosi lucra.
Daci in 1982 emigreazd in Germania, la
Munchen, Aimée, sotia contelui (stabilindu-se la fii-
ca mai mare, plecatd mai devreme din tard), in 1984
o urmeaza in exil si sotul Mihaly Teleki, al doispre-
zecelea purtitor al acestui nume dintr-un arbore
genealogic luxuriant, unde vom intilni: ,,cancelar al
Transilvaniei, prim-ministru al Ungariei, ministru al
agriculturii, luptator pasoptist, prieten al lui Petfi,
sef de partid si dramaturg sinucigas, geograf, istoric,
intemeietor de bibliotecd (mai multi chiar), pictor,
compozitor, geograf-explorator, agricultor si gos-
podar exemplar, nenumarati prefecti si subprefecti,
parlamentari, iar — mai la urmd - gradinar, deportat,
persoand cu domiciliu fortat, politician condamnat
la moarte, vanzitor de inghetata, me-canic de intre-
tinere, chimist, inginer, profesor, muncitor in fabrica,
sord medicald, femeie de serviciu, vizitiu, bancher,
medic, consilier guvernamental american, misio-
nar sud-american”. (din Introducerea autoarei). Asa
cum v-ati putut da seama, lista traverseaza epoci si
regimuri politice diverse experimentate de pamintul
Transilvaniei. Contele insusi — ndscut pe 20 august
1908 la Gornesti, ,,in ziua Sfintului Istvan”, sublini-
azd in Convorbiri..., si decedat la 27 septembrie 1988
(implinise 80 de ani) la Munchen - isi incepe desti-
nul ca béietel manierat intr-o familie tipica de aristo-
crati de tard (agricultori, gradinari, caldreti si vindtori
pasionati), apoi duce mai departe legatul telekian
ca inginer agronom cu studii la Toulouse (apreciat
deopotrivé in Ungaria si/sau in Roménia regalistd),
devenind posesorul neasemuitului castel baroc si
al domeniului de la Gornesti/Gernyeszeg, de linga
Targu-Mures, unde amelioreaza soiuri de griu, pen-
tru a ajunge refugiat, capturat de rusi la Budapesta,
intors si semi-reimproprietdrit in Roménia in curs
de bolsevizare, deposedat curind de povara averii &
arestat fara judecatd, trimis la ,Canalul care leaga/
Dunarea de Marea Neagrd” (treisprezece luni), rein-
tors la Targu-Mures, unde il descoperim angajat la
o ferma de iepuri, fie vizitiu la o ferma de vulpi, fie
contabil sau meditator de limbi straine pentru copi-
ii tirgumuresenilor (prin intermediul acestei ultime
ocupatii 0 va cunoaste pe si se va imprieteni cu Ildikd

Marosi). Practic, facind, in vortexul istoriei, ca teleki-
enii sd bifeze si mai multe... ocupatii, moduri de trai,
meserii.

Convorbiri cu contele Mihdly Teleki ldsate pentru
posteritate este un titlu atragator si inselator. Pentru
ca dialogurile cu septuagenarul aristocrat maghiar —
unele avind loc in tihna apartamentului de bloc in-
sufletit/ornamentat cu mdiestrie, altul in vilegiatura
prin zona Gornestilor - sint completate de inserturi
de memorialisticg, articole din presa vremii, ferpare,
invitatii, poeme, secvente de reportaj si o arhiva foto.
Cartea isi intinde in felul acesta axonii citre zone care
depasesc viata si memoria unui om, documentind
epoci si situatii diverse, explicind gesturi si traume
istorice, revizitind melancolic, de fapt, declinul si, in
cele din urma, extinctia modului de viatd nobiliar.
Toate piesele se imbina intr-un puzzle perfect avind
in centru figura bonomului, stoicului domn Mihaly
Teleki si in colturile cimpului fizionomii medievale,
rizboinice sau intelectuale, exploratori si bibliofili
(de altminteri pasiunea muzeologiei, peisagisticii,
cartilor rare pare des intilnité aici). Monologul con-
telui, vorbirea sa particulara si domoald, analepticid
imi evocd nu o datd existenta unui stil mitteleuro-
pean, melancolic si ironic, de o urbanitate rar pome-
nitd azi. Sint portrete si descrieri care ar putea com-
pleta nu stiu care capitol dintr-un roman de Miklds
Banfly sau de Péter Esterhazy. Sint situatii comice si
o placere a inregistrarii ritmurilor naturii care amin-
tesc de suprarealismul colocvial al unui Hrabal. Sint
convins ci, si datoritd talentului literar al contelui
Mihaly, Telekienii ies bine din aceasta (auto)biografie
fulguranta, supunindu-se permanent ritmului si vo-
lutelor memoriei. Chiar dacd numai agronom, iar nu
geograf si explorator, prim-ministru al Ungariei sau
fondator al unei mari biblioteci precum stramosii sii,
contele Mihaly Teleki pare sé fi deprins invatatura lui
Marcus Aureliu, care il face sa patineze elegant peste
splendoarea si abjectia istoriei, cu noblete (naturala,
iar nu data de titluri), cu decent si bunitate. Sint ex-
traordinare paginile in care, deposedat de avere, isi
gaseste linistea si chiar bucuria urmérind migratia
becatelor; amintindu-si vinatorile de altidatd sau
hrénind in balconul sdu de la bloc pitigoii cu sim-
buri de nucd; povestind despre splendoarea arborelui
gingko biloba sau evocind diverse anecdote familia-
le; descriind — mai degrabé (auto)ironic — modul de
viatd aristocratic. Experienta muncii fortate la Canal,
spune el, I-a vindecat de crize biliare (pentru ca isi
regleazd metabolismul inclusiv prin... consumul de
ceapa salbaticd), dindu-i forta sd se intoarca in sinul
familiei, muncind orice (pentru ci nici o munci nu e
strivitoare, injositoare), raspindind un fel de aurd (se
evocd undeva mersul contelui), reluind legaturile cu
vastul clan telekian raspindit pe toate continentele,
mai putin in Anctarctica s.a.m.d.

Rébdarea si profesionalismul interlocutoarei fac
din aceste Convorbiri cu contele Mihdly Teleki ldsate
pentru posteritate atit un instrument necesar istorici-
lor, etnologilor sau literatilor, cit si un ludic palimp-
sest de arheologie nobiliard, pe care Ildiké Marosi il
editeaza ingenios.

TRIBUNA . NR. 479 « 16-31 august 2022




onstantin Noica -

C
Arhanghelul,
A

nton Dumitriu -

nahoretul

. Mircea Arman

ard sd fiu un mare admirator al lui

Constantin Noica si a ceea ce a reprezen-

tat asa-zisa ,,Scoala de la Paltinis” nu pot,
totusi, sd o scap din vedere, si ignor sau sa mi-
nimalizez importanta acesteia in anii grei pen-
tru filosofie marcati de perioada comunismu-
lui.

Ceea ce a ficut Noica pentru filosofia roma-
neascd in acei ani a fost ceva mai mult decit re-
marcabil. Dacd o disciplind a spiritului a avut de
suferit in acel timp, apoi aceea a fost filosofia,
cea mai oprimatd, cea mai controlatd, cenzura-
td si atent dirijata dintre toate. Or, Noica dato-
ritd prestigiului sau urias, a modului de a pune
problema in fata puterii politice si a securitétii
- in ciuda tuturor piedicilor si agentilor infiltrati
in proximitatea sa — a reusit sa creeze o bresa,
o oaza de libertate spirituala in oceanul dogmei
marxist-leniniste a acelor ani - si totusi, in acei
ani, au fost tradusi aproape toti marii filosofi ai
lumii, inclusiv controversatul Heidegger- s for-
meze tineri si sé creeze un curent de gindire care
a dominat autoritar filosofia adevirata a respec-
tivei epoci.

Scoala de la Paltinis intitulata astfel desi, in
opinia mea, cu putind legitimitate intrucit, din-
colo de scrierile meritorii ale fondatorului ei, nu
s-a remarcat printr-o solida productivitate filo-
sofica a discipolilor care s fi acompaniat ope-
ra maestrului, nici prin lucrari de filosofie care
sa poatd fi retinute sau sd fie demne de amintit,
nici prin gesturi si atitudini care sd poatd fi con-
siderate importante a emulilor acestuia, ,,boieri
ai spiritului” pe care mai degrabd i-as numi de-
latori ai acestuia si, nu de putine ori, plagiatori.

In fond este gresit dacd spunem ci la Piltinis,
a fost o ,scoald’, in sensul filiatiilor grecesti.
Aceastd ,scoald” a fost pentru toti roméanii cu
carte mai degrabd o ,fortd” care a adunat cele
mai multe energii ale unei natiuni care incerca sa
gindeascd in limba sa si care a pornit de la con-
vingerea ferma a lui Constantin Noica privitoare
la valentele puternic filosofice ale limbii romane
si al carei model intelectual se cristaliza in ceea
ce ginditorul de la Paltinis numea: ,performanta
intelectuald”

Noica videa multa naijvitate in a crede ca vre-
un stat modern, comunist sau nu, va fi cindva
dispus sa acorde un cec in alb unui numar de
»doudzeci de genii” care s ducd limba roma-
neascd pe culmile celei mai inalte spiritualitati
europene. Desigur, blocat intre zidurile ideolo-
giei comuniste si a unui nationalism usor desuet
intrucit nu poate fi sustinut la nivelul marilor
popoare, ba, mai mult, nici la nivelul vecinilor
nostri, Noica credea cd, poate cindva, vreun
roman va fi acceptat cu adevirat in ,,boierimea
spirituald” europeand. As vrea sa nu mi se dea
exemplul unor Emil Cioran sau Mircea Eliade,

intrucit nici ei nu au trecut de o anumitd bariera
pe care marile popoare le-au asezat intotdeauna
in fata unei natiuni care se incovoaie prea usor
si care refuza mereu si-i fie ,,taiat capul’, atitudi-
ne amarnicd si demna de mild pusd in aspect de
cunoscutul proverb si la care si Anton Dumitriu
facea referinta cu durere si revoltd. Pind cind nu
vom avea curajul propriei autodeterminari si
afirmari, nimeni nu ne-o va acorda gratuit, iar
tot felul de nulitéti si degenerati se vor uita plini
de scirba la noi.

Dar dincolo de aceastd naivitate suavd era un
gen de idealitate care se asemana cu cea a ,,mari-
lor greci” si releva o convingere onesta si altruis-
td a unei existente care se confunda cu filosofia.

Nu putini dintre cei tineri au fost captati de
ideile nicasiene, tineri care, fird exceptie, au ra-
tat si care, din pacate, nu doar si-au distrus cari-
erele intelectuale dar si-au pierdut vietile la mo-
dul lamentabil, cuprinsi de sdricie si alcoolism,
in timp ce altii au devenit negustori si milionari,
prin furt.

Nu Constantin Noica este responsabil pentru
aceste lucruri ci doar Ideea care nu se lasa turnata
decit in anumite amfore. Si mai exista un aspect,
anume acela ci daci Nae Ionescu si ,,derbedeii”
lui, cum cu plasticd simpatie ii eticheta Anton
Dumitriu, formaserd un curent de gindire care
se impotrivea liniei clasice a filosofiei roménesti
care isi gdsea izvorul in Titu Maiorescu, linie
din care provenea si Anton Dumitriu, iar dacd
in perioada interbelicad cultura roménd trdia un
moment de gratie al ei, rdimas nefructificat, atit
in perioada comunista cit si in cea neomarxistd
si progresista acest lucru nu s-a mai intimplat.
Iar dacd nu s-a intimplat atunci, cred cd nu se va
mai intimpla nici de acum incolo.

Chiar dacd a ,,curs si atunci singe pentru Idee”
singele si l-au vérsat cei care nu erau intotdeau-
na chemati sd o faci, cei cirora Ideea nu le ce-
rea acest lucru. A fost, totusi, si acesta un lucru
remarcabil asa cum extraordinar este si cel care
termind maratonul, nu doar cel care il cistiga.

Este incontestabil cd in galeria marilor figuri
formate la scoala lui Nae Ionescu figurile de pri-
ma marime sunt Emil Cioran si Mircea Eliade,
insd tot de necontestat este cd adevaratul arhan-
ghel al propdsirii filosofiei romanesti in epoca
comunistd a fost Constantin Noica, chiar daca
in ceea ce priveste contributia de prima marime
la nivel international, in domeniul filosofiei, o
are Anton Dumitriu cu celebra sa Istorie a logicii
care depiseste cu mult tot ceea ce s-a facut in
domeniu in secolul XX.

Chiar dacid scrierile lui Constantin Noica au,
dincolo de dimensiunea filosofica si o dimensiu-
ne literard importanta, ni se pare de necontestat
cd in domeniul filosofiei pure acest loc trebuie
cedat prietenului sdu Anton Dumitriu.

Mircea Arman

Imi amintesc de o discutie pe care am pur-
tat-o cu Anton Dumitriu despre scoala lui Nae
Ionescu si despre incercarea lui Noica de a o
continua. Noica, in ciuda deselor vizite pe care
i le ficea lui Antoine, cum fii placea si-i spund
lui Anton Dumitriu, nu ii vorbise niciodata de
discipolii sai Plesu si Liiceanu, nici nu incerca-
se sd ii prezinte sau sd-i evoce. Anton Dumitriu
nu-i cunostea nici personal si nici din scrieri
iar cind cu timiditate incercam eu sa-i aduc in
discutie nu se ardta interesat, schimbind imediat
sirul discutiei. Oricum, acest lucru nu are vreo
insemnatate deosebitd dar nu pot sd ma duc cu
gindul cd Noica, in marea sa generozitate, nu ii
considera discipoli pe toti tinerii indrigostiti de
filosofie si, lucru important, pe toti cei care sti-
au germana si greaca. A fost si acesta un gest de
fronda a lui Noica si de sfidare a regimului nele-
gitim instaurat dupa razboi.

Era in anii ‘70-’80 ai secolului trecut, datori-
td filosofului de la Paltinis, o perioada de entu-
ziasm pentru filosofie cum, probabil, generatia
mea si nici una de acum incolo nu o sd mai vada
in gindirea si limba roméneasca.

Noica nu a fost un intemeiator de scoala(fili-
atie) in sensul propriu-zis ci un fenomen care a
ars pentru Idee. Iar aceasta idee a cuprins intreg
tineretul studios romén. Dacé cineva a fost stin-
dardul si idealul culturii noastre in acele triste
vremuri atunci, o spun eu care nu provin din li-
nia sa spirituald, acela a fost Constantin Noica.

Am vazut in anii acestia acuzatii de colabora-
tionism aduse atit lui Constantin Noica cit si lui
Anton Dumitriu. Este discutabil cit sunt de reale
si nu am eu cédderea sd discern, le-am mai auzit
imediat dupd Revolutie din gura regretatului fi-
losof si psiholog Grigore Popa, doar la adresa lui
Constantin Noica atunci, dar si din partea altor
detinuti politic. Insa, ce relevanti mai pot sa aiba
ele acum?

Cine poate judeca un om supus unor aseme-
nea represiuni barbare, unor asemenea chinuri
fizice si psihice cum au fost cele la care au fost
supusi marii intelectuali romani in inchisorile
stalinisto-dejiste? Aproape toti au cedat §i nu pot
fi anatemizati decit de vreo trista figurd din ge-
neratia analfabetilor functional, altii in schimb,

=
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au preferat sd moara. lar dincolo de toate, chiar
daca lucrurile ar fi stat asa si Constantin Noica
ar fi colaborat cu securitatea — unii o fac acum in
cea mai democraticd lume posibild, din arivism,
prostie, rautate, dorintd de imbogatire si parve-
nire — nu in inchisori si lagdre de munca silnicd,
iar cei care o fac acum o fac fie din vocatie, fie
aderind trup si suflet la noua lume a postadeva-
rului si transumanului, la schizofrenica lume di-
gitald. Este problema fiecdruia si nu sunt eu che-
mat sd judec asemenea atitudini. Oricum, ceea
ce a facut Noica si Anton Dumitriu, in acele vre-
muri de restriste pentru fiinta noastra spirituald
si pentru spiritul roménesc, sterge, estompeazi,
anuleazd orice atitudine avutd in universul con-
centrationar acum cind se implinesc 35 de ani de
la moartea lui Noica si 30 de ani de la cea a a lui
Anton Dumitriu.

Este tardiv si, cred eu, neavenit sd mai adu-
cem acum in discutie atitudinea lui Noica fatd
de dreapta roméneascd sau pactizarea — daci a
fost — a lui si a lui Anton Dumitriu cu securi-
tatea si cu regimul comunist. Cartile care apar,
ludrile de pozitie ale junilor progresisti, indivizi
care, in general, nu au nimic de a face cu filoso-
fia lui Noica si Anton Dumitriu si, in special cu
gindirea, care nu pricep nimic §i nu respectd ni-
mic din filonul gindirii roméanesti, nu aduc nici
un beneficiu culturii romanesti genuine. Am
vazut anumite documente care sunt, in opinia
mea, indoielnice altele care sunt incontestabile,
insd acestea nu pot anihila ,,foamea sacrd” de
gindire autenticd adusd de un Noica sau Anton
Dumitriu in spatiul culturii si limbii roméanesti.

Anton Dumitriu nu a fost un om care s cre-
eze scoald, nici nu si-a dorit asa ceva. Cei citiva
care il frecventau si pe care i considera emu-
lui ai sai, printre care imi amintesc de Isabela
Vasiliu-Scraba, aveau privilegiul sd asculte ade-
varate ,lectii de intelepciune” ale unui om care
dusese experienta spiritului la extrem, scrutind
totul, de la matematica si logica la metafizica si
isthasm. Cu putinii discipoli pe care i-a avut, cu
smerenia data de cea mai inalta cunoastere spi-
rituald, Anton Dumitriu a fost anahoretul spiri-
tului roménesc.

Existd timp pentru rugdciune cum exista
timp pentru penitentd, asa cum existd vreme
pentru bogatie sau saricie spirituala. Important
e, cum imi spunea Anton Dumitriu, mie si lui
Constantin Noica, dincolo de ceea ce suntem, de
ceea ce facem, de ceea ce credem cd suntem sau
de ceea ce credem cd am facut, cu ce plecim. Tar
Constantin Noica si Anton Dumitriu au plecat
cu toatd binecuvintarea gindului romanesc.

|
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Metafisica tomasiana
a Absolutului, identitate
a esentel s1 existentel

. Viorel Igna

nspirandu-se de la Aristotel, datoritd consi-

derabilului instrumentar conceptual si logic

pus la dispozitie de textele Stagiritului, S.
Toma a putut séd ajungi la o sistematizare origina-
14 si satisfacatoare a raporturilor dintre metafisica
si teologie, in masurd sa poatd face o distinctie
clard intre ele. Problema statutului epistemologic
al teologiei i-a preocupat pe intelectuali incepand
deja cu secolul al XII-lea, deoarece descoperirea
textelor stiintifice grecesti si arabe de inspiratie
aristotelicd a adus in centrul atentiei existenta sti-
intelor exacte si intreaga lor organizare riguroasd
in jurul principiilor de baza'.

O asemenea structurare a stiintelor exacte a
exercitat o fascinatie enorma3, in detrimentul va-
lorii teologiei, care, din contrd, n-a aparut ca o
stiinta proprie deoarece era lipsitd de o asemenea
baza rationald. In acest fel, nu numai pretentia
teologiei de a sta in varful edificiului cunoasterii,
a intelepciunii, parea ca nu mai poate fi sustinu-
td, in sensul ca acel sistem putea si se destrame
in orice moment. Anumite curente intelectuale
au Incercat sa formuleze o prima abordare, chiar
dacd un partial rdspuns la aceastd problemd era
dat, ca in cazul teologiei axiomatice a lui Alain de
Lille; tentativele lor insd au rdmas izolate. La intre-
barea dacd teologia poate fi considerata o stiinta,
S. Toma a raspuns in mod afirmativ, pentru doua
motive. Orice stiintd, consideratd ca atare trebuie
sd aibd doud caracteristici: in primul rand sd dis-
puna de principii de baza, care sd fie cunoscute,
ca avind o validitate incontestabild si o dezvoltare
care sa fie condusd, plecAnd de la aceste principii,
in mod rational §i argumentativ.

Acum, in ce priveste principiile teologiei, S.
Toma afirma in Summa Theologiae cé ei nu-i lip-
sesc aceste principii sui generis: daca nu in primis
de la ratiune, ea isi derivd propriile principii ple-
cand de la o intelepciune de tip superior, adica de
la Revelatie; aici, comenteazd Carlo Chiurco in-
tervine cea de-a doua parte a argumentarii, aceea
care priveste afirmarea eologiei ce poate dezvolta
rationamente care sunt perfect rationale si care si
fie conduse conform necesitétii:

»Asa cum alte stiinte dezvolta argumentari
pentru pentru a-si demonstra propriile principii,
din care se pot dezvolta alte rationamente, teo-
logia, sacra doctrina nu dezvoltd alte argumente
pentru a demonstra propriile principii, care sunt
atribute ale credintei, ci pleaca de la ele pentru a
demonstra alte rationamente; asa a facut Sfantul
Pavel in prima Epistold cdtre Corintieni, atunci
cand, plecind de la Invierea lui Isus Hristos, a
afirmat ca Invierea va fi apanajul tuturor®.

S. Toma ajunge astfel doud scopuri: pe de o parte
ajunge la o formulare riguroasd a teologiei ca stiin-
td, rezolvdnd astfel problema teologilor din secolul
al XII-lea; pe de alta separd metafisica de teologie,
acolo unde nu numai teologia secolului anterior a
reusit, ci incepdnd cu Aristotel si Boethius, care au
vorbit de posibilitatea unui discurs unificator.

Teologia este studiul textelor sacre precum si a
ceea ce cunoastem despre Dumnezeu plecind de
la ele, in timp ce metafisica, sau filosofia prim4,
este speculatiunea despre fiinfd ca fiintd realizatd
pe baze riguros rationale: in ea va fi oricum loc
pentru a putea deduce pe cale demonstrativa exis-
tenta lui Dumnezeu, care este in mésura sa garan-
teze edificiul speculativ construit astfel.

Metafisica este in conceptia Aquinatului ,,sti-
inta despre fiintd intrucat fiinta” Ca orice stiinta,
se bazeaza pe principii $i, asa cum am spus, ele
nu trebuie si fie numai evidente ci, din moment
ce metafisica este stiinta cea mai inaltd dintre
toate, trebuie sd fie evidente si in acelas timp mai
pertinente decit toate. Analiza pe care o face C.
Chiurco este bazatd riguros pe textul tomasian,
subliniind c& principiul ,stiintei fiintei ca fiintd
este flinta insdsi sau, cum spune S. Toma in lucra-
rea despre Adevir: ,ceea ce este in mod absolut
cunoscut si in care isi gdsesc rezolvarea toate con-
ceptele. [...] In tot ceea ce se poate demonstra este
necesar si fie recondusa argumentarea la anumite
principii care sa fie cunoscute intelectului prin ele
insele [...], dar ceea ce poate concepe intelectul in
primul rind, adica ceea ce este in mod absolut cu-
noscut si in care toate conceptele isi gisesc rezol-
varea este fiinta determinata (ens) [...] pentru care
este necesar ca toate conceptele intelectului si vie
puse in evidenta la nivelul fiintei determinate (ex
additione ad ens)”?

Nu exista deci o notiune care sa fie anterioara
aceleia de fiinta sau, care sd fie mai generala, mai
cuprinzatoare si mai totalizatoare de cit ea. Fiinta
este deci baza, tocmai pentru ci nu se poate mer-
ge mai departe de fiintd in activitatea gandirii: ea
constituie orizontul insasi al gandirii, dincolo de
care nu mai est nimic- dacd nu chiar Nimicul in-
susi, care nu poate fi gandit, nici afirmat.

Deci, dacid fiinta este baza a ceea ce poate fi
gandit, si dacd toate conceptele fac trimitere la
ea, sau faptul ca in ultimd instantd isi iau de la
ea propria valoare, atunci ea este acelasi lucru cu
Adevirul: ,,Ens et verum convertuntur’, ne spune
S. Toma: “Fiinta si adevédrul sunt inter-schimba-
toare” putem mentiona cd S. Toma nu foloseste
termenul de esse, adica infinitul prezent al verbu-
lui ,,a fi”, ci participiul prezent ens, ,ente’, literar
»ceea ce este”: o paricularitate importantd, care ne
obliga la o reflexie pe masura.

Deci fiinta este adevdrul. Dar pentru S. Toma,
la fel ca pentru Aristotel, fiinta se spune in mai
multe feluri (pollakos). Ce inseamnd acest lucru?
Este vorba de o problema fundamentalad care a
preocupat filosofia greacd din momentul in care
a fost analizatd pentru prima data fiinta in modul
explicit facut de Parmenide.

Faptul ca despre fiinta se spune in mod simplu
ca este, atunci semnificatia de fiintd, ne apare dife-
rita de orice altd notiune cum ar fi ,,casd’, ,,mas&,
»stea’, ,univers” si asa mai departe: dar aceastd
diversitate presupune prin ea insdsi o consecintd
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catastrofald, deoarece acest lucru ar insemna ci
toate celelalte semnificatii nu sunt, sau pur si sim-
plu sunt Nimicul. Daca fiinta este luatéd, pe bund
dreptate, cu o semnificatie diferitd, atunci o ase-
menea diferentd riscd si fie inteleasa in mod ra-
dical, adica ca ceva care anihileaza totul, deoarece
intr-un asemenea caz fiinta, numai cu semnificatia
de fiinta-este, deci semnificd ceva: este vorba de o
lecturd univoca a fiintei, in mod traditional atri-
buitd lui Parmenide si lui Aristotel, pentru care
fiinta este pur si simplu identicé cu sine insasi. Pe
de alta parte, dacd fiintei nu-i recunoastem o anu-
mita particularitate semanticd, adica daci spunem
ci ea, fara indoiald, se amesteca cu toate celelalte
semnificatii, chiar daci celelalte notiuni ca ,,masa’,
»casd, ,stea’, ,univers” spunem cd sunt, se poate
ajunge la un alt pericol contrar: fiinta va fi de aceea
un complex de spirit si de materie, de noapte sau
de ,,zi” in care pot sd coexiste o intreagi serie de
termeni opusi: aceasta in schimb este o lecturd care
in mod traditional este considerati ca echivoca.

La aceste pozitii fac trimitere in general alte
pozitii, cum este nominalismul, care pun accent
pe o lecturd usoara a semnificatiei fiintei, in care
ea tinde sd devind o pura abstractiune, o flatus vo-
cis, un fel de proprietate semanticd inrudita mai
mult cu jocurile lingvistice decat cu conceptele
autentice: in ochii acestora fiinta apare diferitd
de ea insdsi, deci o diferentd pura, imposibil de
sustinut.

In interpretarea asa-zisei ,metafisici clasice’,
scrie C. Chiurco, fiinta nu este in mod complet
identicd (pozitie univocd, nici complet diferitd de
pozitia echivocd, ci mai degrabd este vorba de o
identitate de identitate si non identitate. Fiinta de
fapt este afirmata despre orice lucru, am vazut mai
inainte cd notiunile de casd, masd, stea, univers
sunt; adica este vorba de ceea ce identic se gdses-
te in orice lucru, cu alte cuvinte, orice lucru are o
esentd, si esenta se afirmd despre orice lucru, dar
aceasta este o identitate subinteleasd despre toate
diferentele, deoarece orice lucru nu este numai
o esentd, nu este ceva pur identic, ci are o fiintd
care-i este proprie, adicd este ceva diferit fatd de
toate celelalte fiinte determinate, cu propria sa di-
ferentd cu tot. Fiecare fiinta determinata, adica fi-
ecare lucru care este, este deci impreuna identitate
si non identitate, adicd identitate si diferenta.*

Aceasta insd pune o problemd: dacd este
adevarat ca fiinta se afirmad despre orice fiin-
td determinatd, atunci fiinta este un predicat pe
care Dumnezeu il are in comun cu creaturile.
Trebuie deci s existe un raport de analogie intre
Dumnezdeu si creaturd®.

Pentru S. Toma existd doua tipuri de analo-
gie: analogia ce vizeazd proportia si analogia ce
vizeazd proportionalitatea. In primul caz, doua
lucruri sunt legate intre ele printr-un raport de
proportie, adicd printr-un raport de un anumit
tip datorat unei distante determinate [...] sau de
o relatie reciproca. In al doilea caz, exista o relatie
intre cele doua proportionalititi. Exemplele date
de S. Toma clarifica mult lucrurile: intre unu si
doi exista o analogie de proportie, adicd doi se re-
ferd la unu deoarece este dublul sédu, in timp ce
intre sase si patru exista o analogie de proportio-
nalitate, deoarece sunt amindoud numere duble,
respectiv al numarului trei si al numarului doi.

In primul caz, cei doi subiecti sunt unul relatio-
nat la celilalt in mod direct, doi, in cazul nostru,
care este in mod direct legat de unu, fiind dublul
sdu, adicd sunt relationati deoarece impartasesc
ceva un quid, ar spune S. Toma, in al doilea caz
nu, deoarece impartédsesc o relatie.

Nu se poate folosi primul tip de analogie pen-
tru a vorbi despre Dumnezeu si despre creatu-
ra, scrie C. Chiurco, deoarece nici o creaturd nu
intretine o relatie directd cu Dumnezeu, adicid
impdrtaseste ceva in mod direct cu Dumnezeu,
deoarece o astfel de creatura L-ar determina pe
Dumnezeu in ceea ce El este.

Retinem astfel cd existd o analogie intre crea-
tura si Dumnezeu numai in sensul unei analogii
in ce priveste proportionalitatea. Totodata, asa
cum afirmd marele invatat Alain de Libera ,,acest
raport rdmane el insusi indeterminabil, tocmai
pentru cd nu existd un raport determinat (ca in
cazul analogiei de primul tip) intre creatura si
Dumnezeu care si ne permitd si ,,determinim
perfectiunea divind”. Se ajunge astfel la o situa-
tie paradoxald, chiar daca este perfect logica: pe
de o parte, chiar dacd exista aceasta analogie de
proportionalitate intre Dumnezeu si creatura,
aceasta nu inseamnd cd ar exista ceva in comun
intre Dumnezeu si creaturd, ci din contra, nimic
nu exista in comun.”®

Adrian Grecu
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Dar pe de alté parte, fiinta creaturii este fiinta
insdsi a lui Dumnezeu, nu un alt tip de ,fiintd
care nu este, deoarece flinta, asa cum am vazut,
despre care putem spune in mod univoc, este insd
o identitate, chiar dacd in mod natural o aseme-
nea fiintd, comuna cu creatura si cu Dumnezeu ar
fi fost prezentd inainte intr-un mod diferit fata de
fiinta celei de-a doua substante divine.

In acest fel S. Toma a dus pani la ultimele con-
secinte gandirea despre analogia fiintei: aga cum
fiinta este o identitate a identitétii si in acelasi timp
a non identitétii sau a (diferentei daca vrem); ra-
mane astfel un singur tip de fiintd ce-si bazeazd
propria sa capacitate de a se diferentia intr-o serie
de nenumadrate determindri (care nu sunt altceva
decat multiplicitatea lumii); astfel analogia dintre
Dumnezeu si creatura trebuie si se manifeste ci
este, la randul sdu, identitate de identitate si de
diferenta, in care existd o afirmare a ,fiintei” si
in acelasi timp a ,,non fiintei” Un raport in care
existd o participare a ambilor participanti: prin
urmare un asemenea raport de analogie este in
acelasi timp identic si diferit de cei doi termeni
care-1 compun. Acesta va fi punctul de plecare al
speculatiilor lui Meister Eckhart (cu numele lui
Eckhart von Hochheim), cel mai faimos teolog
german din perioada dintre secolul al XIII-lea
pana in secolul al XIV-lea, continuatorul discur-
sului propriu teologiei negative de care am vorbit
la Dionisie Areopagitul: daca tonul mistic si tensi-
unea metafisica ce se poate observa in operele sale
sunt totusi departe de rigoarea analiticd a S. Toma,
speculatiunea eckartiana s-a concentrat pe cauta-
rea sistematicd a tuturor posibilelor variabile ale
acestui joc dintre fiintd si non-fiinta, care uneste si
in acelasi timp il separd pe Dumnezeu de creatura.

Pentru tot ce-am spus pana acum, conclude C
Chiurco, analogia dintre Dumnezeu si creatura,
care se bazeaza pe doctrina analogiei fiintei cu
care impreuna constituie un Intreg de sine stati-
tor, nu ne apare ca o dezarticulare a conceptului
de fiint3, asa cum a afirmat Alain de Libera, ci din
contra, ca o maxima punere de acord, de tip dia-
lectic, care este prezentd in istoria gandirii numai
la Aristotel si Hegel. Aceasta se-ntdmpld, deoa-
rece reflexia S. Toma despre fiinta vizeazd fiinta
concretd: dar pentru a determina sensul acestei
expresii de fiintd concreta, sau sensul concret al
fiintei, este necesar si fie analizat raportul con-
ceptual dintre act si potentd.

Sensul concret al fiintei consta in raporturile
dintre esenti-existentd, forma-materie, act si po-
tentd.

=
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Esenta si existenta. Fondatorul studiilor mo-
derne de filosofie medievala, Etienne Gilson,
defineste metafisica S. Toma o ,ontologie a exis-
tentei’, in timp ce marele filosof francez Jacques
Maritain, inspiratorul unuia din curentele cele
mai originale ale gandirii catolice din secolul al
XX-lea, l-a numit, cu trimitere la Aquinat ,,un in-
telectualism existential” Nu este o intAmplare ca
tema existenfei sd se-ntoarca printre preocuparile
celor mai mari frecventatori contemporani ai to-
mismului. Esenta si existenta sunt in mod natu-
ral doud notiuni distincte. Esenta (essentia) este
quid-ul unui lucru, ceea ce acel lucru este, in sen-
sul definirii sale: ,, Este ceea ce vrea sa semnifice
prin intermediul unei anumite definitii, care indi-
cé ceea ce este un lucru (est hoc quod significatur
per definitionem indicantem quid est res)”.

La fel, referindu-ne la existentd vorbim pro-
priu-zis de existente, adicd de o pluralitate de
lucruri, de fiinte determinate care existd in mod
concret. Cu alte cuvinte, existenta (existentia)
este inainte de toate un act concret de a exista al
oricarei fiinte singulare, si numai prin abstractie
vorbim de existentd in general, in sensul unui act
de existentd ca atare, aplicabil unei pluralitati de
fiinte determinate. Totodata este nevoie de o ulte-
rioara precizare relativa la sensul existentului: cu
remarca ca contrar esentei, existenta nu este defi-
nitd atit la modul general ca o existenta abstracta,
ci este luata la modul individual; intrebarea rama-
ne: in ce constd existenta une entitatii singulare, a
unui obiect determinat?

Materia si forma. Substanta este o fiintd deter-
minaté reald, afirmd Aquinatul, care este obiectul
experientei noastre si care este compusa dintr-un
element determinat, pasiv, materia si un element
determinant, acftiv, forma. Aceasta din urma este
facutd in asa fel cd posedd determinate caracte-
ristici; in acest sens scrie E. Gilson: ,,A exista este
ca si cum actul insusi se referd la formd, deoarece
daci se spune ci in fiintele compuse de materie si
de forma, forma este principiul existentei, datori-
td faptului ca ea actualizeaza substanta, este insusi
actul din care isi ia capacitatea de a exista”’

Forma este deci principiul de existentd deoare-
ce determina si actualizeazd substanta, dar ea este
un astfel de principiu numai atunci cAnd primes-
te calitatea de existentd actuala. Existd aici, scrie
Aquinatul, un primat radical al existentei asupra
esentei; forma substantei existd numai in virtutea
actului existential care face dintr-o asemenea sub-
stantd o fiintd reald. Actul de existentd este vazut
deci ca fiind radacina insasi a existentei.

Faptul de a exista este deci elementul primor-
dial al realitatii, ceea ce face ca totul sa fie real.
Mai mult, el este insdsi realitatea: iatd de ce S.
Toma foloseste termenul ens (fiintd detrminata)
si nu essse (a fi, fiintd).

Proprietatea fundamentald a fiintei, aceea de a
respinge Nimicul (Nulla), se aplicd deci la cel mai
inalt grad nu fiintei inteleasa in mod indetermi-
nat, ci fiintei existente in mod singular; dincolo de
»ontologia existentei’, scrie C. Chiurco, si de ,,in-
telectualismul existential”, este deci normal sa se
vorbeascd de o metafisicd a concretului, in sensul
céd S.Toma atribuie un primat net, conceptual fiin-
tei determinate existente in mod concret. Si toto-
data, intr-un perfect echilibru al gindirii tomiste
un asemenea act de a exista are o limita: fiinta este
totdeauna un act de existentd a ceva ce este diferit
de el, este un mod de a exista individual i singu-
lar al unei esente generale. Esenta trebuie sd poa-
td avea un caracter pozitiv prin care si semnifice
la modul independent actul de a exista, deoarece

Adrian Grecu

numai aga se poate adduga acelui eminent act de
a exista care este viata si pe care s-o determine.
Faptul de a exista este actiune determinata de po-
tentd, fard ea n-ar fi decat un mod pur de a exista
la modul indeterminat, n-ar fi actul de a exista a
ceva determinat.

Ca ceva si existe, este nevoie ca faptul de a
exista sa fie detrminat de ceva, adica s fie actul
de existentd a ceva determinat, de aceea numai o
fiintd determinata are o plenitudine de semnifi-
catii care se bucura de proprietitile dobandite de
actiunea principiului de identitate si de non con-
tradictie.

Actul si potenta. Acest complex raport dintre
esentd si existentd poate si fie reprezentat in-
tr-un mod si mai dinamic; in realitate este acesta
vesmantul in care se prezinta si se structureaza.
Esenta si existenta pot fi citite la lumina binomu-
lui act-potentd, unde actul este modalitatea de ac-
tualizare, de concretizare a ceva ce este in potentd
(care in greaca se traduce cu dynamis).

Este tocmai ceea ce se-ntdmpla cu esenta, de-
oarece am spus ca ei i se adaugd existenta, adica
esenta devine o substantd, o fiintd determinati
concretd numai in acest caz lucrului i se poate
atribui calitatea de existentd.

In procesul devenirii, existenta nu adauga ni-
mic esentei, atit cat ea este, deoarece esenta isi are
manifestarea sa pozitiva, atunci cind este afirma-
td si care ne vorbeste de statutul ei activ de esentd
ca atare.

In acest sens existentul, adici fiinta determi-
natd concret existentd, este substanta care este
in actiune si care a a devenit; esenta insd, intru-
cat este potentd, este totdeauna pe punctul de a
deveni ceva. De aici se poate trage concluzia ca
actul si potenta nu se potrivesc cu forma si mate-
ria. Materia este in mod sigur similara potentei,
deoarece este o potentialitate indeterminaté apta
sd primeascd formele, dar potenta intrucat este
esenta, este oricum diferitd, fiind ea insdsi, cel
putin in parte, in actiune; am vézut cé, oricat de
generica ar fi semnificatia sa, ea oricum semnificd
ceva si nu Nimicul.

Compunerea esentei si existentei este universa-
14, adicd se aplica tuturor fiintelor create, in timp
ce compozitia formei si a materiei nu. Pentru S.
Toma conclude C. Chiurco, existd de fapt fiin-
te pur spirituale, cum sunt ingerii, care nu sunt
compuse din forma si materie, ci sunt ficute din
forme pure; dar si ei stau sub legea compozitiei
esentei si existentei. Am vézut inainte: fiinta de-
terminatd este totdeauna starea de existentd a ceva
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care este diferit de sine insdsi, adicd este o stare de
existentd, individuald sau singulara a unei esente.
De exemplu propozitia ,aceastd masi este rosie”
este in mod sigur o actualizare, o concretizare a
esentei obiectului (masd), dar tocmai pentru acest
lucru este diferitd; ne intoarcem din nou la analo-
gia fiintei, a identitatii si a diferentei, a faptului cd
ea ,.este si nu este” 0 esentd oarecare.

Actul (actiunea) este deci actul de a exista (ac-
tus essendi), dar in cazul creaturilor el nu este
identic cu esentele lor. Numai in Dumnezeu exis-
ta o identitate de esentd si existentd, adicd esenta
Sa constd in propriul sdu mod de existent; altfel
spus, esenta Sa este cu totul in actiune: actus pu-
rus, ens per se ipsum subsistens. Alte fiinte de-
terminate nu pot sa existe in acest mod: numai
Dumnezeu este pe de-a-ntregul in actiune, este in
integralitatea actualizdrii Sale posibile, ca Cea mai
inaltd actiune posibild si Cel mai inalt Existent, in
care Fiinta isi determina propria Fiintd concreti-
zatd de afirmatia biblica: ,,Eu sunt Cel ce sunt’.

Note

1 San Tommaso, editie ingrijita de Carlo Chiurco,
Pelago, Milano, 2022, p. 63.

2 Toma din Aquino, Summa theologiae, trad. di C.
Chiurco, Marietti, Torino Toma 1952.

3 Toma din Aquino, La verita, editie ingrijita de P. A.
Lobato, Edizioni Studio Domenicano, Bologna, 1992,
p-73.

4 Cf. legii identitdtii formulata explicit de Leibniz: fi-
ecare obiect este ceea ce este, A este A si B este B. Daca
o judecata este adevaratd, atunci ea este adeviratd. Fard
identitate nu se poate constitui universalul si fira uni-
versal nu este stiinta. Cand afirm cd A = A, neg implicit
cd A ar fi altul decat A. Ca atare pun si diferenta lui A.
A este altul nu numai fata de alte lucruri, ci este altul
si fata de sine insusi. Identitatea abstracta se deschide
astfel spre identitatea concreti a realititii. In plan real
nu existd identitate absolutd, ci doar identitate relati-
vi. Intrucat exista identitate, un lucru este ceea ce este,
adica este el insusi, dar intrucit identitatea este relativa
un lucru este si ceea ce nu este, fiind ceea ce ar putea
fi. Fara identitatea abstractd nu este posibild coerenta
gandirii. Ideea de egalitate derivd din ideea de identi-
tate, cici este o identitate cantitativa. Egalitatea implicd
substitutia si substitutia face posibild formalizarea sti-

intei.
5 Cf. C. Chiurco, op. cit. p. 70.
6 Ibid. p.77.

7 E. Gilson, Lessere e lessenza, a cura di A. Livi,
Massimo, Milano, 1988, p. 73.
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Ceea ce urmeaza

. A.l. Brumaru

Casa europeana

Unei administriri comune optime i supui vo-
luntar valorile tale, ale partii: cele mai bune. Intr-o
Europa constituita prin unificarea de unitati nati-
onale (fard insd de cesiunea de suveranitate (1)),
valorile nationale nu pot insela si uzurpa ansam-
blul: constituindu-1 ca pe o entitate noua, ele insa
il servesc, ii refac energiile, il alimenteazd asa-zi-
cand, de la margine (ditinctia aici de ierarhie axio-
logica este fastidioasd). Nu e lipsit de interes a cere
acum, totusi spre o mai detaliata lamurire, ajutorul
cuvintelor, acestea sunt memoria inca neraticitd a
spiritului. Asadar, in limba in care ne-am nascut
ca popor, latina, administratio e serviciu (avand la
bazd pe minsterium=servire, ajutor, serviciu, ca §i
pe ministro=a face servicii, minister fiind servitor),
iar prepozitia ad trebuie luata aici cu sensul mo-
dal (,,potrivit cu..”,,in privinta...”) sau cu sensul
relational (,,in legdturd cu..”,,in privinta”). Prin
urmare comunitatea continentald izvodita la sfar-
situl de secol e un serviciu facut in comun, nu o
nimicire in comun de interese.

Comunitatea Europeana e o Casd a Europei,
cum s-a spus, dar o casa de natiuni europene, aca-
sa noastra continentald: necontenita in serviciul
tuturor locuitorilor ei, iar adactiile, de se intAmpld
sd mai si fie, dinspre o latura ori alta, nu sunt decét
efemere — sau aceasta e exigenta. Ar fi, de fapt, si
regula.

Astfel de constrangeri si de infruntéri se vadesc
dealtminteri indeosebi in sfera culturii. E aici,
probabil, mai mult conservatorism, e sigur ca in
aceastd arie aspectele emotionale sunt, prin firea
lucrurilor, mai netemperate, cultura e supusi pa-
timilor. Nu doar romanii isi exprima cultural (dar
si politic, aici contaminarea e rapidd), aceste emo-
tii; istoria lumii e destul de agresata in prezent de
ele. Unele efecte ce trec pragul catre larma si iste-
rie (vezi Rusia, Ungaria) trebuie tratate ca atare,
execrarea si sanctionarea sunt de fapt preparate
istoric, iar sabia istoriei, s-a vazut, taie necrutator.
Altele vor fi intrand totusi in sarcina dialogului, a
discutiei bine motivate: cine oare nu-si ingaduie
a avea méndria originii sale, a valorilor pa care,
ridicandu-se, le-a durat peste vrajmasia veacuri-
lor? Citez, de exemplu, dintr-un american, Carl
N. Degler (2), si exemplul e concludent, cd ideea
nationald - deopotriva interna si externd in con-
sideratiile analistului — decurge din ceea ce istoria
fiecdrei téri 1i spune poporului ei, si din lumina in
care apare acea istorie atunci cind este comparati
cu trecutul altor téri care au parcurs un drum si-
milar. Cuvinte (cum le place americanilor sd spu-
nd) pline de realism. Altcineva din acelasi spatiu
(Charles McC. Mathias Jr. (3)) tratind si el ches-
tiunea,,pluralistd’, observi alfel fenomenul:,,Mili-
tantismul etnic nu reprezintd nici lipsd de patri-
otism, nici o dorintd de a pune interesele striine
inaintea intereslor Americii, el mai degraba re-
prezinta o convingere sincera ci interesele natio-
nale si cele promovate prin atasament etnic sunt
identice”. Dar nu apar - desigur in afara Americii
— si cazuri cand acest atasament sa fie suspen-
dat??, Discriminarea pozitivd” (cerutd la noi de o
uniune culturald etnica cu veleitati de partid) e
acum numai una dintre consecintele acestei sus-
pendari — suspendare ce implicd in cazul nostru

si 0 interesantd uitucie a loialitétii fatd de natiunea
amfitrioand a etnicului minoritar, a alogenului.
Un raspuns limpede la aceastd chestiune a dat re-
gretatul Ion Ratiu, in interventia sa la Simposionul
parlamentar,,Europa Centrald si minoritdtile sale
nationale™,,apartenenta la orice grup etnic intr-o
democratie nu conferd - si nu trebuie sd confere
- membrilor acestuia nici un drept in plus fatd ce
celelalte colective; [...] securitatea si stabilitatrea
pot fi atinse in Europa prin deplina recunoastere a
drepturilor membrilor grupurilor minoritare, care
pot fi considerati cetateni egali, si nu prin separa-
rea lor. Numai astfel [...] va fi dobandita adevirata
loialitate, liber consimtitd fata de stat. Relatia va
fi biunivocd. Atat statul, cat si minoritatile trebuie
sd-si joace rolul”.

Existd asadar si un nationalism cantdrit, bazat,
printre altele, pe mandria civica (4). Recurg din
nou la o opinie americand in domeniu, pentru ca,
se pare, acest sentiment l-au avut, cei dintéi, pa-
radoxal, tocmai americanii. Un Michael Baronne
(5), expert in politologie, scrie ca indeobste parti-
dele nationaliste (nu cele ce avanseazi, ne previne
el,,,patriotismul sovin”) sunt partidele pe care se
formeaza democratiile efective, ele putdnd sprijini
cu succes diferite programe economice si promo-
va toleranta culturald. Existd si un,,nationalism
democratic’, cu state vechi de serviciu si o traditie
impozanté: au fost nationalisti in aceastd ordine,
Franklin D. Roosevelt, W. Churchill, De Gaule.
Politica acestui nationalism e decentd, intemein-
du-se pe un,,sentiment comun de mandrie natio-
nald™,,Un asemenea sentiment este capabil a uni
un popor intreg, lucru de care, de obicei, nu sunt
capabile partidele religioase, liberale sau socialiste.
Partidele nationale au convingeri. Ele promoveaza
acel sentiment de legaturd cu trecutul - convin-
gerea cd facem parte dintr-un sir lung de indivizi
legati intre ei de experiente si convingeri comune
[...] Partidele nationaliste promoveazd de aseme-
nea credinta in bunitatea natiunii”

Remarcabild e acum incheierea analistului:,,-
calea citre progres este nationalismul cumpitat.
Important este sa gasim un nationalism si partide
nationaliste capabile de a crea societéti decente si
o lume pasnicd”

Note. 1. Si totdeodatd fara de puseuri afective (cinice)
segregationiste, probabil, insa cu invitarea la dialogul
continuu si la transferul, delegarea nelimitata de com-
petente si vocatii (necontenit concurentiale). Astfel,
adica odata cu nerespectarea, ignorarea acestor exigen-
te integritatea nu mai poate fi asiguratd decat, poate pa-
radoxal, tocmai prin integrare eurocontinentald, fireste
atunci cand blocul, comunitatea continentad integra-
toare e onesta (are, cu alte cuvinte, respectul diversitatii
si se prezintd ca o neclintitd putere); 2. Carl N. Degler,
Un imperativ pentru multiculturalism, in rev. ,,Sinteza”
nr. 4/1994; 3. Charles McC. Mathias Jr., Grupurile etnice
si politica externa, in ,,Sinteza’, nr. 94/1982; 4. Nu e vor-
ba asadar numai de nationalismul nostru eschatologic
traditional; e adevarat cd aci si ungurii, bulgarii (tande-
mul acesta de o obscurd originareitate) vor fi fiind in
aceasta orfine mai pe aproape, ca si nu ne mai referim
la nationalismul acela, cu vedenii apocaliptice, ale orto-
doxismului rusesc; 5. Micahel Baronne, Democratie si
politicd, in ,,Sinteza’, nr. 9/1994.

Unitate sau unificare?

Istoria problemei, ca si cotitura radicald decisa
(nu doar in Roménia) in 1989, ne ajuti la dezlega-
rea acestei intrebari (1). Marunti cum sunt, si inc
nesiguri, adesea prea inceti, pasii de pand acum
ai unificérii, si cooperdrii, nu constituie, cum s-a
vazut, cd ar fi si realistd. Cineva spunea cd paha-
rul european e gol pe jumadtate, dar astfel e tocmai
plin pe jumdtate, ceea ce, desigur, nu e putin lucru
(2). O cooperare intre statele europene ar exista
fara indoiald de mai de mult, asocierea in grupuri
era menitd atunci realizarii unor interese imedi-
ate, favorizdrii unor activititi curente. Aceasta a
fost o tendintd asa-zicind naturald. Odatd, insa,
cu aparitia Comunitatii Europene, schimbarea e
de ordin calitativ. Organismele de decizie nu mai
sunt, se stie, subordonate statelor sau chiar numai
internationale: sunt instante supranationale (fdra,
insd, imperialismele anacronice sau de tip rusesc,
acesta incd, deja astdzi, intr-o, teroristd, criminald
miscare). S-a petrecut acum o delegare de compe-
tente, orgoliile nationale (cu exceptia Ungariei) se
autolimiteaza in chip constient, iesindu-se astfel
din schema traditionald a istoriei. Partas vinovat
la felonia de la Yalta, W. Churchill isi revine relativ
repede, avertizdnd, inca in primavara 1956, des-
pre pericolul bolsevic, latit deja peste Est, si des-
pre Cortina de Fier. Va rosti deci faimoasele doud
cuvinte:,,Debout, Europe”. Tensiunea, de durata,
franco-germand cedeazi la analizele lucide, barca
ambelor natiuni, in conditiile postbelice este ace-
easi: francezii inteleg buna provocare a exemplului
american de competitivitate pe piata economica,
una de neatins in cadrele vechi, iar germanii vor
accepta ideea respectului reciproc. Chestiunea
securitatii europene trebuie tratatd asadar in as-
pecte absolut noi, potrivit cu tendintele agresive
ale Rusiei Sovietice, a carei putere mililtard, ne-
masurat umflatd, adusese cizma bolsevicd pana in
inima continentului. (Astazi, Rusia, putere de rang
secund, a pornit la sfiramarea ilegald, de niciun-
de provocatd a Ucrainei.) Se intelege cé securita-
tea statelor vest-europene nu mai putea fi apéra-
ta decét intr-o asociere reald si intr-o neretinutd
cooperare. O perceptie aidoma au avut atunci si
Anglia, Italia: era, adica, nevoie de o limitare vo-
luntara pentru a recastiga pozitii optime in struc-
tura postbelica a lumii; era necesara orientarea la
integrare a optiunilor politice. Prioritare au fost,
fireste, in aceastd ordine, problemele economice.
In absenta unificirii pietelor si, deci, in lipsa unei
largi piete continentale, dezvoltarea economica de
durati, ca si reducerea crizelor nu mai sunt cu pu-
tintd; altfel spus, numai cererea internd nu stimu-
leaza, singurd, productia, iar rentabilitatea indus-
triilor fird de extinderea sistemelor de productie
la scard multinationala este imposibila. Doctrinele
economice urmeaza fatal o ratd rapidd a eficien-
tizdrii si-si distribuie in macrosistem eficacitatea:
cine - din neglijentd, reavointd (cazul Ungariei si
la/sub dictatul Moscovei), sau din pricina seche-
lelor comuniste — nu se cupleazi la noile forme e
ursit caderii, iesirii grabite din istorie. Oferta liber-
tarianistd, dezirabild la comunitarii vest-europeni,
nu este prizatd inca de, tranzitiile” Estului, insufi-
cient decomunizat (cazul probabil al Romaniei).
J. Buchanan are dreptate: exercitiul democratic e
impiedicat, prin utilizarea mecanismelor de ma-
jorantd a regimurilor politice, in profitul clientelei
grupurilor de presiune cel mai bine organizate (3).
Nu existd decat un remediu, dar acceptarea aces-
tuia e inci fluida: doar economia de piatd cu un
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stat minimal permite libertatea maximald, omul e
dispus pentru garantarea fericirii sale la un,,con-
tract” prin care ar ingadui oricAnd un minim de
coercitiune — fiscalitate, asigurare ordinii, supuse-
nia la o justitie neatirnata politiceste.

In ordine politici s-a observat, apoi, o aceeasi
miscare spre largirea coordonatelor, o tendinti la
globalizare care a spart frontierele ideologice:,,-
securitatea in raport cu celilalt existd numai im-
preund cu el’;, afirma acum Egon Bahr. Filosoful
roman Andrei Marga sintetizeazd chestiunea
astfel:,,Evidenta a fost mai impunitoare in cazul
Europei care, prin pozitia ei in sistemul internati-
onal, imprima acesteia tendinta dominanta. Térile
europene au trebuit, in acest context, si constien-
tizeze faptul cé ele nu mai sunt destul de puterni-
ce pentru a hotari directia de evolutie a lumii, dar
sunt, totusi, dacé se unesc, destul de puternice si-
si apere evolutii proprii si sa frAneze evolutii glo-
bale dezavantajoase. Alternativa pentru ele a fost
sau unire, prin acorduri i, in consecintd, stabilita-
te si progres, sau intrare in confruntare, cu riscu-
rile inerente. Politicile statelor vest-europene s-au
organizat in jurul primei alternative si au dus la
crearaea «micii Europe», nucleul «marii Europe»
aanilor ce vin. Argumentele lor riman si astézi re-
aliste, viabile si, deci, acceptabile” (4).

Cultura e prezenta si ea in noul joc european.
Spre a se produce si reproduce in istoria moder-
nd (modernitatea tarzie), cultura e conditiona-
ta de investitii pe termene medii si lungi, adicd
de costuri cu o amortizare lentd, improbabila pe
pietele marginite regional. Divizarea iveste doar
cunostinte izolate, fird vocatia competitivitatii
si eficientei. Unificarea lor pe o piatd largitd - o
piata: Europa insdsi — le confera insé flexibilitate
si operationalitate, o,,confruntare” in cadre global
europene.

Dar, tot cultura, care nu e doar subsistemul
stiintelor, de regula indiferent la parte, ridicd pa-
neuropenismului intrebarea: unitate sau unificare
(adunarea fiind aci topirea diferentelor sau pune-
rea lor buni laolaltd)? Analistii fenomenului au
ales corect. Unitatea fiind contopire iar unificarea
numai administrare comund de unitdti diverse.
Europa e chemata — de citre insesi unitatile/enti-
tatile — sd le faca adminstrarea: serviciile, slujirea,
ministerul.

Note. 1. O sintezd a unor lucrdri fundamentale in
domeniu - de la Raymond Aron §i Zb. Brezezinski -
apartine filosofului clujean Andrei Marga, vezi revista
»1ribuna’, nr. 13-14/1994; 2. A.W. Porte, Europe berwe-
en the Superpowers. The Enduring Balance (apud aut.
cit.); 3. James M. Buchanan, Notes on Justice Contract,
in ,Freedom in Constitutional Contract. Perspective
of a Political Economist”, Texas A&M University Press,
College Station and London, 1977; 4. Andrei Marga, op.
cit.

Brain Trustul

Intr-o mairturisire extraordinari la Rimini, in-
vitat de Il Movimento Comunione e Liberazione
(am participat acolo la Meeting-ul din 1992, un
incontro cristiano), Eugen Ionescu era convins ca
suntem o economie inchisa, traim in interiorul ei;
ne mancam unii pe altii. E aci ceva de la Hobbes
citire, vechiul filosof englez: rdzboijul tuturor im-
potriva tuturor (e straniu cum revine astazi in joc
autorul Leviathanului, in,.economia politicii” la
EA. Hayek, ].M. Buchanan etc.). Eugen Ionesco e
insa pe dimensiunea tragica, pragmatismul nostru

il lasa nepasator. Universul intreg se macina, in pi-
catura de apd sub microscop, vezi celulule cum se
ucid si se devord una pe cealaltd, arborele falnic in-
figandu-si radacinile in sol produce catastrofe, ni-
miceste lumi intregi sub tentaculele sale. Faci, om
uituc, ireversibil (vorba poetului cunoscut), un pas
inainte §i cad in musuroaiele lor miliarde de gan-
ganii strivite, pasul fiecaruia dintre noi asasineaza.
Stim c&, mereu, cu noi este rizboiul, si asta parca
ne consoleazi: e o lege inexorabila, fatala, o ursita.
Stim, tulburati de data asta, dramatizati, panicati
etc., cd suntem prinsi in clestele de fier al nasterii si
mortii, supravietuim uitind (1). Dar mai si sd fim
(se intreabd marele dramaturg si ganditor) obligati
sd ucidem si sa fim, la rindu-ne, ucisi? E inadmisi-
bil, dar se intAmpla - si incé des, prea des. (Autorul
Regelui moare nu a apucat sd asiste astézi la razbo-
iul ilegal si criminal, terorist al rusului Putin impo-
triva statului suveran, independent, Ucraina.)

Aceasta inseamnd, constatd Eugen Ionescu, ca
suntem pusi sd facem lucruri pe care nu le intele-
gem, de care nu suntem ridspunzatori; poate suntem
jucaria cuiva, cineva e in spatele nostru, se joaca in
cérca noastra? Spiritul, natura, istoria demonstrea-
za cu expresiile lor, existenta acestui joc — unul,
probabil, aflat sub ignoranta noastri. Indeobste so-
cietatea romaneascd postdecembristd o resimtim
ca fiind in stapénirea lui, nimic din ce am facut si
ce facem nu ne iese: toate se intorc in contra noas-
trd. Are din nou dreptate Eugen Ionescu: facem,
spunea el, revolutie, instaldm si instaurdm justitia,
dar, la capit, constatdm cd am instalat nedrepta-
tea, incd o datd tirania. E simptomatic, acum, la
noi, acest lucru, nu stiu daci e tot asa de presant
si altundeva (desigur in Rusia, poate, prin imitatie,
prin convingere in Ungaria) - este din nou jocul
acela incontrolabil, care insd ne controleaz? Toata
lumea vorbeste de manevre minutios premedita-
te si elaborate in secret, in culise; apar, ca mai de
mult, ocultele, oamenii vorbesc, iatd, de asa-zisele
brain-trust-uri, un fel de centre de putere intelectu-
ale ce ne strunsec necrutitor din umbra. Dar dacd
acestea exista undeva, ele existd numai in scenarii.
Oamenii vor sa se cunoascd pe ei insisi, sa se inte-
leaga pe ei insisi cu mentalitatile lor intregi — adicd
fard a se dezlipi cumva de ele - si e mai comod,
mai confortabil sa vorbesti de cine stie ce sugestii
tainice care te-au cuprins si te manipuleazd sau te
indreapta unde tu nu vrei. Etc. etc. Exista insd mai
degraba — pentru ca acesta te influenteaza cu ade-
virat, si-ti dd pe nestiute forma in care, de multe
ori, te regasesti — un soi de brain-trust difuz, ne-
precizat, neinstitutionalizat, s spunem o lume, o
atmosferd ca rumoare psiho-sociald; ea te invaluie
si te izoleaza, te impinge din urmd ca intr-o ceati,
vorba poetului, chiar cétre scopuri pe care nu le-
ai dorit, nu ti le-ai propus. Un Jacques Attali, ce a
fost ministru socialist in Franta (ne-a vizitat tara
impreund cu de-acum defunctul Mitterand), dar
care este si un ganditor tare, vorbea, la un moment
dar, de rumoarea economiei politice (in Zgomote,
Bruits). Revenind insa la cele de mai sus, putem
conchide ca trdim astdzi o experientd stresantd?
Suportam mai curand o angoasd de influentd: ne-
am nascut gata ingelati, suntem gata inselati. ..

La aceasta nu existd nici o solutie. Decat ama-
gindu-ne ca Eugen Ionesco? Dar numai omului,
si nu animalului, i este datd amagirea:,,Numai in
noi ingine se afla ce este profund personal si ce e
universal”.

Note. 1. Vezi A.L. Brumaru, Despre Fiinta Romdneascd,
Editura Viitorul roménesc, Bucuresti, 2001.

Filosofia publica

Parcurg o replicd, nu tocmai optimista, la incer-
cérile prezentate aici de a alcétui,,portretul romé-
nitatii” (1), chipul omului romanesc. Semnatarul
ei se indoieste, cu bun simt insi, de validitatea
acestora inaintea conturdrii,spiritului public ro-
ménesc”. Este adevarat: spre a exista, acestui spirit
ii lipseste o solida reflectie asupra experientei is-
torice — si aceasta incd prea scurtd — consumate;
istoria noastrd nationald e, apoi, cvasinecunoscuté
si e deocamdatd goald de concluziile pertinente,
nu avem aci o ergoteticd - istoria romaneasca a
fost falsificata sau era tributard unor perceptii ne-
realiste, necritice. Pentru a infiptui portretul ro-
madnescului, cultura noastra fuge incd dupa repere:
ele au fost inlocuite, de reguld, cu sententiozitatea
vidd, cu avalansele de poncife. Si lucrul cel mai
grav: noi nu am dialogat deocamdatd cu lumea,
nu am dialogat in lumea larga.

Inci o datd:,,ce este de facut”? Sa asimilim, mai
inti, cu un ochi spilat de minciund, de nesoco-
tinte si vanitati, valorile proprii: asadar nu numai
istoriile convenabile, nu doar miturile formatoa-
re apreciate glorios, pe care s-a si bétut, in exces,
moneda, dar si creatorii - multi nealiniati — pe
care i-a nascut natia. Cultura romana, in special
sub comunism, s-a schizofrenizat: sunt cores-
punzatori, iatd, numai acesti voievozi, acesti regi,
ceilalti nu sunt vrednici, Eminescu e curat intr-o
laturd, restul (scrierile politice, de exemplu) se cu-
vine pe mai departe dat ocultérii etc. Continuam,
prin urmare, si cultivaim exceptiile favorabile. Dar
spiritul public roméanesc trebuie intai,,anonimi-
zat” (ne-a indemnat la aceasta §i Lucian Blaga),
insusindu-ne toate valorile,,pand la consecinte”
(2). Este nevoie adicé (va observa si Andrei Marga
(3)), de public philosophy, mai exact de o filosofie
politica — ea n-a fost elaborata pand in prezent in
cultura romana. Aceasta ar putea reechilibra spiri-
tualitatea romaneascd alterata - in cele trei orien-
tari de astdzi ale ei: neocomunismul/progresismul,
nationalismul ideologic si evazionismul culturalist
- de degradarea hegelianismului si de marxism, de
neoherderism si de existentialismul dizolvant.

*

Cizez, cu scuzele de rigoare, din recenzia lui
Adrian Marino (4) la cartea mea din 1990, Fiintd
si Loc (5):,Intr-un sens, Fiintd si Loc este, in fe-
lul sdu, un mic document de epoca. El este mai
intai expresia unei adevérate culturi paralele. Ea
exista efectiv in plin regim ceausist, culturd care
ar merita s fie studiatd si definitd indeaproape.
[...] Nu numai céd temele, citatele rituale si festivis-
mul oficial nu apar in nici un fel, dar A.I. Brumaru
are grija sa se distanteze, pas cu pas, de intregul
context publicistic si cultural - filosofic, national
— ceausist, al perioadei respective. Gest de inde-
pendenté reald, de retinut. [...] A.I. Brumaru este
un «specifist», un metafizician chiar al ontologi-
ei, sa spunem «roménesti». Pusa in termeni prea
folcloric-etnografici, problema nu poate satisface
insd pe toatd lumea”.

Adancite, consideratiile in aceastd ordine ale
savantului impozant care era Adrian Marino, un
mare european, sunt de tot interesul, fiind meni-
te s starneasca oricui luarea aminte. El scrie mai
departe:,,Poporul romén nu poate trii la infinit
doar din rentele (cam pe sfarsite) ale Miorifei si
Mesterului Manole. El are nevoie si de alte stele
polare” Ar trebui asadar renunatat la miza rezi-
duurilor,,unei culturi mistico-magico-etnografi-
co-folclorice’, filosofia in exces specifistd riscand,
dupéd opinia lui Adrian Marino, alunecarea in
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exclusivism: nationalismul radical si intoleranta.
O alunecare si fondare intr-o culturd de,,dreapta”
- la fel de pernicioasd (precizeazd hermeneutul
ideilor litarare) ca si cultura de,,stanga”. Precizarea
era acum necesard: comenantori grabiti, precum
precipitatul Cétalin Térlea (pe unde s-a pierdut, in
ce ungher?) de la tvr public, citind un alt articol in
chestiune al lui Adrian Marino (6) nu a si delimi-
tat acribios termenii:,dreapta’,,,stinga’,,centru’.
Insi Adrian Marino scria, iati, clar:,,notiunile de
dreapta, stinga si centru sunt relative si necesar
conventionale; sensul se precizeaza doar in contex-
te precise, bine delimitate istoric” Sigur,,,stinga”
si,,dreapta” sunt excesive si exclusiviste, numai
o culturd de,centru’, in convingerea savantului,
constituie,,repere de democragie”.,,intre doua tota-
litarisme culturale — contiuna el - singura cultura
de centru reprezinti libertatea spirituala, adevarul
democratic si integrarea reala in Europa. Aceastd
Roménie este idealul niostru, si nu alta” (7)

Prin urmare, inliturind,,totalitarismele cultu-
rale” de,,stanga” ori de,,dreapta’, ce se pune in loc?
Poti fi,,specific” (de,,dreapta”) ca,,european” (adi-
cd situat la,,centru’, nicidecum la,stanga’, cum a
inteles realizatorul tv)? Raspunsul lui Adrian
Marino e iardsi limpede, comentariile sunt inuti-
le:,,Dupa noi, singura conditie de a deveni si de a
fi specifici este de a fi efectiv creatori in regim de
libertate, de a da opere adevidrate, scrise, materi-
alizate, autentice, printr-un proces organic. El nu
poate fi programat”,

*

Sa mérturisesc cd pozitia pe care am adoptat-o e
- reluand sintagma — neoherderiand? (8) Un avans
spre,,dreapta”: dar nu e oare nevoie, la noi, de
aproprierea cit mai completa a valorilor nationale
blocate sub regimul bolsevic (cultura de,,stanga’,
sinistra culturd a socialismului real)? E vorba, asa-
dar de dezbaterea in continuare a ideii specificului
national care (recunoaste astdzi oriscine) a avut
un rol important in constituirea statului national
unitar romAn si, mai recent, chiar la prabusirea
in Romania (precum in tot Raséritul european) a
comunismului antinational. O idee, cred, veghind
incd, prin putintele ei, la necontenita desfacere a
acestuia, bolsevismul leninist fiind prin definitie
incompatibil cu spiritul natiunilor.

Prin urmare, incercarea de mai sus in jurul fi-
intei romdnesti a ciutat numai si demonstreze
(Constantin Noica, si el herderianul (9), a ficut-o
magistral in cartile sale, la varf cu De dignitate
Europae (10)) cd romanii sunt eidetic europeni, ca
Roménia e perfect integrabila Europei.

Note. 1. Silviu Lupascu, Romdnia - irepresabila acumu-
lare a raului, in rev. ,Agora’, vol. V, nr. 4 oct.-dec./1992;
2. Tuliu Paltin, Spiritul public si valorile anonime, in
»Agora’, cit.; 3. Andrei Marga, Philosophy in the Eastern
Tradition, Editura Apostrof, Cluj-Napoca, 1993; 4.
Adrian Marino, Cultura paraleld, in ,Jurnalul lite-
rar’, nr. 31-34, sept-oct./1991; 5. A.L. Brumaru, Fiintd
si Loc, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1990; 6. Adrian
Marino, Culturd de stinga, dreapta, sau de centru?, in
,Contrafort”, nr. 1/1994, Chisindu; 7. Adrian Marino,
Cultura paraleld, in rev. cit.; 8. Andrei Marga, Marea
filosofie se produce in grupuri (interviu realizat de Radu
Nicolau), in rev. ,Timpul’, nr. 6/1994, Iasi; 9. Andrei
Marga, op.cit; 10. Constantin Noica, De dignitate
Europae, Kriterion Verlag, Bucuresti, 1988 (trad. Georg
Scherg).

Alétheia ca rezultat
al pozitionarii corecte in
raport cu existenta (IV)

. Vasile Zecheru

Acela era sophds - intelept in cel mai au-
tentic inteles clasic, aristotelic - care aspira
la realizarea Fiintei si in final o realizeazi.
Philosophés-ul vorbeste despre Fiinta ca
stare a existentei lui.
*
Ajuns la acest stagiu, inteleptul grec - in
sensul originar al termenului - devine in-
susi Lumina sau Adevdrul. El poate spu-
ne atunci: Eu sunt Lumina sau Eu sunt
Adevirul sau, ca Empedocle, Eu sunt Zeul!
Anton Dumitriu

u deosebire, in ultimile decenii ale vieti

sale, Anton Dumitriu se arati a fi foar-

te preocupat in a stabili profilul idealului
de om din antichitatea elena si, ca un corolar, cu
un an inainte de a se refugia printre luceferi, va
publici volumul intitulat Homo universalis, in in-
tregime dedicat acestui subiect. Anterior insd, in
cartea sa Philosophia mirabilis', aparutd in 1974,
consemneazd un prim survol asupra acestei te-
matici si dezvolta, cu acest prilej, o argumentatie
arborescentd destinata sa sustind enuntul potrivit
cdruia sophds-ul® (inteleptul; termenul este simi-
lar, cumva, cu rishi din spiritualitatea indiand) ar
fi reprezentat, in acele timpuri, modelul de om
intreg si pe deplin realizat sub aspect spiritual ast-
fel incat despre acesta se vorbea la superlativ, sub
toate aspectele. Pentru ilustrare, este mentionat
aici, intre altele, Heraclit Obscurul (cca. 535-475
i.e.n.) care afirmd cu tirie, la un moment dat, in
legatura cu natura divind a sophds-ului: Numai in-
teleptul este Unul! El vrea si nu vrea sd fie numit cu
numele de zeu.?

Spiritualitatea elend avea, se pare, o percep-
tie speciald privind intelepciunea si adevarul.
Pitagora, de pildd, ne spune despre sine ca el nu
este un sophds, in adevaratul sens al cuvantului,
ci doar un philosophos (iubitor de intelepciune),
un aspirant, asadar, intru perfectionare autentica
si realizare spirituald. Intirind cele afirmate, el
argumenteaza, totodata, ca ...nici un om nu este
[intrutotul, n.n.] infelept, si ca, de fapt, singurul,
cu adevarat intelept nu poate fi decat Zeul. Mai
departe, el spune ci, in perioada anterioara lui,
philosophia era denumita cu termenul de intelep-
ciune iar cel ce o poseda, pentru ci a putut de-
monstra claritate in ceea ce priveste reprezenta-
rea si explicarea realitatii si pentru cd a atins un
nivel remarcabil de elevare spirituald, era numit
sophés in semn de recunoastere si consacrare. De
acea, philosophos-ul elen nu era, in viziunea lui
Pitagora, decat un simplu candidat intru realizare
spirituald si intelepciune, un ciutator perseverent
aflat, incd, pe poteca anevoioasa ce urca inspre pi-
scul celest al consacrarii.*

Intru identificarea sensul originar al cuvantului
philosophia, s-au cautat, cum e si firesc, o radaci-
nile etimiologice si intelesurile originare; tot astfel

procedeaza si Heidegger, pornind de la philein - a
iubi si sophia - intelepciune. Or, philein inseamna
si a primi ca pe un oaspete sau, la figurat, a primi
o revelatie..., ne spune Anton Dumitriu. De re-
guld, acest din urma sens este ignorat de citre un
etimolog lipsit de un echipament initiac adecvat
si, astfel, se pierde din vedere tocmai semnificatia
cea mai profunda acordata termenului de vechii
greci. Iubirea de alétheia (adevarul, dar si ne-uita-
rea celui Unic) era, pe atunci, o médsurd a intelep-
ciunii, cea care-1 inalta pe triitor la rangul de zeu
si, ca atare, din astfel de interpretiri si credinte s-a
alcdtuit, treptat, doctrina metafizica.®

Tot astfel, termenul sophés este inrudit cu sa-
phés si saphés, aceste adjective avand semnifica-
tii cvasi-asemandtoare si desemnind ceva real,
vizibil, clar, evident etc. Mai mult, radicina phds
(lumina) este, in acest caz, cea care determind
intelesul, ea fiind cheiea tuturor acestor cuvinte.
Prin urmare, sophés este acela care, in mod con-
stient, poartd Lumina (Adevirul) fiind, totodati
si...cel care a realizat una din starile multiple ale
Fiintei, este insdsi Fiinta in una din stdrile ei uni-
versale, poate chiar ultima din ele, Fiinta ca Fiintd
— ens in quatum ens. In acest spirit se impun a fi
interpretate inclusiv cele sapte aforisme delphice,
Lumind (interioard) vizutd la propriu de citre
aspirant fiind identic egala cu Adevarul suprem.
Asadar, Tu esti insemna, in mod deosebit, Tu esti
Lumina (Sinele, n.n.)! Dictonul este similar cu Tat
tvam asi! (Tu esti Acela!) din spiritualitatea indi-
ana sugerand natura identiticd (de-o fiinta, con-
substantialitatea) dintre Constiinta individuala si
Constiinta suprema (Fiul si Tatal din crestinism).
Tot asfel, indemnul Cunoaste-ti Sinele! trebuie in-
teles ca fiind, aici, o sugestie anume de a Cunoaste
(de a vedea la propriu, n.n.) Lumina lduntricd pe
care o porti in fiinta ta! ®

Comentarea si interpretarea celor sapte in-
scriptii (Tu esti, Zeului onoare, Ascultd legile,
Crutd timpul, Cunoaste-ti Sinele, Nimic in exces,
Chezdsia poartd nenorocire) diltuite in frontispi-
ciul templului de la Delphi completeaza suma de
considerente pe care Anton Dumitriu le utilizeazi
cu madestrie pentru a sustine ci idealului de om
din antichitatea elend presupunea parcurgerea
unei cunoasteri diferite fatd de cea speculativa,
obisnuitd, comuna tuturor oamenilor.” in legatu-
ra cu aceste inscriptii, diversi eruditi au afirmat cé
exprima, in esentd, marele tezaur de intelepciune
al spiritualitdtii antice grecesti si al ezoterismului
european de mai tarziu. Inscriptiile citate sunt ex-
trem de interesante si astizi, mustesc de sensuri
si pot fi comentate fecund vis-d-vis de concepte
precum intelepciunea, adevérul, unitatea / inte-
gralitatea, armonia echilibrul etc. Cu toate aces-
tea, de departe, cele mai importante, pentru ceea
ce urmarim sa demonstram, in continuare, sunt
prima si a cincea dintre aceste inscriptii, Tu esti si
Cunoagte-ti Sinele! ® -
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Cu privire la cele doud forme de cunoastere a
Adevirului, Aristotel precizeaza in Metafizica sa
cd, potrivit traditiei spirituale, idealul de om era
atins de citre cel ce realiza Fiinta ...cu mdsurd, adi-
cd urmdrind sd se realizeze treptat stdrile multiple
ale Fiintei, pand la ultima etapd: Fiinta ca Fiintd.
Aceasta corelare a cunoasterii cu ceea ce grecii
numeau mdsurd in toate sau, altfel spus, nimic in
exces, este nu doar justd in raport cu realitatea, ci si
necesard daca se are in vedere opozitia dintre exis-
tenta si aparentd (iluzia), pe de o parte, si cea dintre
existenta si devenire, pe de altd parte.”

Pentru ca aspirantul si parcurga traseul presta-
bilit de la stadiul de om obisnuit la cel de sophds,
metafizica sugereazd un efort personal asumat, o
metodologie consacrata si o indrumare calificata.
Calea, in sine, presupune trei mari trepte initiatice:
purificarea (kdtharsis, initierea in micile misterii),
perfectia umana (initierea in marile misterii sau
atingerea statutului de om perfect) si perfectia ulti-
md sau divina (epoptia sau identificarea cu Unul)."
Fiecare dintre aceste etape comporta trepte inter-
mediare ce presupuneau o problematica distincta,
metode specifice, probe si, desigur, o consacrare fi-
nald prin care se recunostea calificarea aspirantului
pentru parcursul urmator.

Ca primd etapa pregititoare, kdtharsis-ul (in-
semnand purificare, curatire, purgare, eliminare)
reprezenta parcursul cel mai anevoios si, probabil,
cel mai lung ca durata, in comparatie cu celelalte.
Purificarea necesita asiduitate si implicare pentru
cd, pe fond, aspirantul isi schimba stilul de viata,
dieta, respiratia, cadrul relational (eliminarea ten-
siunilor sufletesti) si, in genere, modul sau de a fi
in lume; toate acestea erau astfel ordonate pentru
cd se avea in vedere cd el recepta intelepciunea cu
intreaga-i fiintd, nu doar cu intelectul. Textele anti-
ce care ne-au parvenit vorbesc despre o preparatie
care-| ficea disponibil pe aspirant pentru epoptia
— starea aceluia care vedea realitatea in mod direct
si nemijlocit, prin simpla intelectie intuitiva. In
acest sens, Plutarh mentioneazd: De aceea Platon
si Aristotel numesc epoptis'? acea parte a filosofiei
prin care cei ce — gratie rationamentului — au de-
padsit tot ce este opinie (doxa, n.n.), tot ce este ames-
tecat, diversificat; cei ce ajung dintr-un salt la acest
element prim, simplu si in contact direct cu adevdrul
pur [...] se zice cd au atins telul final "

Platon afirmé ci ...armonia (ritmul interior,
n.n.) constd in miscdri de aceiasi naturd cu mis-
carile sufletului nostru, sugerand astfel o corelatie
intre starea sufleteasca si agitatia din plan mental
si fizic. La rdndul sdu, Aristotel precizeaza ca puri-
ficarea este o conditie esentiald privind realizarea
spirituala i, pentru aceasta, el recomanda o mu-
zica linistitoare care si regularizeze bétdile ini-
mii, respiratia §i, prin aceasta, intreaga fiziologie
a organismului.'* In acelasi spirit, vorbind despre
Pitagora, lamblichos ne spune cd acesta folosea au-
ditiile muzicale spre a incanta sufletele discipolilor
sdi caci el credea cu térie ca sindtatea sufleteascd
(saphrosyne) se mentine in acest mod si, astfel, se
poate realiza o despatimire a celor dominati de
emotii negative, precum si o stare de moralitate
care sd favorizeze elevarea spirituala.

Anton Dumitriu insistd si el asupra kdthar-
sis-ului si dedica acestei problematici un intreg
capitol in cartea sa Philosophia mirabilis. Katharsis-
ului este, asadar, intaiul demers calificat in ceea ce
priveste obtinerea ilumindrii; este, cu alte cuvinte,
purificarea, despétimirea, deziluzionarea preala-
bila (risipirea ignorantei) fara de care nu se poate
avansa intru cunoasterea nemijlocita a Sinelui prin
traire fiintiala. Dat fiind c& demersul propriu-zis

presupune o schimbare radicald a tuturor obisnu-
intelor si o eliberare treptatd de toate dependentele
individuale, purificarea reprezinta si cel mai labori-
os si mai anevoios stagiu. Scopul intregului demers
constd in a-1 aduce pe cel aflat pe Cale intr-o stare
de receptare fiintiald a luminii si adevarului. Toatd
aceastd preparatie, denumiti meléte in antichitatea
elend, era considerata, asadar, un prim pas pentru
a trezi, in aspirant, reamintirea (andmnesis) natu-
rii sale divine. Mai mult decat atat, filiatia orficd a
metafizicii elene explicd in mare parte, aceasta ...
preparatie pentru atingerea scopului final care era
(acela, n.n.) de a ajunge la treapta de fericire expri-
matd prin starea de zeu."

Cat priveste punctul terminus in ceea ce pri-
veste realizarea spirituald - scopul suprem vizat
de citre toate scolile antice grecesti — acesta a fost
dintotdeauna ceea ce mai tirziu s-a desemnat prin
sintagma realizarea Fiintei, eliberarea Nous-ului
prin cunoastere a naturii sale si, apoi, prin expe-
riere nemijlocitd, a identitétii cu Zeul - Spiritul
universal. Ne spune Anton Dumitriu: Problema
este urmdtoarea: de-o parte se afld Fiinta ca Fiintd
purtdtoare de esente, de universale; pe de altd par-
te, intelectul uman, nous-ul. Vechii greci au inteles
incd cd trebuie sd admitd o identitate de naturd intre
Fiintd si nous pentru ca intelectul uman sd poatd
cunoaste Fiinta si esentele pe care le poartd ea. In
acest registru poate fi inteles enigmaticul dictonul
pronuntat de citre Parmenide: ...cdci acelasi lucru
este a cunoagte i a fi.'s

In literatura de specialitate, existd numeroase
lucrari de referintd, privind realizarea spirituala ca
proces initiatic traditional si ca succesiune de stari
din ce in ce mai subtile ce se impun a fi cucerite de
catre aspirantul aflat intr-un proces de traditional
de perfectionare si ascensionare.” In esentd, rea-
lizarea spirituald presupune, ca finalitate unanim
recunoscutd, Eliberarea - o stare exceptionald si
greu de atins ce poate fi obtinutd numai in urma

Adrian Grecu

asumadrii unui efort individual asiduu, bine foca-
lizat pe un scop predeterminat, o stare supraindi-
viduala caracterizatd de neconditionare in raport
cu toate limitdrile socio-umane, aceasta facind
posibild, in cele din urma3, realizarea Identitatii
supreme — unirea spiritului uman (constiinta in-
dividuala, Atman) cu Spiritul universal (constiinta
universala, Sinele, Brahman).'®

Potrivit metafizicii®, realizarea spirituald presu-
pune parcurgerea unui drum si cucerirea, treapta
cu treaptd, de citre aspirant a starilor din ce in ce
mai subtile ale Fiintei; pe cale de consecintd, in
urma acestui efort asumat, s-a alcdtuit in mod na-
tural, din fiintele individuale care au urcat, fiecare
céta putut, intru indumnezeire, adevar si autenticd
nemurire, o veritabild ierarhie initiatica.

In spiritualitatea chineza, unde aceasti pro-
blematica este tratatd cu o deosebitd acuratete, se
vorbeste despre omul veritabil (chenn-jen) si omul
transcendent (cheun-jen) ca fiind cele doua repere
importante marcand poteca serpuitoare si ingustd
catre indltimile Fiintei. Omul veritabil este aspiran-
tul care, gratie asiduitdtii si indrumdrii calificate de
care a beneficiat, a atins plenitudinea stirii umane
si a reusit, ajungand in centrul Fiintei, o restaura-
re a stérii primordiale. Doar atingénd acest punct
central este posibild ascensiunea verticald intru de-
savérsire si identitatea supremd.” Omul spiritual
sau divin marca finalul in Marile misterii, tot astfel
cum omul veritabil (homo universalis din spiritua-
litatea islamicd) puncteaza finalul Micilor misterii.

Intre cele doud repere importante pe care le-am
mentionat (chenn-jen si cheun-jen) exista, desigur,
trepte intermediare — stéri distincte ce se impun a
fi cunoscute (parcurse) si, astfel, insusite prin tra-
ire interjoara de citre cel ce se avantd catre inal-
timile Fiintei intru desdvérsire si deplind realizare
spirituald. Intr-un alt registru, cel al spiritualitatii
indiene, gasim omul veritabil exersand starea nu-
mitd samadhi (iluminarea propriu-zisd) si omul
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transcendent (jivanmukti) care ajunge la nirvana
(starea de preafericire divind, ananda, ce care este
posibild doar atunci cind s-a infiptuit Identitatea
supremd).*!
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Note

1 A se vedea cap. 11 intitulat, Sophds - Purtditorul de
adevar.

2 Insecolele VI si V i.e.n., erau utilizate curent expre-
siile sophéi sau sophistai pentru a-1 desemna astfel pe
inteleptul realizat spiritual; cuvantul sophds apare mai
tirziu si are un continut preponderent etic. Dumitriu,
1992, pp. 152-153.

Dumitriu, 1992, p. 152.

A se vedea si Guénon, 2013, p. 49.

Dumitriu, op. cit, p. 159.

Ibidem, p. 159.

Sunt prezentate doud céi de cunoastere a adevaru-
lui: una a lui despre (analiza universalelor, calea digitur),
cealaltd a lui a fi in (vederea naturii pur ontologice,
inesse). Dumitriu, op.cit., p. 112 si urm.

8 Gnothi seauton, in limba greacd; Noscete ipsum, in
latina.

9 Dumitriu, op.cit., p. 157.

10 Heidegger, 2011, p. 269 si urm.

11 Dumitriu, 1992, p. 141 si p. 149.

12 Termenul epoptis, similar cu theoros, inseamna cel
care contempla (vede) realitatea din interiorul acesteia.
13 Dumitriu, 1992, p. 138 si urm.

14 Ibidem, p. 145.

15 Ibidem, pp. 138-139.

16 Ibidem, 1992, p. 112.

17 Guénon, SME, 2012, pp. 111-115; Guénon, 2008, pp.
5-8 (prefata) si pp.216-230; Sankaracarya, pp. 7-32.

18 Liviu Bordas in Cuvdnt inainte la Sankaracarya, p.
18 si urm.; temelia doctrinald a metafizicii orientale in-
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diane rezidd in afirmarea, sub aspectul potentialitatii, a
identitatii Atman — Brahman.

19 Metafizica puri este, in esenta sa, universala, dinco-
lo de contingente, forme si expriméri.

20 Guénon, SPAI pp. 269-274.

21 Congstiinta individuala se contopeste la propriu cu
cea universald devenind una cu aceasta. Eu cu Tatdl una

suntem! - a spus lisus.
]

Confirmari

. Andrei Marga

u ocazii felurite, sunt intrebat ce poate as-
tdzi sd facd un autor. Caut sa rispund ara-
tand cum am vézut eu lucrurile.

Un autor care vrea si fie lucid infrunti azi o can-
titate de date imensa, probleme mai dificile, alter-
native de interpretare mai multe. Sunt din nou pe
scend amenintari existentiale.

Autorul demn de nume are a le prelucra.
Recunoasterea a ceea ce face depinde de ceea ce
reuseste si de starea culturii in jur.

Se stie bine ca sunt de parcurs mai multe trepte
ale pregatirii. Instruit este cel care si-a insusit te-
orii explicative, specialist este cel care si-a insusit
teorii si le intelege aplicarea, cultivat cel care stie
teorii, le intelege aparitia si sensul aplicarii ca par-
te a istoriei. Se mai stie cd multi oameni au pareri,
chiar conceptii. Dar cei care intrunesc cunoastere,
imaginatie sociald, neliniste etica si se interogheaz
mai departe, ajung mai sus. Ajung adicd, dincolo de
perceptii, idei, conceptii — ajung la viziuni. Acestea
sunt podisul inalt de pe care se vede departe si in
profunzime. Cine se ocupd de filosofie este dator sd
dea teze, teorii si chiar viziuni.

Contra pérerismului, care a inundat viata de azi,
este de revenit la sistematizarea cunostintelor. Nu
mai este ora sistemelor inchise, dar nu a trecut ora
gandirii sistematice.

Sunt diverse confirmari ale unui autor. Una este
rezolvarea de probleme atunci cind i se cere si le
gandeascd - de pilda, ameliorarea sau schimbarea
unei situatii, oprirea unei epidemii sau a unui con-
flict. Altele sunt constructia industriald, instituti-
onala, artistica de care este nevoie. Nu poate fi in
regula autorul care nu formuleaza solutii integrati-
ve sau, atunci cind conduce o institutie, o duce in
impas ori la stagnare.

In mod normal, un autor valorifici ce au ficut
altii. El poate face opera de comentariu, de istorie
la propriu, dar nu si-ar satisface menirea dacd nu ar
da evaludri, interpretari, diagnoze proprii lumii in
care traieste. Si nu le-ar apara.

Abstinenta in fata evaludrilor si oportunismul
nu tin de profesionalism. Iar noua editie a inlocu-
irii gandirii cu propaganda, in care traim de cativa
ani, nu este decat o raticire.

Fiecare dintre prestatiile unui autor ridica intre-
barea dacé se confirma sau nu. Prin confirmare in
cazul unei evaludri inteleg ca judecitile de valoare
ale unui autor s-au dovedit si sunt recunoscute. In
cazul unei interpretdri inteleg ca interpretarea este
impartdsita de cunoscatori si poate da linia. Relativ
la diagnoza, inteleg prin confirmare faptul ca ea se
bucuri de dovezi factuale. In ceea ce priveste o an-
ticipare, confirmarea vine din aceea ci evenimen-
tele sunt conform ei. In cazul prognozei, cu atét
mai mult.

Aruncdnd o privire retrospectivd, pot spune,
fara emfazd i verificabil din partea oricui rationea-
zd cu probe, cd am cdutat si anticipez desfasurari
din domeniul meu, filosofia, si rasfrangerile lor in
viata oamenilor. Satisfactia este cd am anticipat si
atras atentia.

Nu ma bucur de fiecare data cé asa s-au petre-
cut lucrurile. As fi vrut, de pild4, sa vid democratie
vibrantd, nu butaforie, meritocratie, nu contrarul,
gandire libera, nu propaganda teatrala! Am dorit
sincer sa mad insel in acele anticipari.

Desigur ca, personal, m-am orientat nu spre
confortul adaptdrii si nici spre avantajele oportu-
nismului. Puteam s-o fac, ofertele fiind generoase.
Dar gandul ci realitatea ni se impune fatal mi-a
fost strain. Beneficiile compromisului cu ceea ce
este nu m-au atras.

De indata ce am urcat la reflectii personale mi-
am asumat recunoasterea rolului decisiv al oa-
menilor in configurarea vietii — proprii si a vietii
celorlalti. Ceea ce este de facut mi s-a parut parte
a realitatii, iar initiativa proprie cheia. Am si ex-
plorat, istoric si fenomenologic, geografia subiec-
tivitatii si efectele acesteia. In orice caz, de indata
ce am frecventat filosofii, hotdrator pentru mine a
fost contactul cu Hegel, care a legat obiectivitatea
de subiectivitatea capabild sd schimbe realitati.

Se stie ca atunci c4nd ajungi s scrii faci con-
statdri, analize, elucidari, marturisiri. Cand avan-
sezi pe aceastd cale, ajungi s faci evaludri, sd dai
interpretari, sa formulezi diagnoze, anticipari, ba
chiar prognoze. Inteleg anticiparea ca obligatie a
filosofdrii mature (A. Marga, O filosofie anticipa-
toare, ,Iribuna Magazine”, 2021), iar cartile mele
cauta sa o intruchipeze.

Faptul a fost posibil cici mi-am asigurat arma-
tura logica si metodologica a analizelor. In teoria
cunoasterii am lamurit conditionarea dinspre su-
biect a cunoasterii (Cunoastere si sens, 1984), ima-
nenta sensului, relatia cunoasterii cu reflexivitatea
(Cunoastere si reflexivitate, 2020) si am considerat
captarea intregului operatiune indispensabila a
cunoasterii. In logicd am procedat la largirea lis-
tei propozitiilor, aducerea argumentdrii, alaturi
de demonstratie, printre formele de intemeie-
re si limurirea conditiilor intemeierii izbutite
(Argumentarea, 2004). In metodologie am asumat
metode variate sub singura conditie a contributiei
noi. Optica am aplicat-o (Metodologie si argumen-
tare filosoficd, 1984) si in filosofie. Nu am cedat
relativismului (Relativismul si consecintele sale,
1998) si am profilat ,universalismul generativita-
tii”, ce ia valorile drept conditii ale performantei.

Spus simplu, viziunea mea isi asuma, la dis-
tantd de isme uzate, cd tabloul lumii are premise
culturale, cd realitatea este rezultatul actiunilor
sau inactiunilor oamenilor, cd in orice actiune
este constiinta, ca fiecare actiune este subsumatd
unui sens legat de imperative ale vietii, ca suntem
condusi de aspiratii constiente, incét apelul la ra-
tiune nu este in gol, cd in cunoagtere este mereu
prezentd o componenta ce vine dinspre echiparea
noastra datoratd naturii si corectdrii naturii, ca nu
sunt solutii viabile in viata oamenilor in afara co-
municérii, ca valorile — adevdr, libertate, justitie,
bine, frumos — nu se mai pot apara decat reflexiv.
Chestionand, adica, continuu conditiile posibili-
tatii lor in contexte miscétoare de viata.

Orice autor sustine de fapt un continuu exa-
men. El il trece numai daca destule prestatii i se
confirmi. Se poate intreba dacé prestatiile de cer-
cetare realizate in aceastd viziune s-au confirmat
sau nu. Care, asadar, dintre evaluarile, interpre-
tarile, diagnozele, anticiparile, prognozele mele
s-au confirmat? Iata o listare, evident succinta.

Am promovat ideea unei diversificari a ti-
purilor de rationalitate si a stiintelor in functie
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de sensul actiunii ce o face posibild pe fiecare
(Rationalitate, comunicare, argumentare, 1992).
Viziunea mea este pragmatismul reflexiv (A.
Marga, Pragmatismul reflexiv. Incercare de con-
structie filosoficd, 2017), in optica caruia am i
efectuat analize in varii domenii. Evolutia stiin-
telor si experienta actiunilor confirmé optiunea.

Am considerat ca in imaginea despre societate
este de pardsit monismul (al tehnologiei, al eco-
nomiei, al culturii spirituale etc.). Este de accep-
tat ,,diferentierea” ca mecanism al modernititii,
aldturi de ,,marketizare’, si de asumat fenomenul
»autopoiezei” (A. Marga, Metanarativii actuali,
2015). Am interpretat structurile sociale ca re-
zultat al actiunilor §i am innoit tabloul acestora.
Cursul stiintelor sociale a confirmat abordarea.

In educatie am conturat conceptul ,,universi-
tatii comprehesive” (A. Marga, University Reform
Today, 2005) - cu integrare de culturi diverse
profilate istoric si cu asamblare a tehnologiei, sti-
intelor, filosofiei si religiei in aceeasi universitate.
Am elaborat conceptul ,reformei cuprinzitoare
a educatiei’, axat pe formarea tanarului conform
tripticului ,,competente, abilitati, educatie pentru
valori” (A. Marga, Educatia responsabild, 2020).
Am criticat amatorismul decidentilor. Se poate
observa cd atunci cand acestea au slabit, educatia
din tard a intrat in criza.

Am analizat cotitura istoricd din jurul ani-
lor ‘90 din Europa Centrald si Résdriteand si am
argumentat cd ,democratizarea’conditioneaza
strict cotitura de la socialismul raséritean la o so-
cietate bazatd pe libertiti si drepturi ale omului
si cetdteanului (Die kulturelle Wende, 2004). Cine
democratizeazi efectiv are succes mai devreme si
rezultate. Tranzitia si ceea ce a urmat a confirmat
evaluarea.

Am preconizat democratie cu control public
constant asupra decidentilor, opusd birocratis-
mului. De aceea, in orice functie publicd detinuta
am publicat la inceput programul si la final lis-
ta deciziilor. Sustin cé distribuirea libertatilor si
drepturilor in societate si transferul in jos al de-
ciziilor dau rezultate abia in cadrul democratiei
(Guvernanta. O alternativi la democratie?, 2016).
Altfel o si afecteazd. Sunt de parere cd democratia
este in cumpand azi, mai ales datoritd ingilor pe
care i-a adus la decizii si care, incapabili sa o ges-
tioneze, o submineazi (Soarta democratiei, 2022).
Democratia nu se construieste decit democrati-
zénd. Acolo unde nu s-a tinut seama de acest ade-
var, democratia se afld la risc.

Am dat tabloul filosofiei contemporane pe
axe noi, precum depdsirea polarizérilor anali-
tic-fenomenologie, empirism-metafizica, mo-
dern-antimodern si, desigur, reintegrand filosofia
si teologia ca tablouri ale realitdtii umano-so-
cio-cosmice (Introducere in filosofia contempo-
rand, 2014). Impreund cu monografii (Herbert
Marcuse, Studiu critic, 1982; Absolutul astdzi.
Teologia si filosofia lui Joseph Ratzinger, 2009;
Heidegger, 2021; Filosofia lui Habermas, 2022),
am dat o imagine edificatoare a gandirii celei mai
pretentioase, orientatd spre schimbdri. Nimeni nu
a putut contesta.

Am propus o noud privire asupra culturii ro-
manesti (A. Marga, Gandirea altfel. Studii romd-
nesti, 2015) cu etaléri de personalitati insuficient
valorificate reflexiv (Liviu Rebreanu, Constantin
Brancusi, Virgil Barbat, Adrian Marino) si intuitii
noi tindnd de reafirmarea unui patriotism lumi-
nat si respingerea confuziei dintre gindire si ide-
ologie. Ea nu a intampinat reactii, oricare a fost
opinia.

Adrian Grecu

Am fost pentru reconsiderarea surselor si pon-
derii religiei (Religia in era globalizdrii, 2004) si
reasezarea discutiilor in relatia Isus eschatolo-
gic-Isus istoric, iudaism-crestinism (Fratii mai
mari. Intdlniri cu iudaismul, 2009) pe o bazd
factuald noud. Am apdrat ideea ci relatia filoso-
fie-stiinta-religie (Theologia Hodje, 2009) este cu
totul alta decat cea imaginati de oricare traditie.

Am luat in discutie diagnozele societatilor
actuale. Diagnoza mea este cd am intrat in ,,s0-
cietatea nesigura” (A. Marga, Societatea nesigurd,
2016). Azi nu se mai poate pési in realitate fard a
pési in nesigurantd. Cursul actual al istoriei con-
firma din plin diagnoza.

Am anticipat intrarea in ,,schimbarea lumii”
creatd in 1990 (Schimbarea lumii. Globalizare,
culturd, geopoliticd, 2011). Este diagnoza situatiei
globale pe care am dat-o. Ceea ce a urmat nu a
contenit sd confirme anticiparea.

Am explorat ordinea mondiald viitoare. Am
propus teoria ,,geometriei variabile a supraputeri-
lor” (Ordinea viitoare a lumii, 2017) si apdr politi-
ca cooperdrii la care s-a ajuns prin acordurile su-
praputerilor din 1972, 1975, 1986, 1991. Reactiile
la pandemie (Lectiile pandemiei, 2021) si conflic-
tul din Ucraina confirmi evaluarile mele.

Am pledat pentru unificarea europeana, pe
baza unei intelegeri adecvate si noi a culturii eu-
ropene (Filosofia unificdrii europene, 2005). Am
semnalat dificultitile Uniunii Europene (The
Destiny of Europe, 2011) datorate sléabirii, cu noi
decidenti, a proiectului initial si birocratizarii.

Am intreprins studii strategice in care am
evidentiat semnificatia universald a experientei
americane (Reconstructia pragmaticd a filosofiei.
Profilul Americii clasice, 2017), importanta urcarii
Chinei printre supraputeri (China ca supraputere,
2021), importanta istoricd a Israelului (Europa si
Israelul. O simbiozd istoricd, 2019) si rolul decisiv
al Germaniei in cultura modernitétii (Dupd glo-
balizare, 2018). Am argumentat ca globalitatea
este realitate, globalizarea o politicé tarifara, dar
globalismul o ideologie ce nu rezolvd probleme-
le oamenilor. Nu se inoculeazd democratie din
afara unei tari, decat cu pretul insuportabil al

Noduri si semne 1 (1998), imprimare digitald, 60 x 80 cm

cleptocratiei. Teza mea este cd din 2010 lumea in-
stalatd in 1990 este inlocuita si cd ne indreptim
spre o lume a natiunilor civice, suverane. De ca-
drul acesteia fiecare tard se foloseste in functie de
calibrul decidentilor!

In filosofia dreptului, am plasat teoria legitima-
rii la baza sistemului legilor (A. Marga, Justitia si
valorile, 2019) si am argumentat cd abia legitima-
rea democraticd, de genul celei initiate de James
Madison, este de fapt legitimare. Sunt de pérere cd
independenta justitiei, devenita cheie astdzi, pre-
supune institutii care o apara. Fiind ideologii de
context, nici exaltarea de persoane, nici »progre-
sismul” si nici ,,Marea Resetare”, ce se agitd astizi,
nu sunt rezolvari.

In filosofia politicii am propus parasirea mani-
festa a politicii ca distinctie intre amic si inamic
si revenirea la politicd ca rezolvare, prin acord
democratic, a problemelor vietii (Statul actual,
2021). Am propus un nou criteriu de delimitare
a tipurilor de stat - nu numai dupa efectivul ce-
lor care decid (Aristotel) sau felul in care decid
(Montesquieu), ci si dupa calibrul decidentilor.
Inaintarea prostocratiei se confirmi, din neferici-
re, zi de zi.

Am urmdrit indeaproape evolutia Roméniei
(Explordri in actualitate, 1994; Romdnia actuald.
O diagnozd, 2009; Romdnia in Europa actuald,
2015). Am spus inainte de 1989, cé s-a alunecat
intr-un ,,regim de coloraturd medievald”. Am spus
dupa 1989 cd améanarea reformelor, democratiza-
rea cu segregare, trecerea la justitie de rafuiala,
securism si regim prostocratic din 2004 incoace
sunt primejdioase pentru Romania. Din pécate,
sunt realitate. Inainte si de 2004 si de 2010 am
prevenit cd alegerile ce urmeaza si se faca vor
déduna térii. Acum Romania este datd printre cele
doudsprezece tari falimentare ale lumii! Am spus
mereu cd meritocratia si alegerile curate sunt uni-
ca salvare.

Am propus reclidirea eticii. Socotesc ca nici
descurcarea si nici normativismul, nici eseistica
curentd nu mai dau rezultate. Expansiunea ca
niciodatd a urii o dovedeste. Abia cu reclidirea
pe valorile ,integritate” si ,demnitate umana”
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(Reclddirea eticii, 2022) etica mai poate face fatd
disolutiilor. ,lesirea din indiferentd’, ,onoarea’,
»raspunderea’, ,,a fi tu insuti” sunt pilonii de sus-
tinere ai eticii mele.

Nu se mai poate delimita arta de pseudoarta
nici cu mijloacele interpretérii ca ,artd a vietii
traite” si nici cu mijloacele interpretarii ca ,artd a
realitatii”. Am propus conceptul artei ca expresie
a conditiilor vietii (Profunzimea artei, 2018). Arta
propriu-zisa nu este joc si nici copie, ci expresie
aleasd de autori cu viziune ideatici si artisticd
pentru a patrunde mai adénc in straturile reali-
tatii din fata lor.

Apar valorile vietii in comunitate — reducerea
muncii ca truda, libertatea persoanei, dreptatea si
echitatea in relatii, justitia, reducerea instrdindrii
in procesul muncii si in restul vietii, personaliza-
rea prin muncd si merit, reflexivitatea, integrita-
tea si stat al cetdtenilor care dezbat si decid. Ele
compun reproducerea propriu-zis umana a vietii.

Se pot observa situatiile si tendintele de astazi si
evalua ceea ce fac autorii. Din pacate, in Romania
actuald se citeste tot mai putin (cu cea mai micd
lectura pe cap de locuitor din Europal!), nu se dez-
bate (pana si legile se promulga fird dezbatere, iar
deciziile sunt privatizate!) si nu se pricep institu-
tiile (statul fiind redus la un instrument). Se fac
multe alte confuzii.

Unii nu inteleg nici acum ca fiecare om are
dreptul s opteze politic. Testul nu este preferinta,
ci valoarea omului prin realizédrile sale. Nu existd
un centru al adevarului. Unii nu se pot elibera de
schema conform céreia cineva ar fi proprietarul
sensului istoriei. Maladia mesianismului politic
i-a marcat.

Pe de altd parte, se controverseaza steril asu-
pra lui Corneliu Zelea Codreanu, Ion Antonescu,
efectelor regimurilor de dupa 1948, cel mai nou
asupra lui Adrian Paunescu, in loc si se scrie, pe
documente de arhiva restituite complet, istoria 13-
muritoare a ultimului secol. E drept, de Centenar
s-a scris istoria Roméniei, dar in alte tari!

Oportunismul nu aduce rezolviri. Nu cumva
tot felul de lefegii fara valoare, dar ajunsi la valutd
ne spun azi ce este normal, in vreme ce covarsi-
toarea parte a concetatenilor luptd cu necazuri
incredibile? Nu cumva este aici jubilatia liber-
tatii fard raspundere sociala? Nu cumva suntem
tot la ceea ce acuza Hugh Seton-Watson - titratii
se ocupd mai mult sd-si procure favoruri, decét
sd amelioreze soarta concetitenilor? Nu cumva
Romania s-a lasat controlatd de Dinu Paturici,
Ricéd Venturiani, Catavenci, cand in alte téri pre-
valeazd, totusi, valori?

Am tréit insumat cativa ani de stagiu in afara
tarii, dar nu am facut titlu de performanta din
aceasta. M-am bucurat, fireste, ci am fost invitat
si m-am mandrit cu ceea ce am putut face in tara.
Max Weber are continuu dreptate cd Occidentul
are un avans, dar la normalizarea situatiei din
Roménia trebuie pus umarul, cu pricepere, em-
patie si devotiune, nu cu clisee gen ,vrem o tard
ca afar’, pentru a frauda apoi orice.

In opinia mea, vechile isme sunt contrapro-
ductive. Dar rdméne imperativul de a concilia li-
bertatile cu datoriile, actiunile cu gandirea. Istoria
nu se sfarseste cu nimeni si nimic, iar creatia are
teren fertil. Constantin Brancusi, care a trait pro-
fund rdspunderea sociald, are mereu dreptate:
»Mon jeu est a moi!”. Este la mine, si rdspund de
rezultat!

|

Literatura de calatorie:
etimologie, tipologie,
scurta istorie (IV)

. lulian Catalui

Italia

Marco Polo si Milionul

Comerciant venetian, Marco Polo (1254 - 1324)
s-a facut cunoscut in lumea intreaga prin relata-
rile sale senzationale despre o célédtorie in China,
cunoscutd sub mai multe titluri: Diversitatea
Lumii, Cartea Minunilor sau Milionul, reprezen-
tind una dintre ,marile scrieri de célatorie din
Evul Mediu” si prima care dezvaluie Occidentului
european lumea imensé si fabuloasd a Chinei si
a Asiei. Milionul (italiana: Il Milione, care deriva
din porecla lui Polo ,,Emilione”)!, este de fapt un
jurnal de calatorie din secolul al XIII-lea scris de
Rustichello da Pisa, autor de romane cavaleresti,
din povestile si relatérile pe care le auzise de la
Marco Polo cand au fost intemnitati impreund la
Genova, care descriu célatoriile lui Polo prin Asia
intre 1271 si 1295 si experientele sale la curtea lui
Kubilai Han.? Rustichello a scris-o in franco-ve-
netiand®, o limba culturald raspandita in nordul
Italiei intre centura subalpind si Pad-ul inferior
intre secolele al XIII-lea si al XV-lea*, cartea fiind
tradusd in multe limbi europene chiar in timpul
vietii lui Marco Polo, dar manuscrisele origina-
le sunt acum pierdute, iar reconstructia lor este
o chestiune de criticd textuald, cunoscindu-se
faptul cd exista aproximativ 150 de exemplare
in diferite limbi, inclusiv in francez&®, toscana,
doud versiuni in venetiand si doud versiuni di-
ferite in latina. In comparatie cu alte jurnale de
célatorie scrise in timpul secolului al XIII-lea,
precum Historia Mongalorum a lui Giovanni da
Pian del Carpine® si Caldtorie in Imperiul Mongol
a lui Willem van Rubroeck, Milionul a fost ex-
ceptional deoarece descrierile sale au depdsit cu
mult Karakorum si au ajuns la Catai. Impdrtitd
in doud segmente, Historia Mongolorum quos nos
Tartaros appellamus/ Istoria mongolilor numiti de
noi tdtari, descrierea obiceiurilor, geografiei, istori-
ei si figurilor marcante ale poporului mongol (titlul
complet) a lui Pian del Carpine, reuneste cunos-
tinte despre mongoli: istoria recenta (cuceriri ale
lui Genghis Han), obiceiuri, credinte, guvernare,
artd militard, toate cu mare precizie si o relativa
obiectivitate, in absenta simpatiei; descrierea de-
taliata a echipamentului, a armelor si a tehnicilor
razboinice ale mongolilor fiind urmatd de in-
structiuni de utilizare adresate sefilor armatelor
europene.” De asemenea, el colporteaza o serie
de legende cunoscute inca din Antichitate despre
popoare mitice, cum ar fi ,,parositii fumigatori,
oamenii-céine sau unipozii’.

Revenind la Marco Polo, acesta a marturisit
existenta unei civilizatii mongole sedentare si
foarte sofisticate, absolut comparabile cu civiliza-
tiile europene: mongolii, pe scurt, nu erau doar
nomazii ,,silbatici” care triiau calare si vietuiau in

corturi, despre care vorbise Giovanni da Pian del
Carpine si Willem van Ruysbroeck’, dar trajau in
orase cu ziduri, stiau s3 citeascd si aveau obiceiuri
foarte sofisticate. Milionul a fost definit ca ,,descri-
erea geograficd, istoricd, etnologici, politica, sti-
intificd (zoologie, botanica, mineralogie) a Asiei
medievale”. Descrierile sale fascinant-fabuloase
au contribuit la compilarea Hartii lui Fra Mauro!!
si au inspirat calatoriile genovezului Cristofor
Columb. Textul cartii traseaza in detaliu itinera-
riul pe care l-au urmat cei trei Polo pe Drumul
Matasii, mergand spre interiorul continentului
eurasiatic, traversind Anatolia si Armenia.”> Au
coborat apoi spre fluviul Tigru, atingdnd proba-
bil Mosul si Bagdad®, si dupa ce au trecut prin
orasul Tabriz din Irak si apoi prin orasul Yazd din
Persia, au ajuns in portul Ormuz, poate cu inten-
tia de a-si continua cilatoria pe mare." In schimb,
au continuat si urmeze calea terestrd, intrand in
desertul Gobi, pentru a ajunge apoi in Khorasan,
in aceastd regiune intrand in contact cu secta isla-
mica ,ismailiyyah”, adeptii lui Hasan-i Sabbah sau
Hassan Ibn Sabbah (1050-1124), pe care Marco
il numegte ,,Batranul Muntelui”, un seic arab si-
it-nizarit, fondator al ramurii siite a ismailismu-
lui nizarit, un organizator excelent si un teolog
incisiv care a creat ,,sangerosul ordin terorist al
Asasinilor” si care a cucerit in numele Islamului,
potrivit interpretirii sectei sale, evident, portiuni
din nord-vestul Persiei (astdzi Iran), la finele se-
colului al XI-lea si stabilind un ,,nucleu de rezis-
tentd” impotriva fostului coleg si sustinator, sulta-
nul selgiucid, in jurul temutei fortirete Alamut.'¢
Cei trei Polo au traversat apoi Kasmirul, apoi
Wakhan, si trecAnd ulterior Pamirul, s-au in-
dreptat spre Samarkand in Uzbekistan si au in-
trat in ,Marea Turcie” (Turkestan).'” Au coborat
apoi spre bazinul Tarim si au ajuns la Tangut,
la granita cu Cathay, aici ajungand in provincia
»Chingitalas”, unde au asistat la prelucrarea mate-
rialului ignifug.”® Au ajuns apoi la Zhangye, apoi
la Karakorum si dupd aceea au continuat de-a
lungul partii de nord a cotului Fluviului Galben
ajungand la Xanadu, oras pe care Marele Han
Kubilai il fondase recent.” De la inceput, a exis-
tat neincredere fata de povestile uneori fabuloase
ale lui Polo, precum si o dezbatere academici in
timpurile recente.”® Ca si in cazul lui Ibn Battuta,
unii critici si istorici s-au intrebat dacd Marco
Polo a célatorit de fapt in China sau dacé doar re-
peta papagaliceste povestile pe care le auzise de
la alti calatori.*Altii si-au argumentat scepticis-
mul pe baza unor omisiuni cu privire la practici-
le si structurile remarcabile ale Chinei de atunci,
precum si pe lipsa de detalii despre unele locuri
importante, de exemplu, in timp ce Polo descrie
banii de hartie si arderea carbunelui, el nu men-
tioneazd grandiosul Mare Zid Chinezesc, aceas-
ta omisiune fiind observatd pentru prima daté la

=

TRIBUNA . NR. 479 « 16-31 august 2022




=

mijlocul secolului al XVII-lea, iar pe la jumatatea
secolului al XVIII-lea s-a sugerat ci este posibil
sd nu fi ajuns chiar niciodata in China.?? Mai tar-
ziu, savanti precum John W. Haeger au sustinut
cd este posibil ca Marco Polo sé nu fi vizitat sudul
Chinei din cauza lipsei de detalii in descrierea sa
a oraselor din sud versus nordul Chinei, in timp
ce germanul Herbert Franke a speculat cd Marco
Polo ar fi putut sd nu fi fost in China deloc si s-a
intrebat dacd si-ar fi putut baza relatarea pe niste
surse persane.” Totusi, istoricul Mark Elvin con-
cluzioneazd ca lucrarile recente ,,demonstreaza
printr-un exemplu specific probabilitatea in cele
din urma coplesitoare a autenticitétii largi” a rela-
térii lui Polo si cd lucrarea, cartea este ,,in esentd,
autenticd si, atunci cand este folositd cu grija, in
termeni largi sa fie de incredere ca un martor se-
rios, desi evident nu intotdeauna definitiv’*.

Petrarca si calatoria
pe Muntele Ventoux

Una dintre primele consemndri privind ,,pld-
cerea calatoriei” a fost facuta in Italia medievald
de catre marele poet umanist Francesco Petrarca
(1304-1374), autorul celebrelor Rime, intr-o bine-
cunoscutd scrisoare inclusd in ale sale Epistolae
Familiares (IV, 1) despre ascensiunea sa din 1336
pe Muntele Ventoux (inalt de 1.912 metri) din
Proventa, sudul Frantei, in care a ldudat actul
célatoriei si a criticat ,frigida incuriositas”, adica
lipsa rece a curiozitatii sau lipsa rece de interes.”
Petrarca spunea cd nici unul dintre prietenii séi
nu parea potrivit pentru cilatorie, pentru ascen-
siune, unii fiind prea apatici, anxiosi, altii prea
lenti, grébiti, tristi sau veseli, poetul italian fiind
de pérere cé desi prietenia acceptd orice povara,
»este cu totul altfel intr-o calatorie, in care fieca-
re sldbiciune devine mult mai grava™. Scrisoarea
lui Petrarca era adresatd fostului sdu confesor,
Dionigi di Borgo San Sepolcro al Ordinului
SantAgostino, profesor al Sacra Pagina, in care
povesteste despre escaladarea muntelui cu prici-
na ficuta de poet si fratele sdu Gherardo intre 24
si 26 aprilie 1336 si, cu toate cd poartd indicatiu-
nea ,,Malaucena, 26 aprilie 1336” in partea de jos,
distinsi savanti, precum Giuseppe Billanovich si
Hans Baron, au demonstrat modul in care compo-
zitia (sau cel putin o posibild reprelucrare) trebuie
aménatd la 1352 sau 1353.” Asadar, documentul
se adreseazd prietenului sdu Dionigi di Borgo San
Sepolcro, calugir si teolog augustin care ii daruise
lui Petrarca o copie a Confesiunilor celui mai mare
filozof al Imperiului Roman, Sfantul Augustin,
opera care l-a influentat foarte mult pe poetul
umanist toscan si despre care este mentionata in
scrisoare cand Francesco, ajuns in varf, citeste un
pasaj. Petrarca ii spune mentionatului sdu amic
Dionigi ca s-a apucat in sfarsit sa urce pe mun-
tele ,,pe buni dreptate numit Ventoux™? (care ar
insemna in limba occitand ,,cel care se vede de
departe”), de fapt, dupa ce a locuit multd vreme
in zona vecina Valchiusa §i Avignon (unde era
sediul Papilor, atunci), propunandu-si deja acest
obiectiv de multi ani. In cele din urmai, citind un
pasaj al istoricului roman Titus Livius conform
cdruia Filip al Macedoniei, ajuns pe varful mun-
telui tesalian Aimos (in prezent Muntele Botev, in
Bulgaria), a declarat ca a viazut Marea Adriatica
pe de o parte si Euxinul (adica Marea Neagra)
pe cealaltd®, hotdraste sd intreprinda ,afacerea”
ventouxiana si, dupa ce a evaluat cine ar putea fi
cel mai bun insotitor, decide s propuna excursia

Adrian Grecu
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fratelui sdu mai mic Gherardo, care acceptd cu
mare si infinitd bucurie. Urcusul este imediat di-
ficil: poteca este de fapt abrupta, prapastioasd si
plind de pietre, Gherardo, insa, urca cu usurintd
si dexteritate extrema3, in timp ce Francesco este
obligat sa se opreasca de nenumdrate ori din ca-
uza oboselii, dar in realitate, poetul se afla intr-o
»grava criza spirituald” si calea ii este impiedica-
td pentru cd sufletul sau era ,ocupat” de pasiu-
ne si atasament fatd de bunurile lumesti, decat
sd se intoarcd in intregime catre Dumnezeu si
catre lucrurile spirituale; pe de alta parte, fratele
sdu Gherardo, care s-a calugarit la o varsta foar-
te fragedd, era mai avantajat.* in cele din urma,
Francesco Petrarca reuseste si ajungd in varful
Muntelui Ventoux, simbol al telului si aspiratiei
citre Dumnezeu, iar pentru a-i multumi citeste
un pasaj din Confesiunile Stantului Augustin, ast-
fel, deschizind cartea la intdmplare, descopera o
reflectie de inalta si semnificativd valoare simbo-
licd: ,,$1 iatd cd oamenii merg sd admire indltimile
muntilor, si intinderea oceanelor, orbitele stelelor,

in timp ce pe ei insisi se lasé in plata Domnului™'.

Note
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1954, p. 26.
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Latham, London, Penguin Classics, p. 15 si Luce
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335.
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Marco Polo, Milano, Oscar Mondadori, 2003, p. XI
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Venetian language, University of Padua RIAIFrI
Project, online.

5 Marco Polo, Il Milione, Adelphi, 2001, Prefazione
di Bertolucci Pizzorusso Valeria, pp. x—xxi.
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1995, p. 152.

7 Claude et René Kappler, dans Guillaume de
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28 Cf. Ascesa al monte Ventoso (trad. U. Dotti), in S.
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Text si spectacol (I)

. Adrian Suciu

Introducere

Literatura dramatici e text si pretext. Text pen-
tru ca ea se ofera lecturii ca atare, denudati de mul-
te dintre mecanismele ei conexe, indicatii de regie
si de joc, pretext pentru ca este, incd in intentia
autorului, canavaua unui spectacol, fundamentul
sau, cel putin, ocazia unui demers semiotic de alt
ordin, in care textul nu mai este decat o compo-
nenti. In functie de importanta pe care regizorul
o acordd acestei componente se produc si diversele
lecturi-spectacol ale textului dramatic.

Spectacolul este o miscare progresiva de agluti-
nare a unor elemente de naturi diferite, semantic
si senzorial; de-aceea reusita st in coerentd mai
mult si mai des decat in coincidenti. In mod vir-
tual, textul dramatic este susceptibil a fi supus unei
infinitdti de lecturi-spectacol, catd vreme aceastd
dimensiune fundamentald, coerenta, se respecta.
Valoarea unei puneri in scena e datd nu neapdrat
de valoarea intrinsecd a textului — desi aceasta isi
are importanta ei, deloc de neglijat - ci de existen-
ta unei viziuni in care textul si comunice in mod
pragmatic cu jocul actorilor, cu decorurile, cu
muzica, cu luminile. Lucian Pintilie a transformat
frivola boema de mahala din Dale carnavalului in-
tr-o lume de un tragism aparte mutind doar céteva
accente in ceea ce parea a fi devenit o traditie in
lectura piesei, denuntand, de fapt, o constrangere.

Rémane in afard de orice indoiald teatralitatea
textelor lui Caragiale si constiinta teatralitatii la
autorul Scrisorii pierdute. ,Executarea bund a unei
comedii slabe poate s-o scape de cidere, iar o exe-
cutare slaba poate face si se surpe cea mai frumoa-
sd piesd™, scrie el intr-un rand, dovedind cu aceste
prilej, precum cu multe altele, dupa cum se va ve-
dea mai jos, o profunda intelegere a specificitatii
teatrului. Caragiale a avut geniul spectacolului, de-
monul inscendrii, in viatd si in teatru.

Ferindu-ne de a comite ceea ce structuralistii
numesc ,eroarea biografistd’, credem ca personajul
Caragiale poate arunca o lumind asupra operei; din
fericire, asupra vietii marelui dramaturg dispunem
de o suma de marturii de cea mai buna calitate. Ele

ne conving de faptul ci pentru Caragiale viata a
fost ,,un spectacol perpetuu, conceput, regizat si ju-
cat de el insusi™ si ne intereseaza in masura in care
sunt susceptibile a dezvilui resorturi ale operei. Nu
explicdm opera prin viata autorului, ci cdutam ,,ac-
cidente” comune biografiei si operei, in speranta ca
simultaneitatea lor poate fi revelatorie.

—

—

Adrian Grecu
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In fine, trebuie s specificim ci nu literatura
dramatica ne intereseazi in demersul nostru, ci li-
teratura dramaticd si spectacolul ei.

Cateva consideratii asupra
limbajului

Comediile lui Caragiale mizeazd in mod cu-
rent pe efectele de uzurd ale limbajului; un limbaj
degenerat nu poate fi, in mod firesc, elementul
primordial - de aici incepe adaosul de spectacol,
constructia extraliterara. ,,Poti vorbi fird sa gan-
desti. Pentru asta avem la dispozitie cliseele, adica
automatismele™, spunea Eugen Ionescu. Culmea
e cd personajele lui Caragiale nu vorbesc fird a
gandi; ele gandesc cu tot trupul, transpird, se bal-
béie si-apoi brusc se-avantd, produc onomatopee
entuziaste de fiecare datd cAnd au impresia ci au
descoperit ,,ce’-ul. Dacd efortul lor poartd pecetea
penibilului, asta se datoreaza unei boli semantice
despre care va fi vorba mai jos.

Existd o coerentd subtila a discursului lui
Farfuridi in celebra scend 2 a actului IIT dintr-O
scrisoare pierdutd. O coerentd care are prea pu-
tin de-a face cu nivelul semantic al discursului.
Concluzia finald constituie cheia unei lecturi adec-
vate. Problema lui Farfuridi, atacatd prin invéluire,
este revizuirea. Nu a Constitutiei sau a Legii elec-
torale, ci a listei de candidati ai partidului pe plan
local. Speriat cumplit de perspectiva unei tradéri,
el face sfortéri supraomenesti pentru a da de inteles
ca stie ce se pune la cale: telul sdu e sd arate cd e in
gardd, ca se mentine in cercul de initiati al celor ce
conduc destinele partidului.

Discursul sau nu vizeaza auditoriul, ci pe vene-
rabilul prezident Zaharia Trahanache. De altmin-
teri, interactiunea celor doi de-a lungul scenei,
specificatd de autor in mod elocvent prin indicati-
ile de joc: ,,1l intoarce de umeri binisor cu fata spre
adunare”, e de naturd sd pund in evidentd tocmai
aceastd coerentd a discursului, tinind cont si de
intrevederea anterioard a celor doud personaje.
O fragmentare accentuatd a discursului prin joc
nu poate decit s altereze valentele spectaculare
ale episodului. Discursul lui Farfuridi e o suité de
aluzii cu destinatar precis si care, impiedicate sé se
rosteascd, nu-1 impiedica pe orator sd revina, de fi-
ecare datd, ,,cu aerul unei teorii sigure”

Boala esentiala si universald a limbii in come-
diile lui Caragiale e recipientizarea semanticd.
Cuvintele vehiculate nu fac referire la vreun sem-
nificat in douad situatii: fie semnificatul nu existd in
mod obiectiv, fie el nu existd in constiinta persona-
jelor. Eroii caragialieni trdiesc sub semnul impre-
siei cd, prin vorbele lor, fragmente din realitate se
deplaseaza, de-aceea nu ezité in folosirea unor cu-
vinte pe care nu le pricep si care, cel mai adesea, nu
au sens in context. Cuvintele mari — democratie,
sistem constitutional, revolutie — o data nu au sens
pentru ci nu posedd semnificat in realitatea roma-
neascd a epocii, apoi pentru ci nu au pandantul de
continut in psihicul personajelor vorbitoare. Uzura
limbajului, frecventa automatismelor, efectul de

carnaval lingvistic sunt toate simptome ale acestei
boli devorante.

Exegetii lui Caragiale au remarcat in repetate
randuri apetenta deosebita a personajelor sale pen-
tru cuvintele radicale, pentru neologismele cele
mai pretentioase, estropiate si denaturate de fiecare
datd. O traditie lungd si paguboasa in teatrul romé-
nesc face personajele sd accentueze pe scend aceste
cuvinte, in speranta unei augmentiri a efectului
comic: ,,Pronuntarea gresitd a cuvintelor radicale
trebuie facutd cu oarecare exagerare, pentru ci cel
care nu stie cum se pronunté un cuvant nou insusit
este convins cd il spune bine si se impduneazd cu
cuceririle lui lexicale™. Daca autorul Scrisorii pier-
dute ar fi voit o pronuntare ingrosaté a cuvintelor
in chestiune, ar fi semnalat acest lucru, fara indoia-
14, fie prin punctuatie, fie prin indicatiile de regie.
Numai cé barbarismele personajelor curg firesc in
replici si nu sunt marcate in niciun fel de cétre dra-
maturg. Comicul este in intregime unul de sens, iar
nu de frazare ori de gesticulatie.®

Sunt importante aceste lucruri in primul rand
pentru ca depun marturie despre o optiune este-
tica: Caragiale intelege teatrul ca artd construc-
tivd. Spre deosebire de majoritatea covarsitoare a
contemporanilor sii, Caragiale nu vede in teatru
in primul rand textul. Mai mult chiar, tratarea
limbajului in comedii dovedeste putina credintad
a lui Caragiale in virtutile acestuia; limbajul este
surprins, cum deja am ardtat, intr-un proces de
uzurd, proces care-| face inapt si devind primor-
dial. ,,Teatrul este o artd independenta, care, ca si
existe in adevér cu dignitate, trebuie sd puna in
serviciul sdu pe toate celelalte arte, fard sa acorde
vreuneia dreptul de egalitate pe propriul lui teren.
E evident ca textul, ,libretul”, e subsumat construc-
tiei teatrale, Caragiale nu a scris niciodata teatru
de dragul literaturii, el a vazut limpede, de fiecare
datd, miscarea, jocul, spectacolul.

Concluzionind, nu despre o criza a schimbului
de mesaje verbale vorbeste Caragiale, ci despre o
crizd a limbajului. De-aceea dialogurile caragia-
liene nu pot fi spuse cu adevirat, pe scend, decat
firesc, fara alte accente decat cele ale autorului.
»Caietele de regie moderna traduc insd adeseori
aspiratia la autorlac a unor adevirati sau presupusi
intelectuali, care fac o aproximativa literatura in
marginea textelor teatrale, devenite pentru ei nis-
te simple pretexte de a-si pune in valoare ingeni-
ozitatea spiritului analitic sau chiar a fanteziei lor
creatoare’”’

Note

1 1. L. Caragiale, Ceva despre teatru, in Epoca, 13 de-
cembrie 1896.

2 Stefan Cazimir, Prefatala Amintiri despre Caragiale,
ed. Minerva, 1972.

3 Eugen Ionescu, Jurnal in fardme, Humanitas,
Bucuresti, 1992

4 Sici Alexandrescu, Caiete de regie, ESPLA,
Bucuresti, 1956.

5 Cf. si Ion C. Bacalbasa, Cronica teatrald, in Lupta
nr. 2396 din 16 septembrie 1894 la spectacolul cu
O scrisoare pierdutd de la Sala Teatrului Lyric din
Bucuresti (premiera la 30 aprilie 1894): ,,D. Anestin
nu era in largul sdu in Titircd; d-sa apasa pe cuvintele
schimonosite pentru a le scoate in relief, ceea ce este o
greseald?” (s.n.).

6 1. L. Caragiale, Oare teatrul este literaturd?, in
Epoca, 529/1897.

7 Serban Cioculescu, Caragialiana, ed. Eminescu,
Bucuresti, 1987.
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»,Calatori pe-o mare, / Vesnic
tulburata, / Noi ne-am pus in tine,
/ Chiar nadejdea toata”

TANDREI

Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului
si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Sdlajului

untem din nou in Postul Adormirii Maicii

Domnului. Ne aducem cu nostalgie amin-

te de anii tineretii, de preocuparile duhov-
nicesti de atunci, pe care dorim si le reeditim
si acum. Seard de seard, mergeam la Paraclisul
Maicii Domnului, cintam si ne rugam, iar par-
ticipantii erau in mare numar tinerii. Generatiile
s-au succedat, unele parohii au imbatranit, dar
sunt si parohii cu tineri. Cat am vrea si-i vedem
pe toti antrenati in aceste traditii minunate!

Genericul preocupdrilor atat liturgice, pentru
cd este anul rugdciunii, cat si catehetice, pen-
tru cd ne inconjoara multe necazuri, este acesta:
»Caldtori pe-o mare, / Vesnic tulburatd, / Noi ne-
am pus in tine, / Chiar nddejdea toata”.

A sasea cantare din slujbele noastre funebre
rezuma aceasta stare de lucruri: ,,Marea vietii vd-
zdnd-o indltandu-se, de viforul ispitelor la limanul
Tau cel lin alergdnd, strig cdtre Tine: scoate din
stricdciune viata mea, mult-milostive™.

Sunt multe necazurile care ne incearcd in aceas-
td lume, incét nici nu le putem numara, dar doua
sunt evidente: epidemia de covid si alte boli, pe
de o parte, si razboiul din Ucraina pe de alté par-
te. Sunt multe lacrimile care se varsd, sunt mul-
te suspinele inabusite, sunt multi cei care sufera
pretutindeni. Cuvintele lui Iov au atita dreptate:
»Omul ndscut din femeie are putine zile de trdit,
dar se saturd de necazuri” (Iov 14, 1).

In acatistul Sfintei Cruci spunem, referitor la
toate aceste incercdri: ,,Cum sd-mi pard grele chi-
nurile, vizand pe Stapanul meu cd le iubeste si le
cere si le socoteste Lui de mare cinste? Rusine-mi
este, cu adevidrat, de md voi intrista de relele ce-mi
pricinuiesc oamenii, sau ispitele ce-mi aduc diavo-
lii, trupul si gandul meu cel rdu, sau pentru sdrdcia
si bolile ce-mi vin din voia lui Dumnezeu pentru
pdcatele mele, deoarece acestea toate le trimite pen-
tru ca s md apropie mai mult de EI™.

in focul incercirilor si al necazurilor tot El,
Domnul Iisus Hristos, este Cel ce ne ajuti sa pu-
tem rezista, sd iesim biruitori. El este Cel care ne
mangaie si ne promite odihna pe care Singur ne-o
poate da. Ne-o spune cu térie: ,, Veniti la Mine, toti
cei osteniti si impovdrati, si Eu vd voi odihni pe voi.
Luati jugul Meu asupra voastrd si invdtati-vd de la
Mine, cd sunt bland si smerit cu inima, §i veti gdsi
odihnd sufletelor voastre. Cici jugul Meu e bun si
povara Mea este usoard” (Matei 11, 28-30).

El, in mijlocul necazurilor si greutatilor, ne in-
vatd sd fim optimisti si, privind la crucea Lui, sa
iesim biruitori: »In lume necazuri veti avea; dar
indrdzniti Eu am biruit lumea” (Ioan 16, 33).

Hristos, gandindu-ne la covid si alte boli,
este Doctorul cel Mare. Sfantul Chiril al
Ierusalimului, in Cateheza a X-a, tAlcuind nume-
le Mantuitorului, zice: ,,In limba ebraica «lisus»
inseamna «Mantuitor», iar in limba greaca «Cel
care vindeca». Cici El este doctorul sufletelor si al
trupurilor si timéduitorul celor tinuti de duhuri

rele. El vindeca si ochii orbilor, dar in acelasi timp
lumineazd mintile. Este doctorul schiopilor, dar
indreaptd si picioarele pacitosilor spre pociinta.
Spune paraliticului: sa nu mai pacatuiesti; dar
spune si: ia-ti patul tdu si umblé! Pentru cé trupul
sdu paralizase din pricina pacatului sufletului, a
vindecat mai intéi sufletul ca si aducd prin asta
vindecare trupului™.

Hristos, Doctorul cel Mare, face aceastd lu-
crare din iubire fatd de oameni. ,,Prin El am aflat
cd Dumnezeu este iubire, cd Dumnezeu ne este
Tatd si noi suntem fiii Lui, cd relatia dintre noi si
Dumnezeu nu este ca relatia dintre sclav si stdpan,
ci ca relatia dintre fiu si pdrinte. Prin aceasta s-a
inldturat multimea zeilor capriciosi si despoti, ima-
ginea lui Jupiter Tonans, a divinitdtii care-si bazea-
zd stapdnirea pe groazd si fricd, si s-a revelat lumii
religia cea mai desdvarsitd, cea mai desdvdrsitd
relatie religioasd posibild intre om si Dumnezeu:
relatia de iubire de la fiu la pdrinte™. In toate ne-
cazurile, in toate suferintele, in toate incercirile,
El este cu noi si ne ajutd sd trecem marea vietii
involburati de ispite.

Linistea, pacea si bucuria omului incercat
de viforul ispitelor vine de la Domnul Hristos.
»Hristos ne incredinteazd cd pacea Lui se deose-
beste de pacea lumii. Pacea lumii este limitatd si
fragild. Se afld inlduntrul hotarelor stricdciunii si
mortii. lar mentinerea ei este problematicd si con-
ventionald. Dimpotrivd, pacea lui Hristos este ab-
solutd si nesfarsitd”5. De fapt ne-o spune El insusi:
»Pace vi las voud, pacea Mea o dau voud, nu pre-
cum dad lumea va dau Eu” (Ioan 14, 27).

Mijlocitoarea noastrd catre Domnul Hristos,
Domnul Picii, este Maica Domnului. Nicio altd
fapturd omeneascd nu se bucurd de prerogativele
pe care le are ea. Ea este Nascitoare de Dumnezeu;
ea este Pururea Fecioard, inainte de nastere, in
timpul nasterii si dupd nastere; ea este mai presus
decét toate fapturile ceresti si pimantesti. Ea este
pururea rugatoare pentru noi citre Fiul Sau.

Adresandu-ne Maicii Domnului i spunem in
cantare: ,,Cdldtori pe-o mare, / Vesnic tulburatd,
/ Noi ne-am pus in tine, / Chiar nddejdea toatd”.
Sunt nenumarate minunile ce ni se relateazi refe-
ritor la interventiile Maicii Domnului. Ei ii zicem:
»Auzi-ne acum in ziua necazului nostru, pe cei ce
cddem inaintea icoanei tale si cu lacrimi ne rugim
tie. Alungd de la noi toate necazurile si nevoile ce
vin asupra noastrd, intru aceastd vremelnicd viatd,
si prin atotputernica ta mijlocire, nu ne lipsi pe noi
nici de vesnica si nesfarsita bucurie, intru impdrd-
tia Fiului tdu si Dumnezeului nostru’™.

Din noianul de relatéri ce ne stau de fatd, ale-
gem una pe care ne-a ldsat-o parintele Petroniu
Ténase’. Este vorba de parintele Ilarion Ionica,
economul Sihistriei. In tineretile lui, fiind pe
drum intr-o noapte de iarnd, a fost asaltat de o
haitd de lupi. Moartea era aproape. In aceasti si-
tuatie limitatd s-a rugat lui Dumnezeu: ,,Doamne,

de scap, calugdr md fac!”. Din depdrtare a venit o
sanie cu zurgdldi. Lupii s-au temut si au fugit. El
nu si-a uitat fagdduinta.

A intrat in Manastirea Sihastria. A fost un cé-
lugér harnic. La 86 de ani, econom fiind, s-a dus
in padure dupa lemne. Si un bustean i-a cdzut pe
picior, si piciorul s-a rupt. La varsta aceasta in-
aintatd suferea cumplit. Si intr-o seard plangea
in chilie, iar pe usa a intrat ,,doamna doctor de la
Targu Neamt” Doamna l-a intrebat:

— De ce plangi, pdrinte Ilarion?

— Plang, doamnd doctor, cd mi s-a rupt piciorul
si nu se mai vindecd, si incd nu sunt pregdtit ca sd
plec.

— Nu mai plange pdrinte, cd o sd te faci bine,
adauga ,,doamna doctor”. $i s-a facut bine.

De fapt, ,,doamna doctor” era Maica Domnului
la care parintele Ilarion se ruga cu insistenta.

Am mai putea relata multe minuni, inclusiv de
la Ménastirea Nicula, in care o vedem pe Maica
Domnului cé-i ajuta pe cei ,cdldtori pe-o mare /
Vesnic tulburatd”.

Ziceam la inceput cd sunt multe incercirile
din lumea noastra: in mod special, ne-am oprit la
covid si la rizboiul din Ucraina. Referitor la epi-
demia de covid o rugam pe Maica Domnului sd
intervina la Doctorul cel Mare ca sd curme aceas-
ta suferinta. Iar in ce priveste razboiul, noi stim ci
Fiul Maicii Domnului este Domnul Pécii. $i nu in
zadar pelerinii canta: ,, Pune Doamne pace-n tard /
Si-alinare intre popoard’.

Ne rugam sé fie primite rugaciunile noastre si
la sfarsitul postului si putem cénta: ,Doamne, Tu
ne-ai ajutat, / De-am ficut ce ni s-a dat, / Ne-am
usurat sufletul / Ne-am indreptat umbletul, / In
suflet ducem credintd, / Dragoste si pocdintd, / In
suflet ducem tdrie, / Si cereascd bucurie”.

Note

1 Molitfelnic, E1.B.M.B.O.R., Bucuresti, 2019, p. 262.
2 Ceaslov, E1.B.M.B.O.R., Bucuresti, 1973, p. 366.

3 Sf  Chiril al Ierusalimului,
E.ILB.M.B.O.R., Bucuresti, 1943, p. 236.
4 Nicolae Mitropolitul Ardealului, Studii de teologie
morald, Sibiu, 1969, p. 163.

5 Giorgios Mantzaridis, Morala Crestind, Editura
Bizantina, Bucuresti, 2006, p. 205.

6 Ceaslov, p. 336.

7 leromonah Petroniu Tanase, Icoane smerite din

Catehezele,

Sfanta Ortodoxie Romdneascd, Editura Bizantin,
Bucuresti, 2002, pp. 105-107.
[ ]
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aniversare

D.R. POPESCU

Poarta ascunsa
din pavilionul

. Adrian Lesenciuc

espre O bere pentru calul meu al lui D.R.

Popescu’ s-a tiacut consistent. Cei mai multi

dintre criticii si istoricii literari s-au rezumat
la a include volumul intermediar din ciclul F intr-un
continuum spatio-temporal - in Istoria criticd a li-
teraturii romdne, Nicolae Manolescu fixeaza explicit
continuitatea la doud dimensiuni, de atmosfera si de
loc: ,,Romanele se compun din naratiuni mai mult
sau mai putin independente, intre care se stabileste
mai degrabd o relatie de atmosferd (sumbra si apa-
satoare, in toate) si de loc (autorul isi are geografia
predilectd, situatd in Ardealul de nord, cu nume
recurente de aseziri) decit una de subiect, care este
dezl4nat®” - in care nu exista coerenta. Lipsa de coe-
renta structurald ca intentie auctoriala, cel mai ade-
sea numitd ambiguitate de criticii sai, este, in schimb,
o constantd interpretativa. In ciuda aparentei ano-
mii, o ordine in dezordine, o lege complexa a orga-
nizarii pare a se desprinde din unele studii. Criticul
literar Ioan Holban, de pilda, asaza opera lui D.R.
Popescu intr-un sistem de coordonate tridimensio-
nal: vis-realitate (care structureaza O bere pentru ca-
Iul meu; in acest roman, elocventa este migrarea pe
aceastd axd, continua deplasare fara reper, care il ca-
racterizeaza pe Celce agonizand pe patul mortii: ,,sd
nu te temi, viseaza si urld in vis si nici cind se trezes-
te nu stie dacd nu doarme, e rdmas cu pérerea din
vis ca aluneca spre inima pdméntului, sau poate ca
treaz simte desprinderea aceasta de lume si in somn
doar o tréieste din nou’, p.48), idee-intAmplare, co-
municare-vid®, prima axd ca forma de compensare a
realitatii cu visul si invers, a intersanjabilitétii dintre
cele doua ipostaze, fiecare in parte ca possibilia, ca
evadare din realia. In acest sistem de coordonate,
ambiguitatile care i-au consacrat opera capata mai
multd limpezime, desi adevirata provocare nu este
aceea a mortii, ci cea a disparitiei (iesirii in afara sis-
temului de coordonate) unor personaje care traver-
seaza intregul ciclu romanesc. Horia Dunérintu, cel
mai notoriu personaj din seria de disparitii, este in
ipostaza de a fi ciutat prin diverse metode pentru
a i se certifica un statut, pentru a i se aloca o identi-
tate intr-un spatiu cultural in care trecerea dincolo
nu are atita insemnatate ca disparitia. De aici re-
zulta si este prima trasdturd majord a romanului O
bere pentru calul meu: D.R. Popescu propune, mai
aplicat decit in celelalte romane ale sale si decét in
proza scurtd, o radiografie rurald in care patrunde
cu instrumentarul etnografic, reliefind continua
oscilare pe drumul credinta-necredinta, cu accen-
tuare pana la grotesc a superstitiilor, spre exemplu:
»atunci ei s-au hotérét toti sd sape la temelia casei si
sd scoatd de acolo scheletele, de-or fi, si sd scape de
vise, iar de n-or fi sd vadd cd nu sunt si si se vindece
de prostia lui Liviu de care se imbolnavisera toti de-
atunci de pe malul Dundrii” (p.41), o pendulare pe
drumul dintre lumea de aici, a vazutelor, si cea de
dincolo, a nevazutelor, intre care se comunica lesne:

Dumitru Radu Popescu

»[...] doar nu existd moarte si nu pleacd din lumea
asta pe alt pamant decit dia ce sunt trimisi acolo de
glont sau de bétréanete, insd nu stau acolo decat pana
prind puteri si pe urmd vin aici unde le este locul”
(p.36), evidentiind un loc predilect, in acest roman
Patarlagele, desprins din triunghiul Turnuvechi-
Patérlagele-Campulet in care se desfasoara actiunea
ciclului F, ai cérui locuitori, personaje ale romanu-
lui (si ciclului) beneficiaza de un portret complex
din punct de vedere socio-literar: ,,Acest convoi de
oameni galagiosi, vorbareti din cale afard, sceptici,
batjocoritori, prosti, prudenti (ca unul sau ca altul,
exemplificarile se stiu), aceastd hoarda beatd pentru
unii, plind de curiozitate pentru altii, aceastd lume
prudentd sau trasnitd de patarlageni mici si mari..”
(p.171).

Fata de personajele cunoscute din celelalte roma-
ne ale ciclului, dintre care cele remarcate de critici
sunt F si Vindtoarea regald, in O bere pentru calul
meu apar in plus un carciumar, Opricd Mititelu, si
familia Gelu si Pitulicea Fruntelatd, la care se adau-
gd calul Misu, minunea satului, ajuns a fi venerat
pentru capacitatea de a vorbi si de a transmite ceea
ce vede si stie prin intermediul tidlmécirii babei
Sevastita. Roman-satelit in ciclul F, O bere pentru
calul meu aduce in prim-plan calul ficitor de mi-
nuni Misu, capabil sa vorbeasci si s aducd adevarul
acolo unde nu adevirul faptei este ciutat, ci cel al
povestirii, cu valente mitizante. Intrarea in scena a
calului are legaturd cu cdutarea lui Dunérintu-tatél
in ancheta condusi de fiu, ajuns procuror. Moise,
personajul grotesc si absurd din F, il cumpéra de
la targ cu scopul de a-l cauta pe Horia Dundrintu
- cdutare care poate servi diferitelor scopuri, inte-
rese, linistiri ale personajelor — dar care se va dove-
di, in povestea neverosimild a parcurgerii drumului
dincolo de limita, in stare a povesti despre ororile
satului, printre care despre fratricidul din familia
Teavélungd, in care fratele ramas in viata este cel im-
postor, despre uciderea (din F) a lui Pdun de Celce,
care agonizeaza in noul roman nemdrturisit i, prin

urmare, nemantuit, despre disparitia lui Haralamb,
despre uciderea lui Caraghelovici, despre linsarea lui
Diénild. Aceste episoade au rezonantd mai puternici
in celelalte volume ale ciclului, dar in O bere pentru
calul meu ele se impletesc intr-o poveste in care seria
semioticd peirceana se va dovedi a fi, mai degraba,
distorsiune seriala. Aceasta este cea de-a doua trasa-
tura majord, care da unicitate romanului.

Redarea povestii din noul roman pare o redare
suplimentara in raport cu intreg ciclul, o forma de
ambiguizare suplimentard prin insési extensia seriei
semiotice dezvoltate prin povestirea in rame mul-
tiple. Ambiguitatea povestii, a faptelor, a persona-
jelor caracterizeazd intreg ciclul F, si prin extensie
intreaga operd. Totusi, in O bere pentru calul meu, ea
devine elementul puternic evidentiat prin discursul
multiplu raportat. Preferinta fragmentarii §i reda-
rea disparata a evenimentelor, reunite in povestire
in cadre care sd compund un intreg sunt, totusi, mai
degrabd mdrci ale romanului decét ale ciclului sau
operei.

Cronologic, romanul a urmat probabil celui
mai cunoscut si apreciat dintre romanele lui D.R.
Popescu, Vindtoarea regald. O bere pentru calul meu
rdmaéne, in ochii criticii, o constructie alegorica care
continud sd miste personajele ciclului in derularea
politistd fird orizont, care aruncd umbre si lumini
asupra lor, care 1i separa in caldi si victime, schim-
béandu-le rolul, fata in fatd cu anchetatori si cu fapte
recuperate mai mult din cealalta lume decat din cea
a realismului - caruia i corespund, orwellian, por-
cii: ,,Porcii grohdiau (foarte, foarte realist, hi, hi) si
nu era nici o vraja, sau vreo lumina mistici, nimic
care sa-] abatd pe Fruntelata de la ce-si propusese ca
sd se razbune pe limbutia gascanului” (p.187) - si
aducind culpabilitatea in randul temelor de mare
importanta (o temé nefrecventata in literatura ro-
mand, desi des intalnitd in marile romane europene
contemporane). Erorile sau pacatele individuale se
amestecd intr-un malaxor al povestirii care toacd
fard a limpezi, fara a produce lumind. O intunecare,
o deplasare aluvionari se produce in roman. In aces-
te tonuri sumbre, ceea ce devine relevant e ambigu-
izarea, dublata de relativizare, oferind ca imagine
nu traseul adevérului in pagini, ci innamolirea lui,
mentinerea lui in zona meandrelor unui rau aproa-
pe oprit de aluviuni, statut, baltit, nicidecum posibil
a fi spélat nici mécar la confluenta. Povestile locului,
ridécinile culturale rastalmacite au echivalent in apa
néclaita, viscoasa, a larei, cu o anumita rezistenta la
inaintare, pe care nici micar Dundrea nu o poate
limpezi la vérsare. Sentimentul fardmitarii este cel
care invinge: ,,Toate coboara, numai nisipul invinge”
(p.13), amintind de tema romanului lui Yoko Abe,
Femeia nisipurilor, publicat cu mai bine de zece ani
inainte in japoneza, dar tradus mult mai tarziu in
roména (prin urmare putin probabil a fi cunoscut la
data scrierii de autor).

Alegoria ca iesire din aluviunile realismului soci-
alist este calea literard a marelui prozator. Grohdiala
realistd a porcilor lui Fruntelatd din roman este o
imagine emblematicd, greu de uitat. In spatiul mi-
tologiza(n)t, in triunghiul Patirlagele-Turnuvechi-
Cémpulet, in care vietile personajelor sunt prinse
intr-un carusel de fapte din care spera si obtina,
prin mantuirea lecturii, eternitatea la care tind, are
loc o pierdere de sine, dublati de risipire, de arédtarea
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limitelor, neputintelor, ranchiunilor, vinilor, adeva-
rurilor relative ale fiecaruia condamnéand adevaru-
rile celorlalti, in continud reluare, curgere, in raport
cu un rau imuabil (,eternitatea crimei”) la care toti
se raporteaza.

Duhul romanelor F si Vindtoarea regald se re-
simte puternic in romanul alegoric O bere pentru
calul meu. Faptele, personajele, povestirile perso-
najelor se topesc intr-o diferita formd de ipostazi-
ere, in conditiile in care post-adevirul fictional de
dinainte de post-adevérul zilelor noastre trece din
gura in gurd si din imaginatie in imaginatie, intr-un
mod fabulatoriu, flamboaiant, asezdndu-i pe toti
la aceeasi distanta a vinei in raport cu ,.eternitatea
crimei”. Romanul acesta are cele dou trasituri defi-
nitorii: proiectia etnografica si inovatia naratologicé
de la inceputul capitolelor, prin discursul multiplu
raportat, prin seria semiotica (si distorsiunea semio-
tica aferentd) in transmiterea faptelor cu incircéturd
culturald, care, ambiguizand faptele, limpezeste in-
tentionalitatea auctoriala si a operei: ,,tot dorind si
fim realisti, am pierdut din vedere realitatea asta a
vietii” (p.100).

O bere pentru calul meu ofera cu certitudine o
cheie in lecturd, care va indeparta lectura ciclului
F de contextualizarea spatio-temporald si factuala
si 0 va apropia de complexitatea labirinticd a vietii.
Chiar daci pretutindeni rdméne doza de confuzie,
ambiguitatea bine strunitd a lui D.R. Popescu nu
este rezultatul unei incapacititi de a gestiona lipsa
de ordine si semnificatia pierduta, diluati, a faptelor
aparent disparate, neclare, ci rezultatul amestecului
referintelor. Romanul pare sa sustraga din sistemul
tridimensional de coordonate identificat de Ioan
Holban insési povestea. Probabil aceasta era singu-
ra cale posibila de evadare din chingile realismu-
lui socialist pe care o gasise functionald la vremea
scrierii romanului D.R. Popescu. In lipsa acestui ro-
man tacut, ciclul F ar fi ramas incomplet. Alegoria
aceasta, care uneste un spatiu cultural si neputin-
tele, fricile, limitarile, mai ales superstitiile acestuia
cu comportamente inexplicabile (nici mécar pato-
logic) - Eugen Simion sublinia in Scriitori romadni
de azi: ,Remarcabild este sugestia de complicitate
intre crimd, nebunie si superstitie populard™ - ale
locuitorilor din Patarlagele devine o cale posibild de
iesire dintr-o realitate exprimabild indiferent de sis-
temul de coordonate ales. O explicatie aparent nevi-
novata a comportamentului lui Moise, un personaj
suficient de discret in O bere pentru calul meu fata
de F, devine validi pentru orice comportament care
transferd realitatea in povestire, singura care con-
teazd in construct: ,Doctorul Vasile mi-a spus ca in
schizofrenie falsificarea judecatii explica si spaima
ca esti mereu terorizat, si impulsul spre crimd, sau
spre sinucidere... dar ca la Moise tristetea avea altd
naturd” (p.193). Iatd-ne, asadar, iesind si intrand din
ciclul romanesc printr-un roman atipic, singular,
nesemnificativ in aparentd, dar de o fortd corozivi
extraordinara. Un roman despre adevarata poveste
a povestii, care in sine devine adevirata poveste a
povestii, indiferent care ar fi aceea.

Note
1 D.R. Popescu. (1974). O bere pentru calul meu.
Craiova: Editura Scrisul roménesc. 198p.
2 Nicolae Manolescu. (2019). Istoria criticd a litera-
turii romdne. 5 secole de literaturd. Bucuresti: Editura
Cartea Roméneasca. p.1080
3 Ioan Holban. (2020). D.R. Popescu. Romdnia lite-
rard, nr.34.
4 Eugen Simion. (2002). Scriitori romdni de azi.
Volumul 4. Chisindu: Litera International. p.97.
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DRP, un simbol
pentru filmul romanesc

. Calin Stranculescu

Dumitru Radu Popescu cu Grigore Vieru

arteneriatul scriitorului cu arta a saptea a

inceput cu mai bine de jumétate de secol in

urmai. In anul 1963 regizorul Geo Saizescu
debuta in filmul artistic (pardon, de fictiune) de
lungmetraj cu Un surds in plind vard, una din
primele comedii realizate in regimul comunist.
Subiectul, impovirat de alinierea la comenzile
ideologiei timpului, releva forta unui personaj,
ce alegea un drum contra curentului, intrepridul
Fanita (jucat de Sebastian Papaiani, ce avea sé de-
vind emblematic cu Pdcald, scris tot de DRP in
complicitate cu regizorul 11 ani mai tarziu).

Ecranizarea prozei Pddurea din volumul
Umbrela de soare (apédrut in 1959) avea si fie de-
butul unui lung dialog al scriitorului cu filmul. Nu
mai putin de 15 opere sunt contabilizate in dic-
tionarul Cinematografistilor, realizat de Bujor T.
Ripeanu, istoric corect si ciruia putine personali-
tati i-au scapat in amintitul volum. Geo Saizescu,
prieten de cursa lungd, machiavelic si bon viveur
i-a transpus cateva opere, care au devenit titluri
de referintd in cinematografia roméneascd. Si
anume, La portile padmdntului si Balul de sambd-
td seara (1965, 1967), precum si filmul amintit
Pdcald.

In acelasi timp opera scriitorului solicita si alte
voci pentru interpretare. Dintre acestea, Radu
Gabrea alege prelucrarea scriitorului dupa me-
morii militare si da la iveald un film ce face scoala,
Prea mic pentru un rdzboi atdt de mare. Debutul
cineastului in filmul de fictiune va fi remarcat la
Locarno, scenaristul purtdnd o bund parte din
wvind”

Un film de referintd este cel semnat de
Alexandru Tatos, in 1979, Duios Anastasia trecea,
cu un cuplu magnific de actori, Amza Pellea, in
contre-emploie $i Anda Onesa, cea care va in-
truchipa pe Antigona contemporana celui de-al
Doilea Rézboi Mondial, refuzind sa se supuni

autoritdtii vremelnice pentru a indeplini obi-
ceiul pamantului, ingroparea partizanului sarb.
Blestemul Atrizilor capatd ecouri polemice,
subintelese, exploatate cu virtuozitate de cineastul
ce va mai colabora cu scriitorul la Fructe de pddu-
re, 0 poveste cu o morald explicitd, aparent supusi
canoanelor Gadea-Stefanescu, in fond mizind pe
generozitatea celor vaduviti de soart, fara referiri
la comandamentele ideologice.

Un film de referinta este si cel aflat in opera lui
Dan Pita Rochia albd de danteld, una dintre ulti-
mele premiere inainte de ciderea comunismului.
Dictionarul filmului roménesc de fictiune, reali-
zat de Grid Modorcea il plaseazd cu premiera pe
27 ocombrie 1989, la cinematograful Scala din
Bucuresti. O drama puternicd, trdita de eroina fil-
mului, pune in ecuatie dragostea la varsta a doua,
cu morala axatd pe puritatea unor trairi, mai
profunde decat aparentele. Chiar dacéd cineastul
nu reuseste sa extragd in totalitate morala sacri-
ficiului, filmul rezista prin premisele sale drama-
turgice si prin partiturile memorabile sustinute
de Diana Gheorghian, Andrei Finti, Alexandru
Repan si Claudiu Bleont.

Colaborarea cu doi cineasti, recunoscuti, mai
degraba, drept meseriasi decat artisti, Serban
Marinescu si Sergiu Nicolaescu, aduce opera de
scenarist a scriitorului la hotarele aventurii si ra-
fuielii politice, putin prizate de public. Valorile
contributiilor anterioare la istoria filmului roma-
nesc il situeazd insd pe Dumitru Radu Popescu
in familia scenaristilor fira de care, istoria artei
a saptea, pe meridiane roménesti, ar fi substantial
vaduvita.

|
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De la stinga la dreapta Viorel Cacoveanu,
Mircea Braga, DRP
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»Am descoperit un Om,
pentru ca pe academician
l-am cunoscut, iar pe
scriitor 1-am citit”

. Alexandru Sfarlea

Dumitru Radu Popescu si regizorul Geo Saizescu

m pus drept titlu al acestor randuri despre

unul dintre marii scriitori ai literaturii ro-

mane - Acad. Dumitru Radu POPESCU
- fraza concluziva din recenzia mea (Tribuna,
1-15 noiembrie 2020) la volumul de interviuri cu
ilustrul creator, al scriitoarei Pusa Roth, intitulat
Prezentul absent (aparut in 2013). Mi se pare pro-
fund edificatoare si intens relevanta aceastd refe-
rire la universul fiintial, in primul rind, al celui
caruia eu, in gind, i-am spus, de atitea si atitea
ori si ii spun si acum, iata, cand implineste 87 de
primaveri, LEUL ALBASTRU. El rdspunsese la
intrebarea ,,Cate adevaruri pot fi cuprinse intr-o
opera, cate fete poate avea acest adevar, transferat
pana la urma in fictiune?”, cu niste cuvinte sim-
ple, parcd energizate la inaltd tensiune de fluidul
sufletesc si spiritual al creatorului: ,Oamenii nu
sunt unilaterali, ci sunt complicati, au si ticalosie
si lumind, de toate” Iar asta se vede cu asupra de
masurd in tezaurul creational déruit literaturii

De la stanga la dreapta DRP, Ion Marii, Nicolae Calomfirescu

roméne de catre D.R. Popescu - proza scurtd, ro-
mane, piese de teatru, eseuri, poezie, scenarii de
film - de-a lungul a peste sase decenii de mirabild
si eclatanta activitate literard. Am si eu o aduce-
re-aminte cu ,,Leul albastru”, din anul 1973, cand
mi se acordase unul dintre premiile Concursului
National de Poezie ,,Nicolae Labis” de la Suceava,
iar presedinte al juriului fusese nimeni altul decét
DRP - ul, cum, cu caldé simpatie, i se mai spunea.
Stiam, desigur, ca Domnia Sa (ndscut la Pausa, in
Bihor) avea deja, la acea ora, o activitate literard
de 15 ani (debutase in 1953, cu poezie si o schita
in ziarul Crisana din Oradea, apoi, in 1958, ade-
varatul debut, cu proza Fuga, in revista Steaua din
Cluj), publicase opt volume de proza scurti, cinci
romane si sapte piese de teatru (vorbim, deci, de
1973). Dar, in primul rédnd, imi era proaspédta in
memorie ,istoria” cu nuvela Leul albastru, care
aparuse in 1965, (pe fondul unui ,dezghet cul-
tural”, de dupa o ,,dizidentd” a Roméniei fata de

URSS), in revista Luceafdrul din Bucuresti (seria
Eugen Barbu). In sinea mea de bajbaitor intr-ale
scrisului, simteam cum imi creste inima ca alua-
tul dospit in albie, nu doar pentru ca debutasem
si eu, cu poezie, tot in ziarul orddean, dar mai ales
pentru cé actiunea, firul epic, hiper-realist sa zic
asa, al nuvelei, prinsese ,,carne” narativa pe fon-
dul aducerii in prim- plan a ,,universului concen-
trationar” al vietii de elev intern a autorului, la
Liceul ,,Emanuil Gojdu” din Oradea (unde fuse-
sem si eu elev, un an). In aceastd nuvela - apropo
de adevirul din intrebarea de mai sus - se reve-
la, fulminant si ravésitor, adevirul pur si dur, in
esentialitatea sa genuing, sd zic asa, al unei cotidi-
anitati juvenile scolaresti, care se bitea cap in cap,
era total antinomic cu ,preceptele” de umanitate
si dreptate trambitate ditirambic in arealul social
de atunci. De altfel, nuvela avea sa fie pusa sub
obroc - in urma ecoului (socului) seismic provo-
cat in viata literara (si nu numai) - pana ce avea s
apard in volum, si s3 dea si titlul acestuia, in 1981.

Imi aduc aminte, de parc-a fost ieri, cum, la
festivitatea de premiere din sala Casei de Culturi
a orasului Suceava, ,Leul albastru”, Dumitru
Radu Popescu, presedintele juriului - care era,
din 1968, redactor- sef al revistei Tribuna - mi-a
spus, dupa ce lecturasem poezia proprie Cdntec
pentru pamantul meu: ,Mai, Sfarleo, voi bihore-
nii sunteti talentati, sd scrii in continuare bine ca
sa fii apreciat de critica literard! Sa nu te lasi, iti
urez mult succes si baftd literard!”. Apoi, mai tar-
ziu, cdnd am servit cite un paharel, mi-a spus asa,
cu o voce mai scizutd, aproape retractild: ,Nu tin

N
o

$eldd
secret ca mie, prin 57- 8, criticul Regman mi-a zis
sa ma tin de proza, sd nu mai scriu poezie. Pastele
lui, io 1-am cam ascultat, dar tot mai scriu si ver-
suri!”. Dar Maestre - i-am zis eu- Dumneavoastra
scrieti capodopere si-n proza si-n teatru! ,,Prea
mari is vorbele astea!” - mi-a spus rdzind si chiar
schitand un gest negator din cap. Mi-a strans
mana si a plecat, cu pasi apasati, spre colegii sdi
din juriu. In anul 1982, cand i-a aparut volumul
de versuri Cdinele de fosfor,1-am cumpdrat sil-am
citit, dar pe vremea aceea nu scriam recenzii, apoi
l-am imprumutat cuiva si s-a pierdut. Ei bine,
acum, cand Leul albastru, dragul de el, a scos,
recent, volumul 101 de poezii, mi l-am comandat
online si intentionez chiar sa scriu o recenzie des-
pre dansul.

Asadar, intdmplarea (sau norocul) face ca
l-am cunoscut pe marele scriitor Dumitru Radu
Popescu - azi clasic al literaturii romane, autor al
unei opere literare monumentale si inubliabile —
in urma cu, iatéd, aproape 50 de ani. lar acum, la
mijlocul lui Gustar (Secelar) 2022, marele LEU
ALBASTRU implineste superb- mirabila etate de
87 de ani. La Multi si Fericiti Ani, cu multd sina-
tate, multe bucurii, noi opere si senin sufletesc!

Dumitru Radu Popescu
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O morala a timpului
si a timpurilor

. Titus Vijeu

In mijlocul familiei

n caz special in dramaturgia romaneas-

cd a filmului il reprezintd Dumitru Radu

Popescu, cel care, fird a renunta vreo cli-
pé la marea sa vocatie literara a izbutit sa integre-
ze creatia scenaristicd unei opere vaste, cupinza-
toare si plind de originalitate.

In plind epoci de colectivizare fortat a agricul-
turii scenaristul [Dumitru Radu Popescu] aduce
in prim plan un intreprinzator rural care, dispu-
nand de un mic capital dobéndit prin alte parti de
tard vrea sa-1 multiplice printr-o actiune comerci-
ala eficientd. Tipul ni-i aminteste pe ,nepmanii’

Dumitru Radu Popescu s-a nascut in 19 august 1935 in satul Péusa, judetul Bihor, din parinti invatatori (mama biho-

reanca, tatl oltean). Intre 1942-1946 urmeazi clasele primare la scoala din satul Déanceu, judetul Mehedinti, apoi Scoala
Normal3 ,,losif Vulcan” din Oradea (1946-1949) si Liceul ,,Emanoil Gojdu” din acelasi oras (1949-1953). Intre 1953-1956
frecventeaza cursurile Facultatii de Medicina din Cluj pe care o abandoneaza in favoarea Filologiei, absolvind in 1961.

Debut absolut cu versuri in ziarul ,,Crisana” din Oradea (1953). Ca prozator debuteazi in 1954 in revista ,,Steaua” cu schita

O partidi de sah. Din 1956 este corector apoi redactor la ,,Steaua”. ntre 1969-1982 este redactor-sef al revistei ,, Tribuna’,

apoi presedinte al Uniunii Scriitorilor din Roménia si redactor-sef al revistei ,,Contemporanul” din Bucuresti, pand in

1989.

Membru corespondent al Academiei Roméne din 1997, titular in din 2006. Tot din 2006 este director general al Editurii
Academiei Romane. Este membru al Senatului revistei ,Contemporanul”

A fost distins in repetate randuri cu premii ale Uniunii Scriitorilor din Romania (1964, 1969, 1973, 1975, 1978, 1979,
1980), cu Premiul ,,I. L. Caragiale” al Academiei Roméne (1970), Premiul revistei ,,Contemporanul” (2012), Premiul re-

vistei ,Convorbiri literare” (2012) s.a.

A publicat volume de (lista nu este exhaustivé): Povestiri: Fuga (1958), Umbrela de soare (1959), Fata de la miazdzi (1964),
Somnul pamdntului (1965), Duios Anastasia trecea (1967), Leul albastru (1981); Romane: Zilele saptimdnii (1959), Vara
oltenilor (1964), F (1969), Vandtoarea regald (1973), Cei doi din dreptul Tebei (1973), O bere pentru calul meu (1974), Ploile
de dincolo de vreme (1976), Impératul norilor (1976), Viata si opera lui Tiron B. (L. Iepurele schiop, 1980; I1. Podul de gheatd,
1982), Orasul ingerilor (1985), Truman Capote si Nicolae Tic (1995), Paola si Francesca si al treisprezecelea apostol (1998),
Séptamana de miere (1999), Falca lui Cain (2006), Intoarcerea tatalui risipitor (2009); Teatru: Acesti ingeri tristi (1970),,,9”
(1973), Teatru (1974), Rezervatia de pelicani (1983), Moara de pulbere (1989), Mireasa cu gene false (1994), Cimitirul de
trenuri (1996), B. Stoker si Contele Dracula (2000), O batistd in Dundre (2001), Cucul de fier (2004), Sdptamana cu o mie i
una de nopti (2004), Stefan cel Mare (2004), Noptile saptamanii (2005), Un elefant se legina pe o panza de pdianjen (2007),
Diavolul aproximativ (2008); Poezii: Cdinele de fosfor (1981); Eseuri: Virgule, Galaxia Grama, Complexul Ofeliei, Actori la

curtea printului Hamlet, Dudul lui Shakespeare s.a.

Scenarii de film: Un surds in plindg vard (1964, r. Geo Saizescu), La portile pamantului (1966, r. Geo Saizescu), Balul de

sambitd seara (1968, r. Geo Saizescu), Prea mic pentru un rdzboi atat de mare (1970, r. Radu Gabrea), Pdcald (1974, r. Geo
Saizescu), Duios Anastasia trecea (1980, r. Alexandru Tatos), Zbor planat (1980, r. Lucian Mardare), Mireasa din tren (1980,
r. Lucian Bratu), Cdruta cu mere (1983, r. George Cornea), Fructe de pddure (1983, r. Alexandru Tatos), Nelu (1988, r.
Dorin Mircea Doroftei), Rochia albi de danteld (1989, r. Dan Pita), Cenusa pdsdrii din vis (1990, r. Dorin Mircea Doroftei),
Turnul din Pisa (2002, r. Serban Marinescu), ,,15” (2005, 1. Sergiu Nicolaescu).

Opera sa a fost tradusa in limbile: rusd, ucraineana, francezd, chineza, cehd, japoneza, englezi, estoniand, maghiara, sue-

dez3, italiana, germand s.a.

sovietici ai anilor 20, descrisi de Valentin Kataev
in Delapidatorii si desigur, de Ilf si Petrov in Vitelul
de aur si Doudsprezece scaune. Pentru spectatorul
roman al acestui film [Un surds in plind vard, r.
Geo Saizescu, 1964] devenea limpede ci vigurosul
realism socialist se fisurase iar personajele ,tipice”
faceau loc unr eroi caracterizati de normalitate,
aidoma miilor de oameni ce aveau sda umple salile
de cinematograf. [...] tAnarul scriitor clujean pro-
punea publicului spectator un personaj ,,anormal”
in raport cu canonul ideologic.

[Lafilmul Pdcald, 1974, r. Geo Saizescu] Regizorul
a fost atras de indata de ,,scriitura de mare inspiratie
nationald a unui scriitor modern ca D. R. Popescu”
simtind ca noul Pacald (cel cinematografic) ,va fi
cat se poate de autohton si, prin aceasta, cét se poate
de universal”. Aspiratie justificatd de succesul imens
la publicul spectator al filmului ce a reprezentat in
epocd un adevarat miracol, daté fiind presiunea tot
mai puternica a oficialitatii politice asupra unei ci-
nematografii sustinutd de stat precumanitor din ra-
tiuni propagandistice.

Filmele ce-si au punctul de pornire in opera fa-
buloasd a scriitorului (romancier, povestitor, dra-
maturg, poet, eseist si — nu in ultimul rand scenarist
cinematografic) reprezintd o incercare temerara de
ordonare a valorilor unei lumi buimace, evolund
pe o scena a fictiunii in care comicul si tragicul se
intalnesc permanent.

[...] nu stiu in ce categorie il putem include pe
Ion [ca personaj], calul ce trudeste din zori pa-
nd-n seard la funicularul incarcat cu busteni si
care, spre finalul filmului [Fructe de pddure, 1983,
r. Alexandru Tatos], cAnd nunta se apropia si ea de
sfarsit izbuteste sa se smulgd din lant si sd alerge
liber, cu aerul unui cal inaripat, hotarat sd nu mai
suporte vreodatd capastrul. Cred ca - in plan sim-
bolic - el este adeviratul protagonist al unui film in
care ideea suprema este de fapt aceasta, a libertitii,
dobénditd de frumosul animal purtind numele
generic al romanului: Ion. Cine n-a vrut sa vadd
valoarea simbolicd a personajului cabalin (evident
necuvantator dar atat de elocvent totusi) a facut-o
fie din teamd, fie din invidie ci nu este el autorul
acelui mesaj.

Intr-un moment de agresivd impunere de citre
partid a ideii ,,omului nou” si a ,,societatii socialiste
multilateral dezvoltate” eroii lui D. R. Popescu [din
Fructe de pddure, 1983, . Alexandru Tatos] anulau
multe din poncifele epocii, inscriindu-se intr-o albie
aadevdrului pe care unii ideologi ar fi dorit-o secata.

Drumul scriitorului spre cinematograf a fost
unul cit se poate de firesc. Inzestrat cu o capaci-
tate imaginativa sans rivages, D. R. Popescu a aflat
de tanar in arta filmului un loc ideal al plasmuirii.
Utilizand o scalad de amplitudine a imaginarului de
la comic (Un surds in plindg vard, Pdcald) la tragic
(Duios Anastasia trecea, Rohia albd de danteld) sce-
naristul si-a dovedit inzestrarea in impunerea unor
personaje evoludnd in constructii narative origina-
le, apte sa valorifice potentialul artistic propriu ar-
tei a saptea, devenita arena noului ,,discurs despre
lume” al artei moderne. Relatia dintre personaje
si poveste se produce la D. R. Popescu exclusiv in
spatiul unei morale a timpului si a timpurilor.

(Spicuiri din volumul F - de la Film: Dumitru Radu Popescu -
scenaristul unor ingeri veselei, scenaristul unor ingeri tristi de
Titus Vijeu, Bucuresti, Ed. Noi Media Print, 2019)

|
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Reprezentanti de seama
ai exilului romanesc.
Alexandru Busuioceanu (1)

. Ani Bradea

ersonalitatea culturald complexa a lui A.
Busuioceanu este greu de evocat, in princi-
pal datorita faptului ca multe dintre scrie-
rile sale nu au fost traduse in limba romana. Apoi,
diversitatea preocupérilor - de la numeroasele
studii despre arta, publicate in tard si strdindtate,
la eseurile risipe prin revistele epocii din lumea
intreagd (Madrid, Paris, New-York, etc.), pand
la traducerile din marii poeti ai lumii si, binein-
teles, la propriile sale poeme (acestea aparute in
mare parte in limba spaniola), la care se adaugd
activitatea de agent cultural si creator de institutii
culturale romanesti in straindtate - ingreuneaza
intentia de cuprindere a personalititii marelui
exilat roman intr-un text de prezentare, fie si in-
tins pe mai multe pagini. De altfel chiar apropiati
ai sdi, care l-au intalnit in diferite imprejurari si
ulterior au publicat articole evocatoare, au recu-
noscut dificultatea creionarii unui portret cultu-
ral reprezentativ al acestuia. Unul dintre ei este
Ion Frunzetti, care in a doua jumadtate a anilor 30,
ca student al Facultétii de Litere si Filozofie din
Bucuresti, asculta fascinat prelegerile profesoru-
lui Busuioceanu axate pe istoria artelor plastice.
Tata ce scrie acesta in 1980, in textul introductiv
al volumului Scrieri despre arta': ,Noi, cei ce l-am
cunoscut pe Alexandru Busuioceanu - si atit l-am
cunoscut, cit am fost fiecare capabili sa-1 cunoas-
tem - stim cd «omul» din el avea partea lui de
mister. Reusim sa surprindem un portret moral
doar prin crimpeie, sau prin crimpeie de crimpe-
ie, si sa reconstituim figura unui mare agent cul-
tural si atmosfera unei anume epoci. [...] Nimeni
nu va putea spune, nici doar prin lectura prea pu-
tinelor pagini scrise de un om de culturd atit de
complex, intr-o viata atit de multilateral solicita-
td, cum a fost viata lui Alexandru Busuioceanu, si
nici din compulsarea amintirilor proprii si ale al-
tora despre el, ale celor ce i-au fost prieteni, elevi,
colaboratori, adversari sau doar simpli subalterni
in multele sale functiuni de conducere, ce anume
a fost ca om si ca agent de culturd, in cimpul de
rezonanta spirituald a natiunii romane, un ase-
menea exceptional exemplar, unicat absolut, cu
pértile lui de lumina si de umbr3, dar si cu penu-
mbrele lui, discret disimulind, uneori voit, stralu-
ciri autocenzurate din pudoarea de a nu se spune
despre sine decit ceea ce scrisul sau poate lasa sd
se constate, fara sondari de psihologie abisald™.
Pornind de la cercetarea facutd in cazul co-
respondentei fratilor Ciordnescu (Alexandru si
George Cioranescu), Crisula Stefinescu - scri-
itoare care locuieste in Germania, autoare a
numeroase volume care redau culturii romane
opere si autori din exil - in volumul Alexandru
Busuioceanu. Poezie si Cunoastere®, schiteazd o
prezentare a personalititii omului de culturd
roman din perioada sa spaniold. Mai exact, au-
toarea realizeazd un puzzle, menit sa aducid un
plus de informatie despre activitatea acestuia
din anii de exil, compus din: extrase din cores-
pondenta fratilor Cioranescu; traduceri ale unor

poeme din volumul Nenumita lumind, semnat de
Busuioceanu (traducere de George Cioranescu),
insotite de un text introductiv scris de Alexandru
Cioranescu; traduceri de Al. Busuioceanu din
Sfantul Ioan-Al-Crucii; o evocare semnatd de
George Cioranescu, publicatd in limba franceza
dupd moartea lui Busuioceanu si tradusé in limba
roména de Crisula Stefanescu, sub titlul Un poet
romdn in Spania: Alexandru Busuioceanu®; un
eseu al lui Busuioceanu, care cuprinde viziunea
revolutionara (la vremea respectiva) a acestuia
asupra poeziei, intitulat Poezie si epzfanism, tra-
dus in limba romana de George Ciordnescu, pre-
cum si diferite aprecieri critice la prima editie si o
postfatd de Mihaela Albu.

Din scrisorile fratilor Cioranescu reiese o lega-
turd permanenta a celor doi cu Busuioceanu, pe
toatd perioada vietii lui din exil, concretizata in
sustinerea acordatd acestuia prin traduceri si fa-
cilitati in privinta publicérii in reviste din Franta,
sau la o editurd din Tenerife, unde Alexandru
Busuioceanu era asociat, precum si facilitatea co-
laboririi cu Radio Europa Libera, unde lucreazi
George Ciordnescu. Dar si prin grija celor doi frati
de a promova postum opera lui Al. Busuioceanu,
de a 0 comenta, de a traduce anumite scrieri, in
esentd de a-i conferi vizibilitate, ,,cum a fost ca-
zul [...] publicérii de citre George Cioranescu in
primul numir din revista APOZITIA, apérut la
Minchen in 1973, a traducerilor lui Busuioceanu
din San Juan de la Cruz™. Din acelasi fond episto-
lar aflim si despre boala care I-a micinat timp de
mai multi ani pe scriitorul romén hispanizat, dusé
in singurétate, departe de prieteni si familia din
tard (fiica sa si fosta sotie), pe care nu avea sd-i mai
revadi vreodati. Intr-o scrisoarea datatd Paris, 31
august, 1953, George Cioranescu ii scrie fratelui

sdu: ,,La Madrid l-am vizut pe Busuioceanu mai
chitrit ca oricand. Mi-a facut rau vazand starea de
descompunere si amareald in care se afla. A ajuns
sd ma invidieze pentru leafa care abia imi permite
sd traiesc la o cantind studenteascd. Zice cd sunt
in «cascaval», cd mi se plateste «gras» ca sd ma
duc la congrese si asta tot de Fundatie (Fundatia
Regald Universitard Carol I, n.m.), in timp ce el
e un proletar, care isi vinde cértile din biblioteca.
L-am invitat la 0 masé de consolare. S-a imbunat si
mi-a citit din versurile lui de revolti...”®. Lucrurile
se inrdutatesc cu trecerea anilor, astfel cd acelasi
George Ciorédnescu, intr-o epistola citre fratele din
Tenerife, de data aceasta din 21 martie 1958, expe-
diata tot de la Paris, scrie: ,,Despre Busuioceanu
ai auzit poate ci-i in spital, intr-o stare vecind cu
agonia avand o leucemie grava si o hemoragie in-
terna, care a fost cat pe aici si-1 dea gata™. Ceea ce
avea si se intAmple dupa incé trei ani de lupté cu
boala. In martie 1961, la varsta de doar 65 de ani,
Alexandru Busuioceanu se stingea din viata.

Una dintre activitatile permanente ale lui
Busuioceanu in Spania, aldturi de aceea de cri-
tic de artd, deja amintitd aici, a fost eseistica.
Incepand cu anul 1949, va avea o rubrica perma-
nenti in Insula, una dintre cele mai prestigioase
reviste culturale ale vremii care apérea la Madrid.
Sub titlul Letra y espiritu, Busuioceanu va tine
aici o ,cronicd a ideilor”, fiind primul care avea
,»8a prezinte publicului spaniol nu numai scriitori
francezi mai putin cunoscuti in epocd in Spania,
[...], dar si anumiti scriitori roméani, cum ar fi po-
etul si filozoful bine cunoscut in tara sa, Lucian
Blaga™®. Si tot aici isi va lansa propria teorie asupra
metaforei si a poeziei, una revolutionara in acele
vremuri, sustindnd practic ca poezia nu apartine
literaturii, fiind de fapt o modalitate de cunoas-
tere care ,,nu trebuie confundatd cu cunoasterea
metafizica, ea fiind o modalitate independents, al
cdrei mecanism propriu este metafora, inteleasd
ca logicd a poeziei. Pentru cunoasterea poetica,
metafora reprezintd un instrument la fel de pre-
cis si de sigur ca axioma pentru matematicd™.
In eseul intitulat Poezie si epifanism, publicat in
numirul 40 din 15 aprilie 1949 al revistei Insula,
Busuioceanu avea sa scrie: ,,Gandirea poetica, ca
mod de cunoastere, e revelatoare de naturalete si
prin urmare epifanicd. Secretul epifanismului re-
zidd in mecanismul propriu al judecatii poetice
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Adrian Grecu

Noduri si semne II (1998), imprimare digitald, 60 x 80 cm
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si in instrumentul sdu ireductibil: metafora. [...]
Gandirea poetica este metaforica. Irationald si
impregnata de emotiuni, mecanismul ei logic
izbucnind imprevizibil, este in stare sd reduca la
absurd logica rationald, pentru un spirit neavizat.
[...] Element subtil si perfect, metafora e forma
initiald si, in acelasi timp, definitiva, completa, a
logicii poetice. [...] sub mecanismul ratiunii lo-
gice, oricat de stramt si rigid ar fi, rimane aceastd
posibilitate a eului de a se elibera, printr-un nou
mecanism, si de a crea o altd ordine in lucruri.
Aceastd sparturd in ordinea rationald este meta-
fora. [...] Un adevir metaforic riméne neindoios
si ireductibil ca o axioma. Nimeni nu poate de-
monstra adevirul unei metafore, cum nu-1 poate
demonstra pe cel al unei axiome. Evidenta este
data in afirmare. [...] Arta nu este altceva decat
indltarea spre epifanie”. Din acest colaj al idei-
lor sale, expuse in acelasi eseu, se intelege de fapt
apropierea pe care o face intre poezie si arta, mai
degraba decat definirea celei dinti ca gen literar.
Iar pentru Busuioceanu ,arta ramane principiul
cel mai inalt, principiul cel mai pur al expresiei
gandirii omenesti, pentru ca ea nu poate face abs-
tractie de ceea ce este mai ad4nc si mai specific
fiintei umane: eticul (moralul)”'%.

Ca traducitor, Alexandru Busuioceanu si-a
inceput activitatea incd din perioada trditd in
Romania, ciAnd a ficut cunoscute cititorilor ro-
méni poeme de Rilke sau Rabindranath Tagore.
Tot atunci, in 1925, a publicat o antologie cu tra-
duceri din Walt Whitman, in colectia de literatura
universald a Editurii ,,Cultura Nationald”, coordo-
natd de Vasile Parvan. Pe toate acestea, precum
si alte traduceri in spaniold din poeti francezi, le
mentioneazd George Ciordnescu in textul come-
morativ mai sus amintit, incheind capitolul cu ur-
matoarea informatie: ,Talentul sdu de traducétor
a fost pus la grea incercare in momentul in care
si-a propus, in ultimii sdi ani de viata, sd traduca
in roméneste, pastrand metrul original, poemele
lui San Juan de la Cruz. [...] La primul Congres
Spaniol de Poezie, care s-a desfasurat la Segovia in
1952, Busuioceanu a ales si citeasci la morman-
tul sfantului propria sa traducere in romaneste a
Cantecului asupra divinitdtii lui Cristos si a sufletu-
lui. Astfel ca poetul tulburat care venea de pe ma-
lurile Dundrii si marele mistic spaniol comunicau
intr-o singurd simtire artisticd si metafizica"2.

Talentul poetic al lui Busuioceanu a dat in
parg, la fel ca in atitea alte cazuri, in exil. Chiar
daca la inceput a scris poezie in limba roména,
in Spania se va remarca prin volumele: Poemas
Patéticos, publicat la Madrid intr-o colectie co-
ordonata de poetul Leopoldo de Luis, critica de
specialitate salutdnd atunci aparitia unui mare
poet castilian, lduddnd de asemenea perfor-
manta poeticd intr-o limbéd de adoptie; urmeaza
apoi un nou ciclu de poeme, publicat sub titlul
Innominada Luz, in prestigioasa revista madrilea-
nd Escorial; secondat, in 1954, de a treia colectia
de versuri, Proporcion de vizir, care va apérea la
Editura Insula. Poezia in limba spaniold aduni
critici dintre cele mai elogioase, este mentionat si
in LXHistoire ilustré de la littérature espagnole a lui
Robert Larrieu si Romain Thomas", comentatorii
ldudandu-i contributia la imbogatirea limbii spa-
niole. Cu toate acestea, unele voci din critica ro-
méneascd observa scepticismul lui Busuioceanu
fata de aceste aprecieri, dublat de o altd observatie
cu privire la absenta numelui poetului din isto-
riile literare spaniole cunoscute pand in prezent.
In acest sens, Stefan Ion Ghilimescu, in volumul
ingrijit de Crisula Stefinescu la Editura Aius,

noteazd: ,Numai poetul rimanea sceptic in fata
unor asemenea situdri, caci, asa cum aflim din
jurnalul anilor 1939-1957, el ii marturisea la un
moment dat prietenului sau, poetului Vicente
Aleixandre, premiat cu Nobel mai tarziu, cd va
inceta si mai scrie in spaniold, intrucat aceastd
activitate nu duce la nimic, «in istoria literaturii
spaniole nici un nume strdin n-a fost admis vreo-
data», profetie si constatare care pand astézi s-au
dovedit cumplit de exacte, atita vreme cét e la in-
deména oricui s observe ci, intr-adevir, numele
lui Busuioceanu rdmane, cel putin pand acum, in
afara istoriilor si dictionarelor literaturii spanio-
le”**. Dar chiar si atunci cand scrie intr-o limba
strding, ,poetul unei patetice singuratati’, cum il
numeste Al. Ciordnescu in prefata la Innominada
Luz/Nenumita lumind, va considera ca singurul
sau limbaj poetic este acela al limbii roméne, me-
sajul indurerat tradand aceastd gandire in versuri
precum: Nimic. N-a mai rdmas nimic./ Tu singur
- si-n lumina ce se stinge,/ acele necrezute pasdiri/
zburand acum nocturne ca niste amintiri...

Daci fata de preocupirile pana aici mentionate
s-ar pérea cd In scurta si zbuciumata viatd a lui
Al. Busuioceanu nu ar mai putea incipea nimic
in plus, un subiect de cercetare datand din anii
tineretii, spre care a fost indemnat de profesorul
sdu Vasile Parvan, devine obsesiv dupa ce ajunge
in Spania. Studiind, cu veleititi de adevérat isto-
ric, vechi cronici medievale spaniole, descopera o
legenda dacicd, potrivit careia ,,dacii, identificati
cu gotii, au navilit in Spania si au inceput istoria
noud a poporului hispanic”*®. Chiar daca ulterior
s-a afirmat cd este vorba despre o confuzie isto-
ricd intre geti si goti, pe care Busuioceanu o nea-
ga din capul locului, acesta, in cercetarea sa, va
merge ,pe urmele traditiei geto-dacice in cultura
hispanicé pana la scutul Regilor Catolici, unde
se regasesc simbolurile heraldice dacice (jugul si
sagetile, nodul gordian retezat)”, demonstrand ca
»in pofida cuceririi romane, dacii nu dispéruse-
ra din istorie, iar mitul lor traia inca in Spania,
aflandu-se la originea statului si a culturii spa-
niole”. Un studiu despre care Mircea Eliade va
spune, intr-o scrisoare pe care i-o expediazi lui
Busuioceanu de la Paris, ca ,este pur si simplu
extraordinar. Deschide perspective nebénuite in
intelegerea si valorificarea miturilor istoriografice
medievale si nu numai la noi, adicd in Europa”.
Acest subiect va deveni, agsa cum spuneam, obse-
sie si va rdmane in preocupdrile lui Busuioceanu
pana la sfarsitul vietii sale. Despre veridicitatea
sau falsul celor afirmate de Busuioceanu, George
Cioranescu avea sa scrie: ,,Istoricii pot sa contes-
te fundamentul acestor teorii; nu vor diminua cu
nimic nobletea care le-a inspirat si nici noutatea
curajoasd a punctului de vedere istoric™"”.

In perioada anilor 1939-1957, practic pani
aproape de sfarsitul vietii, Alexandru Busuioceanu
va tine un jurnal, intitulat Caietele de miezul noptii
si publicat in anul 2001 de Editura Jurnalul literar
din Bucuresti. Pentru cei care au crezut ci, astfel,
se pot apropia mai mult de omul Busuioceanu,
dupd ce i-au cunoscut opera, informatia Irinei
Dogaru din monografia pe care i-o dedica aces-
tuia nu este tocmai imbucurétoare. Se pare céd do-
cumentul a fost mutilat de autorul sau inainte de
moarte, multe pagini fiind eliminate si unele in-
semndri sterse. Cu toate acestea, Caietele alaturi de
volumul de Corespondentd contureazd o prezentd,
in completarea personajului care se desprinde din
opera, conlucrdnd, ambele ipostaze, la schitarea
unui portret cultural care, cu toate nuantele asu-
pra carora avertizeaza Frunzetti, s-a reusit, intr-o

oarecare mdsurd, a fi demarat. Pentru cd recupe-
rarea in cultura romana a lui Busuioceanu se afld
abia la inceput, dupa cum fostul sau student afir-
ma in 1980, constatare din pécate valabila si as-
tazi: ,,Sint convins ci personalitatea lui Alexandru
Busuioceanu se va dovedi una de prim ordin pen-
tru cultura romaneascd si mondiald, dupi ce se va
intruni tot ce a scris si a facut in tard, asa cum se
va desprinde si din ceea ce a ficut dupd plecarea
in Spania, unde plici comemorative ne arata la
Madrid casele in care a locuit, unde istoria literatu-
rii spaniole il considerd ca pe un mare poet creator
de curent literar si creator de limba spaniold, deti-
nator al unor premii importante, cum este cel al re-
vistei «Insula»”'®. Poate ci misiunea noului lecto-
rat de limbd romana al Universitatii Complutense
din Madrid de aici ar trebui sa inceapa.

Note

1 Ion Frunzetti, Evocare, in Alexandru Busuioceanu,
Scrieri despre artd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1980
2 Op.cit, pp. 14-15

3 Alexandru Busuioceanu. Poezie si cunoastere,
Editie alcituita si ingrijitd de Crisula Stefdnescu, colec-
tia ,,cartile exilului’, Editura Aius, Craiova, 2021, editia
a II-a, revizuitd si adaugita.

4 Ttitlul original: Un poéte roumain en Espagne:
Alexandre Busuioceanu, brosurd apédrutd la Paris,
Institut Universitaire Roumain Charles I-er, 1962, dar
care se va tipari in Tenerife prin grija lui Alexandru
Ciorédnescu, dupa cum aflim dintr-o scrisoare a fratelui
acestuia, George Ciordnescu, expediata din Miinchen,
la 24 mai 1962: ,in privinta brosurii Busuioceanu, mai
intai sd-ti spun ca sunt foarte multumit ci lucruri-
le s-au urnit din loc. Dacd socotesti ci-i nimerit, voi
scrie o scrisoare de multumiri lui Dela Rosa in cazul
in care el a urgentat afacerea. Ca sd nu ne incurcdm
in socoteli sd ia ca model, format hartia si compozi-
tia copertei, dupa Canare 1960. Asta inseamna ci am
optat pentru hértia galbend, ca brosura va purta pe-
cetea Fundatiei, care-mi face impresia ci se géseste la
tipograf, [...] si ca copertele sunt indoite. Brosura nu
va purta nici o mentiune speciald. Ce-ai zice de titlul:
Un écrivain hispano-roumain: Alexandre Busuioceanu?
Pe aripioarele copertei nu apare nici un text” (din vo-
lumul Corespondenta Alexandru Ciordnescu — George
Ciordanescu, Ed. Bibliotheca, Targoviste, 2011).

5 Crisula Stefanescu, op. cit. Ed. Aius, p. 11

6 Corespondenta Alexandru Ciordnescu - George
Ciordnescu (scrisori din arhiva lui George Ciordnescu -
1946-1964), Editie ingrijitd si cuvant-inainte de Crisula
Stefanescu, Editura Bibliotheca, Targoviste, 2011, p.
108

7  Corespondenta..., op. cit., p.160

8 George Cioranescu, Un poet romdn in Spania:
Alexandru  Busuioceanu, traducere de Crisula
Stefanescu, in op. cit. Ed. Aius, p. 37

9 [Irina Dogaru, Alexandru Busuioceanu. Destinul
unui romdn universal, Editura Pro Universitaria,
Bucuresti, 2018, pp.14-15

10 Alexandru Busuioceanu, op. cit. Ed Aius, pp.93-98,
traducere de George Ciordnescu

11 Constantin Stroe, Al Busuioceanu despre corelatia
etic-estetic, in Revista de filosofie, nr. 3/2019

12 Op, cit., Ed. Aius, p. 43

13 Irina Dogaru, op.cit., p. 15

14 Stefan Ion Ghilimescu, Impotriva vinovatei uitiri
a meritului, din cadrul capitolului Comentarii critice la
prima editie, in Alexandru Busuioceanu. Poezie i cu-
noastere, Ed. Aius, 2021

15 Al Busuioceanu, Zamolxis sau mitul dacic in is-
toria si legendele spaniole, Editura Dacica, Bucuresti,
2009 (este vorba despre editia a II-a, prima aparand in
1985 la Editura Meridiane).

16 Irina Dogaru, op. cit., p.16

17 George Cioranescu, Un poet romdn in Spania:
Alexandru Busuioceanu, in volumul ingrijit de Crisula
Stefanescu, citat anterior, apdrut la Ed. Aius, 2021

18 Ion Frunzetti in Alexandru Busuioceanu. Scrieri

despre artd, op. cit.
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Interventia iresponsabila
a tertilor in arhivele

manuscrise

. Radu Bagdasar

onditia distrugerilor arhivelor manuscrise
nepublicate este si mai trista cand protago-
nisti exteriori, fie ei apropiati ai scriitoru-
lui, decid, cu brutalitate si o stupefianta frivolita-
te, suprimarea unor documente.
O primd categorie sunt prietenii. Daca Byron
ii lasd prietenului Thomas Moore manuscrisul
Memoriilor sale, acesta, lipsit de discerndmant, il
vinde editorului istoric al poetului, John Murray,
care il arde contra avizului lui Moore. Sase ani
dupa moartea poetului, in 1830, Murray ii publicd
din reziduurile memoriei lui prima biografie ofi-
ciala (Letters and Journals). Memoriile originale,
autentice nu mai existd: ele au luat forma distorsi-
onatd a amintirilor lui Moore: Memoriile lordului
Byron, publicate de Thomas Moore (august 1834).
Este si mai trist si brutal cAnd asemenea decizii
sunt luate de rude. Dupéd moartea lui Flaubert in
1880, urmaté de cea a lui Maupassant zece ani mai
tarziu, cele doud legatare, respectiv Caroline de
Commanville si Laure de Maupassant, distrug sau
sterg fraze intregi din arhivele mostenite, in spe-
cial din fondul Maupassant. Flaubert, ca si mama
lui, suferea de epilepsie, detaliu ascuns cu grija de
prietenii lui, dar in fond fird pertinentd literara.
Dintre toti apropiatii, nici unul nu a indréznit sd
dezvaluie penibilul adeviér cu exceptia tardiva a lui
Maxime du Camp in ale sale Souvenirs littéraires.
Acelasi Maxime du Camp care comisese sacrile-
giul de a se fi amestecat in textele pe care Flaubert
ile incredintase. Du Camp ii propusese (scrisoare
din 14 aprilie 1856) o intreagd baterie de tdieturi
din Madame Bovary proaspét terminatd pe care
amicul sdi i-o confiase pentru a o remite spre pu-
blicare lui Laurent-Pichat, redactor-proprietar al
Revue de Paris (Flaubert-Maupassant 1993, 292).
Dar nu asteptase acordul lui Flaubert si operase
el insusi schimbarile respective. Imagindm stu-
pefactia lui Flaubert la aflarea stirii si intelegem
ricirea ulterioari a relatiilor dintre cei doi. In ce-o
priveste pe Caroline de Commanville, recunos-
tinta pare a fi fost un animal necunoscut pentru
ea: nu numai pentru ci unchiul Gustave ii salvase
sotul si implicit pe ea insisi de la un dezastruos
faliment cu cativa ani mai inainte, dar moartea
autorului Doamnei Bovary, al carei unicd moste-
nitoare era, ii asigurase o viata confortabild pand
la sfarsitul zilelor. Datoritd condamnabilei ei ne-
pésari, casa de la Croisset-sur-Seine unde au fost
create operele flaubertiene fundamentale a fost
rasd, iar Flaubert face parte dintre putinii mari
autori francezi si universali care nu dispune de un
licas memorial. In cazul lui Maupassant motivele
amputdrilor din arhiva sunt diferite. TAnarul scri-
itor normand, cdruia Flaubert i se adresa adesea
cu apelativul ,jeune lubrique” era cunoscut ca
un erotoman impenitent', iar corespondenta lui
era impdnatd de aluzii sau expresii obscene dacd
nu de-a dreptul pornografice. Ceea ce, ca si in
cazul lui Stevenson, nu trebuie sd reprezinte un

motiv pentru a-i falsifica arhiva. In acelasi regis-
tru, Jurnalul integral al lui Julien Green, publicat
in 2019, este amputat cu foarfecile in nenumarate
locuri fie de sora lui, Anne, fie de fiul adoptiv, Eric,
fie de fostul tovards de viata al scriitorului, Robert
de Saint-Jean. Green era homosexual iar anumite
pasaje sordide nu-1 prezentau sub o lumina favo-
rabila. Sustinem totusi cd principiul Amicus Plato
sed magis amicis veritas trebuie si regenteze orice
repercutare a imaginii unui scriitor in posterita-
te. Publicul doreste si stie cine a fost cu adevarat
scriitorul respectiv si nu ceea ce au vrut s lase sd
se creadd despre el apropiatii lui pudibonzi.
Situatiile cele mai neasteptate, uneori comice
alteori tragice, prezideazd destinul arhivelor scri-
itoricesti. Dupa moartea lui Kant, un cunoscétor
a constatat stupefiat cd maslinele cumparate de
la un bacan din Konigsberg erau ambalate in file
provenind din manuscrisele filosofului. Or numai
un apropiat care avea acces la arhiva lui Kant ar fi
putut sd comitd un asemenea sacrilegiu. Sotia lui
Mozart isi facea papiote din partiturile sotului ei,
cea a lui Jules Renard a suprimat 3000 de pagini
din enormul Jurnal al autorului lui Poil de caro-
tte temindu-se de reactiile ulcerate ale contem-
poranilor surprinsi in ipostaze compromitatoare
in paginile lui. O situatie identicd se reproduce
intre Sidney Colvin si R. L. Stevenson, in timpul
vietii si mai cu seamd dupd moartea scriitorului.
Dorinta de purificare, de eliminare a unei expe-
riente esuate pentru a putea reinnoda cu reusi-
ta, pasiune piromana (,aproape toti copiii sunt
piromani”)? Imposibil de transat cu exactitate.
Aragon, la instigarea suprarealistilor, distruge
intr-o camera de hotel din Madrid cele 1500 de
pagini manuscrise ale romanului inedit Apdrarea
infinitului. Acuzatia ucigatoare lansatd de André
Breton: roman burghez (sinonim de mediocru)?
fusese suficientd pentru a-i determina gestul.

Gest 1(2017)

Adrian Grecu
imprimare digitald, 90 x 90 cm

Din pécate, cita vreme o lege privind sacraliza-
rea operei de artd si a tot ce graviteaza in jurul ei
nu existd incé, accidentele de acest fel nu sunt gata
sa se opreasca. Protagonistii lor sunt de cele mai
multe ori persoane exterioare literaturii complet
lipsite de constiinta importantei lor sociale.

Avatarurile existentiale obiective
ale creatorului. Impactul asupra
operei

In fapt, reusita finald a operei tine de miracol
daci contabilizdm toate obstacolele si pericolele
cu care drumul genetic este presirat. In afara ris-
curilor subiective, multiple pericole obiective o
pandesc.

Avatarurile existentiale ale autorului pot con-
duce la disparitia unor manuscrise. Manuscrisul
romanului Sub Vulcan al lui Malcolm Lowry,
dispare in incendiul casei scriitorului pe 7 iunie
1944. Ne intrebdm cat a putut supravietui din ar-
hivele manuscrise ale lui Nerval care a schimbat
la Paris, in plina perioada creatoare, nu mai putin
de treizeci de locuinte. Intr-o scrisoare din 1920
adresata lui Carlo Linati, Joyce declard ca scrisese
Ulise, pe care nu-1 terminase inc, in doudspreze-
ce locuinte, tardnd dupai el, la fiecare schimbare
de adépost, o valiza cu note. Au supravietuit ele
oare toate? Circumstante dintre cele mai diverse
vin sd agraveze lucrurile. Intr-o alta scrisoare ca-
tre protectoarea si mecena sa de o viatd Harriet
Shaw Weaver (9 aprilie 1921), Joyce, autorul care
a intdmpinat poate cele mai virulente rezistente
la continutul operei lui din intreaga istorie uni-
versalad a literaturii, relateazid urmatoarea intim-
plare: ,,Aseara, la ora 6, d-na Harrison, cireia ii
fusesera trimise scenele finale din Circe ca sa fie
dactilografiate dupé accidentul Dr. Livisier, m-a
vizitat intr-o stare de extremd agitatie si mi-a
spus cd barbatul ei, functionar la ambasada bri-
tanica de aici, a gdsit manuscrisul, 1-a citit si apoi
l-a rupt si l-a aruncat pe foc. Am incercat sa aflu
mai exact ce s-a intdmplat dar a fost foarte greu.
Dactilografa a spus ca sotul a ars numai o parte
din manuscris si restul 1-a «ascuns». Am rugat-o
sd vind sa-mi aduci restul. Am asteptat pand la
10.30, dar nu s-a intors si nici nu mi-a scris sau
telefonat. Banuiesc cd mi-a ascuns unele lucruri”

Finalmente d-na Harrison ii va trimite restul
manuscrisului. Dar lacunele existente in el il vor
obliga pe Joyce s rescrie unele parti si sa adau-
ge altele. ,Doar cateva pagini pe care le lasase pe
masd au fost distruse. Va trebui sa trec peste no-
tele scenei din nou si s-o0 recreez, ceea ce nu este
atat de usor ca atunci cAnd am scris-o: am scris
sfarsitul si tot episodul Eumeus si o buna parte
din Ithaca, Este foarte obositor, dar incé pachetul
a venit ca o usurare dupd douizeci si patru de ore
de suspans.” (Joyce> Harriet Shw Weaver 10 apri-
lie 1921) Partea arsd de obtuzul britanic a fost insa
in mod iremediabil pierduta.

Despre manuscrisele lui Lautréamont si despre
poet, el insusi mare nomad, nu se stie mai nimic!
Autorul Cdantecelor lui Maldoror raimane una din-
tre prezentele cele mai misterioase din intreaga
istorie a literaturii. In afara de o fotografie datand
din epoca in care era elev de gimnaziu si regasitd
intr-un album al familiei Dazet, toate manuscri-
sele si corespondenta trimisd sau primita de catre
scriitor s-au pierdut. Mai mult decét atat, unul
dintre exegetii lui, Jean-Jacques Lefrére, observa
«carenfa tot atit de generalizata de martori» care
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ar fi putut furniza un minimum de informatii
despre existenta si felul in care crea poetul.

Manuscrisul primei carti, autobiografice, a lui
Conan Doyle, The Narrative of John Smith, un fel
de rascruce fictionald a ansamblului operei lui
Conan Doyle, cici anumite elemente din ea vor
migra catre alte romane, a fost pur si simplu pier-
duta de catre posta britanica. Ceea ce explicd in
parte faptul cd scrierea va rdméne ineditd pand
foarte tarziu, in 2004, cind reapare ca prin mira-
col in cadrul vanzarii de citre Christie’s a fondului
Conan Doyle Collection la Londra.

Existd scriitori care au anticipat acest gen de
mezaventuri si au luat masurile necesare ca dis-
trugerea arhivelor lor sd nu se produci. Prevazitor
si congtient de valoarea euristicd a manuscriselor,
Goethe si-a organizat prezervarea lor incid din
viata, neldsand nici un spatiu liber hazardului. Nu
numai ci a conservat practic toate manuscrisele
sale, dar le-a clasat pe criterii stiintifice incd in
timpul vietii §i le-a transmis posteritatii in per-
fectd ordine. Astézi ele constituie fondul princi-
pal al lui Goethe und Schiller-Archiv care a stat la
baza monumentalei editii a operei goetheene in
143 de volume cunoscuta sub numele de Sophien
Ausgabe. Dupd Goethe, Hugo a lasat si el prin
testament (1881) toate manuscrisele, desenele si
diverse alte documente Bibliotecii Nationale din
Paris. Le-au urmat cele lui Flaubert, Zola, Valéry
si, in sfarsit, un numar de manuscrise de scriitori
ai secolului XX colectionate de pasionatul Jacques
Doucet si lasate mostenire la moartea lui prin
fondul eponim Universitétii din Paris.

Chiar daci, la ora actuald tarile civilizate dis-
pun deja de acumulari considerabile de artefacte
scriitoricesti, nu trebuie uitat faptul cd opera in
sine, si toate documentele care graviteaza in jurul
ei, reprezintd cimentul unei natiuni, lumina care
determind profilul intim al entitatii nationale, in
fapt tot ce identifica individul ca ,trestie gdndi-
toare” si sensibild. Iar manuscrisele de lucru, ba-
lizAnd drumul ascendent de la oarecare, intAm-
plator, banal, citre exceptional, perfect, revelator,
reprezintd, in ciuda aparentelor, ceva mai impor-
tant pentru dezvoltarea umand - este in orice caz
pozitia noastra - decat opera finita ea insasi.

Referinte bibliografice
Joyce, (1983),
Univers.

James Corespondentd, Bucuresti:

Note

1 Yvan Leclerc, editorul corespondentei intre cei doi,
mentioneaza doud scrisori ale lui Maupassant conser-
vate la Biblioteca Lovenjoul care prezintd stersituri
cu cerneald violetd in pasajele privind-o pe Suzanne
Lagier si prostituatele din perioada Expozitiei univer-
sale. O alta, adresata de Flaubert lui Zola (23 juillet
1876) evoca apropo de acelasi Maupassant ,,[...] lubri-
citatile sale canotiere cu o femeie solidd”. Maupassant
este unul dintre cei care au participat la constructia
»arhetipului seductorului masculin” (Le Figaro, 24 déc.
1999) a la frangaise.

2 Inanii 80 totusi cteva sute de pagini de manuscris
ale acestui roman au fost descoperite la Humanities

Research Center din Austin, Texas.
||

Dealul Melcilor.

21 de poeme

entru A

. Elena Vieru

unoscut ca prozator si eseist exersat, pre-

ocupat de subiectele cu caracter istoric,

dar si de memorabile povesti de dragoste,
cu cat mai inedite, cu atit mai ciutate pentru a fi
prinse in ecuatia naratiunii, Ion Topolog il poate
surprinde pe cititorul nefamiliarizat cu scriitura
lui prin volumul Dealul Melcilor. 21 de poeme de
dragoste pentru A. (Cartea Romaneascd, 1998).
Cartea cuprinde 21 de texte numerotate Poem
1, Poem 2....Poem 21, traduse in limba englezd,
un amplu poem de dragoste, de fapt, dezvaluind
inflorirea, apogeul si finalul unei iubiri rostite
intr-o coardéd profund liricd, eul creator imbra-
cand cu neagteptatd elegantd si pricepere haina
indragostitului. Dominantele discursului rezida
din primele versuri: sinceritatea confesiunii si
realismul decorului in care este plasatd evolutia
unei iubiri aparent interzise, de tip romantic,
insd neobisnuit de intensd. Celor doud parti-
cularitati mentionate li s-ar mai putea adduga
prospetimea stilisticd, aspect ce conferd o ex-
presivitate delicatd, unicd imaginarului poetic.
Acest melanj reusit intre elemente traditionale
si moderne, cele din urma cu referire mai ales
la structurd, versificatie si simboluri, face dificila
incadrarea poemului intr-o perioadd sau mis-
care literard. Cert este cd emotia izbucneste ful-
minant incéd din primele versuri si se intensificd
progresiv odata cu parcurgerea celor 21 de trepte
ale jubirii, pana in punctul in care realitatea pro-
fand a lectorului se confunda cu realitatea unei
alte lumi, o lume a erosului pur, fara limite, fira
conventii. Este un univers ireal desi, paradoxal,
insemnele concretului abundé surprinzator, ceea
ce face aproape imposibild separarea planurilor.

Parcursul liric pe care il propune Ion Topolog
devine o experientd de cunoastere: o treceretul-
burétoare de la izbidnda deplina a celui adorat,
perceputa ca noroc si nesperata bucurie, la mo-
mentul chinuitor al tradarii, etapa sublimata in
ideea de moarte, limitd pe care fiinta umana nu
o poate depasi decat prin creatie. Iatd rostul ce-
lor 21 de poeme: invesnicirea iubirii prin cuvant,
singura solutie de a o salva de la pieire.

Poemul 1 debuteazd interogativ si simplu, atat
de simplu incét inchiderea lui in cheia titlului,
convertit in laitmotiv si simbol, nu pare deloc s
anunte ritualul unor intalniri de dragoste: Oare
va veni ziua cdnd nu vom mai trece impreund
/ Dealul Melcilor, te-am intrebat. / Nu, nu va fi
un astfel de timp / ai spus, si dindu-mi intreaga
lumind / a ochilor, am pornit sd trecem / Dealul
Melcilor. (Poem 1). La o privire mai atentd insa,
utilizarea verbului ,,am pornit” urmata de con-
junctivul ,,s8 trecem” concretizeazd o structurd
cu valente simbolice profunde,sugerand, pe de
o parte, inceputul de drum, incipitul povestii ca
manifestare a vietii si ca aventura a limbajului,
iar pe de alta, tranzitarea repetatd a doud lumi,
cea concretd, biograficd si cea profund spiritu-
alizatd, iesita din timp, lume care face posibild-
contopirea pana la esentd a doud energii ce nu-
si recunosc si, implicit, nu-si accepta limitdrile.
Perfectul compus, folosit in mod dominant ca
timp verbal, localizeaza imaginile rememorate
in oglinda amintirii.Intre cele doud spatii, cel de
aici i cel de dincolo, troneazd precum un titan
impietrit Dealul Melcilor, insusi un simbol care
delimiteazd haosul (lumea reald) de o emergentd
creatoare a cdrei sursa nu poate fi decat iubirea.
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Prin asocierea cu melcul, simbol al fertilita-
tii si regenerarii periodice, dealul, ca prezentd
si logos,isi amplificd potentialul sugestiv, adu-
candu-se in prim-plan si dimensiunea magica
instalatd intre lumile pe care le separa. Primele
sase versuri initiale exprimd, in acest context,
deplinatatea iubirii, cAnd orice amenintare pare
sortita esecului. E viata fira de moarte aici, pa-
radisul intreg, ce poate primi mai frumos Omul
decét garantia unei iubiri infinite?

Te iubesc foarte mult, ai spus — este intiul
vers din Poem 2, un veritabil refren al intregii
constructii lirice, reluat in 23 de pozitii, dar, cel
mai ades, la inceputul fiecarui poem, un vers
de o candoare angelica al cdrui ecou creste pre-
cum vézduhul in ochii lacomi ai pamantenilor.
Aceastd minunata declaratie de dragoste banali-
zatd prin uz, avandun rol nebanuit in labirintul
de ganduri si sentimente exprimate in versurile
lui Ton Topolog, intrd in concurentd cu o altd
structurd, la fel de nducitoare ca frumusete si
fortd a mesajului: Pe noi numai moartea ne va
desparti, ai spus. Cele doud versuri, amintind
de repetitiile incantatorii din lirica lui Cezar
Ivanescu, obsesiv plasate de-a lungul discursu-
lui, contureaza coordonatele in limitele cirora
creste, precum un val urias, iubirea secolului,
cum o numesc ,,protagonistii’, urménd a se spar-
ge infiordtor de dur, cu urmari dincolo de viata si
neviatdapentru indragostitul pardsit, unul care isi
asuma finalul ca pe o conventie cunoscuti inca
de la inceput: Te iubesc foarte mult, ai spus / in
cele 1100 de zile, cdt / ne-am iubit acolo in casa
vernil / cu liniamentul de plopi din jos / si palcul
de zarzari din sus. / Dincolo de el incepe pddurea
de pini / in a cdrei poiand se afld leaginele / de
copii. Acolo te dddeai, asteptandu-md / la pleca-
re, mereu in intdrziere si / mereu iertdndu-md,
fiindcd asa esti tu, / mi-ai spus, un alintat. / Se
poate - iti ziceam, de fapt era / un scurt timp in
care, singur / sd-mi privesc fericirea / incredibild,
tulburdtoare, / putin speriat de cealaltd posibili-
tate / ea insdsi existentd de la inceput... ( Poem
7). Cuibul iubirii, casa vernil, locul miraculos
al necuprinsei fericiri dob4ndeste o aurd mito-
logica, cu intregul ei peisaj decupat din griadina
Edenului.

Anotimpul dragostei este triit cu frenezie, to-
tal, insd, in acelasi timp, cu gratie si naturalete,
gesturile lui si ale ei construind o lume parale-
14, dar adevirata, vie, prin a cérei atingere totul
se contamineazd in jur, vraja aprinde frumu-
setea intregului cotidian: Te iubesc foarte mult,
ai spus, / acolo in statia de langd stadionul sco-
lar. / De-a lungul lui alergasesi / venindu-mi in
intampinare, / nu stiu, alergai sau zburai, / tot
una; erai zeita aceea ce culege / flori, cd nu stii
de merge sau zboard, / aplecandu-se cand si cand
sd / ia o floare. / Apoi te prindeam de mand si-o
porneam / spre Dealul acela, vrdjiti de-o chemare.
/ Pe langa stadionul Olimpia, sau pe Castelului,
/ ajungeam la Universal de unde ne luam/ star-
tul spre culme, nu inainte de a ne / opri la fata
aceea cu ochi brumdrii / ce ne inmdna cdte un
cornet de inghetatd. Asa urcam pe langd Spitalul
Militar / pand la scarile unde-ai pierdut/ brifara
- pretul pentru timpul / de iubire petrecut aco-
lo, zile si zile, / anotimpuri dupd anotimpuri, / in
sarutul nedomolit ce pregatea / marea trecere
peste / Dealul Melcilor (Poem 5). Pe indragostiti
ii uneste intr-o chemare irationald intensitatea
sentimentelor, ce incepe unul continua celalalt,
intr-o comuniune extraordinard generatoare de
sublim: [...] doar tie vreau sd-ti spun aceasta, tie,
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/ iubitul meu, iubirea mea, viata mea, / asa-mi
spuneai intruna retragindu-ne si noi tiptil din
sala DP7, / cu tabla pe care era scris: Sf. Augustin,
»Despre sublim” (Poem 20). Ceea ce-i desparte
este timpul, Marele Timp, care il insoteste pe
béarbat spre apus, iar pe femeie in explozia so-
lara a inceputuluivietii de adult. Cu toata magia
lui, Dealul Melcilor nu poate opri acest Timp,
nu poate ddrui unuia ceea ce ii prisoseste ce-
luilalt: [...] Nu, n-am de unde sd-ti dau timpul,
ai spus apoi / pecetluindu-mi gura. Abia tarziu,
cand luna /se ivise dupdmuntele Piatra Mare si
noi / incd ne mai sdrutam langd cabana aceea /
ce-o indltau scheienii, / desprinzandu-te putin de
trupul chinuit / mi-ai zis din nou, privindu-md
in ochi: Nu-nu, n-am de unde sd-ti dau timpul.
Vesnic e / numai Dealul Melcilor (Poem 18).
Cauza rupturii isi revendicd originea in exact
acest dezechilibru, incét Ea, cea suava, pregatita
sa-l iubeascd pentru totdeauna, Ea care a promis
de atétea ori vesnicia iubirii, tocmai Ea, dintr-un
impuls inconstient, dar decisiv, isi indreapta pri-
virea spre domnul C., o cale noud, mai sigura,
ce isi aratd ispititoarele contururi: (...) Cred c-am
fost cea mai bund, o sd se-ndrdgosteascide mine
domnul C. (Poem 20).

Revenind la dominantele volumului in discu-
tie, se cuvine si evidentiem, in cele ce urmeaza,
o particularitate care apropie textul de scrierile
poetilor optzecisti, fiind vorba despre imaginarul
realist al universului poetic, atat de realist incat
elemente de cronotop pot fi identificate fira nicio
dificultate in geografia brasoveand. Experienta
eroticd este ancoratd intr-un spatiu citadin, schi-
tat prin puncte de reper cunoscute, contrastand
prin realitatea lor palpabild cu ,povestea” ro-
manticd de iubire asociabild cu alte vremuri.
Astfel, Dealul Melcilor, Magazinul Universal,
Aleea Warthe, hotelul Capitol, muntele Piatra
Mare, stadionul Olimpia, Strada Castelului,
Spitalul Militar, cartierulValea Cetatii, statia
Berzei etc. par locuri luate ca mérturie, puse s
»dea seamd” cd ,,povestea” nu e doar o plidsmuire

Profil (1993), video

a imaginatiei. Realismul acestor toponime prin-
se in tesdtura creatiei,cu toate detaliile semnifi-
cative legate de locuri,il determind pe cititor sd
confunde planul real, biografic, cu cel fictional
infuzat de erosul care vindeca si spiritualizeaza:
Vino, mi-ai spus in ziua aceea / potolitd de lumi-
na verii, cu putin inainte / de amiazd. Ne iubisem
in casa / vernil, asezdnd in noi atdta fericire cdt /
nu putea s-o mai incapd tot orasul prin / care ne
purtam pasii. Vino, mi-ai spus, / si m-ai tot dus
de mand peste Strada Lungd, / pand la scdrile ce
urcd la Biserica Luterand. / O clipd-ai ezitat, pe
unde s-o ludm / si-ai ales strdaduta din stdnga, ce /
urcd-aceeasi pantd facand o bucld / pe dupd dea-
lul pe care e asezatd acea bisericd / cu ceas si turld
ascutitd (Poem 10).

Pe langa acest realism al ,,decorului” in care
penduleaza indréagostitii, Dealul Melcilor. 21 de
poeme de dragoste pentru A. seduce prin frumu-
setea tropilor, cu deosebire a metaforei (domnule,
poezia este metaford!, conchidea hotédrat profeso-
rul Topolog, nelipsit de la evenimente culturale
sau lansari de carte), utilizatd cu discernaméant
exact acolo unde nevoia de mister improspatea-
z& discursul: ,,orasul isi izbea de maluri vuietul
de motoare’, ,acolo era infrant timpul’, ,tu, fiin-
td a Colinei ” etc. Muzicalitatea tandrd si taini-
cd a textuluieste sustinutd de mésura si sintaxa
versurilor, ambele purtind pecetea modernitatii.
Intregul periplu liric, in ciuda plenitudinii sen-
timentului trait prin care sunt luminate discret
cele mai sensibile laturi ale fiintei umane, gene-
reaza o adancd stare de tristete cauzatd de consti-
entizarea unei realitdti inconturnabile: totul este
efemer in lume, numai moartea vine cu adevarul
ei neverosimil, de necombétut. Toate elementele
punctate, putine din bogdtia care confera per-
sonalitate si valoare poeziei lui Ion Topolog, fac
din volumul Dealul Melcilor. 21 de poeme de dra-
goste pentru A. unul dintre cele mai emotionante
poeme de dragoste din literatura roména, unul
care ar face onoare oricédrei antologii.

|
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insemnari din La Mancha

Salcamul, salcamul

. Mircea Mot

iscarea ascendentd din eminesciana

Sara pe deal are ca punct final salcAmul,

care isi dezvaluie la modul convingi-
tor semnificatiile simbolice: ,,Ah! in curand satul
in vale-amuteste;/ Ah! in curand pasu-mi spre
tine grdbeste:/ Langa salcim sta-vom noi noap-
tea intreagd,/ Ore intregi spune-ti-voi cat imi esti
draga.// Ne-om rdzima capetele-unul de altul/ $i
surazand vom adormi sub inaltul,/ Vechiul salcAm.
— Astfel de noapte bogati,/ Cine pe ea n-ar da viata
lui toata?”

Salcamul este un simbol al regenerdrii, consi-
derd Nadia Julien intr-un Dictionaire des symbo-
les. Pe monumentele funerare egiptene, ,figura
un sarcofag din care jesea un un salcim si deviza
Osiris se inaltd semnificand «viata de dupd moar-
te sau renagtere». In al siu Dictionar de simboluri,
Ivan Evseev insistd asupra semnificatiilor acestui
copac: ,SalcAmul, cu lemnul sau dur ce nu putre-
zeste si cu florile albe (galbene sau roz) cu gust de
lapte dulce, e un vechi simbol al imortalitatii si al
esentei spirituale nepieritoare. Chivotul evreilor
(Arca Aliantei) a fost ficut din lemn de salcAm
placat cu aur. Cununa de spini (simbol solar) a
lui Tisus Hristos a foat impletitd din acacia” Tot
Evseev aminteste cd simbolul salcdAmului ,.este le-
gat de legenda mortii si gasirii trupului lui Hiram-
constructorul legendar al templului lui Solomon -
de ideea initierii si a cunoasterii lucrurilor secrete”.
In dictionarul lor de simboluri, Jean Chevalier si
Alain Gheerbrant mentioneazd ca ,pretutindeni
salcAmul este legat de valorile religioase, ca un fel
de suport divin, cu o infitisare solard si triumfd-
toare”. Nu trebuie uitat de asemenea ci ,ramura
de salcAm a devenit simbolul increderii in viata de
dincolo de moarte, el anuntind ca cel care il poarta
la rever a trecut prin morméntul initierii” (Radu
Cerndtescu, La umbra frunzei de salcam, in Viata
Roméaneasci, nr. 8/2018).

Revenind, salcimul eminescian este in egald
mdsura ,,inaltul” (cu sugestii de coloand a cerului)
dar si ,vechiul’, sustrdgindu-se trecerii si devenirii,
cu alte cuvinte chiar ,timpului profan”. Intalnirea
sub acest salcAm este nelipsitd de accente ritualice,
trimitind spre contopirea spirituald a masculinului
si femininului (,Ne-om rizima capetele-unul de
altul”) sub semnul unui somn ce promite reinte-
grarea fiintei ratacitoare prin forme in unitatea
intregului. Din aceasta perspectivd, peisajul ,,emi-
nescian se vadeste a fi [...] esentialmente vizionar.
Caracterele sale fundamentale (structurarea pe
schema spatiului mitic §i derealizarea prin oglindi-
re) apar in intreaga opera eminesciand, modeland
si universul familiar din mica lirica (ideile, piese de
inspiratie folclorica etc). Salcdmul «nalt» si «vechi»
si dealul pe care turmele-1 urci in seard au, in mo-
destul peisaj pastoral din Sara pe deal, functie de
axis mundi ca si «teiul nalt si vechi» aflat, in Fit-
Frumos din tei, «in mijloc de codru»” (Ioana Em.
Petrescu). Mai mult, in mentionatul poem, teiul
este un reperintr-un spatiu al eminescienelor cérari
pierdute: ,,Pe carari pierdute-n vale/ Merge-n codri
far’ de capat,/ Cand a serei raze rosii/ Asfintind din
ceruri scapat.// In mijloc de codru-ajunse/ Langi
teiul nalt si vechi,/ Unde-isvorul cel in vraja/ Sund
dulce in urechi”. Precum in Luceafdrul, unde flori-
le de tei cad ca o dulce ploaie peste capetele celor

carora li se reda conditia inocentei, in Fit-Frumos
din tei aceleasi flori sunt prezente pentru a proiecta
asupra tandrului semnificatiile teiului, semnele ce-
lui ales, adicd eternitate, viata de dupd moarte si, in
ultima instantd, spiritualitate: ,,De murmur duios
de ape/ Ea trezit-atunci tresare,/ Vede-un tindr, ce
alaturi/ Pe-un cal negru st célare.// Cu ochi mari
la ea se uitd,/ Plini de vis, duiosi plutind,/ Flori de
tei in paru-i negru/ Si la sold un corn de-argint”.

Sub acest salcAm regenerator se poate realiza
schimbarea conditiei: a da viata toata, dar treci-
toare, diurnd, pentru eternitatea noptii bogatd in
profunzimiale eternitétii banuite doar: ,, Astfel de
noapte bogati,/ Cine pe ea n-ar da viata lui toata?”.

Salcamul este o prezentd semnificativa intr-un
alt text eminescian, O, mamad. Poemul eminescian
O, mamd este foarte bine cunoscut, dar il reamin-
tesc totusi: ,O, mama, dulce mama, din negura de
vremi/ Pe freamatul de frunze la tine tu ma chemi;/
Deasupra criptei negre a sfantului mormant/ Se
scuturd salcAmii de toamn4 si de vant,/ Se bat in-
cet din ramuri, ingéna glasul tdu.../ Mereu se vor
tot bate, tu vei dormi mereu.// Cand voi muri, iu-
bito, la crestet sa nu-mi plangi;/ Din teiul sfant si
dulce o ramurd sa frangi,/ La capul meu cu grija
tu ramura s-o-ngropi,/ Asupra ei sé cadd a ochilor
tai stropi;/ Simti-o-voi o datd umbrind morman-
tul meu.../ Mereu va creste umbra-i, eu voi dormi
mereu.// lar dacd impreund va fi ca sd murim,/ S&
nu ne ducé-n triste zidiri de tintirim,/ Mormantul
sd ni-1 sape la margine de rau,/ Ne puna-n incape-
rea aceluiasi sicriu;/ De-a pururea aproape vei fi de
sanul meu.../ Mereu va plange apa, noi vom dormi
mereu”. Retine atentia o caracteristici a salcAmului,
mentionatd in textul eminescian, copacul fiind in
egald médsurd ,sfant si dulce’, ca sugestie a sacru-
lui ce se apropie evident de uman. Morméntul este
el insusi sfant, dar inchis in cripta neagrd, cu toate
conotatiile acestei culori. Ruperea unei ramuri de
salcam si asezarea acesteia pe mormant devine si-
nonimd inlaturérii negrului thanatic, moartea fiind
acceptatd ca somn si integrare, totul intr-un ori-
zont sacru, citd vreme negrul malefic este inlocuit
cu umbra ramurii sfinte. Ispitei interpretative nu-i
poate scipa detaliul. Imi place si ocolesc comodul
circumstantial de cauza ce ar putea fi atribuit ploii
si vantului, optdnd pentru functia de complement
indirect a celor doi termeni. Sacru, concretizare a
spiritualitatii si garantie a eternului, salcimul se
»scuturd” in ultima instanta de ceea ce este circum-
stantd si care ar putea tulbura armonia intregului si
senindtatea Creatiei.

Amintesc in trecit un salcdm la Stefan O. Iosif,
salcam care, in omenescul sdu suspin, devine semn
al prezentei vietii in descompunerea autumnala:
»Priveghiuri lungi de toamna. In sfesnic lumana-
rea/ Se lupta-n intuneric, tot scapatandu-si zarea,/
Precum se luptd somnul cu jalea ce te-apasi/ In
linistea ploioasi...// Deodata triste glasuri sporesc
mocnita jale,/ Bat falfdiri greoaie dasupra casei
tale.../ Se face iar ticere... i te strabat fiorii:/ Ne lasa
si cucoriil// «Fugiti, fugiti departe, intarziate sto-
luri,/ Sa nu v-apuce-n cdmpuri inghetul de la po-
luri !...»/ Suspina trist in urma, fognindu-si frunza
moartd,/ Salcdmul de la poartd”.

Acelagi Ivan Evseev mentioneazd semnifica-
tiile salcAmului in romanul lui Marin Preda: Ln
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literatura romé4nd, Marin Preda a ficut din acest
copac simbolul perenitatii tdranesti, iar taierea co-
pacului de salcdm din ograda Morometilor a aso-
ciat-o tragediei taranului romén”

Reper in universul rural (,,Toata lumea cunostea
acest salcdm”), copacul rdméne si la Marin Preda
un simbol al regenerarii: ,Salcamul era curétat de
craci infiecare an si crestea la loc mai bogat”. Nu tre-
buie neglijat faptul ci scriitorul prezintd salcAmul
ca pe o sugestiva atractie a albinelor: ,,Primévara,
coroana uriasa a salcAmului atragea roiuri salbatice
de albine..” Or, in planul semnificatiilor simbolice
ale textului albinele ar putea conta prin simbolis-
tica lor. ,,Albina, scria Nadia Julien in dictionarul
sdu de simboluri, este in toate traditiile culturale
un atribut al divinitétilor”, dar si ,,simbol al sufle-
tului’, o incarnare a acestuia, iar in traditia crestind
albina este emblema lui lisus.

Secventa tdierii salcAmului conteazi enorm
pentru conditia personajului principal al romanu-
lui. Retine atentia in primul rand faptul ci taierea
salcamului este asociata bocetelor ce rizbesc pana
in gradina lui Moromete, sugestie a unei morti
simbolice a personajului. Hotérét sa taie salcamul,
acel ,,dublu vegetal” de care s-a vorbit, Moromete
nu face altceva decat sd-si anuleze o anumitd con-
ditie, incompatibild cu vremurile modernitatii. Pe
de altd parte, salcamul acesta are atrubutele unei
vietiti: ,,Intre timp, Paraschiv si Achim se apro-
piaserd si se uitau peste trupul salcAmului intr-un
anumit fel, parca ar fi fost vorba de-un animal bol-
nav care fusese ucis”.

Copacul cu autentice reflexe simbolice este ,,de-
mitizat” si acceptat ca lemn de constructie pentru
Tudor Bilosu. Din momentul in care salcamul
cade, satul morometian iese din zaristea mitica,
oamenii ingisi sunt redimensionati: ,,SalcAmul taiat
strajuia insd prin indltimea si coroana lui stufoa-
sd partea aceea a satului; acum totul se ficuse mic.
Gradina, caii, Moromete insusi, ardtau bicisnici.
Cerul deschis si campia ndpadeau imprejurimile!”.
O moarte simbolicé este evidentd si la Moromete:
dupd tdierea salcdmului respectatul personaj
din Silistea Gumesti este apelat prin porecla sa,
Patanghel, sugestie a anuldrii botezului cu toate
semnificatiile sale.

De ce a tdiat Ilie Moromete salcAmul? Ilie
Moromete ii rdspunde mai intéi lui Nil4, in gradi-
nd. El a tdiat salcAmul ,,ca s se mire prostii”. Cei
care se mird sunt ceilalti. Se mird mai intai Nild
(,»SalcAmul asta? De ce sa-1 tdiem? Cum o sa-1 ti-
iem? Cum o sa-1 tdiem? De ce?!..”).

Prostii sunt dupa Ilie Moromete ceilalti, majo-
ritatea din Silistea Gumesti, cei care incd traiesc
coplesiti de povara simbolului si de amintirea mi-
tului, cu alte cuvinte cei care se mira fiindca nu au
inteles!

TRIBUNA . NR. 479 « 16-31 august 2022




ile de jurnal

Intampliri celebre la Facultatea
de Filosofie din Bucuresti (XV)

. Nicolae Iuga

Peripetiile Profesorului Paul
Popescu-Neveanu

Profesorul Paul Popescu-Neveanu (1926-
1994) a fost unul dintre cei mai importanti
psihologi roméani postbelici. Cu studii de
Psihologie la Universitatea din Bucuresti si
cu doctoratul in URSS la Sankt Petersburg,
unde a fost trimis cu sprijinul lui Mihai Ralea,
Neveanu a fost conferentiar de psihologie ge-
nerald din 1953, profesor universitar din 1969
si sef de Catedra la Facultatea de Filosofie a
Universitatii din Bucuresti, calitate in care a
dominat cu autoritate aceastd disciplind cate-
va decenii de-a randul. Timp de vreo doudzeci
de ani, elevii de liceu invitau in clasa a XII-a
Psihologia dupd manualul realizat de el. Pentru
a se individualiza dintre multi alti Popescu,
omul nostru si-a luat $i numele de ,,Neveanu”,
de la fluviul Neva, in amintirea anilor roman-
tici ai tineretii, cAnd se plimba seara pe podu-
rile peste Neva din Sankt Petersburg.

Era un bédrbat masiv, cu ochii vioi, purta
mustatd si parul negru, sirmos, tuns drept ca o
coami de mistret. In perioada studentiei mele
avea in jur de cincizeci de ani, era deci la apo-
geul carierei §i puterii sale de creatie. Era, in
ochii studentilor, celebru si prin cateva trasa-
turi personale. Fuma in continuu tigdri mar-
ca BT si adesea tragea tare la masea. Noi ne
dideam seama de la distantd cind era in buni
dispozitie, atunci Profesorul parea cd nu are
aer, isi tragea cravata si se descheia la cdmasd,
iar de se intampla sa fie iarnd, isi scotea si fula-
rul si il baga cu un capat in buzunarul paltonu-
lui, celalalt capdt atdrnénd liber pand jos. Tinea
cursul fird pauze, fuma in tot acest timp si le
permitea si studentilor sd fumeze, uneori chiar
ii servea din tigérile lui. Cand era euforic, nu
se mai adresa studentilor in mod oficial, ci le
zicea familiar, cu un clar accent moldovenesc,
»md, baietule!”. Locuia undeva in apropiere de
Cismigiu, avea un caine mare, bland, §i cam in
fiecare generatie de studenti Profesorul punea
ochii pe céte unul foarte slab la carte, care era
trecut la examen fard probleme, cu conditia si
mearga in anumite zile pe la el pe acasa si sd-i
scoatd cdinele la plimbare in parc. Era foarte
atasat de cline si vorbea cu el ca si cu un om. A
ramas de pomind in lumea satului maramure-
sean Poienile Izei evenimentul cind Neveanu
a fost acolo la o nunti, un sat de munte in
care, normal, cinii stiteau afard si pazeascd
oile, Profesorul a cerut la taranul care l-a gaz-
duit doud camere, intr-una a dormit doamna
Neveanu singurd, iar in cealaltd domnul aghes-
muit bine cu céinele lui.

Intdmplarea a ficut ci prin anii 1975-1976
sa se pund problema unei restrangeri de acti-
vitate la Facultatea de Filosofie din Bucuresti,
in sensul desfiintdrii pur si simplu a specia-
lizérilor Psihologie, Sociologie si Pedagogie,
considerate de cétre Elena Ceausescu ca fiind
subversive, fapt care s-a si realizat de altfel in

anul 1977. Sigur, urmau sa fie desfiintate si
discipline, dispareau cursuri si norme didac-
tice. Cadrele didactice au intrat intr-un fel de
febra si invrajbire in colectivele de Catedra, se
punea problema cine rdméne si cine pleaca.
Neveanu stitea foarte bine profesional, avea
cele mai multe si mai prestigioase publicatii,
dar avea alte vulnerabilitéti. Sotia lui tocmai a
intentat un proces de divort si, pentru cine nu
stie, intr-o anumitd perioadd a comunismului
romanesc divortul era un lucru grav din puc-
tul de vedere al partidului. Cuplul Ceausescu
a decis ca divortul dauneazd profund moralei
comuniste i, in consecinta, cei care divortau
erau trecuti pe linie moarté in plan profesio-
nal. In afari de asta, Neveanu mai avea si repu-
tatia, indreptétita intr-un fel, de biutor fruntas
si afemeiat, dar nimeni nu ficuse caz de asta
pand atunci. El obisnuia si ia in fiecare an céte
una-doua absolvente de liceu dragute la prega-
tire in particular, pentru admitere la Facultate,
fete care de reguld intrau si despre care se vor-
bea cd isi pliteau meditatiile si examenele in
naturd. Venind o datd la o sedinta de Catedra
cu capsa pusd si cu fularul in buzunar, Neveanu
a fost provocat la o discutie pe tema asta sen-
sibild. Tovarédsa lector dr. E.M. de la cursul de
Psihologia persoanei, fata bitrand si urata, l-a
intrebat direct, de fatd cu martori, dacd este
adevarat. Neveanu s-a enervat si a avut o ie-
sire de o sinceritate care nu se ficea (vorba lui
Caragiale) si i-a zis sictirit: ,da, le-am f... si
le-am bégat in Facultate, dar pe tine nu te f...
nimeni si tot fatd batrana ai sa mori!”. Normal,
a iesit un scandal nemaipomenit. Jignita rau,
domnisoara bédtrdnd nu s-a ldsat, a reclamat
peste tot, povestea lui Neveanu (care a recu-
noscut acuzatia) a fost transformatd intr-un
caz, iar cazul a fost pus in discutia Adunarii
generale a organizatiei PCR pe Facultate.
Adunarea generald PCR in care urma sa fie
judecat cazul profesorului Paul Popescu (nu-
mit de asta-datd ostentativ fird ,Neveanu”) a
avut loc in primavara anului 1976. Am fost in
sald (subsemnatul avand calitatea de membru
PCR) si imi amintesc bine totul. Materialul de
analiza a fost prezentat de cétre secretarul BOB
conf. dr. Mihai Golu, fost dupd 1990 ministru
al Invitamantului si mai apoi prin 1993-94 mi-
nistru al Culturii din partea FSN. I se reprosau
lui Neveanu mai multe lucruri: imoralitate in
viata de familie, fapt care a dus la o situatie de
divort, utilizarea unor ,expresii ireverentioase”
fata de unele cadre didactice si ,relatii neprin-
cipiale” cu unele tovarise studente. Neveanu
a venit la acea sedintd treaz, cu cravata legata
normal si a ascultat totul cu calm si atentie. Au
urmat ludrile de cuvant, la care barbatii i-au
luat apérarea celui pus in discutie, mai direct
sau mai voalat, iar femeile s-au abtinut. Apoi
s-a citit propunerea de mésuri disciplinare, ho-
tarate de mai-nainte. Tovarasul Paul Popescu
a fost gasit vinovat de toate acuzatiile si, in
consecinta, i s-a aplicat mésura disciplinara de

scoatere de la Catedra si trecere in cercetare
pentru un an de zile, timp in care trebuia sa se
achite de urmatoarele doud sarcini: s isi ducé
pe fagasul cel bun viata de familie, in sensul
ca sotia lui sa isi retragd actiunea de divort, si
el sa elaboreze in acest timp, ca norma de cer-
cetare, un tratat de psihologie generald. I s-a
dat cuvantul si impricinatului, Neveanu si-a
facut o autocriticd generald, scurtd si sobra, re-
cunoscand cd a avut in activitatea sa si o serie
de lipsuri fard a numi ceva anume, dupa care
secretarul de partid a cerut sd se treaca la vot.
Dar imediat, ca intr-o tragedie anticd, corul
babelor de la Catedra de Pedagogie a pus pro-
blema destinului, cd cum rdméane pe viitor cu
relatiile neprincipiale cu tovarésele studente, si
au cerut ca tovarasul Popescu sa fie indepdr-
tat de la Catedrd pentru totdeauna. Atunci s-a
auzit vocea ipocritului din tragedie, profesorul
D.D., cel mai in varsta din adunare, care a luat
cuvantul si intre altele a citat o maxima a mo-
ralistului francez La Rochefoucauld, care zicea
cd dacd omul nu se lasd de rele, il lasé relele
pe el cu timpul, si cd daca avem in vedere cd
si tovardsul Neveanu are de acuma o anumi-
td varsta... Prin aceastd interventie, inceputul
de tragedie s-a transformat repede intr-o co-
medie zgomotoasd, rasete si aplauze, nu s-au
mai putut numara voturile, la procesul verbal
s-a consemnat cd majoritatea membrilor de
partid sunt de acord cu madsurile propuse de
Organizatia PCR, iar tovarasul profesor Paul
Popescu a revenit la Catedra anul urmator, in
toamna anului 1977.

Asa se face ci in 1976 si 1977, Profesorul
Paul Popescu Neveanu a scos la Editura
Universitatii din Bucuresti un tratat imens
numit ,,Curs de Psihologie generald” in doud
volume, cu un total de vreo 800 de pagini, tra-
tat reeditat apoi de mai multe ori in anii care
au urmat, la diferite edituri, precum si un
Dictionar de psihologie la editura Albatros. A
revenit la Catedra in toamna anului 1977 si in
proxima sedinta PCR si-a prezentat, pe scurt,
bilantul de activitate stiintificd pe anul in care
a fost nevoit sd stea in cercetare si a aratat car-
tile. Despre divort si despre ,relatiile neprin-
cipiale” cu unele tovarase studente nu a mai
zis nimeni nimic, profesorul batran care dddea
citate din moralistii francezi murise intre timp
la cutremurul din martie 1977. Problema era
ca din anii ‘50 si pand in 1977, zeci de cadre
didactice de la acea Catedra, mai buni sau mai
mediocri, oameni care au primit salarii de la
stat, nu au reusit sd faca in peste doudzeci de
ani un Tratat academic de psihologie elaborat
in colectiv, Tratat pe care pana la urma l-a fa-
cut Paul Popescu-Neveanu singur intr-un sin-
gur an.

Nu l-am mai vdzut pe Profesor din 1978, am
mai aflat doar despre el cd a scapat intimplitor
si de prigoana pornita impotriva intelectuali-
lor de cétre Elena Ceausescu prin 1980, in con-
textul afacerii numite ,,meditatia transcenden-
tald”. Cand a fost sedinta initiald de Meditatie
la care s-au fiacut inscrierile, Neveanu nu s-a
dus acolo cu Mihai Golu sau Andrei Plesu care
l-au chemat cu ei, pentru ca ingerul lui pazitor
i-a soptit la ureche cd ar face mai bine sa mear-
ga la o vodca la ,,Ciresica”.
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document literar

Scrisori de la autori contemporani (XI)

Ion Balu
(1933-2021)

u l-am intélnit niciodatd pe Ion Balu, al

cdrui nume imi era cunoscut incd din anii

de liceu. Profesorul nostru de roména, de
la Liceul Nr. 1 din Ludus, Iosif Pop, ne tinea la
curent cu noile aparitii editoriale, incét ne-a reco-
mandat sa citim cartea de debut a lui Ion Balu, G.
Cdlinescu. Eseu despre etapele creatiei, care aparu-
se in 1970.

I-am urmadrit apoi activitatea de exeget si bi-
ograf literar a profesorului Ion Bélu, manifesta-
td asupra unor autori consacrati: Cezar Petrescu,
G. Cilinescu, Marin Preda, Geo Dumitrescu,
Nicolae Labis, Ion Creangd, Ioan Alexandru,
Mircea Eliade, dar mai ales Lucian Blaga, a carui
viatd este reconstituita in patru volume.

Ceea ce m-a impresionat totdeauna la Ion Balu
a fost faptul cd si-a scris cartile ,,in afara orelor
de serviciu”, cum si spune intr-o scrisoare, ca nu
a beneficiat, ca altii, de burse sau ani sabatici,
pentru scrierea unei carti. Un asemenea statut il
mai are azi doar Theodor Codreanu, si el profe-
sor in invitaméntul secundar, insd cu o remar-
cabila activitate de critic literar si eseist (recent,
Theodor Codreanu a fost ales membru de onoare
al Academiei de Stiinte a Republicii Moldova).

Corespondenta cu Ion Balu a fost ocazionata
de invitatia mea de a colabora la revista Excelsior,
care 1i plicea foarte mult si unde a si publicat mai
multe comentarii literare.

M-am bucurat cd, dupa Revolutia din 1989,
Ion Balu a avut acces la mediul universitar, acolo
unde i-ar fi fost locul de multd vreme, pe mésura
activitatii sale de critic si istoric literar.

Am fost trist cAnd am aflat ca Ion Balu, la var-
sta de 88 de ani, a plecat ,,in altd galaxie”, cum ar
fi spus unul dintre scriitorii sdi favoriti, Mircea
Eliade.

1. ,Succes in activitatea catusi
de putin usoara, pe care o
desfasurati!

Campina, 5 febr. 1995
Stimate domnule Rad,

Am ales pand la urma! Sunt conferentiar si pre-
dau literatura interbelica si contemporana la anii
I §i TV

Va spun acestea pentru ca nu ma mai pot ocu-
pa de revistd. Am vorbit in urma cu citva timp cu
una din colegele mele, d-na Luminita Mischie®.

Am discutat astdzi din nou cu dinsa si mi-a
spus ci a semnat si v-a expediat contractul’.

Eu va rog acum sd puneti in pachetul cu revis-
te doud exemplare din Gramatica Ib. Romdne* a

d-lui Bejan, una pentru mine, cealalta pentru ea,
si suma de 24.000 de lei v-o trimitem odaté cu ba-
nii pe reviste.
Va ureaza sdnatate si succes in activitatea catusi
de putin usoard, pe care o desfdsurati,
al dumneavoastra,
Ion Balu

Note si comentarii

1. Desi era absolvent a doud facultati - Facultatea de
Filologie (1956- 1960) si Facultatea de Stiinte Juridice
(1960-1964), din cadrul Universitatii din Bucuresti, si
avea o activitate prodigioasa de critic si istoric literar -,
profesorul Ton Balu a fost, cea mai mare parte a vietii
sale, cadru didacticla Liceul (devenit Colegiu) ,,Nicolae
Grigorescu” din Campina. Abia dupd Revoluatia din
1989, a devenit conferentiar, apoi profesor la Facultatea
de Litere si Stiintd din cadrul Universititii de Petrol si
Gaze din Ploiesti.

2. Luminita Mischie era profesoard de limba si litera-
tura roméana la Colegiul National ,,Nicolae Grigorescu”
din Campina.

3. Era vorba de un contract privind difuzarea revistei
Excelsior, pe care o editam atunci.

4. Dumitru Bejan, Gramatica limbii romdne, compen-
diu, Editura Echinox, Cluj-Napoca, 1995.

2. ,Sinceritatea scrisorii _ Y
dumneavoastra este miscitoare

Campina, 26 iunie 1995
Stimate domnule Rad,

Sinceritatea scrisorii dumneavoastra este mis-
catoare i regret cd ati luat lucrurile atat de tragic.
Nu numai dl S.D.! are o asemenea atitudine fatd
de noi; numerosi alti universitari - foarte multi
dintre ei nulitati, sub raport stiintific si pedagogic
- considerd un eveniment epocal publicarea unui
articol si un cataclism o greseald de tipar, cum imi
scrieti cd s-a manifestat dl Drasoveanu?.

Nu am stiut ca dumneavoastra cumpdrati volu-
mele’; o frazd a d-lui Ion Pop, ambigud, am inter-
pretat-o astfel. In acest caz, gestul are o eleganti
intelectuald intrinsec.

Sintagma ,,anumita tabdra” am deprins-o din-
tr-un context mai larg. La Cluj, a venit vorba
despre Dictionar. Si, nu unul, ci mai multi critici
clujeni considera cé echipa prof. Zaciu a procedat
dupd trei criterii distincte: toti redactorii au avut
o listd de prieteni; toti au avut o lista de ,,inamici”
si toti, o alta de ,,indiferenti”*. Nu am stiut — pen-
tru cd nu vizusem Dict[ionarul] — cé faceti parte
din echipa. S$i cum d-nii Zaciu, Papahagi, Sasu nu
au participat la centenar®, intreband de dumnea-
voastrd, mi s-a raspuns ,,cu un zdmbet” ci faceti

Ion Balu

parte dintr-o anume tabard. Nu de chestiuni po-
litice era vorba; acestea nu md intereseazd abso-
lut deloc. Am inteles ca pana in anul 2000 ne va
»conduce” tot Iliescu si m-am linistit!®

Véa multumesc pentru felicitdri; Viata lui Blaga’
am lansat-o la Cluj, unde a fost distinsd cu pre-
miul pentru exegeza. Bat acum la masina vol. al
II-lea, editorul intentioneaza si-1 ,,scoatd” in oc-
tombrie®.

Refuzul obstinat al colegilor este determinat de
invidie, [de] ciuda imposibilitatii de a intreprinde
o0 actiune similard®.

Fiind, in continuare, cu neputintd si difuzez
revista, nu inseamnd ca renunt la colaborare'. As
vrea sd continui, dacd va intereseazd, si fard ni-
cio obligatie materiald din partea dumneavoastra,
numai cu rugdmintea de a-mi trimite un exem-
plar din revista. V-ar interesa Temele poeziei emi-
nesciene?

Al dumneavoastri,
Ion Balu

Note si comentarii

1. Este vorba de S. Damian, critic literar si eseist, pe
care il cunoscusem in Germania, la Heidelberg, unde
era lector de roménd la Institutul de Romanisticd.
IntrebaAndu-m3 unde lucrez, i-am spus ci sunt profesor
la 0 scoald generala din Cluj-Napoca. A fost dezamagit,
pe fatd, de pozitia mea, regretand parca si faptul ci m-a
primit in audienta solicitatd. Probabil ca i-am relatat lui
Ton Balu, in scrisoarea la care se referd, scena respec-
tiva, iar el, care lucrase patru decenii in invitamantul
preuniversitar, in ciuda valorii sale incontestabile, si-a
exprimat solidaritatea cu mine, facind aluzie la multi
universitari, care sunt, cum scrie mai sus, ,,nulitati, sub
raport stiintific si pedagogic”.

2. Nu-mi amintesc la ce anume s-a referit profesorul
D.D. Drasoveanu.

3. Probabil ca Ion Bélu mi-a cerut si ii procur un
exemplar din Dictionarul scriitorilor romani, vol. 1, co-
ordonat de M. Zaciu, M. Paphagi si A. Sasu (Editura
Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1995), unde
era publicat si un articol despre el insusi, scris de Stefan
Borbély.

4. Afirmatie subiectivd a profesorului Ion Balu, ba-
zatd poate pe nemultumirile unor critici literari clu-
jeni, care nu au fost cooptati in echipa de redactare a
Dictionarului scriitorilor romdni. Sunt absolut convins
ca altele au fost criteriile coordonatorilor de alegere a
celor care au colaborat la dictionar.

5. E vorba de Centenarul nasterii lui Lucian Blaga (n.
9 mai 1895), care se sarbatorise la Cluj-Napoca, in ca-
drul Festivalului International ,,Lucian Blaga”.

6. Previziune gresitd! Ion Iliescu, care era atunci
Presedintele Roméniei, a fost invins de Emil
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Constantinescu, la alegerile din 1996, dar a revenit la
Cotroceni, pentru mandatul 2000-2004.

7.Ion Balu, Viata lui Lucian Blaga, vol. I, Editura Libra,
Bucuresti, 1995.

8. Idem, Viata lui Lucian Blaga, vol. II (aprilie
1935-martie 1944), Editura Libra, Bucuresti, 1996.
Asadar, volumul nu a aparut in octombrie, ci in anul
urmator.

9. Probabil imi exprimasem dezamigirea ca nu toti
profesorii de romana erau interesati de difuzarea re-
vistei Excelsior.

10. Ton Bilu a fost un colaborator constant al revistei
Excelsior, unde a publicat: Lucian Blaga, ,Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii” (an 11, nr. 5, 1993, p. 38-42);
G. Bacovia, ,Lacustrd”; Nichita Stdanescu, ,Leoaicd td-
ndrd, iubirea”™ Nichita Stinescu, ,,In dulcele stil clasic”;
Nichita Stanescu, ,,Evocare” (an II, nr. 6, 1993, p. 34-40);
Mihai Eminescu, ,,Epigonii”; Mihai Eminescu, ,Sara pe
deal”; Mihai Eminescu, ,Floare albastrd” (an II, nr. 7,
1994, p. 34-40). Studiul Temele poeziei eminesciene nu
a aparut in Excelsior.

3. ,Va felicit, in acelasi timp,
entru promovarea in functia de
ector universitar

Campina, 12 febr. 1996
Stimate domnule Rad,

Va multumesc pentru caldele dvs. cuvinte si
va felicit, in acelasi timp, pentru promovarea in
functia de lector universitar'. Veti avea mai mul-
te satisfactii profesionale si mai mult timp pentru
excelenta dvs. revista.

Voi vorbi cu d-na Mischie pentru Excelsior.

Cand v-am scris despre volumul d-lui Bejan,
nu mi-am dus gandul pand la capit: vreau sd fac o
cronicd volumului, pentru cd este intdia gramaticd

Adrian Grecu

a unui specialist, aparuta dupd atatia ani.
Doamna Marta Petreu m-a invitat mai de mult
sd redactez cronica literard la Apostrof si - in ciu-
da lucrului intens la vol. II din Blaga -, am ac-
ceptat; prima cronici va apare in numérul dublu
al revistei din acest an. Am citit cu interes capi-
tolele d-lui Bejan din Excelsior si sunt convins cd
volumul merita sé fie semnalat. Dacd nu se poate
altfel, astept cele cateva saptamani.
De altfel, inainte de a va scrie dvs., am trimis
o scrisoare Editurii Echinox, rugdnd sd-mi expe-
dieze volumul ramburs, dar nici pana azi nu am
primit raspuns?.
Va doresc numai bine, putere de munca si sa-
ndtate,
al dumneavoastra
Ion Balu

Note si comentarii

1. In toamna anului 1995 am candidat (si am reusit)
pentru un post de lector universitar, la recent infiintata
Facultate de Stiinte Politice si Administrative, din ca-
drul Universitatii ,Babes-Bolyai”

2. Dumitru Bejan, Gramatica limbii romdne, compen-
diu, Editura Echinox, Cluj-Napoca, 1995.

4. ,,As fi vrut sa va cunosc si
personal, deoarece scrisorile
dumneavoastra au un timbru
afectiv individualizat”

Campina, 29 febr. 1996
Stimate domnule Rad,

Am primit un exemplar din partea edituriil, in
aceeasi zi cu scrisoarea dumneavoastra. Au primit
plicul meu cu intarziere, pentru ca nu trecusem
strada; nu o stiam atunci.

Mi nedumereste o sintagma din textul

Under Pressure (1998), imprimare digitala, 60 x 80 cm

dumneavoastra: ,cealaltd parte a baricadei” Nu
va cunosc optiunile politice, dar il detest pe Ion
Iliescu si cred cd existd o pedeapsd imanenta si
omul acesta isi va sfarsi zilele in inchisoare, pen-
tru tot raul, material si spiritual, facut acestei tari,
in ultimii sase ani!?

Revizuiesc textul volumului II din Blaga.
Ultimul capitol 1-am publicat de acum trei ani in
Apostrof, dar materialul documentar, apérut in-
tre timp, m-a determinat sa rescriu intregul text,
aproape 700 de pagini, si asta, in afara orelor de
serviciu.

Cand recitesc prefetele cartilor lui Mircea
Eliade sau, recent, aceea a d-lui Matei Célinescu,
la Cinci fete ale modernitdtii®, si aflu ca au primit
o bursd pentru unul sau doi ani, necesara redac-
tarii unui anume volum, mé cuprinde asa o me-
lancolie, céreia ii fac fatd muncind cu mai multd
indarjire. De aceea, nu cred cd voi veni anul acesta
la ,Zilele” Blaga, fiindcé nu cred ca editura sa ti-
péreascd un volum atit de compact intr-un timp
atat de scurt.

As fi vrut sd va cunosc si personal, deoarece
scrisorile dumneavoastrd au un timbru afectiv
individualizat, ce depéseste simplele conveniente.
Poate, altadata!

Cu aceleasi neschimbate sentimente,
Ion Bélu

Note si comentarii

1. E vorba de volumul lui Dumitru Bejan, Gramatica
limbii romdne, compendiu, Editura Echinox, Cluj-
Napoca, 1995. Se explicd acum de ce Ion Balu nu pri-
mise niciun raspuns de la Editura Echinox: pentru ci
trecuse pe plic o adresd incompletd a editurii.

2. Nu am fost §i nu sunt nici anti, nici pro Ion Iliescu,
avand asupra lumii si a istoriei o privire cat de cat
obiectiv, pe care mi-o di statutul de profesor, statut pe
care il mai are doar preotul, care trebuie sé ofere asis-
tentd religioasa atat victimei, cat si caldului. Celor care
gandesc altfel, le ofer un citat din cartea cunoscutului
jurnalist si analist politic american, Robert D. Kaplan,
respectiv din cartea lui, In umba Europei. Doud rizboa-
ie reci si trei decenii de cdldtorie prin Europa si dincolo
de ea. Traducere din engleza de Constantin Ardeleanu
si Oana Celia Gheorghiu, Humanias, Bucuresti, 2026.
Cartea a apdrut in seria ,,Istorie contemporand’, serie
coordonata de Cristian Vasile si Vladimir Tismaneanu.
Despre Ion Iliescu, ,,simbolul postdecembrist al stabi-
litatii corozive - figura si liderul compromisului deplin
intre trecutul comunist si un viitor nelinistitor”, Robert
D. Kaplan scrie ci fostul Presedinte, Ion Iliescu, ,a
aménat cu inversunare reforme indispensabile, dar se
poate sa fi salvat tara de la razboi civil si haos, la ince-
putul anilor ‘90” (p. 83). Si in alt loc: ,,Unii conduca-
tori se remarcd nu atat prin realizari efective, cét prin
prevenirea unor evenimente mult mai grave” (p. 165).
3. Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitdtii: moder-
nism, avangardd, decadentd, kitsch, postmodernism.
Traducere din engleza de Tatiana Patrulescu si Radu
Turcanu. Traducerea textelor din Addenda (2005) de
Mona Antohi. Postfatd de Mircea Martin, editia a 2-a,
revazuta si addugita, Polirom, Iagi-Bucuresti, 2005.

4. Volumul Viata lui Lucian Blaga, vol. II (aprilie
1935-martie 1944), Editura Libra, Bucuresti, 1996.

Episodul urmator:
Scrisori de la Ana Blandiana
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memoria literara

De la revolta la elegie

. Constantin Cublesan

tmosfera culturald/intelectuald a incepu-

tului de secol doudzeci la noi a fost mar-

catd, intre altele, de miscarea avangardei
literare. Cu nu putine accente de originalitate,
fatd de experimentarile din occident. Sub aceasta
aurd s-au inscris si inceputurile poeziei lui Virgil
Carianopol, unul dintre cei mai lirici frondeori ai
generatiei sale, volumul Un ocean, o frunte in exil
(1934) fiind cel mai reprezentativ in acest sens,
dupd debutul editorial, in 1931, cu volumul Flori
de ghimpi, iar in 1933 placheta intitulatd osten-
tativ: Virgil Carianopol (,,Cine m-a strigat/ cdnd
imi curdtam flautul de cintece?// cine m-a cunos-
cut/ cdnd in suflet imi putrezeau femeile de iubi-
re?// cine mi-a intins bratele/ cAnd diminetile se
tarau prin casd ca presurile?// cine m-a intrebat
de mine/ cand imi intorceam drumurile ca vitele
de la pasune?// cine m-a mangaiat/ cand linistea
imi crescuse pe frunte ca un muschi?// oh mérile
atirnate de prora/ deserturile adormind cu oazele
de gat.// prietene tu ai suflet?/ pe tine te-a intrebat
cineva de suflet?// cine-ti va peria hainele de in-
somnii/ cAnd méinile nu se vor mai intinde dupa
vis? — Cine m-a srtrigat). Influenta lui Ion Vinea
e evidentd si un amplu poem ca Ioana, din vo-
lumul Scrisori cdtre plante (1936), volum premiat
de Societatea Scriitorilor Roméani, v-a stirni am-
ple comentarii critice, favorabile in totul. Ovidiu
Papadima, bundoard, remarca faptul cd ,proce-
deului retoric al poemei, nu i se poate contesta
rezonanta umand, un fel de revoltd resemnati,
prin amintire” (,,Jarta-ma ca ti-am uitat/ Tristetea
rdmasa in painea obrazului curat./ N-am stiut cd
ai trecut prin copilarie/ Ca printr-o casd pustie;/
N-am stiut cd-n tine dormeau pasarile aurorii,/
Ca-n umerii tai bateau aripile morii...// Am fugit
mai repede ca-n vise/ Prin viata ta cu ferestrele
deschise.../ N-am stiut ca vei sfarsi drumul pri-
begiei,/ Acum, cand oameni de fum mulg tatele
viei./ Ne-am fi iubit toata viata, Ioand,/ Si seara
ne-am fi inchinat la aceeasi icoand...”).

Virgil Carianopol s-a nascut la Caracal in 1908,
dar s-a simtit mereu ca un om al gliei oltenesti, pe
care a evocat-o neincetat, cu patima si cu o afecti-
une funciard pentru taranii simpli, ai pdmantului,
rezonind esenian intr-o imagistica frusta: ,,Merg
vorbind cirutele pe drumuri,/ Obosite, dardaind
de frig./ Peste zare, luna lui septembre/ S-a ficut,
strangandu-se, covrig.// Caii merg incet. De-o
parte si-alta,/ Campurile-s tunse de otava./ Cate-
un cal, din cand in cind, se joaci,/ Scaparand chi-
brituri pe potcoava.// Ici si colo, cite-un pom de
veghe,/ Imbricat in frunze pan-la brau,/ Se aplea-
ca salutdnd sfielnic/ Trecere cérutelor cu grau.//
Cate-un cant tresare deodatd/ $i se stinge-n urma,
somnoros,/ Stelele, in rochii lungi de aur,/ T@i ta-
rasc dantelele pe jos” (Insemnare de drum).

Primii ani de scoald i-a urmat la Caracal
(1916-1922), apoi s-a inscris la Scoala militard de
artificieri din Bucuresti (1924-1930). Intre 1934-
1938 a urmat cursurile Facultatii de Filologie din
Bucuresti dar a lucrat ca salariat civil in diferite
servicii ale armatei. Cu caracterul sdu contesta-
tar, mai degraba fronda, a fost repede asimilat
miscérii avangardiste, publicind la ,,unu’, si in
alte reviste ale timpului, la inceput semnand cu
diferite pseudonime (V. Olteanu, Virgil Calugéru,
V. Cariopol, V. Jianu, Vicar) dar dupa aparitia

volumului Scrisori cdtre plante, s-a orientat spre
prozodia traditionald, in maniera cireia a scris
apoi toata viata.

Scrie elegante poeme nostalgice, pasteluri
intristate sub imperativul timpului implacabil,
decantindu-si astfel tréirile emotionale in cono-
tatii reflexive: ,,A plecat seninul, visul s-a cules,/
Noaptea, mai adanca, se ingroapd-n ses,/ Peste
departare, umbrele se sterg,/ iar spre intune-
ric, numai anii merg.// Unde este vara? Unde-s
trandafirii?/ A rdmas neplansa lacrima iubirii./
Timpurile duse, invelite-n ceti,/ Suie citre frunte
alte dimineti.// O sd vie iarna. Pomii, in noroi,/
li arunca humii hainele de foi./ Vantul trece va-
nét si la orice pas/ Std si smulge vietii ce i-a mai
ramas” (Toamnd). E un poet al anotimpului au-
tumnal prin excelnta, simtind in amurgul firii
insusi amurgul vietii. Verbul devine elegiac, po-
etul deplangénd vremurile trecute ale tineretii,
ale iubirilor candide de odinioara, ale singuratatii
cand fiinta iubitd nu mai e decat un vis: ,,Ce fru-
mos si-azi noapte, draga mea... Afard/ Linistea
de aur se plimba pe drum./ Mii si mii de ganduri
se faceau de pard,/ Din adanc, pidmantul aducea
parfum.// Am stat iar tot singur — numai eu cu
mine —/ Noaptea era-nalta, sufletul la fel./ PAna-n
depdrtare, iardsi nu stiu cine,/ Luase codru-n bra-
te si dormea cu el.// Se facuse noapte, una de mar-
gele.../ Luminand, un astru lumea cduta./ Barca
lunii goald, intr-un stuf de stele,/ Din nimic lega-
td, tainic astepta.//Te-am dorit aldturi, clipa dupi
clipd,/ Sa privim minunea si si-mi fii alint./ De
departe cerul, dornic de risipa,/ Varuise noaptea
toatd cu argint.// Ce pécat cd n-ai fost. Din tarii
uitate,/ Despre ziud, timpul, care nu dormea,/ A
suflat in stele de le-a stins pe toate,/ A luat bar-
ca lunii si-a plecat cu ea” (lardsi). Incircate de un
metaforism elevat, poemele reflexive sunt auten-
tice marturisiri ale destinului sdu uman si poetic,
evident, adesea in parabole ce vor sia numeascd
conditia sa artisticd: ,Turn cu scari pe dinduntru,/
M-au facut parintii solitar,/ Ca atunci cand n-or
mai fi, in mine,/ Sa se suie sa priveasci-afar’ [...]
Ceas cu ceas, suind intruna insa,/ Scarile s-au ros,
au putrezit./ Nu mai tin pe ele greutate,/ De atatia
ani cat le-au suit.// Ziduri-au inceput sa crape,/
S-au plecat schiloade spre surpari./ Geamurile
ochilor, si ele,/ Nu mai vad, ca ieri, in departari.//

Adrian Grecu

Nu mé doare clipa care vine,/ Cind ma voi intoar-
ce-n vesnicii./ Zi cu zi, cad turnuri din inalturi/ $i
ingroase tara-n temelii” (Turnul).

Poezia anilor de maturitate, mai mult, de im-
batranire, e meditativd si melancolicd, in toate
transpare o tristete si un hazard al zadérniciei vie-
tuirii pe care il transformd febril intr-o lirica grav
denfesivd, pe coordonate alegorice: ,,Mi-a batut in
poartd Fericirea/ A intrat in curte, m-a strigat./
Eram dus alaturi cu iubirea./ A-nchis poarta iute
si-a plecat.// Mi-a béitut de-asemenea Bucuria./ A
intrat, a stat sub pomii goi./ N-a vazut pe nimeni
sa-i vorbeascd/ Si-a plecat grabitd inapoi.// Intr-o
seard, luminind pe stradd,/ Mi-a bétut si Steaua
mea - de sus -/ Tot asa, eram plecat aproape,/
Si-a strins fusta-n mand si s-a dus.// Mi-a batut
in poarti si Necazul,/ Eram dus departe. Linistit,/
S-a intors pe tolul de la usa/ Si m-a asteptat pan-
am venit” (Din viatd).

Dupa razboi, in anii agresivi ai instaurdrii
noii oranduiri, datoritd activitatii in cadrul ar-
matei, a fost condamnat pentru infractiunea de
uneltire contra ordinii sociale, ispdsind o deten-
tie (inchisoare politicd, asemenea multor altor
intelectuali de marca) din 1956 pana in 1963 (la
Aiud si Periprava). In ultima perioada din viata
(decedat in 1984), a scris o poezie tematica, fird
sa raspundd insd solicitdrilor propagandistice,
omagiind figuri ale trecutului istoric (poezii in-
chinate lui Mihai Viteazul, Balcescu, Brancusi
s.a. in volumele Cdntece romdnesti, 1970; Arcasul
lui Stefan, 1976) sau inchinand versuri omagiale
datinilor stramosesti, frumusetilor patriei (volu-
mele: Stergar romdnesc,1973; Cdntece oltenesti,
1977) s.a. semnand una dintre cele mai frumoase
inchindri afective patriei: ,,Ce-i patria, azi, pentru
mine-n lume?/ Nu doar un semn, pe harta-ntr-un
hotar,/ Nu numai o lumina ori un nume/ Sau doar
un scut fruntariilor de-afar.// Ea-i tot ce simt me-
reu si ma-nconjoard;/ Paméntul sfant din care-n
viatd sui,/ Cu care lupt, pe care-ai mei il ard,/
Amestecandu-si dorul cu al lui [...] E gdndul tot, e
campul plin de soapte,/ Stramosii ce pentru-mpli-
niri s-au frant/ Si peste care luna trece-n noapte/
Cu rochia tdrand-o pe pamént.// Ea e tiria care-o
simt in mine/ $i brazdele ce din obraji vorbesc./ E
pasul vremii care e si vine/ Si ce m-ajuta liber s
traiesc!” (Patria).

Poet al nelinistilor vremii, razvratit si intelept
deopotriva, Virgil Carianopol este unul dintre cei
mai originali scriitori ai generatiilor interbelice,
care au traversat cu demnitate intemperiile isto-
riei contemporane, la noi.

|
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. loan Baba (Serbia)

Ioan Baba s-a néscut la 25 noiembrie 1951, Seleus,
Voivodina, Serbia. Poet, jurnalist si publicist, lexi-
cograf, istoric literar si traducator. Licentiat al Scolii
Politice Inalte ,,Josip Broz Tito” Kumrovec (1978).
A publicat 44 volume de poezie, istorie literara si
lexicografie, monografii, antologii, proza memoria-
listica si 18 traduceri si talmiciri din limba sarba in
limba romana si invers.

Jurnalist, redactor-sef adjunct si redactor sef si
responsabil al Programului in limba roméana al
Postului de Radio Novi Sad (1980-1989) unde a
redactat peste 1500 de emisiuni din domeniul cul-
turii. In perioada 2005-2012, redactor responsabil
al Programului in limba roménd al Televiziunii
Voivodina unde a revigorat imaginile de pe micul
ecran, programul fiind vizionat de cifre impresio-
nante de telespectatori. Vreo 50 de emisiuni si fil-
me documentare TV au fost titrate in limba sarbd,
unele si in limba engleza, cu care redactia si autorii
au participat cu succes la festivalurile de film do-
cumentar in Roménia (Slatioara, Targu Mures,
Drobeta Turnu Severin), Ucraina (Ujgorod),
Republica Moldova (Chisindu) si in Serbia la
Belgrad, Kucevo si Torac.

CUNUNA SI BOTEZUL CU LAURI

Prietenului Nedeljko Terzi¢
de la Sirmium

Dupi visul intruchipat cu Iisus Hristos
Deasupra soarelui in miez de zi

Langa Roma s-a ardtat un entrelacs
Care vibra ca un izvor de cruce divini
Dorinta impanata cu stele

Era ca un semn epocal

Din predilectia lui Leonardo da Vinci

Cu fire de mister si har

Din tablourile lui Albrecht Diirer

Clipa in care Dragostea Credinta si Speranta
Devenise o religio licita

Intrarea crestin ca o cheie

Gasitd pe capul cerului la Botezul Europei

Episcopii n-au mai fost decapitati

Apa rosie din raul Sava devenise agheasma
Romanii scormoneau prundisul prin limanuri
Ciopleau la stanci prin Alma Mons

Probus isi plantase viile rimase-n dar

Din griuntele de aur ficeau spirale
Impletite-n opt multipli si culcati

In snur de lant pentru cununa ca din basme
Forjata la Sirmium cu lauri

Pentru aureolatul Constantin cel Mare
Botezul lui crestinesc de la Rusalii
Sérbatoarea lanurilor coapte ca aurul

Pe monedele denar

PUTEREA IMAGINILOR CROMATICE

Cénd bunicul povestea cu dibécie despre Miorita
Balade despre Iovan Iorgovan si alte cele
Frontierele erau impodobite cu grilaje

In serile cAnd unsprezece stiteam alaturi la o masa

Pentru curiozitate spunea cé sunt copil de stirpe
Dacica

Iar eu cresteam ca mugurul in oglinda vechiului
opait

Din subconstient Intrebam daci providenta
Este vreun simbol magic Impotriva Legii Uitérii
Tar el scotea fotografii din lada cu zestre

Erala varsta fragedd

Alituri de maica-sa din satul lui Petre

Tar semetul strabunic Vasile

Un chipes ca tata parca sculptat din porfir
Imbricat intr-o cimasa lunga

Cu opinci si-un bréau lat de piele

Intr-o alti imagine cu patini cadmie
Pe cap avea o ciciuld din blani de miel
Pe umerii lati un cojoc ornamentat
Cioareci si cizme din piele lustruitd

Vezi imi spunea citind radécinile din podul palmei

Portul se trage din Dacia lui Decebal
Iar eu tot intrebam unde-i Dacia asta

A doua zi parca deschise usa inimii

Intinse mana peste curtea casei spunand
Acolo locuieste dragostea si Dacia e dincolo de
Deal

C4 universul este un vulture-albastru Acum
hiperbola

Iar noi niste graunte trezite in sperante

Cu aripi dintr-un gélbenus mai rafinat

Ce falfaie pe orizontul cel rogcat

Si cd mai avem acolo omniprezente neamuri

Dar zébrelele s-au descuiat tardiv

Rudeniile de la Oradea Vinga Cluj si Tibiscum
Au intrat in lumea heruvima

Desi trupul de copil lacrimogen

Le cauta prin jur-imprejur cu glasul sangelui

Odata cu primele linii si litere de mana

Bunicul a plecat sexagenar

M-a ldsat cu neamul si crezul

Iar vechile si noile cromatice imagini

Cresc din cdlimara si in Pomul vietii

Ca semn testamentar

Céci prin raurile rosii ale corpului nu se face apa

DIALOG CU LALA-LOLO

Pentru Doru, Lavi si Lola

Doamne din oglinda timpului

Ecoul se rasfrange-n ochi si la urechi

Ca papagalul meu cel verde si istet din tinerete
Reincarnat de pe o cruce

Revenind dinspre Telep de unde a plecat
Céndva din amicitie cu dor seduciator

Cu mine prin Panonia

Acum cu movile-deseuri pe holde médnoase

Si réuri ce cresc din lacrimi de peste prin locuri
pustii

Ramura lui este acum

Degetul aratator ca de salcdm

Umarul meu fragil Genunchele uzat

Peste toate zboard ca raul straveziu apoi aterizind
Din amicitie imi spune cd m-a asteptat cu anii

Si tot privind realul si TV ecranul

Se Infioara Plange apoi Rade

Si mandru gingaveste cuvinte trainic ondulate
Pe care eu le descifrez in sarbo-roméana

Ii spun ca unele-s Engleze Spaniole Chineze sau
Arabe

Iar el raspunde méndru cé e Lala-Lolo

De parca ar fi prietenul la catarama

Din copiléria pe care o revad

Si oglindindu-mé cu el

Surpringi zburdm cu inima prin vremuri

El ciugulind apoi cu insistentd Litere din parul
argintiu

Testamentar imi spune-n la ureche

Cé faptele marete nu se uita

Precum nici clipele din cusca gargaunilor
vremelnici

Dupa care pasirea ca omul descoperi libertatea
In care dorul se intinde tulburat

Dintr-un Adéanc spre un Inalt

Apoi silabisind imi spune cd motoul Omului
— Li-ber-té Ega-li-té Fra-ter-nité -

Ar trebui sé fie pentru Tine pentru Mine
Pentru toate pésirile si fiintele din lume
Dacé mintile si usile nu sunt inchise

Si daci toate custile ar fi deschise

AFURISITE VREMURI

Vara de altminteri ardentd in dorinte

Cu saizeci si opt de clocote din Lumea veche
S-a transferat la semicentenarul ticsit

Intr-o oald ingduritd a Bitranei Europe

Copiii care tipau dupa un postacut

De la tribune infldcdrate Apoi pe bulevarde
Vara mergeau in tabere de munca

Inviorati ca niste patrioti Fard succesori

Unii dosnici au rdmas in gara de plecare Altii au
plecat dositi

Vietuind pe mapamond cu dor de-o Afrodita
neasemuita

Si devenind mosnegi ca orbul si batranul Homer
Pe semne nici cd isi mai vad urmasii

Pe bulevardele straine isi plimbé doar pudelii

E altd vard acum si Alti copii vlastare
Lipsiti de-o tribund ei cresc in Odisee
De-un céscat sunt coplesiti copiii

Au devenit répitii industriei de gamble-ing
La fiecare colt de stradi Intr-un cazinou

Ei cresc Malitiosi si Dependenti la cursuri depresive

Ca jucitorii de noroc

Cu datorii la Bénci si Camatari

Cu tulburari tot alergdnd vertiginos

In masina timpului cea liberal-globald

Mereu inspre abis Si culmea ca lipsiti de-o frand
Se intrevad traind ca lumea din Vegas

Copiii nostri Sunt vulnerabili si totul lasd-n amanet

In vremea pacénelelor si a bussinesului de noroc
Banii nu se mai castiga in ruinatele uzine

Si brazdele-aurite Se-ncarca si descarci chiar haotic

Tar din tranzitia bancomatelor
Industria de Noroc i-a transferat in circa tarii

Lumea globalismului se-ntreabd Unde e preventia
Cénd vechile uzine se transforma in psihiatrii
Vai cita perfidie umana si ce afurisite vremuri
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Fassbinder si Eugen Jebeleanu

. Alexandru Jurcan

egizorul Fassbinder a scris la 19 ani piesa

Tropfen auf heisse steine, dar n-a jucat-o vre-

odatd. Nascut in 1945, a trait putin (moare
in 1982), dar si-a pus amprenta durabild in cinema,
prin filmele Querelle, Veronika Voss, Lili Marlen.
Jata ca in 2000 regizorul Francois Ozon adapteaza
piesa lui Fassbinder pentru marele ecran (Picdturi
de apd peste pietre fierbinti), unde joacd patru actori
excelenti: Bernard Giraudeau (Leopold), Malik Zidi
(Franz), Ludivine Sagnier (Anne) si Anne Thomson
(Vera). Franz e un tanar indecis sexual, care se lasd
sedus de Leopold, un ins ipocrit, periculos, pervers,
cinic, ranchiunos, un homosexual calculat, care
il umileste pe Franz, dupa ce s-a culcat cu el. Sigur
ca Franz se simte bine in apartamentul lui Leopold,
unde spald vase, aspird, munceste, pentru ca s-a in-
dréagostit de Leopold. Regizorul Ozon filmeaza in
interior, ca pe o scend, ce ne aminteste de ,,usile in-
chise ” ale lui Sartre. Nu uitdm ci si Fassbinder avea
preferinte pentru alambicate situatii sexuale, mai ales
in Querelle. Poate ca Ozon s-a gandit la un omagiu,
regizdnd piesa unui artist disparut prematur.

La Teatrul National Cluj a avut loc (in 9 iulie 2022)
premiera cu piesa lui Fassbinder Lacrimile amare ale
Petrei von Kant, in regia multipremiatului Eugen
Jebeleanu. Adica... Premiul UNITER 2020 pentru
spectacolul Itinerarii, ca s nu mai vorbim despre fil-
mul Cdmp de maci, cu jandarmul gay si invazia de

homofobie. La Teatrul National Bucuresti a regizat
recent Pescdrusul intr-o manierd ineditd. De 11 ani
regizorul traieste la Paris, unde a infiintat o com-
panie de teatru impreund cu prietenul sau Yann
(Compagnie des Ogres). In numeroasele interviuri
isi devoaleaza orientarea sexuald, apoi vorbeste des-
pre munca sustinuta cu actorul, in atmosferd calma,
tonicd. Nu e voie sa umilesti actorul, si-ti manifesti
superioritatea — subliniaza el.

Sé revenim la spectacolul de la Cluj. Scenografia
e semnata de Velica Panduru (o colaborare perma-
nentd). Un decor alb, aseptic, cu pereti inalti, cu stal-
pi/copaci/mesteceni albi. Perne albe si un frigider
transparent. E casa de moda a Petrei, acolo unde va
izbucni dragostea, disperarea, rezilienta. Tot timpul
spectacolului muzica e un personaj, e omniprezenta,
provocatoare, premonitorie, apoi cu rol de panaceu
(universul sonor: Ovidiu Zimcea). Petra vrea si fie
iubita. Aparitia tinerei Karin o tulbur, o copleseste,
ii schimba reperele si prioritatile. Gelozia ei e mala-
diva, exagerati.

Avem si imagini video, cu marsuri LGBT, dar si cu
discursul feminist al unei frantuzoaice, proclamand
eliberarea femeii dintr-o inegalitate ciudatd, unde de-
tine rolul de sclava a barbatului. Misandrie? (Dispret
fata de barbati... cd misoginism stim!). Mai vedem si
Originea lumii de Courbet, dar si imagini din jungla,
atunci cAnd Petra racneste ca un animal rénit. La un

Richard III in limbaj violent

. Adrian Tion

rintre spectacolele de vérf prezentate la actua-

la editie a Festivalului International de Teatru

din Turda (17-23 iunie 2022) se numara, fara
indoiald, Richard III de William Shakespeare, fulmi-
nantd si indrazneata productie a Teatrului ,,Andrei
Muresanu” din Sfantu Gheorghe in colaborare cu
Forr6 Farkas Tdnde si Romilitaria. Promovand cu
osdrdie o estetica a violentarii limbajului scenic, re-
gizorul si traducdtorul Eugen Gyemant a izbutit un
spectacol puternic, dur, impresionant, sustinut de
o trupa tanara cu un inalt potential interpretativ.
Actorii coordonati de regizor au indeplinit cu succes
cerintele regizorului, nu de putine ori excentrice, ex-
trem expresive, greu de executat. Ei au evoluat mult
timp pe cele trei mese masive asezate de-a lungul
spatiului de joc, s-au cétérat pe schela din fundal,
imaginidnd Turnul Londrei, au rostit replici si de pe
picioarele meselor masive, rasturnate in a doua parte
pentru a sugera o lume intoarsé cu susul in jos, cum
este lumea in care se miscd personajele shakespeari-
ene din celebra piesd. Miscarea scenica a fost adesea
transformata in lupta si tévileala fara retineri, vadind
veridicitatea. Impactul cu publicul este total, caci
spectacolul este conceput cu publicul pe scend. Astfel
ca o mai puternica implicare in tragedia sangeroasa
a maleficului Richard al I1I-lea nici ca se putea. Cinci
acte jucate fara respiro in trei ore te leaga literalmente
de actori, traind faptele in mediul lor, alaturi de ei,
cuei.

Dibacia regizorului si-a spus pe deplin cuvantul.
Ideea axiald a spectacolului se bazeaza pe dinamis-
mul personajului central care imbraci alte caracte-
ristici decét cele cunoscute din alte montéri. Deci
este vorba despre o viziune originald, productiva
si convingdtoare in cea mai mare parte. Greutatea

spectacolului cade pe umerii lui Sebastian Marina,
prezent ca actor si personaj deopotriva. El pare a spu-
ne povestea lui Richard spectatorilor, fiind in acelasi
timp Richard. De aceea tonalitatea constanta este una
retinuta, intuitiva. El se apropie cu sensibilitate si tact
de personaj, intuindu-i tréirile volitive si viclenia con-
genitald. Dupa ce i-a ucis pe regele Henric al VI-lea
si pe fiul lui Henric, Richard isi propune sa-i omoare
pe toti cei care stau intre el si tronul Angliei, asa incét
energiile personajului pornesc realizarea complotu-
lui. In costum de epocd, el nu este nici schiop, nici
pupos la inceput, ceea ce surprinde si dezorienteaza.
Pe masurd ce crimele lui sunt dezvéluite, incepe sd
schiopéteze, apoi piciorul ii este sustinut intr-un fel
de protezd metalicg, tot din sirme de inox e alcatuit
un fel de aparat pentru sustinerea degetelor, un fel de
piesd medicald aritficiald sugestionatd, probabil, de
panzele lui Dalj, ca in final sa apard in scaun cu rotile
pe campul bétaliei din Bosworth. E o idee regizorald
de mare forta. Invaliditatea lui proverbiala (proveni-
ta din cronici sau folclor) iese in evidentd pe mésura
ce crimele lui subliniazd cruzimea, cinismul extrem
si hidosenia lui interioara. Firea din el treptat ni se
dezvaluie, dar si fierea ce i-a innegrit intreaga fiinta.
El devine o fantosa sinistrd a rdului absolut care se
razbund pe frumusetea si ordinea lumii. Richard se
schimbd mereu sub ochii spectatorilor spre a primi
in final infitisarea unui monstru inspdimantator ce
pluteste in delir egocentric. Elocvent este momentul
cand primeste vizita halucinantd a fantomelor oame-
nilor pe care i-a ucis. Celebra replicé ,,Un cal, un cal,
regatul meu pentru un cal” nu mai este un strigat de
disperare cerand ajutor, ci un semn de neputinta dez-
nadajduitd a omului cu mintea raticitd care doar in-
gand cuvinte fara sir. El nu tipa dupa ajutor, ci baiguie

moment dat, cineva cinta la un contrabas, potentand
atmosfera de iesire din normalitate. Petra bea, se dro-
gheaza (invazie albd de cocaind), lasa pe sticla frigi-
derului sange, ca 0 marca a adevarului interior. Da,
iubeste o femeie tnara, care a plecat. Atunci, toate
costumele devin negre, intr-o simbolisticd sobr, in
concordanta cu agonia personajului. Apoi, deodata,
intr-o functionalitate relevantd, peretii se lasé intr-o
implozie provocatoare: sa fie accesul la luciditate, la
regésirea de sine? Cade panza de pe ochi? Dar co-
pacii? Nu vezi padurea din cauza lor? Detaliile care
ne sufoca?

Piesa vorbeste despre dragoste. La fel de bine ar
putea fi inteleasd si fard raportdri la LGBT. Normal
ca existd intotdeauna si reactii grobiene. Unii oameni
criticd tot ce depéseste nivelul nasului lor. Sa vedem
distributia. Ramona Dumitrean (Petra) convinge
in partea a doua a spectacolului, dupi citeva tato-
ndri nereusite la inceput. Se dezlintuie, e credibila,
tumultuoasi si desirantd. Sdnziana Tarta (Karin) e
angelica, volubild, magnetica. Excelenta scena de la
inceput, cdnd incepe freamatul epidermelor, intr-o
provocare coregrafici electrizantd. In rolul mamei,
Miriam Cuibus e exploziva, cu nuante de umor rafi-
nat. Angelica Nicoard (Marlene) e incandescentd in-
tr-un rol mut, care o scoate mereu in evidenta. Elena
Ivanca (Sidonie) devine o aparitie eleganta, pondera-
ta, sarmanta. Diana Buluga (fiica) convinge in relatio-
narea finala cu celelalte personaje, cu aceeasi apetentd
actoriceascd pe care o remarcdm mereu. Poate cd in
canavaua diegetici, telefonul din final e un deus ex
machina, dar cu sigurantd Fassbinder stia cd mereu
cautdm puteri in ce a rdmas, poate chiar in cioburi.

|

invins cd isi vede si ultima speranta de salvare naru-
itd. In acest moment, pe picioarele meselor ristur-
nate apar luminate semnificativ coroana dobanditi
prin crime si un cal miniatural de portelan. Intre cele
doua obiecte, atdrna destinul unui uzurpator sange-
ros din timpul domniei terorii.

Claudia Ardelean straluceste realmente in Lady
Anne. Gratia, naturaletea se intilnesc dureros cu ura
impotriva lui Richard. Ea poartd intr-o urnd cenusa
sotului ucis de Richard, pe care o impréstie peste tot
la un moment dat, spargand cu naduf urna. Urmeazi
ca toate personajele sa umble si sd se contamineze de
aceastd cenusd (simbol coagulant al crimelor) pana la
sfarsitul reprezentatiei. Costumatia actritei, irizanta,
ravisantd, decoratid cu modele florate, contrasteaza
izbitor cu negrul in care sunt imbrécate majoritatea
personajelor. Desenul inspirat al costumelor aparti-
ne Cristinei Milea. Verticalitatea reginei Elisabeta in
confruntarea cu Richard géseste o excelenta intrupa-
re in jocul prestat de Fatma Mohamed. Distributia
numeroasi este formatd din tineri extrem de talen-
tati. Ei sunt: Elena Popa (Regina Margaret), Anca
Pitaru (Lady Rivers), Mona Codreanu (Ducesa de
York), Iulian Traistaru (Buckingham), Costi Apostol
(Tyrrel Catesby), Ion Fiscuteanu Jr. (Stanley), Marius
Popa (Sir William Hating), Stefan Aleksandru Forir
(Clarence), Sergiu Alius (Regele Edward). Copiii
Andreas Marina, Cristof Marina si Matei Popa au
adus inocenta pe scena transformata in cosmar exis-
tential extras din ,istoria manipulérii si a pieirii”
(Mihai Brezeanu).

Sebastian Marina abordeazd personajul cu se-
riozitate, firesc si comprehensiune. El se adreseaza,
alternativ, cand publicului, cand celorlalte personaje
si realizeazd un echilibru iscusit intre transmiterea
emotiei §i interiorizare. Prestatia lui merita elogiatd
si retinutd. El trebuie inclus in galeria actorilor care
au obtinut succese remarcabile in acest rol, precum
Dan Nasta (1969), Stefan Iordache (2001), Marius
Manole (2019), Marcel Iures (2019), Sorin Leoveanu
(2022). Un Richard III perfect credibil.

|
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Imposibila maturizare

[l vinai Fuiger

ristina Grosan, cineastd originard din

Arad, cu studii la Cluj (licentd in cinema-

tografie la Universitatea ,,Babes-Bolyai”) si
Budapesta (masterat in Media Design la Scoala de
Arte), a debutat cu dreptul in regia de lungmetraj
in 2021. Lucruri pentru care meritd si plingi (A
legjobb dolgokon biégni kell), produs in Ungaria
(gratie programului de finantare ,,Incubator”, al
Institutului National de Film, care sprijind cinci
debuturi anual), a avut premiera mondiald in
competitia principala a Festivalului de Film de la
Sarajevo, iar din traseul sdu festivalier a facut par-
te si o prezentare, cu participarea regizoarei, sub
umbrela ,,Zilei Maghiare” a TIFF-ului clujean din
2022 (unde am avut ocazia si-1 descopar).

Cele sase scurtmetraje notabile pe care le-a
semnat regizoarea romano-maghiara in decursul
unui deceniu au reprezentat pentru ea tot atitea
cdutari ale unei formule coerente si eficiente de
exprimare cinematografica. Lungmetrajul de de-
but, un film low-concept plin de suflet si de ima-
ginatie, reviziteazd si insumeaza armonios preo-
cupdrile si temele anterioare ale Cristinei Grosan,
la granita dintre realism, absurd si suprarealism.

(Anti)eroul eponim din primul film al sextetu-
lui amintit, Sputnik (2010), se refugiaza, din fata
esecurilor sale amoroase, in fantezie, la fel cum
face Maja din Lucruri pentru care meritd sd plangi.
Seria dramelor feminine intimiste ale regizoarei,
in care intrd O vacantd la mare (2014) si Varuit de
noapte (2016), include si lungmetrajul supus ana-
lizei (ce-i drept, avind mai multe momente comi-
ce). Cristina Grosan nu mai schimba perspectiva
intre partenerii dintr-un cuplu (cu un background
comun sau format conjunctural, deopotriva bla-
mabil pentru morala comund), cum proceda in
Carry Me Away (2012) si Trecea un print cilare
(2020), ci se concentreaza asupra unei protago-
niste unice (ceea ce inlesneste empatia publicu-
lui), surprinsa intr-o crizd existentiald. Ca si cele
trei personaje principale ale scurtmetrajului din
2016, vechile prietene din Lucruri pentru care me-
ritd sd plangi petrec impreund o noapte alba, care
le va determina si-si reevalueze viata (inclusiv
prietenia) si sa-si infrunte problemele indelung
evitate. [ar lista similitudinilor ar putea continua.

Maja este interpretata admirabil de Nora
Rainer-Micsinyei, cu care Cristina Grosan mai
colaborase la doud scurtmetraje. Numai ca, dupa
cum observd regizoarea in interviuri, aici actrita
a fost mai intai coscenaristd, cele doud femei in-
tegrandu-si experientele si trdirile in naratiune.
Deschisa si joviald, protagonista lungmetrajului
are un spirit ludic neinfranat, devenind insupor-
tabila chiar si pentru persoanele care ar trebui si
o iubeascd neconditionat. Absolventd de design
grafic, dar inca somera la 30 de ani, Maja viseaza
sd-si canalizeze creativitatea in procesul de educa-
tie a copiilor, de care se simte mai apropiata decét
de adultii din jurul sdu. Deocamdata, ea di un
interviu video pentru un post de cadru didactic
auxiliar, cu responsabilitati mai degrabd tehni-
co-administrative.

Iubitul Majei, medicul stagiar Bence (Barna
Banyai Kelemen), este opusul ei. In general re-
fractar la joaca Majei, el pozeazi in tipul respon-
sabil, ,,dacd-nu-fac-eu-nu-face-nimeni”, a carui

congstiinciozitate i-ar permite partenerei sa rama-
nd cu capul in nori. Sugestiv, in apartamentul in
care cei doi au stat cu chirie mai multi ani, Bence
este agezat de regizoare in dreptul unui perete
rosu, iar Maja, 1anga unul verde. Sunt culori com-
plementare, care se intensificé reciproc (in aceeasi
scend, protagonista se alintd interogdndu-si amo-
rezul care-i este culoarea preferata, detaliu graitor
pentru bariera comunicationald din relatia lor de
duratd), insa, in acest caz, cromatica pare si situ-
eze personajele in doua lumi opuse, fard punti de
legatura.

Maja si Bence iau importanta decizie de a-si
cumpdra impreund o locuinta (in curs de renova-
re), printr-un credit ipotecar pentru care urmeaza
sa plateascd, luna de luni, timp de trei decenii. In
ziua in care se desfisoara story-ul (toate eveni-
mentele au loc pe parcursul a vreo 24 de ore), ei
trebuie sd elibereze apartamentul inchiriat si sa-si
gaseascd un loc unde sa doarmd. Bence este de
garda la spital, asa ca Maja se indreaptd singurd —
si nu fard ezitare — catre blocul unde-si petrecuse
prima parte a vietii. Urmarind-o in plind verva pe
Eszter (Judit Hernadi), dominanta si independen-
ta mama a Majei, spectatorilor le este mai usor sd
inteleaga nesiguranta si supunerea protagonistei.
Parca pasandu-i mai mult de potentialul viitor gi-
nere decat de propria fiica, Eszter se plange cd la
firma unde e angajatd (indubitabil, pe un post de
conducere) se doreste pensionarea ei anticipata
(legea i-ar mai permite, afirma ea, sa mai stea doi
ani). Pretextdnd cd asteapta niste voluntari care
o0 ajutd la o actiune caritabild, mama o alunga pe
Maja, iar apoi ii sugereaza si doarma la vérstni-
ca ,matusd Irma” - de fapt, o ruda indepartata,
pe care Eszter o ingrijea doar pentru a o mosteni.
Protagonista are destul de multe lucruri in comun
cu ,matusa’, si ea 0 excentricd a familiei, care la
batrinete s-a apucat de sport (mai precis, de acel
program de fitness cunoscut drept zumba).

In casa bitraneasca, plind de lucruri vechi si in-
utile, dar si de ciuditenii moderne, a Irmei, sunt
plasate cele mai multe scene ale filmului. Aici
eroina se desfata jucandu-se cu lumini, oglindiri
si suprafete (imaginea lui Mark Gyori este exce-
lentd, la fel ca si decorurile lui Zoltan Gelsi), iar
cineasta procedeazd aidoma cu designul de sunet
si muzica (atit cea originald, intre nostalgica, poz-
nasd si stranie, a artistului maghiar lamyank, cét
si melodiile preluate, precum aceea romantica din
secventa de montaj a explordrii spatiului casei).
Ca atare, ,,sarmul irezistibil” al filmului, remar-
cd Mariana Hristova pentru site-ul Cineuropa,
»rezida indeosebi in mizanscena, imbogatitd cu
obiecte si costume purtand patina timpului, care
creeazd un mediu cu o atmosferd specificd, ce-i
invitd pe privitori sd se avante in el”.

Inspiratd de o intdmplare la care a fost martors,
Cristina Grosan o face pe Maja sd o gaseasca pe
Irma fira suflare (un moment de thriller, poten-
tat de muzicd). Mai mult, dupa ce Bence trece in
graba mare ca sd constate decesul si sd-si conso-
leze partenera, protagonista este nevoitd si-si pe-
treacd noaptea in casa defunctei, asteptindu-i pe
reprezentantii pompelor funebre. O vreme, ii tine
companie Sara (Julia Huzella), vecind si camarada
din copilirie si adolescenté (singurul flashback al

Nora Rainer-Micsinyei in Lucruri pentru care meritd sd
plangi credit foto @Laokoon Filmgroup

filmului le are in prim-plan pe cele doud priete-
ne la varsta inocentei), care a urmat ulterior un
drum diferit. Dupa ce studiat actorie, fira a reusi
sa se impuna, Sara s-a casatorit cu un universitar
care-si finalizeaza doctoratul si a ndscut o fetita,
iar succesul ei in cariera e tot mai indepartat. Ea
se dovedeste, treptat, la fel de dezorientata ca si
Maja. Fira a forta generalizari, regizoarea-cosce-
naristd romano-maghiara chestioneaza evolutia
generatiei sale, a asa-zisilor millennials, care au
obtinut libertatea de care parintii lor fusesera pri-
vati, dar nu detin si instructiunile de utilizare.

Dupé cum noteazd Ioan-Pavel Azap, Lucruri
pentru care meritd sd plangi ,este in primul rand
un film despre cautarea propriei identititi si, mai
ales, despre incomunicabilitate”. Protagonista,
care pe parcursul noptii trece de la ingrijorarea cd
ar fi gravida la flirtul stdngaci cu un chipes licétus,
realizeazd — si sub influenta reintilnirii cu Sara,
schimbati radical, sau a confruntirii cu moartea
- cd nu este pregatita sd devina sotie si mama. Sau,
cel putin, nu alaturi de un barbat de care o leagi
atit de putine, cum este Bence (initial, cineasta
le utilizeazd pe Eszter si Sara ca raisonneuri, ex-
primand ganduri pe care protagonista refuzd si
le recunoasci si fatd de sine insisi). In consecin-
ta, ea se transformd, dintr-un protagonist pasiv,
lasdnd lucrurile sé i se intimple, intr-unul activ,
capabil sd-si hotarasca singur calea si sd nu cedeze
la ademeniri (disperat, Bence recurge la tot felul
de stratageme cu scopul de a o recuceri pe Maja).

Finalul filmului, rimand cu flashbackul menti-
onat mai sus, o giseste pe protagonista intr-o sfe-
ra gonflabild specificd sportului neconventional
numit zorbing. Insa, oricat ar proteja-o bilele de
plastic ce o inconjoara, Maja ajunge, inevitabil, sd
se loveascd de un zid.

Debutul Cristinei Grosan (care intre timp a
realizat un al doilea lungmetraj in Cehia) este o
»dramedie” de maturizare, cu personaje atent con-
struite si o dramaturgie inteligentd, ce nu exclude
accentele sociale. Umorul absurd se imbina sur-
prinzitor cu suprarealismul intr-o secventd amin-
tind de un mare succes cinematografic maghiar
recent, Despre trup si suflet (Testrol és lélekrol,
2017), scris si regizat de Ildik6 Enyedi. Distribuit
in Roménia de Asociatia Filmtett, Lucruri pentru
care meritd sd pldngi ar fi meritat, fard indoiala, sa
fie gustat de un public mult mai numeros.

Note

1  https://cineuropa.org/en/newsdetail/409234, acce-
satla 03.08.2021.

2 Film, nr. 1/2022 (35), p. 49.
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Ludwig Dombrowsky
si ,,spiritul de finete”
ilustrat

. Petru Bejan

un alb imaculat rasfrant generos deasupra sacou-
lui, purtind sub brat o mapi cu schite sau lucrari
-, pozand cu discretie studiata langa zidurile unei
cladiri vechi, aproape in ruind, dintr-un cartier
popular al Tasului de altadata. Posibil sa fi fost
chiar casa natald, cea de pe strada Zugravi, din
mahalaua garii, unde si-a petrecut o buna parte
a copildriei.

S-a ndscut in 1920, dintr-un tatd polonez
(Stanislav) si o mama germand (Ernestina Vilke).
Isi face primele studii la ,Notre Dame de Sion”,
pe atunci scoala germano-francezd, apoi frecven-
teaza diverse institutii de invatamant, functie de
capriciile sortii: Liceul ,Costache Negruzzi” din
Tasi, Scoala de Aviatie din Sighisoara, Scoala de
Marina din Constanta, Liceul ,,Sfantul Sava” din
Bucuresti, Facultatea de Agronomie din Iasi.
Dupi absolvirea acesteia din urma3, devine asis-
tent, fiind preocupat indeosebi de elaborarea ma-

Ludwig Dombrowsky Povestea lui Harap Alb.
Pdcalirea Ursului, tempera, 70 x 50 cm

entru multi dintre contemporani, numele
P lui Ludwig Dombrowsky starneste si nos-

talgii, si perplexitéti, si nedumeriri. Asupra
celui tocmai evocat planeazd o auréd de mister, atat
in privinta biografiei sale artistice, cat si a operei
- insuficient valorificate si cunoscute. Una din
putinele fotografii accesibile surprind fizionomia
unui barbat matur, cu trasaturi mai degrabd as-
pre, mascindu-si un suras afabil; este zvelt si ele-
gant — imbrécat la costum, cu gulerul cdmadsii de

terialelor de studiu. Posibil si fi cunoscut aici pe
Vasile Cotofan, recunoscut pentru studiile sale de
anatomie animald, dar si pentru reprezentirile
plastice ale necuvéntatoarelor, avand certe virtuti
didactice si artistice.

Debuteazi ca desenator incéd din anii *38, cand
realizeazd primele portrete, dar va intra in mediul
artistic abia dupa 1950, cdnd va deveni membru al
Fondului Plastic din Iasi si, cu scurte intermiten-
te, pana in 1983, desenator artistic la Complexul
Muzeal ,,Moldova” din Iasi. Ocazional, se implici
in organizarea unor evenimente de profil artistic,
aprofundand pe cont propriu tehnicile de repre-
zentare, incluzand in masuri diferite desenul, gra-
fica si pictura.

1973 este anul primei expozitii personale, re-
marcandu-se cu o serie de Ilustratii la Harap Alb,

Ludwig Dombrowsky Cantecul Nibelungilor.
Visul Brunhildei, tempera, 66 x 33 cm

basmul lui Creanga, motiv reluat si augmentat in
perioada urméitoare. Zece ani mai tarziu, in Sala
»Pasilor Pierduti” de la Universitatea ,,ALL. Cuza’,
artistul revine pe simeze cu Ilustratii la Cantecul
Nibelungilor, proiecte comentate si recenzate cri-
tic, intre altii, de Calaudiu Paradais si Constantin
Ciopraga. Revizuite si reasamblate, ilustratiile vor
fi expuse ulterior in incinta Ambasadei Republicii
Federale Germane (1984) si a Casei de Culturi
Germane din Bucuresti (2000). Desenul si grafica
au rdmas pe parcursul vietii principalele genuri
artistice exersate. A realizat sute de lucrari, schi-
te si portrete, din pacate inaccesibile publicului
larg. Dupd trecerea sa in eternitate, in anul 2007,
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Ludwig Dombrowsky Cantecul Nibelungilor. Regii-Burgunzi, tempera, 100 x 200 cm
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Raluca Petrila-Fecioru, singura sa nepoatd, va
asuma cu pasiune misiunea de a reconsidera si
promova opera bunicului siu.

Ludwig Dombrowsky a expus in putine ocazii,
dar a lucrat mult — dovada rafturile cu lucrari ra-
mase in portofoliul personal. S-a dovedit a fi un
subtil portretist, cdutdnd sd surprindéd indeosebi
expresivitatea chipurilor — inocente, zambitoare,
blazate — de copii, femei si tirani. Ilustratia de
carte i-a retinut atentia pe durata intregii vieti.
Impresionante in context sunt constanta si perse-
verenta cu care a abordat doua din temele priorita-
re de interes: Harap Alb si Cantecul Nibelungilor.
Ciorne in creion sau tus, schite de traseu, variante
elaborate, studii de perspectiva sau menite a evi-
dentia detaliul, finisajele alb-negru si color intre-
gesc un efort considerabil, vizand surprinderea
tuturor ocurentelor semantice ale basmelor invo-
cate, supuse de artist unui adevarat ,asediu” de
interpretare plasticd si de conversie vizuala.

Tehnicile ilustrative ii dau prilejul de a exer-
sa acele solutii grafice care pun in acord gestul
si semnificatia, forma si mesajul. In multe din
compozitii, firul narativ este sustinut prin recur-
sul non-echivoc la figurativ. Alteori, artistul folo-
seste perspectiva pluri-modulard, ce mizeazd pe
juxtapunerea, suprapunerea si repetifia anumitor
motive. Efectul? Suprafete viu conturate, ,,pictu-
rale”, dinamice, excelent tensionate vizual. ,,Citite”
in succesiunea dispunerii lor, cadrele desenate au
alurd cinematici, potentand la maximum impre-
siile de cursivitate temporald si realism. Chiar si
in absenta textului propriu-zis, ele sustin inspirat
»povestea’, facilitind intelegerea de ansamblu.
Fidelitatea reprezentdrilor este dublatd adesea de
solutii evazionist-abstracte, imprumutate din re-
gistrul mitic sau din cel al fantasticului. Autorul
exploreaza cu voluptate imaginarul ambivalent al
copilariei, populat fie de instante ale binelui (regi
intelepti, printi, feti-frumosi, fete de impdrat,
zéne bune, cai ndzdrévani), fie de intruchipari ale
raului (duhuri malefice, zmei cu multe capete, fia-
re inspaimantitoare, spani diabolici si vréjitoare
pline de negi).

Chiar dacéd miza pare una ,ilustrativd’, spre
desfatarea emotionald a lectorilor copii, artis-
tul procedeaza aidoma unui hermeneut sagace,

Ludwig Dombrowsky

cautdnd si ,yvizualizeze” cat mai bine scenariul
povestirii, sd-1 converteasca in imagini expresive,
pe intelesul tuturor. Studiaza textele in ,litera”, dar
mai ales in ,,spiritul” lor, ardtdndu-se interesat sd
surprindd fidel ,specificul” personajelor, dar si
amprenta locurilor sau ambianta in care se petrec
intamplarile. In Iustratiile la Harap Alb, atmosfe-
ra este cind amenintatoare, datd de infruntarea
pe viatd si moarte a protagonistilor, cdnd ospitali-
erd, de rasfat sarbétoresc, in raport cu etapele in-
trigii si naratiunii. Nu in putine randuri, autorul
recurge la filtre ,etnice” si culturale, menite a da
culoare si pitoresc basmului ilustrat. Acelasi efect
persuasiv este cdutat si in Hustratiile la Cantecul
Nibelungilor, unde personajele de prim-plan (ca-
valeri curajosi, protejati de coifuri, scuturi si ar-
muri metalice, etaldndu-si cu méindrie blazoanele
si insemnele distinctive) evolueazi in fundaluri
arhitecturale decorate cu arce, ogive si coloane
gotice, specifice spatiului teuton.

Pentru Ludwig Dombrowsky, ilustratia de
carte este doar pretexul pentru a experimenta si
aprofunda formule grafice deosebit de indrazne-
te, in acord cu sensibilitatea si abilitatile slefuite
in timp. S-a eschivat cu discretie prim-planurilor
mediatice, dar a impresionat prin perseverenta

Povestea lui Harap Alb, tempera

si consecventa cautdrilor, filtrate suplimentar
printr-un ,spirit de finete” rar-intilnit. Excesiva
retinere de a-si promova creatia, o anumitd mefi-
entd in relatiile cu ceilalti, dar §i parcimonioasele
etalari publice pot fi semnele unei personalitati
introvertite, adesea prea exigente cu sine, care a
ales sd se eschiveze atit compromisurilor ideo-
logice ale timpului sdu, cét si agitatiei cotidiene
superficiale, lipsite de substanta, favorabild goanei
precipitate pentru obtinerea unor semne arbitrare
de recunoastere valorica.

Despre Ludwig Dombrovsky stim astazi inca
prea putin. $i nu neapdarat din cauza ignorantei
criticilor si a istoricilor de artd, care ar fi trebuit
sa compenseze oarecum deficitul informational.
Dincolo de aceste imprejurari conjuncturale, ri-
man operele sale, impresionante ca volum, multe
inca neexpuse, pe cale a fi triate, ierarhizate, re-
conditionate, reordonate si aduse in atentia publi-
cului. Tatd doar citeva motive pentru care socot
oportund si necesard o mai consistenta valorifi-
care a portofoliul sdu artistic postum, aducand in
atentie nu doar lucréri de certd valoare artistica,
ci si o figurd importanta a Iasului cultural de odi-
nioard.

Ludwig Dombrowsky

Ilustratii urbane, tempera, tusuri colorate

TRIBUNA « NR. 479 « 16-31 august 2022




semnal
Stefan Manasia
Putind arheologie nobiliard maghiara

editorial

Mircea Arman
Constantin Noica - Arhanghelul,
Anton Dumitriu — Anahoretul

filosofie

Viorel Igna
Metafisica tomasiand
a Absolutului, identitate a esentei si existentei

A.I Brumaru
Ceea ce urmeaza

Vasile Zecheru
Alétheia ca rezultat
al pozitiondrii corecte in raport cu existenta (IV)

diagnoze

Andrei Marga
Confirmari

11

eseu
Tulian Catalui

Literatura de caldtorie: etimologie, tipologie,
scurta istorie (IV)

Adrian Suciu
Caragiale - Text si spectacol (I)

13

15

religia
IPS Andrei
,Célatori pe-o mare, / Vesnic tulburati, /

Noi ne-am pus in tine, / Chiar nadejdea toata”

16

aniversare
D.R. POPESCU

Adrian Lesenciuc
Poarta ascunsa din pavilionul F

Cdlin Strdanculescu
DRP, un simbol pentru filmul romanesc

Alexandru Sfarlea

»Am descoperit un Om, pentru cd pe academician
l-am cunoscut, iar pe scriitor l-am citit”

Titus Vijeu

O morald a timpului si a timpurilor

17

18

19

20

social

Ani Bradea
Reprezentanti de seama ai exilului roménesc.
Alexandru Busuioceanu (II)

21

istoria literara

Radu Bagdasar
Interventia iresponsabild a tertilor in arhivele
manuscrise

23

comentarii

Elena Vieru
Dealul Melcilor. 21 de poeme pentru A

24

insemnari din La Mancha

Mircea Mot
SalcAmul, salcAmul

26

file de jurnal

Nicolae Iuga
Intdmpléri celebre la Facultatea de Filosofie
din Bucuresti (XV)

27

document literar

Ilie Rad
Scrisori de la autori contemporani (XI)
Ton Bilu (1933-2021)

28

memoria literara

Constantin Cublesan
De la revolta la elegie

30

poezia
Toan Baba (Serbia)

31

teatru

Alexandru Jurcan
Fassbinder si Eugen Jebeleanu

Adrian Tion
Richard III in limbaj violent

32

32

film
Mihai Fulger
Imposibila maturizare

33

simeze

Petru Bejan
Ludwig Dombrowsky si ,,spiritul de finete” ilustrat

34

plastica

Horea Avram

Adrian Grecu. RetroPerspectiva
Un manifest digital

36

Adrian Grecu
RetroPerspectiva
Un manifest digital

. Horea Avram

Adrian Grecu

xpozitia RetroPerspectiva. Un manifest

digital include cateva lucrari vechi si noi

reprezentative pentru productia artisticad
vizionara a lui Adrian Grecu, unul dintre ve-
teranii utilizdrii, in Romania, a mediilor digi-
tale si a potentialului expresiv si conceptual al
acestora.

Proiectul RetroPerspectiva este in egala ma-
surd un exercitiu recuperator - cici dimensiu-
nea retrospectivd riméne evidenta, fiind atat
de necesard in cazul unui artist matur, cu o
activitate vasta - si in acelasi timp un mani-
fest programatic al digitalitatii si al modului
nostru de raportare (prin tehnologie) la lumea
actuald.

Dupé cum sugereaza titlul, artistul ne pro-
pune in acest proiect un discurs referitor la
utopii si distopii, incd prezente in mentalul

Adrian Grecu
Muzeul de Artéd Cluj-Napoca

Gest (2022), instalatie video

Muzeul de Artéd Cluj Napoca

colectiv, dar si un comentariu asupra ideii de
putere, atit cea a puterii politice si a abuzurilor
sale, cét si a practicilor artistice si a tehnolo-
giilor de ultima ord, mai exact a puterii lor de
vizualizare §i conceptualizare. Si cum putea fi
asta sugeratd mai bine decat arboridnd un steag
fluturat provocator in genericul expozitiei si
care poartd simbolul ,,Power” specific instru-
mentarului electronic.

Selectia include, intr-o abordare asumat mu-
zeald, lucrdri prezentate in format print sau in
animatie digitald, unele realizate inca din anii
'90 (!) altele recente, o instalatie ce construies-
te metaforic, in spatiul fizic, ideea de decloud
si de retelizare, dar si o aplicatie de Realitate
Augmentatd ce faciliteazd interactiunea dintre
real, digital si simbolic. Daca e sa identificim
la Adrian Grecu o constantd care strabate lu-
crarile sale, aceasta este reprezentata de acura-
tetea vizuald, de preocuparea lui lucida pentru
forma si grija pentru texturd, dublate de valen-
tele multiple in ordine conceptuala si simboli-
cd ale lucrarilor.

RetroPerspectiva. Un manifest digital este,
deci, o expozitie care se constituie ca un ade-
véarat manifest al epocii in care trdim si al expe-
rientei noastre (mereu) extinse a acestei lumi,
una care std tot mai mult sub semnul digita-
lului.
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