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Gergely Istvan

Semne pe tema timpului IIT (1974)
ipsos patinat

Wi, &fmjf.ﬁ! tittden, 20

(E)Fuziune

Poezie-Pictura

. Alexandru Sfarlea

Aurel Rau

Aliante

Casa de Editura Dokia,
Cluj-Napoca, 2019

utorul acestui volum este cel cédruia

i-am spus, in urma cu vreo doi- trei ani

- la Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor
- cd este o legendd vie, iar dumnealui a suras,
un pic crispat, parcd, murmurdnd in barba:
»Numai asta-mi mai lipsea!”. Apoi l-am reva-
zut, in 2021, la Casa Scriitorilor din Neptun,
scrutdnd, cu aceeasi vioiciune, imprejurimile,
imprejurarile si contextele/ contextualizirile.
»Réu cu rdu, dar mai rau fird Rdu!”- i-am spus,
asa-ntr-o doar3; iar el: ,Numai s nu ne urim
cu binele!..”.

Serios vorbind, poetul Aurel Rdu ne surprin-
de, iata, cu aceasta cdrtulie intitulatd Aliante, fi-
ind vorba, desigur, despre alianta dintre poezie
si picturd (arte)- in acest context al ambiante-
lor si ambivalentelor- cu poezii publicate de-a
lungul anilor, dar si cateva inedite. Adagiul
banalizat de timp si varii invocéri (unele) ina-
decvate ,,Ut pictura poesis” std inscris pe fron-
tispiciul volumului, poezia (care-i d4 titlul) in-
cheindu-se cu un citat - ,Pictura, poezia care
se vede” — din Leonardo da Vinci. Intre gesturi-
le poeticesti — dinspre simbioza poezie- pictura
- invocative, o figurd aparte o constituie Plosca
(pag. 14), grafiatd precum facea Apollinaire cu
versurile sale, in forma obiectului tematic (care
apartinuse bunicului autorului): ,(...)... s-o
descriu cu multa migala, plosca de lemn,/ cu
incizii, din mai multe linii/ frumos conduse, si
o roatd de tacere/ la mijloc, iscusit scobitd pe
dinduntru,/ disc solar stind pe doud picioare,/
si sonora ciand o lovesti ca pe-o banduri. (...)”
(bandurd - instrument muzical ucrainian -
n.m.). Unele poezii raulesciene contin insertii
din autori ilustri, de pilda: ,Caci tremurau cei
doi nestapanit”, din poezia Noi doi de Hugo von
Hofmannstahl; sau ,,O artd noud si tinard in
sfantul maine” - dintr-o scrisoare a lui Vincent
van Gogh citre fratele sdu Theo, in Evocare Van
Gogh, din care citez: ,Din cdmpurile cu grane
se-ntoarce singur,/ purtand spre capatul ei du-
rerea prin nesfarsirea/ luminii, deodatd calme”
(pag. 30).

In  Scuola sau Rocco sunt invocati
Michelangelo si Tintoretto, iar in alte ,rdisme” ii
intalnim pe Brancusi, Luchian, Tonitza, Rodin,
Ion Vlasiu, Romul Ladea, N. Petrascu, Giotto,
Jurgen Wiber, Ion Andreescu, Mestrovici, El
Greco etc. Din Dans de bdtrini din Oas, de-
dulciti-vd cu niste ,tapurituri” neaose, avand
amprenta originaritdtii apotropaice: , Tare mi-i
dragd, nu-i zau de sagd / Mortii ei de uiagd!/
Bine le sta Doamne; Doamne-i tuna!/ Soare-i,
si 1i esti luna./Nu-i drac pe lume, izbind cu si-
sul,/ sd nu-si strimbe-n ea tdisul”.

Chiar si pe muntele Fuji ajungem, printr-un
poemuc plamédit in Tokio, in 1971: ,Tot staind
cu somnul de vorba,/ lumina m-a-nvaluit./

Voindu-mi scrise impresiile,/ strivind in litere
florile/ zilei duse,/ m-a prins tarziul orei sapte
.../ §i, indreptandu-mi spre geam privirile,/ iata
Muntele Fuji:/ zeu alb/ prin albastru!”.

De fapt, poeziile din volumul Aliante au
nervuri lirice care contin tocmai acea ravnitd
clorofild esteticd in stare a revela viul osmozei
intre cele doui arte, sd le repet: poezia si pic-
tura. De aceea — cu toate ca, de cele mai multe
ori, artele plastice se prezintd singure prin im-
perativul ,,sonor” al culorii - (sau expresivita-
tea iradiantd a pietrei modelate), transgresarea
acestora prin intimitatea semanticd a cuvinte-
lor, le adaugéd sugestivitati si sensuri noi: ,La
drept vorbind,/ imi lipsiti./ lubirea voastrd ne-a
fost impusd./ Oricat, desigur, numele-n greaca /
vi-i Celebrare./(...) Fervoarea din gesturile ho-
plitului./ Frumoaso cu sinii moi/ sub peplos/
din astri singuri/ (...) Va fi o zi de pace, intre
noi, fastd” (La o statuie a zeitei Clio).

Cu ce ne alegem, asadar, dupd lecturarea
acestui volum al ,legendarului” poet si sef de
reviste clujene Aurel Rdu? Cu faptul indubita-
bil, cred, cd ne simtim inseninate acele cdutari
febrile si intruvabile intru a ne (re)descoperi
prin artd: in poeticitatea picturii si picturalita-
tea poeziei.

Asteptand I, ipsos patinat

Gergely Istvan
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Emergenta filosofiei

lui Hegel

. Andrei Marga

ria influentei lui Hegel este neobisnuit de

intinsa in timp si in spatiu. In definitiv,

dupd preluarea operei sale in dezbaterea
publica si folosirile ei in diferite directii, nu s-a
mai putut reveni fird pierderi in spatele lui. A pri-
vi societatea modernda, omul, lumea in devenire
generatd de diferente si conflicte lduntrice si de
negativitatea constiintelor a devenit bun comun.
Hegel este folosit copios, chiar fird a-1 mai cita.
Din nefericire, fard a-1 intelege pana la capit.

Hegel a constientizat ca nimeni altul cezu-
ra creatd de modernitate in istorie. El a inaugu-
rat ,discursul filosofic al modernitétii” (Jurgen
Habermas, Der philosophische Diskurs der
Moderne, 1985). In conceptia sa, lumea moder-
na se intemeiaza pe ,,principiul subiectivitatii”. Pe
acesta il echivaleazi cu ,libertatea” si-1 specifica
prin recunoasterea dreptului la criticd pentru fie-
care individ, validarea individualitatii, autonomia
actiunii, reflexivitate filosoficd. Afirmat mai intéi
de Reforma, Luminism, Revolutia francezd - cu
corelatele ei: asigurarea drepturilor cetatenesti si
codul lui Napoleon I -, principiul subiectivitétii”
se obiectiveaza in ,stiinta modernd” (care ,des-
farmecd” natura din momentul in care vede in ea
doar un sistem de legi), morala (care se intemeia-
z& pe recunoasterea libertatii subiective a indivi-
zilor si pe cerinta ca fiecare sa puna scopul binelui
propriu in acord cu binele altora), ,,arta moderna”
(in care forma si continutul sunt determinate de
»interioritatea absolutd”

Hegel a observat insa cd ,,principiul subiectivi-
tétii, care face din lumea modernd o lume avansa-
td in istoria umanitatii, poate ,,sustine” modernul,
dar nu il poate ,stabiliza” durabil. Modernitatea
ramane superioard, dar contradictiile lduntrice o
fac sé fie continuu in crize.

Cu aceastd opticd, Hegel a fost fructificat de
toate directiile politice majore din epocile ulteri-
oare. Conservatorii i-au salutat privirea istoriei ca
obiectivare a spiritului. Liberalii i-au scos in relief
atasamentul la statul bazat pe drepturi si libertéti
individuale. Marxismul a fructificat privirea isto-
riei prin prisma contradictiilor. Nazistii au salu-
tat ideea cd statul national puternic precede orice
altceva.

Din fiecare perspectiva Hegel s-a bucurat de
monografieri. Asistentul sdu, Karl Rosenkranz
(Hegels Leben, 1844), a inaugurat seria. Cu efect
pentru generatia mea, Herbert Marcuse a dat
un volum de referintd (Vernunft und Revolution,
1941). Multi altii au facut-o. Carl Schmitt (Der
Begriff des Politischen, 1932) voia sa scrie o mono-
grafie, iar Heidegger (Die Schwarze Hefte, 2014-
2021, in Gesamtausgabe, 98) ii socoteste pe Hegel
si Schelling, luati impreund, culminatie a filoso-
fiei.

Dupé perioada de intelegere trunchiatd a lui
Hegel - cum a fost cea a folosirii lui ideologice de
nazism, pe de o parte, si de marxismul sovietic, pe
de alti parte - si dupd una, sub neoliberalism, de
tdcere paguboasa in privinta filosofului, in lume
este un nou interes pentru Hegel. Problemele
societatilor modernititii tarzii - inegalitatea

cetateneascd, conflictele de interese, instriinarea,
demotivarea - se agraveaza pana in punctul in care
se dovedeste ca Hegel, cu filosofia sa axatd pe liber-
tate, intreg, educatie (Bildung), este mai profunda
decat alternativele. Aceasti filosofie are dreptate.

Devine din nou clar cd odatd cu Hegel se ating
fundamentele lumii. Nimeni nu a mers mai adinc
spre acestea. Foarte clar, Hegel a cuprins lumea
intreaga in conceptualizarea lui, iar abordari inte-
grative sunt din nou conditie a vietii in conditiile
culturii.Este simptomatic cd cel mai important
dintre filosofii americani urcati pe scena in ultime-
le decenii, Robert B. Brandom (Wiedererinnerter
Idealismus, 2015; The Spirit of Trust: A Reading of
Hegel’s Phaenomenology, 2019), revine la Hegel.

Generatia mea s-a bucurat de un contact apar-
te in Roménia cu Hegel. Cand eram studenti,
tocmai apéareau volumele traducerii datoratd lui
D.D.Rosca, Virgil Bogdan, Radu Stoichita. Le-am
citit, bineinteles, din primul an de studii, cu sete.
Hegel era parte a atmosferei. $i la noi apéreau
comentarii (D.D. Rosca, Insemnadri despre Hegel,
1967) si monografii (C.Ionescu-Gulian, Hegel sau
filosofia crizei, 1970). Nu eram multumit, caci
se spunea prea putin despre un Hegel pe care-1
gaseam mai complet la neohegelieni - Richard
Kroner (Von Kant bis Hegel, 1921) fiind cel care
m-a introdus in filosofia lui Hegel. Autorul boga-
telor in cunostinte cérti Fenomenologia spiritului,
Stiinta logicii i, inainte de orice Prelegerilor de is-
toria filosofiei, era referintd de bazi in tot ce fa-
ceam ca studenti.

Nu ajungi departe in filosofie fird cultura lo-
gicii, a istoriei filosofiei din cértile lui Hegel. El a
conceput o Enciclopedie a stiintelor filosofice des-
tinatd publicului cel mai larg - este titlul sub care
si-a pus reflectiile.

Daca predai, ca profesor, logica si istoria filoso-
fiei contemporane si abordezi, in cercetari siste-
matice, geneza crestinismului, teoria instraindrii,
specificul uman, conotatia modernittii, crizele
ei, statul de drept, estetica, Hegel este de neocolit.
In acestea l-am si folosit cu profit in scrierile mele.

Dar Hegel, cu siguranta, nu a spus ultimul
cuvant generatiilor de azi. El a meditat asupra
formarii modernitatii si evolutiei acesteia, i-a in-
trezarit crizele i a anticipat tendinte care creeazi
dificultéti vietii in ,,modernitatea tarzie”. Numai
cine metodologic vrea sd vadd doar in parte aceste
dificultiti il ocoleste pe Hegel.

Ins, spre a-1 valorifica pe Hegel sunt de lamu-
rit din nou trei aspecte: formarea temei sale; aria
sa de interes a filosofie sale; si mesajul sau fun-
damental. Aceasta lamurire o urmaresc in analiza
de fata.

Inainte de a fi valorificat Hegel trebuie inte-
les, iar inainte de aceasta trebuie cunoscut. Nu se
poate atinge nici cunoasterea si nici intelegerea
decét citindu-1 stiruitor si reconstituind emer-
genta filosofiei hegeliene. Maj ales ca si in cazul ei
arhivele permit azi o intelegere prin geneza mult
mai apropiata de ceea ce a fost. Iar o seama de ge-
neralitdti nefericite — precum interpretarea prin
schema ,triadei” sau ,contradictia dintre metoda

Gergely Istvan Calaret (1965), ipsos
si sistem” sau ,ideologia conservatorismului” —
cad la examinare exacta.

La sursele traditionale - compuse, cum se stie,
din scrierile tiparite de Hegel in timpul vietii
(Diferenta intre sistemele de filosofie ale lui Fichte
si Schelling, 1801; Fenomenologia spiritului, 1807;
Stiinta logicii, 1812; Linii fundamentale de filoso-
fia dreptului, 1821) si manuscrise reconstituite cu
ajutorul studentilor audienti - s-au adaugat surse
noi. Este vorba de scrierile ce preced cele mentio-
nate, de alte texte nepublicate, de corespondenta
sa si de corespondenta contemporanilor, de vari-
antele de prelegeri pastrate. O vasta comparatis-
tica filosofica contribuie si ea la o reprezentare
mai adecvata a operei hegeliene. Oricum, azi sunt
accesibile surse incat incepem sa putem conside-
ra ca in privinta lui Hegel baza documentard are
toate piesele raimase.

Avem deja si o primd scriere a noului stadiu
al cunoasterii si intelegerii lui Hegel. Aceasta este
monumentala carte a lui Jirgen Kaube, Hegels
Welt (Rowohlt, Berlin, 2021). O carte documenta-
ta la zi, cu o buna stapanire a datelor si o excelen-
ta patrundere a filosofiei lui Hegel incét aceasta
apare organic in legiturd cu biografia filosofului,
in mediul istoric si cultura lumii pe care le-a pre-
lucrat conceptual.

Nu examinez aceastd carte deosebit de am-
plé, care-l reda pe Hegel asa cum a fost, in orice
caz mult mai viu. O folosesc mirturisit pentru a
raspunde la trei intrebari: cum s-a format intu-
itia de baza a filosofiei hegeliene?; ce experiente
au contat si cum si le-a asumat Hegel?; dincolo
de imprejurarea ci este vorba de filosoful in cazul
cdruia devreme intre discipoli au fost interpretari
divergente si polemici, ce spune, de fapt, Hegel?
Cartea lui Jiirgen Kaube contine raspunsurile cele
mai edificatoare din ultimele decenii.

Cartea Hegels Welt cauta sd capteze intuitia
ce avea sd capete apoi amploarea conceptuald
neobisnuitd in cartile filosofului si in prelegerile
sale, devenite cérti de referintd universala.Jiirgen

=
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Kaube pleacd de la nevoia resimtitd de tanarul
Hegel de a depasi simple ,credinte” si simple
»pareri” ce dominau in jurul sdu. Pe de o parte,
»timpul in care Hegel se formeaza este astfel tim-
pul in care intregul lumii este tot mai deschis si
mereu mai adus in imanenta unei cunostinte ce
std un opozitie cu simpla pérere si simpla credin-
td” (p.13). Pe de altd parte, ,lumea in care Hegel
s-a format trdia sentimentul continuei ameliorari
a orice” (p.14). Atunci au avut loc Revolutiile
Americana §i Francezd, iar progresele economice,
tehnice, stiintifice erau certe si puteau fi luate ca
baza de generalizare.

Schimbirile apéreau atunci in mod evident ca
rezultat al gandirii. Hegel a vizut aceste revolutii,
mai ales cea francezi, de care s-a ocupat nemijlocit,
ca efect al unei schimbdri a constiintei. Constiinta
si ceea ce era in capul oamenilor devenea cheia is-
toriei. Nu mai era vorba de creatie din nimic, ci
totul se ldsa privit ca rezultat al unei imbunatatiri.
Lumea a putut fi gandita idealist, de la capul oa-
menilor incepand. Idealismul era conceptia con-
form céreia lumea este ceva ce poate fi conceput
de mintile oamenilor, in care constiinta este activa
(p.18), iar educatia (Bildung) se putea socoti cheia
progresului (p.19).Rezultatul a fost cd ,,filosofia lui
Hegel atribuie, spre revolta multora dintre criticii
sdi, ratiune societatii si progres istoriei lumii, care
marcheaza timpul sau”(p.21).Idealismul lui Hegel
era in miez aceasta convingere.

Iar de aici plecind, Hegel a valorificat intr-un
fel nou diferentele pe care le constata in lume:
acestea nu mai erau de luat unele in pofida altora,
ci impreund, ca parti ale ,,intregului (das Ganze)”.
»Hegel a fost primul care a proiectat o teorie a in-
tregului ce se sprijinea pe diferentele pe care le-a
constatat” (p.489). A si rdimas aproape singular, as
adauga, prin aceasta! Nici chiar adeptii nu au pu-
tut repeta, decat rareori si cu dificultiti, demersul.

Delatematizarea ,intregului (das Ganze)” aple-
cat intreaga constructie hegeliana. ,,Hegel se ocu-
pd insa din tineretea sa — de tot” (p.109). Intuitia
sa genuind a fost cd exista o posibilitate noua de a
reuni unul si multiplul (“Eins und Alles”). Aceasta
l-a dus, logic, la panteismul lui Spinoza, Toland si
Jacobi, dar panteismul nu l-a convins, chiar daca,
probabil, I-a stimulat (p.77). Hegel era sensibil la
»contradictiile” din realitate, pe care le inregistra
cu luciditate. Dar ,,ceea ce el simtea erau posibi-
litatile ce se deschid atunci cind ratiunea devine
criteriul respectivei descrieri a lumii” (p.102). El
incredinteazd ,ratiunii” preluarea prin descriere a
contradictiilor si aratd cum ratiunea infaptuieste
aceastd preluare, creand astfel un moment istoric.

Conteaza ins nu doar vointa de a da seama fird
rest de contradictiile realitatii, ci si perspectiva din
care se asumad acestea. La Hegel perspectiva de la
inceput la capit a fost ldrgirea libertatii persoanei.
“In ceea ce priveste filoosofia, aproape totul se in-
varte ca si inainte in jurul intrebérii cum ar fi de
gandit libertatea” (p.110). Hegel ramane si azi un
filosof greu de intrecut al libertatii.

El nu s-a limitat niciodatd la fapte in sine.
Libertatea o priveste ca parte a ,vietii (Leben)”,
iar ,viata” devine terenul sdu de reflectie - ce mai
cuprinde imediat ,legile (Gesetze)” si ,moartea
(Tod)” Intuitia avansatd la care ajunge Hegel este
cd ,,tot ceea ce este este pe baza unei relatii cu alt-
ceva si, in acelasi timp, in opozitie cu el. Tot ceea
ce este este diferenta productiva’(p.137). Deja
la Jena Hegel a ajuns si dispuna de o ,figurd de
gandire” de care era convins cd se lasd aplicatd la
toate obiectele posibile si permite formarea unui
»sistem” al sdu, care se deosebeste de cel al lui

Kant, Fichte, Schelling. Aceastd convingere l-a
motivat in plus.

Nu doar recursul la ,,intreg (das Ganze)” a con-
tat, ci si conceperea ,,intregului”. ,,Conceptul vietii
inseamnd un sistem de relatii in care toate deo-
sebirile se pot intelege numai prin conceptul in-
tregului. Asa putea probabil formula si Schelling.
Dar conceptul intregului este ivit pentru Hegel
prin viata insdsi, care s-au numit ulterior <ratiu-
ne> si <spirit> si inseamnd presupozitiile colecti-
ve ale oricdrei conceperi, prin insistenta negare a
oricarei deosebiri aparente intre subiect si obiect”
(p.142). Mai mult, Hegel leagd ratiunea de ,,nega-
tivitate” (adesea si invers!) si ajunge la un tablou
al realitdtii in care preia ,devenirea” - o devenire
mereu orientatd si masurabild in ceva.

Cu aceastd optica Hegel a putut infringe ten-
tatia, traditionald, dar si ulterioard, de a separa
componentele cunoasterii si ale actiunilor. ,Nu
existd la Hegel vreo dublare a treptelor cunoas-
terii si actiunii” (p.157). Perceptiile, intelectul si
ratiunea, simturile si constiinta, intentia si rapor-
tarea la obiect sunt, intr-un fel, una. Hegel priveste
cunoasterea si actiunea din punctul de vedere al
prinderii ,,totalitétii”. El a respins energic, deopo-
trivd, confuzia a ceea ce este distinct si ignorarea
Htotalitatii”

La opusul impresiei unei personalitati asezata
confortabil in viatd, creatd mai ales de detractori,
in cartea Hegels Welt avem un Hegel luptand in
viata sa - curmata de holera de la Berlin din 1831,
care l-a secerat absurd pe ganditorul cel mai proe-
minent al acelor ani si rectorul celebrei universitati
a capitalei Prusiei - cu nevoi de diferite naturi. De
la nevoia recunoasterii valorii lui de citre deciden-
tii timpului si din partea universitatilor si a doban-
dirii unei slujbe, la nevoi financiare. L-a amenin-
tat frecvent sardcia (p.183). ,,Hegel este la treizeci

Gergely Istvan

Zidul bucuriilor I, ipsos patinat

si opt de ani si a fost pAnd atunci Hofmeister in
Berna si Frankfurt, Privatdozent neplatit si pro-
fesor extraordinar de filosofie tot neplitit in Jena,
in cele din urma, din iunie 1806, acolo prin inter-
ventia lui Goethe previzut, totusi, cu un salariu,
si in cele din urma redactor la un ziar regional in
Bamberg” (p.211).

La Jena ,sistemul” sau isi organiza pietrele de
temelie si-si stabilea arhitectura. Au fost insa ,,pre-
judecati impotriva sa, datorita felului sau neliber
si neclar de a conferentia” (p.259).A fost chemat
la universitatea din Heidelberg, dar nu erau bani
spre a fi platit (p.262).Hegel nu a beneficiat de
opulenta niciodatd, iar in ultimii ani a dorit ,,linis-
te”. Dar nici de asa ceva nu a beneficiat.

Hegel a fost un om de la inceput la sfarsit stra-
in de suficientd. Copilul unei familii de functio-
nari financiari de rang mediu, a devenit devreme
constient de tensiunile timpului sdu (p.34). Nu a
fost deloc autodidact. A invitat temeinic franceza,
pe atunci limba ciutats, si citea continuu, in lim-
bi clasice si neclasice, din toate domeniile (p.27).
Maturizdndu-se, a devenit idealist reflectind
profund asupra lumii (p.29). I-a fost straind pre-
ocuparea de a fi geniu. ,Era un cititor constient,
umplut ca tndr cu un efectiv greu de inteles de
lecturi” (p.36). A si ajuns pe aceastd bazd la o pri-
vire cuprinzatoare asupra lumii.

Ca elevi la Tibingen, Hegel, Holderlin,
Schelling si altii au creat cercuri de dezbatere si au
dezbitut intens temele actualitétii. Doctrina drep-
turilor omului si-a insusit-o deja la colegiu - si
din ea a tras imediat consecinte, cici a socoti-o un
prag in istorie. Plecand de aici a conotat si ,,impa-
ratia lui Dumnezeu (Reich Gottes)”in fel propriu.
Hegel s-a concentrat de la inceput asupra instituti-
ilor (p.78).Devreme si-a dat seama ca nu se poate
restabili Grecia anticd, dar ardta cd se poate face
altceva (p.79). Rousseau l-a convins ca individu-
alitatea si moralitatea pot merge impreuna (p.79)

Nu a vrut sd devind preot, desi pregdirea la
Tubingen era pentru aceasta. De altfel, ,Hegel
protesteaza contra ludrii in serviciu a lui Cristos
de catre crestinismul bisericesc <pozitiv>. Pentru
el persoana lui Cristos este exemplul determinant
pentru o atitudine religioasd rationald a morali-
tatii pure”(p.98). Din perspectiva exploatata si de
Kant, a promovdrii moralei in relatia dintre oa-
meni, abordeaza si Hegel crestinismul.

In viata, Hegel nu s-a bucurat de elogii. De in-
datd ce a anuntat o noud viziune filosofici, a fost
inconjurat, mai ales in anii consacrérii definitive
de la Berlin, de invidie tenace, plind de riutiti
(p.483). Ca urmare a intrigilor lui Schleiermacher
(p.288) si ale altora nu a fost primit in Academie.
Opiniile sale au devenit suspecte in anii de reacti-
une politica.

Este adevarat cd Hegel nu era o persoana in-
grijitd sd se conformeze. Se spune cd, preocupat
de a elabora originala sa viziune, s-a gandit putin
la ceea ce poate prelua cititorul scrierilor sale. A
scris oarecum ,,cu spatele la cititor” (p.488). Este
adevarat si ca nici Hegel nu vedea egali in jur. I se
pérea ca Schelling este ultimul ganditor interesant
si vedea in propria conceptie o culminatie, pe care
epocile ce vin o vor pune la proba.

La opusul unei personalitati care nu s-ar inte-
resa de stiinte, ne apare in Hegels Welt un alt ta-
nér. Preocupat de chestiuni grave ale lumii din jur,
Hegel si fost socotit de colegi, ca tanar, un “alte
Mann” A fost atras de ,,gdndirea utilitatii a ilumi-
nismului, caci leagd inteligenta cu imprejurarile ei
sociale” (p.37), care i-a ramas reper definitiv. ,,S-a
format intr-o lume a lui <da, dar>. Apartinea unei
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familii care simtea monarhic, dar traia din plin
mandria cetateanului.... lluminismul este domi-
nant, dar si credinta lutherana.... da, Socrate, dar
si Isus. Da, monarhie, dar si republica. Da, tradi-
tie, dar si contradictia impotriva ei”(p.390). Si-a
dat seama repede ca revolutia Franceza are sem-
nificatie istorica universala (p.47) si pune in cauza
dreptul, religia, politica existente.

Hegel a fost un tanir interesat primordial de
evenimentele politice. El stia cd soarta vietii oame-
nilor se joacd pe terenul acesteia. ,,Hegel are astfel
interes puternic in evenimente politice, mult mai
mai mult decat pentru natura din jur, pentru care
era invidiat de Holderlin” (p.90). Natura caatare
nu l-a sedus. Si in esteticd a fost dezinteresat de
frumosul naturii. ,Natura este pentru Hegel do-
meniul in care domneste lapidara constatare <es
ist so>” (p.91). in opinia lui, ,,Chiar natura duce
imediat inapoi la civilizatie” (p.92). Hegel a ramas
fidel acestei optici.

A fost preocupat de chestiunile politice, dar ci-
uta sa fie la curent cu stiintele naturii. A vrut sd
reuneascd Eul lui Fichte cu filosofia naturii si s-a
gandit la Jena prima oaré la sistem. A sustinut con-
cursul la Jena alegdnd tema Die Planetenbahnen,
in 1801, bazandu-se pe Kepler. Apira ideea ca na-
tura nu se lasd modelatd (p.139), deci fizica este
autonoma fatd de matematicd. A dorit sd predea
matematica (fard algebra) la Niirnberg (p.218) si
a predat-o.

In optica lui Hegel nu a fost o singura Renastere,
ci mai multe in istoria europeana (p.219) - grea-
cd, romand, a matematicii. Despre fiecare a scris.
Dar scrisul sau public este incadrat de o criticd
a Constitutiei Germaniei, primul sdu text cunos-
cut, si de reflectia despre reforma engleza, care a
fost ultima sa scriere (aprilie 1831). Pentru Hegel
dreptul nu era un domeniu al vietii, un sector al
administratiei, ci factorul decisiv in existenta oa-
menilor.

Hegel s-a autocaracterizat ca aspirant la liniste
(Ruhe), dar a avut parte de ani de teama si speran-
ta. Nu l-a preocupat lamurirea autobiograficd. A
mdrturisit ca este un om angoasat, care isi dores-
te ceva stropi de liniste (p.325). ,,Sotia lui spunea
cd Hegel apartine, de asemenea, acelor lipsiti de
sperantd care nu asteaptd nimic, nu doresc ceva’
(p.227). Altfel, om de societate foarte agreabil -
aflim de la Schelling.

Largimea si profunzimea culturii l-au distins pe
Hegel de contemporani si de succesori. S-a intere-
sat de toate si a lucrat pentru a cuprinde tot ceea ce
are lumea. ,,Imens arbeitsame Gelehrter” (p.506)
— il socoteste pe drept Jiirgen Kaube. Opera sa
probeaza acest drum. ,,Este in ea un maximum de
mondaneitate, pentru care azi ar trebui mai mult
de o viatd de cercetator” (p.507). A surprins in
conceptele sale mai mult decét oricine dintre mo-
derni fundamentele lumii.

Lui Hegel i-au rdmas strdine miturile si anti-
chitétile patriei. El a propus rationalitatea si rati-
onalizarea. In polemica vestiti dintre Thibaud si
von Savigny a luat partea unei ,,adoptari rationale
a legilor (verniinftige Gesetzgebung”) (p.265). Nu
a exaltat rolul germanilor in istorie, dar a socotit
cd au fost doud contributii germane in istorie -
Reforma i ,educatia (Bildung)” (p.266) — de care
este cazul ca umanitatea s profite. La randul séu,
a aspirat la realizarea ,,impérétiei lui Dumnezeu
(Reich Gottes)”, dar a preconizat mijloacele stiin-
tei (p.263-264). Filosofia sa era destinatd acestei
realizdri.

In politica zilei, pozitia lui Hegel si a multor al-
tora, nu era usoard. El a fost nevoit sd stitea ,,intre

scaune”. Filosofia sa a dreptului a si publicat-o
intr-un context dificil. ,,Scrierea care se datora iz-
béanzii revolutionare a lui 1789 - statul intemeiat
pe vointa de a-si da propriile legi - apare exact in
vreme de Restauratie” (p.322). Cu imensa sa cul-
turd si profunda sa viziune, Hegel a facut fata si a
trecut si de acest blocaj.

El s-a confruntat cu inceputul specializérilor in
cunoastere si a mai incercat incé o datd unificarea
cunoasterii sub cupola filosofiei. Hegel a vézut ca
nimeni altul tendintele noi din arta, stiint4, religie.
»Pentru el incepe un timp in care sentimentul sdu,
cd s-a spus ceea ce era cel mai important §i nu in
cele din urma prin el, este pus la proba rezistentei.
Stiintele ascultd tot mai putin filosofia, arta devine
in felul ei romantica si ironicd, ceea ce era pentru
el contra méngaierii, <ateismul lumii morale> -
intr-adevar mult mai nelinistitor pentru el: indife-
renta lumii morale fata de religie — se rdspandeste,
iar <sistemul trebuintelor>, economia, este deja in
pozitia de a face concurentd statului si dreptului
ca organizari ale libertétii rationale” (p.308). Acel
timp a fost asa cum I-a anticipat Hegel si vine de
fapt panad astazi.

Era interesat insd de adevir - de caracterul “sti-
intific” al expunerilor sale. De la adevir nu admi-
tea abateri. In stiinta el includea de fapt si filosofia,
dar era foarte pretentios fatd de aceasta. ,,El con-
sidera de altfel ca numele de <stiinta> in intelesul
plin il merita doar filosofia” (p.295). Ea, filosofia,
are de redat de fiecare datd ,intregul” realitatii,
adevarul caatare.

Marile sintagme ale filosofiei lui Hegel sunt
descifrate cu grija de Jiirgen Kaube. Hegel vine
in posteritatea initiatorului abordarii istorice a
lui Tisus sui dezvolta aceastd abordare (p.64). Era
convins ca gandirea libera trebuie lasatd si inain-
teze si spunea ca arderea cartilor nu rezolva nimic.
Impirtasea cu Rousseau reactia la credinta curen-
ta si la politica curenta (p.71) dupé ce observase
avantajele intelegerii istorice a Bibliei, interpretd-
rii ei etice si sesizdrii multiplelor morale (p.61) pe
care le contine (p.61).

Marea realizare a analizelor istorice ale lui
Hegel este o ,istorie a conceperii (Geschichte des
Begreifens)” Elapara constant principiul ,,adevarul
este intregul (Das Wahre ist das Ganze)” (p.158),
dar considera ca acesta nu se poate nici intui si nici
deduce - se poate doar reconstrui. In constiinta,
mai exact in ,negativitatea constiintei (Negativitit
des Bewusstsein)”, Hegel identificd ceea ce putem
numi ,motorul” realitatii istorice. ,Constiinta de
sine este dorinta (Selbstbewusstsein is Begierde)”
(p.161) si este posibila doar intr-o relatie cu alta
constiintd de sine (p.171). Fenomenologia este
tocmai expunerea cunostintei in transformare
(p.164) in interactiunea constiintei de sine cu altd
constiinta de sine.

Hegel a scris in ultima sa carte publicata in tim-
pul vietii, Filosofia dreptului, ci ,,ceea ce este rati-
onal este real; si ceea ce este real este rational (was
vernunftig ist, das ist wirklich; und was wirklich
ist, dar ist vernunftig)” (p.319). Nu este insd sin-
gura formulare a celebrei teze. In prelegerile din
1817-18, reconstituite postum, el scrie: ,,ceea ce
este rational, trebuie si se petreacd”. Un semestru
mai tarziu a spus: ,,numai ceea ce este rational se
poate petrece. Sunt si alte formulari ale tezei in pre-
legeri (p.330). Doua aspecte sunt limpezi: Hegel a
fost convins cé ceea ce este rational se impune, mai
devreme sau mai tarziu, in istorie si a operat cu
doud concepte ale realitatii (p.332). Unul al reali-
tatii datd in experientd si unul al realitétii virtuale,
dar implacabile, in virtutea rationalitétii ei.

In cunoastere Hegel a considerat conceperea
atét activitate cét si rezultat si a vorbit de ,,intregul
real (das wirkliche Ganze)” (p.187) ca tinta a de-
mersurilor de cunoastere. Realitatea ca intreg este
preluatd de Hegel ca Absolut, Adevirat, Intreg,
Dumnezeu, Spirit.

O ofensivé continud a purtat Hegel cu ceea ce
este abstract, in cunoastere si in viata. Cine cuge-
ta abstract? Nu filosofia este, prin natura ei, abs-
tractd, spune el, depinde de filosofie. Dar este cu-
getat abstract, de pilda, inculpatul condamnat la
moarte dupd ce este socotit doar criminal (p.207).
Din nefericire, viata este plind de unilateralitéti.
»Intelectul” este indeobste unilateral, dar ,ratiu-
nea” considerd lucrul in totalitatea lor, in ,,genera-
litatea lor concretd”. Perceptia este ,determinatd’,
este la obiect, dar abia conceptele, intelese pana la
capdt, sunt ,,concrete”

Hegel a ramas dea lungul vietii fidel directiei
imbratisate in tinerete. Contra cliseului unei per-
sonalitati indiferente la ceea ce este in jur din car-
tea Hegels Welt apare omul interesat de libertati,
politicd, istorie. Hegel a ramas fidel convingerii
in modernitatea actiunii lui Napoleon, chiar daci
a respins ocupatia térii sale. ,Napoleon nu mai
este acum Sufletul lumii (Weltseele), ci francezii
sunt reprezentantii unei tiranii straine descura-
jate (p.291)” Libertitile aduse de Napoleon, in
primul rand libertatea cuvantului, le-a socotit un
prag in spatele caruia nu este de trecut cu nici un
chip.De aceea, atunci cind Alexandru I al Rusiei
a intervenit pentru libertatea de opinie in Prusia,
iar Alexandru Sturza, ca diplomat al Rusiei, a re-
prosat, intr-o pledoarie pentru ortodoxie, univer-
sitdtilor germane ca péstreazd Germania ,,sicriul
gol al imperiului german”, Hegel a continuat s
pledeze pentru o rupere de ,,lumea veche” (p.307).
Politica, spunea el, a contribuit la despartirea de
acea lume, fara a fi singura contributie, iar ceea ce
i se poate reprosa este cd suferd de autointerpre-
tari unilaterale - ceea ce mai tarziu se vor numi
»ideologii” (p.307) si greseste. Se pare ca Hegel
i-a vizitat la inchisoare pe studenti ai sii care au
patimit datoritd actiunilor de aparare a libertatii
cuvantului.

Hegel nu a fost adeptul statului prusac, cum s-a
perorat abundent (p.201). ,Intregul siu angaja-
ment politic Hegel 1-a vazut dependent de intre-
barea daca statele germane isi vor da o constitutie
de felul celei franceze - si de pace” (p.198-199). L-a
si vizitat pe Lazare Carnot refugiat la Magdeburg
(p.269), afirmandu-si astfel solidaritatea cu cauza
libertitilor pentru care luptaserd francezii.

Lectia cartii Hegels Welt este cel putin dubla
si sub ambele aspecte importanta. Jiirgen Kaube
ne-a restituit intuitia si fondul genuin al filosofiei
lui Hegel, ce permit profunda lui intelegere. Ea a
pledat pentru a se depési marea prejudecata a in-
terpretdrii lui Hegel, prin mult prea celebra ,tria-
d&” (p.509). Implicit, si cea a divergentei dintre
logica ,revolutionard” a sistemului de gandire, si
conservatismul sau ,,practic” (Rudolf Haym, Hegel
und seine Zeit, 1857), conservatoare, preluatd apoi
ca pretinsd ,,contradictie dintre sistem si metoda”
(Friedrich Engels, Ludwig Feuerbach si sfrsitul fi-
losofiei clasice germane, 1886) — prea simplificata
si pe drept clasatd. Prin cartea sa, Jiirgen Kaube a
restabilit fapte, incat cliseele se infirma. Si a dove-
dit din nou ceea ce Hegel era incredintat, ca doar
adevirul biruie imprejurarile.

(din volumul Andrei Marga,
Stapanirea complexitdtii, in curs de publicare)
|
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Platonism si crestinism
in filosofia antichitatii

tarzii (I)

. Viorel Igna

restinii din Imperul roman s-au confruntat

cu filosofia platoniciand mai mul pentru

ratiuni impuse de starea de fapt a situatiei
politice si sociale a vremii. Marco Zambon' face o
analizd substantiald a ratiunilor si a modalitatilor
de raportare a crestinismului la platonism, pana a
se intreba daca nu cumva este vorba de o elenizare
a cregtinismului. Intr-un mediu plin de prjudeciti
si gata sa ia masuri represive fatd de crestini, ei
puteau obtine dreptul la cetitenie numai printr-o
conduita ireprosabild, afirmind lealitatea lor po-
liticd si demonstrdnd rationalitatea propriilor lor
convingeri. De aceea era important sa te masori cu
lumea romana in plan cultural, deci si adopti lim-
bajul, doctrinele si metodele proprii platonismului
contemporan. De fapt, incepind cu a doua jumata-
te a secolului al IT-lea d. I. Hr. crestinii si-au inceput
raportarea lor explicita la cultura greco- romana,
platonismul constituind orizontul teoretic in care
se structurau si se analizau marea parte a activita-
tilor filosofice, literare si stiintifice desfasurate de
intelectualii vremii. De la jumétatea secolului al II-
lea d. I. Hr. se gésesc la anumiti autori platonicieni
trimiteri la conduita si doctrina crestinilor, scrie
Marco Zambon: o trimitere o gasim la Apuleius
(Metamorfosi, IX, 14,2-5) si la anumite texte din
operele lui Galenius; Celsius a scris in jurul anilor
160-180 d. I. Hr. prima analiza critica complesivd
a noii religii, Discursul adevdrat. Autorii, care im-
preund cu el au dominat panorama polemicii anti-
crestine au fost Porfir?, Imparatul Iulian®. Un tratat
anticrestin-mai precis antignostic-a fost scris si de
Plotin (Enneadi, 11, 9(33); ludri de pozitie impotri-
va crestinilor se gasesc si in Amelius, in Proclus, la
biograful séu Marinus*.

Per total, insi nu se poate spune ci platonicie-
nii pagani, conclude M. Zambon, s-au preocupat
de diferentele doctrinei crestinilor cu aceeasi in-
tensitate si frecventd cu care teologii crestini au
polemizat impotriva doctrinei platonicienilor si
de care s-au folosit intr-o mdsurd destul de mare.
M. Zambon se concentreazd in textul siu pe mo-
dul in care traditia platoniciana a fost primita si
analizatd de teologia crestind.

Acest lucru se datoreazd si faptului cid anumite
exigente interne ale Bisericii a impins-o sa dialoghe-
ze cu scolile filosofice. De-a lungul celui de-al II se-
col d. I. Hr. gnosticismul le-a impus opozitorilor sii
sd argumenteze si in acelasi timp sd apere punctele
doctrinei care erau amenintate de traditia credintei
Marii Biserici. Este semnificativ faptul ca analistii
ereziilor au vézut in gnosticism un sistem specula-
tiv in raport strins cu cu filosofia. Aceasta va deveni
dupi aceea o tezd generald: de influenta lui Platon,
Aristotel si a filosofilor in general a depins nasterea
tuturor ereziilor (Tertullian, Despre suflet, 23, 5),
de unde s-ar vedea ci Platon ar fi devenit, de buna
credintd, ,,mentorul tuturor ereticilor”; Hippolytus,
Refutatio omnium haeresium, VI, 29, 1, decard ci
Valentin, Heracleon si Ptolemeu n-au fost discipolii
Evangheliilor, ci ai lui Pitagora si Platon).

Paralel polemicii antignostice Bisericile si-
au definitivat un corpus de Scripturi normative:
la inceputul secolului al III-lea d. I. Hr. tratate-
le fundamentale ale viitoarei Biblii crestine erau
deja stabilite. Crearea acestui corpus textual cerea
metode de interpretare care s arate unitatea lor,
sa justifice introducerea unor texte si eliminarea
altora, sd faca proba coerentei traditiei credintei
pe baza textelor canonice.

Crestinismul presupunea o viatd mult mai
implicatd, cu reguli mult mai riguroase, oferea
cunoasterea unui adevdr salvator, era organizat
in comunitdti care recunosteau prin succesiunea
maestrilor si se bazau pe o traditie doctrinari a
unui corpus de texte comune. Prin urmare putea fi
vazut si prezentat ca o scoald de filosofie, adevira-
ta filosofie, mai degrabd, decit sa intre in concu-
renta cu vechiul pantheon al zeilor Romei. Origen
isi descide Tratatul Principiile prezentandu-1 pr
Hristos ca pe un Maestru, care-si instruieste dis-
cipolii vizand idealul eudaimoniei : ,,Isus Hristos
este adevdrul (...) crestinii primesc din cuvintele
si din invatitura lui Hristos cunoasterea care-i
cheamd pe oameni la o viatd mai buna si mai feri-
cita? (I, Prefata, 1).

Doui aspecte ale invitaturii crestine, scrie M.
Zambon, par s-0 pund in sintonie si in acelasi
timp in concurenta cu traditia gndirii inspirate
de Platon: adoptarea unui riguros cod etic, cu con-
ditia cd nu este posibil perfectionamentul spiritu-
al fard practicarea virtutii, si a doctrinei unicitétii
Creatorului. Vorbind de pactul dintre Abimelech
si Isaac (Facerea, 26, 26-31), Origen scrie:

»Abimelech, este figura ciutétorilor si a intelep-
tilor din aceastd lume, care, datorita studiului filo-
sofiei, au cunoscut multe aspecte ale ale adevaru-
lui (...) ; acesta nu se poate intelege de la inceput cu
Isaac, care este figura Cuvantului lui Dumnezeu
continutd in Scripturd, nu totdeauna in conflict,
nici totdeauna in pace. Filosofia, de fapt, nu este
impotriva Legii lui Dumnezeu in toate lucruri-
le, dar nici in toate de acord cu ea. Multi filosofi
scriu cd unul Singur este Dumnezeul, care a creat
universul. In acestea sunt de acord cu Legea lui
Dumnezeu, (Predici despre Facerea, X1V, 3)”

Un secol si jumatate dupd Origen, Sfantul
Augustin a declarat:

»Prin urmare, daca acei oameni (Platon si dis-
cipolii sdi ar putea sa trajasca din nou cu noij, (...)
si sd schimbe numai putine cuvinte si putine opi-
nii, ar deveni crestini, asa cum au ficut numerosi
platonicieni in timpurile recente, si unii contem-
porani cu noi”(Adevdrata religie, IV,)

Recunoasterea datorata platonicienilor merge
pana a-i considera unicii interlocutori demni de
o confruntare serioasd, intrucit erau adevaratii
iubitori ai intelepciunii, cunoscétori ai Unicului
Dumnezeu, transcendent, creator, providential si
izvor al fericirii. Nimeni nu seapropie de noi mai

mult decat platonicienii” (Cetatea lui Dumnezeu,
VIIL)

Acest lucru nu inseamnd, scrie M. Zambon, ca
o suprapunere intre crestinism si filosofia platoni-
ciana in particular, ar fi un fapt pacific: n-au lipsit
vocile critice, care subliniau absoluta eterogene-
itate intre viata si doctrina crestinilor si aceea a
filosofilor. La sfarsitul secolului al II-lea d. I. Hr.
Tertullian a scris:

»Dar in timp ce adevarul nostru este prezent
in fata tuturor, lipsa de incredere (...) nu-1 con-
siderd o operatiune a lui Dumnezeu, ci o forma
de filosofie. Se afirmd, de fapt ca aceleasi virtuti le
impaértésesc si le profeseaza si filosofii ...) Dar ce
are asemandtor un filosof si un crestin, un disci-
pol al Greciei si un discipol al Cerului?”(Apologia
crestinismului, 46, 2, 18)

Din moment ce platonismul, scrie M. Zambon,
era o componentd raspandita a culturii imperiale,
confruntarea dintre crestinism si platonism s-a
petrecut fie in planul institutiilor socio- culturale,
fie sub cel al ideilor, dar la nivelul ambelor exis-
tau conflicte, contamindri: incluziuni. Améandoud
traditiile se prezentau ca purtatoare ale ale unei
intelepciuni antice si universale si isi asumau in ce
priveste taditiile concurente, o atitudine de emu-
latie si de polemicd deschisa.

Platonicienii se simteau pdastréitorii unei inte-
lepciuni care isi avea radicinile strdbune si in afara
pamantului Greciei; acest aspect al apararii institu-
tiilor culturale si politice ale Imperiului incredin-
tate platonismului, scrie M. Zambon, este evident
in polemici cu masurile represive ale Imparatului
Iulian (Apostatul). La acest aspect s-a adresat criti-
ca Sfantului Augustin in marea apologie dezvoltatd
in lucrarea sa Cetatea lui Dumnezeu: si platonismul
apartine conditiei de dupi ciderea umanititii, da-
torata pacatului straimosesc, si in ciuda succeselor
sale intelectuale, omul n-a reusit si-si realizeze
idealurile sale: aceea a unei cunoasteri liberatoare,
care sa-i conduca la o realizare deplina prin credin-
ta in unicul si adevaratul Dumnezeu (cf. Cetdtii lui
Dumnezeu, X, 1, 1; 28;32).

Confruntarea institutional-culturald dintre
platonism si crestinism, afirmd in continuare fi-
losoful italian, a pus in joc capacitatea crestinilor
de a se elibera de anumite atitudini fie servile, fie
foarte rigide fatd de traditia elenico romana, pen-
tru a o primi si in acelasi timp si a o regandi in
vederea realizdrii si organizdrii vietii colective, sub
aspectul estetic si intelectual. Planul in care dez-
baterea ce privea platonismul si care a fost deter-
minantd pentru teologia crestina este cel al ideilor.
Remarcidm in continuare o afirmatie cu totul noud
pe care M. Zambon o face in ce priveste noua vi-
ziune asupra tematicii in discutie i care din punct
de vedere filosofic are o relevantd majora:

»Pentru o anumitd comoditate se vorbeste de
platonism si de crestinism, dar realitatea istoricd
este departe de a prezenta doud sisteme de gan-
dire uniforme. Mai mult decit de o confruntare
intre crestinism si platonism, ar fi mai bine sa se
vorbeascd de o confruntare intre platonicieni si
crestini, care a produs rezultate diferite conform
locului, timpului, a formatiunii culturale, a carac-
terului si a apartenentei sociale a protagonistilor.”

Nu trebuie sd uitdm, apoi, ca in timp ce difi-
cila convietuire dintre pagani, iudei si crestini
implica intreaga colectivitate in diferitele zone
ale Imperiului, confruntarea in plan doctrinar cu
cultura platoniciand vine numai intr-un spatiu re-
strans, acela al elitelor educate, cu urmari dintre
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cele mai complexe, asa cum le gasim in izvoarele
literare pe care ni le-au lasat.

Este cazul lui Ciril din Alexandria, care in ciu-
da caracterului antipagéin al scrierilor sale, el a
actionat in raport cu crestinii intr-un mod mult
mai bland decit se credea pand acum. Asa cum
este usor de imaginat, conclude M. Zambon,
Episcopul Sinesius s-a regdsit mult mai bine, dis-
cutand cu interlocutori necrestini, dar dotati cu
aceeasi zestre filosofica, decat cu unii din contem-
poranii superstitiosi si ignoranti ce formau pro-
pria sa comunitate.

Fie crestinilor, fie platonicienilor le aparea
clar cé existau convergente intre doctrina unora
si a celorlalti; crestinii le explicau ipotizdnd de-
pendenta lui Platon de Moise, la fel au facut si
platonicienii, considerdndu-l pe Platon izvorul
doctrinelor crestine (o parte a ucrarii lui Origen,
Impotriva lui Celsus (V, 65 VII este dedicata con-
fruntdrii cu aceste teze).

Sfantul Augustin citeaza intr-o Epistold a sa
(31, 8) o scriere a lui Ambrosius, in care el se con-
frunta cu maximd atentie si multe argumente cu
»persoane total ignorante si infatuate”, conform
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cérora Isus Hristos si-ar fi luat propriile invitaturi
de la Platon; semn ca inca in secolul al V-lea d.
I. Hr. acest argument atingea puncte sensibile in
polemica dintre crestini si platonicieni.

O importanti diferentd, scrie M. Zambon, in-
tre platonism si crestinism era remarcata, cu to-
nalitati diferite, de améindoud partile: doctrina
platoniciana era accesibila putinilor privilegiati,
in timp ce crestinismul se adresa tuturor. Origen
a observat cd stilul simplu al Scripturilor atragea
multimile, in timp ce stilul splendid si bine con-
struit al lui Platon (...) a fost util pentru putini, de-
oarece Platon se gdsea numai in ména acelora care
aveau faimadeafi culgi.(fmpotriva lui Celsus, V1
1-2). Zambon mentioneazd deschiderea univer-
sald a anuntului crestin si remarca lui Eusebiu din
Cesareea din Pregitirea evanghelicd, 1, 1,6: acest
Cuvant ne da speranta, Grecii si barbarii, oamenii
cu femeile si cu copii il urmeazd pe Dumnezeul
Universului, de aici eficacitatea Sa de a-i indrepta
pe toti oamenii spre monoteism, spre o conduité
virtuoasd si recunoasterea nemuririi sufletului:

»Grecii si barbarii au ajuns la un asa de inalt
nivel al filosofiei in mdsurd sa venereze, sd

Pastrdtorii I (1974), ipsos patinat

celebreze si sd considere cum Dumnezeul unic
este Dumnezeul Prea Inalt, care este dincolo de
toate lucrurile (...) populatii ce au reusit si trdias-
cé intr-un mod atét de special, atenti pana la cele
mai mici gesturi...Ce urmdri poate avea faptul cd
toti oamenii, nu numai Grecii, i si barbarii pot fi
civilizati si sunt in mésurd sd dobandeasca cunos-
tinte filosofice?”

Crestinismul se putea prezenta si ca scoald fi-
losoficé: avea un scop, in sensul instruirii adepti-
lor spre o continud perfectionare spirituald, avea
anumite elemente institutionale, un fondator, o
traditie de referiment, o succesiune de maestrii,
un Corpus scriptural, un procedeu de admitere si
formare a adeptilor si nu in ultimul rand o stare
conflictuald intre sustindtorii punctelor de vede-
re diferite, care ficeau loc disputelor (a se vedea
dogma Sfintei Treimi) si o vastd pruductie literard
apologetica sau polemica.

Diversi teologi crestini intre secolele al II-lea
si al VI-lea d. I. Hr. au fost discipolii unor filo-
sofi sau maestri de filosofie crestind, care schim-
bau metodele si itinerariile formative ale scolilor
contemporane. Modelul cel mai bine descris, dar
care nu era singurul, este constituit din invatatura
pe care Origen a transmis-o la Cezareea celor doi
frati, pe care au celebrart-o in Discursul de mul-
tumire, (cu taducerea lui Grigorie Taumaturgul’)
prin merit si continuturi.

Acest crestinism cultivat ca o filosofie intr-o
multime de scoli, in concurentd cu alte scoli filo-
sofice, incepand din secolul al IV-lea, prin conso-
lidarea rolului Epicopilor in controlul ortodoxiei
doctrinare s-a intdmplat din ce in ce mai putin.

Laicii si reprezentantii culti ai Bisericii au
continuat inca pentru mult timp sa-si primeascd
propria lor instructie culturald prin intermediul
filosofilor de multe ori pagani si cu care citeau
impreuna clasicii filosofiei Platon si Aristotel; dar
teologia crestind a inceput s se diferntieze de fi-
losofie.®

Pana si forma literard a multor scriitori cres-
tini intre secolul al II-lea si al IV-lea d. I. Hr,,
scrie M. Zambon’, marturisesc despre fascinatia
exercitatd de paideia elenicd asupra crestinilor si
cu familiaritatea lor in ce privesc scolile vremii.
Exegeza biblicd era realizatd prin elaborarea de
comentarii la culegeri de texte dupa modelul co-
mentariilor la Platon si la Aristotel realizate de
filosofii pagani. Pana si scrierile apologetice si
cele polemice si tratatele monografice dedicate
problemelor doctrinare reluau forme literare fo-
losite de scolile filosofice.

Anumiti autori au adoptat dialogul platonician
pentru a exprima continuturi crestine. Metodius
compune in primii ani ai secoluluial IVlead.I. Hr.
un Simposion care imitd omonimul dialog plato-
nician, inlocuind doctrina platoniciand a erosului
cu o doctrind crestind a virginitatii ca mijloc pen-
tru a ajunge la cunoasterea lui Dumnezeu. Aceste
alegeri ne aratd cét au fost de puternice pentru un
crestin cultul si fascinatia pentru Platon scriitorul;
dar rezultatul i-a luat prin surprindere pe multi
cititori: lectura simpoziald este legata de tratarea
explicitd a temelor sexuale si este destul de curi-
oasd folosirea ei pentru a celebra virginitatea.'’

Cei doi Apolinarios, tatil si fiul, un preot si ce-
lalalt Episcop de Laodicea, doreau si-i doteze pe
crestini cu un Corpus literar demn de clasicii pa-
gani, pentru a putea reactiona la Edictul din 382
d. I. Hr. (vezi cazul lui Marius Victorinus) prin
care Imparatul Iulian i-a exclus pe profesorii cres-
tini din invitdmant. (Socrate, Istoria ecleziasticd,
111, 12, 7). 5
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Tatal a compus o Gramaticd plind de exem-
ple preluate din Scrieri crestine, transpuse din
Pentateuc si din Cartile istorice ale Vechiului
Testament in exametri si in alte forme metrice;
iar fiul a transpus continutul Noului Testament in
dialoguri dupa modelul lui Platon. Aceste experi-
mente, conclude M. Zambon, nu au avut urmdri,
dar demonstreaza cat era de importantd legitura
dintre crestinism si platonism, intérita de forme-
le de comunicare si de o cunoastere demna sa fie
ascultatd de toti.

Elenizarea crestinismului?

Influenta filosofiei, scrie M. Zambon, a plato-
nismului in mod particular, asupra teologiei cres-
tine a fost vizuti ca o intlnire providentiald intre
revelatia biblica si logos-ul elenic , ca o prelure si
influenta a experientei religioase iudeo crestina'!.
Printre scriitorii crestini se constatd moduri si
grade de constientizare foarte diferite in ceea ce
priveste folosirea textelor sau a ideilor platonici-
ene; de aceea se impune precizarea notiunii de
»influentd”.

Deoarece cunoasterea de formule si de teme
doctrinare platoniciene era destul de raspandita,
prezenta in scrierile crestine a unor trimiteri cu
referintd la scrierile platoniciene este semnul apar-
tenentei la un mediu cultural conditionat de plato-
nism, dar nu este suficientd numai o marturie sau
o confruntare constientd cu Platon si cu traditia
platoniciana. Deseori prezenta la un autor crestin
de formule sau teme platoniciene, comenteaza M.
Zambon, depinde de faptul ca ele intraserd deja
in traditia iudaicd si crestinism. De exemplu, in-
terpretarea pasajului din Facerea, I, 2 din textul
Vechiului Testament (Ed. it. a textului din Settanta:
“pamantul era invizibil si dezorganizat”) cu aluzie
la materia primordiald informa ce face trimitere la
dialogul platonician Timaios, 5Ia,(receptaculul este
o specie invizibila si fara forma), dar o gdsim si in
Cartea intelepciunii lui Solomon, 11, 17 (Dumnezeu
a creat lumea dintr-o materie informd”).

Un text platonician raspandit in literatuta anti-
chitatii tarzii a fost dialogul platonician Theaitetos,
176b, prin care platonicienii enuntau scopul vietii
filosofice: “a deveni dupa putintd cit mai asemi-
natori divinitatii”'?"

Sfantul Ioan Gurd de Aur spunea despre dra-
gostea pentru dusmani céd este culmea filosofiei,
deoarece i se poate atribui misiunea cea mai inalta:
aceea de “a deveni asemandtori lui Dumnezeu, atét
cat le este posibil oamenilor”* Ioan Gurd de Aur
citeazd chiar textul evanghelic scriind: ,intrucat
sunteti asemandtori (homoioi) Tatdlui vostru’, de-
cat sa scrie deoarece sunteti fiii (hiyoi) Tatalui vos-
tru”. Un text ca acesta nu demonstreazi o cunoas-
tere directa a dialogurilor platoniciene, ci ne arats,
conclude M. Zambon, ci pentru un crestin cult din
a doua jumatate a secolului al secolului al IV-lea d.
I. Hr. era normal sd ,,contamineze™ textele Bibliei
cu expresii ce proveneau din platonism.

Acest mod de a lucra, acolo unde contami-
narea era una constientd, fird a fi consideratd
un procedeu abuziv, era justificatd, conclude M.
Zambon, cu teoria “furtului’: nu crestinii au fo-
losit doctrina sau cuvintele lui Platon, ci Platon
si alti filosofi au depins de intelepciunea iudeilor.
Referitor la Theaitetos, 176b, Origen (Principiile,
II1, 6) a afirmat, de exemplu ca Grecii au invatat
de la Moise, care in (Facerea, 1, 26) face trimitere
la cuvintele lui Dumnezeu: ,,Sd facem om dupd
chipul si dupd asemdnarea Noastrd” Teoria de-
pendentei lui Platon de Moise a ficut deja parte
din repertoriul apologetic al iudaismului de limba
greacd (Titus Flavius Iosephus, Contra Apionem

sau De antiquitate Judaeorum compusa intre 93 d.
I. Hr. si 96 d.I. Hr,, teza sustinuta prin trimiterea
facutd la calitoriile lui Platon in Egipt. Clemente
Alexandrinul, scrie M. Zambon a dedicat acestei
teme o ampld exegeza in Stromata I, 1517 ; 21;
2229;V, 5; 14 pentru a demonstra cé Platon a fost
»ut filosof instruit de Iudei” (ivi 1, 1, 10,2)'
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erbozitatile comunicarii
si sensurile tacerii

. Iulian Chivu

umea reald nu poate fi lipsita de antinomii

pentru cd este vie, pentru ci evolueaza,

pentru ci este diversd; vopog-ul, in diacro-
nia lui semanticd, presupune si el un tip aparte de
contradictie, ale carei afirmatii (teze si antiteze)
sunt intemeiate sau/si dovedite. In uzul moderni-
tatii, antinomia ajunge in sinonimia paradoxului,
in ale cérei capcane cad multi, cu toatd relevan-
ta antinomiilor kantiene in sistemul formal al
regulilor de inferare, fiindcd nu toti diferentiaza
evidenta formald, constatativd a contradictiei de
rationamentul deductiv valid prin care se ajunge
la concluzii contradictorii plecdnd de la premise
absolut adevarate. La Hegel, antinomia se ambi-
guizeazd prin substituirea ei cu contradictia doar
cand se extinde si asupra antagonismelor sociale.
Categorisirea antinomiilor in logice si semantice
adanceste si extinde problema: antinomii teore-
tice de multimi/antinomii lingvistice sau grama-
ticale...

In spiritul hegelian al definirii contradictiilor,
societatea modernd dovedeste o atare antinomie
de limbaj - verbozitatile tot mai accentuate ale co-
municdrii si sensurile tacerii. O serie de concluzii
ne sunt prilejuite de manierele cel putin diferite
de abordare jurnalistica a realititii cotidiene (a se
vedea titlurile exagerate, alarmiste ale unui anu-
me post tv.); in tarile scandinave, de pilds, stirile
de presd sunt minimale, dezbaterile sunt aproa-
pe inexistente, iar sursele sunt predilect oficiale.
In presa italiana si in cea francezd, ca si nu mai
amintim de presa roméneascd, libertdtile sunt
mult mai largi si nu sunt mijlocite de sisteme ale
controlului social, ci de impetuozitatea cu care se
ridica deasupra lor in numele libertatii de expri-
mare, dar nu si prin asumarea efectelor acestei
libertiti.

Teoriile influentelor selective si ale diferenti-
erilor sociale au dus la o contradictie! lucrativa
intre nevoile reale de informatie (dependenta de
media) si oferta mediaticd de care sociologia pare
prea putin interesatd. O media sanatoasa si utild
mizeazd pe puterea culturald autohtona cu mij-
loacele si resursele cireia isi desfisoard misiunea
sociala, in care insd se infiltreazd cu ingeniozi-
tate? sisteme de imagini ideologice cu scopul de
a crea anumite valori, atitudini si stiluri de viata
folosindu-se de autoritatea presei; se vehiculeaza
sloganul ca primirea unei licente de a emite echi-
valeaza chiar cu o autorizatie de a tipari bani’.
Odata cu asta, lipsa de profesionism este vizibild
la tot pasul; se intersecteaza, constient sau nu, sub
aceeasi semndturd sau in aceeasi pagind, confun-
dandu-se genurile, publicitatea, relatiile publice
si propaganda minimalizand si compromitand
functiile esentiale ale presei, clauza de constiinta.

Sa amintim doar cd in Franta, de pild4,
Sindicatul national al jurnalistilor adopta in 1918
Carta indatoririlor profesionale ale jurnalistilor pe
care a actualizat-o in 1938; la noi, orice discutie
despre deontologia jurnalistica trezeste idiosin-
crazii dupa cum o eventuald lege a presei ar in-
stitui musai cenzura abolind libertatea de expri-
mare. Pe de alta parte, teoreticienii jurnalismului

contureaza profilul moral si profesional al jurna-
listului* sau sugereazd modalititi orientative de
redactare mediatica®. David Randall, in Jurnalistul
universal, staruie intr-un capitol separat (4) pe
calitdtile unui bun reporter: echipament general
pentru imortalizarea argumentativd/probatorie,
solide cunostinte de specialitate, controlul atitu-
dinii, caracter... E adevérat cd gazetaria se invat,
mai mult decat alte meserii, din greseli, iar flerul
stirii conduce spre eveniment, precizia exclude
erorile aproximarilor si se cer, simultan: evitarea
presupunerilor, insistenta chiar cu riscul de a fi
judecat dupd aparente, suspiciunea fata de surse,
abandonul oricdrei prejudeciti, empatia cu citito-
rul si teama de a nu intra in zona gri® a profesiei.

Sociologia presei a relevat in térile cu bund tra-
ditie mediatica nevoia de raspuns la diferentele in-
dividuale si la diferentierea sociald in scopul practic
al identificérii segmentului de piatd selectat ca tinta
mai ales de industriile mediatice care cauta profitul
si scurteaza fluxul informational reducindu-l la
doar doi pasi: comunicare si influentd. Competitia
a facut victime economice si a falimentat formu-
lele mai putin viabile. De cealaltd parte, presa care
a servit mai inainte de toate adevarului, greu de
concurat, si mai apoi profitului, s-a intemeiat pe
criterii mult mai profesioniste si mai durabile ale
comunicarii de masa. Studii serioase in aces sens’
au pus resursa mediatica la locul cuvenit: limbajul
si realitatea desemnata de el asigura comunicarea -
pana si comunicarea nonverbald urmeaza acelorasi
rigori — la orice nivel, deci si in media. Sub acest
aspect, virtutile limbajului se supun doar jurna-
listului scolit, deci nu numai cu simtul limbii, ci si
cu cultura ei fara a fi totusi un lingvist. Asa intele-
gem si judecdm un jurnalist care foloseste pana si
in redactarea unei stiri cuvinte din registre lexicale
greu compatibile. Competenta lingvistica este nu
numai in cazul jurnalismului o problema serioasa;
ea pretinde mai mult incepand de la Ghiambattista
Vico si ale sale Principi di scienza nuova d'intorno
alla commune natura delle nazioni unde problema
limbii trebuie solutionata in sfera metafizicii ge-
nerale a spiritului, iar Ernst Cassirer®, vehiculeazd
temeiul derivirii cuvintelor din proprietétile natu-
rale ale lucrurilor sau din impresiile §i sentimentele
sensibile si reclama lipsa unui Dictionar universal,
cu semnificatiile cuvintelor din toate limbile arti-
culate, util pentru stabilirea unitatii originii ideilor.
Peirce mergea ceva mai departe si gédsea trei uni-
versuri generale ale semiozei: cel al Ideilor, cel al
Realitatii si cel Semiotic. De la o astfel de intelegere
a limbii probabil ci intr-o anumitd mésurd vine si
caderea cu voluptate inocenta a unora in ceea ce
numim tirania vocabularului: ,yvocabularul unei
limbi influenteaza gandirea si este mult mai dificil
sd nascocim concepte decit sa le folosim pe cele
deja disponibile™ - un adevir de care erau consti-
enti pana si vechii egipteni, anticipand ceea ce nu-
min proprietatea termenilor. Asa de pilda, ,,scribul
Anii {i invata pe ucenicii sai: Nu inmulti cuvintele.
Fii tdcut, dacd vrei sd fii fericit™.

Vocatia eremitd a desertului pretindea ana-
horetului testul prevederii impotriva ispitelor lui
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Satan, si de aceea pustnicia era feritd acolo de ris-
curile colocutiei. P4na si rugaciunii, nu numai in
crestinism, i se recomandd un minimum lexical si
eliminarea cuvintelor de prisos. In comunicarea
curentd, este adevdrat ca ,,nu existd indivizi tdcuti
sau vorbdreti decat in functie de statutul cultural
al discursului™, dar si in functie de unele pre-
dispozitii temperamentale. Astfel, nu este intim-
plator ca lexicul uzual al limbii roméine numara
pentru verbozitate peste 50 de sinonime, cu sen-
suri bine conturate in toate graiurile tarii. Aceeasi
verbozitate le-o imputd §i americanii'? din clasa
de mijloc fancezilor care i intrerup mereu si nu
respectd pauzele in conversatie. S-ar parea cd in
discutie intra aici, pe 1anga educatia colocutiei, si
problema de temperament despre care discutam
maij inainte.

Lumea fiind interpretabild in termeni de co-
municare si de informatie isi declind profunzimea
in favoarea cauzdrii (a functiei), a formalului in
favoarea informalului, a esentialului in favoarea
senzationalului, iar individul este protagonizat in
timpul comunicarii, de unde si riscul de a nu mai
fi ascultat, dar si de a nu mai asculta; narativul
pretinde detaliu, ceea ce dilueaza comunicarea ca
atare, iar aceasta pretinde ritm in nevoia de a spu-
ne totul. Ca implicitd in comunicare, apare nevoia
de a fi auzit, de unde si competitia, cu locvacitatea
ei. In introducerea cirtii lui David Le Breton des-
pre ticere, autorul, care nu este totusi un functi-
onalist, face o precizare utila departajarilor care
vor urma: ,,Gandirea cere ridbdare, timp pentru
deliberare; comunicarea se realizeaza intotdeauna
in regim de urgentd’”, in consecinta, ticerea, in
epoca comunicdrii, ajunge obstacol in calea ei sau
e simpld reactie de reechilibrare. Imperativul de a
comunica, fiindcd este un imperativ in societatea
modernd, logic, se intoarce impotriva tacerii si
obliga la cunoasterea limitelor daca omul vrea sd
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stie mai multe despre sine si despre ceilalti, cum
stabilea Breton.

Daci scribul Anii recomanda sa nu se inmul-
teascd cuvintele (in favoarea extinderilor de sens),
Platon, din Parmenide, sesiza incompletudinea
limbajului, incapabil de a da seama de Unul-Tot
- in fata imensitétii Fiintei, omul tace' fiindca
o presimte covarsitoare. In Unul-Tot este insusi
Dumnezeu, si in esential i in insignifiant fiindcd
El este deasupra acestor atribute (El este cauza ca-
uzatoare) si pentru asta Moise a cerut sa-L vada,
iar cand L-a védzut, Moise cel gdngav a capatat
cuvant si a vorbit cu Dumnezeu fiind patruns de
ceea ce era total diferit, dincolo de cadrele exis-
tentei si despre asta limbajul comun nu putea
da seama. Ceva asemdndtor in planul ineditului
cognitiv se constata si in insuficienta relatarii lui
in termeni comparativi: exemplul lui Breton pri-
vind paznicii unui lagir de exterminare nazist
care nu pot depune marturie verbald in legitura
cu faptele odioase vazute si rimén fira cuvinte in
fata instantei'® sau se blocheazd la rememorarea
acelor monstruozitdti. ,,Inconstientul - adauga
Breton'®- nu are istorie, este atemporal si adapos-
teste fapte mistuitoare referitoare la generatiile
anterioare”” Si atunci negarea este, psihic, o forma

Gergely Istvan

de aparare perversd; adica ticerea este la fel de ac-
tiva ca si gindirea. Admitem ca aceeasi prezentd
umand se face simtitd si prin rostire, dar si prin
tdcere: limbile vechi au facut, lexical, distinctie
timpurie in ,,tdcere” - silere si tacere in latina; sid-
pan si sigdn la greci; iar in semantica sanskrita,
lucrurile merg de la sama (tihn4, liniste — inclusiv
santi) pana la ajfiana (ignoranta, nestiinta), la ne-
palezul mauna sau bengalezul nirabata. Egiptenii
aveau chiar o zeitd a tdcerii, Meret-Seger (Cea
care iubeste tdicerea). ,Cele mai multe religii in-
tretin o relatie privilegiata cu ticerea. Dumnezeu
nu incape in limitele inguste ale limbajului; cre-
dinciosul nu reuseste si-1 numeasca sau si-1 de-
scrie si se refugiazd adesea intr-un dialog silen-
tios, care se poarta in interior”, scrie Breton'. De
aceea, femeile, cunoscute din vechime pentru
debitul lor verbal (apreciate pentru asta de par-
tenerii lor ca sociabile, cordiale, cooperante, spre
deosebire de cele care fac pauze lungi in vorbire
si sunt socotite taciturne, sobre, rigide, frustrate),
erau invitate si taca in biserica: In Ecclesia mu-
lier tacunt (1Corinteni 14;34). Iar romanii, cum
se stie, rosteau curent spre temperarea colocuto-
rului: Si tacere, philosophus maneres — produsele
tdcerii erau dintotdeauna reflectia, indepartarea,

)
b

Balada pasdrilor, ipsos patinat

reprezentarea. Numai competenta de comunica-
re gaseste momentul potrivit pentru tacere sau
pentru colocutie. Frecvent, insd, ticerea raimane o
forma exterioard de intimitate'® si trece de la sem-
nificatia iterativd in semnificatia pur intensivi, ca
de la gradul comparativ la cel superlativ al adjec-
tivelor, dupd observatia lui Cassirer’.

David Le Breton are toate datele sa remarce ca
exceselor de limba le corespunde, ca raspuns ori
in subsidiar, excesul de ticere. Exista si tacerea ca
ofensd adusd lui Dumnezeu, fiindca sunt impre-
jurdri in care omul se face vinovat pentru ticere
(preotul daci refuzi si dea sfaturi unui péacitos
sau sa predice, trecerea sub tacere a unor pacate
la spovedanie etc.).

Am evocat aici frecvent studiul lui Breton des-
pre tacere (denumirea de tdcut nu apare niciodatd
in culturile in care se vorbeste putin®), fiindca este
singurul care relevd cititorului calitatile acesteia:
apararea, controlul de sine, replierea provizorie,
testarea puterii de decizie, aprecierea argumen-
telor celorlalti (o tdcere bine ganditd autorizeazd
controlul situatiei*'), apoi tipul ticerii rituale, in-
dicibilul sau tabu-ul, ticerea autistului, ticerea
reculegerii, dar si ticerea de intimpinare sau de
zadarnicire a spuselor unui individ care nu-si ga-
seste interlocutorul, fiind discreditat si nevoit si
tacd din cauza indiferentei celorlalti. Si tot Breton
ne aminteste de un anahoret care mérturisea pe
patul mortii: ,M-am ciit adesea cd am vorbit, insa
niciodatd cd am ticut™?, prilej sd intrebdm reto-
ric: Dintre cei care vorbesc, frecvent fara masura,
céti mai presimt astézi sensurile ticerii?
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Literatura de calatorie:
etimologie, tipologie,
scurta istorie (V)

. lulian Catalui

Franta
Taillevent, Le Bouvier
si Antoine de la Sale

In Franta evomediana, Michault Taillevent, un
poet de curte, a cdlatorit in 1430 in Muntii Jura
si a redactat mai tarziu impresiile sale personale,
reactia sa terifiantd la vederea stancilor abrup-
te si a cascadelor furtunoase ale izvoarelor de
munte.'Acest Michault le Caron, zis Taillevent,
mai cunoscut sub numele de Michault Taillevent
(nascut in jurul anilor 1390/ 1395 - decedat in-
tre 1448 si 1458), a fost un poet de curte al du-
cilor de Burgundia in a doua treime a secolului
al XV-lea, cel mai bine cunoscut pentru Passe
Temps sau Passe Temps Michault, care a influ-
entat mai multi poeti din a doua jumatate a se-
colului al XV-lea si in care este un precursor al
marelui Francgois Villon.> Michault Taillevent era
un exemplu tipic al acestor actori si poeti, adeva-
rati ,,profesionisti ai divertismentului”, ca s nu
spunem bufoni de curte, pe care ducii Casei de
Valois i-au intretinut si care au fost responsabili
in a-i oferi printului spectacolele care punctau
viata de curte: pantomime, distractie la banchete
si jocul sportiv cavaleresc numit pas darmes.’

La mijlocul secolului al XV-lea, demnitarul,
diplomatul si scriitorul Gilles Le Bouvier (1386
- cca. 1455), a scris un tratat de geografie intitu-
lat Livre de la description des pays/ Cartea descri-
erii tarilor (1451), in care inféitiseazd tarile ,unde
a fost in timpul vietii’, tdrile descrise, adesea cu
pitoresc si plenitudine de detalii, variind de la
Irlanda pand la Orientul Apropiat, in care ne-a
oferit motivul lui de a célatori si de a scrie: ,,Din
cauzd cd multi oameni din diferite natiuni si tari
sunt incdntati si simt pldcere vizitand lumea si lu-
crurile de acolo, asa cum am fdcut eu in trecut,
si de asemenea din cauzd cd multi doresc sd stie
fdrd sd meargd acolo, si ceilalti doresc sd vadd,
sd meargd si sd cdldtoreascd, am inceput aceastd
carte™.

In fine, scriitorul satiric Antoine de la Sale (c.
1388 — c. 1462), autorul lui Petit Jehan de Saintré/
Micul Jehan de Saintré, a escaladat in 1407 cra-
terul vulcanului din insula italiand Lipari, lasan-
du-ne impresiile lui, Sfaturile nebune ale tinere-
tii, care au stat la baza calatoriei sale.”

Anglia
Gerald de Wales, John Mandeville,
Richard Hakluyt si cirtile lor

In Anglia, Gerald de Wales (in latini: Giraldus
Cambrensis; galezd: Gerallt Gymro; francezi:
Gerald de Barri; c. 1146 — ¢.1223) a fost un arhi-
diacon cambro-normand al lui Brecon si istoric,
care in calitate de functionar regal al regelui si a
doi arhiepiscopi, a célatorit mult, scriind la fel

de mult, si care a studiat si a predat in Franta si
a vizitat Roma de mai multe ori, intalnindu-1 pe
Papa Inocentiu al ITI-lea.® Gerald de Wales a de-
venit functionar regal si capelan al regelui Henric
al II-lea al Angliei in 1184, fiind ales si-1 inso-
teascd pe unul dintre fiii regelui, viitorul Ioan I
al Angliei, in 1185, in prima expeditie a printu-
lui in Irlanda’, acesta fiind catalizatorul carierei
sale literare; lucrarea sa Topographia Hibernica
(distribuita pentru prima data in manuscris in
1188 si revizuitd de cel putin incé patru ori) este
o relatare a calatoriei sale in Irlanda, Gerald re-
ferindu-se intotdeauna la ea ca fiind Topografia
sa, desi ,,Istoria” este termenul mai exact.® Dupa
ce si-a demonstrat astfel utilitatea, Gerald a
fost ales sa-1 insoteascd pe Arhiepiscopul de
Canterbury, Baldwin de Forde, intr-o calitorie
prin Tara Galilor in 1188, obiectul fiind o cam-
panie de recrutare pentru a Treia Cruciad3, iar
relatarea sa despre acea cilatorie, Itinerarium
Cambriae (1191) a fost urmatd de Descriptio
Cambriae in 1194, cele doud lucrari ale sale des-
pre Tara Galilor rimanind documente istorice

Gergely Istvan

foarte valoroase, utile pentru descrierile lor -
oricat de nedemne de incredere si influentate de
ideologie, capriciu si stilul sdu totusi unic - ale
culturii galeze si normande.’

Sir John Mandeville este presupusul autor al
cértii Calatoriile lui Sir John Mandeville, un jur-
nal de célatorie care a circulat pentru prima daté
intre 1357 si 1371, care in ciuda naturii extrem
de nesigure si adesea fantastice a calitoriilor pe
care le descrie, a fost folosita ca o lucrare de refe-
rintd: Cristofor Columb, de exemplu, a fost pu-
ternic influentat atat de aceasta lucrare, cat si de
célatoriile anterioare ale lui Marco Polo.!* Unii
savanti recenti au sugerat cd jurnalul Cdldtoriile
lui Sir John Mandeville a fost scris cel mai pro-
babil de ,Jan de Langhe, un flamand care a
scris in latind sub numele de Johannes Longus
si in franceza ca Jean le Long™'. Potrivit cértii,
Mandeville a traversat marea in 1322, a céilato-
rit prin Turcia (Asia Mica si Cilicia), tinuturile
titare, Persia, Siria, Arabia, Egipt, Libia, Etiopia,
Caldeea, Amazonia, India si altele, mergind
adesea la Ierusalim si a scris in limbi romanice,
deoarece acestea erau in general intelese atunci
de mai multi oameni decét latina.'

Tot in Anglia, dar in perioada 1589-1600, ge-
ograful, istoricul si diplomatul englez Richard
Hakluyt (c. 1552 - 1616), apartinand epocii
elisabetane, unul dintre ,cei mai infocati pro-
pagandisti ai expansiunii Marii Britanii pes-
te ocean’, a publicat The Principal Navigations,
Voiages, Traffiques and Discoueries of the English
Nation/ Principalele navigatii, caldtorii, circulatii
si descoperiri ale natiunii engleze, un ,text fun-
damental al genului literaturii de calitorie” in 3
volume."” Contrar credintei persistente, familia
Hakluyt este de origine galeza, mai degrabd decat
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olandeza, conform anticarului John Leland, fami-
lia isi datoreaza numele de familie padurii Cluyd
din Radnorshire.”* Tn 1589, Richard Hackluyt a
tiparit prima editie a capodoperei sale, o colectie
adnotata intitulata Principalele navigatii, cdldgto-
rii, circulatii si descoperiri ale natiunii engleze,
care se bazeazd pe cit posibil pe relatarile de
primd ména ale colonistilor si exploratorilor, in
prefata, autorul anuntind viitoarea realizare de
catre Emery Molyneux a ,,primului glob teres-
tru din Anglia’, editia definitivd in trei volume
a acestei cdrti aparand intre 1598 si 1600, iar in
dedicatia celui de-al doilea volum (1599) citre
binefacitorul sau Robert Cecil, el I-a indemnat
pe ministru sd se angajeze fara intarziere in co-
lonizarea Virginiei americane."” Céteva copii ale
acestei monumentale lucréri includ incé o har-
td extrem de rard: ,prima harta a lumii” bazatd
pe proiectia cartograficd a geografului flamand
Gerardus Mercator care a apdrut in Anglia si
executatd conform principiilor cartografului en-
glez Edward Wright, cartea lui Hakluyt fiind de-
scrisa de istoricul James Anthony Froude drept
,»0 epopee a Angliei moderne”'s.

In tara lui Shakespeare, dar in veacul al
XVIII-lea, aproape fiecare scriitor faimos a creat
in forma sau in genul literaturii de calitorie.” Pe
de altd parte, si mai tarziu, jurnalele cdpitanului
Cook din 1784 au fost echivalentele best-sellers
de astazi.'® Jurnalele lui Cook au fost publicate
dupa intoarcerea sa in Anglia, exploratorul si
cartograful englez devenind “un erou pentru
comunitatea stiintificd”, desi, in randul publicu-
lui larg, botanistul Joseph Banks era adevaratul
erou."” Banks chiar a incercat s preia comanda
celei de-a doua calitorii a lui Cook dar s-a re-
tras inainte ca expeditia sd inceapd iar Johann
Reinhold Forster si fiul sdu Georg Forster au fost
alesi ca oameni de stiinta pentru aceasta célato-
rie.?

Alte exemple de literatura de calatorie

Alte exemple mai tirzii de literatura de cali-
torie au inclus povestiri tinand de Marele Tur/
Grand Tour, care a fost initial o lungd calitorie
in Europa facuta de tineri, si mai rar tinere, din
clasele superioare (upper class) europene, brita-
nice, germane, dar si franceze, olandeze, polo-
neze, scandinave, mai tarziu ruse din anii 1760,
si americane din a doua jumatate a secolului al
XVIII-lea.?! Aceastd cilatorie de ,educatie aris-
tocratica” avea scopul de ale perfectiona tinerilor
respectivi instruirea sau educatia si de a le ridica
centrele de interes, imediat dup4, sau in timpul
studiilor, apoi bazate in esenta pe stiintele uma-
niste grecesti si latine, iar principalele destinatii
erau in primul rand Italia, dar si Franta, Olanda,
Germania si Elvetia, pe care tanarul le parcur-
gea la plecare si intoarcere in tara sa.”? Pe scurt,
Marele Tur era o cdldtorie pe care o efectuau ti-
nerii nobili ca parte a educatiei si pregatirii pen-
tru lume si viatd. Publicatia ,,New York Times”
a descris Grand Tour in acest fel: ,In urma cu
trei sute de ani, tinerii englezi bogati au inceput
sd facd o caldtorie post-Oxbridge (Universitatile
Oxford si Cambridge) prin Franta si Italia in
cdutarea artei, culturii si ridacinilor civilizatiei
occidentale. Cu fonduri aproape nelimitate, co-
nexiuni aristocratice si luni (sau ani) de hoinarit,
el au comandat picturi, si-au perfectionat abili-
tatile lingvistice (...)”%.

in acelasi secol al XVIII-lea, literatura de

céldtorie a fost cunoscutd sub forma cartilor de
célatorie, care in principal au constat in ,jurna-
le maritime”*. Unul dintre pionierii ,literaturii
turismului” sau a literaturii outdoor (“literatura
in aer liber”) a fost poetul si romancierul scotian
Robert-Louis Stevenson (1850-1894), autor, pe
langa cunoscutele si apreciatele creatii narative
Comoara din insuld si Straniul caz al doctoru-
lui Jekyll si al domnului Hyde, si al unor jurnale
de caldtorie precum An Inland Voyage/ O cald-
torie in interiorul tdrii (1878) si Travels with a
Donkey in the Cévennes/ Caldtorii cu un mdgar
in Cévennes (1879) despre excursiunile sau pe-
riplurile sale in regiunea si Muntii Cévennes
din Franta, aflindu-se printre cele mai populare
carti despre drumetii si... camping ca activitati
de recreere, mentionind despre utilizarea primi-
lor saci de dormit care erau largi si mari fiind
in stare s primeasca, sd gazduiasca un... magar,
mai precis pe Modestine, incapdtanatul asin cu
care a calatorit Stevenson!®.

Un foarte popular subgen al literaturii de cala-
torie a inceput sa apard sub forma ,naratiunilor
de expeditie”, care ramén inca o sursa neexplo-
ratd pentru studiile coloniale si postcoloniale.?

Note

1 Robert Deschaux, Michault Taillevent, Un poéte
bourguignon du XVe siécle, Michault Taillevent: éditi-
on et etude, Librairie Droz, 1975, pp. 31-32.

2 Laurent Brun et al, «Michault le Caron dit
Taillevent [archive]», dans Arlima - Archives de
littérature du Moyen Age [archive] [site web].

3 Bertrand Schnerb, L’Etat bourguignon, Paris,
Perrin, collection « Tempus », 2005, pp. 322-328, 331-
337 si 353.

4  Gilles Le Bouvier (dit le hérraut Berry), Armorial
de France, Angleterre, Ecosse, Allemagne, Italie et
autres puissances, composé vers 1450 par Gilles Le
Bouvier dit Berry, premier roi darmes de Charles VII,

roi de France: texte complet, publié pour la premiére

Gergely Istvan

Cuibar (1971), ipsos patinat

fois daprés le manuscrit original/ précédé d’une notice
sur la vie et les ouvrages de lauteur... par M. Vallet de
Viriville, Paris, Bachelin-Deflorenne,X 1866, XII, on-
line.

5 Cf. Legends of Le Marche. The Sibyl of the
Apennines — two texts by A. da Barberino and A. de
La Sale, Translated into English by James Richards,
Macerata, Ed. Simple, 2014, online.

6 Cf. Catholic Encyclopedia: ,,Giraldus Cambrensis”,
online.

7 Ibidem.

8  Gerald of Wales, The History and Topography
of Ireland, tr. John J. O’Meara, Harmondsworth,
Penguin, 1982, pg. 14.

9  Rosamund Allen; Jane Roberts; Carole Weinberg
(2013), Reading La Amon’s Brut: Approaches and
Explorations: Approaches and Explorations, Rodopi,
. 616.

10 Percy G. Adams, Travel Literature Through the
Ages, New York, Garland, 1988, p. 53.

11 John Larnet, ,Plucking Hairs from the Great
Cham’s Beard: Marco Polo, Jan de Langhe, and Sir John
Mandeville”, in Suzanne Conklin Akbari; Amilcare
Iannucci (eds.), Marco Polo and the Encounter of East
and West, Toronto, University of Toronto Press, 2008,
pp. 133-155.

12 Edward Williams Byron Nicholson; Henry
Yule, ,Mandeville Jehan de”, in Hugh Chisholm,
ed., Encyclopeedia Britannica (11th ed.), Cambridge
University Press, 1911, online.

13 Patrick McHenry (2 November 2004), “Richard
Hakluyt”, in The Literary Encyclopedia, 21 April 2007,
online.

14 Cf. lintroduction de (en) Henry Morley (ed.),
Voyagers Tales, from the Collections of Richard
Hakluyt, Londres, Cassell & Co, 1880, online
si ,Richard Hackluyt 1552 - 1616” in Notable
Herefordians, 10 février 2006, online.

15 John Winter Jones, “Introduction” de (en)
Richard Hakluyt, John Winter Jones (ed.), Divers
Voyages Touching the Discovery of America and the
Islands Adjacent (Hakluyt Society; Ist Ser., no. 7),
Londres, Hakluyt Society, 1850, online.

16 James Anthony Froude, Essays on History and
Literature, Londres, J. M. Dent & Co., 1906, online.
17 Paul Fussell, ,Patrick Brydone: The Eighteenth -
Century Traveler As Representative Man”, Literature
As a Mode of Travel, New York, New York Public
Library, 1963, pp. 53-67.

18 Cf. ,Tourism’, in Wikipedia, June 11, 2015.

19 Cf. ,Cook, James (1728-1779)”, in Australian
Dictionary of Biography, Volume 1, Melbourne
University Press, 1966, pp. 243-244.

20 Cf.,Cook, James”, pp. 243-244.

» A

21 Pierre Chessex, ,,Grand Tour”, in Dictionnaire eu-
ropéen des Lumiéres, Paris, PUEK 1997, pp. 518-521.
22 Pierre Chessex, op. cit., pp. 518-521.

23 Matt. Gross, ,,Lessons from the Frugal Grand
Tour”, in New York Times, 5 September 2008, online.
24 XKaren Stolley, El lazarillo de ciegos caminantes:
un itinerario critico, Hanover, NH, Ediciones del
Norte, 1992, p. 26.

25 Robert-Louis Stevenson, Travel with the Donkey
in the Cevennes (1897), online si R.-L. Stevenson,
Travels with a Donkey in the Cévennes and Selected
Travel Writings, Oxford University Press, 1993, onli-
ne.

26 F. Regard, British Narratives of Exploration: Case
Studies of the Self and Other, London, Pickering and

Chatto, 2009, online.

TRIBUNA . NR. 480 « 1-15 septembrie 2022




Caragiale -

Text si spectacol (IT)

. Adrian Suciu

Personajul Caragiale

I. COPILUL CARAGIALE. Se pare cd perioa-
da copilariei de la Haimanale a lasat putine urme
in constiinta lui Caragiale, daci ar fi sa judecam
dupd sdrdcia amintirilor pastrate de scriitor. Abia
incepand cu ,momentul” Ploiesti, biografia sa in-
cepe si fie semnificativa. Apare in oras incepand
cu clasa a doua, in anul scolar 1860-1861. Cariera
de elev in urbea revolutiei republicane e impor-
tantd in primul rand pentru ,legatura” cu Zaharia
Antinescu, institutorul clasei, care era ,un per-
sonaj activ si ambitios, cu veleitdti de scriitor si
ciudat colectionar de diplome ale societitilor cul-
turale din tara si din Europa, care l-a anticipat,
lasdndu-l cu mult in urma pe Trahanache, cu ale
sale comitete si comitii”!. (Mai exact, d. Antinescu
era membru a doudzeci si opt de comitete si co-
mitii!) Acest personaj prolific i-a fost contempo-
ran lui Caragiale, cici activitatea sa publicisticd
si obsteascd se continud pana pe la 1900. ,,E cert
ca I. L. Caragiale copilul 1-a ascultat nu numai la
scoald, ci si in multiple ocazii; apoi, in adoles-
centd; figura tribunului cu cioc si gesturi patetice
de Catavencu i-o fi provocat delicii i mai tarziu,
cand revenea prin Ploiesti™% fara indoiala cé per-
sonajul I-a inspirat pe Caragiale atét in creionarea
unor personaje, cét si in crearea unor situatii. De
multe ori va fi fost dramaturgul de fata, in tovara-
sia dascalului ploiestean, la scene precum cea din
O scrisoare pierdutd (actul IV, scena 2).

Se pare ca Antinescu nu a fost singurul das-
cdl al lui Caragiale care a ldsat ,,urme” in opera.
Profesorul delimba germana Sachellarie ,,ar fiavut
cate ceva din trasaturile fixate de Caragiale in pe-
dagogul sau «absolut» Marius Chicos Rostogan™.
Un alt nume de retinut — Bazil Dragosescu, cel
care a avut onoarea de a-si tine una dintre lectii
in prezenta domnitorului Cuza, momentul fiind
imortalizat de Caragiale intr-o bucatéd cunoscuta.

II. REVOLUTIONARUL CARAGIALE. Stabilit
la Ploiesti, la insistentele tatdlui sdu, copist la tri-
bunal, la o varstd mai apropiatd de maturitate
decét de copilérie (pasiunea pentru tipul functi-
onarului va fi fost alimentata si de aceasta expe-
rientd, chiar daca de scurta durata) ,revolutia”
lui Candiano-Popescu il prinde in vértejul ei pe
Caragiale, cuprins de entuziasmul popular (vezi
bucata Boborul); ecourile acestui eveniment se
vor auzi in comediile sale si mai cu seama in Dale
carnavalului. Probabil cid ridicolul republicii de
doudsprezece ore de la Ploiesti nu a fost sesizat de
Caragiale decat post factum, prin filtrul maturita-
tii; tandrul revolutionar pare a fi fost mai degrabd
marcat de evenimente.

III. CARAGIALE IN CULISE. Din 1871,
Caragiale este salariat al Teatrului National, ca su-
fleor si copist, dupa ce urmase, in perioada 1868-
1870 cursurile ,,declamatiune si mimicd” ale un-
chiului sidu Costache. De acum dateaza fascinatia
sa pentru teatru, suficient de puternicd pentru a

acoperi mizeria, degradarea, rivalitdtile, ambitiile
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adesea ridicole ale vietii teatrale din epoci si tot
acum se produce initierea sistematicd a tAndrului
Caragiale in tainele dramaturgiei. Zecile de texte
care i-au trecut prin mand au constituit cea mai
buni scoald de teatru, invatindu-1 cum se con-
struieste o intrigd, cum se creeaza un personaj,
cum se rezolvd o situatie dramaticd. Lectiile in-
susite in culisele teatrului au fost determinante in
cariera dramaturgului.

IV. CARAGIALE SI CRITICA. Niciun alt scri-
itor roméan nu a fost intdmpinat de critica epocii
mai prost decat Caragiale. S-au ridicat impotri-
va comediilor sale atat dusmanii, cét si prietenii
dramaturgului, Fr. Damé, Slavici, I. C. Fundescu,
Hasdeu, Dimitrie A. Sturdza, Macedonski,
Claymoor, ca sd amintim numai citeva dintre nu-
mele cu rezonanta ale vremii. Acuza de imorali-
tate a planat in permanenta asupra comediilor lui
Caragiale, a determinat scoaterea pieselor de pe
afise, a alimentat furia cetétenilor onorabili, care
au mers pani la a-i promite dramaturgului corec-
tii fizice, in fine, a avut darul de a coagula o veri-
tabila coalitie impotriva lui Caragiale in cercurile
politice si academice.* Ca raspuns la campania de
»represalii’, Caragiale a dovedit o indiferenta su-
verana fatd de agitatia detractorilor sai. ,Omului
inzestrat cu adevarat talent ii este absolut indi-
ferenta judecata altuia despre operele sale; el are
atata incredere in puterea lui de expresie, incét si
cand se aude ldudat, si cAnd se aude criticat, in
fata si a aplauzelor si a barfirilor, si a indiferentei,
el isi r4de in barb4, sigur fiind ca foarte rar il poa-
te pricepe cineva mai bine si-1 poate aprecia mai
exact decét se pricepe si se apreciaza el insusi.”>.

IV. CARAGIALE SI PUBLICUL. Parca in con-
tradictie cu indiferenta aratatd criticii, Caragiale
dovedeste o sensibilitate aproape maladiva la re-
actiile publicului: ,,Scrisoarea pierduti se joacd
pentru intdia oard Marti 13 Decemvrie (...) Pe aici
multe se vorbesc despre piesa mea: unii-si promit
succes enorm, serii lungi de reprezentatii; altii
nu-i acorda mai mult de trei-patru. Unii spera cd
0 sd cazd cu desavirsire, pe cind altii despera cd
cu piesa asta ma fac, nu cumva, om (...). Maj este
0 sdptdmana si-mi viz visul cu ochii. Pdnd atunci
sunt extra-nervos. (s.n.)” La fiecare intilnire cu
publicul, Caragiale s-a comportat ca un om co-
plesit de emotivitate®, pe de o parte dintr-un fel de
spaima fatd de public, aceastd hidrd cu nenuma-
rate capete si tot atitea gusturi’, pe de altd parte
din constiinta faptului cd validarea opere sale se
produce nu la nivelul criticii marginite, obtuze si
interesate, ci la cel al publicului care singur poate
da viatd unei piese de teatru sau poate s-o omoare.

Pe cat de mult a ignorat critica, pe atat de mult
a tinut cont Caragiale de reactiile publicului.
Niciuna dintre modificarile aduse pieselor sale
nu-si are originea in judecatile criticii; in schimb
dramaturgul s-a silit a oferi posibilitatea unei re-
ceptari multiple, pe mai multe nivele, pentru a sa-
tisface orizonturile de asteptare ale unor categorii
diferite de public. Caracterul multiplu explica in
mare parte actualitatea pieselor lui Caragiale.

Personajele lui Caragiale

Personajele lui Caragiale sunt structural ridi-
cole, ridicolul lor nu se cuvine caricaturizat prin
mijloace artificiale, care nu fac decét sa-l1 dena-
tureze si s3-1 diminueze. Poate ci toti interpretii
lui Caragiale ar trebui sa faca un popas la ,,per-
sonajul” Zaharia Antinescu, despre care deja am
vorbit. ,Zaharia Antinescu este «caragialesc», la
modul serios si solemn, insd, fard satird.”® Chiar
dacd urmele acidului satiric se citesc pretutindeni
in textul caragialian, un actor care-si satirizeazd
personajul e o aberatie. Un actor, fie el si de co-
medie, trebuie sd-si asume personajul. Un actor
care face cu ochiul publicului, ca si cand ar sti mai
mult decét stie personajul pe care-1joaca e o mon-
struozitate. Repetam: ridicolul, la personajele lui
Caragiale este structural; orice adaos e de natura
sa-l vicieze.

Prea adesea se reduce motivatia psihologi-
cd a personajelor lui Caragiale la rudimente
care mai degraba aduc deservicii constructiei,
schematizdnd péna la limita insuportabilului.
Intr-un exemplu care ni se pare elocvent, Sicd
Alexandrescu adaugi textului, tocmai din pricina
acestei tentatii a schematizarii, o nuanta care nu
existd si nici nu se lasd banuita in original. Jupan
Dumitrache s-ar pronunta cu dispret asupra lui
Ionescu si a ,comédiilor” pe care le joacd aces-
ta. De ce acest ,,dispret”, cAnd textul vorbeste mai
degraba de ndduful celui silit sa urmdreascd un
spectacol care-1 lasd indiferent? Pentru ci, spu-
ne Sica Alexandrescu, ,,spectacolele sale (ale lui
Ionescu, n.n.) aveau un pronuntat caracter sa-
tiric™. Pe cine ar fi putut satiriza Ionescu? Evident,
marea burghezie aflaté la putere, clasd pentru care
Dumitrache manifesta respect si cu care face efor-
turi sd se identifice. De-aici ,,dispretul”!

Chiar daca sunt devorate de o patima, marcate
de adeziunea la o tabédra ideologicé oarecare, per-
sonajele nu se reduc la acea patima, la acea adezi-
une. In spiritul operei, personajele comediilor lui
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Caragiale trebuie abordate in urma unui demers
complex, care si evite transformarea lor in sim-
ple caricaturi, resorturi conditionate mecanic de
principiul actiunii si reactiunii.

I. AMORUL IN DOUA IPOSTAZE. Este dra-
gostea Vetei pentru Chiriac ridicold? Comicé da,
din pricini care tin de tehnica dramatica a co-
mediei. Ridicold nu si nu trebuie cu niciun chip
ridiculizatd prin joc: e o dragoste adevdrata si
dramaticd. Imorald, intr-un sens larg al cuvan-
tului, dar in niciun caz vulgard. Indiciile care ne
permit sd afirm3m cd Veta il iubeste cu adevarat
pe Chiriac abunda in text. Caietele de regie ale
lui Sicd Alexandrescu propun un personaj sofis-
ticat, o Veta cochetd si cunoscétoare aprofundatd
a tuturor stratagemelor sentimentale feminine,
viziune care se regaseste frecvent si in exegeza
operei caragialiene: citit cu atentie, textul car-
tii infirma categoric o asemenea interpretare.
Comportamentul Vetei este mai degraba cel al
unei adolescente indragostite, lipsite de experien-
ta. Cioculescu face un inventar al imprejurérilor
in care Veta se dovedeste cel putin imprudenta in
relatia ei cu Chiriac. Acest comportament ,,im-
prudent” are doud puncte culminante in actul II,
scenele 6 si 9. Bérbatii se pregitesc sd escalade-
ze schelele, in cdutarea ,bagabontului” §i Veta ii
intreaba: ,,Sunteti nebuni? Vreti si se rupa sche-
lele cu voi? Chiriac, (s.a.) nu stii ca schelele sunt
pérasite de trei saptamani? vrei sd te prapadesti?”
Chiriac trebuie sd se lupte cu Veta ca sa-i scape din
mAini, ceea ce putea si-i dea de bdnuit oricdrui
sot, afard de, bineinteles, lui Dumitrache, a carui
incredere absolutd in Chiriac nu e zdruncinati de
nicio evidenta. Iar cand, in sfarsit, cei trei barbati
escaladeaza fereastra, Veta isi manifestd cu glas
tare grija ei exclusivd, scotdnd capul pe fereastra:
»Chiriac! Chiriac! binisor! sd nu cazi!” Cand vine
Zita, e iardsi gata sd se dea de gol spunandu-i
ca si-a gasit ,,beleaua cu Chiriac..” din cauza ca
a dus-o la Iunion: ,,- Cu Chiriac?, se mira Zita,
necunoscandu-i legitura. Veta (dregand-o): - Cu
dumnealui, cu Chiriac, cu toti” Cand, in sfarsit,
Ricé e prins si numai Ipingescu, recunoscandu-l,
ii ia apdrarea, Veta nu se simte datoare sd-i explice
lui Dumitrache situatia. Ci se da pe langé Chiriac
pe care ,,il ia la e parte, necdjita™".

Aceastd simpld enumerare ar trebui sé fie dova-
da suficientd a faptului ¢4, in viziunea dramatur-
gului, Veta nu e, cel putin in legdtura cu Chiriac,
o cocheta de mahala, ci o femeie realmente indra-
gostitd si chinuitd sufleteste de aceastd pasiune:
aici se afla simburele unei drame tratatd, fireste,
cu mijloacele comicului.' E punctul in care, vor-
bind despre interpretarea regizorala a piesei si
parafrazandu-l pe Eugen Ionescu, am spune: Pe
acest text nebunesc, absurd, comic se cuvine gre-
fatd o inscenare grava si verosimila.

E adevirat ca ,,nebuniei erotice i se preschimba
semnificatia in una comicd’'?, dar aceastd semni-
ficatie (s.n.) comica nu trebuie sa altereze psiho-
logia personajului. Resorturile comicului, in acest
caz, nu tin de caricaturizarea personajului.”

Pe fundalul acestei pasiuni amoroase se de-
seneazd cu pregnantd varianta Zoe a amorului
caragialian. Personajul madam Trahanache e cir-
cumscris de Caragiale unei paradigme a calculu-
lui. Atunci cind eroii caragialieni fac un gest sau
iau o decizie, oricat de spontane ar parea acestea,
ele sunt rezultatul unor calcule. Pentru Zoe, dra-
gostea lui Tipatescu e un mijloc de a-si spori pu-
terea de influentd prin exploatarea capitalului de
feminitate. Nimic din textul piesei nu ne lasa sd

bénuim cd onorabila doamna ar fi cu adevarat in-
dragostitd de Tipatescu. Nu viitorul acestei relatii
o nelinisteste in momentele critice, ci renumele ei,
pozitia ei, pe care un eventual scandal public le-
ar compromite. Zoe e un personaj rece, voluntar:
»Vom lupta contra oricui... vom lupta contra gu-
vernului!”, si, probabil, cel mai putin comic dintre
personajele Scrisorii pierdute.

II. PRIETENIA IN DOUA IPOSTAZE. Despre
Nae Ipingescu din O noapte furtunoasd aflim de la
bun inceput ci e ,,amic politic” al lui Dumitrache.
Prietenia celor doi se bazeaza pe interesul reci-
proc: jupan Dumitrache are nevoie de serviciile
politaiului si acesta si le oferd cu entuziasm: ,,Ei!
Dacéd nu-i ajungea, despartirea e aproape; si fi
poftit la mine la despértire cu licrimatie, ca-i im-
plineam cu cat ii mai lipsea’, pe cind, la randul
sdu, Ipingescu se imprumutd adesea din tigdrile
jupanului, care-1 indatoreazd ,,bucuros”:

»Ipingescu (lui jupan Dumitrache): Onorabile,
indatoreazd-ma cu o tigard de tutun.

Jupan Dumitrache: Si cu doud, nene Nae”

Cei doi lectureazd impreund gazeta preferatd si
poartd lungi discutii politice. Amandoi fac parte
din clasa ,,onorabililor’, a cetatenilor cinstiti. Dar
prietenia lor se opreste acolo unde rigorile ei ar
fi incomode. Prea des si prea apésat se pronunti
Ipingescu aprobativ asupra pudorii coanei Veta
pentru a nu fi mincinos. Desfisurarea piesei ne
permite sd afirmdm cd Ipingescu are o imagine
adevdratd asupra modului in care stau lucrurile

Gergely Istvan

cu onoarea de familist a lui Dumitrache. Astfel,
personajul Ipingescu ar trebui prezentat malitios
pand unde-i ingdduie inteligenta, lunecos si am-
biguu in aceasta prietenie pe jumaitate, pana la
punctul culminant din actul I, scena 9, unde re-
plica ,,Si vise plicute, onorabile!” (adresatd de afa-
rd, pe geam, lui Chiriac), acceptand ca Ipingescu
stie, dobandeste o elocventa maxima.

O prietenie lacrimogend si vag ridicold se nas-
te in scena 9 din actul II in Dale carnavalului. La
capiétul unui conflict destul de violent, Cracanel si
Pampon se aliazd in opera de cautare si de pedep-
sire a Bibicului. Relatia lor e una aproape frater-
nd, cu un Pampon care-l incurajeaza si-1 struneste
pe celalalt: ,Nu plange, nu-i frumos! un volintir!
Trebuie sa-1 regulam pe Bibicul.., chiar daca cel
mai furios, cel putin in declaratii, e Cracanel:
»Da, voi scandal!” La urma, intr-o semnificativa
solidaritate, dupa ce au fost ,,adusi cu politicd” de
cétre vicleanul Nae Girimea, Pampon si Cricénel
apar la domiciliul bérbierului cu ,,butelci, pache-
te de mezeluri si franzele la subsuoara” pentru
a sdrbdtori impicarea si risipirea suspiciunilor
in legaturd cu galantul Nae. Cei doi tovardsi de
razbunare reactioneazi la fel in toate situatiile, cu
putine accente particulare, si formeaza un perfect
cuplu comig; relatia dintre cei doi ,,prieteni’, chiar
dacd putin exploatata in text de citre dramaturg,
ar putea constitui astfel unul dintre pilonii abor-
darii regizorale.

Pastrdtorii IT (1974), ipsos patinat
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aniversare

Marin Preda la centenar
sau ,,Viata ca o prada”
a ,,Cel(ui) mai iubit dintre

i))

pamanten

. Mihai Caba

Daca dmgoste nu e, nimic nu e...

esigur, ati recunoscut in motto-ul acestui

eseu finalul celebrului roman Cel mai iu-

bit dintre pdmdnteni apartindnd scriito-
rului Marin Preda, ce a fost rostit, ca o deplind
»sentintd existentiala” a fiintei umane, de citre
Victor Petrini, naratorul/ erou al acestei scrieri
remarcabile despre cdutarea ,fericirii prin iubi-
re”, despre ,reusite si esecuri”, despre ,incredere
si disperare”, in esenta, despre ,viata si moarte”.

Romanul in spetd, insuménd in cele trei vo-
lume ale sale 1132 de pagini, este ultima creatie
publicatd antum de citre Marin Preda, in martie
1980; asta deoarece peste doud luni, in amiaza zi-
lei de 16 mai 1980, scriitorul a fost gasit fard su-
flare in camera sa, numarul 6, din vila de creatie
a scriitorilor de la Palatul Mogosoaia, ,,acolo unde
obisnuia sd doarmd de cdtva timp”, iar cauza aces-
tei morti neasteptate si premature, la aproape 58
de ani si in plina fortd creatoare, n-a fost pe deplin
elucidatd nici pand in ziua de azi. Insd aceastd ne-
verosimild si tragica disparitie a lui Marin Preda,
asa cum a fost ea perceputd atunci si asa cum este
cercetatd mai abitir i in prezent, la cele peste pa-
tru decenii scurse pe ribojul imperturbabil al tim-
pului de atunci incoace, este indisolubil legata de
retragerea romanului din librérii, la doar cateva
zile dupa aparitie, din dispozitia ferma a autori-
tatilor regimului comunist, care au intrat imediat
intr-o alerta vigilenta, intrevdzand in naratiunea
eroului principal, Victor Petrini, o demascare fati-
sd a ororilor cumplite prin care a trecut societatea
roméneasca din primul deceniu de dupai cel de al
doilea razboi: teroare, crime, inchisori, canal... Ar
fi fost si foarte greu de crezut ci ,,asfixia mecanicd
prin astuparea orificiilor respiratorii cu un corp
moale, posibild lenjerie de pat” (dupa cum menti-
oneazd raportul medico-legal) a fost si una... rea-
14! Chiar fratele siu, Alexandru (Sae), avea sd faca
in 2006 o marturisire dramaticd intr-un interviu
acordat lui Gabriel Argesanu: ,Cred in sinea mea,
nu putin, ci mult, cd in mod cert a fost omorat.
Dumnezeu stie de cine si cum.

Elena Preda, ultima sotie a scriitorului, care i-a
fost aldturi din 1968 si cu care a avut pe cei doi
copii, Nicolae si Alexandru, s-a destdinuit ulte-
rior asupra ,spaimelor” care-1 bantuia uneori pe
Marin Preda: ,Sa fi avut Marin presimtirea mor-
tii? Cu cit ma gandesc mai mult cu atat imi vin
in minte scene si mici intdmplari, altcumva greu
de explicat.(...) In 1978, aflati in vizitd la fami-
lia lui Mihai Ungheanu, o doamné Marinescu i-a
facut lui Marin - horoscopul - si i-a prezis ca in
1980 o sd aibe 0 mare cumpénd. Aparent, a trecut
usor peste aceastd previziune, iar in 1979, cind a
avut un accident urit de masing, fiind aproape de

moarte, s-a linistit instantaneu. Gata, am scapat!,
dar eu md gandesc si acum tot mai serios dacd nu
cumva accidentul a fost pus la cale de cineva. Mai
departe, in anul mortii lui, in martie, am mers
impreuna la Casa Modei si a insistat si-mi aleagd
el hainele. Ca niciodatd mi-a ales numai imbra-
cdminte de culoare neagrd - taior negru, pélarie
neagra, pantofi negri! Ciudat lucru! Lui, care nu-i
pliaceau culorile inchise, acum i se deschisese
gustul pentru negru. Tot ce am purtat la inmor-
mantare erau chiar hainele cumpérate de Marin
la Casa Modei. In fine, chiar in ziua aceea, ziua
fatidica, am primit un telefon disperat de la el, s
merg la Mogosoaia. Degeaba i-am spus: Marine,
nu pot sd-i las singuri pe copii acasd. Daca vin,
ii iau si pe ei! Nu a fost de acord. Bona, fiind in
ziua ei liberd, n-am gésit-o nicaieri, iar Marin imi
telefona obsesiv: Trebuie s vii si sd stai cu mine!
Imi dideam seama ci intrase in panicd, dar n-am
avut cum sa merg la Mogosoaia...”

Pe mdsurai ce se apropia de sfarsitul romanului
sdu Cel mai iubit dintre pdmdnteni, Marin Preda
era tot mai mult stdpanit de gandul cd, potrivit
horoscopului atribuit anterior, ,,va avea o mare
nenorocire cu aceastd carte”, dupa cum a rupt
ticerea, pastratid timp de treizeci de ani, Elena
Docsanescu, aflata pe atunci in Consiliul Culturii:
»Era prin februarie 1980 cAnd am primit un tele-
fon de la Marin Preda, prin care m-a rugat sa-i fac
o vizita la Cartea Romaneasci. Ajunsi la editura,
il gisesc pe Marin Preda putin agitat, incordat,
grabit. Intrd imediat in subiect, solicitandu-ma
sa-i citesc romanul, aflat in plin proces de tipéri-
re. I-am explicat ca eram deja in perioada in care
nu mai era necesar avizul Consiliului Culturii,
toatd raspunderea revenind editurilor si prin ur-
mare solicitarea lui nu-si mai avea rostul. Mi-a
raspuns tdios: «Nu Consiliul Culturii, eu vreau ca
dumneata personal sa mi-o citesti.» I-am amintit
ca manuscrisul se afla deja in coli si ca e dificil
sd mai intervind in text. Nu-i nimic, mi-a spus.
Dacé imi vei face unele observatii si sugestii inte-
meiate, voi interveni si in aceastd fazd. Am folosit
atunci un ultim argument: «Nu vrea si-si asume
raspunderea Cornel Popescu (redactorul-sef al
editurii), dupi ce a citit cartea?» Zambind, Marin
Preda mi-a facut o marturisire care m-a urmarit
de atunci ca o povari: «Nu, doamna Docsénescu,
nu e vorba de asa ceva. Mi-am facut horoscopul
si mi-a iesit cd voi avea o mare nenorocire cu
aceastd carte (s.n.) si, daca mi-o citesti dumneata,
intru cu ea mai linistit pe piatd.» (...) La aparitie,
am primit Cel mai iubit dintre pdmdnteni cu ur-
mitoarea dedicatie: «<Doamnei Elena Docsédnescu
- Omagiul autorului colaboratoarei noastre de la
Consiliul Culturii si cu profundé simpatie, Marin
Preda, 11 martie 1980.»”

Marin Preda Foto V. Blendea

Ca un cititor pasionat si deja ca un bibliofil in-
vederat, cum md consideram incd de pe atunci, cu
toatd retragerea precipitatd din librédrii a romanu-
lui lui Marin Preda, care starnise in scurt timp o
nemaipomenitd valvd in randul literatilor avizati,
dar si a cititorilor care l-au parcurs, nu mi-a fost
chiar imposibil sa fac rost de acesta, achizitio-
nandu-1 pe sub mdnd, cum aidoma mai facusem
si in cazul altor cirti... interzise. Intr-adevir, Cel
mai iubit dintre pdmdnteni mi-a oferit acea san-
sa rarissima a satisfactiei unei lecturi solide, bine
cumpdnite, dezvaluitoare in detalii frustrante ale
unei perioade incrancenate a Romaniei de dupd
al doilea riazboi mondial.

Cu Marin Preda am avut revelatia primei
»intalniri” incd din liceu, fiind inlesnitd de apa-
ritia, in 1955, a primului volum al romanului
sdu Morometii, din care ulterior au fost preluate
fragmente importante spre studiu obligatoriu la
orele de literaturd roméana. In Morometii Marin
Preda nareazd povestea unei familii de tdrani din
Campia Dunirii din perioada de dinaintea celui
de al doilea rizboi mondial, decupand scene de
o mare simplitate, toate desfisurdndu-se dupi
un anumit ceremonial, dupa o anumitd ordine
prestabilita din timpuri strdvechi. Cu toate greu-
tatile muncii si vietii rurale, familia numeroasi a
Morometilor nu e stipénitd de ideea de a avea pa-
mant, ci de a perpetua intacta sansa fericirii vietii
sale. Apédrut in perioada ,colectivizdrii fortate”,
romanul Morometii a venit ca 0 mdnusd tocmai
bine potrivita cerintelor imperioase ale noului
regim politic roménesc, iar caracterizarea eroului
principal al romanului, Ilie Moromete, portreti-
zat in miscare, ca fiind intr-o relatie permanentd
cu o colectivitate umana reprezentativa pentru
modul sdu de viatd, a oferit cu darnicie liceenilor
»subiecte” predilecte pentru comentarii literare,
lucrari de control, teze si examene de absolvire.

Morometii, volumul I, apdrut in 1967, ne in-
fatiseazd un alt Marin Preda, dar mai cu seami
un alt tip de tdran roméan, cuprins de nedreptitile
si invrédjbirile sociale, de frica fatd de aproapele
sdu, la care este mereu impins sistematic de re-
gimul comunist al epocii. Moartea din final a lui
Ilie Moromete, ,,ultimul tiran independent” dupé
cum se si credea, a condus implicit la destrama-
rea familiei Moromete din Silistea-Gumesti.

=
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N-a fost de mirare marturisirea de mai tirziu a
autorului: ,,eroul preferat, care a existat in realitate
(Ilie Moromete), este tatdl mew” (s.n.). Fiind o cri-
ticd fatisa la adresa regimului, in mintea cititoru-
lui, oricare ar fi fost aceasta, o intrebare stiruitoa-
re a rdmas fard raspuns: Cum a reusit Marin Preda
sd publice aceastd carte?! Mai mult de atét, aceeasi
intrebare a persistat si dupd lectura viitoarelor
cérti ale lui Marin Preda, intre care, Delirul(1975)
si Viata ca o pradd(1977) si mai cu seama Cel mai
iubit dintre pamdnteni (1980).

Fire rispicata si verticald, Marin Preda s-a do-
vedit cu timpul a fi fost un vehement opozant al
regimului comunist in care trdia si crea; scrisul
sdu fiind arma de lupta impotriva racilelor si ne-
dreptatilor acestuia. Poate nu lipsita de adevar, i
este atribuitd o interpelare la adresa liderului co-
munist: ,Dacd vreti sa introduceti realismul soci-
alist, eu, Marin Preda, ma sinucid.” Ei, bine, desi
realismul socialist a avut oarece prozeliti, el, Marin
Preda, nu s-a sinucis, ci, dimpotrivé, pAni la urma
realismul ... 1-a ucis!

Dar, ca sa intelegem suficient de bine si deslusit
contextul formarii ca scriitor a lui Marin Preda,
consider ca nimerit momentul centenar al naste-
rii sale, de la 5 august 2022, pentru a arunca fie
si o0 succintd privire introspectivd asupra vietii
si operei sale. Pe langd numerosii sai biografi si
exegeti, o inlesnire a implinirii acestui deziderat
aniversar-omagial ne este acordata chiar de catre
Marin Preda, in romanul sdu autobiografic Viata
ca o pradd, aparut la Editura Albatros, in 1977, in
care nareaza, in capitole independente, perioada
copilariei si adolescentei sale.

Marin Preda s-a ndscut la 5 august 1922, in
comuna teleorméneana Silistea-Gumesti, luand
numele mamei sale Joita Preda, cea care, pentru
a nu-si pierde pensia de viduva de rizboi a so-
tului sdu cdzut pe front, nu s-a césatorit legal cu
plugarul Tudor Céldrasu, a cdrui nevasta ii mu-
rise de curand. In noua familie astfel inchegati,
mama Joita Preda a venit cu cele doud fete, Maria
si Mita, iar tatdl Tudor Calarasu a venit cu cei trei
béieti, Paraschiv, Gheorghe si Ion, din prima cé-
satorie. Mai departe, in casnicia celor doi se mai
nasc, pe rand, Ilinca, Marin si Alexandru (Sae) si,
astfel, familia numeroasa, in ciuda impropietaririi
cu ,doua loturi de pamant”, duce o viatd plind de
lipsuri si griji.

La vremea invétaturii, in septembrie 1929, in-
vatdtorul satului il inscrie pe Marin in clasa I, dar
tatal sdu il retine la treburile gospodariei si abia in
anul urmitor il lasa la scoala. Insa, treptat, in cla-
sele urmatoare, Marin se dovedeste a fi unul dintre
cei mai buni scolari, fiind ,,premiant cu coroniti”,
dupéd cum va evoca mai tarziu in Morometii. Din
nefericire, cind era in clasa a IV-a tatdl sdu ,,nu-i
mai poate cumpdra cértile scolare”, iar el se imbol-
néveste de ,friguri”. Prin bunévointa invatitorului
L. Teodorescu, care-i imprumuta carti, reuseste sd
incheie ciclul primar si sd obtind permisiunea pa-
rintilor de a merge mai departe la ,,scoala de inva-
titori”. In clasele V-VII, avandu-1 invititor pe Ion
Georgescu din satul vecin, este remarcat de acesta
prin firea lui ,visdtoare” si prin talentul séu ,de a
se descurca bine la scris” la o tema despre Unirea
Principatelor. In iunie 1937, trece cu succes exa-
menul de absolvire a sapte clase cu media de 9,15.

Asa cum si-a propus, se indreapta spre Scoala
Normala din Campulung-Muscel, dar la vizita
medicald este respins din cauza miopiei. A evitat
perspectiva unei scoli de meserii si cu ajutorul
librarului C. Paun ajunge la Scoala Normald din
Abrud, ,unde reuseste la examenul de bursd cu

Marin Preda cu Florin Pucia (1975)

nota 10”. Aici, ca internist normalist, este multu-
mit de profesori si se impaca bine cu colegii. In
toamna lui 39 este transferat la Scoala Normala
din Cristur-Odorhei, ,fiind remarcat la sedinte-
le Societatii literare din scoald”. Toti acesti ani de
viatd transilvana vor fi cuprinsi de Marin Preda in
Viata ca o pradd. Titlul acestei cérti are o profun-
dé incarcatura filozofic, prin care autorul ei, ,,fld-
mand de viatd”, vrea s-o apuce ca pe o ,prada”,
pentru a o trai cu mare intensitate.

In 1940, in urma Dictatului de la Viena siare-
beliunii legionare, reprimate de Ion Antonescu,
elevul Marin Preda este transferat la o scoala simi-
lard din Bucuresti, la care va renunta in 1941, din
cauza precaritatii mijloacelor sale de trai. Ratacind
mereu prin Bucuresti in cautarea unei slujbe, ,,de
care cu greu isi mai aminteste”, reuseste in cele din
urma, cu ajutorul lui Geo Dumitrescu, sé fie anga-
jat corector la ziarul Timpul, acolo unde, in apri-
lie 1942, la aproape 20 de ani, va debuta cu schita
Parlitu’, urmatd apoi de alte schite si povestiri. De
la Timpul, poetul Ion Vinea il angajeazd secretar
de redactie la Evenimentul zilei. In 1943, va publica
Colina si Rotila si va participa la sedintele cenaclu-
lui ,,Sburétorul”, condus de E. Lovinescu, fiindu-i
remarcata nuvela Calul, inclusd ulterior in primul
sdu volum, Intalnirea din pamanturi, din 1948. In
1945, dupa ce s-a intors din armata, devine corec-
tor la ziarul Romadnia liberd, iar din 1952, ocupand
postul de redactor la revista Viata Romdneascd,
incepe scrierea primului volum al Morometilor,
pe care-1 publicd in 1955, fiind apreciat unanim de
critica literard, de cititorii acestuia si pentru care,
in 1956, primeste Premiul de Stat. Se casdtoreste,
in 1957, cu poeta Aurora Cornu — mariajul lor fe-
ricit destrimandu-se dupi doi ani, cAind Aurora
a ,uitat” sd revina in Romania. De altfel, Aurora
Cornu va marturisi: ,El (Marin Preda n.n.) a fost
singurul care a inteles de ce voiam eu sd plec si de la
el si din tard, asta-i culmea! Oricum, am mai spus-o
- literatura a fost singura lui femeie, singura care
nu l-a ingelat — In plus el dorea si impartd soarta
cu poporul lui si a avut dreptate. Pe cind eu sunt o
caldtoare.” S-a recasétorit destul de repede cu Eta
Vexler, critic literar, cu origini evreiesti. ,, Aveam
nevoie unul de altul”, nota Marin Preda in jurnal.
Impreund au tradus romanul Ciuma al lui Camus
si alte lucrdri fascinante ale lui Faulkner. Dupé opt
ani de casitorie fastd, cuplul s-a destrdmat deoare-
ce, intrand in ,,vizorul” Securitatii, exista oricand
pericolul arestarii scriitorului. Divortul a fost unul
iminent, iar Eta a ,,dispirut”si ea din Romania. In
tot acest timp Marin Preda a publicat: Indrdzneala,
Risipitorii, Morometii — vol.2, Intrusul. In 1968 o
cunoaste pe Elena Mitev, cu care, cdsatorindu-se,

Foto V. Blendea

va avea doi copii, precum si-a dorit dintotdeau-
na. Tot in 1968 devine vicepresedinte al Uniunii
Scriitorilor, iar din 1970 ajunge director al editu-
rii Cartea Romaneasca, pozitie pe care o va pastra
pand la moarte. Neobosit si prolific in creatie, edi-
teazd pe rand: Marele singuratic (1971), premiat de
Uniunea Scriitorilor, Imposibila intoarcere (1972),
Intéalnirea dintre pdmanturi - editia a 2-a (1973).

Urmare fireasci, in 1974, este ales membru co-
respondent al Academiei Roméne.

Preocupat si abordeze probleme majore ale
contemporaneitétii, Marin Preda editeaza, in 1975,
primul volum al romanului Delirul, o continuare
in alt plan a Morometilor, in fapt, ,,0 cronicé a unei
epoci — delirante — de tragice rasturnari sociale sub
presiunile politice si a represiunilor inchizitoriale
din obsedantul deceniu, 1940 - °50.” Din nefericire,
volumul al doilea n-a mai fost editat.

Despre ultimele sale doud romane: Viata ca
o pradd (1977) si Cel mai iubit dintre pdmanteni
(1980), care-l situeazd pe Marin Preda intre cei
mai de seamd prozatori roméni din perioada
postbelicd, s-a relatat mai sus.

Dar ,timpul n-a mai avut rabdare” cu Marin
Preda si acesta se sfirseste in conditii suspec-
te, in 16 mai 1980, fiind inmormantat pe Aleea
Scriitorilor din Cimitirul Bellu.

Despre strélucita sa opera scriitoriceascd s-au
pronuntat redutabili istorici si critici literari,
printre care Eugen Simion: ,Eu nu stiu in estul
Europei o carte mai duré decat Cel mai iubit din-
tre pamdnteni. Este o carte singerandd, care spu-
ne adevirul, aga cum era el in vremea respectiva.
Sa nu uitam de Morometii, care reprezintd ultimul
mare roman despre lumea rurald, in linia Slavici
- Rebreanu, scris in viziunea si cu mijloacele epi-
ce ale modernitatii”, si Ovid S. Crohmaélniceanu:
»Cartile lui Marin Preda se prezinta ca o inovatie
totala si intr-un fel au o semnificatie polemica.
Romancierul realizeaza o proza de sondaje pshio-
logice abisale, de reactii morale inedite, urmarind
intr-o imagine de mare obiectivitate cum se des-
trama iluziile de independentd si statornicie ale
micului proprietar agrar”.

La momentul centenar al nasterii sale, posteri-
tatea scriitorului Marin Preda continua sa strdlu-
ceascd in ,panoplia de aur” a literaturii romane,
numele sau fiind incrustat pe frontispiciile nume-
roaselor licee, biblioteci si strdzi din Roméania.

Si, totusi, in contextul centenar - omagial, ga-
sesc de cuviintd c4, fie si pentru o clipa, fredona-
rea in gdnd a melodiosului psalm, dupd Apostolul
Pavel, ,Dar unde dragoste nu e, nimic nu ¢”, ar fi
poate cel mai inaltitor omagiu adus lui Marin

Preda.
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Marin Preda la centenar.
O perspectiva didactica

. Irina-Roxana Georgescu

urora Cornu marturiseste intr-un inter-

viu din volumul Vedere din Turnul Eiffel

(Junimea, 2018): ,,Marin, impartind soar-
ta poporului lui, el e mereu acolo, nu-1 mai mis-
ca nimeni. E triada Sadoveanu, Rebreanu, Marin
Preda. Dupd care tdranul roman nu va mai avea
niciun cintiret al lui” In ultimii ani, elevii par
sd nu mai aiba vreo punte livresca reald cu car-
tografia rurald. Sadoveanu este de necitit pentru
cei mai multi, Rebreanu, in ciuda complexitatii
romanelor sale si a bogitiei stilului, este aproape
incomprehensibil. Pana si opera lui Preda are un
caracter ingrat. Desi se studiaza abia in ultimul
an de liceu, romanele sale atrag interesul elevilor
prin caracterul mucalit al personajelor, prin lim-
baj, dar si printr-o altfel de situare in context.

In romanele sale, Preda urmireste raportul
dintre individ si istorie, prezentdnd modul in care
evenimentele sociale, politice etc. influenteaza
viata unui om. Dacd tema romanului Morometii
ar fi ,libertatea morald in lupta cu fatalitatile is-
toriei” (asa cum afirmd Eugen Simion), in Cel
mai iubit dintre pamdanteni, Victor Petrini tra-
ieste in ,epoca ticdlosilor” Al doilea volum din
Morometii, Intrusul, Delirul, apoi Cel mai iubit
dintre pamdnteni se numard printre romanele
anilor ’60-’70 care au reconfirmat in mod spec-
taculos interesul publicului larg pentru un gen
care paruse definitiv sufocat de realismul socialist
(N. Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne.
Cinci secole de literaturd, Paralela 45, 2008, p. 960).
Preda poate fi citit si prin prisma ,,documentelor”
extraliterare — textele memorialistice, scrisorile
catre Aurora Cornu, jurnalul — care exceleazd in
»comentariul imprejurdrilor de viatd’, iar ,,privi-
rea scriitorului este mai degraba atintitd asupra
celorlalti decét asupra lui insusi” (idem, p. 965).
E, cu alte cuvinte, o lume la indeména cititorului
de azi care merita s fie descoperitd, in care putem
decela nu doar fascinatia cuvantului (,,am devenit

scriitor — mdrturiseste Preda in Viata ca o pradd,
pp- 303-31 - descoperind treptat forta magicd a
cuvantului, pand ce, intr-o zi, spre saptesprezece
ani, am incercat si-| fixez pe hartie. Chiar cuvin-
tele care imi treziserd viata constiintei nu fusese-
ra ele misterioase? [....] Explorarea lumii, a vietii
proprii de copil care a urmat era legata de aceastd
prima tresarire””), ci si fascinatia cartilor, desprin-
derea de lumea satului, autocenzura si exigenta
(»S1 asa am inceput sd scriu romanul Risipitorii.
Deodatd, neputinta de a scrie a disparut. Eram
atit de entuziasmat incat socoteam acest roman,
in sinea mea, mai bun din tot ce reusisem pand
atunci. In doi ani l-am terminat si avea peste opt
sute de pagini. Urma s apara. Profitind insa de o
defectiune editoriald de ultima ord, mi-am recitit
romanul si nu l-am mai gasit bun. Din opt sute de
pagini l-am redus la trei sute cincizeci, pentru ca
apoi, in spalturi, si-i mai adaug o sutd. In ciuda
acestor contrarieri si reveniri istovitoare, nu sim-
team nicio oboseald”, Imposibila intoarcere, pp.
165-168).

In Nota de prezentare a programei de limba si
literatura romdnad, la clasa a XII-a, se puncteaza
importanta deprinderilor unor competente de co-
municare, puse in relatie cu un demers de contex-
tualizare istoricd si culturald a fenomenului literar.
Pe parcursul ciclului superior al liceului (segment
apartinand invatdmantului postobligatoriu), prin
disciplina limba i literatura roméand se urmdres-
te consolidarea competentelor de comunicare ale
elevilor, indispensabile in lumea contemporani,
pentru orice fel de activitate profesionala. O noté
specifica este dezvoltarea competentei culturale a
elevilor, ceea ce implicd un demers de contextu-
alizare istorica si culturald a fenomenului literar.

Finalitatile disciplinei se reflectd nemijlocit in
competentele generale si in setul de valori si ati-
tudini enuntate in programa de limba si literatura
romana - clasa a XII-a, ciclul superior al liceului,

din care derivd intreaga structurd curriculara:
competente specifice, continuturi ale invétarii,
sugestii metodologice.

Specificul acestui segment de scolaritate poa-
te fi configurat in trei dimensiuni: in domeniul
limbii, familiarizarea cu normele lingvistice
(DOOM); in domeniul comunicarii, dezvoltarea
deprinderilor si competentele de documentare si
argumentare ale elevilor; in domeniul literaturii,
formarea competentelor de lectura ale cititorului
avizat, capabil sd sintetizeze trasiturile definitorii
ale unei epoci culturale/ale unui curent cultural
sau literar si capabil sd contextualizeze, sd inca-
dreze intr-un context cultural larg textele studi-
ate, s identifice apropierile dintre un text literar
si curentele/doctrinele estetice la care poate fi ra-
portat sau particularitatile care-1 individualizeaza
in raport cu acestea, prin urmarirea competen-
telor generale ale programei de clasa a XII-a: 1.
utilizarea corectd si adecvatd a limbii romane in
diferite situatii de comunicare; 2. comprehensiu-
nea si interpretarea textelor; 3. situarea in context
a textelor studiate prin raportare la epocd sau la
curente culturale/literare; 4. argumentarea orald
si in scris a unor opinii in diverse situatii de co-
municare.

In clasele gimnaziale si in ciclul inferior al lice-
ului, textele literare au fost studiate preponderent
din perspectiva structurald (pand in 2017, odatd
cu schimbarea programelor de gimnaziu, cand
accentul cade pe modelul de dezvoltare perso-
nald). Programele pentru clasele a XI-a si a XII-a
sunt structurate pe principiul evolutiei fenome-
nului literar/cultural. In clasa a XII-a, studiul
vizeaza perioada interbelica (exclusiv poezia) si
perioada postbelicd, iar fiecare epoca este abor-
datd din perspective diferite, cu deschidere spre
abordari inter- si transdisciplinare.

Se urmdreste, cu alte cuvinte, imbinarea echi-
librata a proceselor de receptare si de producere a
mesajului, structurarea continuturilor din dome-
niul literaturii conform principiului cronologic, al
evolutiei fenomenului literar, abordarea diferen-
tiatd si diversa a epocilor/curentelor indicate in
programa prin texte literare pentru studiul apro-
fundat, studii de caz, curente culturale/literare,
dezbateri, alaturi de abordarea integratd a dome-
niilor disciplinei (textul literar studiat sau teme-
le propuse din domeniul literaturii devin nuclee
care genereazd discutarea unor probleme de lim-
bé - fonetica, vocabular, morfologie, sintaxa sau
exersarea/practicarea comunicarii orale si scrise).

Textele lui Preda pot fi studiate in clasa a IX-a,
la tema familiei (Morometii, vol. I), dar cu preca-
dere in clasa a XII-a, cAnd profesorul poate relua
si nuanta discutia despre Morometii, in contextul
analizei relatiilor dintre o operd studiata si clima-
tul cultural in care a aparut aceasta, prin raportare
la contextul istoric, social-politic, evenimential,
integrand deopotriva si trdsaturi ale curentelor
literare reflectate in textele studiate, inventariind
tipuri de roman din perioada postbelica (de pil-
d4, pentru studiul de caz , literatura aservita ide-
ologiei comuniste”, sunt propuse selectii din texte
literare apartinand unor autori precum A. Toma,
Dan Desliu, Mihai Beniuc, Victor Tulbure etc.,
dar si repere bibliografice ca Poezia unei religii po-
litice de Eugen Negrici, Literatura intre revolutie si
reactiune de Sanda Cordos, Tradarea intelectuali-
lor de Ana Selejan etc.).

Dintre textele de bazd, programa pentru clasa a
XII-a prevede studiul a douad romane (un roman
scris in perioada 1960-1980 si un roman scris
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dupd 1980, cu focalizare diferitd: tematica, tipo-
logicé etc.), a unei piese de teatru si a patru poezii
(apartindnd unor autori postbelici reprezentativi,
din una sau mai multe generatii afirmate in aceas-
ta perioada, de exemplu: generatia rizboiului, ge-
neratia 60, generatia ’70, generatia '80).

Pentru alegerea romanelor, profesorii se pot
orienta spre autori ca: Marin Preda, Alexandru
Ivasiuc, Augustin Buzura, Nicolae Breban,
Stefan Banulescu, Finus Neagu, Radu Petrescu,
Mircea Horia Simionescu, Sorin Titel, I. D. Sirbu,
Gabriela Adamesteanu, Mircea Nedelciu, Mircea
Cirtarescu, Ioan Grosan, Gheorghe Craciun si
altii.

Opera lui Marin Preda poate fi discutatd, cu
alte cuvinte, pornind de la universul morometian,
integrand elemente care tin de tematica familiei
sau de problematica intelectualului, dimensiu-
nea socio-istoricd, dar si aspecte care tin de con-
structia textului, perspectiva narativd, constructia
personajelor, modalititi de caracterizare, limbaj,
relatia incipit - final, stil direct si stil indirect li-
ber (cf. Intrusul, p. 17: ,M4, dsta, Célinescule, imi
soptea mesterul parcd ar fi vrut sa nu ma sperie si
sd nu fac vreun pas gresit (fiindcd asta e totul, sa
nu faci vreun pas gresit, fiindca atunci te-ai dus)
pe mine ma chema Cilin Surupiceanu, dar asa
imi spunea el mie, Calinescu, cum altii pe urma
nu-mi spuneau Surupaceanu, ci numai Suru, ca
pe cai, auzi, tu, zice, nu te mai dasitu aproape in
picioare, stai dracului jos, cd nu pot si ma uit la
tine”).

Cel mai popular text narativ al lui Preda dis-
cutat in scoald ramane Morometii (1955 - vo-
lumul I; 1967 - volumul al II-lea), dar o solutie
pentru ca elevii sa cunoasca complexitatea operei
lui Preda este alternarea cu alte romane, cum ar
fi Risipitorii (1962), Intrusul (1968) sau Cel mai
iubit dintre pdmdnteni (1980). Monografie a vietii
rurale din Campia Dundrii, romanul Morometii
surprinde viata tdraneasca, pe cale de disolutie, in
Silistea-Gumesti, cu citiva ani inaintea izbucnirii
celui de-al Doilea Razboi Mondial si pana in pe-
rioada instaurarii regimului comunist. Secventa
mesei in familie este un adevirat document de
viatd tdraneasca, ,,0 primd configurare a psiho-
logiei Morometilor” (Ovid S. Crohmaélniceanu).
Tabloul figurat este dominat de Ilie Moromete,
pater familias, veghind asupra copiilor inghesuiti
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in jurul unei mese joase: ,, Moromete stdtea parcd
deasupra tuturor”. Catrina relevd conditia feme-
ii in familia traditionald, ale cérei atributii erau
exclusiv de naturd casnicd, iar Ilinca si Tita sunt
agezate in proximitatea sa, ca simbol al afilierii
materne. Paraschiv, Nild si Achim sunt ,gata in
orice clipd sd se scoale si sd plece afard”, pozitia lor,
deloc arbitrard, anticipAndu-le plecarea de mai
tarziu. Niculae este singurul care nu isi giseste
loc la masi, ca semn al neintegrarii, prefiguran-
du-i-se, totodata, destinul singuratic. Episodul
mesei in familie dezvéluie conflictul dintre gene-
ratii: pe de-o parte, fiii cei mari isi marturisesc in-
tentia de a pleca la Bucuresti, iar, pe de alta parte,
mezinul familiei sustinut de Catrina, mama pro-
tectoare, incearca sa-1 convinga pe Ilie Moromete
sa-1 lase la scoald. Alte secvente narative prin care
se releva tema romanului sunt cele care urmaresc
progresiv treptele prabusirii lui Ilie Moromete ca
exponent al unei clase sociale pe cale de dispa-
ritie. Scena tdierii salcAmului (dublul vegetal al
lui Moromete, un ,axis mundi” narativ) suprin-
de o involutie evidenta in natura protagonistului.
Dintre fii, acesta il alege drept ajutor tocmai pe
Nila, care, mai robust in gandire, pare a nu inte-
lege gestul comis de tatél sdu. Banii obtinuti din
vanzarea lemnului lui Bélosu nu reprezinta decat
o solutie de compromis care poate scoate familia
din impasul financiar.

Confruntarea dintre exponentii celor doud
lumi, cea arhaicd i cea noud, trece in prim-plan
in volumul al II-lea, cand Niculae revine in satul
natal ca activist de partid si provaduieste dezide-
rate doctrinare, in timp ce tatil rdiméne tributar
unei traditii de generatii, conform céreia tiranul
traieste din munca la cAmp, si nu in colectivitéti
agricole care cedeazi productia statului. Desi pe
parcursul romanului, Moromete incearcd si-si
convingd fiul ca socialismul are multe dezavantaje,

Niculae considera ideologia comunistd ,,0 noud
religie a binelui”. Tandrul incepe sa-si puna intre-
béri in momentul in care un tiran isi pierde viata
pentru a scapa de colectivizare. Conflictul se re-
zolva prin scena finald a visului.

Incipitul volumului inti din Morometii este
simetric cu finalul. Romanul debuteazé cu obser-
vatia cd ,,in Campia Dunarii, timpul avea cu oa-
menii nesfarsitd ribdare’, in vreme ce propozitia
finald ,Timpul nu mai avea rabdare” prefigureaza
schimbdrile politice care aveau sd destrame dina-
mica rurald (colectivizarea). Volumul al doilea
incepe cu o interogatie retoricd prin care narato-
rul surprinde modificarea comportamentului lui
Moromete dupa fuga baietilor la Bucuresti: ,,in
bine sau in rau se schimbase Moromete, parca i
zburase mintea din cap”.

Ironia devine calea principala prin care
Moromete isi mascheazi nelinistile si isi afirmd
revolta fatd de o lume care ii salbéticeste copiii.
Replica sa ,,altd treabd n-avem, ne-apucim s stu-
diem” ascunde drama familiei de tip patriarhal,
unde doar tatal este impovirat cu asigurarea tra-
iului si nu isi permite ,,sacrificarea” unei maini de
lucru in favoarea ,,studiului”. Totodati, scena ta-
ierii salcAmului il surprinde pe Moromete vizibil
deranjat de intrebdrile incomode ale celor din jur,
motivdndu-si actul printr-o ironie labil exersata:
»Ca sd se mire prostii”.

Cu alte cuvinte, pentru a fi mai aproape de pre-
ocupdrile elevului de azi, e important sa reflectim
asupra intereselor sale de lecturd, asupra dinami-
cii lumii si a mecanismelor sale. Preda este un au-
tor complex, a cdrui putere std tocmai in temele
abordate, in maniera in care se raporteazi la per-
sonajele sale, la dramele si la modulatiile sufletesti
ale acestora.
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yMonstrul” sau magma
multiforma. Cum se
poate crea altfel decat
ceilalti un roman!

. Radu Bagdasar

n general geneza unui roman urmeaza un

parcurs canonic de tipul configuratie pa-

rentald, hormo-incipit, plan, textualizare.
Informatiile existente in arhivele manuscri-
se, epistolografia, interviurile, aproape toate
marturiile prezente in metadocumentele unei
opere converg citre aceasta schemd. Walter
Scott, Alfred de Vigny, Flaubert, Cehov, Zola,
Virginia Woolf, Rebreanu, Wilkie Collins ... fac
cu totii planuri inainte de a incepe constructia
la scard naturala.

Configuratia parentald este terenul favora-
bil (biografic, cultural, ...) pe care energia re-
prezentatd de hormo se grefeaza pentru a da
nastere incipitului: scanteia, embrionul vag,
confuz, partial care separd non-opera de gene-
z4. Din incipit va iesi intr-un prim timp planul,
forma structuratd a anecdoticii (mentald sau
scrisd), urmatd de forma adultd a romanului:
textualizarea definitiva.

Dar oare, absolut toti scriitorii lucreazd ur-
mand mai mult sau mai putin treptele acestei
progresii?

Maurice Barrés se culca concentrdndu-se
asupra unei idei seara. Dimineata nota ceea ce
inconstientul ii excava din profunzimile lui:
»[...] aceste gdselnite ale inconstientului lui
sau ale gandirii clare urmau si fie distribuite
ici si colo in camasi de culori diferite. [...] Iar
aceste bucati disparate, de calitate foarte di-
versd, in care pagini strilucite se invecinau cu
altele destul de sdrace si citeodata plate, sfar-
seau prin a compune o masa considerabila si
informd pe care el o numea [...] «xmonstrul»”
(Guitton 1986, 69).

»Monstrul”, o ,,masd hirsutd’, functiona ca
un fel de rdscruce, o intersectie conceptuala
de unde se putea porni in multiple directii.
Nu mai exista o scinteie unicd, un protoplan
»unic” si o monogenezd. Existd un ,cale-
idoscop”, o rascruce care deschide o pluralitate
de posibilitati anecdotice. Prezinta el un avan-
taj fata de microgeneza - incipit prelungit pana
la plan (detaliat)? Dupa opinia noastra, da.
Tocmai pentru faptul cd el nu inchide intr-o
cale cu sens unic spiritul scriitorului. Ti lasi
deschise o prodigioasa cantitate de posibilitati
de dezvoltare.

Pascal la vremea lui, in Cugetdri, nu con-
cepea altfel. Cind era traversat de furtuni de
idei care prin forta lucrurilor nu puteau fi duse
instantaneu la ultima lor consecinta, fixa pe
hartie aceste fulguratii care urmau sa fie dez-
voltate ulterior. Monumentul pe care il prega-
tea, Apologia credintei crestine, urma sa capete
o arhitecturd generala si s creasca din aceste
ganduri laconice: o pistd de explorat, un citat,

o expresie care ii venise in minte spontan, o
reflectie neasteptata asupra doctrinei cato-
lice. Dar existd si mici excrescente, ,idei de
planuri” dacéd nu chiar planuri, note de lectu-
ra, referinte. Suntem in plina euristicd in care
nimic nu s-a decis iar poate aceastd stare este
mai pretioasd decit o opera terminatd. Ea lasd
deschise nenumadrate posibilitéti fara a inchide
imaginatia scriitorului intr-un perimetru din
ce in ce mai limitat pe care evolutia canonica
a genezei, prin logica sintagmatica, i-1 impune.

Intre aceastd fazid si opera se interpune ma-
turizarea interioara. Singura instanta obscura,
incongstientul poate decide directia prodigioa-
sa care trebuie luatd de la rascruce pentru a
parveni la orizontul cel mai revelator.

In aceasti perioada in aparenti vida, ob-
serva Jean Guitton, singurul dupa stirea noas-
trd care a reperat si s-a ocupat de problema
monstrului, ,,[...] subzistd in spirit directii de
gandire, preocupari, de sentimente de lacu-
nd, scheme in curs de a se cduta pe ele insele
si, cum spunea Bergson, «dinamici». Spiritul
celui care cautd este plin de intrebéri, de idei
de manevra, de proiecte schitate, de itinerarii,
de pozitii de ciutare: cici spiritul nu doarme”
(Guitton 1986, 73).

= f.z.r}:;:L

Gergely Istvan

Muguri (1973), ipsos patinat

Metafora care intervine este cea a unei roti
luminoase care permite, ca in cazul lui Leibniz,
sa gazduiesti o totalitate contradictorie in spi-
ritul tau. Spitele rotii sunt ,directiile latente,
»asteptdrile”. ,Fiecare axd de gindire este o
promisiune si o sperantd”’(Guitton 1986, 74).
Iar in acest context, de asteptare activa, se in-
tdmpla - cea ce noi numim efect de biliard -
»[...] ca un gest, o vorba, un eveniment sa do-
bandeasca in acest context o semnificatie care
ne priveste doar pe noi”. Iar Guitton explici:
»,Cand ai [...] lucréri schitate, proiecte, atunci
incidentele, conversatiile, lecturile [...], totul
vine sa hrineascd, sd aducd un complement si
citeodatd raspunsul” (Guitton 1986, 75).

Magma multiforma, prin insusi statutul ei
de expresie preliminard a gandirii, va trebui
intr-un al doilea timp sa capete o forma: este
trecerea de la aceastd Ur Suppe initiala la o
forma definita, clara, inteligibila din exterior.
Lucrurile se pot petrece spontan, dar de multe
ori constringerile exterioare joaca un rol be-
nefic pentru cé trecerea de la o stare la alta se
face in durerile nasterii. Dupa acelasi Guitton,
faptul cd Balzac era ,ciuruit de datorii” a fost
o sansd pentru el, altminteri trecerea de la
idei preliminare la productii propriu-zise ar fi
somnolat incd in el. Surmontarea acestui prag,
analog unei nagsteri, este de multe ori dificil la
punctul de a friza durerea: ,trebuie sa te cru-
cifiezi cu propria pand” il sfatuia Lacordaire pe
Frédéric Ozanam. lar aici, o constrangere ex-
terioard, in general jenantd, poate juca un rol
indispensabil. Se pare ca opera lui Valéry cea
mai exemplard, care este Le Cimetiére marin si
careia autorul ii deplora lipsa de maturatie in-
terioar3, i-a fi fost smulsa aproape cu forta de
editorul sau pentru ca el o considera incd ame-
liorabild, si tot un editor i-a smuls lui Bergson
manuscrisul Deux soeurs care altminteri n-ar
fi vazut niciodata lumina zilei, dupd cum cel al
lui Tolstoi il obliga sa se intrerupd pentru a-i
trimite materialele promise Mesagerului rus.

Stendhal, care detesta tot ce era prestabilit,
balizat dinainte, utiliza metoda ,pasajelor in-
ductoare”. Dupa Jean Prévost, autorul celei mai
bune monografii asupra scriitorului grenoblez,
el prefera sd inceapa prin ,fragmente perfect
scrise” care stimuleazd imaginatia spre deose-
bire de plan care, prin simpla sa obligativitate
(teoreticd), stinge focurile de artificii ale ima-
ginatiei. Nota perfectd contine un detaliu care
atrage alte detalii creand in jurul ei un arhipe-
lag de sensuri. Dacd pentru scriitorul care se
corecteaza, observa Jean Prévost, efortul vine
dupa primul jet, pentru cel care improvizeaz,
efortul se plaseazd inaintea momentului scri-
sului. Stendhal nu incepea niciodata. El relua
sau continua. In muzicd Bach sau Haydn nu
improvizeaza bine decét prin variatii.

O solutie pentru iesirea din starea magma-
ticd a monstrului, stare provizorie, de tran-
zitie, ar putea fi cea pe care editorii au utili-
zat-o dupd moartea lui Pascal: clasind notele
in raport cu subiectele in jurul cirora gravitau,
crednd ,arhipelaguri’, ,agregate de gandiri’,
zone de coerentd, scopul final fiind de a defini
o ordine dotatd cu sens. Note, schite, articole
citite, tdieturi de presd, frinturi de tot felul se
vor randui in cartonul unei ,,axe de gandire”, in
vreme ce spiritul ramane destins, primitor, va-
cant, susceptibil de a primi marile sugestii ale
hazardului. Urmeaza un efort de ierarhizare
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care va adauga incd o notd de limpezime fostei
mase amorfe.

Dupa filosoful Alain, efortul de a trece de
la starea de indeterminare la starea ordonatd
a unei opere trebuie si vind in mod natural:
»,Cine se forteazd lucreaza contra sa insusi’.
Daci aceastd fraza are sensul ,,de a se depasi pe
sine insusi” de a iesi din propriile paradigme
spre o perspectivd mai cuprinzdtoare, atunci
Alain are dreptate. Stendhal, care in tineretea
lui astepta ,momentul de geniu”, a sfarsit prin
a-si pierde rabdarea si a-l forta. Pe magnifice-
le fructele ale acestui efort de autodepdsire le
cunoastem. Necesitatea trecerii la etapa urma-
toare, de clarificare si de punere in coerentd a
fragmentelor eteroclite, il determina de mul-
te ori, in conditiile unei dureroase frustratii a
sentimentului imperfectiunii, pe Valéry sa se
lamenteze: ,,nu cunosc opere terminate, nu stiu
decét lucrari abandonate” Perfectionismul il
conduce la sentimentul c3 si ceea ce terminase
era in fapt abandonat, pentru ca se afla incd
undeva pe drumul ascensiunii catre desavarsi-
re. Timpul limitat si diverse alte constrangeri
ulterioare nu-i permiteau in mod obiectiv sd
ducd scrierea la nivelul de sublimitate pe care
l-ar fi dorit. Legéturi intre idei trebuie constru-
ite, tranzitii trebuie amenajate, ideile interme-
diare nu trebuie sa lipseasca, tot ce paraziteaza
esentialul trebuie eliminat. Pentru cd abunden-
ta este defectul multor carti, remarcd Guitton:
totul este spus, dar nimic nu reiese.

Daca aspiratia lui Valéry este cum nu se
poate mai laudabild, in momentele trecerii de
la o stare la alta spiritul creatorului nu trebuie
sd se lase paralizat de ideea perfectiunii care
finalmente raméine o himera. Existd si un re-
vers relativizant compensator: unei materii i se
poate prefera o alta, unei dispozitii a materiei
i se poate prefera o alta, contururile planului
care se prezintd nu trebuie sd aiba de la ince-
put o precizie matematica: el poate fi amendat
ulterior. Ideea nu este insd cea unei coerente
banale, a ciadea in ceea ce este admis de toti,
ci a escalada varfurile a ceea ce nu este admis
decat de inteligentele cele mai perspicace, de a
face vizibild fata invizibila a lucrurilor.

Probabil cd, constient sau inconstient,
unii autori tezaurizeaza ceea ce ar putea ser-
vi de scintei pentru noi proiecte semnificati-
ve. Ni se pare cazul Caietelor lui Valéry, cel a
Fragmentariumului eminescian, listele de su-
biecte le lui Tolstoi. Existd perioade din viata
unui autor cind spiritul atinge nivele de efer-
vescentd incat produce mai mult decat ce poa-
te realiza. Ceea ce produce acest tip de stocuri
ideatice.

Concluzia pe care existenta ,,magmei mul-
tiforme” o permite este cd, daci pentru marea
majoritate a cazurilor calea canonicd regald in
creatie este cea in patru (cinci) trepte de cres-
tere fantasmatic-textuala descrisd in capitolele
anterioare, exista si itinerarii mentale hetero-
doxe, rare, care completeaza evantaiul posibili-
titilor creatoare.
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Intampliri celebre la Facultatea
de Filosofie din Bucuresti (XVI)

. Nicolae luga

Profesorul N. Tertulian cercetat
pentru venituri ilicite

N. Tertulian a fost unul dintre profesorii mari
ai Facultdtii de Filosofie de la Universitatea din
Bucuresti. Lumea literara il percepea in primul
rand ca eseist si, fiindcd isi semna cértile intotdeau-
na numai cu initiala prenumelui, ca si G. Célinescu
de exemplu, oamenii credeau cd il cheama Nicolae,
si asa ii si ziceau si i scriau numele prin reviste. In
realitate, numele lui de botez era Nathan (nascut
ca Nathan Veinstein, la Iasi, in anul 1929). A pre-
dat Estetica si era un profesor poliglot si profund
care ar fi putut onora o catedrd de Estetici la ori-
ce universitate europeand. Intr-o vreme (anii 70)
in care facultitile de Filosofie din Romania, atatea
cate erau (trei la numar: Bucuresti, Clyj si Iasi) erau
puternic ideologizate si pline de dascéli semnidocti
si stalinisti sinistri, N. Tertulian era profesorul care
preda dupd filosofi occidentali, precum Benedetto
Croce, Georg Lukacs, Arthur Schopenhauer, Hans-
Georg Gadamer, Jean-Paul Sartre sau Martin
Heidegger si publica studii intinse in reviste mai cu
seamd de expresie francezd: Revue de métaphysique
et de morale, Bulletin de la Société francaise de phi-
losophie, La Quinzaine littéraire, Les Temps moder-
nes si altele. In urma unor incidente dubioase, cel
mai probabil provocate, a fost scos de la catedra si
trecut in cercetare in anul 1975, ocupand un post
de cercetitor stiintific la Institutul de Istorie a Artei
al Academiei. Prietenii lui din Franta, intre care
si celebrul Mikel Dufrenne, au protestat fara suc-
ces la Ministerul Invdtamantului de la Bucuresti,
dupd care l-au ajutat sa emigreze. N. Tertulian a
pérasit Romania in 1980, s-a stabilit mai intdi la
Universitatea din Heidelberg si mai apoi din 1982
la Paris, unde a obtinut un post de director de stu-
dii la Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales,
unde a rdmas pana la retragerea sa din activitate. A
trait 90 de ani.

Profesorul Tertulian suferea puternic pentru fap-
tul ci a fost indepartat de la catedra, era foarte ata-
sat de studenti, poate si pentru faptul ci nu avea co-
pii, ne trata pe unii dintre noi ca si pe copiii lui si, in
consecintd, ne invita sa-1 vizitam acasd, in grupuri
mici de cite doi - trei. Eu am fost unul dintre acesti
studenti. Am mers la el acasd impreuna cu colegul
de grupd Célin Vlasie (viitorul poet si editor), pro-
fesorul locuia central, foarte aproape de Ministerul
Invitamantului, pe strada Putul cu plopi, de fapt
o stradutd care pleca din Stirbei Voda si dadea in
Nuferilor, actuala General Berthelot. Aici stitea in-
tr-o vild superba, acoperitd de verdeatd. Tinea cu
noi un fel de seminarii ad-hoc, apoi ne servea cu
fructe si ne lasa sa-i admiram biblioteca, erau raf-
turi nu doar pe pereti, ci si pe interval in mijlocul
camerei, ca in depozitele de carti de la bibliotecile
publice.

Am cunoscut-o si pe doamna sa, nimeni alta
dect scriitoarea Georgeta Horodincd, fosta multa
vreme redactor sef la revista de literaturd univer-
sala Secolul XX, o revista care ficea o figura apar-
te pe vremea comunismului roménesc. Aici s-au
tradus si publicat in premierd in limba roménd

multe capodopere ale literaturii si filosofiei uni-
versale, dacd ar fi si amintesc numai Lighea lui
Giuseppe Tomasi di Lampedusa, ori Tractatus - ul
lui Wittgenstein. Am dedus ca profesorul nostru
avea o contributie importantd la stabilirea continu-
tului revistei.

Agasati probabil de interventiile din strdinata-
te in favoarea revenirii lui N. Tertulian la catedra,
cei din conducerea Facultatii i-au aruncat si tind
in mana un cartof fierbinte: s raspunda din par-
tea Decanatului si a Organizatiei PCR de cenaclul
literar ,,Charmides” al studentilor de la Filosofie.
Povestea acestui cenaclu, care purta numele unui ce-
lebru personaj din Dialogurile lui Platon a inceput,
cred, prin 1975. Omul cu initiativa si primul prese-
dinte al cenaclului a fost un student, viitorul scriitor
si persoand publicd Stelian Tanase. El a umblat pe la
toate forurile §i a obtinut aprobdrile pentru denu-
mirea cenaclului si pentru denumirea unei reviste
pe care urma sa o scoatem, revista care se numea
Universitas, care de fapt a mai existat cu acest titlu i
a fost desfiintatd dupa vizita familiei Ceausescu in
China si Coreea de Nord in 1971. Am pornit la trea-
bé cu entuziasm, dar cenaclul a rezistat mai putin
de doi ani si revista mai putin de doud numere. Noi,
studentii, eram greu de strunit, vorbeam uneori in-
clusiv tot felul de prapastii, iar profesorul Tertulian
era un om bonom, cu vorba rard si cumpanitd, de
o politete si urbanitate desavarsite, nu apuca si ne
contrazicd si nici sd ne opreascd. Informatorii isi fa-
ceau treaba si oalele s-au spart in capul béatranului
intelept Nathan, cu nume de profet biblic. I s-a luat
indrumarea cenaclului si de atunci nu l-am mai va-
zut prin Universitate. In locul lui a fost numit profe-
sorul Ion Ianosi, dupé care a urmat o analizd severd
a activitatii de cenaclu. Denumirea cenaclului a fost
schimbatd din Charmides in Universitas, pentru
motivul cé ,,Platon a fost filosof idealist” (viitorul
academician Gheorghe Vladutescu a fost pus sd
recite blasfemia asta, dar e drept ca omul era man-
gd), iar revista a fost rebotezatd intr-un mod mai
adecvat in ,,Convingeri comuniste”, un titlu pe care
studentii il pronuntau ,,Coco’, nu fird o anume em-
fazd. Cenaclul a dispérut de la sine, iar poetii talen-
tati care nu au vrut sa se lase pagubasi au migrat, in
frunte cu Cilin Vlasie, la nou-infiintatul ,,Cenaclu
de luni’, condus de profesorul Nicolae Manolescu
de la Filologie.

Profesorul N. Tertulian se afla intr-o rivali-
tate pronuntatd cu alt profesor, care aspira ca el
sa fie singurul titular al cursului de Esteticd de la
Facultatea de Filosofie. In aceste imprejuriri s-a fa-
cut cunoscut si motivul sau pretextul scoaterii lui
Tertulian de la catedra si trimiterii lui in cercetare.
Se zicea cd ar fi manarit niste bani dintr-o afacere
ambigua cu niste drepturi de autor, din care si-ar fi
cumparat o masina. Au fost formulate denunturi si
Tertulian a fost supus procedurii de verificare a ave-
rii prevazuta de Legea nr. 18/ 1968. Nu se stie ce o fi
fost adevarat si ce nu, fapt este cd masina domnului
profesor N. Tertulian, o Dacie 1300 nou-nouta de
culoare albastrd a stat citeva luni, zi si noapte, par-
cata in niste boscheti in spatele cladirii Universitatii.

|
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Reprezentanti de seama
ai exilului romanesc.
George Cioranescu

. Ani Bradea

in marea familie de intelectuali roméni

a Ciorédnestilor, o adevératd dinastie de

carturari, face parte si cel ciruia ii este de-
dicat textul de fat, triitor si mort in exil, precum
celebrul siu frate Alexandru Ciordnescu, despre
care am scris in numadrul din 16 aprilie, anul cu-
rent, al Tribunei. Ficeam atunci o scurta referire
la traditia cirturdreascd a acestei familii, nu voi
relua aici ceea ce am scris in acel articol, dar, in
completarea celor deja expuse', precizez ca Ion® si
Ecaterina Ciordnescu, invatitori in Moroeni, ju-
detul Dambovita au avut noud copii, toti cu stu-
dii superioare, unii dintre ei cu merite intelectuale
deosebite. Prima niscutd, Ana (in familie i se spu-
nea Neta), licentiata in geografie, a fost profesoa-
rd in Bucuresti; Nicolae (Nicu pentru cei apropi-
ati) licentiat in stiinte, doctor in matematicd, bun
prieten cu Ion Barbu si Alexandru Rosetti, a fost
profesor si apoi rector al Politehnicii bucurestene;
Ion (Nelu sau Nelus in familie) a fost poet si tradu-
cator, a fondat revista Vldstarul a Liceului ,,Spiru
Haret” (unde a activat, printre altii, Mircea Eliade),
din pécate a murit foarte tandr, la doar 21 de ani,
de tuberculozi, apucind totusi in scurta sa via-
td sa publice doud volume de poezii, un al treilea
apdrand postum sub ingrijirea lui Tudor Vianu;
Constantin a fost al patrulea copil al familiei (i se
spunea Tica) a studiat la Universitatea Politehnica
din Bucuresti, a devenit inginer mecanic la Fabrica
de Avioane din Brasov, donindu-si primul salariu
fratelui siu Alexandru (dupd cum povesteste aces-
ta in amintirile sale), care-si dorea si faci cercetari
in arhivele venetiene; Ecaterina (sau Tota, cum era
cunoscutd de catre membrii familiei si prieteni) a
fost o chimista renumiti, autoarea unor studii ino-
vative privind medicamentele de sinteza, membra
a Academiei Romane si a altor academii si asoci-
atii prestigioase din strdinatate, cdsitoritd cu un
mare chimist, profesorul Costin Nenitescu; cel
de-al saselea copil al familiei, Alexandru, absol-
vent al Facultitii de Litere si Filozofie din cadrul
Universititii Bucuresti, doctor in litere la Sorbona,
a fost un savant recunoscut in intreaga lume cu
multiple competente (lingvist, diplomat, drama-
turg, enciclopedist, eseist, etimolog, istoric, poet,
traducator, profesor), care a infiintat prima catedrd
de literaturd comparatd din Spania, la Universitatea
»La Laguna” din Tenerife, Insulele Canare, unde a
trait pana la sfarsitul vietii sale, in anul 1999; Maria
(Mimi pentru apropiati) a fost medic; iar Elena, al
optulea copil (cu poreclele de Lilica si Lula), a fost
singura care, dupa spusele fratelui sau Alexandru,
a evitat ,,contaminarea universitara’, fiind insi o
autodidactd care a citit enorm si a scris un roman,
din pécate rdmas nepublicat; iar mezinul familiei,
George, licentiat si doctor in drept (cu teza intitu-
latd ,Romanii si ideea federalistd”, publicatd mai
tarziu in volum?®), a fost avocat in tard si asistent
al Politehnicii bucurestene, apoi, in strdinatate,
diplomat al Institutului de Studii Internationale
din Paris, secretar al Fundatiei ,,Carol I” (mutata

tot la Paris), redactor si director adjunct al depar-
tamentului roménesc de la Radio ,,Europa Liberd”
din Miinchen, ulterior cercetator si sef de sectie al
Institutului din cadrul aceluiasi post de radio.

George Ciordnescu s-a nascut la 19 martie 1918
in casa familiei sale din Moroeni, localitate in care
urmeazd studiile primare, continuate la Liceul
»Sf. Sava” din Bucuresti, iar in anii 1940 si 1941
devine dublu licentiat, in stiinte politico-econo-
mice si in stiinte juridice, la Facultatea de drept
din Bucuresti. Profeseazé apoi ca avocat pe langa
Baroul din Bucuresti, iar in 1946 devine doctor
in stiinte politico-economice, la Cluj, pentru ca
un an mai tarziu sd obtind o a treia licentd, de fi-
losofie, tot la Facultatea de Drept a Universitatii
bucurestene. Anul 1947 este si anul plecarii din
Roménia, pentru a trdi la Paris o vreme, apoi la
Miinchen pénd la sfarsitul vietii®.

Activitatea politica ii ocupd cea mai mare par-
te a timpului petrecut la Paris. Datoritd ideilor
sale, expuse si in teza de doctorat, este conside-
rat un adevéarat deschizitor de drumuri pentru
constructia unei Europe unite democrat cresti-
ne, fiind unul dintre fondatorii, in chiar anul in
care ajunge in Franta, ai organizatiei Federaliste
»Nouvelle Equipes Internationales”, numitd mai
apoi ,Union Internationale des Démocrates
Chrétiens” Din 1949 este diplomat al Institutului
de Inalte Studii Internationale de la Paris, iar in
anul 1954 devine deputat al tineretului in primul
Parlament european (cu sediul la Viena). In se-
dintele congreselor la care a participat a denuntat
oprimarea tineretului de catre regimurile comu-
niste din Europa Centrala si de Est, cerand, de pil-
da, in 1977 la Versailles, ca refugiatii din Europa
de Résdrit sa primeascd pasaport european si
dreptul la vot pentru Parlamentul European®. Dar
implicarea politica ii aduce (previzibil, de altfel) si
destule dezamagiri. Intr-o insemnare din 4 mar-
tie 1949 (Paris), avea sa concluzioneze impresiile
unei sedinte la care participase alaturi de un im-
portant lider politic din Franta, scriind, printre
altele: ,Nu ma pot sprijini pe o gardd constanta
de prieteni. [...] E momentul s ma intreb: pentru
ce ma zbat si fac politicd? Am reusit sa injghebez
0 miscare frumoasd, pe un program politic in-
teresant, cu colaborare striind. Avem de studiat
programele politice ale partidelor democratice si
socialiste occidentale si organizatia sindicatelor
din Apus. Dar lumea nu se aratd dispusa si ur-
meze pe calea seriozitétii. Pentru ei cuvintele de
«organizare» §i «activitate» sunt numai teme de
agitatie, pentru a intretine nemultumirea si a-si
crea eventual o trambulind personald. Am luat o
hotédrare mare. Voi spune nu si politicii, cum am
sd spun si dragostei”. Nu va intoarce spatele nici
uneia nici alteia, dupa cum aflim din alte pagini
de jurnal, din corespondenta sa, precum si din
marturiile celor care l-au cunoscut, dar unii prie-
teni 1i vor reprosa timpul prea mult alocat politicii
in detrimentul culturii (unul dintre acestia a fost

George Cioranescu (1918-1993)

Alexandru Busuioceanu, despre care am scris in
numerele precedente ale Tribunei).

In plan cultural, poate cea mai importanta im-
plicare a lui George Cioranescu din anii parizi-
eni a fost activitatea din cadrul Fundatiei Regale
Universitare ,Carol I”, reinfiintatd in capitala
Frantei in decembrie 1950, la doi ani dupa des-
fiintarea ei din Roménia de cétre regimul comu-
nist, la initiativa si cu sprijinul Regelui Mihai,
redeschiderea oficiala avand loc in data de 15
februarie 1951. Secretariatul Fundatiei i-a revenit
lui George Cioranescu din 1951 pana in 1955 si
apoi din 1957 pani in 1958. In toti anii in care
a functionat aceasta institutie, in centrul preocu-
parilor sale s-au aflat: editarea de reviste, carti si
brosuri scrise de autori romani din exil; distribu-
irea de carte roméneascd si despre Romania la bi-
blioteci franceze si europene; acordarea de burse
studentilor roméni lipsiti de mijloace materiale
pentru a-si urma studiile; ajutorarea creatiei artis-
tice si stiintifice a intelectualilor roméni din exil;
precum si organizarea unor serbari nationale cu
caracter aniversar sau comemorativ. Lovitd, pana
la urm4, de lipsa sustinerii financiare, in toamna
anului 1974 Fundatia a fost silita sa-si inceteze
activitatea, biblioteca si arhiva acesteia fiind de-
pozitate la Biserica Roméana din Paris. De unde
avea si fie mutata in alte doud locuri, ultimul fi-
ind un depozit de pe strada Drouot, depozit care
avea s fie mistuit de un incendiu, disparand ast-
fel toate cartile si documentele Fundatiei ,,Carol
I” de la Paris. Un adevarat miracol avea insa s
se intdmple gratie Galateei Cioranescu, in calitate
de donatoare a arhivei rimase in urma decesului
sotului sau, George Ciordnescu, care cuprindea si
o serie de scrisori (practic intreaga corespondentd
de pe vremea in care a fost secretarul fundatiei)
precum si documente pe care le intocmise si pas-
trase in copie. Toate au fost ordonate, inventariate
si publicate de citre cercetitorii Matei Cazacu si
Crisula Stefanescu intr-un volum’ aparut in 2007,
volum care are o mare valoare documentar3, re-
unind in fond singurele marturii privind activita-
tea pariziand a Fundatiei ,,Carol I”. Astfel, volumul
editat de Institutul Cultural Romén este singura
sursd pentru cei interesati de a se documenta cu
privire la activitatea Fundatiei din anii in care a
functionat la Paris®.

Activitatea culturala din exil a lui George
Ciordnescu nu s-a limitat doar la exercitarea
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functiei detinute in cadrul Fundatiei ,,Carol I”’; el
s-a manifestat in acelasi timp ca un scriitor activ,
publicand versuri, proza, eseuri, articole pentru
enciclopedii, traduceri, etc. I-au apédrut volumele
de poezie: ,Ystud. Poeme amare” (1950); ,,Codicil”
si ,,Poeme fira raspuns”(1952); ,Poeme prea tar-
zii’(1954); ,,Morior ergo sum”(1981); ,Catrene
definitorii diezate”(1987); ,,Metaerotism ima-
ginar’(1990). In anul 1986 publica la Miinchen
splendidul volum, o adevirata operd de artd in
sine, ilustrat magistral de Eugen Drigutescu’,
»Mai aproape de ingeri. Traduceri din lirica reli-
gioasd’, care cuprinde tdlmdciri in limba roménd
ale unor texte apartinind, printre altii, Sfantului
Augustin, Sfantului Francisc din Assisi, lui
Miguel de Unamuno, David Gascoyne, T.S. Eliot,
etc. Volumul este o ilustrare clari a ceea ce spu-
nea Alexandru Ciordnescu, despre ambitia frate-
lui sau de a scoate cele mai frumoase (din toate
punctele de vedere) carti din exil. Alexandru a
fost de fapt fratele cu care a impartit (avind in
vedere cd amandoi au trdit cea mai mare parte
din viata in afara tarii) experienta exilului si cu
care a intretinut o bogata corespondentd in tot
acest timp, intalnindu-se uneori, pentru scurte
perioade de timp, la Paris, Miinchen sau Santa
Cruz de Tenerife. Prin grija doamnei Crisula
Stefinescu aceastd corespondentd a fost adunata
intr-o carte', care, dincolo de caracterul ei per-
sonal, ofera o multitudine de informatii despre
contextul socio-politic al vremii, despre exilul ro-
ménesc si felul in care traiau, gindeau si scriau
exponentii acestuia, si nu in ultimul rdnd despre
demnitatea cu care fiecare si-a purtat dramele
proprii departe de tara, de familie si de cei dragi.
Se stie ca Alexandru Ciordnescu avea doi copii
in Roménia, retinuti ca zdlog de regimul comu-
nist de la Bucuresti, iar corespondenta celor doi
frati dezvaluie culisele acestei drame, incercirile
disperate ale périntilor de a-si riscumpara copiii,
pericolul pentru cei din tard pe care-l constituiau
aceste interventii, precum si incercarile de a pri-
mi vesti despre ei. Intr-o scrisoare pe care George
o expedia din Paris fratelui sdu din Tenerife, la
7 aprilie 1949, gasim urmitorul fragment (dar
asemenea referiri sunt numeroase pe parcursul
anilor): ,Cred cd ar fi mai intelept sd intrerupem
corespondenta cu tara, chiar cAnd e prin scrisori
deschise. Sunt informat cd de la 1. IT1 li se fac fise
celor ce primesc scrisori din striinatate. Au fost si
cazuri de arestari pe motivul dsta”'.

Pe léngd volumele de versuri, George
Ciordnescu si-a publicat unele conferinte cu ca-
racter istoric, numeroase eseuri, articole si lucréri
politice, texte pentru enciclopedii si impresii de
calatorie, multe dintre acestea necunoscute inca
publicului cititor romén. Mutat la Miinchen,
pentru inceput ca redactor al postului de radio
»Europa Liberd’, a infiintat Cenaclul ,,Apozitia’,
care a devenit apoi cea importantd institutie cul-
turald a romanilor din exil, initiind de asemenea
si editarea revistei cu acelasi nume. Tot sub aceas-
td umbreld vor aparea o serie de volume ale auto-
rilor romani din strainitate, unul dintre ele a fost
»Mai aproape de ingeri’, despre care scriam mai
sus si in legatura cu care gasim referiri in ,,Pagini
de jurnal miinchenez™* ,Duminicd, 1 septem-
brie 1981. Telefonez lui E. Drigutescu, anuntan-
du-i aparitia apropiatd a volumului Mai aproape
de ingeri, ilustrat de el” [...] Marti, 3 septembrie
1981. [...] 9,15h las un mesaj inregistrat telefonic
pentru Radu Maier", multumindu-i pentru cola-
borarea tehnic, la tiparirea plachetei”.

Cei care l-au cunoscut pe George Cioranescu

i

Adam si Eva (1965), relief din ipsos

Gergely Istvan

vorbesc despre o persoana extrem de activa, care
ar fi lucrat continuu dacé ar fi fost posibil, si in
acelasi timp generos cu cei care-i cereau ajutorul
si extrem de ospitalier cu cei care-i treceau pragul
casei. Crisula Stefinescu scrie in finalul textului
sau introductiv pentru volumul ,Pagini de jur-
nal..” (ICR, 2003): ,,Asa l-am cunoscut pe George
Ciordnescu: bucuros de oaspeti si de vorbe de
spirit, bun povestitor, generos fara rezerve, mereu
curtenitor si prevenitor, bucurdndu-se de fiecare
clipa ca si cum ar fi fost cea mai frumoasa a vietii,
placandu-i sa scrie si sd povesteasca, sd se auda si
sd-i audd pe cei din jur, copilaros cand imprejuré-
rile 1i permiteau, matur cind ele o cereau, indepli-
nindu-si indatoririle de serviciu ca pe o misiune.
Bolnav in ultimii ani de viat3, a continuat si spere
pand in ultima clipd ca va invinge boala si va pu-
tea sd lucreze incd multd vreme. N-a fost s fie asa.
George Cioranescu se stingea din viata la 6 februa-
rie 1993, la cateva zile dupa ce, pe patul de spital,
facuse ultimele corecturi la un volum de tradu-
ceri din lirica americand, volum aparut postum.
Disparea o daté cu el «o institutie miincheneza»”'.

Dar cu sigurantd cel mai bine l-a cunoscut fra-
tele sau, Alexandru Ciordnescu, care in volumul
de amintiri®, apérut intr-o primi editie la Editura
Fundatiei Culturale Roméane din Bucuresti, in anul
1995, adica ulterior mortii lui George Cioranescu,
scria: ,,Toata viata lui a fost foarte densd, pentru
cd a vrut sa facd multe lucruri, pe care le-a si fi-
cut, fard sa-si menajeze timpul de odihna. Acesta a
fost, de altfel, singurul punct de discrepanta dintre
noi. i plicea sa lucreze si, daci ar fi putut, ar fi lu-
crat 24 de ore pe zi, ceea ce n-a intrat niciodata in
speculatiile mele. Ii plicea si primeasca, oricind
si pe oricine, pe cand eu am considerat totdeau-
na vizitele ca o corvoada. El nu era niciodata liber.
Dupa ce plecau vizitatorii, se aseza la masina de
scris. De cele mai multe ori se scula la 4 dimineata,
ca sa scrie cateva versuri sau o poema. Cand pleca
in vacantd, isi organiza caldtorii cat mai indelun-
gate si mai laborioase; turismul lui era un turism
studios, pe care-1 repovestea apoi in fotografii,
in note si descrieri din care a publicat impresiile
din Canare si din Grecia. Practic, a vizitat toatd
Europa, afard de Rusia si America de la Valparaiso
la Niagara. Unele descrieri de célatorie au ramas
amestecate printre hartiile lui. A avut i o activitate
politica impresionantd, pe plan roméanesc si euro-
pean, in cadrul criticii comunismului. Ani intregi
a vorbit pe undele Europei Libere, adresindu-se

romanilor subjugati. A scris §i a publicat o sutd
de scrieri personale, versuri, traduceri din poezia
straind, studii istorice, literaturd in proza; si, pen-
tru romanii din exil, a fondat si condus pana in
ultimele zile Asociatia culturald Apozitia si revista
literard a acestei asociatii. I se datoreazd initiativa
bustului lui Eminescu inaugurat la Miinchen”.

La Radio Europa Liberd, George Cioranescu a
fost angajat mai intéi ca redactor al departamen-
tului romanesc, unde a lucrat sub pseudonimul
Gheorghe Timofte (asa cum lucrau toti redacto-
rii romani din teama de a nu-si expune opresiu-
nii comuniste rudele rimase in tard). A detinut
apoi functia de director adjunct al departamen-
tului romanesc, dar, in urma unei neintelegeri
cu directorul Noél Bernard, pe marginea anga-
jarii la radio a unui personaj controversat, Harry
Baranga (fiul scriitorului Aurel Baranga), isi dé
demisia din aceastd functie de conducere. Nu insd
si din cea de redactor, cum gresit intelesese con-
ducerea postului, iar urmarea acestui incident a
fost inldturarea sa din radio, un proces derulat pe
parcursul a sapte ani, pe care George Cioranescu
l-a castigat, cu obligatia radioului de a-l reinca-
dra in postul detinut initial. Va respinge insd
postul de redactor, lunga perioada a procesului
apropiindu-l de domeniul cercetarii il determi-
nd sa opteze pentru Sectia de cercetare a Europei
Libere, renuntand la oportunititile pe care micro-
fonul radioului i le-ar fi putut conferi. Cu toate
acestea ,la disparitia lui George Cioranescu, Jim
Brown (unul dintre directorii americani ai Radio
Europa Liberd, n.m.), aducandu-i un ultim oma-
giu, spunea ca «printre contemporanii sai, George
Cioranescu a fost un adevirat urias, un urias atat
prin caracter, cat si prin inzestrarile sale», cd «in
fiecare institutie existd oameni care constituie co-
loana ei vertebrald» si cd este exact ceea ce fusese
George Cioranescu pentru Europa Libera™s.

Chiar daca Alex Stefanescu spunea intr-un ar-
ticol'” cd ,,George Ciordnescu nu si-a facut nicio-
datd mari iluzii in legatura cu valoarea versurilor
proprii’, cu toate ca el ,considera creatia poeticd
o abstragere din activitatea curenta, cu un mod
solemn de a accede la secretul existentei’, iar po-
ezia - ,un gen literar privilegiat”; consider ca ver-
surile sale, la fel ca in cazul altor exilati, au avut si
au valoare de document, de marturie a dramati-
celor trdiri si sentimente care au tranzitat sufle-
tele acestor incercati ai sortii. Drept pentru care
imi voi incheia textul cu un colaj de versuri din-
tr-o poezie a lui George Ciordnescu, inspiratd de
Cimitirul din Atena, acel ,condensat de moarte’,
cum numea el asemenea locuri care ,,ne pot dez-
valui ceva din duhul nepieritor al unei civilizatii
stinse sau care-si tdinuieste, in viata fiind, adeva-
rata ei fatd”: ,Doamne, mé rog pentru cei ce-au
uitat sd se-ndure // Pentru cei ce cred ca timpul
e bani, cand de fapt e destramare // Pentru cei ce
stiu multe, dar nu stiu cé esti™*®.

Note

1  Informatiile privind membrii familiei provin din
articolul ,Neamul Cioranestilor. Portretul unei fami-
lii de intelectuali romani’, de Anca Vancu si Corina
Slamnoiu, publicat in ,Weekend Adevarul’, editia din
19.03.2016.

2 Ion Ciordnescu reuseste si-1 impresioneze cu ca-
litatile sale de dascal pe Spiru Haret, care-1 trimite sd
studieze metodologia invdtimantului pentru copii cu
nevoi speciale la Berlin, in Germania. Dupi doi ani de
cursuri se intoarce in tard, refuzand un post de profe-
sor la o scoala din Breslau. Se dedica invatimantului
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special si devine inspector in minister (anul 1927),
ulterior a elaborat si publicat manuale care au stat la
baza cursurilor in scolile pentru copii cu deficiente de
vorbire si auz.
3 George Cioranescu, ,,Romanii §i ideea federalistd”,
Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1996
4  Mihai Gabriel Popescu, Stefan Ion Ghilimescu,
,Dinastia de cirturari a Cioranestilor”, Editura
Bibliotheca, Targoviste, 2000
5 lulia Gherca, ,,30 de ani de la moartea lui George
Ciordnescu, personalitate a exilului roménesc din se-
colul al XX-lea”/turnul-cetitii.ro/02.06.2022 (In acest
articol este gresit calculata comemorarea, dupd ce anul
mortii lui George Cioranescu nu este indicat corect:
este vorba despre 6 februarie 1993 si nu 1992, cum ero-
nat apare in text.)
6  George Cioranescu, ,Pagini de jurnal. Portrete.
Amintiri>, Editura Institutului Cultural Roman,
Bucuresti, 2003, cu un cuvant introductiv si nota asu-
pra editiei de Crisula Stefinescu
7 ~George Ciordnescu si exilul roménesc.
Documente din arhiva Fundatiei Regale Universitare
«Carol I»”, Introducere de Matei Cazacu, Editie de
Matei Cazacu si Crisula Stefinescu, Ed. Institutul
Cultural Roméan, Bucuresti, 2007
8 ,[...] acum cétiva ani, cercetdnd arhiva lui George
Cioranescu de la Miinchen, am avut surpriza si bucu-
ria sa descopdr cd acesta pastrase cu sfintenie toata co-
respondenta din vremea cét a fost secretar, dar §i dupd
aceea, cu presedintii i unii membri, cu secretara (pand
in 1964) Virginia Gheorghiu, o adevérata cronici in-
ternd a Fundatiei. Ciordnescu mai conservase adesea
si copii dupd propriile sale scrisori de raspuns, ceea
ce a permis reconstituirea partiala a arhivei Fundatiei.
Impreund cu doamna Crisula Stefinescu am incercat
sd punem in ordine aceste hartii, cite s-au mai pas-
trat, si care formeazd materie pentru un volum masiv
pe care il prezentim azi publicului roménesc in edi-
tia Institutului Cultural Roman” - Paris, 11 septem-
brie 2005, Matei Cazacu in ,Introducere” la volumul
»George Cioranescu si exilul romanesc..”, op. cit., p.13
9 A se vedea textul pe care l-am scris si publicat in
numarul din 1 aprilie curent al Tribunei, despre o per-
sonalitatea artistica recunoscuti la nivel international,
pictorul si graficianului Eugen Dragutescu.
10 ,Corespondenta Alexandru Ciordnescu - George
Ciordnescu 1946-1964 (Scrisori din arhiva George
Cioranescu)”, Editie ingrijitd si cuvant-inainte de
Crisula Stefinescu, Editura Bibliotheca, Targoviste,
2011
11 ,Corespondenta Alexandru Ciordnescu — George
Cioranescu...; op. cit., p.38
12 In George Ciorinescu, ,,Pagini de jurnal...”, op. cit,
pp.137-138
13 Radu-Anton Maijer este un pictor romén care
traieste in Germania (initial a locuit la Miinchen,
acum lucreazd si detine o galerie de arta in orasul
Fiirstenfeldbruck), cu o prodigioasi activitate artistica
in strainitate. Pentru informatii mai aprofundate, se
poate vedea interviul pe care l-am realizat cu artistul,
»A trai din artd este deja o artd in sine”, la 7 octombrie
2020, inclus in volumul ,Tara de la capétul drumului.
Biografii exilate”, Editura Tribuna, 2020.
14 In George Ciordnescu ,,Pagini de jurnal..”, op. cit.,
p-11
15 Alexandru Cioranescu, ,Amintiri fird memorie”,
Editura Spandugino, Bucuresti, 2019 (pp.82-83)
16 Crisula Stefanescu in George Cioranescu, ,,Pagini
dejurnal..”, op. cit., p. 8
17 Alex Stefdnescu, ,,Un umanist: George Ciordnescu’,
in revistacultura.ro, nr. 261/18 februarie 2010
18 George Cioranescu, ,Pagini de jurnal..”, op. cit., p.
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. Carlos d'Ors

Carlos d’'Ors (San Sebastidn, 1951)
este doctor in istoria artei, pictor,

"

ilustrator, prozator, poet, critic de
artd i film. Interesat de artele plas-
tice, picturd si desen in primul rand,

este foarte pasionat si de cinematografia europeand,
in principal de cea francezi.In ultimii ani creativita-
tea sa artistica s-a concentrat in in domeniul plasti-
cii, ilustratiei, desenului, fotografiei, si in domeniul
literarii, in creatia poetica, cuplete si haiku, precum
si in scrierea personald a anecdotelor cu scriitori,
pictori si muzicieni.

Pescarusi

Esarfe albe jucduse
care desenati
parabole, spirale, alternante...

Transformadri de usoare “V”-uri trompete
rupand brida sarata....

Spuneti-mi:
care este secretul artei voastre
si magia ambiantei voastre?

Dinamici desenatori albi
in vantul marii peste valuri...

Vaduvelor

Véduvelor, care ldsati peste mare

dureoasele voastre vestigii,

desfisurand panze de steag cu accente triste,
agitati indoliatele voastre furtuni

peste orizonturi negre,

scuturand spumele voastre

in pietrele naufragiate,

ca si cum ati cere farului ajutorul.
Vaduvelor, dati foc corébiilor voastre!

Casa ravnita

Am ajuns, dupd multd alergatura, pana in prag.
Nu cunosc incuietorile acestei case.

Obloanele bine trase la usi.

Nu reusesc sa patrund

secretul cheii universale.

Dupé multd agitatie, cu infrigurare
dau de cuiele potrivite.

Se deschid greoaiele porti crapate

si dau sd intru in camerele nelocuite.

Péitrund in casd emotionat,
céldura focului ciznit ma inflacireaza.
Si, ah! minunatia casei ma astepta...

Dor necurmat

Oh, cum creste in mine
neincetatul dor

ce invocd prezenta ta

in aerul dupa amiezii

si se inaltd ca o mare furioasi
certitudinea dorintei

in frenezia apusului.

Tie-ti daruiesc

toatd fiinta mea cuprinzatoare

sd jubesti cu impuls orb
prea-plinul fiintei mele

si sa aluneci in abisul unirii noastre
in infinitul fira somn al noptii...

Un poem in trei absente

Prima absenta

Cum as putea sa te evoc,

dacd ai disparea din peisaj

ca migcarea unui astru indepértat
ce-si dorea sd se inalte.

Urcasem in fericire

si coborasem in tristete

si recunosc in constatarea mea

o dezamadgire, un esec...

A doua absenta

Te-am cdutat dar nu erai acolo.

Ti-am facut semne, dar nu m-ai luat in seama.
Ti-am urmarit surasul, dar m-a ranit sarutul tiu
fara ziua de maine.

Am asteptat fericirea de a ne iubi, dar ai fost in
nori, fara cerul tau.

Am intrat in barca ta, dar lipseai de pe plaja
nemdrgininita...

A treia absenta

Nu plange tu pe cea care o iubeam.
Ceea ce nu mai este, nu a fost niciodata.
Lasa uitarii durerea ta sumbrd,

o umbra nu poate plange o altd umbra.
Nu mai plange. Nu a fost, nu a putut fi.
O umbrd nu poate plange alta umbra.

Traducerea
Eugen Barz si Mihaela Vechiu

Gergely Istvan

Zidul bucuriilor II, ipsos patinat
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exul slab, o eticheta

rezistenta

. Laura Poanta

u cu mult timp in urma4, a vuit (trecétor si

fara urmari, ca de obicei) presa in legatu-

ra cu unele replici nefericite ale unui indi-
vid despre care multd lume nu auzise pana atunci.
Au curs articole — mare parte cu texte preluate din
social media (ce usor se face jurnalismul in ziua
de azi!), dar si ludri de pozitie indignate ale unor
vedete autohtone. Apoi totul s-a stins asa cum a
inceput. Atunci am citit in diagonald parerile pro
si contra, glumele proaste, ironiile, indignarile,
apoi am uitat povestea pana intr-o zi cind am re-
vazut un episod din serialul britanic Endeavour
(actiunea se desfasoard in anii 60); unul dintre
personaje spunea cd in UK pand in anii 60 actul
sexual fortat nu era considerat viol dacd era in fa-
milie, cu alte cuvinte datoria sotiei era sd-si sati-
sfaca sotul, fie si cu forta. M-am géndit atunci cd
individul nostru, ,,influencer”, nu este, de fapt, de-
loc departe de acest tip de gandire si cd remarcile
lui de genul , mergem la plajé sd vedem piele nu
celulitd asa cd fuga fetelor la salita” sunt nu doar
extrem de misogine, dar si extrem de raspandite.
El a fost doar un tap ispdsitor, dintr-o intdmplare,
dar acest mod de géandire, tipul acesta de replici
si implicit modul in care sunt tratate femeile sunt
uzuale. Peste tot in lume, nu doar la noi. Dar aici
m-am izbit de celdlalt aspect al problemei - co-
rectitudinea politicd, ce a luat dimensiuni nauci-
toare, nu ne mai lasé sa facem pe nimeni grasan,
chior, schiop, lungan, slabanog s.a.m.d., fapt care
de multe ori ne-a enervat, pentru ca libertatea
cuvantului implicd exprimarea pérerilor, chiar si
acide, recurs la porecle, la critici. Si atunci cum
stdim? Nicicum, de fapt. Indignarea celor care au
luat pozitie nu a dus nicdieri, la fel cum, la o scara
mai mare, nici migcarea BLM, nici cea a curcube-
ului, agresive si excesive, nu rezolva problemele
de fond. Ne dorim o lume in care un Oscar Wilde
sd moara prin puscarii pentru cd este homosexu-
al? Nicidecum. Dar ne dorim o lume in care orice
gluma sd fie taxatd? Cum facem diferenta intre
umor de calitate si replici jignitoare? Prin calita-
tea lor, dar cine o stabileste? Si atunci ne intoar-
cem de unde am pornit - incercind s& reparam
greselile trecutului exagerdm, extremistii se ener-
veazd si mai rau, cei neutri ridica din umeri si cei
nedreptititi nu au castigat nimic. Vorba lui Ricky
Gervais, un geniu al umorului sec si acid - ,,they
are ladies - look at their pronouns! Whay about
this person isn’t a lady? Well, his penis...” ,Her pe-
nis, you fucking bigot!”

Discutiile pe tema sunt blocate automat, ceea
ce nu are cum s fie constructiv. Copiilor li se spu-
ne ca se pot decide oricand daci sunt fete sau bé-
ieti ceea ce poate sd-i ajute pe cei in cauzd, dar si
sd 1i deruteze total pe cei ,normali” (cuvant peri-
culos). Am vazut luarea de pozitie a unei pediatre
din SUA, apoi am cdutat cazuri similare in artico-
lele de specialitate pentru cd, mai nou, orice pos-
tare poate si fie falsa, i am gasit situatii similare
cu cea prezentatd de ea — un frate sau sord care se
declard bdiat sau fatd, dupa caz, pentru ci, la un
moment dat, i se parea ca cel de sex opus primeste
mai multd atentie din partea parintilor si credea,

cu mintea lui (sau ei) de 3 ani, ca sexul este cauza.
Adica parintii il iubesc mai mult pentru ca e baiat
si atunci surioara incepea sa se poarte ca un bdiat,
sa se joace cu maginute etc. In trecut, poate ci psi-
hologul incerca sa caute explicatia mai complexa,
azi existd riscul ca un educator sau chiar parin-
tii sd spund — gata — vrea sa fie bdiat, ok, ii lasam
libertatea de a alege, esti baiat incepand de azi.
Acestea sunt discutii extrem de complexe, care
ar trebui sd guverneze lumea medicala, pentru ca
nimic nu e alb/negru si nimeni nu poate fi asezat
pe raft, in cutiute.

Revenind la cele spuse de un barbat oarecare
pe FB, este genul de replicd mérldneascd intalni-
td mult prea des, incd, si asa ajungem, din nou,
la chestiunea dublului standard. Pentru ci totul
a fost despre celulita, burtile, ,,slaninile” si verge-
turile femeilor. Cel in cauzé sau cei ce comentau
nu erau nicidecum deranjati de burtile masculine
etalate cu méandrie pe toate plajele lumii. De la as-
pectul fizic, la comportamentul in societate si la
viata sexuald, femeia a fost mereu mai aspru criti-
catd, judecatd cu alte unitdti de masura. ,,Arata ca
o gospodind’, ,miroase a tocand”. ,,Femeia trebuie

Gergely Istvan

Lorantfly Zsuzsanna (1996)

sa fie doamnd in societate, gospodina in bucitarie
si curva in pat’, altminteri, barbatul (caruia nuise
cere sa fie nicicum, el e barbat) sigur cd o insala,
pentru cd asa e el, mai slab la naturel. Ironiile az-
varlite intre sexe sunt si ele vechi de cind lumea,
dar realitatea istorica este mai mereu in defavoa-
rea unui singur sex.

Dublul standard in cazul moralititii sexua-
le este discutat de mult timp. Sir Keith Thomas
publica in 1959 o lucrare de referintd pe aceastd
temd. Sexualitatea femeii a fost privitd, de-a lun-
gul secolelor, ca o posesiune a bérbatului, astfel
incat lipsa de moralitate a femeii era un fapt ori-
bil in timp ce erorile masculine erau intdmplari
normale (Keith Thomas, ,,The Double Standard,
JI Hist. Ideas, 1959). Acest punct de vedere nu
apartinea anumitor paturi sociale, ci era rdspan-
dit, uzual. Femeile insele au fost agenti activi in
promovarea lui, sustinind cé onestitatea sexuald
era in centrul onoarei feminine. Barbatii si feme-
ile au trait mereu dupé coduri morale diferite, iar
termenul de ,curvd” este o injurdturd rezervatd
aproape in totalitate femeilor si folosita atat de fe-
mei, cat si de barbati, in egald masurd, barbatii ne-
fiind, insa, afectati de acest apelativ. Englezescul
whore tinde sd fie utilizat, mai nou, pentru ambele
sexe, dar cu un inteles mai general, fira conotatie
sexuald, pentru cineva care ar face orice pentru
bani. Bérbatii s-au bucurat mereu de o libertate
sexuald mult mai mare, in timp ce femeilor li se
impunea castitatea. Pentru ca era aproape impo-
sibil ca toatd lumea si trdiascd dupd canoanele
crestine, a apdrut ideea ca un grup de femei s
fie, totusi, sacrificat pentru ,the greater good”, si
acestea sunt prostituatele. O societate religioasé,
dar profund ipocriti (ca, de exemplu, cea victori-
and) nu interzicea pe fata prostitutia, insa femeile
erau tinta multor abuzuri si erau privite si trata-
te ca niste categorii umane inferioare. Ele puteau
fi arestate pe baza unei simple suspiciuni cé sunt
purtatoarele unor boli (incepeau si fie constien-
tizate tot mai mult bolile cu transmitere sexuald),
internate si examinate dupd bunul plac al unui
politist desemnat special - politia moravurilor
(Lawrence Stone, The Family, Sex and Marriage in
England, 1500-1800; London, 1977).

In traditia crestind, trupul femeii a fost multi
vreme considerat sursa fundamentald a pacatu-
lui. Femeile erau periculoase pentru ca ii tentau
pe bérbati, fiind o adevdratd amenintare pentru
acestia, iar toate celelalte critici si opresiuni au de-
rivat din aceastd perceptie. Castitatea era de dorit
pentru toatd lumea, bérbati si femei deopotrivi,
dar ,Having had sex did not make a man perma-
nently impure, because men in heterosexual inter-
courses were not penetrated” (Karras, 2017). Ca o
concluzie logica, dupa cum spuneam si mai sus,
pentru a asigura un echilibru in societate si a ajuta
pe toatd lumea, biserica nu doar ca tolera, ba chiar
detinea bordeluri - si cistiga bani dupa un pro-
gram bine stabilit, anume in ce zile ale saptamanii
puteau ,lucritorii sexuali” sd intretina relatii cu
doritorii. Bordelul din Londra al episcopului de
Winchester era de notorietate. ,, The authorities ju-
dged it better to abandon a small group of women
to sin and corruption in order to serve these men
than to subject the whole of society to the disorder
that would otherwise ensue” (Karras, 1996). Cea
mai veche meserie a tuturor timpurilor (in rea-
litate, nu prostitutia este) e mentionatd de mii de
ani, dar atunci, inainte de era crestind, bordelu-
rile aveau si barbati care practicau sexul pentru
diferite foloase — animale, alte obiecte necesare
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gospodariei, bijuterii, mai tarziu bani. Cu tim-
pul, aceasta ,onoare” a revenit aproape exclusiv
femeilor, barbatii transformandu-se in consuma-
tori si comercianti ai sexului slab (Laura Gowing,
Domestic Dangers: Women, Words, and Sex in
Early Modern London; Oxford, 1996)

In timpul pandemiei, a fost dezvelita statu-
ia unei activiste feministe, Mary Wollstonecraft,
fapt care a declansat un razboi media. Cauza?
Statuia o reprezenta pe respectiva activistd com-
plet goala, lucru care a inflamat spiritele din toate
taberele. Femeile indignate au pus haine pe ope-
ra de artd, iar presa a scris despre dezamaégirea si
rusinea generate de ea. Aici, iardsi, toti si nimeni
nu aveau dreptate — feministele argumentau cd ne
intoarcem din nou la stereotipia cu femeia goald
si hot, pentru a atrage atentia, in timp ce susti-
nétorii ideii spuneau cé statuia subliniaza ideea
cd nu este corect si definim femeile ca fiind fie
sexy, fie destepte. De ce statuia unei femei care a
luptat pentru drepturile sale trebuie sa fie goala,
in loc sa arate ceea ce a realizat ea? Réspunsul
este clar - Wollstonecraft a zguduit normele unei
societati care credea, de secole, cd femeile sunt
inferioare intelectual barbatilor. Dacd punem
haine pe o femeie reprezentatd goala, doar pen-
tru cd se intdmpla sd fi fost si desteaptd, inseam-
nd cd sugeram cd a te naste in trupul unei femei
este rusinos. Inseamnai ci subliniind feminitatea,
prin reprezentarea goliciunii explicite, face im-
posibil sd te gandesti si la spirit — cu alte cuvinte
nuditatea si intelectul nu pot coexista, dacd este
vorba de o femeie (Victoria Bateman, Sexuality
Research and Social Policy. How Decriminalisation
Reduces Harm Within and Beyond Sex Work: Sex
Work Abolitionism as the ,,Cult of Female Modesty”
in Feminist Form, 2021). Poate ci este putin for-
tatd demonstratia, dar este exact acelasi dublu
standard al tuturor actiunilor de corectitudine
politicd, aceeasi capcand in care cad si activistii,
dar si cei care promoveaza ideile de genul ,fe-
meia la cratitd”. Cum au evoluat lucrurile? Foarte
mult, la nivel declarativ, dar foarte putin de facto.
Prostitutia, traficul de persoane, sclavia sexuald
sunt in floare in toatd lumea. Multe tiri condam-
nd azi si pe cel care ,,cumpdira sex” — o altd sintag-
md care arata ca este la fel de raspandita ideea ci
femeia este un bun care poate fi cumparat, pentru
uz de moment. Este ilegal sd cumperi sex, dar gan-
diti-va cat de mult vi s-a schimbat pérerea despre
céte un actor celebru si frumos prins ,,la curve’, cu
pantalonii in vine? Mai deloc. In schimb, replici
de genul ,,cum e posibil ca unul ca el sé se coboare
intr-atat? Sa apeleze la genul acesta de femei?” le-
am gandit, chiar si o fractiune de secunda. Plus
explicatia ,logicd” — nu are acasd ceea ce ii tre-
buie, sdracul om. De ce barbatul acela frumos si
celebru scapd basma curata si ,curva” aceea din
toaleta unui restaurant este ardtatd cu degetul?
De barbati si femei deopotriva. Biserica Romano-
Catolica, prin vocea Papei, incearcd si dreaga cate
ceva — cartea Crucified Women vorbeste despre
drama prostitutiei prin prisma sariciei si a vul-
nerabilitatii, incriminand si pe cel care recurge
la aceste ,,servicii”. Dar, din nou, totul rdimane la
nivel de texte frumoase, rugaciuni inutile, articole
cu titluri bombastice care se pierd in noianul de
vorbe goale care inunda tot — presa, social media,
televiziune si care nu rezolvd absolut nimic din
problemele reale, din dramele sociale adevirate
ale lumii de azi.
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u libertatea la urgente

. Oana Pughineanu

dementa doamna! Vi spunem noi! La

varsta ei..”. Sunt cuvinte pe care mai de-

vreme sau mai tarziu le vor auzi multi
apartindtori din Romania. Le-am auzit si eu uimi-
td, de curand, fiind nevoita sd sun la urgente, cand
am descoperit ca unica mea rudéd rimasa in viata,
dupd 90 de ani de trai independent si constient, a
inceput brusc sa vorbeascd intr-o limba nestiuta,
populati de cuvinte in limba romand, dar rAnduite
intr-o logicd noua, in care putine lucruri au mai
ramas cum erau, desi corpul ruleazd dupa acelasi
program, fara gres. O minundtie a ceasornicarului
divin, reglatd la secunda, dar ramasa fara cifrele
de pe cadran. Iar cAnd ramai fira aceste cifre in
Romaénia, mai ales dacéd ai peste 75 de ani, esti
incadrat automat la dementa. ,,Pdi cum domnule
dementa? Fara si fi dat vreodata semne?”, intreb.
»Da doamni! Asa se intAmpla. Brusc.” Imi vine sa
spun ,,nu am mai auzit de asa ceva’, dar ma ab-
tin. Suntem doar in faza conversatiei telefonice.
Pand la spital mai e mult. Exact trei zile. Cum asa?
Simplu! Pacientul nu poate fi transportat la spital
fara consimtdmant. Asta chiar in conditiile in care
paramedicii o intreabd pe mitusa Ana ,tanti cum
te cheama?”, iar raspunsul e: ,ca sd pop prop po
ro to animale si fie tra ldudat nu un pic doamne
acolo un pic nu teren pe cét incet incet..”. Totusi,
diagnosticul care era deja pus la telefon, riméne
in picioare: e dementd. A doua zi, totul se repeta.
Altd salvare vine cu acelasi diagnostic prefabricat,
dar unul dintre paramedici spune timid, ,,ar putea
fi de la glicemia scdzuta sau ar putea fi un AVC”.
M-am abtinut cu greu sa intreb cum de si-au dat
seama. In fond, ei sunt oamenii cu experientd, si
incd nu am trecut de partea cu consimtamantul,
care se repetd aproape exact ca in prima seard.
Matusa ajunge pand la prag dupa care incepe sd
se agite, sd loveasca, sd strige ,aici! Aici!” (inteleg
cd e vorba de ,,pana aici”). Mi se spune ci singura
solutie este sd o aduc eu la urgente. Fira consim-
tamant ei trebuie sa cheme politia ca sd o urce in
ambulantd, ,,dar noi nu vrem sa i se rupd mainile si
picioarele doamnei”. Politia poate tine loc de con-
simtdmant, dar nu garanteazi integritatea corpo-
rald. Sunt cazuri, precum acestea, in care pacientii
nu pot fi transportati, trup si suflet. E nevoie de
doua organe abilitate, care de secole si-au impartit
sarcinile, dar in vremurile noastre lucrurile s-au
complicat putin. Sistemul e bruiat de noi elemente
precum , libertate individuald” si ,,malpraxis”. Dar
ce e de ficut cand indivizilor li se face atat de rau
incat libertatea se face mici si se ascunde printre
sinapse scurtcircuitate, metastaze, paralizii? Vorba
lungd, sdrdcia omului. Pana la urmd métusa a fost
transportata la spital. A treia zi, de dimineatd, am
dat la o parte plasticele camerei de urgente, care
cuprindea intr-un spatiu relativ mic, vreo 15-16
»consimtdminte”, cu trupuri cu tot. Totul la ve-
dere, fara separeuri. Printre ele se iteau grupuri,
grupuri de asistente, rezidenti si cateva tinere in
tricouri albe pe care scria ,voluntar”. Dacd aceste
grupuri nu ar fi fost inconjurate de trupurile sleite,
unele aproape goale, ale ,,consimtdmintelor” as fi
spus cd am intrat pe un stadion, inaintea unui con-
cert, cand inca gazonul nu e plin. Un festival pen-
tru care ai platit toatd viata, iar acum esti si artistul
pricipal. Grupul tinerelor ,voluntar” stitea nemis-

cat. Nimeni nu avea timp si le explice ce si cum
se face. Celelalte grupuri falfaiau incoace si incolo
cu o multime de hartii in méina. Dintr-un astfel de
grup s-a desprins figura anorexici a unui rezident
care ne-a facut chestionarul dupa care ne-a spus
sd agteptam afard. Dar nu am apucat nici sd sor-
bim prima inghititura de cafea de la automat ca
am fost rechemate induntru (noi, apartinitoarele).
»Doamna urla! Se agitd! Nu putem sa-i ludm san-
ge!” Este incredibil, dar nimeni de la urgente nu a
mai vazut vreodatd pacienti tipa, care nu vor. Asa
ca trebuie sa fiti pregatiti sd va suflecati manecile.
Sé tineti o mand, un picior, eventual sd chemati un
prieten... Am intrebat dacéd nu exista vreun proto-
col pentru astfel de situatii. Nu existd. Pacientul nu
poate fi sedat. Tot din cauza libertatii. I se da doar
un anestezic usor pentru CT. Zis si facut. Dupd 9
ore (!) in care noi, apartinitoarele, aproape cd am
devenit una cu corpul medical format aproape in
totalitate din rezidenti, ni s-a adus la cunostintd
céd ,da, e un AVC” si ,,vine imediat doamna doc-
tor sd va explice ce si cum”. Domnii si doamnele
medici sunt aparitii rare in sala de urgenta. Cel
putin in cea pe care am vazut-o eu. De undeva,
din spatele usilor de plastic care seamand cu nis-
te uriase prinzatoare de muste, apar si elibereazi
sau inchid cu o parafa sirul de consimtaminte care
asteaptd verdictul. Dar asta nu inainte de a pune
la grea incercare libertatea apartinatorului. ,In ca-
zul mitusii dumneavoastrd nu existd posibilitate
de recuperare. E si varsta... Eu vd spun sincer ci
o pot tine in spital 5-7 zile, dar cel mai probabil
va fi legatd de pat si sedatd. Va iesi mai rdu decat
a intrat. Singurul lucru bun pentru ea ar fi sa se
intoarcd in mediul cunoscut. Deci... cum vreti
dumneavoastrd” Pai ce sd vrem doamna doctor?
Daci iese mai rdu decit intrd nu-i mare alegere
de facut. Multumim! Bogdaproste! Doamna doc-
tor ne-a privit cu usurare (as vrea si spun ci am
vazut altceva in privirea ei, dar nu pot, asta era,
usurare), a verificat hartiile produse in 9 ore si a
constatat ca lipseste ekg-ul. L-a intrebat pe rezi-
dentul care ne primise ,,pdi cine a scris aici ritm
cardiac regulat dacd nu ati facut ekg-ul’? Dupa
cateva susoteli rezidentul s-a intors citre mine si
mi-a spus: ,,puteti merge méine cu doamna si fa-
ceti un ekg? E vina mea! Am uitat sa-1 fac!” Matusa
a fost deja transportatd la masind. I-am spus cé fix
maine nu putem. Ne ia cam trei zile sd 0 scoatem
din casd. Dar ne vom stradui. Mi-a fost imposibil
sd md enervez. Stateam unul langd altul. Eu cu ca-
pul in maini, el cu hartiile... Dupa cateva secunde
de técere, cu o forta demnd de Captain America,
rezidentul s-a ridicat in picioare (el era deja de cel
putin 12 ore acolo), s-a dus la masing, a adus-o pe
matusa din nou induntru. Nu pot sa-mi imaginez
cum a ridicat-o de unul singur, cum a reusit sa o
puna din nou pe scaunul cu rotile si sd lipseascd
toti senzorii. Mdtusa nu a mai scos niciun sunet.
Cardiologul ne-a spus cateva cuvinte de specialita-
te pe care nu le-am mai inteles. Cu sigurants, totul
a pornit de la inimd. La 11 noaptea am pornit spre
casd. Din trupul si sufletul matusii s-a auzit un
»~doamnezmultam”. Era, don nou, liberd. De fapt,
tot liberd. Consimtamantul a ramas tot la noi.
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insemnari din La Mancha

Despre podurile necesare

. Mircea Mot

entru poetul Horia Géarbea (Amintiri

cu poduri, Editura Neuma, 2021) podul

conteaza ca trecere a unor etape existen-
tiale, in egald masurd semn al pacatului si al
trufiei, cu sigurantd insd o biruinta a vitalitatii:
»Inteleg cd-s bitrin numirind / Podurile vie-
tii mele, pe rind. / A trece pe un pod oare sd
fie / Un pacat, o mare trufie? / Nici inotand,
insd parcd / Ar fi mai firesc intr-o barca..”
(Amintiri cu poduri). Declarativ la modul con-
vingétor, poetul nu ezitd sa aminteascd Styxul,
dar acesta nu poate sa tulbure echilibrul fiintei,
fiindca accentele elegiace sunt lucid tempera-
te: ,Daca sint batrin, e firesc / Atitea poduri sd
nu-mi amintesc. / Ce multe riuri am traversat
/Si nici unul nu m-a udat. / Iar acum imi sop-
teste unul din draci: / Dar cu Styxul, cum ai sd
faci?” (Amintiri cu poduri).

Se cuvine sd-i ddm dreptate lui Nicolae
Manolescu atunci cind retine caracteristicile
parabolelor ce sunt intr-adevir emblemati-
ce pentru creatia poeticd a lui Horia Géarbea:
»Parabolele lui Garbea sunt surprinzétoare,
pline de hazul ideii, de un umor intelectual,
pigmentat uneori cu sugestii livresti. Si, aproa-
pe fard exceptie, bine articulate, pe mai multe
planuri, capabile sd sustina cel mai subtil sus-
pans in privinta semnificatiei poetice” Lectura
unor texte parabolice presupune fard indoia-
13 un traseu hermeneutic, atita vreme cét un
ademenitor fir narativ, schitat cu finete si sigu-
rantd, conteazi ca un scenariu in care pulseaza
adanc semnificatia: ,,cand inteleptul zhidun /
pleca prin tirg / pipa lui riminea / pe mésuta
din fata chiliei / oricine o vedea / putea sa stie
/ cd zhidun e plecat / si il va gasi mai tirziu /
pe la ora ceaiului // de fiecare dati cind / inte-
leptul zhidun / pleca prin tirg / pe masuta din
fata chiliei / venea un cocor / el scotocea cu
pliscul / in pipa si cateva fire / de tutun cadeau
pe masutd // de fiecare data cand / inteleptul
zhidun / se intorcea din tirg / cam pe la ora
ceaiului / vedea tutunul risipit langa pipa / si
zicea / iar a venit acel cocor / §i nu m-a gasit
// intr-o zi inteleptul zhidun / sosit din tirg / a
gasit pipa si lingd ea / niciun fir de tutun / pot
fi doua pricini a spus el / sau cocorul n-a mai
venit / m-a socotit nedemn de vizita lui / sau
cocorul a venit / si de aceastd datd chiar m-a
gasit” (cocorul si pipa).

Exista la Horia Garbea o perspectiva de-
licatd asupra poeziei insesi, lipsita de ironie,
nu insa si de sensurile grave ale textului po-
etic: ,poezia este atunci cind/ serile de vard/
incep sa miroasd/ intens a trecut// poezia este
aceea care/ picurd in pahar/ si limpezeste vi-
nul/ pina il face nevazut// poezia este o pasare/
care a uitat sa cinte/ si devine/ chiar cintecul ei
pierdut// ingerul i-a ascultat/ pe toti trei/ pri-
mului i-a daruit/ o floare care mirosea/ a tot
trecutul// celui de-al doilea/ un pahar atit de
strdveziu/ incit pirea cd nu existd// celui de-
al treilea/ i-a dat o pasdre mutd/ si darul de a
putea asculta/ cintecele ei/ aspre ca o izbire de
scuturi® (darurile).

Poetul are in egald masurd pliacerea cere-
monialului, propunidnd spectacole pline de

rafinament, in care constiinta poeticd ia initi-
ativa: ,,La caleagca mea, cind ajungi / Inhama
doi cai albi, doi cai murgi. / Doi de fildes, cu
par maétdsos / Si doi negri, din abanos. / Vizitii
si escortd s-aduni / Cu totul patru bérbati. /
Sa fie toti patru nebuni, / Numiti si ofiteri sau
prelati”. (Plimbare pe tabld)

Indiscutabil ,pline de hazul ideii” si de
umor intelectual, cum au fost ele socotite, po-
emele lui Horia Garbea vizeazd uneori limita
dintre realitatea cotidiand si universurile sen-
sibile, totul sub semnul unui usor perceptibil
fior metafizic: ,cind intre mine si soare/ trece
un inger/ lumina creste si devine subtire/ md
spintecd/ iar cdldura/ razelor imi arde pielea/ o
sfisie ca o gheara/ de pasare nevazutéd/ si rimin
fierbinte/ o stincd neatinsd de valuri// ceea ce
ma intristeazd/ este cd multi nori/ si oameni
nenumdrati/ au trecut intre soare si mine/ iar
ingeri intre mine si soare/ nu au trecut deloc/
sau numai o data“ (intre soare si mine). Poezia
dobéndeste accente grave iar textul antreneaza
spre ceva banuit dincolo de cotidian: ,as vrea
sa trec /pe o stradd la citeva clipe/ dupd ce inge-
rul s-a prelins/ pe deasupra ei/ mingiindu-o cu
umbra // poate as simti/ o urmd din parfumul
lui/ poate as gdsi/ un fulg din aripa lui/ sau o
patd micd/ de singe din degetul lui/ intepat de
tulpina/ unui trandafir auriu// si eu trec pe o
stradd/ si simt vag dar sigur/ un parfum mi-
nunat/ gésesc un fulg nespus de usor/ si vad o
patd micd albastrd/ ca dintr-un singe/ de culoa-
rea cernelii” (rana ingerului). Cotidianul insusi
este marcat de aparitii bizare ce dau replica, in
mod grotesc, momentelor solemne: ,de cate
ori/ recit poezie/ apare o femeie/ care impinge/
un tomberon urias/ plin cu maturi si perii/ si
care scirtiie ingrozitor// de céte ori/ recit po-
ezie/ femeia cenusie/ si fird simtire/ vine in
sald/ cu tomberonul ei urias/ si imi scirtiie in
urechi/ ca o prevestire rea// mi-am inchipuit/
cd femeia/ e cenusie si pe dinduntru/ aspra si
lipsitd de dragoste” (femeia cu perii). Totul inséd
este abil ,,subminat” de un poet ce mizeazi pe
rezolvarea neasteptatd, nelipsitd de umor, a si-
tuatiei: ,dar ea/ are acasd/ un sot iubitor/ si pa-
tru copii/ unul dintre ei/ isi iubeste mama/ dar
iubeste si poezia/ incit pentru amindoud/ si-ar
da chiar viata// de cite ori/ intra nesimtitoare/
in mijlocul recitalului meu/ tirind uriasul ei
tomberon/ femeia cu perii/ se gindeste cu du-
iosie/ la fiul ei/ pe care ar vrea/ sd-l stie intr-o
zi/ un ilustru poet” (femeia cu perii).

La Horia Garbea functioneazd ireprosabil
un semnificativ pact cu realitatea. Cotidianul
este acceptat/suportat cu toatd agresivitatea ce
0 exercitd asupra unei sensibilitatii tinind de
»corola de minuni” a lumii, ceea ce nu exclu-
de transcrierea cit se poate de atentd a acestei
realitati: ,ce sd md fac / zumzetul realitatii / a
devenit insuportabil / ca fluierele militienilor
/ intr-o intersectie / luni dimineata // da mai
tare conceptele / sau pune-ti brahms la casti/
ori porneste / aruncétorul de flacéri / cui nu-i
place/ sd nu consume / cine nu poate rabda /
corola de minuni a lumii // s-o striveascé / sub
senile / sa pund pe foc automat / si sa tragd”

(pactul cu realitatea). Dupd cum realitatea in-
sasi acceptd, cu o generoasd concesie, oaze ce
tin de alt univers: ,,0 femeie imbracata intr-o /
rochie multicolora / std in balcon / pe cer trece
/ un stol de crocodili / si femeia suride / sa fiu
anaibii / chestia asta / chiar merita s-o traiesti”
(femeia care suride).

Lirismul lui Horia Gérbea se fixeaza intr-un
cadru organizat meticulos, realizat cu rigoa-
rea amintitului ceasornicar, care stie cé fieca-
re piesd conteazd pentru finalitatea scontatd.
Autorul este capabil de picturi de o incontes-
tabild finete, in egald masurd tintind realitatea
concreta dar si sugestiva reflectare a acesteia
in acvatic, ca o replica posibilad la cunoscutul
joc secund al poetului: ,broasca nemiscata / pe
frunza de nufar / verdele lor / se prelungeste
in apd” (ora cinci dinspre seard). Picturalul nu
ramane insd la nivelul realitdtii concrete cét
timp in ea pulseazd ipostazele fenomenale ca
autentice simboluri, pe care ispita interpretarii
nu le poate ocoli. Am in vedere aici mai pu-
tin motivul generos al acvaticului, asigurind
reflectarea/dematerializarea realului, pentru
a md concentra asupra nufdrului si a verdelui,
prezente ce nu mi se par deloc intAmplétoare in
poem. Primul, nufdrul, este, dupa un cunoscut
dictionar, ,,un simbol al abundentei si fertilita-
tii, legat de pamant si de apd, de vegetatie si de
lumea subterand”. Delicata pensuld a poetului
trimite, in felul acesta, spre elementar, dincolo
de suprafata amagitoare a circumstantei. Pe de
alta parte, verdele, ,echidistant intre albastru
ceresc si rosul infernal (...) are valoarea medi-
atoare intre sus si jos” (Jean Chevalier, Alain
Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Bucuresti,
Editura Artemis, 1995), poli ce vor reve-
ni aproape insesizabil in gratioasa si gratuita
in aparentd compozitie a lui Horia Gérbea.
Fiindca in strofa urmatoare a poemului ,,pic-
torul”, sedus de simbol, introduce, pe langi
frunza de nufir si broascd (ea insdsi animal
acvatic si htonian, ,,asociatd cu luna, cu ape-
lele ceresti — ploaia — si cu femeia), batlanul,
care ,inteapd” cerul ,fumuriu” (sugestie a li-
mitei si a opacitdtii), ca o incercare de a depasi
limita si severa inchidere: ,bitlanul / nemiscat
/ linga frunza de nufar / priveste spre ea / ori
spre broasca / iar conturul ciocului / inteapa
un cer fumuriu” (ora cinci dinspre seard).Toate
semnificatiile sunt plasate, detasat, sub semnul
unei sesizabile conventii (s-a scris de altfel des-
pre o ,poeticd a orei cinci’, ora la care coboa-
ra marchiza), iar jocul se finalizeazd printr-o
atitudine previzibild, reamintind predispozitia
poetului pentru ludic: ,se aude un clipocit /
broasca std neclintita / bitlanul nu face / nicio
miscare // e doar lingurita mea / amestecind
cu zgomote mici / in cana cu / bitlan frunzd si
broasca” (ora cinci dinspre seard).

Imi place si cred insd ci pentru Horia
Géarbea podul, céruia poetul ii rezerva locul
cuvenit in titlul volumului, poate fi si sugestia
legaturii dintre spiritul lucid, comparabil cu al
»ceasornicarului” care cunoaste bine impeca-
bila functionare a mecanismului ce mésoard
trecerea (un volum se intitula Ceasornicarul),
respectiv constructia migaloasd a poemului,
si imaginarul ce impune, in orizontul limba-
jului, universuri sensibile, sub semnul jocului
detasat al unui autor care isi etaleazd cu multd
dezinvoltura disponibilitatile pentru registre si
modalitéti lirice diferite.
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ertare cu taceri (IV)

. Cristina Struteanu

Eram doud surori, Zenovia si Veturia,
Suzana si Verona, Zvalva si Vedalia dintr-o
carte aiuritoare... [...] De frumusele, eram
amdndoud. Semdnam care cu mama, care
cu tata. Si dacd te uitai bine, vedeai cd io-s
mai ceva. Numai dacd te uitai, fiindcd eu
eram cuminte §i stearsd, cu cozile mele pe
cap. Ea insd te nducea... [...]

*

u Nicu Steinhardt mergea cu orele pe

strdzi, seara, tot vorbind inflicarati. Se

conduceau unul pe altul si-o luau de la
capdt, venind de la vecerniile périntelui Galeriu,
la Biserica Silvestru... Inainte de a ajunge el la
Rohia. Nu vreau sa mai pomenesc de nimeni, de
niciun alt nume, ¢ in comunism doar a triit toaté
floarea cea vestita a duhovnicilor, iar acum... La
mdndstiri cauta sd fie singura si cerea camarute
minuscule, fie si sub clopotnitd, precum la Sihla.
Tar unele starete 0 momeau si vind in obstea lor,
precum la Rdmet sau Prislop, sa faca ore de scoald
cu mdicutele tinere...

Se afla acolo, la Antim, prezenti la intrunirile
“Rugului Aprins”. L-a cunoscut pe Sandu Tudor,
poetul imnului acatist, intdi Agathon monahul,
apoi Daniil staretul de la Rarau, si era vréjitd de
frumusetea lui, atit de barbéteascd, dar aproape
supra-umand, si cea vdzuta si cea nevdzuta. C-o
vedea si pe aceea, interioara.

Odata o lui cu ea si pe soacra sa, viduvd acum
si ramasa cu suflet golit. Poate ca sa-i arate unde
merge serile, si-si lasd copilele... Se imprieteni cu
Alexandru Codin Mironescu, savantul cu viata
sfantd, lunga poveste intre ei. Erau aceeasi fami-
lie de suflete, ca feliile dintr-o portocald, dintr-un
singur fruct, unic.

Se apropie, chiar asa, de Maica Veronica, sta-
reta de la Vladimiresti, ca de-o sori. Despre care,
azi, se spune cd ficea channeling, dar ea, biata
Vasilica, tardncuté cu géstele pe cmp, avea doar
vedenii cu Maica Domnului pe cer. Atat. Precum
un fel de alter-ego, pastorita Lucia Dos Santos
din Portugalia, de la Fatima, cu oile ei, ori copiii
de la Medjugorje, din Bosnia. Sau, mai de mult,
Bernadette din Franta, de la Lourdes. Peste tot,
aparea fetitelor nimeni altcineva decét Fecioara
Maria, Maica Domnului...

Sora mea o purtd cu ea la Vladimiresti - ma-
nastirea cu peste 300 de maici, toate fecioare - si
pe flica sa cea mare, care, sigur, s-a ales marcata,
dupd ce, la randul ei, intai a refuzat credinta. Si
asta din cauza Veturiei! Se pare cd era modelul
familiei... Acolo, fiica, desi copild incd, s-a topit
de harul Maicii Teodosia, poeta Zorica Latcu, cea
atat de speciald... Ba odata, Veturia o pierdu pe
fetitd in puhoiul de pelerini, ci si astia veneau cu
sutele. Sigur ca mititica plangea de-i sdrea cdma-
suta de pe dénsa, iar Veturiei nu i se clintise nici
pic sufletul de teama sau mild pentru spaima ce-
lei ce nu ajungea decat pand la braul oamenilor si
era inecatd in multime. Pelerinii si-au dat-o din
maénd in mand, pand a ajuns sus, pe piedestalul
de pe care predica preotul. Unul ce parea tot atat
de infldcarat si... tuberculos ca Nicole Bélcescu. Te
hipnotiza, zau, si ea cu manuta in ména lui. Cu
ochii tuturor atintiti asupra-i... Cand a vazut poza
marelui istoric pasoptist intr-o carte, sigur c-a

exclamat — Dar &sta-i preotul de la Vladimiresti,
ce Bilcescu?!

De altfel, o mai réatécise si n buricul targului, pe
Lipscani, si tot asa mersese linistita la biserica ei,
c-0 aduce Maica Domnului pe fata. Mititica jura
insa ci aceea fusese o femeie grasa peste poate si
cu sacose mari, o urata, care a tarat-o mai intai
sa-si facd ea piata si apoi a dus-o la Zlatari, - ce
noroc cé stia numele bisericii- unde mama stitea
in strand, in buna pace. I-a ficut semn sd taca, sd
nu tulbure slujba, fiindca fetita nu contenea din
plans. Ah, dar intru din nou in povestea fetei, nu,
nu trebuie s-o fac, ci s3 mi feresc de asta, precum
am promis, insd pot?!

Si ce fior am simtit, cAnd am auzit-o pe Veturia
rugindu-se, in soaptd. De parca am descoperit un
lucru ascuns, ceva intim. Ii spunea Ingerului pazi-
tor: ,,Fratiorul meu”. Asa i se adresa, $i ma naucea,
zéu. Fir-ar sd fie, iar am spus vorba!

Ceea ce nu pot ocoli, si marturisesc cd mi-a dat
dureri de cap atata timp, a fost ,prietenia” ei cu
Périntele Arsenie Boca. Cum s-o numesc altfel?
Poate Parintele ii pretuia ceea ce se cheamd acum
vibratia inaltd, o citea, chiar puterea de a fi ubi-
cud, precum el. Mi-amintesc cum se jura cineva
c-a vorbit cu ea in Constanta, iar ea nu plecase
din Bucuresti!... Aici tac, n-am nimic de zis, cid
Veturia doar zdmbea.

Ii ficea Périntelui vizite in Cotroceni, unde
statea la doamna Julieta Constantinescu, viitoa-
rea staretd Zamfira de la Prislop, de mai tarziu.
Périntele a voit si cumpere casa noastrd din
Sinaia, pentru ceea ce au numit apoi metocul
Prislopului. Insa era nationalizata la vremea ace-
ea... Lucrul s-a fiptuit, dar altfel, in altd parte,
iar de murit, Sinaia e locul de unde a plecat el
Dincolo. A fost apoi dus, precum stim, in cimi-
tirul Prislopului. Am aflat cd, pe atunci, sinaienii
ii ziceau ,,Vréjitorul” si-si speriau astfel copiii , va-
zand cat de pézit era de securitate... Pustii se jucau
prin Tirul de porumbei, de alaturi, dar périntii se
temeau cd ochii cei vigilenti le vor lua urma si vor
ajunge la ei, la périntj, si... Vremurile stipanite de
frica, da...

Ce sens o fi aici, de ce Sinaia, n-as putea si
spun... Insd nu ma indoiesc cd e unul si anume
tainic. Nu-mi trece prin cap decat aceea ci mi-
nastirea, indltatd cidndva in codru si salbaticie,
pe Valea Prahovei, pe un picior de stancd, a fost
numitd astfel in cinstea muntelui sacru al ome-
nirii, acel vestit Sinai, din Egipt. Locul a devenit,
incet-incet, ceea ce stim astdzi, Sinaia, oras regal,
»perla Carpatilor” si..., si... Ins, treptat, s-au nis-
cut tot soiul de teorii... Cum e cu ,,portalul” de pe
platoul Bucegilor, Kogaionon al nostru, e menit
altora sa se desfdsoare, eu nu indraznesc si nu ma
pot pronunta in vreun fel. Nici despre misterioa-
sele placute de aur de la Sinaia, mai vechi decat
cele de la Tértdria si scrierea sumeriand, n-am
ceva de spus. Toate astea poartd pecete de mare
taind si-mi iau rasuflarea. Prefer si-mi pastrez su-
flul si s& nu méd amestec. Cine-s eu?... Dar oamenii
se pare ca tin cu un soi de disperare sd-1 considere
Magul nostru, Atotstiutorul, pe Périntele Arsenie.
Sa pund pe seama lui atitea si atatea...

Sora mea s-a dus si in Dragédnescu, la bisericuta
aceea umila de sat, unde era paroh o ruda a Maicii
Zamfira. S$i unde Parintele, pe scheld, tocmai picta

Gergely Istvan

Descoperiri I (1972), ipsos patinat

atunci bolta bisericii. Isi luase canonul ticerii ...in-
tocmai ca Rubliov, dar a vazut-o intrand si-a zis:
Cu tine vorbesc!...

A coborét, au vorbit si a condus-o la tramvai.
in statie, i-a cumpdrat un pateu, vedea cd nu man-
case nimic. Ea a refuzat si el i l-a varat cu de-a
sila in gura. Uluitor! Numai c4, apoi, ea a vomitat.
Furia ei de a nu i se impune ceva... A continuat si
simta gustul fad vreo trei zile. Eu nu mai sfarseam
sd md mir si atunci, putin agasata, mi-a spus cd
Parintele avea niste ideeei, cu care ea nu prea era
de acord! I se parea cam nelalocul ei si crucea de
la gatul Parintelui, numitd Ankh, cea cu un singur
brat rdsucit si un inel sus, hieroglifa egipteana,
crucea sau respiratia vietii, socotitd célatoria pe
tdrdmuri pdméntene, o parte doar a vietii eter-
ne. Cea cu care erau pictati in mana faraonii. Eu
n-aveam habar de toate astea si-mi péreau, cul-
mea, absurde si nepdméntene!

Asta am framantat luni si luni de zile, cd expli-
catii nu mi-a dat. Intr-un tarziu mi-a picat insi
fisa, cum se zice. Asa cred si tot nu cred. Apéruse
cartea ,,Cararea Tmpéré‘giei” si Péarintele se dovedea
cunoscator al legilor biologiei, al anatomiei uma-
ne, al fluidelor si hormonilor, adept al energiei vi-
tale, croite anume de Dumnezeu. Cu scop creator,
Dumnezeesc. Ce fisd imi cdzuse? Am bénuit ca el
o certa pe sora mea ca duce o viata insingurata,
desi cdsatoritd, ca-si respingea sotul, intelegand
anapoda - aga zicea el - preceptele crestinismului.
Una e abuzul, si alta refuzul..., spunea Parintele,
care a §i negat ca el ar fi scris brosurica ,,Pravila
albd”, cu tot soiul de oprelisti in a face dragoste...
Mi-a trebuit mult pAna sd dau drumul acestor ba-
nuieli ale mele. Nu intelegeam de ce ea se scutura,
si schimba tema discutiei, cAnd venea vorba des-
pre Arsenie Boca, in timp ce el era din ce in ce
mai adulat de multimi... Se ndscuse deja un mit.
Era numit Sfantul Ardealului. Sigur cd apéreau si
detractori, era socotit vag eretic de ...,,oficiali’, dar
nici gdnd s-o pot incadra acolo. Simteam in tice-
rea ei un mister. Pirintele Arsenie ii spusese, la un
moment dat: Stai tu cuminte, cd ti se implineste
visul. Dar nu acum si nu aici...

|
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Profil

Despre ,,Jumina

amintirilor”

. Adrian Dinu Rachieru

el care au urmarit scrisul prozastic al

Mariei Elena Cusnir vor fi sesizat, dein-

datd, amprenta liricd a textelor. Poetd in
primul rand, Maria Elena Cusnir rdvnea a ancora
la himericul mal al idealitétii, poemul fiind ,,di-
alogul dintre pamant si cer”. Avand la indemana
aceastd cheie hermeneuticd, intelegem cd poeta
locuieste intre ,hotarele himerelor”, ascultind
»cantecul efemer al silabelor”; si, in pofida ,,mus-
céturii reci a mortii’, propune o salvatoare confe-
siune. Acest lirism incearca sd inocenteze lumea,
redescoperind candoarea si naivititile romantice,
hrénind iluzia ci ,,trupul clipei’, lunecos, ar putea
fi crucificat. Ori ca dulcea amagire, ascultdnd mu-
zica tacerii, ar insufleti ,,o piciturd de timp”. Fara
a considera poezia o ,relicvd romanticd’, Maria
Elena Cusnir intelege poemul ca ,spatiu sacru’”.
Incat, frisonul existential capitd, in paginile sale,
un accent confesiv, o infuzie autobiografica (fic-
tionalizata). ,,Blestemat”, asadar, de a fi un fir de
luming, poetul, in aceasti viziune, este sortit a-si
imblanzi, prin scris, chinul existential, chiar daca
ecoul sperantei are ,,gust de tarand”.

Am propus acest posibil portret al poetei pen-
tru a-i deslusi parcursul prozastic, cu numeroase
titluri in ultimul timp. Palmares completat recent
cu micul roman Lumina amintirilor. Ca diarista,
evoca o lume pierdutd, incercind, retrasd intre
cotloanele sufletului, o recapitulare existentiala.
Orele toamnei (2015) reconstituia alert ,,poves-
tea neromantatd” a familiei. Observator atent, cu
o impresionantd memorie a amanuntelor, Maria
Elena Cusnir aducea la rampa un sir de ,visédtori
curati’, intr-o epocé tulbure, ravisita de atroci-
tati, abuzuri, arestdri, umilinte. Paradoxal, Orele
toamnei era o carte tandra, decupand amintiri
luminoase, deslusind, sub vraja toamnelor mara-
muresene, respiratia padurii, mirosul ierbii, sura-
sul soarelui etc., vremurile intunecate nereusind
a inaspri sufletul. Incét si tonul jurnalelor, cerce-
tand ,,comoara trecutului’, iradiazd, surprinzator,
optimism. O bucurie necunoscuté pulseazi febril
odata cu reinvierea naturii; zvacnetul ei, pom-
pand sevele tinere, purifica sufletul si cAntecul lu-
minii se revarsad generos asupra celor din jur, ca o
muzicad timaduitoare.

Odata cu Un pas spre cer (2017), poeta se incu-
meta sa atace genul romanesc, confirmand un har
polivalent. O prozé calda, recuperdnd candoarea
si decenta de moda veche, cu discutii protocolare,
de parfum retro, cumva neverosimile in vremuri-
le noastre isterice. Prozatoarea, asa cum ni se dez-
valuise in proiectul liric sau in aventura diaristica,
ramane visatoare, ingdnduratd, vadind bucuria
contemplarii, capabild de mari uimiri, intelegand
viata ca o miraculoasa céldtorie. Iar poezia rama-
ne o ,,coardd vindecatoare”, infruntind ,,muscatu-
ra veninoasd a timpului’, ,,coltii mortii’, ,,mireas-
ma sfarsitului” etc. Exista in scrisul Mariei Elena
Cusnir un topos sacru (casa, ca ,adapost al reve-
riei’, cum ne prevenea G. Bachelard, dar i ca spa-
tiu protector) si o nostalgie irepresibild, invocand

»tédisul timpului pe umeri”. Fie cd e vorba de ,,col-
tul maramuresean”, depdnand saga ,,neromanta-
td” a parintilor pe fundalul unei epoci tumultuoa-
se, fie cd invoca anii senini, inchisi ,,intre hotarele
copildriei” sau preumblirile (ritualice) in raiul de
la Strigoaia sau pe strddutele unui oras ,,inghesu-
it” (Suceava), autoarea ne ofera, livrandu-se fird
rest, un sir de ,,trairi neruginite”. Gustand din mu-
zica diafani ,,a zilelor cu aripi deschise”.

Se intelege cd si Autopsia mirdrilor respecta
reteta. Micul roman continua, intr-un fel, prin
Viana (medic anestezist), romanul anterior Din
depdrtdri si din adancuri (2018). Acolo, Viana, si
ea din familia incurabililor visatori, purta ,,scan-
teia poeticd”. Fragild, dar puternica, misterioasd
si luminoasa, vrea sa aline suferintele pacienti-
lor, alunecind - in desele-i reverii - in ,timpul
nesfarsit al copildriei’, rostind versuri-leac. O
romanticd raticita in haosul din juru-i, contem-
pland ,vremuri confuze’, isi afla reazemul, dinco-
lo de mangaierea naturii si tesitura amintirilor, in
Virgil, un informatician care isi descopers, astfel,
rezervele de sensibilitate. Sentimental la randu-i,
posibil ,model al generatiei”, el traieste tumultul
realitédtii, modificAindu-si prin poezie, prin vecto-
rul Viana, perceptia asupra imaginarului.

Acum, in Autopsia mirdrilor, Viana e in com-
pania lui David, un informatician cunoscut la o
librarie, aldturi de care intelege cd iubirea e ,cea
mai mare binecuvantare a vietii” Se va bucura
de aceastd iubire ocrotitoare, domolind spaime-
le existentiale. Emotiv, copilaros, ocupat cu mari
proiecte de cercetare (programul Artemis), David
era ,,mintea echipei’; dar el descopera, prin Viana,
ca ,,dar pretios’, poezia vietii, insetat de credinta si
iubire, trdind o poveste magica. Doi visétori in-
curabili, amédnind césitoria, risipindu-si teme-
rile, stiind ca fericirea se castigd; doi ,culturali’,
angajati in discutii prelungite, luptatori pentru
adevar, alcatuind un cuplu ciudat, ,.atipic’, cum
va constata Viana, traind altfel realitatea. Cu di-
leme deschise, intr-o lume cinica, haoticd, in plin
dezmit mediatic, sectionat sub titluri poematice,
cdzind in eseism, romanul dezvoltd aceasta pa-
leta problematicd, condamnand impostura, co-
ruptia, ura; adicd ,,fata murdatd a lumii’, dezor-
dinea Planetei. Si este, in acelasi timp, o frumoasa
poveste a ,urcusului in doi’, sub pavéza iubirii.
Paginile de final ne aduc in stricta actualitate, in
epoca lui Homo pandemicus, deplangand isteria
planetard. Cucerind linistea interioard, Viana nu
este, insd, o invinsd, desi se confrunté cotidian cu
suferinta si moartea.

Silintele prozatoarei repertoriazd, cu adoratie
castd, o lume paraleld, pierdutd. Spirit silvan, cu
vocatia célatoriei, Maria Elena Cusnir ne impar-
taseste, cu emotie naturista si date culturale in ex-
ces (uneori), frumusetea lumii, plonjand in adan-
cul sufletesc al personajelor, invaluite, din acelasi
imbold liric, de un abur romantios. Dar iluziile
protectoare nu elimind poverile dubitative. Dupé
cum, increzdtoare in valorile traditionale, ruinate

Gergely Istvan

Bdthory Istvdn (1990), ipsos patinat

in haosmosul epocii, prozatoarea refuza net, prin
visatorie, transumanismul in voga, anuntand
tenebros un viitor computerizat. Maria Elena
Cusnir invoca obsesiv ,ridécinile emotionale’,
depozitiile sale scriptice fiind o convingatoare
pledoarie. Romanul, scris in vremuri pandemice,
alterneazi intre notatia frusta, directa si retros-
pectiva catifelatd, filtratd livresc. Cum, cu ceva
vreme in urmd, Ioan Holban ne anunta ci, in
plind postmodernitate (efervescentd), asistdm la
»resuscitarea (neo)romantismului”, romanul / ro-
manele Mariei Elena Cusnir trebuie citit / citite in
aceasta cheie.

Incat, in acest context, micul jurnal Anomaliile
singurdtdtii, pica la tanc. Pornit la 15 martie
(2020), cand Suceava ,se bucura” de faima fo-
carului, jurnalul consemneazd agitatia si zarva
orasului, coplesit de stiri terifiante, pregatind
evadarea. Sunt sperante naruite, diarista resim-
te ,prabusirea locului’, navigand sufleteste intre
spaima si curaj; se retrage la Varful Dealului, la
casa de vacantd, eseul-marturisire notand sar-
guincios acest spectacol terifiant, denuntand
golul. ,Forte misteriose” au tulburat miraco-
lul existentei, rasturnindu-ne viata, fracturdnd
timpul, instapanind incertitudinea. Sigur, acolo,
se dedicd treburilor gospodiresti-igienizante.
Dar zilele sunt sterpe, nevoia de celilalt e acuti,
»amintirile calde” o coplesesc. Incearci, departe
de freamdtul lumii, sa se inalte deasupra spai-
mei. Stie cd libertatea e ,,sursa sdnatatii” si, con-
trolandu-si zborul gandurilor, sperd, coplesitd
de ,,umbra virusului”, cd nu haosul va fi invinga-
tor. Gradinareste, contempla spectacolul naturii,
se bucuré de respiratia paimantului. Si, in acelasi
timp, avalansa stirilor alarmiste o arunca in stéri
depresive. Chiar daci, in izolare, e protejata.
Grijile familiei ocupé ecranul mental. Exemplul
naturii, ,,lectiile” ei, explozia primaverii ii méin-
gaie senectutea; dar pedagogia fricii si geronto-
fobia mediatica intretin o atmosferd cosmaresca,
un timp ireal. Lumina pare ,ingenuncheatd de
suspinul vietii”. Incheindu-si volumul cu un gru-
paj liric (vocalizand pe aceeasi coarda tematicd),
diarista ne invitd sd ne intoarcem, cu dragoste de
viatd, la lucrurile simple si firesti, oblojindu-ne
ranile sufletesti, afland, in cel de langa tine, rea-
zemul. Iesind din carcasa ego-ului, rostuindu-ne
interioritatea. O lectura timaduitoare in vremuri
grele, vom conchide, un imn al vietii, redesco-
perind — pe un fundal anxios - pretul clipelor
si orizontul sacral intr-o lume dezvrijita, inte-
legidnd ca omenirea, gandind responsabil soarta
Planetei, este / trebuie s fie ,,un eu extins”

Odata cu Lumina amintirilor ne invaluie,
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iarasi, parfumul retro, desi Amina, protagonista
romanului, absolventa de Drept si Psihologie, cu
un birou de avocaturd la Cluj se vrea o luptatoa-
re. Adancitéd in studiu, interesata de psihologia
comportamentald, ea traverseazi o perioadd
grea dupa pierderea sotului, Mihai, un fizician
rapus de cancer. In incercarea de a uita, isi ofe-
ra lungi pelerinaje spirituale, bucurdndu-se, in-
tr-un voiaj francez, de minunitiile burgunde, cu
farmecul lor de lume veche. Va cunoaste, intim-
plator, pe exaltatul Victor, un pictor pentru care
Amina ar fi ,visul tangibil” Dar rabufnirea sen-
timentald a visatorului Victor e fira consecinte.
Amina respinge ferm acel mic capriciu, un joc
ridicol, taxat drept un ,,scenariu fals” Si spera si-
si redobandeasca linistea, refacind drumul spre
»rddacini’, o lume cu ecouri vii, retrdind intim-
pléri de altddata: prima intalnire cu Mihai, cAnd
s-au ,,ghicit” la granitd sau dialogul cu fotografia
bunicii-filosof de la Béirsana, trecutd prin aven-
tura americand (la Youngtown). Recapituleaza,
in tovarasia amintirilor, ,timpul scurt” al lui
Mihai, dar si povetele bunicii, adevirate lectii
de viata, indemnand-o sd zdmbeasca timpului
care i s-a dat (,,timpul tdu”). Amina poarta aces-
te poveri sufletesti; venind acasa e coplesitd de
cdldura gandurilor, périntii ei, Ramona §i Emil,
trdind in umbra Aminei, usor descumpdniti de
planurile fiicei. Amina, dorindu-si o viatd nou,
ii anuntd, fugitiv, cd va infia doi copii, savurénd,
deja euforizatd, scene din viitor. In fond, sub cu-
pola amintirilor ndvalnice, pastriand calmul epic,
romanul anuntd, fard voluptatea exhibarii, o re-
nastere. Viziunea neoromanticd, sub ambalaj fic-
tional, prezideazi si aceastd naratiune, reinviind,
cu mici inadecviri de limbaj si cu personaje ale
vremii noastre, o lume disparutd, de o civilitate
fard cusur, refuzdnd mizerabilismul. Eroii pro-
zatoarei ,,suferd’, cu totii, de sentimentalism, fac
parte din aceeasi familie de spirite, cultiva, fara
pusee moralizante, arta admiratiei. Prelungesc,
dincolo de granitele copilariei, un posibil mede-
linism care infruntd nu doar timpul coroziv, ci si
babilonia unei lumi cinice, intoleranta, alienata,
egoistd, in vartej relativist, refugiindu-se, salva-
tor, in reverie si célatorie. Maria Elena Cusnir
reconstituie, sfiddnd moda, acceptind aerul ve-
tust, atins, parelnic, de anacronism si refuzand
trend-ul epocii, o lume care a fost si care, prin
eroi exemplari (moraliceste), incearca sa supra-
vietuiascd, invitdndu-ne intr-o lume paralela.
Definitiv pierdutd, oare? De fapt, Lumina amin-
tirilor este un titlu-acoladd, sub care putem aseza
intreaga creatie a Mariei Elena Cusnir.

|
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Mikes Kelemen (1981), ipsos patinat

in actualitate

cart

Ping-pong poetic:
Maria Manuca - Marcel

Mureseanu

. Adrian Tion

A

ntr-o cercetare care vizeazd poietica, ge-

nerarea si formarea tipologiilor litera-

re va trebui asezatd cartea poetei iesence
Maria Minuci In triunghiul cocorilor (Editura
Timpul, Tasi, 2022) pentru a cunoaste modul
de organizare al unei structuri textuale insoli-
te, rod al unei nu mai putin insolite colaboréri.
Surpriza, neconsemnatd ca atare pe coperta
volumului, are aspectul unei prelungi meditatii
lirice, scrisd la doud maéini. Partea substanti-
ald apartine poetei, fireste, ca voce auctoriald
integratoare, urmata de panseurile lui Marcel
Mureseanu identificate, atasate ca ecou surdi-
nizat, desprins din corpul ideii poemelor. Cum
au ajuns la aceasta formuld de impletiri textu-
ale cei doi coautori nu e prea greu de imaginat.
Prietenia indelungata care-i leaga std la baza
puterii de inventie intru conceptie, gandire si
poematizare. Asa incat, Maria Manuca, navi-
gand prin seria de Monede si monade a poetu-
lui clujean, a gésit suficiente afinitdti ideatice
cu sentintele acestuia spre a innoda motive si
a redimensiona dialogal expresivitatea unor
idei si teme poetice predilecte. Dacd a pornit
de la aceste ,monade” spre scrierea propriilor
poeme sau le-a addugat ulterior ca rezonantd
cumulativa la textul scris nu are nicio impor-
tantd. Esenta intalnirii intre copertile aceleiasi
cirti cu poeta ieseand std si sub semnul initi-
ativei de a lega firele cu trecutul moldav al lui
Marcel Mureseanu, triitor si el odatd in acest
spatiu cultural. Rezultatul acestei colaborari
este un tandru duet poetic ce aminteste de un
experiment literar aproape similar, scris tot la
doud maini de Ruxandra Cesereanu si Andrei
Codrescu. Este vorba despre Submarinul iertat,
spectaculos si seducator aranjament literar va-
dind sédgélnicia poetizarii.

Tot despre sdgélnicia scriiturii se poate vor-
bi in volumul Mariei Médnucé sau despre inve-
lirea in inefabil a tainelor poetizarii si ciderea
in magia metaforei. Un volum anterior se in-
titula Clinica de metafore, punind in evidentd
profesia de medic si vocatia artisticd. Desigur,
in provocarea unor comentarii aldturate sau
dialogate, infuzia de ghidusii lingvistice vine
dinspre zicerile lui Marcel Mureseanu, in vre-
me ce efuziunile lirismului poetei se resorb
in dezmierditoare versuri pufoase ce prefi-
gureazd ,starea de inminunare”, ca atitudine
de veneratie a creatului. Incipitul poemelor e
organizat ca amplu tablou al incéntérilor vie-
tii, prinos al bucuriei si al trairii in ,Jlumina
indumnezeitd”. Peisagismul ornat cu metafore
fluide, flamboaiante, trideaza fuziunea cu ar-
tele plastice, mérturisind cum Maestrul (Sabin
Balasa?) ii spune cum si aseze sevaletul, cum
sa aldture culorile, iar cutitul de paletd si-i fie
»laméd de viscol” pentru a ,,picta cu o libeluld”.

Ciclul Sd ai ghijd de lumind accentueazd tan-
dra aplecare spre ,,poezia materiei”, a culorilor
contrase in simboluri vivante. In ipostaza de
»ingrijitoare a papadiilor”, poeta elibereazd in
versuri fluente gama nostalgiilor, dar si neli-
nistile circumscrise intr-un ,,amurg cu virus si
spaimd”. Amurgul devine tema poetica si cro-
maticd: ,Nu se moare in amurg/ doar te im-
bolnédvesti de culoare./ Deschid sevaletul..”
Din partea monadistului vine precizarea par-
cd derivata din Saint-Exupéry: ,Tot ceea ce
vad nu e decét o ascunzitoare pentru cele ne-
vizute. In fiecare rand pe care-l scriu, il caut
pe celalalt” Inmultirea fetelor alterititii da
consistentd cdutdrilor prin magia cuvantului,
chiar daca admite, intristatd, cd poezia e ,stea
cazutd”. Intre poezie si ninsoare se stabileste o
tainicd legaturd metafizicd, dezvoltata in ver-
suri de o mare flexibilitate ideatica si compo-
zitionald: ,Cred cd un tratat despre poezie nu
se poate scrie. Dar o ninsoare despre ea poate
cddea” (Marcel Mureseanu). Poeta extinde in
mai multe poeme ,,Miracolul Ninge” extaziatd
de magia fulgilor de nea, dar divin consemnat
ca atare. E o atitudine genuina transmisa de o
sensibilitate mereu eclatantd, in stare sa vibre-
ze la orice semn trimis de gesticulatia naturii.
Cand Siberia intrd pe fereastra, universul hi-
bernal cuprinde esenta unui dejun la lumina
zdpezii in care aluzia livrescd are rolul ei comp-
lementar amintind de cartea lui Orhan Pamuc
Zdpada. La capitolul trimiteri, beneficiaza de
o suavd interpretare motivul lanului de secard
preluat de la Salinger, poeta ascultand ,,soapte-
le lanului” la ,,umbra fierbinte a spicelor”. Cand
comenteazd Podul lui Munch, de fapt Strigdtul,
Tipétul lduntric, Marcel Mureseanu aduce ar-
gumentul infailibil, profund: , Expresionistii —
maestri ai naturilor interioare”. Motivele abor-
date de Maria Mdnucéd sunt contrase uneori,
aforistic, dar nu neaparat, in ,monade” ironi-
ce, asigurand un flux de idei si conotatii dus
- intors, veritabil joc de ping-pong extins in
spatiul sapiential al lirismului.

Amurgul, lanul, ninsoarea sunt motive tra-
tate in manierd neoromanticd, vadind sensi-
bilitate si nostalgie dupa timpul trecut, stocat
in miracole existentiale divinizate prin verbul
suav, manevrat inteligent, exersat in gratia ros-
tirii. ,Nimic mai de pret in poezie decat Divina
Gratuitate” noteazd Marcel Mureseanu in josul
paginii, autentificaind demersul autoarei si al
stilului ei expansiv, convingétor ca retorism
formal, experimentat, iata, intr-un seducitor
joc de idei si imagini poetice.
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Benedictiana

ca sintaxa a sacrului

. Adrian Lesenciuc

a patru ani dupa publicarea romanului is-

toric Sapte sute saptezeci' avandu-l in prim

plan pe Ovidius - personajul fictional inspi-
rat de marele exilat de la Pontus Euxinus - scrii-
torul constantean Bogdan Boeru propune un alt
roman istoric, Benedictiana?, localizat intr-o cetate
fictivd de la sfarsitul veacului al XII-lea, dupd ci-
derea lerusalimului, pe teritoriul actualei Sirii, in
plina angajare cruciata de recuperare a cetétii sfin-
te. Benedictiana este numele orasului care, prin
voci ale unor personaje din carte, are pretentia de
a deveni Noul Ierusalim. In Outremer - teritoriul
format din entitétile feudale create de cruciati in
Asia Micé -, in mijlocul desertului sirian, la zidu-
rile cetatii Benedictiana invéluita in aura de liniste
aparentd a Orientului Mijlociu perpetuu, viziunea
unui Christ rastignit a doua oard, cu carnea devo-
ratd de corbi, inviat si coborat de pe cruce pentru
a-si duce cu corpul descérnat crucea si pentru a se
risipi ca imagine, a lasat o puternicd impresie asu-
pra oamenilor cetatii asistind inméarmuriti la sce-
nd. Lui Bogdan Boeru ii este simplu sa construias-
cd o astfel de proiectie, folosind ancore ale sacrului
intr-o lume profand, deoarece ideea romanului séu
s-a nascut odatd cu scrierea studiului Convergente
spirituale, prin care propunea o sintaxd a sacrului,
o sintaxa a miturilor, gesturilor, atitudinilor si pro-
duselor culturale®. In jurul acestei scene a ristigni-
rii si a altora de aceeasi spectaculozitate imagistica
se construieste firul epic, redat intr-un complex
de tehnici cinematografice: focalizarea pe detaliu
si retragerea in cadrele ample, incetinirea actiunii
pentru a reda cruzimea confruntirii si accelerarea
derulérilor de imagini, magnificarea si micsorarea
succesiva in raport cu unghiurile din care este pri-
vitd scena, la care se adaugd o veritabild coloana
sonori care insoteste derularea de fapte asemenea
corului antic sau asemenea vocilor profetilor din
Vechiul Testament. In aceasti remarcabild con-
centrare de efecte cinematografice care transforma
Benedictiana intr-un roman puternic vizual si au-
ditiv;, usor de inchipuit cu mintea lectorilor, autorul
incearca sa se foloseasca de toate parghiile pentru
a i prinde captivi in lecturd. Uneori cititorul insusi
devine cameraman care urmdreste actiunea dicta-
td de scriitorul-regizor omniscient si omnipotent
asupra spatiului fictional: ,,In acest timp, in liva-
da cu portocali, ce se intindea la nord de zidurile
Benedictianei si la vest, spre Orontes, adapostiti de
cdldura intr-un cort de panzé usoard, doi oameni
stateau aplecati asupra unei mese, studiind nis-
te harti. [...] Hai sd ne apropiem de ei, cititorule!
Poate nu cu viteza solului comandantului gérzii,
dar hai sd-i cunoastem si sa-l asteptim impreund
pe osteanul demn de eroul de la Marathon!” (p.14),
alteori serveste ca instrument de sondare in adan-
curile fiintei ultragiate, pentru crearea efectelor
care, tot cinematografic, depdsesc simplele cadre
psihologice, patrunzand in inconstientul colectiv
junghian: ,,M-am ascuns dupé un bolovan, tremu-
rand ca varga si nu! Nu eu simteam fricd atunci!
Era ceva dincolo de teama. Venea din adanc... din-
tr-un adanc care nu era al sufletului meu. Venea
din fiinta tuturor generatiilor anterioare, de la

Adam incoace!” (p.142).

Un alt procedeu cinematografic utilizat cu ma-
iestrie in construirea cadrelor este regresia tempo-
rald, derularea inapoi a actiunii, spre exemplu in
povestea prezicdtoarei Zhiva — un asemenea perso-
naj, o voce a ratiunii neluata in seama sub tumultul
de reactii si decizii fundamentate emotional - care
serveste unei stabilizdri a imaginii de efect.

De la distantd de secole privind, cu puterea de
a sugera sau angaja direct forta ilocutionara auc-
toriald pentru un anumit tip de parcurs in lectura,
spatiul fictional al Benedictianei devine locul geo-
metric in care lectiile importante ale istoriei, utile
in interpretarea discordiei cotidiene, sunt predate
de un fin cunoscitor al epocii, dar devine totoda-
td si un spatiu al confruntarilor cotidiene de idei,
intrigi, fapte, care conduc la o violentd de care
comunitatea umana nu s-a dezbrécat incd. Ideea
unui califat panislamic, reconstruitd ca meditatie a
sultanului Salah ad-Din: ,,Stia cd dacd oamenii séi
loiali au, la rAndul lor, oameni loiali, atunci visul
lui de a uni lumea islamica se va realiza” (p.35),
chiar dacd neapartinind unui arab, ci printului
kurd din Tikrit care a unificat comunitatea sun-
nitd, este actuald prin suprapunerea peste califatul
panarab proclamat in acelasi Tikrit la mai mult de
opt sute de ani distantd, prin Statul Islamic sunnit
(Daesh). Actualitatea rdzboiului religios (al crucia-
delor) este adusi prin refocalizarea lectorului asu-
pra jihad-ului interpretat ca razboi religios. Falsa
mizd religioasd a acelui inceput de mileniu doi se
suprapune peste falsa mizd religioasd a inceputului
de mileniu trei, fara a putea justifica, in fapt, vreo
actiune in numele unei (unor) religii a(le) iubirii:
»Hotérase, incd din adolescenta, pastrand o sdand-
toasd tacere asupra subiectului, cd i-ar plicea mult
mai mult sa trdiascd intr-o lume eliberata de religia
in care fusese crescut, de constringerile ei, de ura
pe care o aducea intre oameni, sau mai degraba de
ura pe care o aduseserd oamenii intre ei, in numele
unei religii a iubirii” (p.16).

Actiunile teroriste actuale pot fi citite in cruzi-
mea atacului beduinilor pentru a raspandi teroarea.
Nimic din ceea ce inseamna practicile unei pretinse
cdi a jubirii convenite la nivel doctrinar nu este stra-
in imaginatei cetati a Benedictianei, cetitii binecu-
vantate si invincibile, indestructibile. Dar Bogdan
Boeru construieste si instrumentele cu care se poate
realiza distrugerea (si ele traductibile, in orizontul
actualului secol, in practici cotidiene, si ele cii gene-
rale de infringere a identitatii unui spatiu cultural
sau de distrugere a unui status quo): ,Nu cucereai
un popor pand nu culcai la pdmént invatatii si nu le
ardeai cértile...” (p.98), a caror prezentare de la un
alt nivel al perceptiei se rezuma la aceeasi infran-
gere a cuvantului: ,,[...] a distruge o lume inseam-
nd, din punctul de vedere al lui Dumnezeu, a se
dezbraca de cuvinte. A dezbrica totul de cuvintele
care numesc ,totul” si a o lua iarasi de la capit! Ce
e creat prin cuvant, e recreat tot prin Cuvant! Insa
»a te dezbraca de cuvinte” nu inseamna a arde dic-
tionarele” Inseamni ,,a reda cuvantului sensul siu
originar”. Inseamna ,,reda arderii insesi sensul ei re-
generator”... A o goli de distrugere!” (p.51).

Perspectiva heracliterana a purificirii - intr-o
forma care nu presupune, in sensul ei originar,
distrugerea, ci care inseamna, reumanizarea prin
referinta prima, prin conventia semiotici originara
- este una care urmareste intregul traseu ideatic,
suprapus si intersectat cu cel epic, conditionan-
du-se reciproc si inchizindu-se intr-un proces au-
todevorator care aminteste de simbolurile arhicu-
noscute ale regenerarii.

Cu o conditionare care depéseste simpla locuire
carnald a fiintei in limitele unei vieti, problemati-
ca profunda a romanului, care poate fi rezumata la
cea a reumanizarii, este una care aduce in dezba-
tere si posibilitatile anticipative, posibilitatile reale
de construire a unei lumi mai bune, lipsite de ima-
ginea descdrnatd a unui Christ mereu in ipostaza
crucificérii, din a carui lectie a méntuirii omenirea
nu invatd mai nimic: ,, Accidentul se intdmplase asa
cum prevazuse ea, mai putin moartea béiatului.
Ce sd insemne asta? Ca viitorul poate fi relativizat
prin rostire? Sau relativizat prin constientizare?”
(p.180). Relativizarea prin rostire si constientizare
revine pe de o parte textului, pe de alta lectorului.
Bogdan Boeru muta inteligent atentia pe inten-
tio auctoris, care domind intregul edificiu textual
al Benedictianei, asupra intentio operis, a operei
in sine, care prin vocea clarvizatoarei (o excelent
construitd instantd auctoriald) vorbeste despre pu-
terea textului: ,Eu sunt doar o fata dintr-un trib
african! Un vrdjitor dement a spus despre mine cd
as avea cine stie ce puteri, iar un cronicar cel putin
scrantit m-a pus si md nasc a doua oard, din ni-
sipul desertului, mositd de un inger luminos, care
mi-a spus ca sunt primul om al lumii noi... Eu nu
am cerut nimic din toate astea! Eu doar am devenit
ceea ce se spune despre mine cd as fi..” (pp.227-
228), apoi asupra lectorului si asupra intentio lecto-
ris, pregatita auctorial de la prima pagina. O carte
despre violenta (ideologicd sau fizica) avand rada-
cini adanci in societate, despre diferenta care dis-
crimineaza, adusd in lumina unui bine predictibil
prin forta textului (,Oamenii sunt dependenti de
predictibilitate. Fird ea, timpul devine céldu, iar ca-
lendarul, obiect de torturd’, p.7), care regenerand la
nivel simbolic poate regenera la nivelul mentalita-
tilor, este o carte utila. Apoi, luand in calcul frumu-
setea scriiturii, diversitatea de procedee ale poeticii
romanului la care apeleaza Bogdan Boeru, plus re-
marcabila documentare - un lucru firesc, dar atét
de rar in romanul roméanesc contemporan - fac din
lectura Benedictianei o plonjare in apele numelui
sugerat prin titlul cartii, dar neimplinit ca atare din
ratiuni heracliteene curative. Exista intotdeauna o
cale a binelui - aparent sumbrul roman incarcat de
simboluri (este necesard si o lecturd prin prisma
simbolisticii pe care o propune Bogdan Boeru) -,
iar aceasta este cea a reagezdrii umanitétii din noi
prin neexploatarea antagonica a diferentei.

In ipostaza reverberirii auctoriale prin cuvintele
unui personaj, indemnul este simplu: ,,uitd razbo-
iul si zeul razboiului va muri” (p.238).

Note

1  Bogdan Boeru. (2018). Sapte sute saptezeci.
Constanta: Ex Ponto. 97p.

2 Bogdan Boeru. (2022). Benedictiana. Bucuresti:
RAO. 370p.

3 Aceastd sintaxd este necesard atita vreme cat
»Sacrul este continut in profan in acelasi fel in care cos-
mosul fusese continut in metaordinea initiala, inainte
de a fi articulat prin creatie”, v. Bogdan Boeru. (2020).
Convergente spirituale. Eseu despre o posibild sintaxd a

sacrului. Bucuresti: Editura MLNR. P.27.
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Descarcerarea nisipului

. Nicolae lliescu

resarat sau risipit din monumentul de to-

care a Timpului, nisipul include boabe de

fapte inluminate si boabe de fapte mucegi-
ite, care cuprinde bunatati si rautati, rauri si rauri,
soapte razgaiate si soapte raspicate, dizarmonii si
desfatari, care cuprinde cét cuprinde. Sunt zile in
an si in viatd de schimbare statornicd, zile cind
luminile se aprind si lumineaza visele si visurile
cu totul diferit ca pand atunci. Sunt zile de pomi-
na cand intilnesti oameni, oameni in sensul nobil
si avand indeletnicirea de martori si de interpreti
ai nisipului vietii. Céci viata nu este intotdeauna
un asasinat, desi e necesar sa ai pentru ea la in-
demana vreun complice. Intotdeauna, mi-a spus
mie mama, cand sunt doi ai cuvantul unuia con-
tra aluilalt, dar afld toatd lumea. De-aia e bine sa
nu fii surprins in flagrant delict de vietuire si mai
ales de convietuire. Flagrant delict de existenta,
de fiind. Dar nici sa traiesti camuflat si retras din
lume si la adapost de ceilalti oameni! E bine sa stii
pe unde calci dar sd nu te uiti doar in pimaént, la
un metru, ci sa ridici ochii spre orizont si sa pri-
vesti in perspectiva, ca-n picturd. Pentru asta este
bine sa te ducd de mana cineva: mama, tata, tanti
Jeni (toti avem cite o tanti Jeni in familie!), tusa
Caliopi, dascélul de proza, prietenul de opozitie
sau complicele de parodie.

Profesorul Gh. Vladutescu este unul dintre
acestia. Si nu mi-e deloc fricd s-o recunosc. Am
mai scris eu o dedicatie pe prima pagind a unei
cérti din care nu as mai péstra astazi decat titlul
(Completarea Insusimii Mele) si ii aminteam pe toti
périntii mei, prezenti, viitori, adoptivi si neastep-
tati. Asadar, nu obosesc niciodatd vorbind cu pro-
fesorul Vladutescu. Mereu imi da ceva de rumegat,
ceva de descoperit cu surprindere, de descarcerat,
de stat la coadd la mentalitate. De citit. Bunioard
»O mie si una de nopti” sau Biblia sau Iliada sau
Diderot. Cuvintele dumnealui sunt firesti si con-
centrate. Nu mai vorbesc despre scris. Este o
bombéneald tulburitoare si mult semnificativa.
Frazele sunt ca o spovedanie, precum cadrele lungi
ale lui Tarkovski, intrerupte cu liniste. Sunt ca un
premiu. Ca un incendiu. Eticd, dorintd si placere.
Inteligenta, simplitate si decentd. Pornind direct,
de la sine, monolog in fata oglinzii, in fotel, cu o
cahvea alaturi, aparent agresiv, vertiginos si foarte
aproape de viata. Intre Flaubert, Freud, Cervantes,
Dostoievski si mai ales Karamazov i Montaigne.

Céci pentru mine, si i-am spus-o deseori si
domnului profesor, filosofia se afld la o distanté
de un fir de pér de literaturd. Citesc Platon ca pe
teatru, ca pe Shakespeare. De fapt, marele brit se
inspirase el insusi din multe si mérunte, dar mai
ales din Plutarh. O editie de popularizare, deloc
academicd. Si de fapt ce vazuse el in Plutarh des-
pre vietile evoluate la paralele? Cd A este cauza lui
B si ca B este consecinta lui A. Mai mult, cd intot-
deauna si extrem de necesar B urmeazd lui A, ce
sa ne mai tocim coatele si mintea. Alpha - Beta,
Alef - Beit, E 2 - E 4, cala sah. Sau E = mc2, vorba
ceea! Si ce mai invatase el, Marele Brit? Ideologie,
tehnici si eveniment. Proiecte. Proiecte in sensul
superior al cuvantului, céci azi orice articol, orice
grant este un proiect intins pe o perioadd de timp
de-dsta, de plastic sau de gumilastic, cum se poartd

acum. Proiecte serioase, aidoma celor ale pro-
fesorului nostru, Vladutescu: Orient, Occident,
Aristotel, Alexandria, Grecia veche, Roma antica,
Socrate, Bufnita Minervei, legende cosmogonice
romanesti, Cezar, Cleopatra, Antoniu, precum
si alte nopti de vard torida, ,,buimac3” apud Nea
Féanus, ,baroc” apud Paul Georgescu. Caci dum-
nealui are si 0 vorbd: ,,te macind un subiect? Fa un
curs §i apoi trece-l intr-o carte”.

Realitatea inventeaza imaginile, imaginile dau
forma Realitatii, formele sunt cadre politice si de
nddejde. Si Realitatea se interpreteaza, se rotun-
jeste, se exhiba. Se comenteazd. Commentarii de
Bello Gallico, ce titlu simplu pentru un razbel atét
de mare si de pompos! De la pompa: tulumbd, ma-
sina de ridicat apa, pusa in miscare cu bratul sau
cu aburi; aparat ce servd a arunca apa asupra unui
edificiu incendiat; preparative madrete, luxoase,
nobletd, maretie, vanitati, placeri. Dar si pompos:
plin de pompa, solemn; inmormantare pompoasa,
dictiune pompoasd. Ci asta este razboiul - macel,
abator §i propaganda entuziasta. Rdzboiul gandi-
rii cu Istoria si cu Literatura, adicéd Fictiune. Desi
Realitatea, in realitate, este un lung sir de razboaie,
ba calde, ba reci. Cand nu se madceliresc oame-
nii, se pregitesc si. Sau, mai abitir, sterg urmele.
In ultima instanta, ceea ce determind caracterul
specific al marinimiei pe timp de pace nu este im-
portanta cheltuielii, ci valoarea in sine a linistii si
a monumentelor rezultate. Si asta dureazd maxi-
mum o olimpiada sau o generatie, rareori doud.

Asta e de mare notorietate, asta cu vorbele.
Céci domnul profesor al nostru scrie cum vor-
beste, simplu, ca-n manual, ca-n tratat. Povesteste
si povituieste. Vorba ceea: nu ne scaldim nicio-
data in aceeasi apd, nici in aceeasi teapa. Gnothi

Gergely Istvan Pasare cu flori, ipsos patinat

Gergely Istvan
ipsos patinat

Semne pe tema timpului IIT (1974)

seauton kai meden agan, pai nu-i asa? Direct, fard
menajamente, natural. Ne cunoastem, plonjam in
noi insine, dar nu depésim incinta bazinului. Ne
schimbam: locurile, linistea, parerile, lecturile,
amorurile, viata. Ne facem bine si ne facem rau,
ca vechii greci. Dar incercim limbaje, dialoguri
mestesugite. Chiar si prescurtari, din sursa direc-
ta. Si grecii au aspirat aerul, pneuma, pand la suflet
si la insufletire. Ei au descoperit persoana, ideea
de zeu, care este, care are infatisare, metehne si
apucaturi deosebit de umane, nu fantezii cu cap
de sivd sau de cocostarc, precum la egipteni. Asta
ne invata profesorul. Una dintre cele mai iscusite
cérti ale dansului se numeste Cum mureau filosofii
in Grecia Veche. Fiindcd este important cum tra-
iesti, ce dard sau umbri duci cu tine, dar si cum
iesi din scena. Parca Efrem Sirul il cheama pe ne-
nea acela care se roaga pentru un sfarsit bun, nu?
Si grecii chiar au deschis si gestionat un imperiu,
cosmos, de la Thales, Pitagora, Heraclit si Mega
Alexandros, 1-au trecut prin Bizant, apoi prin Evul
Mediu si au ajuns la Eteria. Hat, peste doud mii de
ani de existentd si esentd, de gandire, care este gan-
dire in sine, he de noesis hekathauten, cum se zice
indeobste si cu temei. Céci traducerile chiar fac
o literaturd, limba trebuie mlidiatd in functie de
urzeala gandului ascuns in ea. Astfel, imi spunea
deseori ca D.D. Rosca poate e mai putin impor-
tant ca filosof autonom, ci este infinit mai greu ca
intemeietor de vorba tesuta din Hegel, ca puitor de
samanta filosoficeascd in limba roméneasca.
Profesorul Vlidutescu vine dinspre zona de
sub munti a lui Brancusi si a lui Arghezi, poate
cea mai productivd pentru noi. Comparabild cu
Botosanii de sub Bucovina. Asa dupd cum cele
mai multe biserici si ménastiri se pare ci nu
sunt in Nordul Moldovei, ci in Nordul Valcei si
al Gorjului. De fapt, nici nu are importantd, doar
asa, statistic si climatic! Cert este ca perfectiunea
invizibild a Unului in Multiplu, a pietrei slefuite
cu corpul si cu stiinta fenomenelor dinspre acest
spatiu se intipéreste. Filosof nu este il de predd la
scoald filosofie, strigd catalogul, pune absente si
dé note mari, ci il de se comporti ca un intelept!
Si profesorul Gh. Vliddutescu chiar un autentic in-
telept este.
|
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Un tratat de practica teatrala

. Claudiu Groza

n adevirat tratat teatral — empiric, deci in-

temeiat pe probe ale eficientei cotidiene —

as spune ci este Ariel din spatele scenei, un
volum colectiv coordonat de Elisabeta Pop si Raluca
Sas-Marinescu (Cluj-Napoca, Ed. Presa Universitara
Clujeana, 2021). Proiectul a fost initiat de Elisabeta
Pop, om de teatru energic si pasionat, prietena cu
mai toatd breasla - atu ce a dus, dincolo de diverse
tribulatii conjuncturale, la concretizarea ideii de in-
ceput.

Ariel din spatele scenei este primul volum roma-
nesc dedicat unei profesii teatrale foarte putin cu-
noscute in afara mediului profesional, dar esentiale
pentru functionarea coerentd a unei institutii de
spectacol: secretarul literar.

Cu politetea-i caracteristica, Elisabeta Pop descrie
cartea drept ,,un ghid, chiar amuzant pe alocuri, in
care sd ne destdinuim, sd ne marturisim (...), s ara-
tam si performantele, dar si limitele acestei profesii
care nu poate s dispard din teatru ci, dimpotriva, al
carei statut trebuie cu fermitate intérit si aparat” (p.
9). Totusi, dupi lecturd, mi se pare ca avem de-a face
cu o suma de confesiuni, profesiuni de credintg, evo-
cari, anecdote, exercitii de admiratie, polemici, toate
articulate, de fapt, pe un fundament teoretic poate
mai putin expus ca atare (desi semintele teoriei apar
adesea in diverse texte), dar foarte sesizabil in asuma-
rea de citre autori a profesiei lor.

Volumul este un remarcabil document de istorie
teatrald, prin foarte multele referinte la activitatea —
mai veche ori mai recenta a — unor teatre, regizori,
dramaturgi, scenografi, secretari literari, etc., fie
in cheie anecdotica, fie cu o anume nostalgie, ori-
cum semnificative si importante, caci provin ,din
productie’, cum s-ar zice. Ovidiu Cornea, Adriana
Popescu, Miruna Runcan, Raluca Tulbure, Roxana
Croitoru, Larisa Turea, Mircea Zaharia, Elisabeta
Pop, Gentiana Ionescu se numdrd printre autorii cu
astfel de insemnari.

O altd dimensiune a cartii este taxonomica, si-i
spunem, adici tinde sa defineascé profilul profesiei
de secretar literar, o meserie-hibrid, dupa cum arati
si remarcile uneori autoironice din unele texte.

De pilda, echipa secretariatului literar de la Teatrul
»Szigligeti” din Oradea (Arpéd Levente Bir6, Orsolya
Bozsodi-Nagy, Marta Fazakas, Eniké Fekete), apreci-
azd ca: ,Secretarul literar are un fel de misiune her-
meticd: reprezintd puntea de legaturd dintre compa-
nie si conducere, dintre teatru si public, si, mai ales,
dintre teatru si lumea teatrald. El este o persoana care
«face totul», un om care, daci este necesar, contri-
buie la conceperea unei stagiuni, scrie texte, tradu-
ce, gestioneazd relatiile cu presa, editeaza materiale
informative pentru public - toate acestea, desigur,
cu o deschidere si o curiozitate de neegalat” (p. 190-
191). Altd definitie, nu foarte diferita, o di Ana Maria
Narti: ,,Poate ca insdsi denumirea de secretar literar
ne ingeald — functionarul despre care vorbim fiind
in acelasi timp expert al teatrului dramatic, consili-
er artistic, observator critic al repetitiilor si agent al
comunicirii” (p. 83). In fine, ag mai cita-o pe Miruna
Runcan, mai fermd in ton: ,secretariatul literar ar
putea, si ar trebui, sa iasd din pozitia sa mai degraba
executivd, asumandu-si o conditie creator-manage-
riald, de «viziune» (nu degeaba in spatiul britanic se
cheamd literary management). Orice secretar literar
priceput e primul critic al productiilor institutiei.

Adesea, si cel mai drastic” (p. 173). Ar fi destule de
discutat chiar §i pe marginea acestor afirmatii, care
marcheaza cumva exact paradoxul profesiei despre
care vorbim, acea postura schizoida intre functionar
si strateg pe care o cunoaste oricine a ficut secretariat
literar/consultantd artistica.

De altfel, destui autori nu se feresc si bricole-
ze amuza(n)t pe tema: ,,cel mai greu mi-a fost si-i
dezobisnuiesc pe angajatii din teatru sa vina la secre-
tariatul literar ca sd dicteze adrese, cereri, referate etc.
pentru a fi tehnoredactate. Asa fusesera ei obisnuiti”
(Gentiana Ionescu, p. 63). Complementare, cu izul
lor nitel sarcastic cu tot, observatiile a doud colege
de varste si cu experiente diferite: ,,persistd o oare-
care nedumerire privind locul secretarului literar in
organigrama (...): daca face parte din «artistic» de ce
nu e pe scend? Dar, pe de altd parte, cum sa facé par-
te din «administrativ» un om care este — in cea mai
mare parte a timpului si chiar dacd nu intotdeauna
semneazd ceea ce scrie — autor?” (Codruta Popov, p.
151); ,Imaginea fiintei boeme care citeste mult, face
dramatizari si traduceri, care se implica in realizarea
spectacolului, nu are program fix si i se ia in conside-
rare parerea in ceea ce priveste repertoriul, este de-
parte de realitate” (Ramona Gabriela Nemes, p. 90).

Dar dincolo de asemenea defulari inocente, Ariel
din spatele scenei contine numeroase jaloane teore-
tice, care-i indreptdtesc denumirea de tratat pe care
i-am dat-o. El devine, astfel, un fel de indrumar pro-
fesional, chiar didactic, inedit, unic si extrem de util.

Excelent, aproape pedagogic sintetizeazd, de pil-
da, Doina Papp activitatea specificd a secretarului
literar (p. 96-99); Anaid Tavitian isi descrie practica
teatrald din studentie, foarte utild in ordinea expe-
rientei concrete, dar din pacate cvasi-inexistenta in
ultimele decenii.

Majoritatea autorilor pledeazd pentru inlocuirea
titulaturii de secretar literar cu aceea de dramaturg
(in acceptiunea germand; Lucian Varsandan propu-
ne chiar dramaturg de productie; se fac mai multe
referinte si la anglo-saxonul literary manager), ca o
incercare de a reda profesiei rolul ei initial, detur-
nat relativ recent de enorma birocratie din sistemul
teatral romanesc (rezumatd de Marinela Tepus).
Argumentele nu lipsesc: ,,munca secretarului literar
in afara conexiunii cu munca de la scena este in gol,
teorie, literaturd, orice altceva. Nu poti sd scrii, sd
vorbesti, sd recomanzi un spectacol fard si iei parte
la procesul de creatie. Macar sé il urméresti, daci nu
participi activ’ (Gentiana Ionescu, p. 72); ,,Atentia cu
care secretarul literar ajunge sd observe perspectiva
publicului in relatie cu propunerile repertoriale, re-
gizorale, performanta actorilor sau imaginea scenicé
surprinde potentialul si directia artisticd de urmat”
(Dana Vartic, p. 252).

Nu lipsesc nici verdictele acute, incomode, bazate
pe experienta directd, care denotd nu doar implica-
rea secretarilor literari in dinamica teatrelor, ci si ca-
pacitatea lor de a se obiectiva in raport cu activitatea
acestora: ,,repertoriile nu se mai alcituiesc de mult
in relatie cu publicurile sau necesitétile unei comu-
nitdti” (p. 187), puncteazi Raluca Sas-Marinescu,
consonant cu echipa de la ,,Szigligeti”, care pledeaza
pentru o ,,cercetare regulata si riguroasa a publicului.
(...) nu ne cunoastem indeajuns publicul” (p. 192).

Gama de teme abordate sau atinse mécar in vo-
lum este mult mai ampla si s-ar putea cita copios — ca

ARIEL DIN
SPATELE SCENEI

L T e e

pretexte pentru eventuale dezbateri de breasla —, mai
ales cd toti autorii (o demonstreaza si fisele biografice
de la finele textelor) sunt nu doar profesionisti expe-
rimentati, ci si personalitéti puternice.

Mi-a atras atentia — §i v-o atrag la randu-mi, cu
indemnul de a citi tot pasajul, nu doar partea pe care
o citez aici — o opinie a remarcabilului manager cul-
tural Lucian Vérsandan, susceptibild de a irita spi-
ritele in teatrul roméanesc, despre riscul univocitiitii
tematice si stilistice (despre care eu insumi am vorbit
in ultimii ani). Pled4nd pentru (un firesc) echilibru
repertorial §i pentru misiunea ,,formativd” a teatru-
lui, Vérsandan dezvolti si o acuti linie polemici in
discursul siu: ,,In teatru, mi-e greu sé cred in reto-
rica acuzatd, in manifestul constant si prea des sirac
in nuante, in adevarul unilateral si uneori exprimat
prin platitudini, cu atat mai putin cand creatorii nu
au incercat nimic altceva decét s facd un spectacol
«in vogd», sintagma care astdzi este inlocuitd adesea
cu mult mai pretentioasa formulare «spectacolul ras-
punde unei nevoi»” (p. 261). Da, iaté o altd dimen-
siune a volumului despre care vorbim... De altfel,
accente fruste nu lipsesc din volum, fie ca sunt puse
cu o politicoasd si ingdduitoare malitie, fie ca poartd
ample subtexte recognoscibile de catre co-breslasi.

Ar fi de citat enorm din acest volum-eveniment,
care sondeazi istoria teatrald, practica profesionala,
teoria; extrem de bogat in referinte, trimiteri, ar-
gumente, anecdote, se dovedeste si foarte plicut la
lecturd, probabil prin pluralitatea vocilor sale aucto-
riale. Aldturi de semnatarii deja mentionati au mai
contribuit la volum Victoria Balint, Florina Dometi,
Florin Faifer, Zeno Fodor, Doina Popa, Cristina
Rédulescu, Mona Sandu, Tamara Susoi, Eugenia
Sarvari si subsemnatul - textele fieciruia fiind bune
pretexte pentru o discutie mai aplicatd decét se poate
aici. In alte sectiuni, ,,de suport’, mai semneazi ese-
uri, evocari, interviuri, marturii George Banu, Adina
Bardas, Anca Bradu, Radu E Alexandru, Doina
Modola, Constantin Paiu, Ion Vartic, Matei Visniec,
Eugen Tugulea, Al. Weinberger-Bara, Irina Wolf,
Nicolae Coande, Nichita Danilov, Monica Savulescu
Voudouri, Dumitru Velea.

Poate cd acest volum ar trebui si provoace o nece-
sard dezbatere profesionald nu doar printre secretari
literari, critici si pedagogi, ci si printre practicienii
teatrului roméanesc.

P4and la urma, are dreptate Mariana Voicu: ,,aceas-
ta profesie, ca multe altele din teatru, este una de vo-
catie” (p. 268). Ariel din spatele scenei o demonstreazd
magistral.

|
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»Planeta Scoala”
Jungle, To Sir, with love & Liceenii

: Blackboard

. Eugen Cojocaru

ncep elevii, asadar o retrospectiva selectivi a cla-

sicelor de gen ante-1990: Jungla din clasd (1955,

SUA), Dlui. Profesor cu dragoste (1967, GB) si
Liceenii (1987, RO). O intentionati paraleld ,,capita-
lism - socialism” si interesante concluzii cu avanataj...
surpriza!

Jungla... (101min.), titlul spune mult si a fost un
soc in America: regia si scenariul lui Richard Brooks
s-au bazat pe romanul omonim (1954) de Evan
Hunter cu actorii Glenn Ford, Anne Francis, Louis
Calhern, Margaret Hayes si Sidney Poitier: elev in a
12-a la 29 de ani! Metro-Goldwyn-Mayer a girat pe-
licula profund criticd social, atipic politicii lor axate
mai mult pe entertainment: musical-uri, Stan & Bran,
seria Tarzan, Pe aripile vantului si Vrdjitorul din Oz
/ 1939, Un american la Paris si Quo Vadis / 1951.
Muzici de prima calitate, ,,potentatoare” de succes cu
Rock Around the Clock cu Bill Haley ¢~ The Hornets
(1954) - loc L. in topuri: ora de nastere Rock & Roll!
Cu un buget de 1,168,000$ e lansat in martie 1955
(New York) si va incasa de 6 ori: 8,144,000%. Filmul
constituie revolutia R & R si un rol principal un ac-
tor de culoare (viitor cistigitor Academy Award: Best
Actor - Lilies of the Field (1963)). A fost selectat in
Registrul National de Film de Biblioteca Congresului
ca ,semnificativ din punct de vedere cultural, isto-
ric sau estetic. Hunter s-a bazat pe experienta sa ca
profesor in Bronx (1950): deziluzionat, va renunta
frustrat dupa doua luni, insa mesajul filmic e pozitiv,
desi doar la final, dupé un excelent climax: obsesiv si
violent. Toti actorii (de notat G. Ford, Poitier, Anne
Francis / Sotia prof. Dadier, Vic Morrow maleficul
elev Artie West) impresioneaza printr-un joc autentic
si emotionant. Interesant de mentionat ca Jamie Farr
elev Santini devine cunoscut in rolul caporal Maxwell
in serialul M*A*S*H.

To Sir, with Love (105min.) se inspira, nu intAmpla-
tor, aici. Regizor si scenarist, faimosul scriitor James
Clavell a acordat rolul principal lui Sidney Poitier,
leader-ul clasei din Jungla... recuperat pentru socie-
tate! Dupa 12 ani, exemplu pozitiv ce poate ajunge
un ,,negru”: acum profesor la o clasd rau famatul East
London. Scenariul lui Clavell e si el bazat pe omoni-
mul roman autobiografic de E. R. Braithwaite (1959).
Roluri importante: Judy Geeson / eleva Pamela Dare,
Suzy Kendall / profesoara Gillian Blanchard si (aten-
tie influenteaza Liceenii!) cAntdreata Lulu ca Barbara
»Babs” Pegg cu realul grup The Mindbenders ca elevi
ai clasei. To Sir with Love cantat de Lulu e pe prime-
le locuri (Billboard Hot 100) si cel mai vandut single
1967. Nu ,,bruiez” plicerea (re)viziondrii cu detalii:
inginerul (somer) Mark Thackeray / S. Poitier ac-
ceptd interimar un post la a 12-a cu elevi-problema
respinsi de alte scoli, care oscileaza intre vandalism si
farse deplasate. Orice incercari educativ-pedagogice
dau gres si e exasperat pana... ii trateaza ca adulti si
introduce sistemul ,scoala altfel” de azi, apropiin-
du-se de ei ca om si confident pentru ce-i asteapta in
viata. Si aici suntem martori la trei feluri de abordare
profesorali: indiferenta, ,,educatia” prin violenta sau
»implicare & empatie”. Evolutia narativa e mai ,,leje-
rd’: un ,,soft Bronx”. Ca totdeauna, clasa are un infle-
xibil bad boss, insa... Lulu canta To Sir with Love cu
»colegii” la serbarea finala §i vedem cine a ,,preluat”
ideea...

Avem si 0 mo(n)strd cum studiourile isi impun
interese marketing: Columbia a fost reticentd, a dat
onorarii mici si a cerut ,,un viol §i o bataie mare”, dar
James Clavell n-a cedat. Jungla scolii e mai complex,
mai dur-autentic plin de suspans pand in ultima cli-
pa - climax cu evolutie ,,joasd” si final nesigur pand
in ultima clipd, iar irlandezul Artie West se izoleaza,
diovedind, ca in realitate, ci unii nu pot fi ,,recupe-
rati”! To Sir... cam idealizat, romantic, scriu criticii.
A primit 89%, pe baza a 28 de recenzii la Rotten
Tomatoes si a incasat 62,5 mil. $ (al 6-lea SUA) la
640mii productie. Filmul e un mare succes cu o lund
inaintea altuia de gen (,,anihilandu-1”), Up the Down
Staircase (SUA), mai accentuat ,hollywood’-ian.

James Clavell a fost in Malaezia contra japone-
zilor in al II-lea Rézboi Mondial: ranit si capturat,
e dus in un lagar de prizonieri / insula Java, apoi la
Changi / Singapore: baza celebrei serii King Rat (la
noi Changi) / 1962, apoi Tai-Pan / 1966. Co-scenarist
la Marea evadare (1963) 1i consolideaza reputatia la
Hollywood. Romanul Shogun / 1975 e cel mai popu-
lar (si in roménd), fiind ecranizat in 1980 ca serial tv
cu Richard Chamberlain si Toshiro Mifune.

Seria Liceenilor e deschisa cu Declaratie de dragos-
te (1985) de Nicolae Corjos, scenariul George Sovu,
muzica Flrin Bogardo. Adrian Paduraru / Alexandru
si Teodora Mares / Ioana (debut, anul II la IATC)
in idila romantici a doi elevi din a 12-a cu profeso-
rii Jon Caramitru / Socrate si Tamara Buciuceanu /
Isoscel. Drama e conditia sociald si caracterele dife-
rite: Joana fiicd onestd de muncitori, Alexandru: am-
bitios arogant cu périnti inginer / Const. Diplan si
doctoritd / Adela Marculescu. Povestea e cam sche-
maticd, dar farmecul si succesul imens sunt intorsa-
turile inerente vietii si tineretii si, mai ales, noutatea
temei: primul mai real cu viata elevilor: intélle iubiri,
probleme acasd, pregatiri pentru doritul loc la facul-
tate... Fiind ,,cap de serie” (nu credeau in asa succes:
5,3 mil. spectatori!), se observa unele ,,tatonari” si ne-
sigurante cauzate si de gandul la ,,cenzurd’, amortiza-
ta din start cu genericul la un santier al tineretului,
sedintele UTC aveau farmecul lor si erau chiar luate
in serios. La final, Alexandru se ,reculege” pe san-
tier fard ca filmul sa devind unul de ,propaganda’:
dovada succesul la tineri, altfel n-ar fi fost acceptat.
,»O adeviratd revelatie”, scrie criticul Cilin Céliman,
din ,,foamea” de pelicule destinate adolescentilor si
tinerilor, iar Alice Ménoiu: a picat ca ,,plogia pe ogor
insetat”. Prospetimii actorilor tineri se adauga perso-
najul inedit al Tamarei Buciuceanu, ,,un adevdirat tai-
fun comic”, si un Socrate apropiat de viata reald. Insesi
autoritatile din educatie, plicut surprinse si sesizaind
impactul pozitiv, solicitd continuarea! Criticii ii re-
marcd realismul care emotioneazi prin sinceritate,
in ciuda simplificarii mentionate.

Insusi Nicolae Corjos (diploma IATC 1956) a
uimit prin aceastd ,bombd” dupa o lungd ingratd
»carierd in asteptare” ca asistent regie : Bijuterii de
familie (1957), Alo?... Ati gresit numdrul! (1958), regi-
zor secund: Vacanfd la mare (1963), Strdinul (1964),
Doi bdieti ca piinea caldd (1965), Duminicd la ora
6 (1966), Dacii (1967 - regizor echipa 2), Rdpirea
fecioarelor (1968), Rdzbunarea haiducilor (1968),
Baltagul (1969), Astd seard dansdm in familie (1972),
Ciprian Porumbescu (1973), Nemuritorii (1974),

serial Toate pinzele sus (1977). Abia in Contele Ory
(1978) ,iese la rampd” in colaborare cu Jacques
Trehouta, apoi un prim succes cu Alo, aterizeazd
strabunica! (1981) si ,,triada” care a stirnit multd in-
vidie (asa e la romani) printre colegii care i-au negat
orice calitate: Declaratie de dragoste (1985), Liceenii
(1986), Extemporal la dirigentie (1988). Va continua
cu Liceenii Rockw’Roll (1991).

Liceenii (1986) e cel mai reusit din serie: scenariu
excelent, un fir diegetic complex, mai multe perso-
naje principale, ingenioase flash-back-uri, imagine
originald, vise impletite cu realitatea, dialoguri exce-
lente, ades pline de umor, qui-pro-quo-uri nostime
si intorsaturi ale destinului! Florin Bogardo reuses-
te un slagar nemuritor cu text emotionant, cintat
cu plécere atét de cei ,vechi’, cit si de tinerii de azi:
Ani de liceu cu Stela Enache Roluri principale: Stefan
Banica Jr., Mihai Constantin, Oana Sarbu, Cesonia
Postelnicu, Tudor Petrut, Tamara Buciuceanu si Ion
Caramitru. Idila a doi elevi din a X-a (indrdzneala
»scaderii” varstei): Mihai / Stefan Banici Jr.) si Dana
/ Oana Sarbu trece prin multe incercari. Punctam
din subiectele tipice vérstei: corijente, colectiv unit,
dar probleme si rezolvarea lor, cum se ajutd ori nu
colegii, invidii, stilul libertin al tinerilor si al profe-
sorilor mai tineri, concentrarea pe invitat si viitoa-
rea profesie. Nu ca azi: fite, iubiti, unghii, coafuri si
toale de marcd, mobile si jocuri pc de la 12-13 ani!
Dana (familie munictori) e prietena lui Serban /
G. Petrut (parinti medici), iar Mihai / Banica Jr., o
iubeste, insd n-are curaj si o arate. Hatrul Ionicd il
ajutd, cu anumite ,consecinte’.. in ciuda ,basme-
lor” negative vehiculate de ignorantii istoriei si ai
epociii, elevii invatau si eram cunoscuti prin scoala
eficientd de mare calitate (roménii erau apreciati in
Occident, indiferent de profesie) elevii sireau si doud
clase cand ajungeau acolo!), erau méandri de unifor-
me cu emblema liceului, o emulatie cine e mai bun,
unde-s mai multi olimpici... Un ,,amendament” in
film fetele au bentita ,,la fix’; fuste lungi, in realitate
se purta mini din anii *70 si cochete ,,insertii” vesti-
mentare etc. Cu exceptii la tard ori mici orasele, trona
libertatea Flower Power: discoteci multe, plete, nici
un militian n-avea curajul s se lege de noi, darmite
profii, concerte cu formatii autohtone ca-n Occident.
Eram o generatie privilegiata care nu se lasa prostitd
si nu discuta cu ,,stdpanirea” — avem drepturi si viata
noastrd: basta! Influentele To Sir, with love la capitolul
muzicé cu balul de final - trupa clasei cu solista Geta
/ Cesonia Postelnicu. Excelentul film de gen aratd
cum invitdmantul nostru avea atit succes. Dovada
cd era aga sunt mii si mii de marturisiri ale elevilor de
atunci - cateva culese din comentariile actuale la film
(youtube): ,,Prietenii adevdrate, iubiri adevdirate, am
cunoscut sotia in 1987, la liceu. Acum, in 2021, sun-
tem indrdgostiti ca la-nceput. Acest film e o realitate a
tot ceea ce ni s-a intdmplat noud in acei ani minunati.
| Md regdsesc 100%, am 53 ani si am trdit aceeasi ado-
lescentd minunatd! Fetele si bdietii aveau o inocentd si
un bun gust extraordinar! | Vremuri care nu vor mai fi
traite vreodatd. (138 like-uri!) / Ce vremuri minunate
erau pe vremea bunicilor mei! (scrie o nepoatd) / Era
mai greu in comunism, dar persoane asa frumoase nu
doar fizic, dar si sufleteste, nu o sd mai existe nicioda-
ta! (100 like-uri!) / Asa a fost copildria celor ca mine,
am prins cei mai frumosi ani, am trdit adevdratele
iubiri, am stiut ce inseamnd cu adevdrat cuvintele in-
credere, respect si rusine!” Rasplata sunt spectatorii de
atunci §i azi cu amintiri emotionante ori revelatiile
»hovicilor” contemporani: 5,3 milioane Declaratie...,
5,5 Liceeni si 4,3 Extemporal = 15 milioane! Doar bi-
lete vandute -dacd punem ,,blaturile’, e dublu!
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Athanorul lui

Dragos Patrascu

. Petru Bejan

uzeul National Brukenthal din Sibiu

a inaugurat zilele trecute o expozitie -

Athanor- a ieseanului Dragos Patrascu,
curatoriatd de Alexandru Constantin Chituta,
eveniment inscris in programul larg si generos al
Festivalului International de Teatru - reluat anul
acesta in formatul traditional.

Ca artist, Dragos Patrascu lucreazd mult, expu-
ne selectiv, premeditindu-si scrupulos aparitiile.
Mereu preocupat de administrarea urméatorului
proiect, lasd de fiecare datd impresia implicarii
si mobilizarii totale. Dinamic si polivalent, expe-
rimenteaza indraznet abilitati relativ eterogene.
Este si profesor, si artist, si curator, si promotor.
Este, uneori, si propriul critic. Se eschiveazi reto-
ricii de vernisaj, preferdnd sa se exprime fard in-
termediari. Emfaza oratorica este substituita ast-
fel de textul lamuritor, autoreferential, la ,,obiect”.

Prefera compozitiile incifrate, codificate sim-
bolic, care se preteaza unor ,tircoale” hermene-
utice promititoare. Moldovean la origine, ndscut
la Barlad, preda la Universitatea de Arte din Iasi,
unde isi indruma novicii pe calea virtuozitétilor
grafice. Un doctorat despre estetica americanului
Arthur Danto il situeazd in miezul preocuparilor
de resemnificare a ,,operei de artd’, de ,trans-
figurare” a banalului si de legitimare a experi-
mentelor artistice postmoderne. Simpatizeazi
cu programul estetic al avangardelor dadaiste si
suprarealiste (Tristan Tzara, André Breton), cu
grafica si pictura lui Victor Brauner, cu poezia lui
Gelu Naum, apreciaza euforia creativi a ,noilor

realisti” francezi (Pierre Restagny, Yves Klein,
Francois Dufréne, Jean Tinguely, Niki de Saint-
Phalle), curent care in anii 60 propunea ,noi
aproprieri perceptive ale realului’, in conditiile in-
dustrializérii agresive si saturatiei de obiecte neu-
tilizabile. Artistul iesean imbind inspirat uneltele
graficianului cu cele ale asamblorului de imagini
si obiecte. Preferd desenul monocrom, in creion
sau penitd, simpatizidnd probabil cu ideea mai
veche potrivit cdreia ,,culoarea distruge desenul”
(Alain). Uneori combina grafica, pictura si foto-
grafia, reusind asocieri surprinzétoare sub raport
formal. In alte ocazii, obtine structuri compoziti-
onale inedite, folosind produse din plastic, lemn
si metal.

Stilistic vorbind, Dragos Patrascu si-a configu-
rat o linie personald, usor de recunoscut. Limbajul
sau plastic tine pasul cu vremea; nu exclude nici
un clasicism discret, dar nici provocarile avangar-
delor de tot felul. Alterneaza temele grave, axate
pe motive simbolic-mitologice, cu altele nostalgi-
ce sau ludic-frivole. Are un cult special al valorii,
recunoscind ascendenta maestrilor de la care se
inspira.

Conceputa in maniera unei ,,antologii” de ima-
gini, Athanor continud Cdldtoria, proiect ce schi-
teaza un traseu retrospectiv, confesiv si paideic
in egald mdasurd, ilustrand ,popasurile” decisive
ale evolutiei sale artistice. Itinerariul subiectiv
propus de autor aduce in atentie, printre altele,
fronda si radicalismul debutantului, obsesia ori-
ginalitatii imediate, contaminarile i influentele

de netdgdduit, ispita modelor occidentale, vo-
luptatea cuceririlor si, deopotriva, a renuntarilor.
Temele si stilurile exersate sunt pomenite in ca-
denta ,,descoperirilor” succesive.

Pe un alt palier, artistul descrie treptele matu-
rizdrii propriului vocabular. Ea incepe cu punctul,
reperul absolut, se continua cu linia - cand sub-
tire si delicata, cAnd ingrosata si contorsionatd —,
pentru ca, ulterior, formele sa capete culoare, re-
lief si volum. Artistul exploreazd latentele infinite
ale plasticitétii, trecand cu usurinta de la simplul
desen, la gravurd; de la grafica si colaj fotografic,
la ,imaginea-text”; de la pictura ,tactild’, la tablo-
urile cu obiecte si la instalatiile complexe, tridi-
mensionale. Genurile sunt abil combinate, astfel
incat sa contrazica atit rutina exclusivei speciali-
zdri, cét si utopia limbajului pur.

Chiar dacd privilegiaza forma si imprevizibila
euristica a acesteia, artistul iesean nu refuza pa-
riul intalnirii cu Ideea, doar cd o disimuleaza in
vesminte alegorice, simbolice si aluzive. Astfel in-
terpretat, mesajul initiatic al proiectelor artistului
iesean transpare cu evidenta. Este nu o raticire
haotica prin labirintica ,lume a artei”, ci un pe-
riplu vizual autobiografic, un ,pelerinaj” in sens
centripet, circumvolutiv, spre sine. Unul lung, is-
tovitor, dar exemplar si cu totul onorant, presarat
si cu obstacole, dar si cu ocazii de justificatd con-
firmare.

Calitatea de grafician, atribuitd indeobste ie-
seanului, este oarecum nedreapti si restrictiva.
Lucrarile din ultima perioada ni-l aratd deschis
unor neasteptate ,,schimbdri la fatd”. Departe de
a se fi domolit, verva inventivitatii pare potenta-
td odatd cu fiecare nou experiment. Mobilitatea
compozitionald, flexibilitatea stilistica, ,,spiritul
de finete” al executiilor, subtilitatea administrarii
proiectelor il mentin, fard doar si poate, in atentia
publicului avizat, dar si in elita artistilor romani
contemporani. Deloc intdmplitor, o galerie din
Tasi, aflatd in dealul Copoului, aproape de Teiul
lui Eminescu, i poartd cu onoare numele.

|

Dragos Patrascu

Imagini din expozitia ,, Athanor”- Muzeul de Artd Contemporand ,, Brukenthal”, Sibiu - 24 iunie - 30 iulie 2022
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O intalnire cu arta
lui Gergely Istvan

in jurul nostru. Spre deosebire de lucriérile de
pictura, grafica sau gravura, sculptura isi dez-
véluie adeviratele atribute doar in momentele
de taina cidnd ochiul uman intrd in contact cu
forma materialului finit §i luminile, respectiv
umbrele deschid noi orizonturi de interpreta-
re. Gergely Istvan devine astfel un mesager al
gandului si, prin modelarea formei, transmite
un mesaj care devine o boltd asupra spiritului
uman, facdnd legdtura intre timp si materie,
intr-un sens profund si puternic personalizat,
unde se creeazd si o punte spirituald intre ar-
tist si public. Compozitiile complexe, elemen-
tele bine conturate specifice artistului sunt in
acelasi timp revelatoare, dar si constructe de
idei cu profunzime si consistentd dinamica,
centrate pe figurativ si nonfigurativ in acelasi
timp, oferind o tranzitie intre diverse etape
de creatie. Putem spune ca artistul reuseste s
pund o amprenta prin care spatiul devine parte
integrantd a creatiei, iar lucrdrile de sculptu-
ra devin elemente vii ale unei lumi care se ex-
tinde dincolo de materia modelatd, sculptura
devine o axa in jurul céreia se invarte nu doar
Gergely, dar si lumea lui i a celui care prives-
te opera in sine. Expresivitatea si coerenta de
formd transformd lucrdrile in elemente natu-
rale ale mediului inconjurator, care nu ies in
evidentd prin stridentd sau lipsa de echilibru,
ci prin faptul ca se aliniaza armonios cu for-
mele trasate si cu spiritul mesajelor transmise
intr-un univers feric si spiritual, comprehensiv
si aproape palpabil din toate perspectivele sale.

Gergely Istvan

Finetea si supletea argumentelor fizice devine
marca care il defineste cel mai bine pe artist.
Pe de altd parte, nu trebuie uitat faptul ca
Gergely Istvan este un artist transilvanean de-
savarsit prin arta si prin mostenire. Atentia lui
se extinde dincolo de limitele creatiei generale
si se aventureaza catre cele personale ale co-
munitdtii maghiare din Transilvania. Maestri
artei, cum sunt Vetro Artur, Kdés Andrds sau
Balask6 Néndor, i-au modelat anii studentiei,
insuflaindu-i si un sentiment autentic fatd de
datoria artistului de a promova identitatea si
comunitatea nu numai prin creatie, ci §i prin
mesajele transmise prin aceste creatii. Astfel,

Gergely Istvan

Disc cu caldreti (1966), ipsos patinat

Izvor, ipsos patinat

seria de reliefuri ale personalitatilor culturii
maghiare transilvinene reprezintd un panteon
personal al memoriei si al identitatii maghiare.
Heltai Gaspar, Bathory Istvan, Apaczai Csere
Janos, Brassai Samuel, Arany Janos, Czetz
Janos, Jokai Mér, Orban Balazs, Kodaly Zoltdn
etc. devin piloni ai existentei spirituale, ai tre-
cutului si ai viitorului sub forma unor lucrari
din ipsos patinat, unde mesajul identitar atem-
poral devine elementul cheie al procesului de
creatie, iar lucrarea in sine devine mesagerul
trecutului. Sculpturile devin, astfel, unul din-
tre pilonii mostenirii lui Gergely Istvan, care se
extinde de la lucrarile generale pana la cele mo-
numentale de for public, cum sunt cele dedi-
cate lui Lorantffy Zsuzsanna, Végh Antal, Bod
Péter, Gabor Aron, Benedek Elek, bustul lui
Bathory Istvan din Cluj sau relieful Sfantului
Anton din Bdile Tusnad. Desigur, aceste doud
dimensiuni nu reprezinta o totalitate, ele sunt
flancate si de un pilon al creatiei care, desi nu
are o unitate tematica atit de evidentd, creeazd
un univers artistic paralel cu temele majore si
completeazd mostenirea lasatd posteritdti cu o
multitudine de creatii care, prin existenta lor,
demonstreazad dinamismul si diversitatea unei
vieti dedicate artei.

[Gergely Istvan s-a ndscut la Cozmeni in
anul 1939. Elev al lui Izsak Marton, este desco-
perit de Nagy Pal, isi incepe studiile in domeniu
la Liceul de Muzicd, Balet si Arte Plastice din
Targu Mures. Devine student al Institutului de
Arte Plastice ,lon Andreescu” din Cluj, unde
obtine diploma in 1964. Pe parcursul studiilor
universitare, ii are ca maestri pe Vetro Artur,
Balaské Nandor si pe Kés Andras. Intre 1968-
1990 este profesor de desen la Cluj. Din 1968
devine membru al Uniunii Artistilor Plastici
din Roménia, iar din 1994 devine membru al
Breslei Barabas Miklos. Se stinge din viata la
Cluj, in anul 2008. Cele mai cunoscute lucrari-
le ale sale sunt reliefurile in forma de compo-
zitii cu o schemd simbolica specificd si plache-
tele cu figuri emblematice ale vietii culturale
maghiare din Transilvania.]
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O intalnire cu arta
lui Gergely Istvan
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Gergely Istvan

neori, simezele sililor de expozitii ne

oferd o surprizd mai mult decat pli-

cutd, ne introduc in lumea unor per-
sonalitdti ale lumii artistice transilvdnene,
care pe parcursul vietii au fost monumente
ale discretiei si ale excelentei in acelasi timp.
Nimic nu iti produce mai multd plicere de-
cat sd revezi lucrdri ale unui artist cu care ai
avut intalniri revelatoare mai mult prin inter-
mediul paginilor literaturii de specialitate sau
ale albumelor si cataloagelor de artd. Expozitia
retrospectiva Gergely Istvan (1939-2008), or-
ganizata la Muzeul de Artd din Cluj cu ocazia
Zilelor Culturale Maghiare, reprezintd unul
dintre aceste momente speciale, in care in-
talnirea este si scanteie energicd care te pune
fatd in fatd cu o serie de creatii ale caror esenta

ABONAMENTE

Dealuri IT (1982), ipsos patinat

nu ai reusit sa o savurezi pana acum dincolo
de atributele bidimensionale ale tipariturilor.
Colectia de lucréri devine o naratiune care se
scurge in fata ochilor tai si iti oferd o imagine
unitard despre viatd si parcurs artistic. Nu este
de mirare c3, de nenumdrate ori, o expozitie
de aceasta anvergurd devine o borna de kilo-
metru in viata simezelor si a publicului. Un
astfel de contact direct te face sd intelegi nu
numai structura gandirii artistice, dar iti oferd
si 0 incursiune in lumea creatiei si a mesajului
sublim din spatele acesteia. Sculptura devine
vie in fata ochilor, trasdturile generale si spe-
cifice de pe suprafata materialului devin vizi-
bile si vizionabile din mai multe perspective,
oferind sens si contur imaginarului construit
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