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Singuratatea

acuzatorului acuzat

. Alexandru Sfarlea

Ion Simut
Pe ce lume trdim?
Editura Scoala Ardeleani, Cluj, 2022

itratul critic si istoric literar oradean Ion
Simut ,comemoreazd’, se pare, prin pu-
blicarea acestui volum cu titlu ce ne imbie
sd-i oferim un raspuns (hmm... parcd n-ar sti),
trecerea a trei ani de la aparitia textului sau inti-
tulat Elegie pentru revistele literare (ma refer deci,
aici, doar la al treilea dosar), in care deplangea,
oarecum sententios-ostentativ, ,criza de public
a revistelor literare”, ,,abandonate in clisee si in-
ertii’, interogativizand (din nou) asumptios lu-
mea literard: Mai au revistele literare un viitor?
Starostele suprem al Uniunii Scriitorilor si-al re-
vistei Romdnia literard a sérit ca muscat de vipers,
iar doi dintre ,bodyguarzii” sai (G. Chifu si M.
Mihaiies, fosti buni amici de-ai lui I.Sim.) au scos
fldcéri si fum pe ndéri, ca doud furnale ambulante.
Pentru céd sub pulpana Uniunii apar opt reviste,
inclusiv Orizont, stipendiate, desigur. Adevarul e
cd (parerea mea, a.s.), faicind aceastd valva printre
sus-pusii vietii noastre literare (Simut le zice ba-
roni), preopinentul orddean se gandea, poate, ca,
ulterior, cartile lui vor intra in gratiile publicului
care dd... iama prin librarii. Asta sund a... jumata-
te de gluma, stiu, dar editorul cértilor simutiene
spunea, la acea lansare de la Filiala Cluj, in aprilie
a.c., ca da, chiar se vand bine, in ultima vreme.
Ehee... ce-as mai rdde-n barbd, sau doar as zam-
bi mefistofelic, dar aud in subsidiaritatea-mi on-
ticd un ecou psiho-semantic repercutat in stricta
actualitate literarad: De ce nu a provocat L. S. aceas-
td ,razmeritd” incd de pe vremea cand voia cu tot
dinadinsul (prin anii 2000) s& steargd Poezia de
pe fata pamantului mioritic (cel putin)? Adica, sd
nu se mai publice poezie in reviste, nici si mai
apara in volume! Inchizitor sadea, neicusorul,

doar ci situatia revistelor literare era (cam) ace-
easi si atunci. Ura fatd de poezie ii iesea, lichefiata,
pe ndri (din neuroni) sub forma de venin. Mde,
poezia tréieste, bine mersi, cea autenticd, desigur.
Dar incantada cu revistele literare — care §i cum si
dispara, doar trei fiindu-i pe plac executorului - a
readus in prim-planul notorietétii numele... pre-
zumtivului asasin revuistic. Strateg eficient, nu-i
asa, criticul literar ostil poeziei, care, altminteri,
are un facies blajinel, pe care, la amintita lansare,
la Filiald, presedinta noastra Irina P. il sorbea din
priviri.

Intre timp, dupa trei ani de la detonarea bombi-
tei cu napalm pentru baroni ,,rom-literarici’, ,,ori-
zontici” si ,apostrofici’, ba chiar si ,,familistoizi” -
de revista Tribuna, cea mai internationalizatd din
Romania, nu stiu de ce, n-auzise dumnealui - nu
s-a schimbat (mai) nimic, doar cd revista fondata
de Iosif Vulcan, din Oradea, a devenit — prin vo-
inta penelistului reformator Bolojan - o anexd a
Bibliotecii Judetene ,,Gh. Sincai”, condusd (revis-
ta) de un prozator (relativ tdndr) de viitor, chiar
fost student al profesorului Simut, caruia unii i
zic (cu rezonante 4 la Ernesto Sabato) Simuton
exterminatorul. Exagerat, desigur, pentru ci i se
poate spune si (ce antinomicitate... superflua!)
apoftegmaticul masochist (era sd zic sinucigas,
dar ma abtin, coada matutii!), dat fiind cd acum,
la trei ani de la declansarea ,,furtunii’, urmasul lui
Ilie Tesviteanul nu mai tuna si fulgera, ci se tangu-
ie (sd zic, sd nu zic, ca e... poeticd exprimarea) ca
mierla lui Georg Trakl: ,, Acuzatorilor mei le dau
vestea imbucuratoare ca niciodatd nu am fost mai
singur ca acum in viata literard”. Acuzatorii de la
Familia vor fi mustécind, poate, inclusiv cei de la
Romlit si Orizont, subsemnatul doar isi sterge, cu
radiera, meticulos, o lacrimd uscata pe manus-
cris(...).

|
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Maestri ai filosofiei

Academicianul
Gheorghe Vladutescu

la 85 de ani

. Mircea Arman

n data de 8 septembrie 2022 filosoful si

Academicianul Gheorghe Vlidutescu a

implinit frumoasa virstdi de 85 de ani.
Noi, generatiile dinaintea anilor 1990 am cres-
cut cu cartile de filosofie greaca ale maestru-
lui Gheorghe Vliddutescu, alituri de cele ale
lui Aram Frenkian, Anton Dumitriu, George
Banu, Adelina Piatkowski sau Stella Petecel, ca
sd amintesc aici doar citiva dintre cei mai mari
savanti pe care i-a avut tara noastra intr-ale fi-
losofiei eline.

Gheorghe Vladutescu, prin intinderea operei,
prin profunzimea analizelor si ineditul interpre-
tarilor este, cred eu, cel mai insemnat dintre fi-
losofii care s-au ocupat cu filosofia antica, greacd
si romand in cultura romand. Autor a peste 30
de cérti si Profesor la Universitatea din Bucuresti,
la Facultatea de filosofie, Gheorghe Vladutescu
si-a pus amprenta asupra multor cercetitori ai
gindirii grecesti si latine, printre care si asupra
subsemnatului.

Desigur, inainte de a-1 cunoaste personal I-am
cunoscut din scris, iar scrisul lui mi-a stirnit in-
totdeauna admiratia. Aceastd admiratie nu am
disimulat-o nici macar in fata maestrului meu
Anton Dumitriu, in anul 1987, odaté cu aparitia
unei cérti foarte dragi mie si de o valoare inter-
pretativa incontestabild, pe linga caracterul ei de
informatie adusa la zi, lucru extrem de greu de
realizat in acele vremuri.

Imi aduc aminte entuziasmul cu care am vor-
bit despre cartea Domniei-Sale, Deschideri catre
o posibild ontologie - Interpretdri la presocratici
(Ed. Stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti 1987),

Gheorghe Vladutescu

in fata lui Anton Dumitriu, la rindul lui, un foar-
te bun cunoscitor al limbii si filosofiei grecesti.
Ceea ce am discutat atunci cu maestrul meu,
despre interpretarea conceptului de hypokeime-
non, mi-a ramas in minte pina in ziua de azi si
s-a tradus pind si in aparitia in curs a cartii: Intre
spirit si spada (Tribuna, Cluj-Napoca, 2022), ca
rezultat a ceea ce am inteles eu din acest con-
cept stralucit interpretat de cétre Gheorghe
Vlddutescu in cartea sa, mai inainte amintita:

»Inci Anaximandru spune ci lucrurile se
nasc si pier, in conformitate cu timpul, din si in
apeiron. Vom porni, pentru inceput, de la valen-
ta substantiald a acestui in - determinat.

Chiar faptul cé asezdm acest apeiron sub sem-
nul unui subiect ce contine un continut, adica un
element inteligibil, ne face sd ne miscam deja in
interiorul unei in - temeieri, al unui arhe.

Or, acest subiect — apeiron - este, prin insisi
definitia lui, o determinare care creeaza un spa-
tiu (o intindere) de inteligibilitate metafizica,
un hypokeimenon. Gheorghe Vladutescu, intr-o
interesantd interpretare, ne spune cd hypokeime-
nonl ar fi ceva de felul unui ceva asezat in plan
orizontal si ocupind un loc. Acest lucru care std
doar la orizontald si ocupd un loc este prezenta.
Prezenta nu poate sd ocupe un loc decit in spa-
tiul imaginativului poietic rational aprioric care
este si esenta subiectului si obiect al sdu. Din acest
spatiu al imaginativului poietic rational aprioric
lumea lumeste, adicd creeazd lume cu valoare si
continut. Astfel, lumea este ca esentd un spatiu
al creatiei. Este creatia insdsi ca manifestare ple-
nard a imaginativului poietic rational aprioric in

Mircea Arman

spatiul deschis al capacitdtii imaginative apriori-
ce.

Aceasta prezentd trebuie inteleasd potrivit cu
timpul, ca o continui nastere si pieire, adica ca o
statornicd ajungere la prezentd. Astfel, ajungerea
la prezentd este o constanta a imaginativului po-
ietic rational aprioric care da lumea si fiinta. In
termeni heideggerieni am putea spune cd imagi-
nativul lumegte™.

Ceea ce ce spun eu aici este doar putinul pe
care am reusit sa il desprind din magistrala in-
terpretare a maestrului Gheorghe Vliddutescu la
notiunea de hypokeimenon.

Ocupindu-se cu filosofia serioasd si nu cu
cea a trotinetistilor tembelizati de Antonio
Gramsci si restul neomarxistilor, progresistilor
si nihilistilor care culmineazd cu aberatiile unui
Saul Alinsky, Gheorghe Vlidutescu a creat la
Bucuresti o adevaratd scoald de filosofie greacd
si romand, aceste merite culminind cu invita-
tia, neverosimild pentru un filosof autohton, de
a tine cursuri, in anii 1990, la Centrul de stu-
dii ,,Leon Robin” de la Sorbona, unde, repet, nu
ajung sd predea toti nechematii.

Opera lui Gheorghe Vliddutescu este una de
o importantd covirsitoare pentru contributia
romaneasca la interpretarea filosofilor greci si
romani. Acest lucru, eveniment rar in tara noas-
trd, a fost recunoscut inclusiv de reprezentantii
statului roman care i-au acordat o importanti
functie guvernamentala fiind numit Secretar de
Stat pentru Culte in cadrul Ministerului Culturii
incepind cu primul guvern liber al Romaniei si
pind in anul 1995. Este de asemenea membru in
Asociatia internationald pentru apdrarea liber-
tatii religioase de pe lingd Consiliul Europei si
UNESCO. Tot ca o inaltd recunoastere a meri-
telor sale a ocupat fotoliul de Vicepresedinte al
Academiei Romdne fiind, in prezent, membru
titular.

Dar ceea ce este, cred eu, mai important pen-
tru cultura nationald si pentru exegeza mondiald
a filosofiei grecesti, este opera absolut impresi-
onantd pe care Gheorghe Vladutescu a creat-o
si 0 creeaza pentru cultura romaneasca. Dincolo
de toate vicisitudinile care s-au abdtut asupra
ei intr-o anumitd perioada istoricd. De aseme-
nea, trebuie remarcatd deschiderea si apetitul
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nedisimulat de a promova noi cercetatori care si
se ocupe de filosofia anticd, printre acestia nu-
marindu-se, ma repet, si subsemnatul.

Nu pot sa nu semnalez aici si sa-i multumesc
pentru referatul pozitiv ficut de citre Acad.
Gheorghe Vladutescu si Acad. Alexandru
Boboc cartii mele Metafizica greacd apdrutd in
2013 la Editura Academiei si care a fost premi-
atd de cétre Academia Romdnd cu Premiul Ion
Petrovici pentru anul 2013.

Pe de altd parte, este exclus sd inchei acest
mic omagiu maestrului Gheorghe Vliddutescu
fara sa amintesc macar citeva titluri de mare
importantd pentru cultura roméni si europea-
nd apdrute pe parcursul timpului si sa ii mul-
tumesc, incd o datd, pentru cé a facut parte din
Consiliul Consultativ al Revistei Tribuna pe care
o conduc din 2013 si despre care, iatd, au scris
pagini intregi Suddeutsche Zeitung, Miinchener
Merkur, Corriere della Sera sau Il Resto del
Carlino, ziare cu tiraje uriase si de importanta
mondiald si in care nu s-a scris niciodatd des-
pre o publicatie culturald din tara noastra. Nici
macar un rind. Meritul pentru acest fapt apar-
tine si academicianului Gheorghe Vlidutescu
din partea caruia am avut intotdeauna o necon-
ditionata sustinere.

Aceste carti remarcabile, desigur nu le voi
enumera pe toate, ale filosofului Gheorghe
Vladutescu sunt: Personalismul francez: ge-
nezda si implinire (1971), Etica lui Epicur
(1972), Filosofia neotomistd in Franta (1973),
Experientd si inductie la Aristotel (1975),

Gh. Viadutescu

DESCHIDERI
CATRE

O POSIBILA

OI'I'I‘OI.OGIE

(D) scrs gt Bacicopeics

Introducere in istoria filosofiei Orientului antic
(1980), Deschideri cdtre o posibild ontologie -
Interpretdri la presocratici (1987), Filosofia in
Grecia Veche (1991), O istorie a enciclopediei
grecesti (1994), Filosofia primelor secole cres-
tine (1995), Ontologie si metafizicd la greci.

Vizitati site-ul nostru:

tribuna-magazine.com

Presocraticii (1998), O enciclopedie a filosofiei
grecesti (2001), Thales din Milet (2001), Teologie
si metafizicd in cultura Evului Mediu (2003).

Desigur, fard a enunta toate cirtile filoso-
fului Gheorghe Vlidutescu, articolele, studii-
le, conferintele, ma intreb ce poate fi in capul
actualilor tineri ,filosofi” ,culti in telefon”,
obraznici nevoie mare si analfabeti functional,
atunci cind vdd descrise doar o asemenea bo-
gatie de carti si informatie rarefiata? Ce inteleg
acestia din munca titanica depusa de filosoful
Gheorghe Vlddutescu pentru cultura noastra,
din cit de greu se ajungea cindva la informatie
si cit ,singe s-a vérsat pentru idee” in acele tim-
puri, pentru a-si permite sa-i pund in discutie
opera si personalitatea? Dar, in opinia mea, dis-
cutia nu-si are sensul.

Pentru tot ceea ce a facut pentru spiritul ro-
manesc, ii transmit cu intregul meu respect si al
generatiei mele frumoasa urare: Vivat, Crescat,
Floreat!

Note

1 Vide, Gheorghe Vladutescu, Deschideri cdtre o po-
sibila ontologie: interpretdri la presocratici, Bucuresti
1987.

2 Mircea Arman, Intre spirit §i spadd, pag. 109, Ed,
Tribuna, Cluj-Napoca, 2022 (in curs de aparitie).
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Misterul Sfintei Treimi
la Toma din Aquino (II)

. Viorel Igna

Anca Szonyi Thomas

e la jumatatea secolului al II-lea pana in

a doua jumatate a secolului al IV-lea d. I.

Hr. gandirea crestina, cu toate datele ei
fundamentale a urmat doud directii caracteris-
tice, datoritd interpretarii Simbolului credintei:
monarhismul si subordinationismul. Prima direc-
tie incerca sa reducd Trinitatea la o rigidd unita-
te: Tatal, Fiul si Spiritul/Duhul Sfant n-ar fi decét
un nume sau un mod de fiintare a unei Unice
Persoane. Cea de-a doua incerca si reduca Fiul
si Spiritul/Duhul Sfant la conditia unor simple
creaturi. Améindoua directiile au fost destinate fa-
limentului, deoarece niciuna nu provenea dintr-o
constiintd luminoasd si precisa cu trimitere la ma-
rea noutate continutd in datele credintei crestine.

Aceastd constiintd nu le-a lipsit celor care, ur-
mand credinta continuta in Crez, care era deja fo-
lositd de credinciosi, a incercat sa surprinda sen-
sul, i-a pastrat valoarea si i-a dezvoltat continutul
teologic. Monarhismul a fost acea erezie care a
afirmat unitatea lui Dumnezeu, ca unic Principiu
si care a negat divinitatea personald a lui Isus
Hristos. El a avut doud directii, prima a fost cea a
monarhismului dinamic, pe care cercetétorii mo-
derni de dupa Harnack au preferat s-o numeasca
adoptionism si a doua cea a monarhismului mo-
dalist, cu ultima sa form3, modalismul sabellian.

Reprezentantii monarhismului dinamic sunt
Theodotus Tébédcarul, Artemon si Paul din
Samosata, episcop al Antiohiei.

Reprezentantii monarhismului modalist au
fost Noetus si Prassea, apdratori ai patriapasia-
nismului. Sabellius, a carui opinie a fost elabo-
ratd ulterior si a cirui teorie este cunoscuta ca

Eu vad. Parafraza replicii lui Jean Gabin ,,Eu stiu”, imprimare pe forex, 115 x 150 cm

sabellianism, este o pozitie opusd arianismului,
care a fost aparata de Marcellus din Ancira.

Prima miscare antitrinitard nu are preocu-
péri doctrinare, ci doreste si fie justificarea te-
oreticd a unei negari practice. Dupa Epifanius
din Salamina, Theodotus Tébacarul amintit mai
sus, in cadrul unei persecutii l-a renegat pe Isus
Hristos; iar celor care mai tdrziu i-au reprosat
acest lucru le-a raspuns: ,nu l-am renegat pe
Dumnezeu, ci pe un om.

Justificarea sa pentru o asemenea afirmatie o
gasim la Hippolytus din Roma: ,Isus a fost un
om néscut din Fecioard conform vointei Tatalui.
El a trdit ca toti oamenii si, a devenit cel mai
credincios, iar in timpul Botezului din Iordan
l-a primit pe Isus Hristos venit din Ceruri sub
forma de Porumbel. De aceea puterile au lucrat
in el, numai dupa lucrarea Spiritului/Duhului,
pe care cum spunea (Theodotus) era Hristos”.
(Philosophumenal, VII, 35; cfr. X, 23).

Probabil cd si in teologia lui Paul din Samosata,
Episcop al Antiohiei din 226 d. I. Hr.,scrie P. Ceslao
Pera?, au avut o0 anumitd influentd motivele extra
doctrinale, si nu in ultima instanta cele politice,
ce erau pe placul Reginei Zenobia a Palmirei. Pe
baza unui rigid monoteism se spera sa fie impacat
Iudaismul cu Crestinismul, actualizind ceea ce fu-
sese intentia lui Celsus si dand satisfactie tendintei
monoteiste apartindnd acelora care, in mediul ele-
nistic, visau la o viata spirituald mai buni.

Pretul unei convietuiri pacifice, care era cerutd
intr-o anumita parte a Statului, era eliminarea noti-
unii de (Verbum), Cuvantul lui Dumnezeu ca fiind
pre-existent, cu personalitatea Sa proprie in Fiinta

diving, in modul in care o afirmau memorabilele
afirmatii ale lui Celsus atunci cAnd reprosau cresti-
nilor imposibilitatea existentei unui Isus ca (Verb ),
Cuvant subzistent (Origen, Contra Celsum, II, 31).

Intreaga teologie a lui Paul din Samosata pare
sa fi fost dezvoltatd pentru a pune bazele unui ase-
menea sincretism religios.

In interesul unei riguroase unititi a lui
Dumnezeu, observd U. Koch, citat de P. Ceslao
Pera, el retine Cuvdntul lui Dumnezeu drept o for-
td impersonald a Divinititii, identica intelepciunii
lui Dumnezeu si Spiritului/Duhului Sfant. Acest
,Cuvant de sus” locuieste ca Principiu inspirator
in ,Hristosul de jos” adica in Hristosul istoric
néscut din Fecioara Maria si din Spiritul/Duhul
Sfant, ca intr-un Templu. Amandoi sunt uniti nu
intr-un mod substantial, conform calitatii: intre ei
nu exista o unitate personald, ca si cum unul ar fi
Isus Hristos si altul ar fi Cuvantul, una intelepciu-
nea si altul Isus Hristos, insa numai ca o operatie
logicd, cum este conjunctia ce functioneaza pentru
a putea intelege si a participa la sfintenie.

Salvatorul, scrie P. Ceslao Pera, este in mod
esential om si ,,ne-locuirea” Cuvéantului, a Logos-
ului in El este diferitd de cea a Profetilor, dupi
grad si nu dupd mod; prin urmare ,,El este Cel mai
bun sub toate aspectele” si ca Fiu al omului a pri-
mit de la Dumnezeu puterea de a judeca si dem-
nitate dumnezeiasca, in asa fel ci-L putem numi
Dumnezeu. In acest sens, Harnack si cu el unii
teologi moderni, au dat numele de Adoptionism
acestui curent trinitar.

Aspectul antitrinitar al acestei cristologii rezul-
ta in mod evident atunci cand s-a analizat cd pen-
tru Paul din Samosata nu era vorba de o ,,ne-lo-
cuire” in Isus — omul a Cuvantului subzistent, asa
cum s-a putut observa in doctrina nestoriana.
Pentru el, ca si pentru Harnack, cine s-a unit cu
Isus este insdsi Dumnezeu sau mai degrabd este
Isus, care l-a cunoscut cel mai bine pe Tatél, mai
bine decét oricine altcineva, a participat la intelep-
ciunea dumnezeiasca si Cuvantul este ,,consubsta-
tial” cu Tatdl. Paul din Samosata a fost condamnat
de Conciliul din Antiohia in 268 d. I. Hr. Parintii
Bisericii, atunci, i-au reprosat pand si notiunea de
~consubstantial”, de care Paul s-a folosit pentru a
nega distinctia personald a Cuvantului cu Tatél
(Epiphanius, Haeres., 65, 1; 73, 12); nu pentru a
afirma, asa cum au ficut mai tarziu Parintii parti-
cipanti la Conciliul din Niceea, identitatea naturii
Fiului cu Tatél. Prin aceasta teologia lui Paul din
Samosata, dupa afirmatiile lui Epiphanius, a repe-
tat in cadrul monarhismului dinamic, eroarea lui
Noetus si a lui Sabellius (Haeres., 65, 1)

Aceastd prezentare a doctrinelor antitrinitare
facuta de P. Bernard Lonergan® continud cu cea a
monarhismului modalist, care a incercat sa apere
prin unitatea lui Dumnezeu divinitatea persona-
13 a lui Isus Hristos. Dar nu o concepe ca fiind
distinctd, ci ca fiind identica cu aceea a Tatilui.
De acea Hippolytus din Roma a semnalat izvorul
gandirii teologice a lui Noetus din filosofia lui
Heraclit pentru care Dumnezeu era considerat ca
fiind ,,Logos-ul’, ca ,Ratiunea” ce dé sens lumii si
Cuvantul ,,care uneste opusii’

Hippolytus (Philosoph., IX, 7-10) insista poa-
te prea mult, comenteazi P. Ceslao Pera asupra
legaturii dintre teologia lui Noetus si filosofia lui
Heraclit. Dar ceea ce spune el despre teologul din
Smirna reflectd o anumita asemanare cu doctrina
teologicd a filosofului din Efes.

,Unu este Tatédl si Dumnezeul Universului: el
care a facut totul, atunci cAnd doreste este ascuns
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existentilor, atunci cdnd doreste se face simtit.
Atunci cAnd nu vrea sa fie vazut, este invizibil.
Vizibil, atunci cidnd doreste; negenerat atunci
cand nu este generat; generat, atunci cind este ge-
nerat de o Fecioard; impasibil si nemuritor, atunci
cand nu sufera si nu moare.”(Philosoph., X, 27).

Astfel dupd toate cele petrecute de-a lungul
timpului Tatédl se numeste si Fiu, fird nicio dis-
tinctie intre Persoane: ,,eu onorez un singur Fiu,
pe unul singur il cunosc si nu pe altii in afara lui,
care s-a ndscut, a suferit si a murit” (Epiphanius,
Haeres., 57, 1)

Preotii care l-au admonestat si criticat pen-
tru eroarea sa, ii opun precisa reguld a credintei,
care afirma existenta unui singur Dumnezeu
si-L recunoaste pe Isus Hristos, unicul Fiu al lui
Dumnezeu, Cel care a patimit, a murit si a invi-
at, s-a inaltat la Ceruri, sade de-a dreapta Tatalui
si se va intoarce la sfarsitul vremurilor pentru a-i
judeca pe vii si pe morti (cfr. Haeres). Din Asia
doctrina lui Noetus a fost divulgatd la Roma prin
contributia lui Prassea, in timpul Papei Eleuterius
(176-190). Tertullian atunci cand a scris Adversus
Praxeam dupa 213 s-a separat de secta psihicilor
cum erau numiti atunci catolicii pentru a intra in
spiritualitatea carismaticd a montanismului. Din
toatd aceastd operd iese in evidentd o anumitd
animozitate, care merge mai departe de stilul aprig
si de multe ori intolerant al lui Tertullian. Prassea
fiind purtatorul ideilor lui Noetus, a indraznit sa-i
conteste pe unii din cei care au impdrtasit ideile
lui Tertullian: Montanus, Prisca, Maximilian. De
aici raspunsul sdu destul de ofensiv: ,La Roma
el, Prassea a combinat cateva lucruri diavolesti: a
indepdrtat erezia; a pus pe fuga Paraclitul si I-a
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crucificat si pe Tatal’(I ). Insa trebuie s i se re-
cunoasca lui Tertullian meritul de a fi afirmat cu
fermitate ,,unitatea care din Sine face sd izvorascd
trinitatea”.(I1I), prin faptul cd in primul caz scoate
in evidentd sensul si valoarea termenului de per-
soand in Dumnezeu.(VI-VII).

Aceastd prima fazd a monarhismului modalist
este cunoscutd cu numele de Patripasianism, de-
oarece cel care a patimit ar fi Tatal (Padre) impru-
nd/si cu Isus in opera de rdscumpdrare a lumii.*

Trecerea de la Patripasianism la adeviratul
modalism se pare ca se datoreaza lui Sabellius, un
cetdtean african din Libia care s-a stabilit la Roma
si care a devenit moderatorul sectei. Sabellius a
murit prin 260 d. I. Hr., dar gandirea sa, dezvol-
tatd in cadrul sabellianismului, a rendscut dupa
aceea in secolul al IV-lea, ca pozitie antitetici la
erezia ariana.

Fidel motto-ului discipolilor lui Noetus
si Prassea: ,monarchia tenemus” (Tertullian,
Adversus Praxeam, I11) afirmd existenta unei ri-
guroase unitati in Dumnezeu; prin urmare expli-
cd Sfanta Treime a persoanelor care se manifesta
in cadrul mantuirii nu ca un reflex al unei trinitéti
imanente, ci ca o modificare exterioara a identi-
tatii insdsi a realitatii dumnezeiesti. Astfel, istoria
revelatiei nu se desfisoara reflectaind imaginea
vietii lui Dumnezeu, ci prin intermediul unei
succesiuni a modalititilor care personifica tripla
actiune a divinitatii. Iatd principiile sectei dupa
Epiphanius, prezentate de P. Ceslao Pera: ,, Acelasi
este Tatdl, acelasi Fiul, acelasi Spiritul/Duhul
Sfant, astfel incét intr-o unicd ipostazd sunt trei
denumiri, care reflecta energia succesiva a uneia
si aceleasi realitati™.

Anatomii, laviu pe hartie, 37 x 31 cm

Sfanta Treime n-ar fi, deci, un triplu aspect, o
tripla manifestare a Monadei, a unitétii absolute.
Aceasta s-ar fi manifestata inaintea Creatiei, deci
in opera de Salvare si de Sfintenie. Tatédl n-ar fi
decat Dumnezeul creator si legislator al Vechiului
Testament; Fiul n-ar fi decit acelasi Dumnezeu
care la Rusalii i-a facut pe toti egali si i-a sfintit pe
toti oamenii, fara nicio distinctie. Dupa Sabellius
unitatea lui Dumnezeu presupune o trinitate de
manifestari exterioare.

S. Epiphanius a prezentat intrebarea sabellia-
nd pe care credinciosii i-o puneau cu trimitere la
unele afirmatii sabelliane: Ce putem spune des-
pre acestea ? Raspunsul sau in locul lui Sabellius
era acesta: ,,noi nu introducem un politeism, ci
predicdm un unic Principiu si predicand unicul
Principiu nu gresim, noi credem in Sfanta Treime:
«Unitate in Trinitate si Trinitate in Unitate»”6.

Erezia care ne-a procupat incé de la inceputul
acestor studii privind Sfera inteligibild in traditia
neoplatonciand si crestinism a fost arianismul,
care in acest context este o antitezi a sabellianis-
mului; eforturile Spiritului/Duhului pentru inter-
pretarea marelui mister crestin au umplut intre-
gul secol al IV-lea d. I. Hr.

Arie, cetitean african din Libia, (256-336),
a dat propriul sdu nume acestei erezii, dar, dacéd
considerdm continutul doctrinei, este mai corect
sd vorbim de subordinationism. Astfel avem un
dublu avantaj prin punerea in evidenta a poziti-
ei ipostazelor, a persoanelor Fiului, a Spiritului/
Duhului si a Dumnezeului suprem, a Tatdlui si
sa subliniem imediat cd aceste divine ipostaze nu
sunt numai in Dumnezeu.

Efortul continuu al gandirii teologice crestine,
prin lupta contra monarhismului a afirmat trep-
tat divinitatea personald si distincta a Cuvdntului
intruchipat. Acum, sub presiunea dialecticii ari-
ene, isi va concentra toate energiile sale, pentru
a justifica afirmatia cd ipostaza princeps este in
Dumnezeu-Tatal.

Arie, de fapt, este adevératul autor al subordi-
nationismului si inaintea sa nu se poate vorbi de o
asemenea pozitie dogmatici, chiar daca anumite
expresii le gasim la Iustin martirul, la Atenagora,
la Teofil din Antiohia, Tertullian, Clemente
Alexandrinul si Origen,

Erezia ariand a aparut la Alexandria, dar
curand s-a extins si asupra pdirtii orientale a
Imperiului, dand nastere unei controverse care a
durat mai bine de cincizeci de ani; dupd aceea s-a
raspandit printre popoarele din afara Imperiului,
de aici a fost dusa in partea occidentald de catre
cuceritorii barbari, gotii si longobarzii. In prima
perioada au fost trei faze principale. Prima in tim-
pul Impératului Constantin I (mort in 337), cand
aparatorii Conciliului din Niceea au fost mutati
din sediile lor episcopale din cauza acuzatiilor
facute impotriva lor de cétre arieni. A doua fazi
s-a petrecut in timpul Imparatului Flavius Iulius
Constantinus II, (mort in 361), atunci cand s-au
tinut un mare numar de mici Concilii si s-au in-
multit simbolurile credintei. Cea de-a treia fazd
a fost aceea in care credinta niceana a inceput sd
fie urmats, si in scurt timp a fost primita de toti’.

In cadrul arianismului s-au manifestat diferite
pozitii dogmatice. Arie insusi si-a invétat disci-
polii ca Fiul este o creatura. Pentru discipolii lui
Eusebiu din Cesareea, nu era vorba de a urma
doctrina lui Arie, cat de a lua o pozitie impotriva
Conciliului din Niceea, mai ales ca in redactarea
doctrinei Conciliului au folosit un limbaj nea-
daptat Scripturii si deoarece au dorit si conside-
re opinia lui Marcellus, Episcopul de Ancira, ca
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o0 autentica interpretare a a formulei niceene, fie
deoarece s-au multumit cu venerabila ambiguita-
te a doctrinei lui Origen, adicé ca Fiul este foarte
asemdndtor Tatdlui, neexistand nicio diferenta.
Dupa ei a venit ceea ce putem numi a doua ge-
neratie de arieni: Aetius si Eunomius, cunoscuti
ca anomei, care cu o rigoare aproape filosofica au
incercat sa demonstreze cd Fiul este o creatura.
Omeusianii, cu (conceptul de ,consubstantial”),
spuneau cd Fiul este cu adevarat Fiu si este ase-
mandtor Tatalui in substanta sa (ousia) si sub ori-
ce alt aspect; omeii, care au dorit sa se afirme ca
Fiul este imaginea lui Dumnezeu, cum este scris
in Scripturi, si ca deci termenii ousia, homoousion
si homoiousion ar trebui interzisi.

Arie, preot din Alexandria, a fost conducito-
rul scolii exegetice din Alexandria si discipol al
lui Lucian. In anul 318, c4nd a atacat in public
invatatura lui Alexandru, episcop al Alexandriei,
a fost excomunicat de Sinodul din Alexandria®
Dar, intrucét n-a incetat si-si raspandeasca doc-
trina, castigand favoarea altor episcopi, a fost din
nou condamnat de Sinodul din Antiohia, in 325,
si apoi in Conciliul din Niceea, care s-a tinut in
acelasi an. A murit in 336.

De la el au ramas putine scrieri: (1) o Epistola
citre Eusebiu, episcop de Nicomedia, scrisd prin
318; (2) o profesiune de credintd in forma unei
Scrisori trimise lui Alexandru, episcopul de
Alexandria, prin 320; (3) o profesiune de credin-
ti prezentati Imparatului Constantin la sfarsi-
tul anului 327; (4) putine fragmente din tratatul
Thalia® (5) alte scrieri descoperite recent.

Prezentam aici un fragment din epistola trimi-
sd lui Alexandru:

»Noi afirmam cé Fiul a fost creat prin vointa
lui Dumnezeu inaintea vremurilor si inaintea tu-
turor secolelor; cd a primit viata, existenta de la
Tatal, astfel cd Tatal creandu-L, i-a conferit Gloria
sa. Dar noi spunem cé Tatdl, atunci cand i-a dat
in ereditate Totul, s-a lipsit de ceea ce poseda in
sine insusi fard a fi fost generat, intrucét era iz-
vorul tuturor lucrurilor. Iatd de ce sunt trei sub-
stante (hypostaseis)...Dar, Dumnezeu intrucat
este unitate (monas) si principiu al tuturor lucru-
rilor, exista inainte de toate lucrurile; prin urmare
exista incd inaintea Fiului, asa cum am invétat din
Predica ta din Biserica. Intrucat Fiul a primit de
la Dumnezeu Fiinta, gloria, viata si toate lucru-
rile i-au fost date, in acest sens Dumnezeu este
Principiul sau1

De aici, ne spune B. Lonergan, ca Arie si
discipolii sdi doreau si duca la implinire Noul
Testament si simbolul apostolic, astfel ca, elimi-
nind orice metaford si orice antropomorfism,
numai Tatdl este negenerat, fard principiu, etern,
in timp ce Fiul, avind un principiu, nu este nici
negenerat, nici etern, ci a fost creat din nimic,
prin vointa Tatalui, ca o creaturd suprema. Chiar
daca in acest text nu este folosita expresia din ni-
mic, (ex nihilo), inainte Arie insusi, scriindu-i lui
Eusebiu, episcopul de Nicomedia, care a fost dis-
cipolul lui Lucian, a spus:

»Ce afirmdm, la ce ne gandim, ce am predat
si ce vom mai preda? Ca Fiul nu este negenerat,
nici intr-un fel este parte din negenerat si nici
nu derivé dintr-o materie preexistentd; ci ca prin
dorinta si decizia Tatalui a venit la viatd inain-
tea tuturor secolelor, ca un Dumnezeu perfect,
unicul Fiu, neschimbator... Ne persecutd, deoa-
rece am spus: ,,Fiul are un principiu, in timp ce
Dumnezeu este fara principiu” Ne atacd deoa-
rece am spus: ,,Deriva din nimic (ex non extan-
tibus). Asa am spus, deoarece Fiul nu este nici
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parte din Dumnezeu si nici nu provine dintr-o
materie preexistentd’!!. Aici Arie afirmi ca Fiul
este neschimbitor; iar Alexandru, episcopul de
Alexandria scria prin 319 tuturor episcopilor
Bisericii catolice marturisind cd Arie uneori a
spus cd Fiul la rAndul sdu poate fi schimbator.

[ata afirmatiile: ,Nu totdeauna Dumnezeu a
fost Tatd, ci era o vreme cand Dumnezeu nu era
Tatd. N-a existat dintotdeauna Verbul (Cuvantul)
lui Dumnezeu, deoarece el a fost creat din lucruri
neexistente (ex non extantibus)” De fapt cel care
era Dumnezeu a creat din nimic ceea ce inainte
nu exista. De aceea a fost o vreme cind Acela nu
exista.'?

Doctorul Angelic aminteste afirmatia lui S.
Hieronymus despre Arie: ,el in Alexandria a fost
o scinteie si cum n-a fost imediat stinsd, flacara
sa a devastat lumea intreagd” (II-II q. 11, a. 3). S.
Hieronymus a exagerat intr-o anumita masurd
pentru responsabilitatea lui Arie, care dacd a pus
focul in marile centre ale civilizatiei mediterane-
ene, nu trebuie si-i atribuim toata vina lui, ci mai
ales conditiilor socio-istorice ale vremii, fiind im-
bratisatd mai ales de cuceritorii goti si longobarzi,
pentru a se opune mai tarziu bizantinilor.

Acesta s-ar fi putut adapta usor unui mediu
religios monoteist, scrie P. Ceslao Pera, cu doud
ipostaze divine subordonate Primului Principiu;
in timp ce trebuia sd-si schimbe in mod radical
conceptia sub forta doctrinei crestine, care era de
multe ori diferita si deloc in mésura sé facd com-
promisuri cu ideologiile mistice ale filosofilor
contemporani, el a profitat de situatie incercand
sd schimbe in totalitate fundamentele credintei.

Din teologia asiro-babiloniand si egipteand a
patruns in gnosticism notiunea unui Dumnezeu
auto-generat. Filosofii moderni ar fi spus autocti-
si. Arie s-a opus acestei notiuni a unui Dumnezeu
care se auto-construieste si se auto-constituie; si
de aceea in profesiunea sa de credintd el a declarat
in mod explicit: ,cunoastem un Dumnezeu, nu-
mai (ingenito) ndscut, singur, etern” fixat in aceas-
td notiune de Dumnezeu, el nu se putea misca
fard a produce un anumit dezechilibru in lucru-
rile deja constituite. N-a negat si nici n-a dorit sd
nege divinitatea personala si distincta a Vebului
(Cuvantului), in sensul ca afirmatia sa despre
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unitatea lui Dumnezeu nu este cea a monarhismu-
lui, dar n-a reusit s-o interpreteze ca apartinind
vietii lui Dumnezeu in propria persoand. El n-a
putut intelege cé Fiul generat ar i Dumnezeu din
Dumnezeu, consubstantial Tatdlui. Declaratiilor
lui Alexandru din Alexandria el i-a opus un refuz
net, incepand astfel confruntarea.

Daci ar fi reflectat un moment, ar fi inteles ca
dacid trebuie exclusd in Dumnezeu orice devenire,
afirmatia despre Dumnezeu ca Tatd duce la ad-
miterea unei fecunditati ,,demne de Dumnezeu’.
Dar distinctia dintre notiunea de Dumnezeu ca
indivenuto este aceea a Tatdlui ca ingenito care va
fi dezvoltarea ideaticdi majord la Atanasius si la
Grigore de Nazianz. Arie a inchis in mod violent
unica poartd care-l putea duce la o interpretare
justd a adevarului crestin. El a negat in mod ex-
plicit cd Fiul ar avea fiintd impreund cu Tatil, asa
cum unii vorbesc despre relativi.®

Note

1 Refuzul tuturor ereziilor, unde a catalogat credin-
tele pagane si 33 sisteme gnostice crestine considerate
eretice, un izvor important pentru opozitorii contem-
porani ai ortodoxiei catolice, cei mai fideli credinciosi
catolici.

2 P. Ceslao Pera, Introduzione, La Somma Teologica,
III, La SS. Trinitd, Ed. Adriano Sansani, Firenze 1949, p.
17

3 Bernard J.E Lonergan, La Trinita/1, Parte dog-
matica: Lo sviluppo dottrinale, 11 Parte sistematica:
Pintelligenza della fede, Editii ingrijite de Domenico
Ronchitelli S.I., Citta Nuova, Roma, 2014 si 2016.

Cfr. P. Ceslao Pera, op. cit., pp. 18-19.

Ibid., p. 19

Ibid. 3.

Cfr. Bernard J. E Lonergan, Ariani si Semi-ariani ,
n la Trinita/1, Citta Nuova , Roma 2014, pp. 89-106.

8 Teodoreto, Historia Ecclesiastica, 1, 1; PG 82, 885 A.
9 Atanasius, De synodi,15.

10 In Atanasius, De synodis , 16; PG 26, 707, 710, 711.
11 In Teodoreto, Historia Ecclesiastica, 1, 4; PG 82,911
BC.

12 Alessandro di Alessandria, Epistulae de ariana hae-
resi deque Arii depositione, I11, ; PG 18, 574 AB.

13 P. Ceslao Pera, op. cit. p. 23.
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Orient si Occident - 1943

. Vasile Zecheru

Occidentul a  descoperit umanitatea,
Orientul omul. Dacd reduc problema la
individ, egoismul meu a eliminat [...]
omenirea, dacd reduc problema exclusiv la
colectivitatea umand, am inecat in oceanul
biologic [...] individul.

*

Trebuie dar ca stiinta (occidentald, n.n.) sd
pund in centrul preocupdrilor ei pe insusi
creatorul ei. $i aceasta va fi marea restau-
rafie a omului, Instauratio Magna.

“

Si astfel, ne ddm seama, cd a sonda abisul
existenfei noastre si a avea viziunea mari-
lor indltimi este unul si acelasi lucru.

Anton Dumitriu

ele doud carti omonime, intitulate Orient

si Occident, cea din anul 1924 semnata de

René Guénon si cea din 1943 a lui Anton
Dumitriu, au ca laitmotiv criza lumii moderne;
lucrérile mentionate vin, insi, cu structuri, con-
tinuturi si argumentatii diferite si, ca atare, ajung
inevitabil la alte concluzii care, pe alocuri, sunt
contradictorii in varii privinte. Mai mult decét
atdt, Anton Dumitriu adoptd un ton polemic,
chiar, si produce mai multe critici vehemente la
adresa lui René Guénon pe care-l vede ca fiind
...unul dintre cei mai aprigi luptdtori in favoarea
Orientului (Intrucét, n.n.) duce o campanie siste-
maticd, de multd vreme, pentru a ardta deformd-
rile mentalitdtii europene, viciile ei, imposibilitatea
(Occidentului, n.n.) de a se apropia de Adeviir...
(p. 37)

Pentru a centra, cumva, demersul nostru pe
diferentele dintre cele doud abordari si pentru
a ilustra totul cu o mai mare pregnantd, am evi-
dentiat, in cele ce urmeaza, sub forma unor citate
si comentarii, atitudinea autorului roman in ra-
port cu verdictul categoric si fira echivoc pro-
nuntat de citre René Guénon cu privire la criza
Occidentului. Totodatd, am insistat pe sublinie-
rea particularitatilor pe care le releva lucrarea lui
Anton Dumitriu despre care autorul insusi con-
semna, la un interval de peste patru decenii de la
momentul publicérii, ca aceasta a fost tributard
timpului sdu dat fiind céd s-a nascut intr-o peri-
oadd ...mult prea incordatd, aceea a razboiului...
Si apoi, sustine in completare Anton Dumitriu,
ca o reactie fireasc la avalansa lucrarilor de ori-
entalisticd apdrute in perioada interbelica, multe
dintre acestea fiind productiuni minore si nesem-
nificative ale unui imaginar afectat de fantasme si
confuzii ...unii oameni de stiinfd opuneau acestor
curente metodele stiintifice, negand (in mod exce-
siv, n.n.) orice valoare gandirii orientale...!

In aceasta linie critici privind cosmologia ori-
entala si producand, ca atare, o apreciere generald
asupra volumelor guénoniene, pe care, de altfel, le
si enumerd,” Anton Dumitriu va preciza explicit
cd, in optica sa, toate acele lucrdri mentionate nu
sunt decét ...o mdrturie vie a ceea ce inseamnd pa-
siunea si excesul puse in slujba unei cauze juste pe
care (astfel, n.n.) o falsificd... (pp. 37-38) Mai apoi,
cu referire strictd la caracterul traditionalist al
Orientului, despre care Guénon dezvolta o teorie
elaboratd si bine argumentata’, Anton Dumitriu

sustine ca acest primat ar fi ...fost pus in eviden-
{d, cu exagerdri...; in motivarea afirmatiei sale el
argumenteaza ca ...piramida sociald indiand, con-
form textelor, ar trebui sd fie o teocratie avind la
conducere brahmanii [...]. Cu toate aceste, se gd-
sesc in istoria Indiei foarte multe cazuri cand sta-
tele sunt guvernate de casta militard si nu de cea a
preotilor. (pp. 47-48)

Pentru o minima clarificare in ceea ce priveste
Traditia pe care Guénon o slujeste cu ardoare, ar
fi de mentionat aici cd intreaga sa literatura este
strabédturd de acest fir cilauzitor fatd de care el se
arata deosebit de consecvent. Adesea, metafizici-
anul din Blois reaminteste ca Traditia este de na-
turd supraumand si are ca miez ideatic metafizica
originara centratd in jurul Principiului* care, in-
totdeauna, se dovedeste a fi superior opiniilor in-
dividuale. Traditia inseamna transmisie regulara,
o predanie ce presupune, pe cale de consecinta, o
initiere, un act prin care i se conferd aspirantului
o cunoastere diferitd de cea obisnuitd, comuna.’
Marii intelepti din Orient se rezuma in a comenta
vechile scripturi fard a le contesta, diminua sau
rastdlmdci, in timp ce savantii occidentali, mereu
in lupta cu adevirurile relative, vor fi dominati de
morbul originalitatii cu orice pret si astfel intrea-
ga lor activitate intelectuala ne apare ca perisabild
in raport cu proba timpului iar concluziile acesto-
ra ca fiind purtatoare de eroare.

De aceea, un efort intru cunoasterea realitatii
precum cel occidental se va consuma ...fot asa
cum un stupefiant stimuleazd un organism bol-
nav..., el generand doar ...o reactiune efemerd,
care nu provoacd nici o ameliorare, ci dimpotrivd.
Anton Dumitriu preia in corpore, critica guénoni-
and privind caracterul haotic al schimbdrilor i al
crizelor ce se succed in Occident dar, in mod para-
doxal, el contestd vehement spiritul traditionalist
spunand cé acesta este acceptabil si just ...numai
in parte... Tatd cum isi motiveaza el atitudinea:
...a spune cd singura solutie de a echilibra gandirea
(occidentald, n.n.) este aceea de a o supune cdtorva
principii superioare, traditionale, care nu-i apar-
tin, care nu sunt create de ea, este o aberatie tot
atdt de mare ca si aceea de a admite totul ca valabil
sau de a nega orice. (p. 96) Cu alte cuvinte, fer-
voarea originalita{ii sau ceea a traditionalismului:
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...nu constd atdt in negarea altor doctrine, cdt (mai
ales, n.n.) in credinta dogmaticd in adevdirul unei
doctrine anumite. Fiecare individ isi inchipuie cd
totul, pand la el, a fost fals, si cd el singur a reusit
sd descopere sau sd redescopere, cdnd e vorba de
doctrine ale trecutului, adevdrata doctrind. (p. 97)

Intr-un alt registru, respectiv cel al regimului
castelor, asa cum este acesta relevat in vechile scri-
eri indiene, reprezentarea lui Anton Dumitriu,
in contrast cu cea guénoniana, pare a fi vag re-
ductionista si chiar neconforma cu realitatea din
moment induce confuzia categoriala intre caste
si clasele sociale. In cartea sa, Anton Dumitriu
acrediteaza afirmatia lui Paul Masson-Oursel care
vedea totul, in aceastd materie subtild, ca fiind o
banala diferentiere sociald menita ...a salvgarda
integritatea elementului de limbd indo-europea-
nd... (pp. 47-48). In fapt, vechea impartire pe
caste, specificd societatilor traditionale din anti-
chitate, era o randuiald ierarhica bazata pe ten-
dintele naturale si pe calitdtile intelectuale con-
stitutive ale fiintei umane. Sistemul social descris
in Upanishade este stratificat pe patru niveluri
distincte, in timp ce sintagma clase sociale, uti-
lizatd in Occident, nu are, defel, un corespondent
in doctrina traditionald pentru simplul motiv ci
intelesurile originare au cunoscut o deteriorare
constantd ca inteles si interpretare. Vom sesiza,
de asemenea, si la Platon’ ca si in Upanishade, o
sugestie nelinistitoare cu iz de premonitie, po-
trivit cireia amestecul castelor, la finalul ciclului
temporal, precum si tendinta tot mai accentuatd
de rdsturnare a ierarhiei naturale (ascensiunea
prostocratiei cum a fost denumit recent acest fe-
nomen) indica inceputul epocii intunecate a de-
cadentei si anomiei in plan socio-uman®.

Avand in vedere ...acuzatia cea mai gravi care
s-a adus culturii europene actuale..., anume cd
aceasta ar fi profund ateist-materialistd si cd, pe
fond, in Occident nu se recunoaste primatul spiri-
tului, Anton Dumitriu critica rechizitoriul guéno-
nian identificat de el printr-un pasaj edificator pe
care-] reddm dupd cum urmeazi: Absenta com-
pletd a cunoasterii metafizice, negatia oricdrei cu-
nostinte, alta decdt stiintificd, limitarea arbitrard a
cunoasterii stiintifice la unele domenii particulare
cu excluziunea altora, sunt caracterele generale ale
gandirii moderne propriu zise; iatd la ce grad de
scobordre intelectuald a ajuns Occidentul, de cdnd
a iesit din cdile care sunt normale restului umani-
tatii. Asadar, Anton Dumitriu se pozitioneaza an-
titetic in raport cu enunful guénonian mentionat
mai sus si subliniaza cu toata taria confuzia celor
ce se raliazd acestuia subliniind, in consecinta,
ca stiinta actuald are ca substrat o gandire logi-
co-matematicd’® si cd, pe fond, dezbaterea ar tre-
bui sé se poarte in arealul cunoasterii si nu in cel
al metodologiei experimentale proprie stiintelor,
céci ...nu in fapte (experiente, observatii, n.n.) std
cunoasterea stiintificd, ci in teoria matematicd re-
spectivd (pp. 101-102).

Desigur, lucrarea Orient si Occident din anul
1943 nu se rezumd la a fi o simplad colectie de
critici la adresa volumului omonim; deopotriva,
abordarile originale si toate celelalte consideren-
tele pe care Anton Dumitriu le va fi dezvoltat in
cartea sa sunt interesante, demne de luat in consi-
deratie si pline de continut. Pentru ilustrare vom
prezenta succint, in cele ce urmeaza, doar trei ast-
fel de problematici si anume: Omul ca mdsurd a
tuturor lucrurilor (cap. VI), Eroarea lui Descartes
(cap. VII), precum si Sensul problemelor (cap. X).

In primul dintre capitolele selectate, Anton
Dumitriu surprinde iardsi miraculoasa capacitate
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a gandirii umana de a scruta (previziona) si de
a reflecta realitatea. Libertatea gandirii este data
de ...forta ei de a analiza si de a garanta absolut
orice... sau, altfel spus, de capabilitatea sa ineren-
ta ...de a determina singurd ceea ce e adevdrat sau
fals... Omul occidental are ratiunea sa proprie de
a fi si aceasta ii este conferitd indeosebi de moto-
rul sdu cognitiv; un asemenea om devine rezultat
al gandirii sale, spre deosebire de homo orienta-
lis care porneste in edificarea sa de la un Adevir
dat, revelat, ce nu-i este propriu si care, in cele din
urmd, il transformd aidoma Lui. Asa se face ca
Occidentul va produce o cultura de tip heracleitic
(mereu in miscare) in contrast cu Orientul care va
nutri o cultur eleatd, esentialmente staticd, auto-
suficientd, incremenitd intr-un sablon existential
primit ab initio o datd pentru totdeauna.

In plan ideatic, daci Adevirul este unic si abso-
lut, asa cum stau lucrurile in reprezentarea orien-
tald, atunci existenta insasi este imuabila si astfel,
singura superioritate a unei spiritualitdti tradi-
tionale in raport cu cea modernd rezida in coe-
renta si stabilitatea sa; aceastd caracteristicd, insa,
nu poate da cadrului societal edificat in temeiul
acestei reprezentdri un caracter de imuabilitate.
Cand adevirul este eminamente relativ, asa cum
presupune reprezentarea realitdtii in varianta sa
occidentala, heracleitica, iar absenta Principiului
ordonator este evidentd, atunci dimpotrivi, toa-
te curg haotic si sunt intr-o vesnica schimbare,
transformare, nimic nu este definitiv si totul va
deveni altceva ca urmare a actiunii contrariilor.

In capitolul intitulat Eroarea lui Descartes,
Anton Dumitriu identificd un viciu originar care,
in timp, a fragmentat in mod constant unitatea
Occidentului introducand nesiguranta si incon-
secventd haoticd. Astfel, consideri el, autonomia
/ libertatea gandirii va genera o sistemica indoiald
care, pand la un punct, poate fi un factor benefic,
creator; in situatia cd este folosit cu imprudenta
si fara minime masuri asiguratorii, acest avantaj
competitiv poate genera, dimpotriva, efecte noci-
ve si consecinte dintre cele mai distructive. Mai
mult decat atat, prin negarea sistematica a oricd-
rui adevir se va ajunge, cu sigurantd, la o indoiala
absoluta care va eroda necontenit cunoasterea si
aplicarea acesteia pana cote alarmante. In aceas-
td situatie, precum sofistul din antichitatea elena,
omul occidental va fi constrins si conchidé ca nu
existd un sistem absolut de adevaruri si, astfel, de
la aceastd concluzie pana la o deplind anarhie nu
mai poate fi decat un singur pas.

Descartes propune indoiala metodicd, un
scepticism generalizat care, in fapt, induce o con-
tinud nemultumire in raport cu nivelul curent al
cunoasterii, un soi de erezie mereu angajatd in
a contesta metodic adevarul si in a formula noi
perspective privind inlocuirea acestuia cu un alt
enunf considerat a fi mai adecvat in raport cu re-
alitatea. Scepticismul lui Descartes se impotrives-
te dogmatismului religios dar lanseazd, in acelasi
timp, un spirit nou, al nevalabilitétii oricérei teo-
rii si, astfel, deschidea o parantezd pentru origina-
litatea cu orice pret, hranita, de cele mai multe ori,
de un orgoliu luciferic si de un spirit contestatar
evident. In esentd, eroarea lui Descartes vine din
credo-ul acestuia potrivit caruia ...totul pand la
el a fost fals si cd e posibil de gdsit un sistem ma-
tematic de idei care sd fie definitiv adevdrat. |[...]
Descartes, acel print al gandirii, [...] nu avea de
unde sd stie cd nu este posibil sd construim ma-
tematic un sistem absolut de propozitii... si, mai
mult decét atét ...cd distincfiunea si claritatea ide-
ilor nu e un caracter al adevdrului (p. 93).

Cel de-al treilea capitol, intitulat Sensul proble-
melor, prin care intentiondm sd ilustram contribu-
tiile originale prin care Anton Dumitriu participd
la clarificarea celor doua tipuri de reprezentare a
realitétii, aduce, ca element de noutate insusi mo-
dul in care se pozitioneaza marele nostru logici-
an vizavi de cele doud tipuri de cunoastere'® pe
care le propovaduieste Guénon intemeindu-se pe
preceptele Traditiei. Aici, autorul nostru pledeazi
partizan, ca un veritabil om de stiintd occidental
diferentiindu-se, prin aceasta, de un tréitor al sté-
rilor de constiintd superioara creditat cu acea ca-
pacitate neobisnuitd de a accesa adevarul revelat.
Paradoxal totusi, Anton Dumitriu care nu impli-
nise la momentul publicarii cdrtii sale varsta de
patruzeci de ani, aminteste cu profund respect de
acel Everest al cunoasterii cAnd toate enigmele se
topesc de la sine si intunericul se dizolva intr-un
neant de lumind.

In esentd, aceasta este marea si insurmontabila
diferenta dintre gandirea orientald si cea occiden-
tala; ea constd in faptul ca un sistem matematic
- culmea cunoasterii in Occident - nu poate, prin
natura sa inerenta, s exprime realitatea in inte-
gralitatea sa cici axiomele pe care el se intemeiazd
nu fac decat sd delimiteze o structurd in cadrul
realitafii; in acelasi timp, infeleptul oriental tin-
de cu asiduitate intru realizarea spirituald depli-
nd si aceasta, in forma sa cea mai elevati, ar fi
constiinta unitivd marcand coincidenta absoluti
Atman-Brahman; in acest pisc sublim, Adevirul
este identic egal cu Dumnezeu.

In stil occidental, Anton Dumitriu spune des-
pre cunoastere cd aceasta ..nu existd inaintea
procesului de limitare...; in contrast cu aceasta,
metafizica orientald propovaduieste exact invers
atunci cand indemna la o depasire a oricaror gra-
nite, la o extindere maxima a capacitatilor indivi-
duale pand cind Spiritul uman devine totuna cu
cel universal. Astfel poate fi inteleasa formularea
metafizica despre Sinele care se autocontempld sau
despre Gdndirea ce se giandeste pe Sine, cum spu-
nea Aristotel.

Nu trebuia sd ne surprindéd judecitile prefi-
gurate de Anton Dumitriu in dezacord cu cele
pronuntate de René Guénon chiar daca este evi-
dent cé autorul romén a aderat, in mare parte, la
enunfurile acestuia privind criza occidentului.
Problematici precum, eruditie, civilizatie, stiinta,
progres etc. sunt analizate metodic de citre Anton
Dumitriu insd, accentele pe care el le introduce in
textul sdu converg in a contura o concluzie potri-
vit cdreia, cultura de tip stiintific ar fi superioara
in raport cu cea a Orientului traditional. Ca ur-
mare a faptului cd lumea modernd s-a dezvoltat
in sens exclusiv material, Guénon vorbeste des-
pre falimentul civilizatiei occidentale si etiche-
teazd aceastd stare ca fiind o adeviratd anomalie
a istoriei. (p. 29) Uluitoare insd este pretentia de
a face din aceastd civilizatie anormald arhetipul
oricdrei civilizatii..., mai spune el. (p. 32) Anton
Dumitriu, insd, tinde sd confere o anumita pre-
valenta binefacerilor civilizatiei si sa ignore faptul
ca, in Occident, preocuparea pentru progresul
moral si cel intelectual sunt, indeobste, neglijate
in mod sistematic (pp. 38-39)

In prefata cirtii sale, Anton Dumitriu spune
despre Occident, cd este o ...lume bizard, unde
inteligenta, intr-un elan prea mare, s-a intors di-
structiv, impotriva ei insdsi, s-a infrant singurd...
(p. 5); cu toate acestea, prin concluziile si susti-
nerile formulate, el se distanteazd de verdictul
guénonian si, in ultima instantd, produce un unic
remediu pe care-l denumeste Instauratio Magna
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- proclamarea omului ca fiind principalul obiect
al cunoasterii. In acest sens, telul ...culturii euro-
pene, prima si marea ei sarcindg (constd in, n.n.)
schimbarea punctului de vedere, aducerea in cen-
trul tuturor preocupdrilor a omului intreg, aseza-
rea lui dincolo si mai presus de toate iluziile cu care
se luptd intr-o intreprindere frd sens si fdrd scop
(p. 189).
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Note

1 Dumitriu, 1987, p. 5.

2 Introduction a letude des doctrines traditionelles
hindoues (1921), Orient et Occident (1924), Lhomme
et son devenir selon le Vedanta (1925) si La crise du
Monde moderne (1927).

3 Guénon, 2010 si 2022.

4 Arché, ca element unic, esential si primordial;
Guénon, OO, p. 50.

5 Dianoetica, discursiva, analitica. ..

6 Brahmanii (autoritatea spirituald), Kshatryas (pu-
terea temporala, casta regald, clasa politica), Vayshias
(oamenii liberi, mestesugarii) si Sudras (muncitorii).

7  Republica, 414d-e i 415.

8 Vitsaxis, pp. 63-64.

9 A sevedea, de asemenea Dumitriu, 1943, cap. IX -
O culturd de tip stiintific; pp. 121-133.

10 Sanscritd are cuvinte diferite pentru a desemna
cele doud cunoasteri — jnana pentru cunoasterea in-
tuitivd a realitafii numenale si vijndna pentru cunoas-
terea discursivd, fenomenologica; tot astfel si in limba
greacd, gnosis insemnénd cunoasterea suprema si doxa
- cunoasterea comuna (profand), parerea, opinia.
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andire versus ideologie

. Andrei Marga

ine examineazd evolutia ideilor isi da usor

seama de la care autori si din ce cérti vin

ideile noi, judecatile, dar si prejudecatile si
falsurile ce se raspandesc apoi printre oameni. Nu
este dificil s urmdresti acest curs.

Faptul izbitor este ca prolifereazd mai nou ceva
ce pérea apus odaté cu stalinismul: privirea teme-
lor gandirii libere din punctul de vedere al ideolo-
giei curente si emiterea de péreri propagandistice
cu pretentia cd ar fi filosofie. Doar cé in urma cu
decenii ,,stinga” socotea cd are de partea ei mersul
istoriei. Acum partea ce se autoproclama ,,dreap-
ta” recurge la procedeu. Apelul ambelor este la
aceeasi schema. Odinioara erau stigmatizate op-
ticile ,,burgheziei”. Acum se stigmatizeaza cele ale
»stangii”. Multi nu se pot sustrage acestei scheme.

Teza mea este ca ar trebui iesit din nefructuoasa
controversd a vederilor clasate si ajuns la puncte
de vedere mai dispuse la asumarea faptelor, la res-
pectul metodelor si logicii i la integritate intelec-
tuald. Mai ales ca suntem departe de ,,razboiul so-
cial mondial” al lui Ernst Nolte (Der Europdische
Biirgerkrieg 1917-1945. Nationalsozialismus und
Bolschevismus, F.AHerbig, Miinchen, 1997),
atat de prizat de propagandisti. In plus, distinc-
tia ,stdnga’-,dreapta’, care a fost, la origine, o
conventie istoricd, s-a impotmolit - cum a ardtat
detaliat cel mai calificat sociolog german al orei
(Armin Nassehi, Die letzte Stunde der Wahrheit,
Murmann, Hamburg, 2015). Acesta a argumentat

concludent cd ambele sunt excedate de complexi-
tatea societétilor de astdzi si se mentin mai mult
datorita reciprocei respingeri din societatile noas-
tre decét performantelor lor in a prelua si rezolva
probleme profunde. De fapt, ,,dreapta” vrea sd in-
ghesuie societatea in ceva aidoma unui ,contai-
ner’, iar ,,stdnga” nu a pregitit solutii pentru soci-
etitile globalizate si digitalizate de astézi.

Sunt de parere cd, in aceste conditii, este mai
fructuos sd distingem genurile cu care operam -
propaganda, ideologie, jurnalisticd, stiinta, filoso-
fie - §i s punem in lucru o metodologie actua-
lizata de cercetare a situatiilor. Oricum, in locul
expansiunii propagandei si a tentatiei rendscute
a ,luptei ideologice”, fie ea si cu semn schimbat,
analiza metodica si onestd este de preferat!

O astfel de metodologie incepe cu distinctia
genurilor. Din prima clipé este de facut din nou
diferenta stiinti-filosofie-ideologie. Inteleg prin
stiintd cunoastere verificabild experimental, ma-
tematizabild, cu anumitd capacitate de predictie.
Am putea intra in discutia despre tipurile de sti-
inte - ,nomotetice”, ,ideografice’, ,formal-de-
ductive’,  ,istorico-comprehensive’,,,strategica-
nalitice”,,,dramaturgice’,,, reflexive” etc.. Dar mai
important este si ne pastram in dreptul caracteri-
zérii inspirata de stiintele ajunse la cele mai multe
rezultate sigure - cele ,experimental-analitice”.
Inteleg prin filosofie disciplina interogativa ce pre-
tinde mereu cunoasterea mai departe, din treaptd
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in treapta, a nivelelor realitdtii, in vederea elabo-
rarii unui tablou coerent, in stare sa ofere repere
de intelepciune. $i aici am putea intra in discutia
felurilor de a filosofa. Dar mai important este sd
ne pastrdm in dreptul unei caracterizéri, apte sd
nu fie contrazisi factual. Inteleg prin ideologie o
organizare de distinctii, notiuni, teze de diferite
proveniente in vederea promovirii unei optici
ce satisface interese de grup. In vreme ce stiinta
si filosofia evolueaza sub aspiratia recunoasterii
generale, ideologia tine de optica de grup, inclu-
siv atunci cind se proclami solutie pentru toti.
Putem si aici intra in diferentierile ideologiei. Dar
aceastd caracterizare este suficienta.

Nu se poate intelege pana la capdt distinctia de
mai sus - stiinta, filosofie, ideologie - fara a o inse-
rain ceea ce formeaza coloana vertebrala a traditiei
culturale cireia ii apartinem: unitatea dintre teorie
si praxis. Traditia europeand este a teoriei ce rezol-
va chestiuni de viata ale oamenilor si a praxisului
ce schimbd realitatea sub cédlauzirea cunostinte-
lor. Ludm teoria in acceptiunea originali, greacs,
drept o contemplare a realitatii, si ludm praxisul in
aceeasi acceptiune, drept actiune. Cele doud sunt
in unitate, dar unitatea nu inseamnd transpunere
directd (detaliat in Andrei Marga, Ratiune si vointd
de ratiune, Editura Academiei Roméane, Bucuresti,
2017, pp.188-198). Nu se transpun direct nici ide-
ologia asupra filosofiei si stiintei si nici filosofia si
stiinta in ideologie, chiar daca nu lipsesc conexi-
uni intre ele in viata societatilor.

Teza mea este aici ca astdzi - la nivelul de dez-
voltare, dar si de diversificare a stiintelor si dupa
experienta nu numai a socialismului risaritean in
Europa, ci si a pandantului sdu neoliberal din de-
ceniile recente - trebuie distinse cinci nivele im-
plicate in unitatea dintre teorie si praxis. Se inte-
lege ca acest context istoric constituie doar ocazia
distinctiei. Aceasta sta pe multe alte temeiuri.

Tatd aceste cinci nivele intr-o descriere succin-
td, pentru nevoile lamurii relatiei din titlu.

Primul nivel implicat in unitatea dintre teorie
si praxis este ,,elaborarea teoriei”. Nu se face teorie
prin aceea ca se ,valorifici mostenirea cultural’,
oricat de importanta este aceasta. Teoria presupu-
ne interogarea fird retineri a realitatilor, curajul
iesirii din opinii curente, formularea de ipoteze
plecand de la fapte, elaborarea de concepte noi,
articularea lor in propozitii teoretice si teorii ce
se lasd puse la probd. Teoria trebuie sd dea propo-
zitii adevarate si se masoara in raport cu instanta
adevarului.

Al doilea nivel este ,,desfasurarea reflectiei cul-
turale”. Prin ,,reflectie” am in vedere aici gandirea
suficient informata de teorii, in vederea nu numai
a cunoasterii, ci si a intelegerii — adicd a sesizarii
contextului de geneza si a contextului de aplicare
legitimd a teoriilor insisi. In conditiile culturii,
reflectia duce la viziuni, care cuprind realitatea
impreund cu mijloacele schimbdrii ei, si se ma-
soard in raport cu instanta adecvarii.

Al treilea nivel este ,formarea vointei politice”
Este vorba de elaborarea scopului de atins si de
adoptarea deciziei de a actiona pentru atinge-
rea lui. Se spune, pe drept, ca ,,de multe ori oa-
menii trebuie si dea raspuns mai repede decit
Dumnezeu® si ca ,Dumnezeu dd multe, dar nu
bagd in traistd”. Problema ce trebuie invinsa in
societdtile moderne este inlocuirea monologului
- in luarea deciziilor, in asumarea cunostintelor
teoretice, in folosirea acestora — cu comunicarea.

Al patrulea nivel este ,rispandirea cunos-
tintelor teoretice” El consta din a populariza
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cunostintele teoretice obtinute la nivelele an-
terioare si a le transforma in bunuri publice.
Dezbaterea publicd este cel mai bun cadru al
transformarii. Performanta raspandirii cunostin-
telor teoretice este formarea de convingeri si se
masoard in obtinerea adeziunii.

Al cincilea nivel implicat in relatia dintre teorie
si praxis este ,,organizarea actiunii i actiunea in-
sdsi”. Organizarea actiunii se poate folosi de cunos-
tinte teoretice specifice, dar la acest nivel opereaza
decizii ce au nevoie de justificare si, de fapt, ideo-
logia. Rezultatul organizarii este eficacitatea in rea-
lizarea scopului si se mésoari la instanta eficientei.

Unitatea dintre teorie si praxis presupune toate
nivelele: elaborarea teoriei, desfasurarea reflecti-
ei culturale, formarea vointei politice, raspandi-
rea cunostintelor teoretice, organizarea actiunii
si actiunea insisi. Fiecare este indispensabil. De
aceea, nici Fichte, care socotea elaborarea teoriei
ca hotératoare, nici Lukacs, care unifica teoria si
praxisul pe terenul organizarii, nici cei care sustin
cd nu se poate schimba nimic in societate lipsind
premise culturale, nici cei care exalta, in criteriile
actuale ale cercetdrii stiintifice, simpla generare
de articole pentru contabilizare, nu au dreptate.

Dorin Cretu

Problema nu este sa rupi un nivel al unei unitati
de celelalte si, la nevoie, sa-1 opui lor, ci sd sur-
prinzi intregul, cum spunea Hegel - fireste, intre-
gul structurat si diferentiat.

Se pot da multe exemple din viata lumii actuale
de privire a temelor gandirii libere din punctul de
vedere al ideologiei curente si derivarea de con-
cluzii, cu pretentia ca procedeul ar fi filosofie. Ma
opresc la un exemplu prototipic, din care multi
propagandisti de azi se si alimenteaza tacit sau
explicit. Este vorba de o carte pretentioasa (Roger
Scruton, LErreur et lorgueil. Penseurs de la gauche
moderne, UArtilleur - Toucan, Paris, 2019) ce vrea
nici mai mult i nici mai putin decat sa demoleze
ceea ce autorul numeste ,,stdnga” — in care amal-
gameazd autori totusi diversi, precum Hobsbawn,
Thomson, Galbraith, Dworkin, Sartre, Foucault,
Habermas, Althusser, Lacan, Deleuze, Badiu,
Zizek, Sandel - si si facd loc la ceea ce considerd
»dreapta” ideologicd. Cartea nu ar fi de luat in sea-
md daci nu ar fi fost socotitd de publicatii presti-
gioase drept ,,capodoperd” si daca nu s-ar regasi
in destule exprimdri din viata publicd a democra-
tiilor actuale, ea rdiménand o tratare ideologica a
filosofiei, cu inerente falsuri si inexactitati.

Magic Dream II, ulei pe hartie, contrapus pe aluminiu, 140 x 100 cm

Rémanand la propagandd, Roger Scruton
nu a contat nici méacar ca ideolog si conteaza cu
atat mai putin ca filosof. El voia insd sd capteze
semnificatia unor filosofii cu mijloacele precare
ale propagandei, spre a le reduce influenta. Ceea
ce poate fi de interes in cartea sa este sd se vadd
cum sunt construite cliseele noii ,corectitudini
politice”, ce vrea acum sd ia sub control teritorii
ale gandirii libere, cum este si filosofia. Fiind un
autor din nefericire disparut, citez cit mai strict,
cu cit mai putine comentarii din cartea sa — dar o
fac deoarece a indus prejudeciti si falsuri de care
controversele se resimt si azi.

Roger Scruton vrea sd dea a replica celor mai
proeminenti ganditori ce se autocaracterizeaza
»de stanga” in contextele lor. De la primul pas, el
amestecd insa fapte cu reactii pur personale. De
pildd, Ronald Dworkin si Jirgen Habermas au
céstigat premii prestigioase, dar ar fi ,autori de
carti indigeste, pe deasupra impecabil ortodo-
xe” (p.15). Ortodoxe fata de ce? Eric Hobsbawm
a manifestat loialitate fatd de partidul comunist,
dar a fost decorat de regina Angliei. Pesemne cé
regina stia despre ce era vorba! Michael Sandel
ar fi ,adversar al economiei de piatd’, cici a ar-
gumentat cd in viatd nu totul este marfd. Este un
adevar larg acceptat! Joseph Stiglitz si Thomas
Piketty aratd in scrierile lor ca pietele actuale
transfera bogitiile de la cei sédraci spre cei bogati.
Dar de ce ar trebui suspectati? Se poate continua
cu evocarea multor asemenea asertiuni ce nu au
de a face cu analiza onestd, ci mai curand cu por-
niri subiective.

Fortat de situatie, Roger Scruton recunoaste
cd ,stanga” intretine doud teme substantiale in
actualitate: ,emanciparea” persoanei si ,justitia
sociald” Dar se gribeste sd postuleze cd acestea
sunt incompatibile, precum au fost ,libertatea”
si ,egalitatea” in Revolutia franceza (p.19), si sd
recomande oamenilor sd trdiascd cu incompati-
bilitatea! La un moment dat, Roger Scruton vrea
sa iasd din eroare postuldnd ci ar fi mai bine si
nu ne ocupam de temd si sd ldsam lucrurile asa
cum sunt.

Orice evaluare pleaci de la anumite opti-
uni, care ies pana la urma la suprafata textelor.
Optiunea de baza a lui Roger Scruton este ca
»stangii’, care nu se poate desparti tema ,,justitiei
sociale’, i-ar fi de preferat conservatorii britanici,
care au ,,0 politicd a traditiei, compromisului si
indeciziei stabilite. Pentru conservatori, organiza-
rea politicd trebuie sa fie considerata ca o relatie:
ea nu are obiectiv fundamental, ci evolueazi co-
tidian pe masura logicii imprevizibile a conver-
satiei” (p.20). ,Dialogul curent” este socotit unul
al ,,compromisului pasnic” si este de luat ca reper
(p.29).

Fard ezitare, Roger Scruton pune in seama celor
pe care-i evalueaza crearea limbajului devitalizat
descris de Orwel si a ,limbii de lemn” acuzati de
Francoise Thom (La langue de bois, Julliard, Paris,
1987), fara sa se mai intrebe daca acestea nu sunt
cumva dincolo de tabere. Teorema sa este aceea
cd ,,nu este alternativa cu adevirat la capitalism
decat sclavajul” (p.469), iar ,tentatia de a ajunge
la o societate fira dominatie conduce inevitabil la
un nou gen de dominatie, chiar mai sinistra decat
cea care a fost inlocuitd” (p.472). Altfel spus, do-
minatia este de nedislocat.

Pledoaria lui Roger Scruton este pentru pds-
trarea distinctiei dintre societatea civild si stat,
pentru institutii ce nu se lasd controlate de stat, in
conditiile respectului pentru persoana - evident
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pentru ceva apirat de cei mai multi dintre cei
vizati de el. El explicd asertiunile ,,stangii” prin
»resentiment” (p.488), dupa ce considerd cd in-
telectualii care o reprezintd ar fi doar doritori sa
conduca.

Cum era de asteptat, un asemenea punct de
vedere isi recruteazd probe din istoria deja con-
sumata. ,Caracterul stiintific” al analizei lui Marx
nu s-a confirmat (p.21), ideea ,,schimbarilor ire-
versibile” a trebuit abandonata (p.28), ,stdnga”
dispretuieste politica (p.32) si dd ,guvernari to-
talitare” (p.33), ea nu vrea negocieri, ci ,,puterea”
(p-36-37) etc. Asemenea acuzatii nu sunt fird
suport factual si trebuiesc si limurite. Numai ca
si faptele istoriei se dizolvd in clisee dacéd nu sunt
istorizate lucid.

Roger Scruton se refugiazd in trecut si crede
céd se poate dezlega orice invocand fapte ale tre-
cutului. Orbirea este atit de mare incét sustine
cd ,utopiile socialiste” s-ar fi refugiat in scrierile
istoricilor preocupati de redarea realititilor con-
form documentelor de arhiva si chiar in scrierile
actualei ,,stangi intelectuale americane” (p.22). El
tinde sa vada ,,utopism” aproape la oricine nu-i
impdrtaseste optiunile. Regula sanatosului §i sim-
plului bun simt, de care gentiletea conservatoare
nu era strdind, dupa care un vorbitor trebuie si fie
in stare sd-si aplice si siesi ceea ce pretinde unui
interlocutor, fie si potential, lui Roger Scruton ii
ramane straina.

Pe traseul examindrii Roger Scruton lasd in
urmi numeroase erori de cunoastere sau chiar
falsificari. Aproape fiecare din micromonografiile
sale consacrate celor amintiti contine erori. Dupa
el, cei amintiti ar cultiva ,,dispret pentru norme”
(p-37), ar socoti ca cine nu-i de ,,stdnga” este auto-
mat de dreapta (p.463) si ar avea ca tintd ,,0 socie-
tate fara institutii” (p.471). Sustineri ale lui Roger
Scruton fira suport! Aproape ci nu este parte a
cartii LErreur et lorgueil. Penseurs de la gauche
moderne fara inexactitdti si exagerdri propagan-
distice! Invocarea de experiente proprii persoanei
sale ca argumente (p.464) dovedeste incd odatd
fragilitatea logica a sustinerilor.

Erorile devin §i mai ample, principiale. Roger
Scruton ii acuzd pe cei pe care ii examineaza de
un limbaj care ar fi in afara limbajului curent
(p467), fard sd inteleagd cd dependentele vietii
persoanei in societatile de azi sunt mai complicate
si fac inevitabil un limbaj abstract. A constatat-o
deja un adversar al ,,stangii’, precum Karl Popper
(Open Society and Its Enemies, 1945), care a vazut
in evolutia spre concepte mai abstracte un reflex,
direct sau indirect, al crizei relatiei ,,face-to-face”
si al expansiunii valorii de schimb si birocratiei in
societatea moderna.

Roger Scruton le reproseazi celor din lista sa
céd vorbesc de capitalism, dar nu dispun de o teo-
rie generala a acestuia (p.468-69), fird sa se intre-
be dacd cumva existd o teorie generala a socialis-
mului. Nu existd, la drept vorbind, nici astazi! El
spune ca ,utopiile stangii” duc la violenta (p.22),
dar este de intrebat dacd cineva mai are mono-
polul violentei. Cei vizati ar critica ,,prezentul ca-
pitalist’, fira s stie viitorul (p.465) si ar impune
»corectitudinea politicd” (p.466). Or, se stie prea
bine cd indeterminarea viitorului si cultivarea
»corectitudinii politice” au trecut granitele unui
curent politic sau altul.

Am dat acest exemplu pentru a ilustra confuzia
ce se face intre ideologie, eventual propaganda, de
o parte, si filosofie, gandire, pe de alta. In pofi-
da a ceea ce credea Roger Scruton, si cred si cei
care astdzi il urmeaza constient sau nu, ei rimén

Dorin Cretu
ulei pe hértie, contrapus pe aluminiu, 140 x 100 cm

Magic Dream I

la nivelul unei discutii ideologice, pe alocuri doar
propagandistice. Se poate, desigur, purta o ase-
menea discutie - si 0 poartd partidele ca latura
vitala a actiunilor politice. Nu aici este chestiunea.
Dar pana la teoriile ce reprezintd o directie sau
alta mai este un drum de parcurs, cici este vorba
de diferenta treptelor implicate in relatia teoriei
cu praxisul si apoi de diferenta genurilor.

Teoriile celor pe care Roger Scruton vrea sa-i
stigmatizeze nu sunt nicidecum atinse de aserti-
unile sale. Nu poti spune ca teorii precum ,ge-
neralizarea valorii de schimb’”, ,instriinarea’,
Hfetisismul marfii”, ,reificarea”, ,birocratizarea’,
»unidimensionalizarea”, ,,noua configuratie a pu-
terii’, ,,comunicarea distorsionatd’, ,deteriorarea
conditiilor meritocratiei”, ,polarizarea sociald’,
»criza democratiei” - si multe altele - sunt altceva
decat teorii. Astfel de teorii nici nu mai sunt re-
prezentate doar la ,,stanga” sau la ,,dreapta” spec-
trului intelectual. In general, nu ai cum sa atingi
cu propagandd si ideologie teoriile cata vreme
este vorba de teorii.

Astazi, dincoace de ,stdnga” si de ,dreapta’
este nevoie de un nou punct de vedere, ce-si apara
teorii proprii, noi. Desigur, nu un punct de vedere
care std pe acelasi plan, ci un punct de vedere al-
ternativ, nu alaturi de cele doud, ci mai profund si
mai inalt. Este punctul de vedere al gandirii libere.
Filosofic vorbind, in conditiile inflatiei propagan-
distico-ideologice din zilele noastre, ,,gdndirea” a
ramas nivelul la care se mai poate spera la adevér
si la rezolvirile de care oamenii si societétile ac-
tuale au nevoie.

A spus-o deja cineva care nu a fost la ,,stan-
ga” nicidecum - Martin Heidegger. Aducandu-I
in discutie pe celebrul filosof nu inseamnad a crea
o0 noud icoand intr-o lume in care se ataca icoane
vechi pentru a instala icoane incomparabil super-
ficiale. Si in care nevoile propagandistice si ide-
ologice degradeaza gandirea! Nici Heidegger nu
are nevoie de iconizare! Nu este vorba de a-l lua
pe Heidegger ca reper, cu tot ce este legat de via-
ta si opera sa. Si in cazul sdu (cum am aritat pe
larg in Andrei Marga, Heidegger, Creator, Brasov,
2021) o istorizare lucida are a-si spune cuvantul.
Dar Heidegger este cel care a avut cel dintéi in-
tuitia nevoii relansarii gandirii libere pentru ie-
sirea din simpld propaganda si din controverse

ideologice si poate fi valorificat sub acest aspect.

Ce intelege Heidegger prin ,gandire”? Ce este
de fapt ,géndirea (Denken)”? S& ne adresam
Caietelor negre (2014-2021), mai exact volumului
98 din editia pe care a conceput-o, Gesamtausgabe
(Viittorio Klostermann, Frankfurt am Main,
2019), in care se afla bilantul reflectiei pe subiect.

Distantandu-se explicit de stiinte, ideologii,
dar si de filosofie, care i se pare deja prea marcatd
de ingerinte exterioare, de diferite proveniente,
Heidegger scrie: ,«Filosofie» gandirea mea nu
este in nici un caz, ci numai: gandire (Denken).
Poate ci intr-o bund zi vin unii in spatele ei, in-
cat orice «filosofie» se sprijind pe aceasta gandire”
(p.253). Argumentul sdu aici este acela cé filosofia
a ajuns in situatia in care nu mai are capacitatea
de a-si asuma ,,diferenta’, ,,deosebirea” din reali-
tate si se opreste inaintea lor. Pana si filosofia care
se face are nevoie de urcarea la un nivel mai inalt
si mai profund, care este cel al ,,gandirii”

»Géandirea” are ca prim pas, dar si ca regula
generalé, »experimentarea prapastiei dintre ase-
mandtor (dem Gleichen) si ceea ce este la sine
(dem Selben)” (p.239). Cel dintéi este ,existen-
tul”, mereu prezentul, ceea ce ofera ,reprezentarea
(Vorstellung)”, al doilea este insési ,esenta fiintei,
ca ceea ce este dat in deosebire”. Primul permite
sa se vorbeascd de ,identitate’, al doilea este prin
natura sa ,diferentd”. ,Géindirea” este asumarea
»deosebirii”. Ea este explorare a deosebirii, a ceea
ce este la sine (dem Selben), aflat istoriceste in ra-
porturi pline de tensiune cu identitatea.

Heidegger isi critica contemporanii - desigur
in termeni ceva mai abstracti si specifici, dar inte-
ligibili si traductibili in limbajul curent de astazi.
Ti critici deoarece acestia s-ar incredinta, in cu-
getdrile lor, ,,reprezentarii (Vorstellung)”a ceea ce
este. lar cine preia realitatea ,,numai cu reprezen-
tari, rotunjite impreund, rimane departe de capa-
citatea de a se incerca in esenta unui lucru; caci
acesta pretinde o perspectiva solidd, ca si curajul
de a starui in incercare si induntrul granitelor sale
si de a vorbi de aici” (p.8). Altfel spus, contempo-
ranii se misca in certitudini de fapt indoielnice.

Se observd usor din aceste succinte carac-
terizari ca ,gandirea’, asa cum o considerd
Heidegger, este capacitate de a trece dincolo de
»existent (Seiend)”, la ,fiinta (Seyn)”, de a infran-
ge ,uitarea fiintei (Vergessenheit des Seyns)” si de
a o prelua pe aceasta din urma din insasi datele
istoriei, adancind desigur, pand la capat, ,dife-
renta ontologicd” si rimanind mereu la ,,deose-
bire (Unterschied)”. ,Gandirea” riméane ,,gandire”
perseverand in ciutarea a ceea ce este in mod
efectiv si in reflexivitate.

Nu reiau aici discutarea distinctiilor pe care
Heidegger le face pe harta gandirii insasi. Ceea ce
vreau sd accentuez este imprejurarea cd gindirea
are regulile ei. Trei sunt decisive: orientarea spre
Lfiintd”, adicd spre inevitabilul si caracteristicul
vietii in lume, aflat dincolo de clisee; orientarea
spre altceva decat doar ,,reprezentarea” fatal ma-
nevrabild a ceea ce este; reorientarea de la identi-
tate spre ,,deosebirea” din lume.

Se intelege ca, fiind vorba de ,,gandire”, aceas-
ta opereaza in mod firesc in concepte. Heidegger
sustine cd poezia poate sprijini ,gandirea”. Dar si
din perspectiva sa ,,gandirea” ramane in concepte
chiar si in prezenta inefabilului etalat de elanurile
poetice.

(Din volumul Andrei Marga, Stdpdnirea complexititii,
in curs de tipérire)
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O necesara tipologie a
scriitorilor: orfici, artizani,

moderni (III)

. Radu Bagdasar

a principiu insa, pentru scriitorul curent,

scrisul dintr-un singur suflu nu este reco-

mandabil sau este de-a dreptul imposibil.
Jack London, unul dintre autorii minoritari care
au observat si reflectat asupra procesului de con-
structie a unei povestiri, este vehement ostil scri-
sului spontan. Acest mod de a proceda incumba
dupa el riscuri majore. ,[...] afi scris povestirea
dumneavoastra dintr-o singura suflare. Nu faceti
niciodatd acest lucru. Infernul este incilzit cu
manuscrise nepublicate care au fost scrise dintr-o
singura suflare. Precizati locul. Intrati in culoa-
rea locala. Descriefi personajele. Faceti-le reale
pentru lectorii dv. Iesiti din dv. insivd, intrati in
spiritul lectorilor dv. Si sd stifi ce impresie le vor
procura cuvintele pe care le-ati scris” (London
2016, 251).

In fapt, scrierea unei capodopere dintr-o sin-
gurd suflare pare rezervatd maestrilor, cu un lung
antrenament fantasmatic, sau debutantilor geniali
precum Goethe.

Dar in ambele cazuri explicatia pe care o avan-
sam in ce-i priveste este departe de spontaneitatea
pura si absoluta. Simplul fapt ci dupi ce a asternut

Suzana Fantanariu

pe hartie o frazd, scriitorul trebuie si aiba in cap
ce va scrie in fraza urmadtoare si chiar dincolo de
ea pana la un orizont mai mult sau mai putin in-
departat, indica faptul ca gandirea trebuie sd de-
vanseze obligatoriu punctul anecdotic la care se
afla condeiul. Contra impresiei de spontaneitate
rapsodica revendicata de Stendhal, este imposibil
sd scrii fara ca farurile imaginatiei sd nu baleieze o
suprafatd mai mult sau mai putin ampla inaintea
condeiului. Stendhal si ceilalti spontani revendi-
cati sau logica in contra lor.

O a doua explicatie a spontaneititii aparente
rezidd in existenta unor timpi de reflectie ascunsi
de banalele ocupatii cotidiene la care se aditio-
neaza timpul actului mecanic de a scrie, mult mai
lent decat gindirea. Daca Rilke era poet, dupd
spusele prietenului siu Rudolf Kassner, ,chiar
si cand nu facea decit s se spele pe méini’, pu-
tem crede cd toti poetii sunt poeti chiar si cind
se livreazd la alte indeletniciri. Ceea ce inseamna
reflectie, fierbere interioard permanenta, irigarea
mentald a proiectelor care inmuguresc in spi-
ritul lui. J.C. Oates relateazd cazul unui scriitor
new-yorkez care se ridicd de la masa de lucru,
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iese in oras sd faca cumpdraturi, dar nu apuca si
le facd pentru ca revine in mod precipitat aca-
sd, continud povestirea pe care o avea pe masa,
iese din nou in oras pentru acelasi motiv, dar din
nou nu apuca sa ajungd la magazin, se reintoarce,
continud scrisul s.a.m.d. Ceea ce converge citre
aceeasi concluzie: cd artistul este artist 24h/24, ci
reflecteazd orientat pe ideile si proiectele in curs,
iar cand se pune sa le culce pe hértie, bateriile lui
sunt deja pline iar materia frimantatd. De unde
impresia, falsa, de spontaneitate. Exista asadar o
diferenta intre aparentele semice si realitatea ase-
micd. In aparentd, scriitorul realizeazd un sprint
rapsodic in cazul unui roman - la care reflectase
insa timp de ani inainte de a incepe sa-I redacteze
— deci sprintul nu mai este sprint genetic ci doar
de transcriere a unor confinuturi mentale anteri-
or rumegate. Avantextul este mental. In acest caz,
respectivul scriitor nu depiaseste conditia de arti-
zan. Panait Istrati detaliaza felul in care a construit
Cosma in termenii urmétori: ,Cosma, considerat
«chef-doeuvre» a iesit dintr-o singurd izbucnire,
dupi ce m-a omorat timp de nou luni. Il vedeam
cum trebuie s fie, si tdlharul nu voia sé se prezin-
te asa cum il ceream. Am asteptat, am avut dureri
péana si in pantece, ca femeia gravida si, deodata,
a dat navald, de nu mai stiam cum s prididesc.
Cosma, mai mult decat toate celelalte manuscrise
ale mele, nu are nici o pagina schimbatd, nici ma-
car zece linii modificate” (Istrati 1985, 335).

Am citat anterior mérturisirea lui Michel Butor
facuta lui Georges Charbonnier: ,,[...] primul rand
pe care il scriu este un rand care se sprijina deja pe
zece sau cincisprezece ani de ciorne mentale, de
stersituri mentale”. In cazul lui, studiul manuscri-
selor disjunct de periavantext nu poate conduce
decét la concluzii eronate. Geneza consista in tri-
bulatiile lui mentale din cei zece sau cincisprezece
ani care au precedat ,,prima linie”. Matematicianul
Henri Poincaré, in aparenta om al logicii stringen-
te, rational, artizan, nu inceta sa viseze, iar rezul-
tatele lui cele mai spectaculare ,,cddeau” mental
precum fructele coapte dupé faze de vis — a se ve-
dea imprejurérile descoperiririi solutiei functiilor
thetafuchsiene. Dar ,iluminarea’, pentru a folosi
propriul termen al lui Poincaré, era consecinta a
sute de simuldri si incercari mentale inconstiente.
Este el un artizan, ceea ce meseria de matematici-
an pare a indica in chip de posibilitate unicd, sau
un rapsodic dacd este sa judecim dupd episodul
descoperirii functiilor tetrafuchsiene povestit de
el insusi intr-o conferintd la Geneva?

O alta ipoteza care ar explica geneza fluid,
spontand, tine de subiectele care sunt la inde-
ména lor si sunt catalizate de o sarcind afectivi
considerabila precum cartile de amintiri gen Tom
Sawyer sau Huckelberry Finn ale lui Mark Twain,
Gloria tatdlui meu sau Castelul mamei mele ale
lui Marcel Pagnol, Amintirile din copildrie ale lui
Creangd. Anecdotica acestor scrieri provine di-
rect din realitatea intdmplarilor biografice cu mo-
dificari si adaosuri de imprumut in unele cazuri,
dar canavaua $i masa narativé tine mai degraba de
procesul verbal existential decat de fictiune. Acest
tip de subiecte au fermentat indelung in spiritul
autorilor intre copildrie si momentul in care au
fost scrise iar creatia lor este mai degrabi o tran-
scriere a textului interior deja existent. Intrd in joc
de asemenea catalizatorii psihologici: incandes-
centa afectiva, pentru ca atunci cdnd Goethe scrie
Werther era indragostit, Kurt Vonnegut transcrie
faptele din Abator 5 sub efectul socului postrau-
matic produs de bombardamentul apocaliptic al
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orasului Dresda in 1945, iar Tolstoi, sub imperiul
frustratiei produse de lamentabila infrangere a
rusilor in rdzboiul Crimeii, vrea o revansd morala
asupra francezilor scriind Rdzboi si pace.

in paralel, marea majoritate a marilor scriitori
- Balzac, London, Joyce, Virginia Woolf ... - se
autoconstruiesc cu truda, traversand erori si ese-
curi, achizitionind putin cate putin abilitati con-
ceptive, compunéndu-si profilul ideal al veritabi-
lului profesionist. Dar si acesta trebuie relativizat.
Spre far, Anii, si mai ales Orlando, de exemplu,
tasnesc la suprafata constiintei Virginiei Woolf ca
un geizer: ,,[...] nepremeditat de mine, dar avand
o fortd proprie de parci si-a croit drum spre lumi-
nd dind totul la o parte” (Woolf A Writers Diary
144). Este fenomenul explicabil prin timpii de
reflectie ascunsi de ocupatiile cotidiene? Foarte
probabil pentru ca Woolf nu este in nici un caz o
»spontand” autentica.

Jean Guitton, fin observator al fenomenelor
intelectuale, crede in aceasta situatie scripturala:
»[...] 0 sa intelegeti, fira indoiala felul de a zugravi
al unui Montaigne, a unui Saint-Simon, maj re-
cent al lui Péguy, Alain, Claudel, [...] care isi lasa
pana s alerge, lasandu-se in voia ei ca in cea a
unui armasar, iertdndu-i salturile neasteptate si
ecarturile, cu conditia sa aibd sange” (Guitton
1986, 72).

Ipostaza rapsodica isi are de altfel detractorii ei
ilustri. Claude Simon isi construieste Discursul de
la Stockholm in jurul reabilitdrii efortului rational
al artistului. El deplora cu aceeasi ocazie ca artis-
tul este astdzi socialmente onorat mai degraba in
ipostaza de Pythie beatd, de oracol care il situea-
z3 intr-o elitd, intr-o casta de alesi in care nimeni
nu poate spera sa fie admis numai prin merit sau
prin prozaica si pedestra muncd (a se subintelege
pe care oricine o poate face)?' Valéry, spirit solar,
nu apreciaza ,,decdt munca muncii, inceputurile
ma plictisesc si banuiesc perfectibil tot ce vine din
prima loviturd. Spontanul, chiar excelent, chiar
seducidtor, nu-mi pare niciodaté destul de al meu”
(apud Guitton 1986, 93). Valéry isi formuleaza
mai precis decét altii ideea atunci cand vorbeste
de un spontan ,,al meu”. Pentru ci totul trebuie
judecat in relatia proiectului cu spiritul autorului
care il produce, familiard sau strdind si dificila, si
nu in mod abstract.
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Note

1 Munca rationald, pedestra, tenace, nu poate duce la
impliniri majore, dar presiunea asupra inconstientului
pe care vointa feroce de a atinge obiectivele o produce,
da, tocmai prin declansarea mecanismelor lui. Doar
intensitatea vointei si a concentrarii poate sparge zi-
dul intre constientul rational si inconstient. Motiv care
permite intrucatva reabilitarea acestei munci conside-

ratd fructul trudei fara har.
|

Figuri reprezentative
ale exilului romanesc.

L.M. Arcade

. Ani Bradea

Motto: ,,A face culturd astdzi este singura
politicd eficace la indemdna exilatilor”

bservatia din motto, ficutd de Mircea

Eliade in jurnalul sdu si datata 16 februa-

rie 1949, este cat se poate de valabild si de
necesard in zilele noastre, cu toate ca structura
exilului romanesc, transformat acum in diaspora,
a suferit mari schimbdri. Totusi, promovarea cul-
turii roméne in strainatate, chiar dacd actiunile
din tard nu mai sunt ingradite de un regim po-
litic opresiv, raiméne in mare masurd o grija, si o
datorie as spune, in sarcina intelectualilor roméni
care trdiesc in afara granitelor térii. Sigur, discu-
tia pornita din acest punct ar presupune o ampli
analiza, ceea ce nu face, pentru moment, obiectul
cercetdrii mele.

Intoarcerea in timp, la vechiul exil, sau, si mai
exact punctat, in concordanta cu ceea ce se consi-
dera in epoca, la ,,primul exil”, mi l-a scos in cale,
in paginile a tot mai numeroaselor carti si studii
pe care le citesc in ultima vreme cu aceasta tema,
pe cel care a semnat cu pseudonimul L.M. Arcade.
Deopotriva elogiat si contestat (ca toti marii re-
prezentanti ai exilului roménesc de altfel), cel al
cdrui nume real era Leonid Mdmadligd s-a nascut
la 13 iulie 1921 in Vaslui si a murit la 80 de ani,

Suzana Fantanariu, Jurnal utopic (2008), tehnica mixta, 260 x 320 x 5 cm

pe 4 septembrie 2001, la Paris. In tari a ficut stu-
dii de drept (licentiat in 1944) si de filozofie (trei
ani), practicand pentru scurt timp avocatura in
baroul Bucuresti. In anul 1946 pleaci la Paris cu o
bursa de studii in vederea obtinerii doctoratului.
Va rdméne pentru totdeauna in strainatate, dupd
ce, asa cum marturisea, afla de schimbarea regi-
mului politic in Romania printr-un apel telefonic:
,In ultima zi a lunii decembrie 1947, telefonul a
sunat §i am auzit: «Trdiascd Republica Populard
Roménd!». Am intrebat: «Cine este acolo?». «Pii
dumneata nu stii ca astdzi nu se mai spune alo la
telefon, ci se spune Traiascd Republica Populard
Roméni?!». Am pus receptorul in furca si am aflat
ulterior ca Regele fusese izgonit. Eram bursier la
Paris si am hotérit sd nu ma mai intorc™.

A debutat literar la o varstd frageda, cu versuri
in Revista Iconar din Cernauti. Intr-un interviu
acordat lui Nicolae Florescu® la 31 mai 1995, isi
aminteste acest moment astfel: ,Am scris ver-
suri, pe care le-a apreciat Blaga, si le-am publi-
cat in doud, trei reviste de provincie inca de pe
cind aveam 14-15 ani. La Iconar de la Cernduti,
la Drapelul din Banat. Le consider insd complet
puerile... Am continuat sa scriu versuri pinad pe
la doudzeci de ani. $i am revenit apoi la poezie
in exil, in '48”. A mai publicat articole in Vremea,

Galeria Macadam. ICR Paris, septembrie 2022
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dar si in Dreptatea - unde, folosindu-se de pseu-
donimul Lozan, a purtat o polemica, in 1946, cu
G. Cilinescu pe marginea procesului Antonescu.
Ins3, la fel ca in cazul altor scriitori romani, con-
ditia de exilat s-a dovedit beneficd pentru cre-
atie, astfel ca adevaratul debut literar a survenit
in cazul lui L.M Arcade la Paris, in anul 1953,
cand in sedintele Cenaclului din rue Ribera (cre-
at in jurul lui Mircea Eliade) citea fragmente din
proza Timbrele de altddatd. Despre acest loc, de
intilnire a celor care trdiau o ,secetd de romi-
nesc” (cum frumos si plastic se exprima Arcade),
avea sd povesteascd in acelasi interviu acordat lui
N. Florescu: ,,in ciuda marilor mizerii materiale
pe care le-am trait la inceput, ceea ce se numeste
«primul exil» a fost foarte frumos. Dupa ce am
inceput sd ne cistigdm existenta, am descoperit o
secetd de romdnesc In noi care ne-a strins impre-
una. Astfel am fost citiva interesati la un moment
dat sa citim ce scriam. [...] Primul loc de intilnire
aromanilor a fost la Paris, la cafeneaua «Corona».
Cenaclul propriu zis a inceput in '53, cu o lectura
a mea. «Cenaclul din rue Ribera» - asa s-a numit
peste ani — s-a terminat in '58, dupa ce vreme de
citiva ani a publicat revista Anotimpuri, inspiratd
in parte de mine. Mai tirziu, prin '63, in mai 1963,
am initiat «Cenaclul de la Neuilly», chiar in locu-
inta mea™.

Punandu-si casa la dispozitia celor ce se in-
talneau in sedintele Cenaclului, Arcade deschide
practic cel mai important capitol al vietii sale,
in care va scrie istorie pentru exilul cultural ro-
ménesc. Basarab Nicolescu a numit Cenaclul de
la Neuilly ,templu al culturii roméne din exil™.
Potrivit omului de stiintd si filosofului roman,
»bilantul cenaclului este impresionant: mai mult
de 30 de ani de existentd, mai mult de 130 de
reuniuni, 3000 de pagini citite, 5 carti editate
(doua de Mircea Eliade, una de Horia Stamatu
si doud de L.M. Arcade) in colectia «Caietele
Inorogului»”, Printre obisnuitii casei se numarau:
Mircea Eliade, Monica Lovinescu, Virgil Ierunca,
Sanda Stolojan, Theodor Cazaban, Alexandru
Vona, Bujor Nedelcovici, Matei Cazacu, Stéphane
Lupasco, Vintild Horia, Horia Stamatu, Horia
Damian, desigur Basarab Nicolescu, care, in
acelasi articol din Caiete Critice, vorbeste astfel

:
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despre comporzitia participantilor: ,Exista, desi-
gur, un numdr important de scriitori, dar partici-
pau si pictori, sculptori, cineasti, filosofi, fizicieni,
medici, ingineri, fapt care surprindea neplacut pe
puristi dar mie mi se parea ci este o deschidere
necesard. Convingerea mea intima era, si este si
acum, cd reducerea culturii la literaturd este un
semn de subdezvoltare culturald”.

Prezenta lui Mircea Eliade la sedintele
Cenaclului de la Neuilly a continuat practic opera
de coagulare a intelectualilor romani din exil, in-
ceputi de marele om de culturi in rue Ribera. Intr-
un volum alcatuit in 2020 de Mihaela Albu si Dan
Anghelescu’, reunind o serie de articole din presa
exilului, cronici despre romanele lui L.M. Arcade,
interviuri, etc., gdsim si un text publicat in revista
Limite8 din Paris in anul 1986 (nr. 48-49/1986).
Scris de cétre Arcade in memoria lui Eliade, la
moartea acestuia, articolul evocd rolul hotarétor
al filosofului in constituirea primului cenaclu, pre-
cum si in buna sa functionare: ,,... stiu ca sedintele
literare de la Institutul Catolic din Rue Ribéra au
inceput cu vigoarea vegetatiei in aprilie 1953 si cd
au continuat cu mare regularitate bilunar (afara de
lunile de vard) aproape patru ani. [...] Dar dincolo
de toate, ne reunea ELIADE. Dirijor fira bagheta,
fara gesticulatie si fara prerogative, izbutea chiar si
ne facd sd uitim cd era ELIADE. Il cunoscusem cu
ani in urma. Ma impresionase marea lui capacitate
de atentie, concentrarea, parcd radiograficd a pri-
virii. [...] Mircea Eliade asculta atent. Uneori isi
trada dezacordul numai printr-o usoara crispare a
trasdturilor, alteori isi exprima punctul de vedere
prin vorbe limpezi, fard insistentd. Evita discuti-
ile contradictorii. Dar l-am auzit uneori — arare-
ori — cenzurand cu accente pasionale contraventii
frecvente la cei foarte tineri, totusi aproape delicte
la un centru de cercetiri: peremptoriile afirmatii
necontrolate, generalizdrile grabite, excesele teo-
retizate. Discret, insa foarte serios, Mircea Eliade
educa™

La sedintele Cenaclului de la Neuilly insa erau
invitati si autori romani care scriau direct in lim-
ba franceza, unele lecturi fiind ficute in franceza,
fapt ce a dus la multe critici formulate chiar de céd-
tre cei apropiati, precum Virgil Ierunca si Monica
Lovinescu, primul fiind ,convins ci un poet

roman care isi schimba limba se pierde pe sine”.
Dar nu au fost singurele voci critice. Constantin
Amiriutei'’, nemultumit ca nuvela sa ,,Poveste cu
Inorog”- (de fapt acesta il acuza pe Arcade cd s-a
inspirat din titlul operei sale, care, combinat cu
cel al Caete-lor de dor, ar fi dat numele viitoarei
colectii editoriale Caietele Inorogului) — nu a fost
comentata in urma lecturii din Cenaclu, 1i spunea
Ilenei Corbea intr-un interviu acordat in 22 iu-
lie 2001"": ,,... vd marturisesc, cenaclul era pen-
tru mine, cel putin, lamentabil. Aveam impresia
cd cei care 1l frecventau veneau special ca la un
fel de sindrofie, intrucit se putea bea sampanie,
se mincau préjituri. [...] Se citea, ca si cum aco-
lo era numai cuconet, care asculta - se asculta,
intr-adevar - dar nimeni nu lua cuvintul, nu se
discuta. Printre personalititile sau persoanele
care erau acolo se aflau si unele dintre ele ce mi
se pareau chiar nelalocul lor, cum era un oarecare
fals poet, ce pina la urma s-a dovedit a fi agent al
regimului Ceausescu”. Cat priveste eterna proble-
ma a dezbinarii roméanilor, de aici si aiurea, nu-
mi propun o abordare in acest text, observatia lui
Basarab Nicolescu este oricum concludenta: ,,Si
totusi Leonid nu era deloc iubit, chiar de cei care
au fost ajutati de el. [...] In fond, ceea ce deran-
ja era imensa sa eruditie. Corija sec erorile celor
care etalau o culturd ficutd din grébite lecturi si
acest lucru nu i-a fost iertat” Iar referitor la intru-
sii care spionau sedintele Cenaclului de la Neuilly,
acelasi Basarab Nicolescu afirma cid L.M. Arcade
i-ar fi spus: ,Suntem spionati si de romani si de
francezi. Dar nu au ce sd scrie in rapoartele lor.
Spiritul nu poate fi spionat”. In acelasi articol, B.
Nicolescu citeazi si alte péreri privind activitatea
cenaclului, cum ar fi cele exprimate de Theodor
Cazaban si Sanda Stolojan: ,,Theodor Cazaban
considera ca Cenaclul de la Neuilly a fost «o ini-
tiativa unicd si reusitd». Iar Sanda Stolojan scrie:
«Cenaclul parizian a fost un loc de intalniri si de
dezbateri, de lecturi si discutii si un spatiu de li-
bertate spirituald la o epocd in care viata intelec-
tuald in Romania se sufoca sub regimul totalitar.
[...] Prin personalitatea sa iesita din comun, prin
contributia sa la reunirea intelectualilor romani si
prin originalitatea scrisului sdu, Leonid Mdmaliga
raméne una dintre figurile care au marcat epoca
exilului roman de la Paris»”"2.

Cd L.M. Arcade era o figura care conta, ca sa
apelez la un limbaj colocvial, in exilul cultural
roménesc, aflim si din corespondenta fratilor
Ciordnescu. Intr-o scrisoare datati: Paris, 19 de-
cembrie 1954, George Ciordnescu ii scria fratelui
sdu din Tenerife, Alexandru Ciordnescu, felici-
tandu-l pentru Don Carlos de Viana (dramd in
patru acte, Paris, 1954), indicAndu-i citeva nume
cérora ar trebui si le trimitd cartea spre citire:
»Poate n-ar strica sa trimiti cate un exemplar lui
Augustin Popa, N. Beldiceanu, Al Cretzianu, Ioan
Bratianu, M. Eliade, Fotino Mircea, Georgescu
Olenin, Gafencu Gr., Lovinescu-Ierunca, Leonid
Mamaliga...”". Interesul scriitorilor romani fatd
de L.M. Arcade nu viza doar Cenaclul condus si
gazduit de acesta, ci si Editura pe care a infiin-
tat-o, Caietele Inorogului, precum si Asociatia
Hyperion, al cirui co-fondator a fost, creatd in
scopul raspandirii cartilor romanesti in toatd lu-
mea, printre toti intelectualii roméani din exil. Lin
1980, impreuna cu Aurel Rautd, L.M. Arcade va
infiinta si Centrul de promovare a cértii romé-
nesti in exil «Hyperion», care va organiza in 1981,
la Sorbona, un colocviu - «Stefan Lupascu» - si in
1987 un congres international dedicat lui Mircea

=
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Eliade” - scrie Mihaela Albu'*. Despre infiintarea,
scopul si activitatea asociatiei, Basarab Nicolescu
nota: ,,Prin una dintre acele sincronicitati ui-
mitoare, care marcheaza calea vietii noastre, in
1980 ajunge la Paris o scrisoare expediatd de la
Madrid de Aurelio Riutd. «Don Aurelio» sugera
lui Leonid constituirea unei asociatii pentru dis-
tribuirea cartii roméanesti in exil. Astfel s-a nascut
asociatia «Hyperion» al cdrei presedinte eu am
fost dar al carei animator tot Leonid era. 10000 de
volume publicate de peste 130 de case de editura
raspandite in toate colturile pdmantului, mai toa-
te in faliment, au fost astfel distribuite”

Din opera scrisa a lui L.M. Arcade, la noi se
cunosc doud romane: Poveste cu tigani (Paris,
1965) si Revolutie culturald (Paris, 1984), precum
si un volum de Teatru, toate aparute in 1996 la
Editura ,Cartea Roméaneascd” din Bucuresti, in
Colectia Inorogului. O gamd largd de scrieri, in-
cluzand poeme, eseuri, povestiri, numeroase pa-
gini de criticd literara i recenzii de carti, semnate
L.M. Arcade si publicate in epocd, sunt incd ne-
recuperate de literatura romana. Chiar si cirtile
anterior amintite, republicate in tara, sunt practic
necunoscute cititorilor roméani, cita vreme lipsesc
comentariile pe marginea lor. In presa exilului
insa, la momentul primelor aparitii, romanele lui
Arcade au fost elogios recenzate. In Fiinta roma-
neascdl5 (nr. 5/1966), Monica Lovinescu scria:
»Sub titlul Poveste cu tigani a aparut in colectia
Caietele Inorogului din Paris o carte ce inseamna
o revelatie si o confirmare. Revelatia este, pentru
cine nu {i ascultase in Cenaclul de la Paris poves-
tirile-i anterioare, aparitia unui mare scriitor de
limbéd roména, L.M. Arcade”; iar Andrei Scrima,
in Prodromos16 (nr. 6/1966), text Prefatd a acelu-
iasi roman, nota: ,,Candva va trebui si se revind
asupra grajului - in tehnicitatea sa literara consi-
derat - lui L.M. Arcade. Lasdnd deoparte calitd-
tile-i intrinseci, cadentele purificate ale sintaxei,
sau exceptionala luare in stdpanire a unui tezaur
de raritati lingvistice roménesti [...] stilul lui L.M.
Arcade adera «sacramental» universului pe care il
semnificd si poartd”™"’.

Basarab Nicolescu, citat frecvent in acest text
cu articolul sau din Caiete Critice, aprecia cu
privire la scrisul lui Arcade: ,Pentru mine L.M.
Arcade este un innoitor al limbii romane, din rasa
constructorilor de catedrale”; iar despre om, ca
fost colaborator si apropiat al acestuia, spunea:
»Leonid Midmaligd era un om secret, de o imensa
pudoare, calitate atit de rard in epoca noastra de
strip-tease intelectual si spiritual”

Note

1 Mircea Eliade, Fragments dun Journal, Gallimard,
Paris, 1973, p. 103

2 Florin Manolescu, Enciclopedia exilului literar roma-
nesc 1945-1989, editia a doua revizuitd, Ed. Compania,
Bucuresti, 2010, p.53

3 Ileana Corbea, Nicolae Florescu, Resemnarea cava-
lerilor, Ed. Jurnalul Literar, Bucuresti, 2002, p.147

4 In interviul pe care i-1 acordd in 1995 lui Nicolae
Florescu, Arcade di cateva detalii despre acest fapt:
»Polemica purtati cu G. Cilinescu [...] aavutloc in tim-
pul procesului Antonescu. Intre Ton si Ici Antonescu, cei
doi «mari vinovati», Célinescu ficea o deosebire ridico-
14, considerind ci Maresalul isi asuma toate raspunderi-
le, desi uneori pérea ca se lasa dus de un delir, cita vreme
Icd avea «Zimbete de dansator» si era védit cd vroia sd
lase toate pacatele si cadd pe capul lui Ion Antonescu.
Descrierea era foarte abil ficutd. Eu am incercat, prin-
tr-o exegeza atenta a textului, sd demistific chiar si lau-
dele pe care Calinescu le aducea lui Antonescu pentru

Suzana Fantanariu

«curajul» lui, ceea ce i-a placut in mod deosebit lui N.
Carandino, care m-a invitat si scriu mai departe si mai
mult la Dreptatea” (1. Corbea, N. Florescu, op.cit, p.150).
5 1. Corbea, N. Florescu, op.cit, pp.151-152

6 Basarab Nicolescu, L.M. Arcade (1921-2001) si
Cenaclul de la Neuilly, in Caiete Critice, Bucuresti,
nr. 9/2004. Toate citatele care urmeazd din Basarab
Nicolescu fac referire la acest articol.

7 L.M. Arcade un scriitor romdn in exilul parizian,
Editie ingrijita, studii, note si comentarii: Mihaela Albu
& Dan Anghelescu, Editura Aius, Craiova, 2020

8 Limite a fost o revista literara care a aparut in Franta,
la Paris, din septembrie 1969, pand in noiembrie 1986,
o datd sau de doua ori pe an, in formula de numere
simple (pana in 1977), sau duble (incepand cu nr. 24-
25/1977), din redactie ficand parte: Virgil Ierunca,
Nicolae Petra, Aurelio Riutd. Printre colaboratori s-au
numarat: Mircea FEliade, Monica Lovinescu, Vintila
Horia, Alexandru Cioranescu, Horia Stamatu, Sanda
Stolojan, Ioan Petru Culianu, Paul Goma si multi altii
(conf. Florin Manolescu, Enciclopedia exilului literar ro-
mdnesc 1945-1989).

9 Anexd. L.M. Arcade - scrieri din exil (selectie),
~Procesele verbale”, in L.M. Arcade un scriitor roman in
exilul parizian, op. cit., p.79

10 Constantin Amadriutei a fost un scriitor, filosof si tra-
ducitor romén, nascut in 1923 la Focsani, mort in 2007
la Paris. A pérésit Roménia, gratie unei burse de studii
oferitd de statul francez, in anul 1947. A fondat, alituri
de Virgil Ierunca, revista Caete de dor, revistd a scriitori-
lor romani din exil. A fost prezent in presa franceza, dar
si in cea a exilului literar roménesc din America, pre-
cum si din alte tdri europene, cu articole, eseuri, studii

Bestiar Notre Dame, carte-obiect, interventie colaj-foto, 20 x 17 x 7,5 cm

filosofice, interventii polemice si interviuri. In 1955 a
fost distins cu premiul Rivarol, oferit pentru cea mai
buna carte in limba franceza apartindnd unui autor stra-
in.

11 I Corbea, N. Florescu, op.cit, pp.27-28

12 Basarab Nicolescu citdnd din Theodor Cazaban,
in dialog cu Cristian Badilitd, Captiv in lumea liberd,
Editura Echinox, Cluj Napoca, 2002; si Sanda Stolojan,
Leonid Mamaliga, rassembleur et écrivain - Le Courrier
du Centre Culturel Roumain, Paris, nr.32-33/2001

13 Corespondenta Alexandru Ciordnescu - George
Cioranescu 1946-1964 (Scrisori din arhiva George
Cioranescu), Editie ingrijitd si cuvant-inainte de Crisula
Stefanescu, Ed. Bibliotheca, Targoviste, 2011

14 L.M. Arcade un scriitor romdn in exilul parizian, op.
cit.,, p.15

15 Fiinta romdneasci a fost revista Institutului
Universitar Romén Carol I, care a apérut in Franta, la
Paris, din 1963 pana in 1968. Comitetul de redactie era
format din: Mircea Eliade, Vintila Horia, Virgil Ierunca,
Emil Turdeanu, V. Veniamin (conf. Florin Manolescu,
Enciclopedia exilului literar romdnesc 1945-1989).

16 Prodromos, Foaie de gind si apropiere crestind, cu
aparitie o datd sau de doud ori pe an, in perioada 1964-
1970, in Germania (Freiburg), redactatd de Paul Miron
si Franta (Evry-Petit-Bourg), redactatd de Ioan Cusa
(vezi Florin Manolescu, Enciclopedia exilului literar ro-
madnesc 1945-1989)

17 Anexd. Cronici la romanele lui L. M. Arcade publicate
in revistele exilului, in L.M. Arcade un scriitor romdn in
exilul parizian, op.cit., pp.202-232
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Stendhal si Roma, Napoli si Florenta
(1817, 1818, 1826)

Roma, Napoli si Florenta este titlul unui jurnal
de célatorie al lui Stendhal, al carui prim text a fost
publicat in 1817 sub titlul Roma, Napoli si Florenta
(in limba romand a fost tiparit sub titlul Roma,
Neapole, Florenta, Bucuresti, Editura Univers,
1970), apoi a apdrut o a doua editie in anul urma-
tor si o a treia in 1826, in cea din urma Stendhal
efectuand o adevarata revizuire a textului original
prin cresterea noului volum de anecdote roman-
tice: o comparatie intre textele din 1817 si 1826
dezviluind rapid ca locurile si datele sunt ,,adesea
imaginate”’. Titlul nu corespunde exact cu conti-
nutul cartii: cdlatoria autorului francez are loc si
prin alte citeva oragse italiene, in special la Milano
si Bologna, care ocupa o mare parte a operei, in
relatarea sa, el neglijAnd adesea descrierea monu-
mentelor, Stendhal zugrdvind mai degraba ,,sen-
sibilitatea si obiceiurile italienilor”. Imediat ce a
ajuns la Milano, de exemplu, in seara zilei de 24
septembrie 1816, romancierul francez indragostit
iremediabil si inexorabil de Italia, a mers glont la
Teatro alla Scala, pe scurt Scala, - pe care l-a nu-
mit ,,primul teatru din lume” - unde inca se mai
juca spectacolul desuetei opere in doua acte La
Testa di Bronzo de Saverio Mercadante si, pasio-
nat de opera, povesteste pe larg atmosfera lojelor
in care au loc discutiuni (Stendhal vorbea dialec-
tul milanez)? si uneori anecdote confidentiale,
petreceri cu (jocuri de) tarot si mese carnavalesti:
farad a uita si descrie obiceiul milanezilor care,
inainte de a merge la Scala, au obiceiul de a defila,
fie pe jos, fie célare sau cu trasura, pe Corso, situ-
at intre Porta Rense si bastionul Porta Nuova. In
Milano, oras cu care asociaza adesea memoria lui
Napoleon I, ii place sa se plimbe printre negusto-
rii de stampe sau pe Corsia dei Servi (azi Corso
Vittorio Emanuele) unde se intalnesc ,cele mai
frumoase femei™ si in fiecare seard, fericirea lui
este sd vadd din nou Domul luminat de o ,,Lund
frumoasd” care 1i conferd un aspect de frumusete
unicd in lume. Traverseazd apoi Toscana, cu dea-
luri cultivate ca o gradin, scrie el, si ajunge pe 22
ianuarie la Florenta unde ideea de a fi in acest oras
il pune deja intr-un fel de extaz, si, imediat dupd
formalitatile vamale, se duce racheti la Bazilica
Santa Croce unde vede mormintele unor ilustri
si geniali italieni ca Michelangelo, Machiavelli,
Galilei, Rossini, Alfieri, Foscolo s.a., de aseme-
nea, vizitind Biserica Santa Maria del Carmine,
Bazilica San Lorenzo si neasemuita si mirobolan-
ta Catedrald Santa Maria del Fiore, poposind in
cea mai frumoasi piatd din Florenta, Piazza de-
lla Signoria, unde nimic nu se poate compara cu
mirificul Palazzo Vecchio.* Mentiondm cé atunci
cénd a vizitat Bazilica Santa Croce, Stendhal a fost
coplesit de o emotie profunda, scriitorul francez
notand: ,,Ajunsesem in acest punct de emotie in
care se intdlnesc senzatiile ceresti date de Artele

Frumoase si sentimentele pasionale. Plecdnd de
la Santa Croce, am avut bitdi de inimd, viata era
epuizatd acasd, am mers cu frica de a cidea™. De
aici a rezultat celebrul ,,sindrom Stendhal’, despre
care psihologii au dezbatut de mult daca acesta
chiar existd, efectele aparente asupra anumitor
persoane fiind suficient de severe pentru a justi-
fica chiar asistenta medicala de urgentd®. Criticul
britanic Julian Barnes a ciutat evenimentul in ver-
siunea originala a jurnalului lui Henri Beyle, fara
sa-1 gdseascd si atunci ar fi necesar sa ne gindim
mdcar ca ,,dacd Beyle a trait cu adevarat aceastd
experientd, a fost rescrisd de Stendhal’, pentru ca
»in lumea dorintei este intotdeauna suficientd pu-
tind apd pentru a amorsa pompa’’. Cel care a scris
Rosu si negru il considerd pe florentin ,,cel mai
politicos si mai atent dintre bérbati’, totusi este
puternic lovit de idiomul sau dialectul toscan pe
care il considera dezagreabil, totodats, taranii din
Toscana sunt, pentru Stendhal, ,,cei mai civilizati
oameni din lume” si isi petrece o seard neastepta-
td si delicioasd la Castelfiorentino, ascultind tot
felul de povesti®. De la Florenta, imparte o trasurd
trasd de cai cu un prieten milanez pand la Napoli,
traversind Roma in trei ore, vizand de departe
cupola Bazilicii Sfantului Petru, apoi isi conti-
nud traseul pe Via Appia, care oferd o priveliste
magnifica asupra peisajului roman strabétut de o
serie de vestigii lungi de apeducte’®. La Terracina,
in timpul unei escale intr-un han, printre un grup
de calatori, Stendhal l-ar fi intdlnit intdmplator
pe renumitul compozitor Gioacchino Rossini cu
care si-ar f petrecut ,,cea mai prietenoasa seard™ .
Despre aceastd ipotetica intalnire, scriitorul fran-
cez Frédéric Vitoux (n. 1944) a scris romanul La
comédie de Terracina (1994, distins cu Marele pre-
miu pentru roman al Academiei Franceze), tra-
dus la noi sub titlul 9 zile la Terracina, ecranizat in
1998 de regizorul romén Nae Caranfil ca Dolce far
niente, cu Francois Cluzet in rolul lui Stendhal si
cu Pierfrancesco Favino in rolul compozitorului
italian'!. Pe 9 februarie, coborarea spre Napoli si
mare, pe un drum larg, este de-a dreptul grandi-
oasa, iar prima cladire intalnita este Albergo dei
Poveri, apoi Palazzo degli Studi (unde azi se afla
Muzeul National de Arheologie) si in stinga Via
Toledo, care este ,,cea mai aglomerata si mai vese-
14 stradd” din Napoli, unde gaseste cazare la etajul
sapte al unui palat cu vedere la mare si la vulca-
nul Vezuviu. La Napoli, va locui cinci luni; pe 12
februarie a asistat la vernisajul'? de la Teatrul San
Carlo, pe care l-a descris drept nebunie, torente de
oameni si o sald orbitoare, si pe care l-a conside-
rat citeva seri mai tarziu ca fiind cu totul inferior
Teatrului Scala din Milano. Priméavara, ascensiu-
nea Vezuviului il epuizeazi enorm si la Pompeii',
unde spune ca merge de mai multe ori, se simte
transportat in Antichitate, in acelasi timp regre-
tand vizita la Caserta, dar este sedus inexplicabil
de localitatile de mai micd importantd Portici si
Capodimonte. In fine, Stendhal a sosit la Roma pe
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1 august, dar de frica febrei (Tibrul inca nu era in-
diguit) a preferat sd doarmad in afara ,,Cetatii eter-
ne”, la Castel Gandolfo, viitoarea resedintd a papi-
lor. De altfel, la faimoasa Capeld Sixtind, autorul
romanului Mdndstirea din Parma asista la o litur-
ghie a Papei, unde ,,compard cantarea castratilor
cu o bitaie insuportabild” si, ca in fiecare oras ita-
lian, frecventeazi teatrele, in special Argentina si
Valle'. La Roma, cenzura papald nemiloasa si re-
trogradé face comediile de-a dreptul plictisitoare,
iar rasul se exprima mai ales in piesele teatrului
de pépusi care sunt adesea improvizate: Stendhal
petrece, de pilda, o seard cét se poate de placuta la
teatrul de papusi din Palazzo Fiano."”

Charles Dickens
si Note din America (1842)

Note din America (in englezd American Notes
for General Circulation) reprezinta jurnalul de ca-
ldtorie sau relatarea scriitorului realist critic brita-
nic Charles Dickens a excursiei sale in America de
Nord, impreund cu sotia sa, in cursul anului 1842,
publicata de Chapman & Hall din octombrie, cu
ilustratii de Marcus Stone, aceastd mica lucrare
bazandu-se in mare parte pe scrisorile trimise lui
John Forster pe parcursul sederii in Lumea Noua'®.
Sotii Dickens parasisera orasul-port Liverpool
pe 3 ianuarie 1842 si se intorseserd pe 7 iunie, in
cele cinci luni petrecute vizitind marile orage ale
Statelor Unite si, timp de o luna, cele din Canada,
unde avuseserd parte pretutindeni de o ,,primire
triumfatoare” din partea autoritatilor, somitétilor
literare si marelui public?’. Totusi, sastisit de atata
atentiune, iritat si de tonul acid sulfuros al presei
americane, agasat de refuzul general de a se in-
stitui o lege internationald a drepturilor de autor
(Charles Dickens a cerut insistent adoptarea unei
asemenea legi in multe dintre discursurile sale
din America, iar persistenta sa in a discuta su-
biectul i-a determinat pe unii critici sd-1 acuze ci
a caldtorit in America in primul rand agitdndu-se
pentru aceastd cauzd)'s, profund dezgustat si de
spectacolul oripilant al sclaviei, autorul Marilor
sperante a scris la intoarcerea sa, in perioada pe-
trecutd pe mare, la bordul navei, o ,,apriga relatare
criticd” in care isi povesteste caldtoria si denuntd
presa yankee, conditiile sanitare ale oraselor, scla-
via, batjocorirea comportamentului americani-
lor, de exemplu, obiceiul scarbavnic pe care il au
acestia de a scuipa tutun in public’®. Din picate,
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lucrarea Note din America a fost curdnd piratata si
distribuitd in S.U.A. de cétre periodicul ,,Brother
Jonathan”, numit dupéd figura alegorici menitd
sa personifice Statele Unite in ansamblul sdu in
primele zile ale existentei natiunii americane®.
Furia cititorilor si izbucnirea vezuviana a presei
de peste Ocean au fost egale cu entuziasmul adus
anterior ilustrului vizitator englez; cartea a fost
chiar arsa in public, in stil proto-nazist, am spune,
intr-un teatru din New York!*. Acest resentiment
a fost adus la apogeu atunci cand Dickens a re-
petat ofensa la scurt timp dupa aceea in romanul
sdu Martin Chuzzlewit, publicat in 1844, unde o
parte lunga, pe la mijlocul cartii, dedicata sederii
in America a eroului, insotit de amicul sdu Mark
Tapley, ,a reluat-o cu virulenta sporitd criticile
formulate anterior”*. Cu toate acestea, Note din
America nu s-a nascut atat de ,,spontantaneu” pe
cat s-ar putea imagina, astfel, existau o multime
de jurnale de caldtorie din Statele Unite pe care
Dickens se presupune cé le-a consultat, aceste
jurnale reprezentand un ,,gen specific” in care se
incadreazd cartea sa, dar, asa cum scrie Nathalie
Vanfasse, ,trebuie [...] sd remarcim cd, daca
aceastd lucrare poate fi legatd de alte povesti de
célatorie din S.U.A. scrise in acelasi timp, este ca

se hraneste in mare masura si cu fictiune™.
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Eminescu. Poet sau poet

national? (I)

. Virgil Diaconu

-a afirmat in mai multe randuri despre

Mihai Eminescu cé este ,,poetul national’,

intelegandu-se de regula ca el este singurul
poet national. De la formula de ,,autor national’,
care circula in veacul al XIX-lea, critica a evoluat
la eticheta de ,,poet national’, folositd pentru pri-
ma oara de Tacob Negruzzi, care in petitia adresa-
ta Camerei cerea sprijin financiar pentru ,,neno-
rocitul” poet national Eminescu.

Formula avea sa fie autorizatd de citre Titu
Maiorescu, pentru cé si el il numeste pe Eminescu,
inca din timpul vietii acestuia, ,,poet national’, si
de catre G. Calinescu, a cdrui sectiune criticd din
Istoria literaturii romdne de la inceputuri si pand
in prezent (1941) dedicata lui Eminescu are sub-
titlul de ,,Poet national”. Aceastd sectiune criticd
din Istorie... este editatd intr-un volum separat,
care poartd acest nume: Mihai Eminescu. Poetul
national (Ed. Cartea Roméneascd, 1998).

Dar chiar si astdzi continudm, cu privire la
Eminescu, sd punem problema ,poetului na-
tional’, iar cine nu acceptd acest titlu pentru
Eminescu este criticat aspru. De pilda, in anul
2021, teologul George Remete apara ideea de poet
national si chiar ne limureste partial asupra in-
telesului acestei notiuni: ,,Cand spunem ci existé
Poetul National, prin asta noi exprimdm convin-
gerea ci o persoand are capacitate exponentiala,
cd exista aceastd posibilitate ca un om sa sinteti-
zeze §i exprime exemplar prin sine fiinta, spiritu-
alitatea si esenta comunitétii sau a speciei sale”
(articolul ,,Poetul national’, in revista Discobolul,
nr. 286, 287, 288, 2021).

Dar pentru a afirma ca Eminescu este Poetul
National, deci ca el are capacitatea ,,sd sintetizeze
si exprime exemplar prin sine fiinta, spiritualita-
tea si esenta comunitatii” (nu ne referim deocam-
data la posibilitatea de a exprima specia), dupa
cum afirma teologul George Remete, ar trebui sa
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stim mai inti care este ,fiinta, spiritualitatea si
esenta comunitdtii’ in care a trdit Eminescu. De
fapt, chiar teologul ar trebui sd ne spuna ce in-
seamnd, concret, ,fiinta, spiritualitatea si esenta
comunititii’, daci vrea sd ne ofere un inteles com-
plet al notiunii de Poet National si nu doar o parte
din acest inteles.

In articolul Os romenos latinos do oriente
(Livraria Classico, Lisboa, 1943, p. 83), Mircea
Eliade afirmd ca Eminescu este ,creatorul na-
tionalismului poetic romdnesc”(citat in volumul
Mircea Eliade, Despre Eminescu si Hasdeu, Ed.
Junimea, 1987, 1, p. VIII, s.m.). Eliade ne spune
in acest fel cd Eminescu si-a amprentat poezia cu
valori nationale si ca este primul care a ficut-o.
Care sunt insa, pentru Eliade, aceste valori ale
nationalismului poetic romdnesc? Nu ni se spune,
deci gdndul sdu este oprit la jumadtate. ..

(1). In poezie, nationalismul este un set
de teme-valori

Din articolele pe care le publica in presa vremii,
dar si din unele poezii, precum Doina, Scrisoarea
111, Tmpdrat si proletar s.a., rezultd cd Eminescu
este fard nicio indoiald un aparator al valorilor
morale, sociale, politice si culturale, al neatarnarii
de puterile stréine, al dreptatii si libertatii celor de
jos, valori pe care noi le consideram ,,valori nati-
onale” Si tocmai pentru cd poeziile lui Eminescu
apdra valori nationale de acest tip, pe care le pu-
tem numi, mai clar, ,valori democrate’, poetului i
se acorda titlul de ,,poet national”. Dar sunt toate
aceste valori functionale, au ele existenta reald in
societatea in care a trait poetul, sau sunt numai
valori dorite, asteptate, visate de citre Eminescu si
comentate in poezia si articolele sale de ziar?

Asupra valorilor nationale Eminescu are insa
si o viziune teoreticd: ,,Dar o adevirata literatura,
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trainica, care sa ne placa noua si sé fie originald
pentru altii, nu se poate intemeia decat pe graiul
viu al poporului nostru propriu, pe traditiile, obi-
ceiurile si istoria lui, pe geniul lui. Tot ce-ati pro-
duce in afard de geniul intr-adevér national (nu
patriotico-liberalo-politic) nu va avea valoare si
trainicie, nici pentru noi, nici pentru strainitate.”
(»Notite bibliografice”, Timpul, 6, 7, 8, mai 1880).

Asadar, ,graiul viu al poporului nostru, tra-
ditiile, obiceiurile si istoria lui” sunt temele sau
»valorile” din care se constituie categoria ,nati-
onalului”, in viziunea lui Eminescu. Iar literatura
nationald exprima tocmai aceste teme-valori.

In concluzie, din citatul lui Eminescu intele-
gem cé nationalismul este in literaturd, in poezie,
un set de ,valori pozitive’, umane, umanitare, iar
poetul chiar enumerd patru dintre aceste valori
nationale.

(2). G. Calinescu despre temele-valori
nationale din poezia lui Eminescu

G. Calinescu este cel care a consolidat ideea
»caracterului national” al poeziei lui Eminescu,
socotind cd poezia sa are caracter national prin
tematica si valorile istorice si sociale pe care le ve-
hiculeazi. In acest sens, criticul chiar scrie in anul
1964 un amplu articol, ,Mihai Eminescu, poet
national’, cuprins in volumul G. Célinescu, Mihai
Eminescu. Studii si articole (Junimea, 1978, p.p.
248 - 271), in care comenteaza tocmai poeziile cu
tematica sociald si istorica ale lui Eminescu: epo-
peea ,Decebal’, poemul ,,Strigoii”, tragedia ,,Gruie
Singer”, ,Musatin si codrul’, proiectul ,Cel din
urmd Musatin’, ,,Scrisoarea III”, ,,Marcu-Vod&,
»Mirodonis” etc.

Calinescu nu omite nici atentia pe care Mihai
Eminescu a dat-o folclorului, stiindu-se ci el a
scris 34 de poezii in stil popular. Poezia folclori-
cd a lui Eminescu exprima si ea spiritul national,
iar criticul ne asigurd in articolul citat de faptul
cé ,,Cea mai nationala laturd a universalititii emi-
nesciene este fara indoiala folclorul”

Mai mult de atét, criticul gaseste cd pand si po-
ezia de dragoste are un caracter national, de vre-
me ce el poate sa afirme ca ,,Erotica eminesciand
este una din cele mai nationale note ale univer-
salitatii sale”... Pentru Cilinescu, dragostea are si
ea caracter national si vorbeste limba roména...
Pentru alte natiuni, poezia de dragoste vorbeste
limbile germana, englezd, bulgars, italiand, spa-
niold, rusa, chinezi, japonezd, americand etc.
Ce deosebiri in afara limbii vor fi intre aceste
poezii nationale de dragoste este greu de spus.
Nationalismul se vrea extins uneori acolo unde
nu este cazul.

(3). Petru Cretia: ,,Eminescu nu este
reprezentativ pentru etnie”

Este Eminescu Poet National, deci reprezenta-
tiv pentru natiunea roména, asa cum afirmd G.
Remete? Eminescologul Petru Cretia crede de
pildd cd ,,Eminescu nu este reprezentativ pentru
etnie in niciuna dintre trasdturile lui si ale ei”..
(Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Ed.
Humanitas, 1998, p. 236, s.a.)

Asadar, poezia lui Eminescu are trisaturile ei
specifice, non-nationale, care nu se intilnesc cu
trasaturile natiunii roméane... Asa incat Eminescu
nu poate si fie reprezentativ prin poezia sa pen-
tru natiunea romand, afirmd Cretia, aflat in acest
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fel la capitul opus al ideilor teologului George
Remete si ale lui G. Cilinescu.

Sa fie Eminescu mai degraba ,icoana unei ne-
prihéniri la care am visa?”, se intreaba Cretia in
acelasi volum, Testamentul unui eminescolog.

In articolul ,0 dilema, una veritabild”
(Romdnia literard, nr. 8, 1996), Eugen Negrici (ci-
tat de Cretia) afirma: ,, Eminescu este si riméane
un mit pentru cé intruchipeazd ceea ce nu avem
in structura noastra psihicd si temperamentald si
ceea ce am fi dorit probabil sd avem: statornicie
in credinté si sentimente, tenacitatea zidirii pAnd
la capat, traire in numele unui ideal, departe de
interesul meschin imediat”.

Eminescu este, asadar, partea bund, partea
minunata a ceea ce am vrea sd fim, dar nu am
reusit incd. El este proiectia noastra morald, so-
ciala, politica superlativd, care fireste cd ar trebui
sd exprime in poezia sa valorile pozitive, exem-
plare ale natiunii, valorile ei umane si democra-
te. Aceste valori, pe care am fi dorit probabil sa le
avem, sunt, in conceptia lui Negrici, ,,statornicie
in credintd si sentimente, tenacitatea zidirii pAna
la capit, traire in numele unui ideal, departe de
interesul meschin imediat”.

Asadar, Eminescu exprimd in poezia sa un set
de valori nationale pozitive inchipuite si asteptate
de noi, deci aceste valori nu existd, toate, in rea-
litatea sociala (natiunea) corupta si viciata a poe-
tului. Fiind valori inexistente in structura politicd
a Inaltei societdti si prezente doar in constiinta
noastra, Eminescu a fost unul dintre cei care, prin
harul siu, a luptat pentru ca valorile nationale po-
zitive, umane, democrate, inchipuite si sperate de
el sd prindd viatd in existenta reald, sa inlocuiascd
falsele nationalisme si sd functioneze in societatea
sa, in beneficiul poporului.

(4). Eminescu nu este singurul poet
national

Ridman la ideea cd Eminescu exprimd in unele
dintre poeziile sale un set de teme-valori natio-
nale pozitive, umane, inchipuite de el, si cd aceste
valori fie nu existd toate in realitate, fie nu au o
existenta deplina.

Pe de alta parte, mai multe articole si carti edi-
tate in ultimii 30 de ani arata cd titlul de ,,poet na-
tional” se vrea impus, in sensul sdu pozitiv, uman,

indeosebi pentru un poet: Eminescu. Dar ceilalti
poeti roméni nu pot fi ,,nationali”? Ei nu expri-
mad valorile nationale pozitive, democrate, pe care
tocmai le-am numit? Trebuie ca titlul de poet
national sa fie rezervat unui singur poet? Cine ar
putea sa dicteze acest lucru? Pentru strofa aceasta
- ,Muntii nostri aur poartd,/ Noi cersim din poar-
td-n poartd./ De-am inchide-a tarii poarta,/ Altii
ne-ar cersi la poarta!” - si fireste ca pentru intre-
gul poem Muntii nostri, ca si pentru o altd serie
de poeme aseminitoare, poetul Octavian Goga
»a fost numit in timpul vietii «poetul national» al
neamului roménesc (...)”, ne reaminteste Lucian
Costache in volumul Mihai Eminescu. Luceafdrul
inainte si dupd Luceafdrul (2019, p. 90).

Ion Creangd este declarat si el de catre G.
Cilinescu, ,scriitor national”. Tudor Arghezi,
Lucian Blaga, Ion Barbu, Liviu Rebreanu, Camil
Petrescu, Marin Preda ,,sunt numiti si ei scriitori
nationali, ca o formd de elogiu suprem. Prin ur-
mare, Eminescu este poetul national printre alti
scriitori nationali”, afirméd Ion Simut in volumul
Pe ce lume traim? (Ed. Scoala Ardeleana, Cluj-
Napoca, 2022, p. 299).

Dar poeti nationali existd si in afara culturii ro-
mane. Chiar Eminescu il numeste pe Shakespeare
»poet national’, Fritz Martini il considerd pe
Goethe ,,poet national si educator national’, iar
Harold Bloom recunoaste in Walt Whitman
»poetul national” al Statelor Unite. In concluzie,
Eminescu nu este singurul poet care a primit ti-
tlul de ,,poet national” si nu detine nicio supre-
matie in acest sens.

(5). Poeziile cu caracter national nu sunt
neaparat poezii de valoare

Daca Shakespeare este considerat un scriitor
national, probabil pentru caracterul national al
intregii sale opere (sonete, poeme, drame), atunci
ne putem intreba daci sonetele de dragoste ale
marelui Will au intr-adevér caracter national si in
ce constd el... Si tot asa: poemul ,,Luceafirul” al
lui Eminescu are caracter national? Sa citim insd
poezia ,La steaua™ ,La steaua care-a rasarit/ E-o
cale-atat de lunga,/ Cd mii de ani i-au trebuit/
Luminii sa ne-ajungd.// Poate de mult s-a stins
in drum/ In departiri albastre,/ lar raza ei abia
acum/ Luci vederii noastre.// Icoana stelei ce-a
murit/ Incet pe cer se suie:/ Era pe cind nu s-a
zérit,/ Azi o vedem, si nu e.// Tot astfel cand al
nostru dor/ Pieri in noapte-adincé,/ Lumina stin-
sului amor/ Ne urmareste incd.” (1886)

Are poezia ,La steaua” caracter national? Dar
existd zeci si zeci de poezii lirice ale lui Eminescu,
Shakespeare, Baudelaire, Rimbaud, Blaga,
Bacovia, Trakl, Arghezi etc., care nu au caracter
national prin tematica lor si care sunt totusi poe-
zii de prima valoare!

De aici intelegem ci titlul de ,,poet national”
nu este un titlu de valoare literara, deci care con-
firma valoarea literara a unui poet. Totodata,
acest titlu nu apartine tuturor poeziilor unui poet,
ci doar unora dintre ele; si tocmai pentru acest
numar minim de poezii nationale poetul in cauzi
primeste titlul de ,,poet national”...

De fapt, cele mai multe dintre poeziile unor po-
eti importanti nu au caracter national. Iar faptul cd
nu toti poetii de top au primit titlul de ,,poet nati-
onal” nu lezeaza nicidecum valoarea acelor poeti.
Poti fi mare poet si fard titlul de ,,poet national”
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Sociologul Anton Golopentia

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: ,Folosind stupid, sau uitind cretin
trecutul, ne falsificim si ne ucidem viito-
rul” (Ion Dezideriu Sirbu).

espartindu-se ca in fiecare dimineata de

sotie, de fetita lui de noud ani si de baia-

tul lui de sase ani, in dimineata zilei de
16 ianuarie 1950 Anton Golopentia pleca spre
Biblioteca Academiei, fira si stie cd i se apropie
cu pasi mari sfarsitul si cd parcurge ultimul sau
drum in libertate. Inci din septembrie 1948, so-
ciologul Anton Golopentia fusese indepartat de
la conducerea Institutului Central de Statistica cu
grosolénia tipicd a noilor vremi comuniste. In iar-
na aceea, el lucra la un mai vechi proiect de-al sdu
privind populatia oraselor din Romania, aflam
din exelenta Bio-bibliografie alcituitd de Sanda
Golopentia-Eretescu, pentru volumul Anton
Golopentia-Restituiri din 1995.

Primul studiu publicat de tanéarul sociolog fuse-
se despre comuna Cornova din Basarabia, cerce-
tatd in 1932 de o echipd a profesorului Gusti din
care facuse parte si Mircea Vulcinescu. In lucra-
rea sa, Golopentia prezentase procesul de ordseni-
zare a unei comunitéti rurale. Dupa 1944, Anton
Golopentia a revenit tot mai frecvent la problema
oraselor, spusese academicianul Vladimir Trebici
in discursul sdu de receptie sustinut pe 16 mai 1994.
Sositi si ei la Biblioteca Academiei pe 16 ianuarie
1950, doi slujbasi ai noii Securitdti -infiintata de
colonelul sovietic Ana Pauker, il aresteaza chiar de
la masa de lucru. Fusese ordinul lui Bodnarenko,
alias Emil Bodnaras, care la rindul sdu, ,,primise
dispozitii de la Ana Pauker” citim in volumul co-
lectiv ingrijit de Stefan Costea si aparut la Editura
Ararat (Restituiri, Bucuresti, 1995, p. 151).

Si economistul de geniu Mircea Vulcanescu fu-
sese condamnat practic la moarte, - si nu la 8 ani
cat prevedea sentinta din 1946, reconfirmata pe 6
februarie 1948 drept pedeapsé pentru imaginarul
dezastru economic in care s-ar fi gasit Roménia,
tard care, dupa razboi, avea dublat tezaurul in aur
al Béncii Nationale, datoritd exportului de pe-
trol citre Germania. Chiar acest fapt l-a ficut pe
Hitler sa-i reproseze lui Ion Antonescu, la ultima
lor intrevedere din august 1944, cd Romania a
avut o ,,contributie economica de-a dreptul mes-
china citre Ax&”. Citatul din spusele Cancelarului
fusese dat de filosoful Vulcdnescu pe 15 ianuarie
1948 in ultimul sdu cuvant de apdrare care a durat
3 ore (vezi M.V,, Ultimul cuvant, 2000, p. 171).
Tot in februarie 1948 stalinistii ajunsi la pute-
re l-au inlocuit pe ministrul de justitie Lucretiu
Patrascanu prin Avram Bunaciu de origine evre-
iascd, arestdndu-1 apoi pe fostul ministru de jus-
titie si omorandu-l dupa gratii, cum procedaserd
intéi cu sociologul Golopentia, pe urma cu filoso-
ful Mircea Vulcénescu.

In martie 1948, Anton Golopentia a publi-
cat Populatia Republicii Populare Romdne la 25
ianuarie 1948 la care lucrase impreuna cu D. C.
Georgescu. La vremea masivelor arestari de dupa
lichidarea, intre 1947 si 1948, a fostei jandarmerii
si a Sigurantei Statului, Golopentia presimtea pro-
babil ci-i va veni randul sa fie arestat, pentru ca
participase activ, aldturi de Lucretiu Patragcanu, la
derularea evenimentelor din 23 august 1944. Petre

Pandrea, in memoriile sale dintre cele doud ares-
tari, scrisese ca la farsa de proces ce-i fusese inten-
tat de mercenarii ocupantului bolsevic, Lucretiu
Pitrascanu si-a cerut iertare poporului romén
pentru colaborarea sa cu dusmanii tarii. IN CITAT:
»Cea de a doua contributie majord si de extrema
importanta la care a participat Anton Golopentia
la solicitarea lui Lucretiu Patrascanu - ne dezvaluie
sociologul Anton Ratiu - a fost aceea de consili-
er pe lingd Delegatia Roména care a participat la
semnarea Tratatului de pace de la Paris din 1946,
unde contributia sa in materie de drepturile noas-
tre istorice - si nu numai-, a fost (...) de importanta
capitala. Alaturi de Lucretiu Pitrascanu, in urma
unor discutii de o noapte intreagd la locuinta
lui Visinski, din pre-ziua semndrii acestui tratat,
Ardealul intreg a revenit Romaniei, in ciuda tu-
turor masinatiunilor intreprinse de maghiarimea
din Ungaria, sprijinita de cei din diaspora” (op.
cit., p. 152). Prin Patrdscanu si Golopentia - veniti
din Roménia ocupata de Stalin - s-a putut adduga
un insemnat sprijin demersurilor facute de diplo-
matii romani exilati care dispuneau de bune relatii
cu elita politica a vremii.

Afland de arestdrile celor din grupul
Pétrdscanu, dar avand tiria de a nu se lasa pertur-
bat de norii de furtund din ce in ce mai vineti si
mai amenintatori ce se adunau deasupra capului
sau, Anton Golopentia, la data cind ai fost ares-
tat, lucra la statistica oraselor. Candva profesoru-
lui sdu, Dimitrie Gusti, i se reprosase o prea mare
indeletnicire cu zonele rurale, in dauna zonelor
orasenesti, desi - pe atunci - ponderea populati-
ei de la sate era de patru cincimi din populatia
Romaniei. Pentru sociologul Anton Golopentia
erau insa vizibile tendintele de schimbare ale
acestei ponderi. Aldturi de Traian Herseni si de
Mircea Vulcdnescu, unanim recunoscut ca filo-
soful Scolii monografice de la Bucuresti, Anton
Golopentia a fost si el un reprezentant de frunte
al scolii de sociologie a lui Dimitrie Gusti, ,,care
incd nu si-a gésit echivalentul in lume”, conform
pérerii lui Henri H. Stahl, stenograful lui Gusti si
asistent onorific primind, prin generozitatea lui
Mircea Vulcanescu, jumadtate din leafa de asistent
a acestuia. In iarna lui 1949- 1950, Golopentia stia
bine cd timpul lui de lucru e pe sfarsite, cd mult
ragaz nu mai are.

Era un bérbat de patruzeci de ani, cu trasituri
distinse, un om cu prestan{d, cum se spunea pe
atunci. O energie difuza parea a izvori din adanca
lui preocupare pentru destinul neamului romé-
nesc, pe care-l cunostea ca nimeni altul, si nu din
sporadice lecturi... Era un om de actiune, imbibat
de o rafinatd culturd, o remarcabild inteligenta,
un mare patriotism dublat de curaj si de totald
déruire. Erau acestea toate calita{i, erau defecte?
Oricum, pentru cei ce au decapitat spiritualitatea
roména ,grijulii sd stirpeascd marile inteligen-
te” - cum nota Arsavir Acterian in ,Cotidianul,
Supimentul L.A.I” din 9 martie 1992-, ele con-
stituiau stigmate de nesters, pentru care, in acele
vremi, te puteai considera norocos dacd erai pus
la zid si impuscat.

Dar pe Anton Golopentia nu-1 asteptau gloan-
tele, de care scipase si pe cind isi risca viata du-
candu-se in spatele frontului pentru a indruma
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cercetarea etno-sociologica a enclavelor de romani
dincolo de Bug, din Crimeea, de pe coastele Marii
de Azov, pana in Caucaz si Bazinul carbonifer al
Donbasului, cercetare pe care a coordonat-o timp
de trei ani, dupd cum ne informeaza Anton Ratiu
in cartea sa intitulatd Romdnii de la est de Bug,
publicata in 1994 de Editura Fundatiei Culturale
Roméne. Anton Golopentia fusese asistentul care,
trimis de profesorul Gusti, coordonase intre 1941
si 1944 cercetirile sociologice din zonele eliberate
de sub ocupatia stalinista, survenitd ca urmare a
intelegerii dintre Hitler si Stalin, cunoscutd sub
numele de Pactul Ribentrop-Molotov. Sociologul
cu simpatii comuniste a mers in Bucovina, in
Basarabia si in enclavele roméanesti de dincolo de
Bug, unde au fost identificate cu acel prilej 42 de
sate romdnesti. Cercetdrile sociologice erau facute
in spatele frontului, intr-o zond permanent expu-
sa atacurilor de partizani comunisti. Dar Anton
Golopentia nu de glont avea si moard. Nu gloan-
tele - care i-au rapus pe atitia oameni de culturd
si pe atatia patrioti romani -, il asteptau pe Anton
Golopentia. Pe fostul director al Institutului Social
Roman il astepta Malmaison-ul si Jilava, izolarea,
frigul, foamea si bataile repetate la nesfarsit, dupa
criminalul procedeu introdus in Romania de ge-
neralului rus Boris Grumberg, alias Nikolski, ali-
as Nicolau, aflat 12 ani in structurile de vérf ale
Securitatii anti-romanesti. Pentru raspandirea
pe front a manifestului regal, comunistul Bellu
Zilber, prin aprilie-mai 1944 il recomandase pe
Anton Golopentia, suierdndu-i lui Patrdscanu la
ureche: ,,nu denuntd, spune cel mult nu” (Sanda
Golopentia-Eretrescu,  Bio-bibliografie, p.35).
Dupa convorbirea cu Lucretiu Pétrascanu, caru-
ia ii promite sa-l ajute pe toate planurile, Anton
Golopentia si-a scris testamentul. N-avea de
unde sd stie ca legea comunista care va infiinta
ytribunalul poporului”, va stipula si confiscarea
averii dobanditd dupa 1940 atat pentru copii
cét si pentru sotie, cum notase detinutul Mircea
Vulcédnescu in ,,Jurnalul” pe care l-a tinut in cele
10 zile de la Arsenal. Filosoful noteazd in plus cd
un text din noua lege prevede cd nici moartea
arestatului politic nu scuteste familia de pedeapsa
confiscérii. IN CITAT: ,.Ce minte talmudici se va
fi indarjit sa intretind invrajbirea de-a lungul mai
multor generatii, persecutind si copii?” - scria in
mai 1946 detinutul Mircea Vulcdnescu (p.23).
Bdnatean ndscut pe 12 mai 1909, Anton
Golopentia provenea dintr-o familie de carturari.
Aurel Lucaciu, un fost coleg de-al sdu de liceu,
isi amintea ca ,pentru Anton Golopentia nu au
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existat niciodatd note in catalog. El, la cele mai
multe dintre materii, avea cunostinte mai vas-
te decit cei mai mul{i dintre profesori” (p. 137).
La universitatea bucuresteand isi luase licenta in
drept in 1930 si, dupa trei ani, licenta in filosofie
la vremea cind striluceau la Facultatea de litere
si filosofie din Bucuresti personalitafi de nivel
european, precum Nae Ionescu, Dimitrie Gusti,
Constantin Radulescu-Motru, Mircea Florian,
P.P. Negulescu, Constantin Antoniade si mulfi al-
tii. Inca din timpul studentiei frecventase medii
internationale, in 1930 ficand parte din Grupul
Universitar Roméan pentru Societatea Natiunilor.
Golopentia a participat la intrunirile internatio-
nale de la Viena si Bratislava ale Consiliilor de in-
trajutorare universitard internationald, organiza-
tie ce il numdra printre membrii ei corespondenti
(p. 130). La Bratislava, in interventia Disscution
du probleme minoitaire ficuse o distinctie care
astazi este inadins ocultatd. Sociologul atrisese
atentia asupra diferentei dintre aspectul esential
al problemei, care vizeazi legitima aparare a cul-
turii minoritafilor, si aspectul derivat, ades folo-
sit, de manipulare a acestei probleme in scopuri
politice.

Alegandu-1 pe Anton Golopentia ca asistent

al sau, aldturi de Mircea Vulcanescu si de Traian
Herseni, profesorul Dimitrie Gusti, creatorul si
conducitorul scolii Sociologice de la Bucuresti,
dovedea cé stie sa se inconjoare de oameni de
mare calitate. Profesorul il va indruma i ajuta pe
tandrul Golopentia sa-si desavarseascd studiile
in strainatate. Astfel cd intre 1933 si 1936 Anton
Golopentia a putut audia filosofi si sociologi re-
numiti, precum Nicolai Hartmann, Karl Jaspers,
Eduard Spranger, Werner Sombart, Carl Schmidt
si altii. Despre Sombart, incd din tard publicase
in 1931 doud articole. La vremea studiilor sale
post-universitare in Occident, Golopentia i tri-
mite lui Mircea Vulcanescu articole pentru revis-
ta Criterion la care publica si Mircea Eliade, pe
atunci asistent al faimosului filosof Nae Ionescu.
In 1936 Anton Golopentia viziteazi Expozitia
de la Berlin pentru ca mai apoi s facd parte din
echipa de organizatori ai Pavilionului Romanesc
de la Paris. Doctoratul I-a luat in sociologie, la
Universitatea din Leipzig in 1936, dupé care a ur-
mat cariera universitard ca asistent la catedra fon-
datorului Scolii monografice de la Bucuresti. In
vara anului 1937, profesorul Gusti l-a desemnat
sd fie inspector al Echipei regale studentesti din
Caianul - Mic, judetul Somes. Intre 1937 si 1940
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Anton Golopentia a tinut seminarii de introdu-
cere in sociologie si seminarii cu tema ,,Elemente
pentru o teorie a natiunii”

In 1939, la invitatia Directiei Tineretului din
Serviciul Social, Anton Golopentia a tinut pre-
legeri despre menirea Institutului de Cercetari
Sociale si despre ,Cunoasterea Romaniei prin
cercetdrile monografice”. Pentru cel de-al XIV-lea
Congres International de Sociologie, care ar fi tre-
buit sa se tind intre 29 august si 4 septembrie 1939
in capitala Roméniei, dar care din cauza izbucni-
rii razbojului nu s-a mai finut, Anton Golopentia
ingrijeste impreuna cu profesorul universitar
Corndteanu lucrarea Structura sociald a agricultu-
rii romdnesti. Tot pentru Congres redacteazd vo-
lumul La sociologie generale, impreund cu Traian
Herseni, D.C. Georgescu si Cristina Bratescu,.

Impirtisind intru-totul pirerea profesoru-
lui Gusti, dupa care sociologia nu trebuie sa fie
o speculatie sterild a celor care ,scot carti din
carti” si ancheteazd ,,opinii despre fapte” fird a
se osteni cu cercetarea faptelor sociale concrete,
Anton Golopentia si-a perfectionat cunostintele
prin cercetiri monografice de teren. Insdsi meto-
da Scolii monografice initiate de Gusti implica un
complex de metode, centrate pe directa observa-
tie sociologicd a diverselor trepte de moderniza-
re ale satului traditional, a traditiilor culturale, a
ocupatiilor satenilor, a asezdrilor, a gospodariei
si arhitecturii tardnesti, a portului traditional si a
industriei casnice.

Anton Golopentia redacteaza in 1942 in co-
laborare cu D.C. Georgescu volumul 60 de sate
romdnesti cercetate de echipele studentesti. Despre
seriozitatea cu care era pe atunci tratatd cerceta-
rea sociologica pe teren aflim de la cernauteanul
Anton Ratiu, care, in studiul siu cuprins in vo-
lumul Anton Golopentia: Restituiri (Bucuresti,
Editura Ararat, 1995) mentioneazd urmatoarele:
»legea serviciului social obliga pe fiecare absol-
vent al unei scoli tehnice sau superioare sa pre-
steze timp de un an, fard retributie, insi cu intre-
tinerea statului, muncé organizatd si condusé de
Serviciul Social (...) care acoperea toate judetele
tdrii, altfel nu putea ocupa nici un serviciu la Stat,
indiferent al cui fiu era. Se pleca de la ideea cd nu
ai dreptul sé fii slujbas al Statului fird s fi con-
tribuit la ridicarea satului, a taranimii. lar ca si
ridici satul, mai intii trebuie si-1 cunosti sub toate
aspectele, si numai la fatd locului, printr-o con-
vietuire cu adevirat frafeascd” (p. 136).

Ca redactor al revistei Sociologie Romdneascd,
unde a publicat de-a lungul anilor numeroase
studii, sociologul Golopentia a scris in 1937 am-
pla recenzie, Metamorphosis Transylvaniae 1918-
1936. Un bilant al maghiarilor din Romdnia, refe-
ritoare la un volum alcatuit de Gaal Gabor si de
alti autori. in aceeasi revistd, un an mai tarziu,
publica articolul Legdtura dintre cultura maghiard
si cultura romdneascd. Este posibil ca acest arti-
col si-i fi fost ,,inspirat’, ca sa zicem asa, de eseul
lui Dan Botta apérut in iulie 1936: Contributia
geniului creator si propagator de culturd al roma-
nilor la dezvoltarea culturii maghiare si a statului
modern maghiar, republicat de Ion Papuc in vol.:
Dan Botta, Limite si alte eseuri, Editura Crater,
Bucuresti, 1996, pp.303-308.

Numit in 1940 inspector general statistic la
Institutul Centrul de Statisticd, Anton Golopentia
traieste cu intensd durere drama cotropirii
Basarabiei si Nordului Bucovinei de citre Stalin
si cea a smulgerii unei jumatiti din Ardeal prin
Dictatul de la Viena din august 1940. Dupa cum
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aflim de la cernduteanul Vladimir Trebici, de-
venit academician abia dupd cdderea comunis-
mului, ,la 31 de ani, Golopentia era expertul de
necontestat in problemele demografice si etnice
ale Roméniei” (p. 100). De aceea el a fost ales s
facd parte din grupul de experti ce transportau
la Viena materialul original al Recensamantului
din 1930, material ramas neconsultat. ,La dus,
povesteste Georgescu-Roengen, trenul era sa fie
atacat de unguri. La intors, ardelenii loveau cu
pietre. Anton Golopentia a incercat sa se arunce
din tren” (p. 31).

Intr-un numar special al revistei Parlamentul
Romdnesc din 25 august 1940, Anton Golopentia
a publicat studiul Minoritdtile din Romdnia si ro-
manii de peste hotare, tradus in aceeasi revistd in
limba germand. Despre acest subiect necunos-
cut marii majoritati a romanilor, dependenti de
mass-media oficiald, i-a vorbit pe larg politologul
Ion Varlam reporterului Liviu Vilenas, incepand
cu urmitoarele cuvinte: ,Nu se poate vorbi de
configurarea unui stat fird sd se tind cont de is-
torie, pentru ca intreaga lui evolutie este genetic
marcatd de felul in care s-a nascut. Roménia de
azi este doar ceea ce a mai ramas dintr-un teri-
toriu locuit de o populatie latinofond, izolat de
restul lumii romane, dar nu despartit de ea” (vezi
Ion Varlam, Pseudo-Romania, Ed. Vog, 2004, pp.
227). Inregistrarea fiind facuta in anul 2000, Ion
Varlam si-a incheiat excursul istoric cu fraza: ,,Sa
nu uitdm ca de-abia s-au implinit 60 de ani de la
ultima sfartecare a Romaniei de citre vecinii ei, in
1940” (0p. Cit., p.231).

La un an dupa cotropirea térii din vara anului
1940, Anton Golopentia aluat parte la organizarea
recensdmantului din 6 aprilie. Brosura Populatia
teritoriilor romdnesti desprinse in 1940 arata lim-
pede cd romanii au rdmas majoritari chiar si in
fasia desprinsd din Ardealul de Nord-Vest atribuit
de Hitler ungurilor. In aceastd brosura, aparuta in
1941, este cuprins si studiul istoric intitulat A fost
Transilvania in veacul al XVIII-lea tintd, sau punct
de plecare de migratii romdnesti? tradus in 1942 in
germana si in italiand.

In revista Geopolitica si geoistoria, in care publi-
case mai intéi cele doua articole pe care le-a reunit
apoi in brosura, Anton Golopentia tipéreste si ar-
ticolul ,, Siebenburgen” sau Transilvania prezentatd
de unguri (nr. 1/ 1941). In Geopolitica... ii apare
in 1942 articolul Preocupdri biopolitice unguresti
precum si alte texte pe aceleasi teme, dupd cum
aflam din documentata Bio-bibliografie redactata
de Sanda Golopentia-Eretrescu, fiica sociologului
devenitd profesoara la o universitate americana.

Din studiul academicianului Vladimir Trebici
mai aflam cé in 1945 Anton Golopentia ,initiazd
cercetarea sociologicd a comunei Hodac din jude-
tul Mures, cu o tematica largd, incluzind relatiile
inter-etnice romano-maghiare” (p. 101). In acel
inceput de ocupatie armata a térii, Golopentia n-a
putut sd meargd nici la Ip si nici la Traznea unde,
»cu tricolorul romanesc gésit prin casele unde-1
péstraserd simbolic”, oamenii au fost purtati pe
ulitele satului cu steagul batut in cuie pe trup. 991
de Hristosi au fost crucificati in satele si catunele
din Ardealul de Nord, 151 la Ip, 81 la Triznea -
scria Horia Stanca intr-un volum memorialistic
amanat ani de zile pana sa fie editat in 1994 la Ed.
Dacia din Cluj.

Probabil lui Golopentia nu i s-a permis sa stu-
dieze relatiile inter-etnice din acele sate, intrucit,
desi eliberate de sub stipanirea Hortystd de ar-
mata romand, sovieticii au ldsat administratia pe
ména ungurilor trecuti rapid la comunism, cum
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depune marturie filosoful Lucian Blaga in roma-
nul sidu de sertar Luntrea lui Caron (Bucuresti,
1990). Ajuns in 1945 doar in judetul Mures, so-
ciologul Anton Golopentia studiazd - in cazul
cétorva sate - ce au insemnat pentru romani cei
patru ani de ocupatie maghiara, intre septembrie
1940 si octombrie 1944. Echipa lui Golopentia era
formata din zece cercetitori, la care s-au adaugat
45 de absolventi ai cursurilor de cenzori statistici
de plasd. Cand se vor publica memoriile Luciei
Apolzan, supranumita, pe bund dreptate ,doam-
na Carpatilor” pentru ci si-a dedicat intreaga
viad cercetarilor sociologice de teren, vom afla
mai multe despre acea cercetare din 1945, Lucia
Apolzan ficand parte din echipa celor zece cer-
cetétori. In martie-aprilie 1947 Anton Golopentia
a revenit in regiunea Mures pentru a indruma o
echipd de statisticieni.

»Dar ce sa mai vorbim, - consemna dupa 1989
istoricul academician David Prodan in memori-
ile sale-, cele petrecute in Transilvania de Nord si
azi sunt tabu, sd nu jicneascd pe unguri. Iesite, cu
destuld timiditate, doar pentru un moment [vezi
vol. TEROAREA HORTYSTO-FASCISTA IN
NORD-VESTUL ROMANIEI sept. 1940 -oct
1944, Ed. Politicd, 1985 si cateva studii prin re-
viste] s-au ascuns repede in acelasi tabu. La orice
tentativa de a reaminti ceva, ungurii si aici §i in
Ungaria iau foc. Acelea au fost comise nu de un-
guri, ci de hortisti. Dar, si sub acest nume -dupd
cum am spus- nu pot fi pomenite, nu trebuie
sd agitdim!” (cf. Acad. David Prodan, Memorii,
Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1993, p. 54).

In anii administratiei maghiare a jumatatii
de Transilvanie, Anton Golopentia nu era pre-
ocupat numai de situaia roméanilor din fasia
de Roménie smulsd prin Dictatul de la Viena.
El era interesat de romanii de pretutindeni, din
Bucovina si Basarabia, din Transnistria si din
Ucraina, din Ungaria precum si din regiunile din
dreapta Dunirii. Intre 1943- 1944 el publica im-
preuna cu C. Constante cele trei volume cu hérti
si fotografii ale exceptionalei monografii despre
Romanii din Timoc. Dovedind inaltul profesio-
nalism al autorilor sii, vasta lucrare este socotitd

Atingere I, imprimare digitala, 19 x 23 cm

de academicianul Vladimir Trebici drept un mo-
del ,,neintrecut pina astizi” (vezi vol. Restituiri,
1995, p. 104).

Alaturi de profesorul Gusti, de filosoful
Mircea Vulcénescu, poetul Dan Botta si poe-
tul Horia Stamatu, din 1937 membrii fondatori
ai Asociatiei stiintifice pentru Enciclopedia
Romand, planuitd sd apdra in sase volume, so-
ciologul Anton Golopentia a participat nemij-
locit la elaborarea celor cinci volume realizate
pand la terminarea riazboiului pentru Basarabia
si Bucovina de Nord. De la poetul Dan Botta
s-a putut afla cd ultimul volum al Enciclopediei
Roméne a fost dat la topit de cei care, dupd 23
august 1944, au avut nu doar interesul, ci si pute-
rea de a distruge cat mai rapid infloritoarea viatd
culturald a Roméniei descrisd in volumul cinci al
ENCICLOPEDIEL

Dupa ajutorul dat loviturii politice de la 23 au-
gust, comunistul Anton Golopentia a mai apucat
sa faca cercetari sociologice in judetul Mures
din Ardealul de Nord-Vest smuls Romaniei prin
Dictatul de la Viena, a ajuns s fie chiar si trimis
de comunisti in 1946 la Conferinta de pace de la
Paris. In primévara lui 1947 s-a dus inci o data
in partea de Transilvanie aflatd patru ani sub ad-
ministratie maghiard; a mai lucrat la niste studii
statistice, la recensamant... pand pe 16 ianuarie
1950. Atunci, in inchisoarea politica fiind, lui
Anton Golopentia i s-a oferit ocazia, vreme de
18 luni, adicd pand si-a dat duhul, sd afle cum
se pune in practici si, mai ales, cum se legiti-
meaza si cum se tine comunismul in viata dece-
nii de-a rdndul: ,Va vom obliga —prin metodele
noastre [securiste]- sd declarati numai ce vrem
noi. Aceste declaratii smulse cu clestele rosit in
foc le vom pastra ca marturii, ca acte pentru ar-
hivd, dupd care se va scrie istoria” (p.520), i-a
spus unui detinut politic un anchetator securis-
to-comunist (vezi Fabian Seiche, Martiri si mdr-
turisitori din sec. XX. Inchisorile comuniste din
Romdnia, editia a doua imbunatititd, Fagaras,
Ed. Agaton, 2014).
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Speak, poetry! Editia
a unsprezecea a LitVest.

. Stefan Manasia

itesc intr-o lucrare care are sanse bune si

devind un ,hit” - Zorii limbajului a ling-

vistului si fizicianului suedez Sverker
Johansson (trad. Cristian Iscrulescu, Humanitas,
2022) - ca ,nu existd limite clare intre o limba
propriu-zisé si un simplu dialect al unei alte lim-
bi. Chestiunea limbilor separate este mai mult o
problema politicd decit una stiintificd” pentru ca,
de pilda, , diferitele dialecte ale chinezei se deose-
besc intre ele mai mult decit se deosebesc limbile
scandinave”. Ceea ce lingvistii trateazd drept limbi
distincte, politicienii (chinezi) considerd dialecte
ale aceleiasi limbi; ceea ce lingvistii recunosc drept
o singurd limbé (bundoari sirbocroata), politicie-
nii (sirbi si/sau croati) sparg in doua limbi. Asta
se intimpla pentru ci, din zorii istoriei (limbaju-
lui) pina azi - asa cum dezvaluie ,,0 veche gluma
din bransd” - ,,0 limb4 este un dialect cu armata
proprie”. Prin urmare e de inteles si instinctul dic-
tatorilor patibulari de a se pronunta in domeniul
limbii - de la Stalin la Putin...

Despre limbi, dialecte, despre farmecul lor in
orgia perpetud alecturii aveam sa discut, nu o data,
cu poetul englez, din Liverpool, ChrisMcCabe, la
editia a XI-a a LitVest, festivalul pe care Biblioteca
Judeteand Timis ,Sorin Titel” I-a organizat in in-
tervalul 21-24 septembrie, la Timisoara, cu spri-
jinul Consiliului Judetean Timis. Chris McCabe
vorbeste o formd spectaculoasd si aproape inin-
teligibild a englezei, faimosul dialect Scouse sau
Liverpool English. Dialectul a fost facut celebru
de muzicienii din Liverpool (de la The Beatles in-
coace), desi, ascultindu-1 pe Chris, am impresia cd
s-a radicalizat riminind tot melodios; Liverpoolul
contemporan, spune poetul Scouse, rimine un

athanor al muzicii si ritmului; poate de aceea, con-
tinuind in fond o traditie a liricii irlandeze, engle-
ze, a marilor barzi, Chris McCabe isi scandeazi
poemele memorate si memorabile, angajat intr-un
fel de contact mai viu cu publicul. Din ce mi-am
dat seama, a avut impact performance-ul lui de
la Liceul Teoretic ,William Shakespeare”, sustinut
alaturi de poetii Irina-Roxana Georgescu si Stefan
Manasia. Copiii sint receptivi, acceptd provocarea
de a discuta in engleza; vorbim despre rolul poe-
ziei azi, despre cum te ajuta lecturile poetice sa iti
extinzi vocabularul, cunoasterea, addugind un ton
de rafinament personalitétii s.a.m.d.; vorbim des-
pre graiuri/dialecte, Scouse sau vechea/noua poe-
zie scrisd in grai banatean (care, de fapt, e o lim-
bé poeticd savuroasa, lirica sdvarsineanului Ioan
Vodicean depune marturie); copiii nu mai sint
invatati de parinti sau bunici limba asta exclusé
din scoald/administratie, pentru ca, asa cum sin-
tetizeaza Sverker Johansson, ,,0 limba este un dia-
lect cu armata proprie”. Si atunci ma uit cu respect
la poetul englez care nu vorbeste ca un londonez
intepat, ci scandeaza asemeni unui working class
hero: ”The Doppelginger looks through the hos-
pital glass, at himself under the knife, his organs
glistening like a city of glycerine, He says, youTe
doing okay, how about me?”

LitVest, festivalul gindit de Tudor Cretu -
poet, romancier, critic si teoretician, director la
Bibliotecii Judetene ,,Sorin Titel” - aduce laolaltd
scriitori strdini si roméni, omagiaza personalitati
literare din Banat, fard naravurile parastaselor li-
terare autohtone, care continud si vor continua
inertial. LitVest inseamna spirit tindr, evenimente
nonconformiste, o serie de ,.teste” pentru scriitori/

Anca Szonyi Thomas

Radiografii, imprimare pe stiplex, 35 x 45 cm

muzicieni/public. Daci a ajuns celebrd manifesta-
rea pdtura care citeste, cred cd se va vorbi o vreme
si despre concertul Iris de anul acesta (probabil
singurul concert rock organizat de o biblioteca!),
la care Cristian Minculescu a recitat poeme din
autorii invitati ai editiei 11 LitVest. In cele patru
zile, au citit §i peripatetizat prin Timisoara — sub
ploi si sub soare — Juan Arabia (din Argentina), Ida
Borjel (din Suedia), Erkut Tokman (din Turcia),
Chris McCabe (din Marea Britanie), Olga Stefan,
Irina-Roxana Georgescu, Alina Purcaru si Gelu
Vlasin. S-au citit si poeme de Gheorghe Pruncut
(1950-1995), a citit, in diferitele contexte regizate
de Tudor, si poetul Marcel Tolcea.

Venit din Buenos Aires, Juan are silueta un
beatnic famelic, chinuit de clima aspra (din prime-
le zile de aici, dar prinsese zile reci si la Festivalul
de Poezie de la Bucuresti). I se potriveste, pentru
cd Juan ii adora pe beatnici (pe Charles Bukowski,
pentru onestitatea si geniul sau), pe Nicanor
Parra, fictiunile lui Borges, pe poetii chilieni si
mexicani (cei mai tari din literaturile hispanice!) -
da, Mexicul pare a fi adevirata patrie (sau matrie)
pentru poeti, pentru editori, dincolo de imaginea
corpurilor decapitate in luptele dintre carteluri,
oamenii ar fi extrem de prietenosi, de deschisi cd-
tre artd si poezie, Juan are elocintd, aproape ca m-a
convins. Sigur m-au convins poemele lui postbu-
colice, antiurbane, evocind o lumind pierduti, o
armonie in dezintegrare. Ida Borjel a ajuns aici din
Malmé i a fost o placere si ii ascult poemele lungi
analitice, sa discutam politicd, sd facem - atit cit se
pricep poetii - disectia rdului care maculeaza (si)
continentul european. Mi-am dat seama c4, dintre
poetii striini invitati, Ida e singura fiinta interesa-
ta, angoasatd de politic, implicata activ & efectiv
in conflictul ruso-ucrainean de exemplu: zilele
trecute mi-a trimis un email, un promo lipsit de
pretiozitate al noii ei cirti (despre care vorbiseram
la Timisoara) - intitulata Ringa hem (Sund acasd),
este o colectie de poezie documentari (asa o nu-
meste Ida), transcrieri ale convorbirilor telefonice
dintre soldatii invadatori rusi si mamele/iubitele
lor, transcrieri fidele de-structurate numai in ver-
suri, din care transpar alchimia ororii, anestezicul
propagandei, spiritul patibular etc., mai bine decit
dintr-un articol/eseu antirazboi, antiimperialist
s.a.m.d. Mi-ar placea sa citesc volumul Idei Borjel,
fie in romana, fie in engleza. Despre Erkut am sa
spun ca vine din Istanbul (dar lucreaza, ca inginer,
la Izmir) si aduce cu sine pasiunea pentru per-
formance, video, pentru poezia concreta, vizuala,
pentru caligrafie si caligrama (mi-a aratat o carte
si poeme postate pe site-ul lui, cu versuri/struc-
turi construite din simboluri matematice si grafi-
ce, semne de punctuatie, tributare simbolurilor de
pe tastaturile noastre, dar si caligrafiei otomane/
arabe, convertite, inteligent/subversiv, intr-o noud
scriere ,,cuneiforma”). Cu Erkut poti discuta des-
pre poezia romand (din care a si tradus) sau despre
filmele lui Abbas Kiarostami, despre renasterea
cinemaului turcesc, despre festivaluri de poezie/
artd experimentald. N-am si vorbesc aici despre
lecturile/discutiile cu poetii roméni, activi in presa
noastrd de buni calitate, prezenti in librérii cu vo-
lume/antologii extrem de instructive pentru evo-
lutia limbajului poetic contemporan din Roménia.
M-a bucurat revederea, dupa cinci ani, cu bunul
meu prieten Gelu Vlagin (el insusi organizator de
lecturi/festivaluri/tabere/huburi literare).

Sper ca LitVestul sd rdmind o constanti a vietii
culturale timisorene si ca lui Tudor Cretu sa nu-i
dispara entuziasmul si ideile!

|
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terara

memorial

antecul umblan
printre frunze

. Constantin Cublesan

ara sa aiba accente dramatice ostentative,

poezia lui Vasile Igna este una calmd, de o

neliniste profunda totusi, el expunindu-si
trdirile intime intr-un discurs puternic metaforizat,
nu fird a-si denunta spaimele singurattii (ale sale,
ale omului de azi), traitor intr-un secol al pulsatiilor
vitale crepusculare: ,Nu mai privesc Paméntul, imi
inchipui doar. Putere/ nu mai am, nu mai am ochi,
urechi nu am, arterele/ mi-s pline de metale rare, un
fluviu de mercur/ ma-ndeamna si m-arunc, il trec si
de pe mal apuc/ sa strig: urgent! [...] Apune secolul,/
apune, apune peste omul de pe strdzi, omul de/ rind,
urgenti! Nu mai e timp, ofensd, perpetud/ ofensa, e
vremea s se audd sirenele pe strizi,/ moartea nu e
doar pentru azi, truism uitat, dar/ moartea e pentru
totdeauna, si ce riméne, cit riméne,/ cui? urgents,
omul singur langa un alt om singur,/ lasat in pace,
singur e cel puternic, singur” (Starea de urgentd).
Retragerea, dacd poate fi vorba de o retragere, in sin-
gurdtate, e insd una in cuvant, in cuvantul poetic, din
care 1si creeazd propriul univers existential, asumat
astfel unui destin al prezentelor elementare ale firii:
»5a traiesti viata unei insecte,/ petald ginditoare sub
un cer/ iluminat de indatoriri si comisioane,/ tAnar
sa fii cu o lunga esarfd de fum/ strabétand cartiere
si pajisti sub luna [...] Sa traiesti viata unei insecte/
printre tramvaie si benzi de autostrada -/ inorog cu o
carte de vise in mand/ din care picura sangele liber al
cuvintelor” (Autopsihografie). E un neoexpresionism
melodramatic aici, in acest tip de poezie, in haloul
caruia se identifica blagianismul descriprtiv, versul
urmand ritualul unui intelectualism rafinat, calofil si
bucolic: ,,Nu e nimeni/ ne tinem de méana/ nu-i decét
iarba si-un drum/ o biata franghie de fum/ ce leagd
ca o stdpand/ tarana de altd tarana [..] E o toamna
spre vard/ o ord precum o sord/ ce nu ia din vreme
decét/ matasea moartd a funigeilor/ si indeamnd ie-
zii/ i aezii/ sé se strecoare/ printre stélpii de ceard/ ai
dupé-amiezii” (Potecd spre cimitir).

Suzana Fantanariu

Antologia O sutd si una de poezii (Selectia po-
eziilor apartine autorului. Prefatd, note biobibli-
ografice si selectia referuntelor critice de Delia
Muntean. Editura Academiei Romane, Bucuresti,
2022), urmeazd evolutia poetului de la volumul de
debut Provincia carturarului (1975) pand la Periscop
(2019), fixand profilul unui melancolic contemplator
al lumii, pentru care tréirile emotionale interioare se
coaguleazd organic in jurul spectacolului unei naturi
mereu rendscande, détitoare de viatd din propria-i
adormire: ,,Duminecile verzi ale primaverii,/ rozele
desfrunzite langa stiva de cardmizi [...] Apoi: cori-
doarele vantului, spatiu/ fard de pésdri, cu toate le-
gile abrogate:/ vremea urcandu-si vrejul pe zidurile
in ruind./ Singuri se urci la cer taurii anotimpului,/
prin norul ce tremurd isi deschide cale/ risuflarea
sticloasd a lunii:/ iluzie a seninului, suvoi de oglinzi
livide/ in care se deseneazi umbrele vietii” (Insula
verde). Exista aici o ritualicd religiozitate identitara
dedusa din sacralitatea cosmicé a timpului: ,,Sigur e
ca deasupra noastrd, in ceruri,/ printre ape fierbinti si
ndprasnice geruri/ isi fac loc unul langs altul sufletele
toate/ urcate acolo de secole si milenii nenumérate/
eliberate de trupuri ca o flacira incolora/ ce devora —
devora — devorad/ vremea de azi, de ieri, de maine/ ca
pe o cosmica si neinduratoare paine” (Egloga a VI-a).

Meditatia e mereu confesiva implicAnd univer-
sul livresc al provinciei carturarului (titlul volumului
care a devenit oarecum generic pentru creatia sa liri-
cd), un loc al reflexiilor asupra propriei stérii creatoa-
re, asupra lumilor decantate in litere ce devin astfel
chei de pétrundere intr-o parabold, intr-un mister
al destinului: ,,A incetat ninsoarea si e seard-n carti/
litertele au inceput si se alunge/ e o incélecare ne-
bund de e si de a si de u/ trupul lui ¢ zacand langd
trupul lui n/ o propozitie simplé langa o propozitie
dezvoltatd/ o conjunctie copulativa langd un dar
adversativ// Prietene Cérturar, e seard-n cirti si-n
suflete [...] A incetat ninsoarea, mai aud/ fosnetul
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sunetelor in cuvinte, in cuvinte/ a scrie u, ¢ scrie e,/
e-0 seard-n care nu vor arde luméndri/ zetarul nu va
reusi sd imblanzeascd/ turma de semne razvratita in
cutia lui./ O, prietene Cérturar, e o seard mecanicd/
fumul din carti impéanzeste destinele” (Seard meca-
nicd). Predispozitia ludicd dezviluie si predispozitia
spre fantastic (cu subtild ironie) care si el se profileaza
pe aceeasi coordonatd a metaforicei viziuni grotesti,
asupra timpului care macina totul in cale si a vietii ce
se scurge implacabil: LIntr-o margine de subpamant/
se aude scrtdind roata Morii de Vant/ cu paletele
jilave/ invartitd de o iapd cu coastele schilave/ dar
neimblanzita si murgd./ Poate ca in cosul ei a ince-
put sd curgd/ o fdina de tdrdna si molii/ incuscritd
cu voievozii si sobolii/ ce ingdna cu voce taraganata/
o fard de cuvinte diatd [...] Ziua se agatd de orizont/
cu un carlig bont/ si ademeneste dupa ea lumina/ cu
promisiuni si soapte/ pana cand se crapa de noapte”
(Periscop).

O melancolie nesfarsitd razbate in toate ipostazele
in care Vasile Igna isi poetizeazi trairile, febrile dar
bine cenzurate de discretia cu care isi decanteaza
reflectiile sentimentale si mai ales reverentele in fata
trecutului unei jubiri (,,domesticitd”) — ,,As fi vrut s
vorbesc despre ea, dar ce folos?/ Azi iti aduc aminte
de mortii casei mele/ multe chipuri se intreziresc/
dar niciunul aproape de mine” (Bine ai venit). Foarte
bine surprinde esentialul acestei poezii de dragoste
Delia Muntean (in excelentul sau studiu introduc-
tiv la antologie): ,,Piesele dedicate femeii si erosului,
grave si melancolice, aseazd imaginea acesteia pre-
ponderent in sfera puritatii si a sacrului [...] o sfiald
aparte traverseaza intreaga lirica a lui Vasile Igna. E
o respingere a tot ce inseamnd maculare si exhibare
neprelucrata a lumii dinduntru. Sunt reprezentéri ce
intretin in acelasi timp anumite echivalente intre fe-
meie §i poezie, ambele constituind dimensiuni vitale
pentru autor. Ele se rdsfrang una in alta si totodatd
modeleaza raporturile creatorului cu sine si cu spa-
tiul-timp in care traieste”, Ilustrativd in totul, pentru
lirica erotica a lui Vasile Igna, tandrd si misterioass,
voluptoasa nu mai putin, este aceastd dedicatie feme-
ii-poem: ,,In fiecare poem se ascunde o femeie/ pe
madsurd ce scrii isi dezveleste bratele/ si isi potriveste
respiratia/ dupd cea a animalelor domestice/ aproape
nu rdmane nimic care sa nu fie/ atins de rasuflarea
ei cu miros de prunc nou nascut./ Numai poetul are
gesturi firesti cand o zdreste printre/ jaluzelele poe-
mului dezbricindu-se/ numai el ii poate ridica parul
ce se revarsd/ peste véile pieptului cum ar ridica un
suvoi de fum/ auriu prelins din prabusirea rece a ste-
lelor./ Numai el {i poate deazlega cuvintele spuse in
vis/ cum ar descifra o epistold scrisd pe intuneric si/
aproape nu e mireasma ce cutreerd narile ei ceresti/
sd nu fie destinatd florilor, poamelor din livada./
Cand vine amurgul ea imbraca hainele de umbra/ ale
realitétii, ale dorintei tesute din vorbe exsangui/ nu
din sperante si subintelesuri/ Doarme uneori ase-
menea cu sufletul nevizut al stelelor/ trupul ei se vi-
seaza pe sine/ jumatate carne jumdtate abur/ eu stau
intre ele hotar/ jumatate paine jumétate vin/ ca un
pelerin in tinutul mitasos al hazardului” (In fiecare
poem). Nu e deloc greu sd descifrezi aici o metaforicd
ars-poetica.

Poet al nelinistilor temperate, al comuniunii tan-
dre nu peisajul unei naturi mitizate liric (,,Provincii.
Gradini. Orbite. Insule ale/ unui arhipelag uitat”),
elegiac si totusi vizionar in raporturile cu timpul, cu
viata (,mai singur decat cel care a inventat singura-
tatea”), Vasile Igna se distinge prin eleganta expresiei
si prin profunzimea meditatiei dar si a marturisirii
existentiale (,V-am ingelat, cici n-am fost fericit/ si
curajos n-am fost cét se cuvine”), deopotrivi.

|
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Despre malaxorul
comunist si despre crezul
simplu al iertarii

. Adrian Lesenciuc

umitru Nicodim a debutat in 1996 cu un

roman de o vigoare remarcabild: Casa

lui David', in care evoca figura périnte-
lui sdu, Trif Nicodin, a cédrui poveste se imple-
teste cu istoria mare, a opresiunii comuniste.
Provenind din Petrilaca de Ludus, Trif devine
ultimul colonist din Salcioara, Tulcea, unde se
stabileste impreund cu familia sa. In Tulcea, la
Jurilovca, se va naste in anii celei mai cumplite
prigoane cel ce avea sd devina scriitorul Dumitru
Nicodim. Trif, nascut in Imperiul Austro-Ungar,
botezat greco-catolic desi intreaga sa familie fu-
sese ortodoxa, scolit in limba maghiari, supus
unei forme continue de dezradéicinare pe care
a trait-o impreund cu intreaga comunitate din
Petrilaca, devine un indarjit in legile si morala
lui. Episoade dure insotesc lectorul in célatoria
din pagini. Eroul inflexibil al cértii se opune
tuturor normelor statului romén in prefacere,
aderd la confesiunea Martorii lui Iehova in chip
de protest, arde actele familiei si pleacd in beje-
nie; refuzand colectivizarea, neinscriindu-se in
gospoddria agricold, porneste rizboiul sau im-
potriva tuturor. In dubla sa calitate de personaj
care se opune normelor, dar si de sectant, Trif,
care isi ia numele David in lupta sa impotriva in-
tregului tdvilug al comunismului nivelator, este
supus celor mai groaznice chinuri, inchis iarna
in pielea goald intr-un turn fara ferestre, batut,
mutilat. In plus, este decizut din drepturile pa-
rintesti. Pe de altd parte, Dumitru incepe propria
luptd pentru normalitate, izbutind prin ambitie
si dorintd de cunoastere si se instruiasca si se
ridicd el insusi, in diferite episoade, impotriva
propriului tatd si a normelor dure pe care acesta
le impune. Teribila carte a fost primita cu un val
de entuziasm de presa literara romaneasca, prin-

Suzana Fantanariu

tre numele mari ale criticii care s-au aplecat asu-
pra acesteia numérandu-se Bedros Horasangian,
care a asezat-o in continuarea expresiei dramei
taranului roméin dupa Ion si Morometii, Dan
Stanca, Vlad Zografi, Cornel Ungureanu, Adrian
Babeti, Marius Tupan, Smaranda Vultur, Mihai
Zamfir, Radu Aldulescu, Geo Vasile s.a.
Celde-al doilearoman allui Dumitru Nicodim
a continuat aceeasi directie, a redeschiderii fe-
restrei cunoasterii literare spre comunismul
opresiv. Succesul noului roman, Poarta albd2, a
fost dublat de succesul filmului din 2014, regizat
de Nicolae Mérgineanu, pentru care scriitorul a
si fost nominalizat la premiile Gopo pentru cea
mai bund scenografie, chiar dacé lucrarea aparu-
td in colectia Procesul comunismului nu s-a mai
bucurat de atatea cronici. Lagarul de la Poarta
Alba, unde detinutii au muncit pentru constru-
irea Canalului Dundre — Marea Neagrd, consti-
tuie cadrul in care se deruleazd scenele de un
realism dur, cu insertii naturaliste, in care erou
este un tandr instruit din Ilfov, personaj inspirat
dintr-o poveste reald, aceea a unui cersetor pe
care Dumitru Nicodim l-a intilnit la gura me-
troului si pe care l-a luat acasd pentru a-1 intre-
tine panad la sfarsitul vietii lui. Trei ani cumpliti
sunt redati prin prisma acestui personaj, care ii
aminteste si de incdpétinarea tatdlui sau, Trif,
eroul primului roman, si de caznele cumplite ale
acestuia. Conditiile cumplite de trai, hrana insu-
ficienta, tortura si resimtirea cumplitelor pedep-
se fac din docu-fictiunea lui Dumitru Nicodim o
mdrturie a unor vremuri pe care lectorul actual
nu si le poate imagina. Dar marturisirea este im-
portantd si prin zugravirea chipurilor unor per-
sonaje cunoscute din istoria insdngerata a anilor
comunismului roménesc, a unor personalitati

Valiza, obiect, colaj, tehnica mixta, 35x 60 x 17 cm

publice la a cdror amintire contribuie si roma-
nul lui Dumitru Nicodim. De altfel, prin eroul
Gheorghe si prin numele importante ale istoriei
si culturii romane cu care a impdrtit experienta
lagarelor comuniste, prozatorul aduce un oma-
giu tuturor celor care au fost nevoiti si suporte
aceste chinuri, strivirea lor individuala de statul
care pierduse orice urma de umanism.

Prozatorul Dumitru Nicodim a raticit dupa
eliberarea de cele doud povesti grele prin parfu-
murile persane ale rubaiatelor, publicand o se-
rie de volume de versuri, printre care Omariada
(2012) si Romaiate (2014), si addugand pseu-
donimul Romar numelui sdu. Cu acest pseu-
donim urma s semneze si ultima incercare in
proza, Scoald-te si scrie3, un roman care, dupd
secdtuirea de subiecte grele, venind din adan-
curile memoriei ultragiate, se naste dintr-o ex-
perientd extrasenzorialda. Romanul, publicat la
editura brasoveand Libris editorial, este poves-
tea unei serii de revelatii nocturne, in care in
visul naratorului se insinueazd un personaj ne-
cunoscut, Maria Bilcan, care determind aparitia
scriiturii-dicteu redénd realitatea necunoscutd
de prozator a unui sat din Apuseni, din anii co-
munismului roménesc. Pentru un autor al unor
romane realiste, de docu-fictiuni plecand de la
memorii, scrierea unei povesti fird o legaturd
directd cu realitatea redatd este un experiment
de luat in considerare. Dar mai trebuie sublinia-
ta si focalizarea pe o profesie neglijatd in ultima
perioada in proza autohtond, aceea de invatitor.

Parcd uitat a fi scos din amintiri si agezat in
pagini, invatdtorul a ramas, tematic, ancorat in
realitdtile unei literaturi si societati in coacere,
de pana la jumadtatea secolului trecut. La simpla
incercare de fixare a portretelor memorabile de
dascali ne intoarcem la clasici. S& se fi diminu-
at rolul invatatorului in societatea roméaneasca?
S4 fi abandonat voit literatura, ademenita de alte
miraje, o asemenea deschidere? Intrebirile vor
ramane, probabil, fird rispuns. In peisajul si-
racit al unor asemenea reflectari, un splendid
portret moral al unei invititoare din Intregalde,
Maria Bilcan, ,vézédtoare cu spiritul fird moar-
te”, este realizat de Dumitru Nicodim-Romar in
paginile cartii Scoald-te si scrie. Parcd vrand s
razbune ticerea literaturii, Maria il viziteaza in
sapte nopti succesive pe autor si il imboldeste sa
scrie. Ia chipul tinerei de 19 ani, proaspit iesitd
»din bétaia vantului, din copilirie, din naivitate”,
din cadrul subiectiv al Necrilestilor din Apuseni,
din tesitura de relatii de un cinism barbar al ru-
delor inraite — Dumitru Nicodim nu se dezice de
aceastd scriiturd care evidentiaza riul ca pentrua
feri umanitatea de aluneciri similare ale istoriei
-, din dramele unei vérste de o coplesitoare tris-
tete, din indreptarul de semne al unei tragedii pe
cale sa se reverse. Tristd, dar luminata interior,
povestea Mariei se asaza intr-o confesiune de o
veridicitate cutremuratoare, cum numai copilul
unui parinte decazut fortat (din ratiuni politice)
din drepturile périntesti, asistat al caselor de co-
pii, ar putea intelege si transpune dimpreund cu
durerea: durerea luminata de blandete, de iubire,
de arderea pentru ceilalti.

Stranie in aceastd poveste este perspectiva
schimbata asupra organizatiei de partid si a celei
de tineret care o ajutd pe tandra orfand sd ajungd
invatatoare. In cea de-a sasea poveste — textul este
0 suma a sapte asemenea insertii — tanara Maria,
deja plecata din aceastd lume, il trezeste pe pro-
zator si incearca o explicatie pe marginea acestei

=
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deschideri, la reactia lui categorica: ,,Scoald-te si
scrie. Stiu ca nu e bine sa lasi copiii in mijlocul
drumului. Mi-ai cerut sapte nopti, dar povestile
tale sunt mici. N-am putea sd ne oprim aici? S-ar
putea sa pard astfel vizute de tine, dar cu pasii
acestia mici s-a implinit miracolul cd m-am fa-
cut mare fard sa am pe nimeni. Asa o fi, dar cand
imi vorbesti de U.T.M. si mai ales de dragostea de
PM.R. imi vine sd-ti spun sd pleci pe o sutd de po-
teci. PM.R. a distrus spiritul. Cine ar fi indrdznit
sd afirme cd tu vorbesti dupd plecare? Experienta
ta cu ei o fi fost alta, dar eu ma agitam de orice
vorbd bund, de orice incurajare de oriunde ar fi
venit. Nu aveam eu atunci criterii pentru a spune
Nu, iar oamenii care m-au cilduzit erau buni cu
mine. Te rog scoald-te si scrie. Nu ma ldsa la mal
céd apa noptii e adincd. [...] Nu socotesti cumva
cd eu sunt Dumnezeu? Nu esti decét creionul ca-
re-1 tii in mana. Prin tine si prin el se scurge apa
neagré din fintand” (pp.67-68).

Mai mult, partidul tulbura si dincolo de
moartea protagonistei. In revenirea de rimas
bun, odatd povestea incheiatd, Maria Bilcan re-
formuleaza pentru a relativiza, pentru a aduce o
altd perspectivd asupra constrangerilor manifes-
te in cercuri diferite, ale familiei si altor forme
de comunitate tot mai largd: ,,Si sd ma ierti cd
ti-am vorbit de U.T.M. si PM.R. cu drag, de fapt
vorbeam de cétiva oameni buni pe care i-am cu-
noscut si m-au ajutat. Si lor le multumesc chiar
si acum” (p.86). Simpla asociere a oamenilor cu
filialele partidului il bantuie incd pe scriitorul
Dumitru Nicodim si in cel de-al treilea roman,
dupi ce s-a eliberat de povestile grele spuse an-
terior. Dar speranta vine din aceastd infuzie de
umanism din interiorul organizatiilor locale ale
partidului. Despre durere, pierdere, suferinta,
Dumitru Nicodim nu s-a debarasat nici dupa
incheierea acestuia, pentru cd imagini hiper-
sensibile continua si se deruleze pentru a aduce
lumina dincolo de moarte pentru neméantuiti,
dincoace de ea, pentru cei care au ales cale poca-
intei, indiferent de confesiune.

Dumitru Nicodim a cunoscut suferinta si a
fost in mésura si-si dezvolte acuitatea simturilor
pentru durerea fizicid sau morald, indiferent de
felul in care ea se manifestd sau de cel care il pro-
voaca. Mesajul prozei sale se rezumd, ca in cazul
testamentului simplu al lui Mircea Vulcénescu,
la sintagma: ,S4 nu ne razbunati!” Cel de-al
treilea roman, Scoald-te si scrie, indiferent de
experienta auctoriald, indiferent de faptele sau
ideile care au generat scrierea povestii, are nu
doar acest mesaj al aducerii fira patima a lumi-
nii pentru sufletele nemantuite, ci si frumusetea
discursului naiv, coborat intr-o realitate reflec-
tatd cu mijloacele simple, la indeména eroinei.
Povestea se citeste pe nerdsuflate, nicidecum fara
implicare. Dumitru Nicodim pare sd nu stie sd
scrie decat astfel, cotrobaind in cotloanele sufle-
telor pentru umbra de sentimente care si propu-
na revelatia morala.

Note

1 Dumitru Nicodim. (1996). Casa Ilui David.
Bucuresti: Humanitas. 208p.

2 Dumitru Nicodim. (2003). Poarta albd. Bucuresti:
Humanitas. 162p.

3 Dumitru Nicodim-Romar. (2017). Scoald-te si

scrie. Brasov: Libris editorial. 96p.
|

in actualitate

cart

In-frangeri

. Christian Craciun

atd o carte care ar trebui sd apard citatd in

manualele de istorie (dacid am avea unele care

sd-si merite numele) pentru a oferi acea mo-
dalitate vie, ,,nescortoasd” pe care atatia o invoca
pentru atractivitatea predarii acestui obiect. Nu
mai spun in optionalele de ,istorie a comunis-
mului” (existd?) sau in facultétile de profil. Desi
(tocmai pentru cd) nu este o carte de istorie. Nu o
cunosteam pe autoarea Doina Magheti, era doar
un nume pana sa apara aceasta carte’, retinut mai
ales prin ecoul starnit de Mormintele tac. Relatdri
de la cea mai sangeroasd granitd a Europei, apd-
rutd la Polirom in 2017. De aceea recomand din-
tru inceput si cititi cu atentie, si nu doar in scop
informativ, cele cateva pagini introductive, un fel
de fisa autobiografica. Ele fac parte din substan-
ta cdrtii, sunt literaturd pura, descoperim in ele
o biografie de personaj funambulesc, socant prin
multimea preocuparilor, un scriitor ,,american’,
care a ficut o multime de meserii, i nu dintre cele
mai usoare, de la ofiter in armatd la reporter de
investigatii in subiecte dificile, la sufleur de tea-
tru, istoric, scriitor, menajera si ingrijind bétrani
in mai multe tari din Occident.

Despre acest destin este cartea. Dar ,,prins”
in istorie si in alt destin: cel al luptitorilor din
Muntii Banatului, mai precis al grupului de par-
tizani de la sfarsitul anilor 40 Spiru Bldnaru -
Domésneanu. Poate cea dintai, cronologic, mis-
care armata anticomunistd. Dupa arestarea lor au
fost executati in vara lui 1949 in Piddurea Verde
din Timisoara si aruncati intr-o groapd comuna,
undeva la marginea cimitirului din calea Lipovei,
pézit multd vreme de armati. Se puseserd glii pen-
tru ca urmele si dispara. ,,Pe bunicu' l-or arestat
si, acolo, la Securitate, i-or tras unghiile de la mai-
ni si de la picioare. Ca de ce o dus haine si man-
care la partizani. Siracu' asa mos cum era, o facut
puscarie cinci ani. Nici nu stia carte, nu stia sd-si
scrie numele. Andrei Nicolae ca asa-1 cheamad. Si
pe tata l-or dus, la Timisoara. Si l-or nefericit aco-
lo la securitate”. Aceasta din urma propozitie face
cat un roman. Acesta este primul infern in care
coboara autoarea. Cel de-al doilea este experien-
ta pandemiei, izoldrii, bolii, exilului. Trenul vie-
tii trece tocmai pe linia ingusta dintre cele doua.
Doud bolgii, o singura viata. ,Osul fruntii mele
reteza lumea in doud: de o parte iasma, de cealaltéd
inocenta”. ,,parea cd levitez intre doua istorii”.

Principala calitate a acestui ,,roman secventi-
al” (si unul dintre factorii unitatii de profunzime
a cartii, in ciuda aparentei prapastii dintre cele
doua parti) mi se pare a fi ritmul. Fragmentele
scurte din marturiile culese de la martorii - din
ambele ,tabere” - intdmplarilor din 1948-1949
fac pandant cu insemndrile din pandemie, flesuri
care merg de la transcrieri de cosmaruri, amin-
tiri din copildrie, pand la scene surprinse pe stra-
dé sau la metrou. Efectul de mozaic (cum spune
Ana Blandiana pe ultima copertd) este coplesitor
pe ambele paliere. Ineditul scriiturii tine si de
aceastd compozitie (n-am mai vazut reconstitui-
rea revoltelor armate impotriva instaurérii comu-
nismului si cumplitelor represiuni care au urmat
facutd in acest mod) si de implicarea fara retinere
a naratorului in text. Asta e istorie? - cricni-vor
oarecine. Da e un fel de istorie actualizatd, ca o

sare pusa pe o rand proaspitd. Nu doar a sti ce a
fost imi pare rostul acestei reconstituiri, cit a te
durea ce a fost. Si pentru asta istoria nuda nu e su-
ficienta, e nevoie de puterile nestiute ale literatu-
rii. Fara a altera nimic din adevar, doar mutandu-1
pe altd orbitd morala. Prin contrast, partea a doua
impresioneaza printr-un fel de ,evazionism” (ce
carierd avea in epoca revoltelor descrise in car-
te cuvantul asta!), care este de fapt o pudoare de
a-si expune propriile experiente, e un fel de a in-
sista pe un detaliu care si-1 impiedice pe cititor
sd vada corpul cdruia 1i apartine, sa-l identifice.
Corpul in discutie se numeste eu, si, desi in cel
mai postmodern mod acesta este centrul, lumi-
na proiectata de naratoare asupra mozaicului lasd
parti mari in penumbra. Un fel de a spune cd nu
trebuie sd vezi in detaliu biografia pentru a inte-
lege tragedia. Perspectiva valabila si pentru inta-
ia parte. Acest val de ceatd cu abilitate pus peste
lumea pandemici nu ascunde cruzimea precisé a
detaliilor din prima parte, dar dé si o fortd poetici
teribild multor pagini. Este imposibil sa decizi (si
de ce sa o faci?) dacd cutare fragment e proza sau
poem impregnat de real. Precum acest Ndipustire,
ndpdstuit, pustiit: ,La Muzeul Téaranului Roman

Eu vad

Anca Szonyi Thomas
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se vorbea despre un mare dat al Istoriei/Era du-
minicd. Sala gemea de multime./Tu erai un punct
din public/Eu stateam langa tine.//Nici n-am bé-
gat de seamd/Cd intre timp se facuse noapte/Si nu
mai trebuia/sa separdm/céldii de victime.//Atunci
in bezna aia,/am descifrat/trei cuvinte:/nipustire/
ndpastuit/pustiit.//Toatd lumea/uitase ca e dumi-
nica/si duminica/ oamenii se roaga.” Sau: ,,posta-
lionul astepta, garat langa barcile de pe tarm. In
bérci dormitau albatrosi osteniti, abia sositi din
larg. Ce briza peste tot!/.../Eu strangeam in bra-
te cufdrul cu amintiri. Printre fotografii era una
cu noi doud, zambind larg, intre doud bunici. O
bunicd vorbea numai romaneste, cealaltd, numai
ungureste. Nu intelegeam de ce s-a pornit furtu-
na, asa, pe neasteptate... Postalionul a fost smuls
de vant si azvarlit cu rotile-n sus. In cortexul meu,
rotile incd se zbat”.

Un al doilea element care unificé la nivel idea-
tic textul este revolta. Se stravede in scriitura aler-
td, sincopatd, tdioasa un temperament mereu in
cdutare si mereu tresarind, in stare de vigilenta.
S$i sonorizand arghezian ,Unde-i tdcere scutur
cdtusa,/Dobor cu lanturile usa” rdsund in funda-
lul multor insemnari. Acest sentiment pregnant
al libertétii, fie ca este cea politicd, fie cea recent
ingradita de inchisoarea Covidului, (,Terra e sub
ordin” sund atat de cazon si de adevirat), puternic
infuzat in fiecare scend, di senzatia de iures, de
fortd, depresivd dar reactivd. Scuturat de céituse
in fraze scurte. A nu lisa nespus, pare imperati-
vul moral. Ce sd comentezi in fata unei asemenea
scene: ,,Uneori, mid puneam in genunchi si, cu
un burete fin, ii spalam picioarele in ligheanul de
tinichea. Picioarele lui Namiko [numele de alint
dat de Spiru, in scrisori, sotiei sale; Maria, in sce-
na descrisd, femeia avea 70 de ani] erau albe, si-
defate, calde. Ma-ntreba daca nu mi-e greu sé fac
asta. Nu-mi era, numai cd, la fiecare migcare blan-
déd a bratului meu, auzeam, abia perceptibil, un
geamat. Md opream. Ridicam capul din pamant
si o priveam. Atunci simteam ca sunt strivita, ca
muntii se pribuseau peste mine: o vedeam in usa
celulei, cu un copil in brate, la ultima intilnire
permisd cu Spiru, inaintea executiei”. In oglin-
dé, citesc scenele, numeroase, cu copii. Razboiul
pierdut al inocentei cu teroarea: ,,Intr-o leginare
mutd, incercam sa lipesc doud imagini: copilaria
mea in ghetute de lac si disperarea din cuvantul

-

Expozitia Introspectii

Dincolo..”. Dincolo este aici unul din cuvintele
acelui vocabular special al epocii, neconsemnat
in dictionare, era vorba de cei care muriserd in-
cercind sa traverseze Dunirea pentru a trece
Dincolo. A se vedea texte precum ,Tati, cine face
arahidele?” sau ,,Rigoletto” Lin oglinda o sd vad o
fatd,/In ochii ei o s3 vad un Vezuviu”. ,,E tarziu si
am in ochi un Vezuviu” se numeste chiar a doua
parte a cartii. Sugerand si cele doud cataclisme
distrugétoare, dar si privirea arzdnda a febrei po-
vestitorului.

,,Tnsingurarea morala e mai dura decat orice
pierdere”, noteaza autoarea. Miezul cirtii sunt cele
12 scrisori ale lui Spiru, aflat in studentia la Drept,
in Tasi, cétre sotia sa. Documentele merité o anali-
zd aparte. Sunt pagini care dezvaluie direct carac-
terul personajului principal, dar si o imagine din
interior a primilor ani postbelici, despre care stim
incd mult prea putin. Greu de inteles azi saricia,
inflatia, faptul ca 85% dintre studenti erau atinsi
de tuberculozd, idealurile si idealismul oameni-
lor, rezistenta. Morala si fizicd. Este o cu totul altd
lume. Acuitatea memoriei afective apropie tim-
purile. De altfel, jocul acesta intre un trecut deja
indepdrtat si prezentul intr-alt fel dureros este ca
un teatru de perspective, sugerdnd apropieri din
punctul de vedere al sensibilitatii ultragiate si ve-
hemente. Céci existd, sub tonul acesta calm, egal
cu sine, o vehementd a magmei ascunse, cum su-
gereazd metafora mai sus citata a vulcanului. Iar
bantuirea printre peisaje si oameni atinse si atingi
parca de un morb al senectutii (nu de batranetea
fiziologicd e vorba) construieste un fel de con-
trapunct, ritmul devine al unei lente halucinatii,
ochiul omului de teatru se simte in aceste semi-
tonuri si deplasiri lente de cadru, ca intr-o proza
(filmica desigur) a lui Tarkovski. ,, Ambasadorul
a plecat demult... Stdpana pe mosie a rdmas fru-
moasa si zvelta blondé cu sase fete si 15 nepoti.
Unul dintre nepoti seamand nu lisus. I-am si spus
asta, dar mi-a replicat ca nu, si nici n-are de gand.
Avea fata brazdaté de piercing-uri. Privirea mi s-a
oprit pe inelul din nas. De la mansarda, cu inima
sfasiatd de dorul de casd, urméream acest specta-
col bizar. Azi, pe iarba de sub merii de la mosie,
n-a mai ramas decat un scaun rulant”. Sau, o sce-
nd pur teatrald: ,Martor (o fetitd) - Eram cu niste
copii din cartier. Ne-au luat de pe stradd si ne-au
bégat in duba. Pe mine m-a lovit un nene mare.

Presedinte complet de judecata: - Il recunosti in
boxa? Martor fetitd - Da. Presedinte complet de
judecata: - Du-te si pune mana pe el. Martor fe-
titd: Nu pot, mi-e frici!” Teribild aceastd conci-
zie! Doinei Magheti nu-i este fricd sd arate. Sa se
arate. Fragmentul din care face parte acest citat se
incheie cu acest poem la fel de succint: ,,Acum e
pandemie,/Nu se stie pAnd cind...//Afara ninge./
Cortexul meu explodeaza!”.

Nu este, desigur, o reconstructie liniara, con-
tinud a trecutului, fie cel istoric, fie cel personal.
Destinele frante cereau un grafic frant al scrierii,
zigzagate. De aceea am ales o astfel de tdietura a
titlului. Obligatoriu, istoria se joacd, ne joaca, in-
tre frangeri si infrangeri. Oamenii care populeazi
aceastd reconstituire au fost franti de forte mai
presus de ei. Scriindu-i, rememorandu-i, cdutand
mormintele celor fird de mormant, autoarea nu-i
lasd sd fie infranti. Este vorba in cazul lor de un
sacrificiu perfect constient. De aceea tragic; sunt
putine lacrimi in poveste, pentru cd ele s-au plans
demult. De fapt, in ambele ipostaze ale textului,
spovada este continud. Si victimele si cilaii care
au acceptat sa vorbeascd, si personajul narator isi
spun povestea cu intelegerea addugatd de timp,
cu revolta (observ ca inevitabil cuvantul acesta se
tot repetd) nestinsd de timp. Cineva isi amintes-
te aproape cu duiosie cd gardienele de la Mislea
se comportau frumos cu detinutele. Nu adevarul
faptic al unei astfel de amintiri conteaza, ci incar-
cdtura ei psihologica si morala. Insolita asociere
dintre scriitorul de fictiune, reporterul frenetic,
istoric, dramaturg, diarist a dat la iveala o carte
de o originalitate frapantd. Cum sa prevezi cd vei
gasi intr-o carte despre luptatorii anticomunisti
din munti si atrocitatile comunismului o frazd
ionesciani ca ,,In tramvaiul deraiat se afla un sin-
gur pasager. Vatmanul nu a fost gésit. Sub scaunul
vatmanului se ascundea un pelican. Cercetirile
continud”? Cum sa prevezi forta care te impinge
sd meditezi la (in)frangerile fiecaruia?

Note
1 Doina Magheti, Condamnat la moarte:
trenul care md duce taie istoria in doud; Eikon
2021;
||

Galeria Macadam. ICR Paris, septembrie 2022
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insemnari din La Mancha

Ritmul sangelui

. Mircea Mot

ecentul volum al Magdalenei Haribor,

Ritmul sangelui meu (Cluj Napoca,

Editura Limes) este, pand la un punct, au-
tobiografic, in mésura in care poeta transcrie re-
latia cu lumea céreia ii dd permanent replica, as-
pect subliniat de altfel de un critic de valoarea lui
Cornel Ungureanu: ,,Magda Harabor propune o
autobiografie de scriitor, de «om care scrie», care
triieste bucuria scrisului. Intotdeauna contextul e
cel care o redefineste: dimineata sau seara, iarna,
primadvara sau toamna. Poezia toamnei sau a pri-
madverii sau a iernii are modele de care se desprin-
de cu gratie: ca si poezia «zilei». Magda Hardbor
e un poet adevirat care isi croieste si in aceastd
carte, drumul ei”. Ovidiu Pecican situeazd poezia
Magdalenei Hérdbor ,,in zona notatiei faptului in-
tim, a evenimentului personal si a reflectiei egoti-
ce plasate intr-un orizont de triire al cotidianului
irizat si infrumusetat”.

Titlul volumului trimite spre o concluzie a
regretatei Ioana Em. Petrescu, din Configuratii,
care considera ,,cd nivelul profund de configura-
re a imaginii — tiparul ei «imanent» — nu e logic,
ci biologic. Numai geometria precard a trupului
nostru, numai ritmurile, adesea soviielnice, ale
sangelui, ne fac capabili sa intelegem inalta geo-
metrie a rotirilor astrale si s cream, intre acestea
doua, geometria cristalind a artei sau a ideii”.

O sensibilitate prin excelentd feminina, pre-
dispusa la receptarea ipostazelor concrete ale re-
alitatii si la transcrierea acestora printr-o imagis-
ticd cét se poate de calda si de echilibrats, este in
permanentd tulburatd de luciditatea cu care po-
eta priveste lumea si cu care intelege traiectoria
existentiala a fiintei. Peisajul real este intampinat
cu o privire inocentd, ca promisiune a bucuriei
simturilor, pe care poeta nu si-o cenzureaza: ,,$i
totusi e liniste/marea-ntinsé la picioarele arbo-
rilor/vara din care ma trezeste mirosul de sare/
freamatul valurilor /in trupul betoanelor /fiorul
intrebérilor nenascute”(s-au mutat pescirusii la
mine-n oras). Aceastd atitudine devine insa pre-
ludiul unor interogatii chinuitoare, care tulbura
calmul receptdrii la care, intr-un fel, autoare se
simte indreptatita: ,privegheri peste ape/unde
v-afi ldsat cearcinele?/povestea aripilor?//sd mai
cred in vindecarea dorului /cand raspunsuri
sapa cuiburi in carnea lucrurilor? (s-au mutat
pescdrusii la mine-n oras). Concretetea imaginii
isi pierde treptat consistenta pentru a lasa locul
ideii poetice evidentiate cu economie de cuvin-
te: ,sevaletul acesta smulge seninul cerului /fard
sa-1 doard/fara macar sa-l atinga...//célatori fara
voie /unde vi poartd poezia? /pe sevaletul stro-
pit cu albastru/vindecare de mare /de pescérusi.
/nu mi-e niciodata frig” (s-au mutat pescdrusii la
mine-n oras). De altfel tensiunea liricd gravitea-
za in jurul sensibilitatii lezate, pe parcursul unui
demers liric dens, confesiv, ce nu ocoleste sim-
bolul si metafora: ,,ce pasire méd-neaci-n cantul
ei/sfasie geana serii/cu fosnet de lumina/o frun-
za tace in cuvantul meu/fird s-o tulbure uitarea/
prin ierburi moi /se - apleacd vara dupa noi/
intr-un sarut al pasilor in doi./ aprind si sting
visarea./respiratia carnii prin amintiri//filmul
timpului ma trezeste/din visul cenusiu//mai e de
adus o adiere/mai e de primit o adiere./de scris

un pastel al inserdrii/ cu dimineata pe urmele ei”
(intre noapte si zi). Un posibil ,pastel” al inse-
rarii, ca echivalent al linistii interioare, nu este
de conceput citd vreme eul se plaseazd intr-un
timp incert in care fereastra devine sugestia unei
protectoare inchideri: ,,mi se pare ci e devreme//
mi se pare cd e tarziu/prin ferestre /zorii/fulguiri
decente” (nori/iron). Constiinta imposibilitatii de
a comunica plaseazd universul Magdei Hardbor
»intr-un timp al ghetii”, in care nicio sentintd nu
mai poate confirma reperele si adevirurile lumii:
»Nu mai vorbeste nimeni /cu nimeni / cu mine
ca intr-un imperiu al ghetii/sentintele se dau cu
ochii inchisi/le primim descétusati de dorinte/
incercanati” (nori/iron). Fiinta trdieste la mo-
dul dureros drama instrainarii. Simbolul gradi-
nii este atent redimensionat nu doar ca spatiu al
vietii, cum a fost consacratad de altfel, ci al unui
joc de-a viata, mimare a existentei autentice, in
acelasi timp un spatiu puternic marcat de sufe-
rinta: ,ne jucim de-a viata intr-o gradina cu/
pomi inalfi si crengi sdpate-n pieptul randune-
lelor/de-atata sange/doruri incovrigate” (nori/
iron). Universurile inchise, limitate, accentueaza
constiinta instrdinarii de sine si-i intaresc eului
convingerea céd este obiectul unei amenintéri ce
depiaseste evident circumstantele: ,m-am uitat
pe mine intr-o incépere cu perdele trase/in ticere
cu dintii scrasnind a neputintd/in piept /in loc de
inima /o {intd” (nori/iron).

Autoarea se confeseaza intr-o aparentd liniste,
fard sa-si expund tréirile unor exclamatii elegia-
ce. Cautarea propriei identitéti se consumd sub
semnul unei vizibile stapaniri de sine: ,,nu sunt
eu/nici cea care méingaie zidurile//nu sunt eu /
cea care strigd cocorii in zori/nici femeia -n rosu/
alergdnd descultd/sa hrineascd porumbeii din
cartier//nu sunt eu /cea care culege licurici /si
stele in nopti tarzii//inchipuiri de minte boema”
(femeia care spald pietre la rau). La fel de fireasca
si de convingatoare este acceptarea conditiei im-
puse: ,circumstantialele/si gesturile méarunte ma
compun/intr-o dimineata de primavarda/ménanc
si scriu /despre cum vor altii sd fiu” (femeia care
spald pietre la rdu). Totul pregatind momentul in
care autoare se revendici, sub semnul unui ro-
mantism usor sesizabil, de la o altd menire: ,,dupd
care tiptil ies din mine/ca dintr-un labirint/ pen-
tru o imbrétisare//cercuri de arama se topesc/la
rasdrit de apus/vopsesc pomii in alb//iluzia tara-
mului inflorit” (femeia care spald pietre la rdu).

Pentru luciditatea Magdei Hérabor, asteptarea
schimbarii castigd in profunzime. Intimitatea si
recursul la copiladrie vizeazd o doritd schimba-
re: ,,ce sd spun¢/a mai trecut o zi/o noapte/nicio
schimbare in peisaj/in infitisarea mea/astept sa
ningd/perdeaua o dau intr-o parte/foc stins in
odaie/pielea rece pastreazd o dara de soare//gu-
tui/struguri albi/o pard in tabloul agitat pe pe-
rete/naturd moartd/o felie de pepene/pe-o tipsie
neagrd./fructele imaginatiei/artistului iubitor de
contraste//in minute palpabile/stind cu mine,
astept sd cada/primii fulgi asa cum visam in copi-
larie/dincolo de ferestre/sd ma joc fericitd cu bul-
garii de zapadd” (dincolo de perdele). Conteazi in
ultimd instanta gestul unui artist care modelea-
zd un timp al puritatii si al candorii: ,,Modelez

ore moi ca plastilina/in diverse forme/nu stau
degeaba /Astept/candoarea sd md ningd./peste
acoperisul sufletului/stingher” (dincolo de perde-
le). Discursivitatea este atent controlatd pentru a
surprinde fiinta intr-o permanenta dezorienta-
re, convingator motivata in contextul unor per-
manente ale poeziei Magdei Hérdbor, in primul
rand solitudinea si imposibilitatea comunicarii
ori o doritd implinire prin poem: ,,cd nu stiu/ce
picior am spalat/e al meu sau al nu stiu cui/stiu
cd 0 mana spald alta, asta stiu//asa a inceput sd
ploud/sfichiuri sfichiuri peste chipul brazdat de
riduri//o zi rard cu ploaie deasd//intdi dreptul
apoi stangul/mars altadata triumfal/cu ce palton
m-am imbrécat/nu stiu/unul l-am dat de poma-
nd anul trecut/intre timp a inceput sd ninga/ o zi
rard cu ninsoare deasd//inmoi in trecut fragmen-
tele de piatrd/pastrate la gat/ramasite dintr-un
razboi nevizut/unele sunt pentru sirbétori /alte-
le pentru toatd viata/cu cine plec si eu la brat, /in
aceastd zi frumoasd?//am plecat/dar la jumatatea
drumului /m-am intors/nu era nimeni cu mine/
incotro sd apuc/ca sd ajung? unde?/acasd arde
focul in cdmin/ce caldura !/uit destinatia /ce tre-
buie sd dau/si sd primesc in schimb/o arsitd /un
poem?//voi avea timp berechet/de stat de vorba
cu mine” (Cdteodatd se face asa). Simbolul pro-
iecteazd asupra lumii o perspectivd severd care
lasa totusi loc manifestarii sensibilitétii feminine,
intr-o tonalitate de usoard romantd, ce nu devine
insd dominantd in volumul Magdei Hardbor: ,,0
pasdre cu pliscul ei/ciuguleste lumina/intrerup-
ta arar de pasii trecatorilor grabiti/ pasirea noc-
turnd isi potoleste foamea/spargand in cioburi
zborul //in cantul ei/risipd de-ntuneric/ sete de
altceva/redefinirea ciii / stdrii.//as vrea sa canti
cand te gandesti la mine.../sd fii o primavard hoi-
nard/de care si m-aga{ timidd” (intr-un felinar
aprins). Din poezia Magdei Harabor rizbate bu-
curia impartasirii din realitatea imediata, ca un
elogiu adus vietii. Peisajul este insd cenzurat de
constiinta esteticd iar ,ritmul sangelui” este per-
manent temperat de metaford: ,,dupd care imi
masor neputinta sau taria/viata curge picatura
cu picdturd/in gradina cu ciresi infloriti/unde
vise se impletesc in cercei la urechi// cu ultime
puteri/ pe sevaletul uitat de-un/ pictor grabit/ se
joacd/ lumina si umbra//ritmul sangelui intem-
nitat/intre doua corébii/ancorate in largul marii/
venire / plecare/adastare ca/linistea gustatd din
ascultarea unei rugaciuni” (existd un ritm al san-
gelui). Nu i se poate contesta poetei finetea cu
care transcrie convergenta ipostazelor fenome-
nale ale lumii spre un senin echivalent al dema-
terializarii. Poeta celebreazi ciresul, dar acesta se
sustrage realitatii, pentru a se imortaliza intr-un
sugestiv ochi drept. Pentru Nadia Julien, in al
sau Dictionar de simboluri, ochiul, recunoscut ca
organ al perceptiei vizuale, este in egald masurd
organul perceptiei intelectuale. Mai mult, ochiul
este ,simbolul transcendentei”. In vreme ce
ochiul stang este intors spre trecut, ochiul drept
este indreptat spre viitor. Suferinta este a trecutu-
lui, dar ciresul, inchis in ochiul drept, conteaza ca
promisiune si posibilitate: ,toate ale lumii con-
verg spre senin/pe drumul acesta lung/pietrele se
dau la o parte /spre urcus/fir de pamaént fir de ni-
sip/infierbintate sub télpile cerului//credinté la
rddécina fiecarui cuvant/ca un strigdt al lacrimei/
tasnite din ochiul stang//ritmul tresare la fiecare
infasurare cu tine/ciresar in ochiul drept adapos-
tit” (existd un ritm al sangelui).
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IntAmpliri celebre la Facultatea
de Filosofie din Bucuresti (XIX)

. Nicolae Iuga

Profesorul Grigore Moisil,
ridiculizarea care ucide

Poate se stie mai putin ci celebrul nostru ma-
tematician Grigore C. Moisil (1906-1973) a fost,
in ultimii vreo patru ani de viata, profesor nu
la Facultatea de Matematicd a Universitatii din
Bucuresti, ci la ceea de Filosofie. Preda un curs
de Fundamente ale matematicilor aplicate la sti-
intele sociale si isi avea biroul la sediul Catedrei
de Logica, sala nr. 207 din clddirea noud a
Universitdtii, de langd Opera, azi B-dul Mihail
Kogélniceanu, nr. 36-46. Dupa ce a murit, in
anul 1973, sufletul lui a mai plutit incé vreo céti-
va ani pe coridoarele Facultatii, sub forma vor-
belor sale de duh si a poantelor celebre care i se
atribuiau.

Era foarte iubit de studenti, dar si el la ran-
dul lui 1i iubea pe tinerii rebeli si ii ajuta, une-
ori chiar scdpandu-i de exmatriculare. Un sin-
gur exemplu. Pe atunci prodecan la Filosofie era
un anume tov. Ion Cerghit, un stalinist format
in mod sumar la Moscova, care era necrutétor
cand se punea problema exmatriculdrii studen-
tilor din cauza absentelor. Prin primavara lui
1972, in antecamera prodecanului asteptau vreo
trei studenti pe ale céror fete se putea citi triste-
tea, oamenii au fost chemati aici spre a fi exma-
triculati (faza mi-a relatat-o un fost coleg aflat
si el in cauzd, Eugen Jitariuc). In incdpere intra
Grigore Moisil, nitel euforic, ii intreaba la modul
binevoitor pe studenti cd ce cauta acolo si, cand
afla motivul, deschide larg usa biroului si zice cu
voce tare citre prodecan: ,,Da’ madi Ioane, ce ai
ma cu baietii astia? Eu 1i cunosc (in realitate nu ii
cunostea), sunt béieti buni!”. Cerghit, care se in-
timida intotdeauna in prezenta marelui Grigore
Moisil, le-a zis cu vocea inmuiata exmatriculabi-
lilor: ,,uite, de data asta va iert, dar sa nu va mai
prind ca lipsiti de la cursuri’, ca vé fac asa si pe
dincolo etc. Si astfel béietii buni nu au mai fost
exmatriculati.

Intre 1930-1932, Grigore Moisil studiazi la
Paris si la Roma, publicd acolo o serie de lu-
crari extraordinare, care il fac cunoscut in ran-
dul marilor matematicieni ai lumii. Se intoarce
in tard si devine profesor universitar la Iasi, iar
mai apoi la Bucuresti. Se bucura de celebrita-
te, onoruri si privilegii, atit in perioada de di-
nainte de rdzboi cat si postbelic. Este membru
al unor academii strdine, iar in tara este ales
membru al Academiei Roméne (1948) si i se
decerneazad Premiul de Stat (1964). O cariera
strilucita, care se poticneste la un moment dat
in 1969 cand, la o sedintd a Academiei, Moisil
se opune deschis primirii Elenei Ceausescu
in acest for de consacrare stiintifica. Pana la
urma3, analfabeta a devenit totusi academician,
dar numai dupd moartea lui Grigore Moisil, in
1974. De atunci, din 1969, a inceput seria de
manevre politice oculte de marginalizare a ma-
relui matematician. Grupul de cercetare i-a fost
destructurat, iar el pensionat din cercetare in
1971.

Pe de altd parte, aceastd lupta surda si nede-
claratd intre matematician si cuplul dictatorial
nu a fost totusi inegald. Moisil a avut un fost
elev, celebru si el, matematicianul si diplomatul
Mircea Malita, cu care a devenit ulterior prieten
apropiat. Fiica familiei Ceausescu, Zoia, voia
ca la terminarea liceului sd urmeze Arte plas-
tice, dar savanta de maicd-sa tinea mortis sd o
faca matematician. Apoi, pe timpul Facultatii
de Matematicd, voia sd o pregiteascd pentru o
carierd in diplomatie. In ambele aceste scopuri,
Elena Ceausescu a apelat la matematicianul si
diplomatul Mircea Malita, ca sd o mediteze aca-
sd. Prietenul lui Grigore Moisil, Mircea Malita,
a frecventat casa cuplului Ceausescu si desigur
cd a auzit multe. Apoi, la cite un pahar de vin
cu Moisil, e posibil ca Malita sé fi comis si unele
indiscretii. Asa se face ca Moisil era bine infor-
mat si lua peste picior cu totald lipsa de respect
spusele intelepte ale conducitorilor, pe care le
atribuia, nu fira un zdmbet malitios, unui fol-
clor urban, colectiv si anonim. Astfel, se zicea ci
Elena Ceausescu ar fi rabufnit odata, strigand:
»M-am saturat de matematica pana in gat!” La
cursurile tinute studentilor si in mediile colegi-
ale academice, Moisil spunea: ,,Am auzit ca sunt
unii care zic ca s-au saturat de matematicd pana
in gat. Normal, pentru cd matematica incepe
abia de la gét in sus!”

Intre anii 1970-1972, Mircea Malita este nu-
mit ministru al Tnvégéméntului, calitate in care
il coopteaza si pe profesorul Grigore Moisil in-
tr-un fel de Consiliu consultativ al Ministerului.
S-a aflat c3, probabil la initiativa aceleasi Elena
Ceaugescu, se pregiteste un amendament la
Legea Invitimantului, care prevedea ca pro-
fesorii universitari sd stea zilnic cite 8 ore in
Universitate, pe baza unei condici semnate la
intrare si iesire, la fel ca oricare alti ,,oameni ai
muncii”. La sedinta din Minister, cAnd a anun-
tat modificarea preconizatd si a cerut pérerea
Consiliului ministrul Malita, la intelegere prea-
labild cu profesorul Moisil, a jucat un teatru de
zile mari. ,,Ce parere aveti, tovarase profesor?”,
il intreaba firesc ministrul. ,Depinde de ce aveti
nevoie - raspunde Moisil -, aveti nevoie de ca-
pul meu sau de curul meu? C4, dacd aveti nevoie
de curul meu, eu pot si stau si opt ore pe zi in
Universitate cu curul pe scaun”. ,Vai, tovarase
profesor, va rog sd nu vorbiti urat, suntem in
Minister”. ,,Da’ ce am spus urat, cur?”. ,Da, ati fi
putut sa spuneti fund”. ,Nu-i adevirat - se pre-
face indignat Grigore Moisil — oala are fund, nu
omul. Omul are cur!”. Bascilia a ficut inconjurul
universitatilor, iar ideea Elenei Ceausescu nu a
mai putut fi sustinuti. Sau o alta. Dupd ce a venit
din vizitele efectuate in China si in Coreea de
Nord, Ceausescu a organizat instruiri cu diferite
categorii de ideologi, care trebuiau s meargd pe
la sedintele de partid si sa dea dezbaterilor un
ton optimist, cu un enunt principial de bun simt.
Anume: ,este adevarat cd avem si unele neimpli-
niri, dar avem si realizdri deosebite; si, dacd pu-
nem impreund realizérili si neimplinirili, putem

Dorin Cretu
ulei pe hartie, 140 x 100 cm

Magic Black Flower

spune cd pe ansamblu stdm bine”. Aparent ne-
vinovat, profesorul Moisil arata la curs cd da-
tele statistice trebuie interpretate cu inteligen-
td si dddea urmdtorul exemplu pur didactic:
»Imaginati-va ca cineva ma pune pe mine cu o
buci pe un sloi de gheata si cu cealaltd pe o plitd
incinsd. Statistica imi va spune ca pe ansamblu
stau bine, dar in realitate e vai de curul meu!”
Urmarea a fost cd, pe la unele sedinte, atunci
cand ideologii o biagau pe aia cu ,pe ansamblu
stam bine”, in sald incepea distractia si oamenii
aplaudau.

Normal, ura mocnitd a cuplului dictatorial
la adresa celui care a fost parintele informaticii
romanesti, marele matematician Grigore Moisil,
era in crestere dar, dupi ce l-au pensionat fortat,
nu prea mai aveau ce sd-i facd unui simplu pen-
sionar. Nicolae si Elena Ceausescu s-au razbunat
in schimb pe el la modul cel mai meschin si jos-
nic dupa moarte. Grigore Moisil a murit pe ne-
asteptate pe data de 21 mai 1973, la un Congres
de matematici la Ottawa, in Canada. Dupd ce s-a
aflat de repatrierea ramasitelor sale paméantesti
si s-a stabilit data inmormantarii, Universitatea
a fdcut pregatirile funebre de cuviintd. A fost
amenajat un catafalc in holul principal, in fata
intrarii in Aula Magna, intre statuile lui Iorga si
Hasdeu, unde urma si fie depus sicriul cu tru-
pul defunctului. Ziua urmatoare insa catafalcul a
fost demontat din ordin de sus si a disparut fard
nici o explicatie. Pentru ziua in care era stabilitd
inmormantarea, toate cadrele didactice au fost
convocate in Universitate, unde s-a ficut pre-
zenta si oamenii au fost amenintati sa nu meargd
la cimitir. La fel s-a procedat si cu studentii care
aveau cursuri in acea zi, au fost avertizati sa nu
lipseasca, iar cei care au absentat au trebuit sd
dea explicatii in scris.

In cimitirul Bellu lume putind, probabil si
angajatii din alte institutii pe unde a mai trecut
Moisil vor fi fost amenintati sa nu mearga la in-
mormaéntare. Inclusiv dintre membrii Academiei
au fost putini. Intre ei a putut fi vizut celebrul
istoric clujean acad. Constantin Daicoviciu.
Acesta avea sd moard in ziua urmatoare, la Cluj,
la intoarcerea de la inmormantarea lui Grigore
Moisil.

|
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. Elisabeta Botan

Dorin Cretu Floare III

rasind acryl si pigment pe panzd, 80 x 80 cm

Lumea lui Narcis

Nu existd lumina de stea care sd-i méangéie cerul.
Nici macar licuricii nu-i cunosc gradinile.

Daci treci intdmplétor pe acolo,
trebuie sa te imbraci in aparente,

s nu te abati de la cirarea penumbrei.
Sa nu deschizi ochii.

—Sclipirea de orice fel e primejdioasd.—
Orice miscare trebuie ganditd si

supusd gimnasticii baletului

—orice boare poate isca o furtund.—

S4 nu vorbesti

—acolo, doar fantasma lui Echo vorbeste—.
Si, dacé ajungi la fantdna mitului,
indeparteazd-te grabnic

jocul mirajelor intotdeauna e mortal.

Elegii pentru mama
I

Eu plec, mama,

Plec chiar acum, mama.

Ma arunc in nestiutele ape ale timpului.
Si-am s ma imbrac intr-o pasire,

orice pasare,

care si-mi imprumute drumurile ei,
toate rutele zborului sdu,

care duc in depirtate,

orice departare,

sd ma adédpostesc intr-un colt de cer

de cealalta parte a soarelui.

Si-am sa pun intre noi nori,

multi nori, nori ficuti din toate culorile orbilor.

II

Mamad,
Of, mama!
Tu n-ai crezut niciodatd in lacrimile mele...

Mama,

dar sd stii, mama, cd acum nu mai plang
atunci cdnd durerea ma ajunge,

doar mi transform in lava

si apoi in roca.

Alteori,

cand ma ajunge plansul,

el md transforma in cenusa

si, doar véantul, cu zborul lui inalt,

ma adund si-mi redd forma de femeie.

Fish

Barbatul-peste
imi scapa mereu printre degete

Elisabeta Botan

foto: Bianca Botan

Barbatul-peste
ma priveste
fard si clipeascd si fird sd ma vada.

Barbatul-peste
se intoarce mut
si se pierde in apele calendarului.

Ireversibil

Timpul nostru
moare
intre sentimentele tale cu doud taisuri.

%%

Nu, nu si nu!
Nu te mai intoarce!

Nu vreau sa te mai intorci,
prefer sé te invoc in lumina amintirilor.

Je suis Farkhunda*

E atét de usor sa ajungi sub pamant,

cand te imping de pe roata de balci a ignorantei,
chiar dacd drumul se face lung si intortocheat,
sub loviturile ei cu bate.

E atét de usor sa ajungi sub pamant,

cand lumina soarelui te unge cu funinginea
istoriei.

E atét de usor sa ajungi a fi nimic

prin lungul tunel al durerii.

Nu e timp de strigat sau de plans.

Te intorci pe calea furiei

la taréna care ti-a imprumutat oasele.

E atét de usor sd ajungi sub pamént
cand numele iti e rastignit

pentru un Alah ce se ascunde in spatele
intrebarilor.

*Tandrd afgand de 27 de ani asasinatd sdlbatic in
Kabul, la 19 martie 2015, de un grup de molale
sub acuzatia falsd cd ar fi ars o copie a Coranului.

Fuga IIT, imprimare digitala, pastel, 30 x 40 cm u

Dorin Cretu
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Movements. First chapter

. Andrei Dinu

Festivalul La Batie, Geneva

Am lésat articolul asta pe ultima seard / noapte
de dinainte de predare, intr-o incercare fortata si
naiva deopotrivd de a fixa un deadline pentru con-
cluziile unei experiente care din punct de vedere
artistic a avut un impact semnificativ si o relevanta
cu totul aparte pentru mine, pentru felul in care
md gindesc ca ar trebui sd functioneze lucrurile
intr-un peisaj cultural sindtos. Trdiesc vesnica di-
lema cu privire la momentul in care se incheie un
ciclu si incepe altul. De cele mai multe ori imi dau
seama mai tirziu ce s-a intdmplat, ergo de cele mai
multe ori trdiesc usor defazat de ritmul in care se
intAmpla lucrurile. Nu stiu daca experientele pe
care le avem sunt de inrdmat si pus pe raft, sau din
contrd, lasate sa pluteascd in proximitatea noastra
ca un soi de aurd / mana ce declangeazd amintiri,
inspiratie sau senzatii.

Simplific introducerea poate usor abstractd cu
putind contextualizare: la final de august am plecat
pentru o sdptimand la Geneva, momit de Rares
Donca, prieten vechi si director artistic LAbri, un
spatiu care ofera rezidente de creatie tinerilor artisti.
Acestia pot pe durata unui an intreg sa experimen-
teze, s cerceteze, si caute si sd aprofundeze diferite
directii artistice care i intereseaza, neexistand vreo
obligatie de a livra un produs final. Ins3 evenimentul
principal al acelor zile in Geneva a fost Le Festival de
La Bitie, care a devenit o imagine culturala atat de
pregnanta incat nu aveai cum sa nu stii cd are loc un
festival in oras. Pe undeva, invitatia lui Rares a coin-
cis si cu nevoia mea de reset-refresh intr-o perioada
in care ma gandesc din ce in ce mai mult la ce si cum
imi doresc sa lucrez sau sa arate munca mea. Jar la
cat de bine mi cunoaste, este foarte probabil, ca el sa
fi intuit acest lucru.

Mi-ar fi pldcut sa fac o radiografie detaliati a tu-
turor spectacolelor pe care le-am vézut, dar pentru
cd nu e locul si nici momentul si md lansez intr-o
jonglerie a rezumatelor, voi alege foarte subiectiv
cateva momente, ganduri i senzatii pe care le-am
trait la unele reprezentatii, ca-ntr-un exercitiu lucid
si firesc de rememorare.

Darkmatter — Cherish Menzo si Camilo Mejia
Cortés au construit un spectacol de coregrafie inspi-
rat din post-umanism si afrofuturism, cu un sound
design creat in jurul unor coruri rap distorsionate pe
care il simti si-n oase. Dur, dark si curajos, e un spec-
tacol in care corpurile si vocile celor doi dansatori
nasc, transforma sau ingroapa multiple universuri
posibile, probabile sau imposibile.

Faun / Noetic - Sidi Larbi Cherkaoui si compania
lui din Belgia m-au ficut si petrec doud ore abso-
lut minunate in sala Chateau Rouge din Anemasse.
Aveam senzatia cd sunt conectat la o branuld extra-
ordinar de bine calibrati in care cineva picurd per-
fectiune la minut. Pur si simplu...

Cu Oscar Gémez Mata am schimbat cateva vor-
be pret de zece minute inainte de inceperea per-
formance-ului Makers itinerants. Am cunoscut
un om foarte cald si curios de ceea ce se intampla
in Romania. Am discutat despre spectacolele lui
Rodrigo Garcia si m-a intrebat ce regizori strdini
mai vin pe la noi. Am dat primul exemplu care
mi-a venit in minte §i am schimbat repejor subiec-
tul. My bad...

Intérieur vie / Intérieur nuit — partial performan-
ce, partial film, Kayije Kagame este o artista in plina
ascensiune si care desi este doar la a treia productie,
reuseste s surprinda tema absentei intr-un mod cu
totul aparte, fiind precum un ghid al gandurilor, vo-
cilor sau prezentelor pe care nu le percepem.

Encantado - compania Liei Rodrigues a adus cu-
loarea si bucuria vietii in sala Comédie de la Geneve.
Ag spune ca e un must-see post pandemie, parte a
unui proces de healing de care multi cred ci am avea
nevoie.

Probabil cel mai ,wild” spectacol pe care l-am
vazut a fost cel semnat de Kim Noble - Lullaby for
Scavengers, a treia parte dintr-o serie care trateaza
tema singuratatii si a prieteniei. Sfasietor si emotio-
nant, condimentat cu umor absurd si video art, Kim
Noble impinge limitele performance-ului in viata
reald si-ti da senzatia cd pur si simplu nu are de gand
sd se opreascd pentru ca nu cunoaste limite. Ma ui-
tam la oamenii din sald, asteptand sa se ridice si sd
plece. Ar fi avut toate motivele din lume. N-a plecat
nimeni, l-au aplaudat minute in sir i au mai raimas
afara la o tigara sd discute.

Recunosc, m-a uns la corazon Future Lovers de
la Compania La Tristura, condusa de Itsaso Arana,
Violeta Gil and Celso Giménez care de peste zece
ani lucreazd cu tineri si care pe durata intregului
spectacol, pur si simplu au suspendat granita dintre
amatori si profesionisti.

Pe langd spectacole, Geneva mi-a dat senzatia cd
mediul lor cultural este atit de puternic, incat orice
spatiu liber pe care il gésesc, il transforma instant in-
tr-un spatiu cultural. Am vazut sedii provizorii care
arata mai bine decét teatre proaspit renovate de la
noi, circulatia artistilor incurajaté, majoritatea ferin-
du-se sé fie asociati prea mult cu o singurd locatie /
institutie / companie.

Gratie UAbri am participat la seminarii, intalniri,
discutii libere cu artisti, programatori, manageri
culturali, directori de festival, de companii indepen-
dente si institutii publice. Printre intalnirile care mi-
au ramas intipdrite pe retina:

Claude Ratzé - director si Simone Toendury -
programator al Festivalului de la Bétie care au vorbit
mult despre directiile artistice, viziunea si misiunea
festivalului, despre responsabilitatea si asumarea
unor selectii, despre parteneriate, co-productii, pro-
vocari, dar si despre negocierile constante cu teatrele
care gazduiesc spectacolele. In acceptiunea lor, tea-
trele care gizduiesc spectacolele festivalului nu sunt
vazute ca locuri pustii pe care le inchiriezi si faci ce
vrei, ci din contrd, se tine cont de specificul si imagi-
nea lor, de publicul care frecventeazi locul, precum
si de viziunea managerilor.

Cu Barbara Giongo - co-director Griitli - Centre
de production et de diffusion des Arts vivants am
avut parte de o intalnire foarte calda si prietenoasa
care a culminat cu un mic tur al locului in ultima
mea zi petrecutd la festival. A vorbit firesc, lejer si
responsabil despre ce inseamna co-directori, despre
mandate limitate, viziune artisticd, bugete de pro-
ductie, precum si despre deschiderea unui spatiu
cultural citre cAt mai multi beneficiari.

M-a emotionat foarte mult intalnirea cu Amalia
Lima, dansatoare si asistenta Liei Rodriguez, pre-
cum si intreaga poveste de la inceputurile Centro
de Artes da Mare, Favela Rio de Janeiro. O poveste

despre cum poti incepe de la zero, sé lucrezi aproa-
pe la limitd, sa construiesti cu rabdare si-n acelasi
timp sd ai atitudine impotriva regimului Bolsonaro.

Mi-am propus ca in toata perioada petrecutd la
Geneva sa evit comparatiile, sd incerc sd ma detasez
de realitatea din Romania si sd inteleg cd e vorba de
alt sistem, alt context, alta abordare. Dar parcd nu
mad pot abtine sd nu bag bétul prin gard si sa lansez
macar céteva intrebari pe care le consider importan-
te: Oare cat de relevanti suntem in acest moment din
punct de vedere artistic? Cum si cu ce vom rimane
in memoria culturala a spatiului european? Cum ne
dorim s arate infrastructura culturala? Care sunt la
ora actuald temele importante dintr-un circuit cul-
tural mult mai larg si oare cit suntem de datori sa ne
racorddm macar din cAnd in cind la ele? De cat timp
are nevoie intregul ecosistem cultural sa-si dezvolte
anticorpi care sa ne protejeze de tot felul de abuzuri?
Sau cind vor deveni scolile vocationale parte inte-
grantd a unui circuit in care artisti de talie europea-
nd sd vind constant pentru workshopuri sau master-
classuri? Lucrdm cu adevirat ceea ce ne dorim? Sau
suntem prizonierii lui #cesepoate, #cesecere, #cema-
lasa in detrimentul lui #cemaintereseaza? Si oare cat
de mult vom mai rezista noi intre noi pana sa o ludm
razna? Sau am luat-o deja?

Recunosc, pe undeva am impresia ci nu vom
ajunge niciodata acolo. Poate ca pur si simplu nu ne
este scris sd trdim normalitatea unui mediu cultural
sanatos si ca nu ne vom putea vindeca de un anumit
fel de a privi lucrurile, de a actiona, rimanand ves-
nici prizonieri ai unui sablon in care ne complicem
si din care refuzadm ostentativ sa iesim. Curge insd la
auto-suficienta din robinetul nostru de zici ca e stri-
cat contorul... Nu stiu, poate doar eu am senzatia
cé in spatele pozelor de pe facebook e foarte multd
liniste si mult gol. Poate ci de fapt totul e ok, exact
asa cum trebuie sa fie. Gdndul dsta imi dé fiori. ..

Flash-rewind la drumul de intoarcere. Undeva la
km 210, autostrada M3, pe fundal de Leon Vynehall,
intr-un mod aproape bizar, mi-a fugit gandul la toti
cei 17 ani pe care i-am petrecut prin diferite scoli.
O jumitate de viatd intr-un singur flash. Si-n flash-
ul dsta i-am gasit pe toti cei care de-a lungul anilor
mi-au deschis mintea, mi-au provocat creativitatea,
si care prin exemplul propriu de eleganta, pasiune
si intelect au contribuit si au fost martorii devenirii
mele. Whatever that turned out to be. Multumesc
Paula Husar, Maria Rosca, Florina Vanciu, Nicolae
Weisz, Doina Rogojan, Elena Mihali, Mirela
Ardelean, Daniela Dunca, Sinko Ferenc, Radu Nica,
Mihai Maniutiu.

|
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Jean-Luc Godard,

,dinamitorul” cinema-ului
clasic - In Memoriam (1)

. Eugen Cojocaru

drd suflare (1960, 90 min.) are scenariul

prietenilor sdi Truffaut si Chabrol, ex-

celenta muzicd de Martial Solal - intro
film noir i un omagiu cu o variantd a temei
muzicale Panterei Roz. Cu un buget doar de
80.000 $, aduce rapid (doar Franta) 2,3 mil.
$. Viata e ca o joacd pentru goldnasul parizi-
an Michel / Belmondo - De fapt sunt un prost.
Dar trebuie!, atirma chiar la inceput, cu tigara
mereu in coltul gurii si paldrie ca Humphry
Bogart; Patricia, maturd precum Camille /
Dispretul fatd de barbati: Tu esti un copil! - el
nu se schimbé nici dupa ce ucide politistul.
Incearci s se ascundi la foste iubite din Paris
si ,aterizeaza” la americanca Patricia / Seberg.
E primul sdu lungmetraj si il catapulteaza pe
Belmondo ca star! Fdard suflare, 400 de lovi-
turi - Truffaut si Hiroshima mon amour - Alain
Resnais (ambele 1959) au impus, international,
Noul Val. Pelicula godardiand a socat prin in-
dréznetul stil vizual, utilizand un ,montaj pe
sdarite”, Michel se adrseazd (anti-formal) direct
spectatorului, de-construind ,intelegerea ficti-
onald” opera-receptor, Seberg priveste de mai
multe ori in camer3, scena camerei dureaza in-
credibile 25 de minute...

In 2010, o versiune complet restaurata a fil-
mului a fost lansatd in Statele Unite la a 50-a
aniversare a filmului. Americanca Jean Seberg
(1938-1979) a fost imortalizatd ca o icoand
a NV. A ficut 34 de filme la Hollywood si in
Europa, dar a fost tinta FBI ca razbunare din
cauza sprijinului pentru drepturile negrilor, cu
defdimari comandate direct de J. Edgar Hoover
(nu numai la noi!). A murit la 40 de ani, in
Paris, politia: probabild sinucidere. Romain
Gary, al doilea sot, a convocat o conferintd de
presd invinuind FBI: zvonuri false in mass-me-
dia ca ar fi gravidd cu un negru/ 1970, trauma
ducind la avort spontan. Belmondo (1933-
2021), remarcabil in filme de actiune, a refuzat
sa joace la Hollywood! Campion la box-office
cu Louis de Funés si Alain Delon, cu 160 mil.
spectatori in 50 de ani. Intre 1969 si 1982, a
jucat in patru din cele mai populare filme ale
anului / Franta: Creierul / 1969, Fricd deasupra
orasului / 1975, Animalul | 1977, Asul asilor /
1982, depdsit doar de de Funeés. Patricia ia un
interviu lui Jean Parvulescu, de origine roma-
na, jucat de el insusi (tipic Gofdard), figurd
notorie din avangarda culturald a momentului.
Acum isi da seama de diferenta si golul imens
care o separd de sarmantul, dar infantilul si
simplutul Michel. Si celebra scena ,camerald”
de 25 de minute: un afront total la ,,modelul”
clasic de film, dar care te tine la fel ,,cu sufle-
tul la gurd” prin transpunerea perfectd a sus-
pansului exterior al actiunii la exitentialismul
etern al misterului convietuirii femeie-barbat!
Nu numai asta, dar actorii sunt stimulati si fie

spontani, sd improvizeze, increzitor in forta
creatoare a telentului - a avut dreptate! Ea vrea
sa discute de inscrierea la Sorbona (desigur, el
nu vrea), de cultura (Dylan Thomas, Matisse,
Jean Renoir), insa el repetd obsedat: Dezbracd-
te! / Hai sd... Un deliciu filmic aluzia cd au
facut amor, dupa care, in stilul sau abrupt si
»fara legiturd’, ne oferd o perspectiva de sus a
Palatului Versaille si apoi biserica Notre Dame!
Aparent ,,fard” legatura: de fapt e simbolul uni-
rii ,,Amor Divin”: o uniune intre placere car-
nald / esthesis si inéltare celesta! Talentul lor
incredibil cu genialul Godard si camermanul
realizeazd o splendidd sinestezie intre viata si
arta: imagini-cadru demne de mari pictori,
cum e ,tabloul” stil Degas (perspectivd ,de
sus”)! Spre final Michel isi dd seama ca s-a in-
drigostit de ea, insa sfarseste fatal, ca Bardot
/ Camille in Dispreful - Godard stie ca sunt
putine exceptii la reguld: prea multe iubiri iau
nastere intre persoane practic incompatibile.
De aceea, JLG ii ,,lasd” sd disparad - aici Patricia
il ajutd sd intre in ,normalitate”, dar finalul es-
caleaza! Nu inainte de a face din ei un discret
omagiu la Bonnie ¢ Clyde. O scend importan-
td la un studio artistic de fotografie e posibil
sa-i fi dat ideea lui Michelangelo Antonioni ca
un loc central in Blow Up. Degeaba incearcd
Patricia sa-1 trezeascd / maturizeze deschizand
discutia despre Dylan Thomas si epocalul sdu
volum Potret al artistului cdine, unde moartea
bintuie doi tineri care se distreaza (ei!) - ras-
punsul lui, ca de obicei, infantile: cantd pros-
teste Cel mai bine e duminica dimineata, cand
lenevesti in pat... Grimasa ei spune: Nimic nu

Jean-Luc Godard

ne leaga in afard de... corpuri! Finalul e cam
fortat-melodramatic, dar ce mai conteazi:
avem o ,,emblem#” din triada NV.

Dispretul, scenariul tot el bazat pe romanul
Il disprezzo / 1954 de Alberto Moravia. Roluri
principale: Brigitte Bardot, Michel Piccoli,
Jack Palance, Fritz Lang si Giorgia Moll. Paul
/ Piccoli, tinar dramaturg francez cu succes
comercial la Roma, acceptd o oferta de la ti-
pic vulgarul producdtor american Jeremy / Jack
Palance de a rescrie Odiseea regizorului Fritz
Lang, jucat de el insusi! Sotia lui Paul, Camille
/ BB, il insoteste la Cinecitta. JLG il césti-
ga producitor pe (nimeni altul decét) Carlo
Ponti. Godard i-a dorit pe Kim Novak si Frank
Sinatra, dar au refuzat. Ponti a sugerat Sophia
Loren si Mastroianni, Godard refuzi si vorbes-
te, fara succes, cu Monica Vitti. Bardot e alea-
sa la insistenta lui Ponti: profiturile ar creste
afisdnd celebrul ei corp senzual. Asa a turnat
Godard scena de deschidere, ca o batjocura a
afacerii cu nuditate, dupa ce a terminat filmul,
la insistentele co-producétorilor americani.
Godard joacd asistentul de regie al lui Lang,
care expune, tipic JLG, teoriile Noului Val, iar
BB citeste o carte despre Fritz Lang scrisa de
Moullet. Godard a schimbat romanul cu acor-
dul lui Moravia: actiunea in doar céteva zile,
iar Paul nu e ,prost si moale. L-am fdcut mai
american - ceva de genul Humphrey Bogart”
E filmat la Cinecitta / Roma si spelndida Villa
Malaparte / insula Capri. Un exemplu a noii
tehnici: Paul si Camille umbld prin aparta-
ment certdndu-se si impédcandu-se, scend fil-
matd ca o serie extinsd de cadre de urmarire,
in lumind naturald si aproape in timp real.
Directorul de imagine Raoul Coutard a facut
si alte filme NV, inclusiv Fdrd suflare. Jonathan
Rosenbaum sustine cd Godard a fost influentat
de Jean-Daniel Pollet si Volker Schléndorff cu
Meéditerranée, lansat putin inainte - de aceea,
schimbarile zilnice in scenariu (EC). I-a pus sd
improvizeze dialoguri si miscare, derutandu-i.
Rotten Tomatoes acordd filmului 91% din 58 de
recenzii. Criticul Colin MacCabe o numeste
»cea mai mare opera de artd produsd in Europa
postbelicd”. Bosley Crowther / The New York
Times il defineste ,luxuriant... a incercat sd
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comunice un sentiment al aliendrii indivizilor in
aceastd complexa lume moderna... cu un tempo
care sugereazd iritatie si oboseald” Filmul s-a
clasat pe locul 21 in sondajul criticilor si 44 pe
lista celor mai bune 100 de filme din toate tim-
purile / Sight & Sound. Scena de apartament
e ldudatad de critici si cercetdtori, iar numarul
din februarie 2012 / ziar online Interiors (rela-
tia arhitecturd-film) studiaza modul in care e
utilizat, filmic, spatiul. O fotografie din film a
fost folositd ca poster oficial pentru Festivalul
de Film Cannes 2016.

Intro-ul e, deja, de-contructivist urmaérind,
tot mai aproape, o echipé de filmat cu Jean Luc
Godard in spatele camerei: se anuntd distribu-
tia, echipa de filmare: muzica, montajul, tip
filmare cinemascop etc. Vedem, apoi, o cladire
decrepita a Cinecitta, ca un simbol al situati-
ei cinema-ului european inghitit de masinaria
comerciald hollywood-iana, unde e asteptat
scenaristul Paul de rapacele si materialistul
producator american Jeremy. Scena de la sala
de proiectie cu vizionarea filmérilor lui Fritz
Lang la Odiseea e antologicd pentru viziunile
complet antagoniste ale filmnului de arti si cel
comercial cu pletora sa de ignobile productii
de nivel B si C. Celebrul, si in in realitate, Fritz
Lang spune o fraza esentiald pentru tema pe-
liculei lui JLG: Fiecare film este un mesaj. Aici
e lupta lui Ulise cu zeii. Vom constata cd asta
face si Lang cu Godard si colegii NV, iar aici
Camille cu lumea depravaté din jur.

De fapt, e vorba de facerea unui film despre
facerea unui film despre destinul cinema-ului!
Subiectul e ,dispersat” in discutii elevate cu ci-
tate din Dante, Lang... Jeremy distruge violent
rolele filmate, ilustrand exact soarta regizori-
lor si artistilor anihilati de comercialul ameri-
can atot-puternic si plin de bani! Se ,,da” farad
jend la sotia lui Paul - Camille e bulversatd si
socatd cd Paul chiar incurajeazd asta - primise
un cec de 10.000 $ (El zice: Putem sd cumpd-
ram apartamentul si nu mai mdncdm conserve
de fasole pdstdil) cu speranta altor contracte.
Sunt invitati la casa lui de langd Roma, unde
perversul joc continud. Filmare narativa sec-
ventiald cu superbe imagini-cadru de interior
si exterior, ca niste tablouri. E vizibild influen-
ta asupra stilului preluata si rafinata de Franco
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Zeffirelli in Othelo, Carmen sau Isus din
Nazareth. Paul, in ciuda atitudinii sale clare
de ,vinzare” a Camillei si orbit de telurile sale
meschine (si flirtul cu asistenta lui Jeremy), ti-
pic masculin nu pricepe situatia si o intreabd
mereu ce are, de ce se poartd asa. Din nou, o
lunga scena in apartament, unde e un original
»personaj central”: o statuie semdnand bine cu
Rugdciunea lui Brancusi simbolizand situatia
femeilor prin reprezentanta lor BB. Aproape
mereu, camera e in dreptul acestei Minerve
| Zeita Intelepciunii ca incarnare in Camille,
aluzie directd prin ,juxtapuneri” de cadre BB
/ Minerva din filmul lui Lang! $i numele ,tra-
deazd” mult: e celebra sculptoritd Camille...
Claudel, sora lui Paul... Claudel, care a stat un
timp cu Rodin ca muzd a lui, insd acesta i-a fu-
rat (se stie acum: vezi excelentul film Camille),
toate ideile moderne, insusindu-le ca ale sale.
Acelasi act de ,vanzare” a unui Paul (fratele),
care a abandonat-o! Acesta e Godard, iubito-
rul de citate, aluzii, extrase polemice din isto-
ria culturii etc. Deci, camera ii urmareste prin
apartamentul unde Statuia devine, astfel, Axa
(la propriu si figurat) vietii celor doi si al mai
tuturor cuplurilor. Paul are, ca Michel in Fird
suflare, doar un gand: Hai s-o facem repede!
Camille 1l asteaptd, goald pe canapea, cu fata in
jos, adicd nu mai existi pentru mine, iar dosul
inseamnd... DISPRET! Desigur, el nu intelege
nimic, tot filmul intreaba ca un cétel debusolat
- ea stie cd nu are rost sd-i spund, asa e el! Doar
Te dispretuiesc! ii repetd ea. Discutia limuri-
toare — Ea: Totul s-a terminat intre noi! - are loc
in camera nemobilatd si plina cu bidoane de
vopsea, asteptind ,,configurarea”, exact ca viata
lor! Se lucreaza mult in medi-planuri cu am-
bii actori odatd, fara enervantele si tehnicistele
permanente amorse new-hollywood-iene, care
»pulverizezd” si distrug esentialul. Paul face
baie cu példria si trabucul in gurd, imitandu-1
(ca Michel pe Boggy) pe Dean Martin, ca atétia
altii: sosii rasuflate, creatii artificiale ale fabri-
cii de Iluzii de peste Atlantic. De aceea, Camille
ii reproseaza celui care s-a afirmat cu scenarii
western copiate dupa tiparele cunoscute: Ar

trebui sd te folosesti de ideile propriil Desi el
nu o considera de ,,nivelul” lui (M-am insurat
cu o dactilografdl!), ea e cea care dé lectii ,,sce-
naristului” despre viatd, cum ar trebui si fie un
cupluy, chiar citeste o carte despre Fritz Lang si
incearca sd discute cu el, dar nu poate... Ele cu
cei care ,,Stau in piatd si vind minciuni!”, cum
afirma Fritz Lang, citdind din Brecht. S$i marele
regizor adauga serenisim: Eu sunt liber!

Merg toti la Villa Malaparte, unde isi vor
trdi destinul implacabil pe fundalul filmérilor
la Odiseea, sub privirile indiferente ale ,ze-
ilor” Poseidon si Minerva! Prietenul lui JLG,
Truffaut va prelua ideea filmului in film, ca
de-construire in faimoasa Noapte americand!
Cadre de vis interior-exterior cu un ambient
identic, sunt folosite culorile Renasterii in sec-
vente unde personajele se plimbd parcd prin
tablouri renascentiste! Acoperisul plat, ca de
templu antic, cu o scard largéd ce duce sus (in-
tentie arhitecturald clard), e dominat de noua
»zeitd” Camille Bardot, goala si perfecta ca o
Venus din Millo. Pauil urcé si coboard ca un
nemernic invins de fiecare data, rugandu-se de
ea. Spre final, ea descinde maiestuos ,printre
pamanteni” (in halatul ca o toga princiara de
aur) urmatd iar de el, citelus dezrddicinat si
ignorant, se dezbracd fard si-I acorde o privi-
re si inoatd divin in apele albastre ca cerul. El
std incovoiat sprijinindu-se de stanca aridd, ca
viata sa! Realitatea e un Ulise d rebours / in rés-
par: Penelopa e Regina atotputernicd, iar Ulise
decrepitul inconstient care nu pricepe nimic!
Azi mai actual ca oricind... Finalul e maiestu-
os: Fritz Lang incheie filmarile pe ,acoperisul
zeilor” cu sosirea mitologicului Ulise - un vic-
torios actionist, iar restul e... tocmai am vazut!

Monsieur Godard, iti multumim cd ai
re-descoperit pentru noi filmul autentic (cum
spune prin Fritz Lang: Sd ne intoarcem la
Charlot si Griffith!) si ai stiut sd ne readuci si
reinveti viata!

Anca Szonyi Thomas
imprimare digitald, 70 x 50 cm

Sperantd
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,Zidurile memoriei”

. Ana Amelia Dinca

Dan Constantinescu Cocoru
tempera pe panzd, 90 x 60 cm

Zid auriu (2022)

oatad viata sa, Dan Constantinescu Cocoru
a patruns dincolo de aparentele imediate,
apeland la tainele unor arhetipuri si enti-
tati vizuale, intelese mai intai cu sufletul, apoi di-
seminate cu sensibilitatea si ratiunea pictorului,
proiectat dincolo de barierele unor lumi asimi-
late mental, cdrora le-a dat o remarcabila formd
de aducere aminte. Relationatd cu elemente ale
spiritualitdtii, cu datele unei cunoasteri depline
a propriei structuri interioare, pictura lui Dan
Constantinescu Cocoru configureazd semne si
idei extrase dintr-o memorie profundd a umani-
tatii. Reasezat plastic pe coordonatele unor prin-
cipii structurale, apartinind unui artist pentru
care istoria culturii determind moduri de sorginte
filosofica de a vedea cosmosul uman, acesta ex-
trage esenta dintr-o idee si o redefineste prin pro-
cedeele unor interpretari originale. Stilul sau este
recognoscibil prin amprenta conceptuald §i prin
modul de a-si reaseza fiecare serie de compozitii
in matca unei gandiri ce rezoneazd cu o esteticd
ce ii apartine. Intuitia de a patrunde dincolo de
sugestii formale, de a-si repera o dinamicd a ma-
teriei care sd sustind nobletea gestului pictural,
atingerea abia perceptibild a panzei, pretiozitatea
cromatica extrem de atent diseminata in rafina-
te tonuri apartinand parcd unui suflu de facturd
etericd, vorbesc despre o asezare tainicd a artis-
tului intre coordonatele unei ratiuni, lisind la
vedere talentul, buna pregitire la clasa maestru-
lui Corneliu Baba, apoi puterea interioara si vi-
ziunea identitard format in anii de experientd si
framantéri.
Cupole ale lumii, labirinturi si pictograme
din care construieste arhitectura imaginii prin

grafii ori prin consistenta materiei cromati-
ce, prin suprapuneri definind o suprafatd de o
subtila amprentd spectrald sau de o incércéitura
tensionald ce aduce cu sine puterea de a trece
dincolo de ziduri aparente, unde artistul a des-
coperit fascinante forme spirituale, imateriale,
dar si palpabile. Venetiile sunt receptate ca spa-
tii ale memoriei omului, ca date ale unei con-
stiinte in care vestigiile sunt privite drept ele-
mente integratoare ale sinelui. Astfel, nimic nu
il desparte pe Dan Constantinescu Cocoru de
dorinta lui de a cauta adevarul cu gindul inte-
rogativ si cu penelul, care nu se lasd in greaua
lui incercare de a exista si de a cuprinde intrea-
ga fiintd a pictorului. Brunurile sunt apasitoa-
re, griurile colorate contin iradieri de lumina si
unda unui delicat crepuscul ce pare a veni din
adancuri, lasind ritmurile suprafetei si releve
miscarea, continuitatea, perenitatea unei enti-
titi care scoate la iveald transcendentul, intr-o
abordare coerentd si logica in constructia ima-
ginii. Indiferent daca se raporteaza la spirituali-
tatea egipteand si bizantind, ori la cea venetiana,

Dan Constantinescu Cocoru

Dan Constantinescu Cocoru
tempera pe panzd, 50 x 60 cm

Venetia (2022)

concretizate in perioade ample de creatie, Dan
Constantinescu Cocoru se autodefineste cerce-
tand continuu imaginea si culoarea, ciutand ne-
contenit calea spre o perfectiune pe care o iden-
tificdm in profunzimea intelectualitatii lui. Bine
argumentata din punct de vedere plastic si por-
nind de la un sistem de semne figurative, opera
lui Dan Constantinescu Cocoru se abstractizea-
z& uneori, transformandu-se in suflu divin prin
incércédtura energeticd, opera sa devenind simi-
lard unui obiect al contemplirii divine.

Zid frant (2019), tempera pe panzd, 80 x 60 cm
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Intr ospectlons/ Trei artisti romani la Paris

Introspectii

Anca Szonyi Thomas, Dorin Crefu si Suzana Fantanariu se prezintd in fata publicului francez cu
ceea ce eu ag numi chintesenta practicii lor estetice, asa cum aceasta a fost modelatd si decantatd, in
ultimele decenii, de vocatie, de imprejurari, de destin.

Anca Szonyi Thomas are o naturd sclipitoare si activa care a impins-o spre diverse forme de
manifestare artisticd, de la actiunea vizuald la cea filmicd, de la actul expozitional la cel curatorial.
Imersata in haosul cosmotic contemporan, plin de atatea informatii si tehnicalitati, atatea oferte
si tentatii, ea transforma acest mediu cotidian deopotriva coroziv si incitant intr-o sansd de expri-
mare dezinhibatd de sine. Acceptind rapiditatea si caducitatea efectelor imediate, ea se foloseste
cu dexteritate de fotografie si de procedee digitale extrase din social-media pentru a crea mixaje
de mediumuri opuse dar complementare. Ea exerseaza astfel o creativitate neingradita si o sporita
libertate interioara, lasind semne expresive ale trecerii sale prin aceastd lume metamorfica si multi-
dimensionala.

| Dorin Cretu practica pictura intr-o formuld destul de apropiatd de definiia ei clasicd si eterna:
BCIRIH CRETU ' ; cea care face ca prin intermediul privirii sa ajungi sa contempli. O naturd mai lentd si mai interiori-
SUZAKA FANTAHARR zata, Crefu a plecat de la o pictura neo-expresionistd coloratd si realista, spre a ajunge cu timpul la

AN BTN THERLS esentializdri apropiate de un nonfigurativ din ce in ce mai evanescent. Transformarea s-a petrecut

prin intermediul compozitiilor florale, progresiv purificate de elementele recognoscibile imediate,
spre a permite privirii sd se opreascd din baleiajul ei rapid si continuu asupra realului exterior. Si
astfel sa revina la puritatea formei si culorii, la frumusetea esentiald, si revind in sine, la sine. Si ast-
fel, s@ permitd o transfigurare a actului vederii, deci o forma delicatd, la indemana, de contemplatie.

Suzana Fantanariu are in spate o operd masiva si multifatetatd, care a consacrat-o ca unul dintre
artistii majori ai Romaniei. Prolifica si mereu inventiva, ea s-a exersat in cele mai diverse tehnici si a
abordat cele mai surprinzitoare tematici cu curaj si dezinvoltura. Folosind materiale si obiecte ne-
conventionale, afisind gestualitati ludice sau dramatice, ea a impletit intr-un mod personal bogatia
incércaturii vizuale baroce cu finefea ductului si cu rafinamentul expresiei generale, punand toate
elementele actiunii sale artistice sub semnul unei depdsiri a contingentului fragmentat, degradat,
irespirabil, adica sub semnul cautarii discrete a transcendentei.

Trei artisti romani, cu parcursuri existentiale extrem de diferite, ajung fiecare in felul sdu la un
numitor comun pretios: a practica arta e o cale a cunoasterii de sine, e o cale a expandarii de sine, e
o cale spirituala.

de laviuri transparente care ne trimit catre o
formd de reverie. Gésesc cé lucrarile ficute in
ultimii doi ani sunt fascinante iar unele imi
amintesc de formele misterioase lisate de zatul
de cafea in cesti atunci cdnd dorim sé ni se pre-
zica viitorul de vreun clarvazator!..

Revenita acasd, in Paris, le-am propus ce-
lor doi artisti sa expunem laolaltd. Astfel, cu
gandul la un posibil numitor comun, in pofida
diferentelor noastre stilistice, mi s-a pdrut in-
teresant si facem impreund o expozitie si aven-
tura noastra a inceput atunci.

De la Suzana Fantanariu am ales o serie de
guase din formidabilul sdu ciclu de ,,anatomii
utopice” si am insistat sa participe si cu o lu-
crare mai veche de mari dimensiuni, ,,Jurnal’,
despre care am putea spune cd rezuma sumu-
mul trdirilor noastre contemporane.

Eu m-am autoreprezentat in ipostaze pe care
le-am dorit ca pe niste secvente de film cu su-
prapuneri de imagini si diverse texturi prove-
nind din desenele mele. Din chibrite am creat
rame in care am inserat o serie de personaje
ghemuite ca simbol al izoldrii. Am continuat
sd abordez vechea mea temd cu ochi si seria de
maini ,, Atingere”. Impreuna cu tanarul curator
francez Ludwig Otte, si tinand cont de lucrarile
alese, am cadutat si creem un ambient general
epurat care si se integreze in mod ideal in spa-
tiul galeriei Macadam.

Ca fundal muzical ne-am bucurat de cola-
borarea cu pianistul francez de origine romand
Ingmar Lazar care ne-a pus la dispozitie citeva
inregistrari cu interpretéri ale sale din sonatele
lui Schubert.

Expozitia actuald aduce impreund trei ar-
tisti vizuali care au ca numitor comun, cduta-
rea unei forme de expresie artistica a temerilor
provocate de cétre lumea in care trdim. Sper ca
asocierea lucrdrilor si trimita spectatorul catre
o corespondentd cu similitudini pe plan afectiv
si influente reciproce.

Magda Carneci

[INTROSPECTII: Dorin Cretu / pictura; Anca Szonyi Thomas/ fotografie, tehnica mixta;
Suzana Fantanariu/ pictura, graficd, instalatii.

Curatori : Anca Szonyi Thomas si Ludwig Otte

Institutul Cultural Roman, Paris, septembrie 2022]

Sorin Cretu Galeria Macadam. ICR Paris, septembrie 2022
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Introspections / introspectii

Anca Szonyi Thomas

Suzana Fantanariu

»Langoisse - reaction inevitable de [étreinte
face a l'inconnu qui lenserre”
Ferdinand Ouellette

unga izolare ne-a creat reactii psihi-

ce dintre cele mai complexe: Temeri,

Spaime, Rezonante, amplificate de un
context mondial general ambiguu. Spaima
generatd de multitudinea de conflicte sociale,
politice si culturale, din pacate, devenite cu-
rente si de nivel planetar, ne face sd trdim cu
imaginea unei lumi profund perturbate, deve-
nita sursd de incertitudini majore.

Paradigma s-a schimbat si genereaza in mod
automat introspectii si reactii dintre cele mai
alambicate, uneori dificil de deslusit dar tot-
odatd sursd de inspiratie pentru multi artisti.
Politicieni, sociologi, scriitori, istorici si filo-
zofi incearcd sd aducd solutii acestui marasm
mondial care pare si ne inviluie. Increngitura
evenimentelor si a multiplelor interpretari
face din pécate ca lumea sa fie din ce in ce mai

ABONAMENTE

Portrete Covidiene (2020), tus, laviu, penita, 48 x 48 cm fiecare

dezbinatd credndu-ne tuturor un subtil, dar
permanent, sentiment de incertitudini.

Am initiat aceastd expozitie pornind de la
»Portretele covidiene” ale Suzanei Fantanariu
pe care le-am descoperit pe internet din intdm-
plare.

Eu tocmai suferisem un traumatism si eram
departe de familie, in plind pandemie si proas-
pat operatd. Descoperirea acelor formidabile
desene, in laviu si penitd, mdiestria ductului si
expresivitatea desenelor m-au marcat profund.

Eu lucram atunci la un ciclu de desene si
fotografii-autoportret ca un fel de reactie-ma-
nifest la lockdown-ul impus, inspirate intr-o
oarecare masura din ,Strigatul” lui Munch.
Dealtfel, am transformat in compozitii si o
parte din radiografiile mele medicale.

Admir de mult ,,florile” magico-poetice ale
pictorului Dorin Cretu care, in afara ineditei
tehnici picturale, ne provoacd un sentiment
de profundi nostalgie datoratd suprapunerilor

Continuarea in pagina 35

Prin toate oficiile postale din tard, revista avind codul 19232 in catalogul Postei Romane, sau prin
expedierea sumelor: 49,2 lei — trimestru, 98,4 lei — semestru, 196,8 lei — un an, prin mandat postal pe adresa
redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1). Pentru abonamente in straindtate, pretul unui abonament

cu o singurd expediere pe lund este 378 lei.
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