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Mirosuri si-un pic de... rest

. Alexandru Sfarlea

Mircea Popitiu

Diana Iepure
In rest, viata e frumoasa“
Casa de Editura Max Blecher, 2021

ceastd poetd spune cd vine din ,patria

borcanelor” si isi incepe volumul de fatd

(In rest, viata e frumoasi) - al treilea, apa-
rut dupa un deceniu fatd de precedentul, cum si
acesta aparuse la sapte ani dupa primul - deci ne-
am fi asteptat sa-si diversifice tematica si modul
de abordare al acesteia din perspectiva stilistica,
indeosebi. Nu o (prea) face, fiind consecventd cu
proiectul dumisale poeticesc, cum s-ar zice, desi
nu putini din cohortele poetimii umbla cu limba
scoasd dupd innoire, schimbare si originalitate cu
orice pret. ,Daci as ingira toate borcanele pe care
le-am primit, cérat, crapat, spalat, aranjat si dus
inapoi acasd, cred cd as putea construi un Mare
Zid Chinezesc numai si numai din borcane”- afir-
md, cu justificatd méandrie, madam Iepure. Si, ne
si face cunostinté cu ,,mirosul méancirii de-acasa’,
cu mama dumneaei ,,ca femeia din picturile lui
chagal’, cu prima pascd, ultimul porc, dulceata
de cirese amare si murdturile puse la conservat.
Eheee... mi-am soptit in barba, ia uite ce dem-
nd urmasd, sau... epigonitd, de nu-i cu supdrare,
de-a regretatului cumatru din Dolhasca, expert
in (cum si-i zic?) lirism domestic, care-si mai zi-
cea si ,Julien ospitalierul” sau ,cersetor de cafea’,
ba incd mai patrona si o ,rezervatie de ingeri”
Observ insd, ,,printre aburii calzi din bucatirie”
si »,magiun, plicinte, porci transati gata copti in
borcane’, un textulet cu tentd eroticeasca varit
provocator, tiptil- nonsalant, parca, (incid de la
pagina 13), pentru care Don Emil ar fi invidiat-o,
poate, pe gospodina- poetd si-ale sale... suveni-
ruri din studentie: ,mi-am amintit/ de o pereche/
urata tare/ cel mai putin aratos cuplu/ din cami-
nul nostru/ astia doi/ aveau cea mai tumultoasi
viatd sexuald/ dintre studenti (sic!) istorici aproa-
pe virgini/ea isi albea chilotii/ in ceainicul in care
fierbeau dupa aia ceai (aparente). Dupd asta, in-
cearca sd ne imbuneze, dupa ce inghitisem in sec:
am pregitit micul dejun/ 1-am aranjat frumos pe
masd/ si-acum, sa incercati sa nu va placa!l” (pag.
18).

Un alt miros persistent in volum este cel de
»Iroinoi Odecolon” (un fel de spirt sanitar ca
»Diana” de la noi, pe vremuri), ,,de care rusii isi
turnau pe git cand nu mai aveau ce bea’, dar si

Incursiuni cromatice ale memoriei (2022), acril pe panza, 100 x 250 cm

altele, precum cele de Krasnai Mak, Inddiiskii
Sandal, Roza Vetrov, Gvozdika, kilka in sos de to-
mate, sau pudra frantuzeascd Lancome. Si-acum,
iatd, ,la un moment dat ajungi exact acolo unde
ti-ai dorit” (titlu), dupd ce cdutasem cu... lumé-
narea un strop de poezie, iat-o (sd ne bucurdm),
la pagina 37: ,acolo unde ti se pdrea ca totul e la
fel si esti asteptata/dar constati cu durere ca s-au
dus si caldura, si/culoarea si gustul/ iar oamenii
ti-au devenit necunoscuti/ doar cerul a mai ra-
mas acelasi,/inséd la cer te poti uita de oriunde/
pretinzand/ cd o bucata din el e a ta/ cu tot cu
instrdinarea ce pluteste in aer/ usoara si transpa-
rentd’(.) De-acum, cititorul incepe sa respire un
aer mai greu, mai dens si chiar mai... epurat de
omniprezentele mirosuri de pind acum, pentru
cé s-au intdmplat plecarile, despartirile si instrai-
narile: ,,acum aceastd lume rurala de care am visat
mereu sd scap/ se duce, se destrama, ca pulove-
rele vechi, ca cenusa in vant/ si nu-i pot invinui
pe cei care n-au ramas,/ cum nu am rdamas nici
eu. (...) dar totusi, lumea asta, asa mi-ar plicea s-o
gasesc/ la locul ei,/ sa stiu ca e acolo” (o lume se
duce). Sectiunea a treia a volumului e populata de
imagini cu ,,miri, mirese si morti’, dar §i cu mult
plans, incit mi-am inchipuit, pentru o clipa, cd
simt o sticlire ca de (preconizatd) stranietate (in
arta poeticeascd) via Harold Bloom, dar iesind, de
fapt, din ochii incetosati (instant) sinistru ai lui
Edgar A. Poe: ,Mortul era dus pe umeri de rude,
dacd traise aproape de tintirim, ori in caroseria
acoperita cu covoare a unui camion, dacd mai de-
parte. De pe zid vedeam foarte bine fata galbend
a mortului si florile din jurul capului lui, si ru-
dele care boceau”. Autoarea ne face cunostintd si
cu strabunica sa, Hanna (eu o scriu cu majuscula)
»supravietuitoarea/ cea care a rupt cu mainile ei
puternice/ mandibula unui ciine rdu ce sarise s-o
insface de gat” (pag. 55), iar mai incolo, chiar ma-
dam Iepure ne oferd un ,,recital de plans”, in care
il implicd si pe un regretat poet, a cdrui ,,artd” po-
eticd am ascultat-o in tramvaiul 26 din Bucuresti:
»elU semdn cu mamuca nina plang usor/ mi s-a
intamplat la lecturi si mi-a fost rusine/atunci mi-
ai zis pdi/ sa vii sa plangi la club A/ asta i-ar fi
placut si lui cristi popescu/ recital de plans diana
iepure/ 5 minute de suspine” (pag. 86). Doar ci
iarasi: trosc, pleosc, zbang, tiiiiu!, cdnd ne e po-
ezuca mai dragé, constatdim ca D.I. nu s-a putut

Continuarea in pagina 4
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Imaginativul poietic transuman,
homo oeconomicus

si postumanul (I)

. Mircea Arman

puneam in alta parte ca timpul si spatiul

gindite in filosofia elind si pind la Kant

au fost gindite in element factual, mate-
rial. Acest lucru a ficut imposibila intelegerea
re-creerii pur subiective a lumii si a apriorisme-
lor sensibilitatii pure, respectiv timpul si spa-
tiul asa cum sunt vizute ele in Critica ratiunii
pure. Imaginativul ca facultate esentiald a omu-
lui prin care acesta re-creeaza lumea din pura
transcendentalitate nu putea fi definit in epo-
cé si insusi Kant si cei care l-au urmat au ratat
acest sens. In imaginativ sint cuprinsi omul si
lumea cu tot ceea ce a fost, este si va fi pro-
dus atit in sensul spiritual care este primar, cit
si in sens material care vine ca si o consecinta
a acestei creatii imaginative. Nimicul ca non-
obiect dar ca atribut esential al subiectivitditii
pure creeazd realitatea. Aceastd creatie este ra-
tionald, intrucit intelectul uman nu poate gindi
decit in termenii categoriilor, judecatilor si ai
ratiunii.

Acest fapt duce la concluzia ca orice pro-
iectie a lumii, filosofica, stiintificd sau artis-
tica are ca fundament imaginativul poietic ra-
tional aprioric, cel care creeazd lumi posibile
rationale din interiorul capacitdtii imaginative

Mircea Popitiu

apriorice. Ele sunt date pure ale subiectivitatii
umane si insdsi baza functiondrii intelectului
uman.

Acest lucru a fost sesizat partial, pentru pri-
ma datd, de catre Leibniz si, asa cum am ardtat,
de Kant, iar apoi de catre existentialisti si a avut
ca punct de plecare, in cazul celor din urma4,
arta, asa cum era si firesc. Analiza lumii, spu-
nem noi, nu poate porni decit de la capacitatea
re-creativd, de la imaginativ si de la plasmuirea
lumilor posibile rationale. In acelasi fel pro-
cedeazd si filosofia sau stiinta, mecanismul de
re-creatie imaginativd si de analizd rationala nu
diferd decit sub aspectul metodei si nu al esentei
in oricare dintre activitatile spirituale specifi-
ce omului. Acest lucru se datoreaza perceptiei
originare a timpului si spatiului, care este co-
muna speciei umane si apartine ei si numai ei.
Aceasta nu este una de tip material-fizicalist si
nu are legaturd cu teoriile uneori rizibile ale fi-
zicii contemporane, in special ale celei cuanti-
ce, care nu poate demonstra decit doud dimen-
siuni spatiale si care, in viziunea sa imaginativd
pur presocraticd, considera omul o hologramad.

Aceasta este si a fost, incd incepind cu anii
1950-1960, o idee a asa-numitilor futurologi

Doina Pauleanu in locul ei din cer (2021), acril pe panzd, 100 x 100 cm

Mircea Arman

si filosofi transumanisti grupati pe linga
Universitatea din California si ale cdror plas-
muiri asupra ,omului nou”, jumatate masind,
numitii cyborgi, corespundeau unei viziuni
imaginare, nu imaginative si rationale, in care
stiinta capatd dimensiune demiurgicd. Aceasta
dimensiune a fost ginditd de un Nick Bostrom,
Marvin Minsky, Hans Moravec, Erik Drexler sau
de geneticieni, la fel de futuristi, precum Julian
Huxley sau J.B.S. Haldane, care isi revedendi-
cau descendenta de la Picco della Mirandola,
Decartes si Marchizul de Condorcet, ceea ce
este absolut rizibil, precum rizibil este transu-
manismul, si nu putea fi gindit decit de o mind
de ,filosofi” americani. Pe de o parte, filosofii
europeni amintiti adineaori nici méicar nu pu-
teau gindi asemenea aberatii i nici nu acordau
stiintei valente mitologice, pe de altd parte, in
acea perioadd abia se nastea conceptul modern
de stiinta odatd cu Kant si Descartes. De altfel,
cit de demiurgica si de complexi este instapi-
nirea stiintificd asupra omului si naturii s-a
putut vedea recent, odati cu epidemia Covid.
Desigur, nu vom confunda aici stiinta cu teh-
nologia si cu instdpinirea sa maleficd asupra
realitdtii si relatiilor sociale.

De altfel, aceastd malignitate a tehnologiei
sesizatd inca de Martin Heidegger isi pune din
ce in ce mai pregnant amprenta asupra imagi-
natiei unor ,baroni si teoreticieni ai tehnolo-
giei informatiei” care, datoritd lipsei de regle-
mentare juridico-fiscald, au ajuns si se creadd
adevdrati dumnezei capabili de resetari digi-
tale ale lumii, dar si ale societatii, tinzind spre
un comunism desuet pe care unii dintre noi il
cunosc deja. Aici nu mai este vorba de creatia
imaginativa, ci de un imaginar deviant, neratio-
nal si criminal, pe care diversele utopii ale unor
indivizi inculti, dar plini de puterea datd de an-
vergura economicd incearcd si prindd contur
intr-o culturd europeana ajunsa de multéd vre-
me la nivelul ,,postuman” al delirurilor transu-
maniste si al postadevarului, adicd al minciunii
vehiculate insistent si agresiv in media main-
stream si nu numai.

Toate aceste cosmaruri ale imaginatiei isi
gasesc originea inca in gindirea comunistului

=
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Antonio Gramsci, a lui Georg Lucaks si a ,cri-
ticistilor” Max Horkheimer, Herbert Marcuse,
Th. W. Adorno sau a nihilistului Saul Alinsky,
ca sd enumdr, in treacat, doar citiva dintre ei.
Insd din punctul nostru de vedere, nu ima-
ginatia este ceea ce il face creativ si inovativ pe
om, ci capacitatea imaginativil. Acest concept
care ne apartine in exclusivitate si nu a mai fost
dezvoltat in filosofia europeani (cel putin atit
cit o cunoastem noi) implicd acea insusire spe-
cificd numai omului de a crea lumi posibile (nu
de tipologie leibniziand care sunt de ,tip model”).
Aceastd creatie autenticd specific umana este
datd de structura intelectului uman asa cum
o descrie, la bazd, Kant si de posibilitatea de a
percepe cele doua asa-numite intuifii sensibi-
le pure, respectiv timpul si spatiul. Capacitatea
imaginativd, spre deosebire de schimbatorul si
nestatornicul imaginatiei luat in deridere de ca-
tre Sf. Augustin, creeazd lumi care se nasc din
nimic, asa cum Dumnezeu a ficut lumea din
nimic. Toate descoperirile stiintifice, toate sis-
temele filosofice, tehnica, informatica, roboti-
ca, miturile, inclusiv toate religiile, in masura
in care tin de autenticul uman, sunt rodul aces-
tei capacitdti imaginative care are posibilitatea
de a crea ex nihilo. Singura fiinfare capabila de
aceastd creatie si care este clar si de netdgaduit
existentd este omul. Aceastd capacitate imagi-
nativa creeazd din nimic, asa cum Dumnezeu a
creat din nimic, insd creatia sa este una care std,
pe de o parte, pe cele doud constante constitu-
tive ale imaginativului poietic aprioric (timpul
si spatiul care nu sunt nicidecum date fizice si
nu au o consistentd materiald, o spunem fird
sd clipim in ciuda uimirii fizicienilor sau mate-
maticienilor) si, mai ales, pe ratiune, pe ceea ce
e posibil rational a se realiza prin aceastd capa-
citate imaginativd care este §i capacitatea esen-
tiald in cercetarea stiintificd fundamentala. Ce
implicé acest lucru? Nimic altceva decit faptul
ca lumea nu este doar creatia lui Dumnezeu, cd
Dumnezeu nu a creat perfect si singular, ci ca
lumea, asa cum nu a mai gindit-o nimeni (nici

macar Dumnezeu, n.n. M.A.), poate fi creatd de
mintea umand. Ce om sandtos la cap ar putea
astdzi sd conteste zborurile spatiale, rachetele,
lumea paraleld realitdfii care este cea virtuala,
dezvoltata din nimic, cu ajutorul informaticii,
pe criterii strict rationale, logico—matematice.
Argumentul ca ,asa a vrut Dumnezeu” il li-
sam in seama dogmaticilor si habotnicilor, insa
realititile pe care le-a creat stiinta si care, in-
clusiv la nivelul subzistentei umane, inlocuiesc
realitatea fizicd, sunt lumi noi, creatii ex nihi-
lo! De aceea, in spatiile acestor lumi noi create
(tehnica, informaticd, robotica, etc.) exista alte
raporturi de necesitate si alt tip de adevar decit
adevirul ontologic asa cum il cunoastem dez-
voltat de cétre metafizica occidentald. Ce este
insd mai mult decit discutabil este faptul dacd
adevarul ontologic poate fi substituit la mo-
dul autentic acestor noi adevaruri ale lumilor
posibile, in ciuda aparitiei evidente a unui alt
tip uman, a unui alt tip de raportare la lume, a
unor altor valori si adevaruri, intr-o dezvoltare
si dinamicd uluitoare si care, incet, incet, tind
sa descopere si sd se confunde cu o alta realitate
si 0 altd morala decit cea perceputd si acceptata
de om milenii de-a rindul, respectiv morala si
drepturile postumane, ale maginilor si ale inte-
ligentei artificiale. Totusi, nivelul la care sunt
acestea dezvoltate in prezent este departe de a
pune probleme omului, asa cum afirmd tot felul
de ,guru” ai tehnolgiilor si pesterii informatiei.
O simpld penurie energeticd, o greseala de cal-
cul sau o revoltd ,,consrvatoare” ii pot lasa fara
»obiectul muncii” mai repede si mai dramatic
decit se asteaptd.

Asadar, problema nu se pune daci filosofia
sau stiinta trebuie sau pot sa ignore adevirul
ca veridicitate, ci intr-un mod inca mai origi-
nar, sensul fiind acela de a considera filosofia
si implicit celelalte domenii ale spiritului ca
produs al imaginativului si scop al adevirului,
ca deschidere originara. In acest sens, precum
filosofii presocratici, filosofii dar si cercetétorii
naturii, in speta cei care se ocupd de cercetarea

Urmare din pagina 2

Mirosuri si-un pic
de... rest

dezbara de niscai ,,ecouri” din habaucii ,,mizera-
bilisti”, pentru cd, mde, (inci) se mai poarti: ,,nu
imi trebuie tite, nu imi trebuie cur/ s nu-mi per-
turbe linistea/ nicio bucatd/ care se revarsd peste
margini/ piele intinsa pe scalp/ corp filiform/ si
buci ascutite/ nu pot sd-mi doresc mai mult” (pag.
63). Modestie si curaj la... purtatoare, nu-i asa?
Sé depdsim momentul, insd, pentru cd intalnim,
mai la deal, un peisaj revelator si deconcertant cu
acele inaripate specifice marii, dar pripasite alar-
mant de-acum, prin oras: ,,nimic mai trist decit
un pescarus scormonind/ in gunoaie/ nimic mai
inspaiméntator decét tipatul lui nefiresc/ care se
loveste de blocuri” (pescdirusii de oras). Ne mai
venim in fire cAind ne pomenim atentionati des-
pre ,,cum functioneazd mecanismul emotional al
empatiei , la ce ne foloseste, care-i sunt limitele
si cum le putem depdsi?”: ,am un amic, /(...) am
reactionat empatic chiar si atunci/ cand i-a murit
motanul si a pus doud poze pe fb, dar brusc se
népusteste spre noi scurgerea timpului, iminenta

despartirilor/ si matematica lor nemiloasa/ (...)
nici nu mai conteazi cét de departe ai plecat/ te-
ai stabilit in celalalt capit al orasului/ sau intr-o
canadd, la capitul pamantului/ tot rupt esti/ tot
instrdinat” (de cdnd a plecat). Eheee... dar iatd cé
la pagina 85 descoperim si o ,,mlddita” de poezie
oarecum reactiv — civica, de rezonanta afectiv-
sociald: ,,acestei lumi de oropsiti/ ii lipseste soli-
daritatea/ atunci cand unul lucreazi pentru trei
concediati/ solidaritatea tarilor mici in fata mari-
lor imperii/ solidaritatea oamenilor iubiti/ mereu
asediati de cei neiubiti/ gata oricand si le insface
jumatatea” (pag. 85); ba chiar si o ,,mostra” de (si-
mili)suprarealism, raticind insidios- contrariant,
ca un intrus cdruia mie-mi vine sa-i zic ca imi
pare bine de cunostinta: ,,si creierul meu impértit
in multe creiere mici/ impréstiate prin tot corpul/
zeci de creiere ce zvacnesc in pernitele degetelor/
zeci de creiere care se plimba de colo- colo/ prin
sange/ si transforma totul/ intr-o bild gri/ moale
si inertd” (transformers). Diana Iepure ne amin-
teste cd ,,rusii au o vorbé: (parcd numai rusii? - n.
m.) prinde clipa”, iar poeta, asa e de presupus, se
si intreabd in sinea ei: Oare chiar am prins-o ? (...)

|

fundamentald, sunt ,detindtori de adevir” in
sensul in care modalitatea lor de accedere spre
acesta este una originara, iar metoda se gises-
te in metaford cum, bundoara, metoda stiintei
este matematica. In fond, pornind de la cele
afirmate pina in prezent, vom incerca sa de-
termindm atit conceptul de adevir al stiintei si
tehnicii planetare, al cunoasterii si nu numai,
de creatoare de lumi posibile rationale, cit si
caracteristica imaginativului de continétor si
pastritor al adevarului, respectiv vom determi-
na si continutul factic al imaginativului poietic
rational de tip european.

Si ca sd fim mai aplicati, citeam, nu cu mult
timp in urmé, despre halucinatiile pline de
umor negru ale unui guru al tehnologiei. Acesta
se numeste Elon Musk si a lansat aberatia, pe
care doar imensa lui lipséd de culturd o poate ve-
dea ca fiind veridicd, a lumii ca joc tehnolgic al
unor fiinte extraterestre dotate cu o inteligentd
superioard umanului. Prin urmare, noi tradim
intr-o lume virtuald si existenta noastrd este
purd virtualitate, iar oamenii nu sunt decit vir-
tualitati miscate de o superinteligentd dintr-o
altd lume. Precum ardtam anterior, aceste halu-
cinatii ale imaginarului malefic nu sunt deloc
noi. Ceea ce este macabru si a fost deja sesizat
de diferite foruri si entitati competente este ex-
perimentul Neuralink, o simplé cretinie ce isi
afld radécinile in acelasi transumanism si care a
facut deja victime printre animalele pe care s-a
incercat metisarea biologie-tehnologie.

Desigur, asemenea afirmatii si experimen-
te nu pot fi luate in serios decit de niste ma-
tematicieni, profesori unde altundeva decit la
Oxford, care, uzind de formaliziri matematice,
s-au straduit sa-i demonstreze contrariul. Ceea
ce frapeazd aici nu este deloc prostia lui Elon
Musk, cit mai ales lipsa de luciditate, cultura
precara si infantilismul gindirii unor profesori
de matematicd de la o universitate care pind nu
demult nu isi permitea sa se faca de ris cu ase-
menea indeletniciri. Asta pe de o parte.

Pe de alta parte, lipsa de viziune istorica, ca
sd vorbim in sens hegelian, a profesorilor re-
spectivi si naivitatea care aratd multd inculturd
a patronului Tesla, dar si a ,oxfordienilor” care
l-au luat in serios duc cu gindul la ideea haluci-
nantd, proprie unor pseudoginditori si pseudo-
savanti, a unei resetdri a lumii, a carei istorie se
vrea stearsd din inconstientul colectiv al uma-
nitatii. Aceasta utopie este legata, pe de o par-
te, de o alta, respectiv de povestea unui Green
Deal, a cérui necesitate stringenta este debita-
td de aceiasi pseudosavanti care vad lumea ca
un joc virtual al extraterestrilor. Ca problema
»carbonizdrii” este un fals ordinar au demon-
strat-o destui cercetdtori probi si nu tot felul de
lichele mari consumatoare de fonduri puse la
dispozitie de imensele corporatii informatice.
Probabil cd intelegerea acestui fapt a facut-o pe
Angela Merkel si se intrebe, la Davos, pe bund
dreptate, daca este intr-adevar nevoie de o mare
resetare. Raspunsul se afla in intrebarea insdsi.

(din lucrarea Imaginativ si adevir,
in curs de aparitie)

Note
1 Vidi, Mircea Arman, Esecul gindirii calculatoare si

reafirmarea metafizicii, Tribuna, 2022.
|
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Exercitiile spirituale,
o terapie filosofica de inspiratie
stoico-platonica (III)

. Viorel Igna

A invita sa mori

Existd o misterioasa legiturd, scrie Pierre
Hadot, intre limbaj si moarte. Filosoful francez il
citeaza pe Brice Parain, care a spus ca limbajul nu
se dezvolta decat daca este in legatura cu moartea
individului’.

Faptul ca logos-ul reprezintd o exigenta a ra-
tionalitatii universale, presupune o serie norme
neschimbatoare, care se contrapun devenirii per-
petue si dorintelor individuale ce sunt intr-o con-
tinua schimbare. In acest conflict, scrie P. Hadot,
cel care raiméne fidel logos-ului riscd sa-si piardad
viata. Aceasta a fost istoria lui Socrate. Socrate a
murit datorita fidelitatii sale fatd de logos.

Moartea lui Socrate este evenimentul radical
care a pus bazele platonismului. De fapt, esenta
platonismului, nu std poate in afirmatia cd rati-
unea ultimd a fiintelor este Binele? se-ntreaba P.
Hadot. Asa cum spunea un neoplatonic din se-
colul al IV-lea: ,Daci toate fiintele nu sunt fiinte
decat prin bunatate si daca participd la Binele care
transcende fiinta, este necesar ca primul principiu
sa fie un Bine care transcende fiinta. Iatd o proba
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eminentd: sufletele valoroase dispretuiesc fiinta
din cauza Binelui, atunci cind infrunta in mod
spontan pericolul in numele patriei, pentru cei pe
care-i iubesc si pentru virtutea in sine

Socrate s-a expus mortii datoritd iubirii de
virtute. A preferat s moard decat sa renunte la
exigentele constiintei sale®, a preferat binele unei
existente oarecare, a preferat constiinta si gandi-
rea constructivd, unei vieti pur corporale, mine-
rale. Aceasta alegere este in mod precis alegerea
filosofica fundamentald, si se poate deci spune ci
filosofia este un exercitiu si o ucenicie a mortii,
daci este adevirat ci-si subordoneazi vointa de a
trai exigentelor superioare ale gandirii.

Ne spune Socrate in Phaidon:

»Este deci adevérat ca cei care filosofeaza pe
bune, se exercitd si moara, si cd au mai putind fri-
cd de moarte decat multi oameni®.

Moartea este o separare spirituald a sufletului
de corp. Vom spune in continuare cu Platon ca
este necesar si ne straduim in orice chip s tinem
separat sufletul de corp, sd-1 obisnuim s se adune
in sine si s se concentreze in sine insusi, ficind
abstractie de elementele corporale, si sd ramana,

Punct final (2022), acril pe panza, 100 x 100 cm

pe cat posibil, in viatd si in viitor si sd ia aminte
la un singur lucru, ori de céte ori fiptuieste ceva,
si anume ca daci ceea ce face e drept sau nedrept
si dacd e lucru vrednic de un om bun sau de un
om rau... aceastd eliberare de corp este inteleasd
ca o eliberare din lanturi®. Acesta este unul din
exercitiile spirituale platonice. Dar trebuie inteles
bine, si sd nu-l separdm de moartea filosofica a lui
Socrate a carui prezentd domina intregul dialog
Phaidon.

Separarea sufletului de corp de care este vorba
aici, oricare ar fi preistoria sa, nu are nimic de-a
face cu starea de transa sau de catalepsie, stare in
care corpul si-ar pierde constiinta si harul si al
cdrui suflet ar rimane intr-o stare de veghe su-
pranaturala®.

Toate afirmatiile din dialogul Phaidon, care se
referd la acest subiect, ne spun cé sufletul trebuie
sa se elibereze, sd se dezbrace de pasiunile cor-
porale, pentru a putea dob4ndi o independentd a
gandirii. De altfel, ne putem reprezenta mai bine
acest exercitiu al gandirii, dacd-1 intelegem ca pe
un efort de eliberare de o atitudine partiala si pa-
sionald, legatd de corp si de simturi, §i pentru a ne
putea indlta la o viziune universala si normativa a
gandirii, supusi exigentelor logos-ului si norme-
lor binelui.

Pentru Pierre Hadot impreund cu Platon a
prezenta filosofia ca un exercitiu de moarte era o
decizie extrem de importantd. Interlocutorul lui
Socrate din Phaidon ne spune acest lucru imedi-
at: acest lucru poate fi vazut ca ceva derizoriu, de
aceea profanii ar avea tot dreptul si-i trateze pe
filosofi ca pe niste muribunzi, care dacd sunt con-
damnati la moarte isi merita soarta’.

Nici mai mult, nici mai putin, pentru cine ia
in serios filosofia, aceasta formulare platonicd
este un adevar profund, care a avut un ecou foarte
mare in filosofia occidentald; 1-au reluat, scrie P.
Hadot, pana si adversarii platonismului cum au
fost Epicur si Heidegger. In fata acestei formulari,
par cu adeviérat goale de continut toate discutiile
filosofice, din trecut si de azi.

»Nici Soarele, nici moartea n-o poti privi
direct in fata”8

Aici se aventureaza numai filosofii; in spatele
reprezentdrilor diferite ale mortii se regaseste o
unicd virtute: luciditatea. Pentru Platon, faptul
de a fi rupt de viata sensibild nu-I poate infricosa
pe cel care a gustat nemurirea gandirii. Pentru un
epicureu, meditatia asupra mortii este constiin-
ta insdsi a faptului ci existenta are un sfarsit, si
aceastd constiintd face din fiecare clipd un mo-
ment pretios; flecare moment al vietii este plin de
o Incdrcatura si valoare infinite:

»Imagineaza-ti cd fiecare zi in care Soarele
straluceste, ar fi ultima pentru tine; vei primi ast-
fel cu multumire fiecare ora care ti-a mai ramas.”

Stoicul va regési in aceastd ucenicie a mortii,
ucenicia libertitii, scrie P. Hadot. Asa cum ne spu-
ne Montaigne, dupé Seneca, in unul din celebrele
sale eseuri, ,,A filosofa este sa inveti s mori”:

,Cine a invitat sa moara, s-a dezvitat sa mai fie
sclav’'® Meditatia asupra mortii transforma tona-
litatea si nivelul vietii interioare: ,Moartea sa-ti
fie in fata ochilor in toate zilele, ne spune Epictet,
astfel n-o sa mai ai nici un gind de sldbiciune, ni-
cio dorinta excesivd.!!

Aceasta tema filosofica este legata de aceea data
de valoarea infinita a clipei prezente, care trebuie
traitd ca si cum ar fi prima si ultima'. -
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La fel pentru Heidegger, scrie P. Hadot, filo-
sofia este un exercitiu de moarte: autenticitatea
existentei std intr-o lucidd anticipare a mortii.
Fiecdruia dintre noi ii rimane capacitatea de a
alege intre o stare de luciditate si una de distractii
efemere’.

Pentru Platon, exercitiul mortii este un exerci-
tiu spiritual care consta in schimbarea prospec-
tivei, in trecerea de la o viziune despre lucruri
dominata de pasiunile individuale la o reprezen-
tare despre lume guvernatd de universalitatea si
obiectivitatea gandirii. Este vorba de o conversi-
une (metastrophe), care se realizeazd cu partici-
parea integrald a inimii'%. In aceasti prospectivi
a gandirii pure, scrie P. Hadot, chestiunile ome-
nesti si cele supraomenesti, apar destul de reduse.
Aceasta este o temd fundamentald a exercitiilor
spirituale platoniciene. Acest lucru ii va permite
sa-si pédstreze serenitatea in momentele de cum-
pana:

»Legea rationald ne spune ci nimic nu este mai
frumos decét sd ne pastram calmul in momentele
de cumpini, fira a ne revolta, deoarece nu poate
fi apreciat binele sau raul in asemenea momente,
deoarece n-avem niciun avantaj din starea de iri-
tare momentanad, de unde invatitura cd niciuna
din lucrurile omenesti merita si li se dea o prea
mare importanta, si faptul cd durerea impiedica
ceea ce in asemenea momente ar trebui si vind in
ajutorul nostru... este nevoie sd ne obisnuim su-
fletul sd vindece si s3 indrepte cu 0 maxima inter-
ventie ceea ce pare bolnav si decdzut, sd elimine
cauzele care le-a produs si sd gaseascd remediul
necesar.’"?

S-ar putea spune cd acest exercitiu este unul
stoic, deoarece aici vedem intrebuintarea de prin-
cipii si de maxime destinate sd obisnuiascd sufle-
tul si sd-1 elibereze de pasiuni. Intre aceste maxi-
me desfisoard un rol important aceea care afirmi
micimea unor atitudini omenesti. Acestea nu sunt
altceva decat rodul unei miscari negative, in ma-
surd sd inlocuiascd universalitatea actiunii umane
cu aceea centrati pe interesele individuale, de ca-
racter sectar.

»Caci ingustimea sufletului si a mintii este
cu totul potrivnica celui ce va ndzui mereu spre
intregul omenesc si divin... acea existentd larga,
cuprinzatoare, care contempld orice timp si ori-
ce existentd, poate oare si creadd cd viata omu-
lui este ceva important? ...0 naturd temédtoare si
meschind nu ar putea, pare-se, avea parte de ade-
varata filosofie?”’® Contrar acestui tip de om, ne
spune Platon, omul iubitor de filosofie va retine
cd moartea este ceva de care si nu te temi, deci
»exercitiul de moarte” este legat de contemplarea
totalitatii, de indltarea gandirii, care trece de la
subiectivitatea individuald si pasionald la obiecti-
vitatea prospectivei universale, adica la exercitiul
contemplarii pure. Aceasta caracteristicd a filoso-
fului primeste pentru prima data un nume pe care
il va péstra in intreaga traditie a filosofiei antice:
madretia sufleteascd".

Maretia sufleteascé este fructul universalitatii
gandirii. Tot demersul speculativ si contemplativ
al filosofului, scrie P. Hadot, devine astfel exerci-
tiu spiritual in masura in care, indltand géndirea
pand la prospectiva intregului, il elibereaza de
iluziile individualitatii ,,A iesi din durata, eterni-
zéndu-se, depdsindu-se, ne spune G. Friedmann?”

Exercitiile spirituale, elaborate la un al trei-
lea nivel, avdnd ca obiectiv o viziune integrald
a Universului, prin indltarea gandirii la cel mai
inalt grad, permit o identificare a acestui tip de
experientd, cu insasi tema platonica pe care am

discutat-o la inceputul acestui excurs analitic:

>S4 nu te limitezi, scrie Marc Aureliu, la a
co-respira aerul care te inconjoard, ci de acum
inainte co-gindeste cu un tip de gandire spiri-
tuald, care sd facd posibila inglobarea tuturor lu-
crurilor. ... Un imens caAmp liber se va deschide
inaintea ta, deoarece tu cu gandirea ta esti capabil
sa imbratisezi intregul Univers, parcurgind astfel
intr-o clipa eternitatea timpului’™'®

In mod evident, la acest nivel se poate spune ci
se moare propriei individualititi, pentru a intra
impreuna in interioritatea constiintei si in univer-
salitatea gandirii totalitétii; aici P. Hadot face apel
la Plotin, citAnd un text memorabil, care a deschis
noi orizonturi de cercetare metafisicii plotiniene:

»Iu erai deja Totul, scrie Plotin, dar deoarece
ceva ti s-a addugat in plus, tu ai devenit mai putin
decat Totul, prin insdsi propria sa adaugire. Acel
adaos n-avea nimic pozitiv, de fapt ce s-ar putea
ajunge la ceva care este totul insusi, care era pe
de-a-ntregul negativ. Cel care devine ceva nu mai
este Totul, i se adaugd o negatie. Este ceea ce du-
reaza pana ce aceastd negatie va fi eliminatd. Deci
tu te maresti, mérind ceea ce este altceva decét
Totul: daci-I misti, Totul se va simti din nou... El
nu are nevoie sd vind pentru a fi prezent. Daca nu
este prezent, este pentru ci tu te-ai indepartat de
el. A te indepérta nu inseamnd si-1 lasi pentru a
merge in alta parte, deoarece este acolo; inseamna
sa-i intorci spatele atunci cind este prezent”"’

Cu Plotin, scrie P. Hadot, ne intoarcem la pla-
tonism. Traditia platonica a fost fidela exercitiilor
spirituale platoniciene. Se poate preciza cd, in ne-
oplatonism, conceptul de progres spiritual are un
rol mult mai explicit, in ce-1 priveste pe Platon.
Etapele progresului spiritual corespund gradelor
de virtute a ciror ierarhie este descrisd in mai
multe texte neoplatonice® si constituie in parti-
cular schema Vietii lui Proclus, scrisd de Marinus
din Neapoli*.

Editorul scrierilor lui Plotin, Porfir, a clasificat
in mod sistematic operele maestrului sau con-
form etapelor progresului spiritual: purificarea
sufletului cu detasarea de corp, apoi cunoasterea
si depasirea lumii sensibile, in sfarsit, conversiu-
nea spre Intelect si Unu*.

Mircea Popitiu
tehnica mixta, 70 x 50 cm

Misterul paternitdtii (2022)

Realizarea unui asemenea progres spiritual
presupune deci exercitii. Porfir sintetizeazd des-
tul de bine traditia neoplatonica spunand ca tre-
buie sd ne dedicim la doua exercitii (meletai):
pe de o parte trebuie indepartatd gandirea de tot
ceea ce este muritor si corporal, pe de alta trebu-
ie sd ne indreptdm spre activitatea Intelectului®.

Lin neoplatonism, scrie P. Hadot, primul
exercitiu cuprinde aspectele in mod fundamen-
tal ascetice, in sensul modern al termenului, si in
particular practicarea unui regim vegetarian. In
aceeasi ordine de idei, Porfir insista asupra im-
portantei exercitiilor spirituale: contemplarea,
teoria, care poate duce spre fericire nu consta in
acumularea de discursuri si de invétituri abs-
tracte, chiar daca se refera la fiinte adevirate si
autentice, fiind de aceea necesar un efort conti-
nuu ca aceste invétdturi sd devina naturad si via-
tar,

Importanta exercitiilor spirituale in filoso-
fia lui Plotin este capitald. Cel mai bun exem-
plu, scrie P. Hadot, il vom gasi in modul in care
Plotin defineste esenta sufletului si a nemuririi
lui. Dacé existd dubii in ce priveste imateriali-
tatea si nemurirea sufletului, este numai pentru
cd suntem obisnuiti sd vedem sufletul plin de
dorinte irationale, de sentimente violente si de
pasiuni.

»Dacd dorim sd cunoastem esenta a ceva, este
nevoie ca acel lucru sa fie examinat, consideran-
du-1 in statul sdu originar, deoarece orice adaos
este un obstacol in cunoasterea acestuia. Trebuie
examinat, eliminand ceea ce nu-i apartine, mai
bine spus, elimind din tine insuti ceea ce nu-ti
apartine, si astfel vei cdpéta credinta in propria
ta nemurire””.

Vedem la Plotin cum demonstratia nemuririi
sufletului se transforma in experienta.

»Numai acela care este in masurd sa se elibe-
reze si sd-si purifice pasiunile, care ascund au-
tentica realitate a sufletului, poate s inteleagd
de ce sufletul este nematerial si nemuritor. Aici
cunoasterea este un exercitiu spiritual”*.

Numai cine este in masura sd savarseasca pro-
pria purificare morald poate si inteleagd. De ace-
ea este necesar sd facem apel la exercitiile spiri-
tuale pentru a cunoaste nu numai sufletul ci mai
ales Intelectul”, si Unu, principiul tuturor lucru-
rilor. In acest caz, Plotin face o distinctie neti
intre invétdtura care vorbeste, intr-o maniera ex-
terioard obiectului sdu, si cea care ne conduce in
mod real la cunoasterea concreté a Binelui:

Ne dau o invétatura in ce priveste analogiile,
negatiile, cunoasterea lucrurilor care deriva din
El; ne conduc la El purificérile, virtutile, reage-
zérile interioare, inéltarea la lumea inteligibila®.
Sunt numeroase paginile lui Plotin care descriu
asemenea exercitii spirituale, care nu au numai
scopul de a cunoaste Binele, ci si acela de a de-
veni identici, cu o manifestare evidenta a indi-
vidualitdtii. De aceea trebuie evitata gandirea
unei forme determinate cu golirea sufletului si in
acelasi timp abandonarea lucrurilor neesentiale.
Atunci se implineste intr-o clipa, metamorfoza
eului.

,In acel moment maestrul nu-si mai vede
propriul sdu obiect, deoarece, in acel moment nu
mai existd distinctie. Lucrurile nu mai pot fi re-
prezentate, deoarece practicantul devine intr-un
anumit fel altul, nu-si mai apartine siesi si nu
mai este el insusi, ci este identic cu Unu, ca cen-
trul cercului, care coincide cu un alt Centru”?
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A invita sa citesti

Am vazut pe scurt in ce constd practica exerci-
tiilor spirituale: unele nu erau decét practici des-
tinate si dobandeascd bune obisnuinte morale,
altele presupun o puternicd concentrare mintala:
meditatiile, in special cele proprii traditiei plato-
niciene. Pe de alta parte erau cele care indreptau
sufletul spre cer, prin contemplarea naturii si apoi
viziunea cosmicd, comune tuturor scolilor, si in
sfarsit cele, rare si exceptionale, care erau in mi-
sura sd ducd la o transfigurare a personalitatii,
cum a fost cazul experientelor lui Plotin. Am pu-
tut vedea, scrie P. Hadot, cum tonalitatile afective
si continuturile conceptuale ale unor asemenea
exercitii erau destul de diferite conform scolilor
carora apartineau: mobilizarea energiei §i con-
sensul in ce priveste destinul, proprii stoicilor, eli-
minarea tensiuni si detasarea pentru epicureici,
concentrarea mintala si renuntarea pe cat posibil
la senzatii pentru platonicieni.

In ciuda acestei aparente diversitati, exista in-
tre ele o unitate profunda, in mijloacele folosite,
cat si in telul lor. Mijloacele folosite sunt tehnicile
dialectice si discursurile menite si le facé credibi-
le, probele prin care se demonstrau capacititile de
stdpanire a unui limbaj interior, in masura s faca
posibild o concentrare mintald adecvata.

Scopul tuturor acestor exercitii pentru toate
scolile filosofice era ameliorarea propriei stari in-
terioare, in vederea realizdrii de sine. Toate scolile
erau de acord ca omul inainte de a se converti la
filosofie, se gaseste intr-o stare de neliniste si ne-
fericire, cd este victima unei preocupdri continue,
distrus de pasiuni, cd nu mai trdieste cu adevirat,
si cd nu mai este el insusi.

Toate scolile erau de acord ca omul poate fi eli-
berat de aceastd angoasd, ca poate sd ajunga

la viata cea adevirata, poate si devina mai bun,
sd se transforme si sa ajunga la o stare de perfec-
tiune.

Exercitiile spirituale sunt destinate si poarte la
aceastd perfectiune a eului, la aceasta paidee, care
ne instruieste sd trdim nu conform prejudecatilor
omenesti si conventiilor sociale, (deoarece viata
sociald este ea insdsi un produs al pasiunilor), ci
conform naturii omenesti, care nu este altceva de-
cét ratiunea.

Deci, toate scolile de care am vorbit mai sus, fi-
ecare in felul ei crede in libertatea vointei, datorita

cireia omul are posibilitatea si se modifice pe
sine insusi, sd se perfectioneze, sd se realizeze. La
baza acestui parcurs, existd un paralelism intre
exercitiul fizic si exercitiul spiritual: asa cum, prin
exercitii fizice repetate, atletul ii dd corpului o for-
md si o fortd noua, la fel si cu exercitiile spirituale,
filosoful isi va dezvolta forta sa sufleteasca, isi va
transforma starea sa interioara, isi va schimba vi-
ziunea asupra lumii §i in sfarsit intreaga sa fiinta®.

Analiza logicd conclude P. Hadot, pare mai evi-
dentd, intrucét chiar in Gymnasion, adica in locul
in care se practicau exercitiile fizice, se tineau si
lectii de filosofie, adica se practica un antrena-
ment de gimnastica spirituala®.
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Philosophia mirabilis (I1I)

. Vasile Zecheru

...actul theoretic este el insusi un act so-
lemn, participantul la aceastd activitate
trebuind sa se afle intr-o anumitd situatie,
sd se aseze intr-un anumit loc in cadrul so-
lemnitdtii, pentru a putea vedea sau con-
templa. In concluzie, actul de cunoastere
theoreticd nu este un act al viefii intelectu-
ale obisnuite.
*
Pentru a vedea cu ochii deschisi principi-
ile (cauzele, n.n.), Platon introduce doud
feluri de cunoastere: dianoia, facultatea
ratiocinativd, care pleacd de la o idee pro-
pusd ca ipotezd pentru a urmdri inldnfui-
rile ei logice cu alte idei [...], si ndesis prin
care ideea este sesizatd imediat (ne-mediat,
n.n.), simplu si direct.

Anton Dumitriu

ea de-a doua jumatate a cértii Philosophia

mirabilis debuteazi cu o necesara si utila ca-

tegorisire a scolilor antice elene in functie
de natura cunostintelor care se predau in vremea
lui Platon si Aristotel. In repetate randuri, Anton
Dumitriu precizeaza cd, in succesiunea lor istori-
cd, aceste scoli au alcatuit cele doud mari filiatiuni
filosofice', mosteniri sapientiale din care s-au re-
vendicat tofi marii ginditori presocratici. Anton
Dumitriu precizeaza, de asemenea, ci in acele tim-
puri, cunostintele predate aspirantilor erau grupa-
te, in mod obisnuit, sub forma unor teorii, stiinte
sau sisteme?.

Totodata, se aratd in carte cd, pe timpul lui
Platon, existau trei tipuri de stiinte (theoretica,
practicd, si poieticd)’. Aristotel va relua clasificatia
platoniand si o va prezenta, la rindu-i, dupa cum
urmeaza: (i) stiinte theoretice (metafizica, mate-
matica, fizica); (i) stiinte practice (etica, econo-
mia, politica); (iii) stiinfe poietice (muzica, poezia,
arhitectura)*. Pentru a sublinia diferenta esentiald
intre intelesul antic si cel modern, Anton Dumitriu
consemneazd cu th termenul theoria si derivatele
sale cici, acest cuvantul avea, in antichitate, sensul
acela profund de cunoastere directd, ne-mediata,
altfel spus, cunoastere obtinuta prin intuitie inte-
lectuald, intelectie, in cadrul careia cunoscitorul se
identifica organic cu obiectul cunoasterii. Tocmai
de aceea, in calitatea sa principald de abordare the-
oreticd, metafizica era considerata a fi stiinta / arta
supremad aflatd, pe buna dreptate, in varful ierarhiei
cunoasterii din moment ce avea ca obiect de studiu
si de contemplare Cauza cauzelor si, concomitent,
principiile prime care anima Fiinta.

In urma examinirii filosofiei antice elene, ca
entitate gnoseologica de sine statitoare, Anton
Dumitriu distinge, totodata, trei modalitdti de
obtinere a cunostintelor si, implicit, de organiza-
re a lor: (i) modul theoretic cu referire exclusiva la
cunostintele obtinute direct, prin contemplare si
intelectie; (ii) modul epistemic implicAnd o pro-
cesare de naturd sensibild sau ratiocinativa; (iii)
modul sistematic constand in organizarea, struc-
turarea si interpretarea unitara a datelor si infor-
matiilor cunoscute la un anumit moment istoric.
Se face de asemenea distinctia intre calitatea inte-
lectului uman de a avea acces la o cunoastere the-
oreticd (aceasta decurgind din vederea la propriu

a principiilor prime) si aceea de a se implica in
largirea orizontul cunoasterii prin procesare ana-
litica, secventiald, mijlocindu-se epistemic (prin
demostratie silogisticd si prin intermediul altor
instrumente de naturd logicd). Totodata, prin sis-
tematizarea curentd a cunostintelor aflate in ba-
zele de date care se acumuleazd treptat, in sensul
organizarii coerente a acestora, prinde contur cea
de-a treia modalitate de obtinere a cunostintelor,
respectiv, cea sistematicd. In ultima instanta, cum
lesne se poate observa, cele trei modalitdti de ob-
tinere a cunostintelor pot fi reduse la doud, pentru
ca abordarea epistemicd si cea sistematicd (nimic
altceva dacat o metodologie strict organizatorica
exercitatd asupra bazei de cunostinte) pot fi con-
siderate ca fiind una in prelungirea celeilalte si, ca
atare pot fi combinate benefic in vederea realizarii
unui efect coeziv mai pregnant (Dumitriu, p. 71;
Grayling, pp. 23-124).

Termenul teorie, utilizat frecvent in toate limbi-
le moderne, rezultd din grecescul theoria care, ab
initio, insemna vedere, viziune, contemplare, dar si
reprezentatie, spectacol solemn, participare la un
astfel de eveniment; la rAndul sau, verbul theorein
releva intelesuri multiple, intre care, a avea vede-
nii (viziuni), a lua parte la un spectacol solemn etc.
De altfel, exista, in limba elena, o intreagd fami-
lie de cuvinte inrudite® avand prefixul theo, theds
si 0 analizd a acestori sensuri il conduce le Anton
Dumitriu la concluzia ca intelesul cel mai adecvat
ce se poate conferi termenului theoria ar fi acela de
cunoastere perfecta (divina, revelatd), directd® si de
cel mai inalt rang in ceea ce priveste identitatea cu
Fiinta. Actul theoretic este marcat, in acelasi timp,
de o solemnitate evidenta pentru ci ni se arata a fi
ca o pogorare din tangenta intelectului uman (in-
dividual) cu sacrul si cu o realitate diferitd de cea
obisnuita, la care poate avea acces orice muritor.

In paralel, cuvantul epistéme’, care a fost tradus
in mod curent si oarecum simplist prin stiind, re-
levi si el un bogatie de sensuri care determina, toc-
mai din acest motiv, o dificultate inerenta privind
stricta sa incadrarea lingvisticd. Pe de alta pare,
prefixul epi- (insemnand in sus) si radacina histemni
(insemnand a ridica, a stabili, a edifica) conduc,
prin aldturarea lor, la intelesul de asezare cu fata
catre in sus, de edificare conceptuala organizati de
la grosier la subtil sau de constructie ordonatd de
adevaruri. Tatd, cum conchide Anton Dumitriu in
aceastd problema: Epistéme este deci o constructie
ierarhicd de adevdruri, ce incepe de la un grup de
principii, obtinute in mod theoretic (adicd direct),
din care, pe cale de demonstratie, se obtin celelalte
adevdruri (Dumitriu, p. 68).

In fine, termenul systema?® face trimitere la uni-
tate, unire, integralitate, asamblare / alcatuire or-
ganicd a partilor intr-un tot coerent. Asadar, sen-
sul primar al cuvantului era acela de a desemna o
corelare a unei parti cu alte pérti similare si / sau
complementare in cadrul unei entititi compuse
sau o impreund-lucrare intr-un ansamblu mai cu-
prinzator, sugerand o ierarhie ferm ordonatd dupa
un principiu director sau o functionare coordonati
insemnéind o armonizare a partii cu intregul care
o include etc. De retinut cd in comparatie cu ex-
presiile theoria sau epistéme care, ambele desem-
neazd procese cognitive distincte si bine definite,

termenul systema nu defineste o modalitate de cu-
noastere ci doar o procedura de aglutinare a adeva-
rurilor prin organizarea cunostinfelor intr-un tot
organic de sine stétator.

Din perspectiva triadei de abordari prin care se
va fi realizat cunoasterea propriu-zisd, in antichita-
tea elend, Anton Dumitriu vorbeste, in continuare,
despre cele trei filosofii (theoreticd, epistemicd si sis-
tematicd), dupa care, in mod temeinic si documen-
tat, demonstreazd ca existd o deosebire principiald
intre acestea chiar dac, in fapt, ele se compleazi
reciproc si vin cu contributii diferite la ceea ce
s-ar putea denumi procesul general al cunoasterii
umane. Stagiritul, de pild4, care la vremea sa a sis-
tematizat la nivel maxim toatd aceastd dezbatere,
distinge anume intre stiinta theoreticd a primelor
principii’ (apartinand domeniului acroamatic -
esoteric) si epistéme (apartindnd exoterismului),
acestea din urma constituindu-se intr-un corp pi-
ramidal de adeviruri ierarhizate obtinute prin ob-
servare si silogism (rationament logic) pentru ca
apoi si fie comunicate utilizindu-se arta argumen-
tarii. Pe de altd parte, filosofia sistematica, vazutd
indeosebi ca o functiune de ierarhizare / catalogare
a bazei de date existente care, prin aceasta, viza ob-
tinerea in mod exclusiv a unei coerente superioare,
este, pe cale de consecinta, subsidiara si pregétitoa-
re in raport cu primele doud filosofii mentionate
(Dumitriu, pp. 70-71).

Urménd firul demonstratiei sale autorul vo-
lumului se concentreazd, apoi, asupra ideii de
Principiu, reperul central al metafizicii desemnat,
ca atare, printr-un termen polisemantic consacrat
— Arché. Dupa Aristotel, in tot atdtea acceptii se in-
trebuinfeazd si cuvantul cauzd, cdci toate cauzele
sunt principii. Succint spus, Principiu inseamna: (i)
punctul de la care incepe un lucru, miscarea, ma-
nifestarea; (ii) ceva initial care genereaza o actiune
si o directioneaza pe aceasta citre scopul sau; (7ii)
ceva aflat la sorgintea unui lucru, proces, fenomen
(carena unei corabii, temelia unei case); (iv) ceea ce
fara sa fie parte integrantd dintr-un lucru, detine
rolul principal in ceea ce priveste nasterea acestuia
si are initiativa acelui inceput (ex: parintele pentru
copil); (v) acela care, prin intentia sa, naste o ma-
nifestare, schimbare, autoritate etc.; (vi) acela care
face posibild cunoasterea si, concomitent, premi-
sele pe care se intemeiaza si se dezvolta o demon-
stratie etc. (Dumitriu, p. 72; Arman, pp. 190-193).

In acceptiunea ganditorilor eleni, Fiinta (to 6n)
decurgea de la o entitate nedefinibild, incalificabila,
infinitd §i eternd numita Arché - Cauza cauzelor;
reprezentdrile concrete diferentiindu-se in functie
de modalitatea concretd prin care ei isi explicau
acest Principiu. Astfel, Thales credea ca Apa este la
baza intregii existente, Anaximandru mentioneaz
apeiron-ul (spatiul infinit), Anaximene vede Aerul
pe post de izvor univers, Pitagora mentioneaza nu-
merele (proportiile) ca reprezentand fondul ultim
al realitétii, eleatii — kosmos-ul, universul ordonat,
Unul (Totul, Intregul, Holos) iar Heraclit se opreste
asupra Focului. Aristotel, la rindul sdu, sintetizind
reprezentdrile anterioare, isi propune clarificarea
naturii principiilor prin prisma a trei probleme
(aspecte) definitorii care decurg din: (i) necesitatea
existentiald logica a principiilor; (i) cunoasterea
principiilor si modul in care acestea pot fi sesizate;
(iii) adoptarea (acceptatea) efectiva a principiilor
prin enumerarea, descrierea si analizarea conti-
nutului acestora (Dumitriu, p. 75; Vladutescu, pp.
17-19).

Aristotel sustine totodata ca, orice cunoastere
rationala deriva dintr-o cunoastere anterioara care,
in ultimd instanta, nu poate fi decét una intuitivd
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pentru care nu a fost necesara o justificare argu-
mentatd, acea cunoastere fiind evidenta si de neta-
gaduit. Asa se ajunge la ideea de Principiu, ca punct
initial cert de la care se poate porni intr-o demon-
statie si care atrage dupa sine acceptarea unei te-
melii evidente ce nu necesitd justificiri. Asadar,
demonstatia logica, spune Anton Dumitriu, nu
este posibild decdt dacd admitem si existenfa cu-
nostintelor insusite pe altd cale decdt prin demon-
stratie (Dumitriu, p. 77). Calea strict rationald nu
poate asigura, prin ea insdsi, un progres in ceea ce
priveste cunoasterea; de aceea, in gandirea anticd
elend erau nominalizate doua tipuri de cunoastere,
unul mijlocit, dianoetic, celalalt nemijlocit, ndesis
si se recunostea, in mod implicit, o ordine / armo-
nie universala ce presupunea, implicit, o iararhie a
esentelor si a adevarurilor. Pe cale de consecinta,
fard cunoasterea de tip ndesis nu este posibild cu-
noasterea dianoetica'’.

Prima dintre cele trei filosofii aristoteliene, filo-
sofia prote, originara si acroamaticd este, desigur,
cea theoreticd, respectiv, cunoasterea intuitiva a re-
alitdtii numenale, aceasta distingdndu-se in raport
cu celelalte abordari prin insasi obiectul sdu de stu-
diu provenind din timpuri imemoriale - existenta
(existdndul) ca atare, Fiinta ca fiin{d, Tot ceea ce este
(to 6m), Universul in integralitatea sa cu cele doud
curente ce par a se conditiona si a se sustine unul
pe celilalt, manifestarea si nemanifestarea luate in
interconectarea lor vizibild, profunda, ordonata.
Tocmai de aceea, filosofia theoreticd s-a mai numit
si metafizica' din moment ce inclusiv demersul
de cercetare in care erau implicafi ganditorii pre-
socratici avea in vedere tot o cunoastere a celor se
sunt ca fiind cele ce sunt. Obiectul transmisiei citre
discipolii lor, pe care-1 urmérea un magister era, ca
atare, o cunoastere a principiilor (cauzelor) prime
care anima intreg universul'? (Dumitriu, p. 80).

Cunoagsterea theoreticd a principiilor era consi-
deratd de cétre Aristotel ca fiind o cunoastere su-
perioard in raport cu cea epistemicd pentru ca era
directd si ne-mediatd, din ea decurgand toate axio-
mele, tezele si ipotezele ulterioare. Pe cale de con-
secintd, adevarul principiilor este iararhic superior
fatd de adevirurile si conceptele obtinute din pro-
pozitii demonstrate. lerarhia adevarurilor, asa cum
este aceasta prefigurata de catre Stagirit, presupune
ca stiinta pleacd de la principii si urmeaza un tra-
seu bine stabilit ale carui trepte sunt: definitia (un
enunt care exprima ce este unui lucru), axioma (un
adevar fundamental admis fard demonstartie ce
trebuie inteles in profunzimile sale), teza (o afir-
matie ce se impune a fi demonstratd), ipoteza (o su-
pozitie enuntatd in temeiul unor fapte cunoscute)
si postulatul (o propozitie consideratd a fi certd fara
a avea, insd, depline garantii).

Cea de-a doua filosofie, cea epistemicd" (cerce-
tarea discursiva a relitdtilor fenomenale) tine cont
de principii dar nu se opreste la o simpla cunoastere
a acestora; astfel, avand in vedere un ansamblu de
premise' si utilizind mecanismele gandirii, prin
acest gen de cunoastere se putea ajunge la adeva-
ruri/ concepte derivate, demonstrabile. Ansamblul
adevirurilor derivate, obtinute prin asadar ratioci-
natie, era apoi ierarhizat in lumina principiilor si,
astfel, se obfinea o subtila consistenta a intregii cu-
noasteri, precum si o orientare generald coerentd
cétre un scop din absolut (Dumitriu, pp. 80-88).

In fine, filosofia sistematicd se contureazi mai
clar in urma afirmatiei lui Platon cu privire la cele
doud principii, al identitatii (gandirea trebuie sd
fie in acord cu ea insési) si al contradictiei (nu pot
fi valabile, concomitent, o afirmatie si o negatie
despre un lucru). In prezent, nu existi suficiente

dovezi pentru a se sustine ipozeza ci filosofia siste-
maticd ar fi functionat in antichitatea elend; totusi,
simplu fapt cd Aristotel a constientizat si a explicat
necesitatea unei prelucrari superioare a ansam-
blului de cunostinte acumulate vorbeste de la sine
despre utilitatea acestui demers in ceea ce priveste
armonizarea partilor cu intregul (Dumitriu, pp.
85-87, Durant, pp. 75-27).

Ca o concluzie la expunerea sa despre cele trei
filosofii antice elene, Anton Dumitriu prezinta, in
finalul capitolului sapte, o scurtd istorie privind
modul cum s-au transmis lumii moderne, acele
genuri de cunoastere. Consideratiile antondumi-
triene se rezumad la aprecieri calitative, fara a se in-
tra in detalii socio-istorice, cici autorul urmaireste,
cu deosebire si in mod evident, doar sensul general
a transformarilor care, in linii mari, este acela al
unei continue desacraliziri a lumii occidentale si
al instaurarii treptate a unui scientizari din ce in
ce mai radicale devenitda, intr-un final, un ateism
materialist lugubru. Scolastica medievala, de pilda,
vorbeste despre o facultate superioard a intelectu-
lui uman (gandirea theoretiké) insa, in fapt, isi in-
suseste doar filosofia epistemica — sistemul ierarhi-
zat de cunostinte si adeviruri derivate - evitand, in
mod constant preluarea filosofiei theoretice, aceasta
din urma supraviefuind sub forma unor rudimen-
te numai in cadrul teologiei dogmatice. De aceea,
treptat, filosofia theoreticd dispare in neant, pur
si simplu, in timp ce epistemele, adoptate in mare
parte de catre omul renascentist care se ridicaserd
impotriva autoritatii ecleziale, se transforma trep-
tat dar sigur in stiintele moderne dominate de spi-
ritul cartezian si de cel kantian, deopotriva.

In urma acestor prefaceri care s-au derulat la
scara largd, incepand cu secolul al XVII-lea apare
filosofia speculativa care elimind definitiv supre-
matia principiilor si ierarhizarea adevarurilor asa
cum fusesera aceasta prescrisd de citre Aristotel
dupi o retetd traditionald. In locul acelor consi-
derente menite a da un sens constructiei societale,
filosofia speculativa proclama ci fiecare poate sdi-si
construiascd filosofia sa cum vrea; singura conditie
este sd o construiascd plauzibil si cdt se poate de sis-
tematic, adicd coerent (Dumitriu, p. 89). Este de la
sine inteles ca o asemenea abordare arbitrard, lip-
sitd de fundament metafizic si in dezacord cu pre-
ceptele traditionale decurgand din Arché nu poate
sd producd decét dezordine sociald, utopii sinistre
si o continua stare de agitatie psiho-motorie, resur-
sofagd si lipsitd de sens®.
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Note

1 Cea ionica si cea italicd, prezentate anterior; a se
vedea, de asemenea, Arman, pp. 189-190 si Eckhart
Tolle in Johnsen, pp. 7-12.

2 Cei trei termeni sunt utiliza{i curent i in prezent
dar, in mod evident, indistinct pentru ca si-au pierdut
definitiv sensurile lor originare.

3 Din perspectiva etimologicd, theorein inseamna a
contempla, a cunoaste nemijlocit, prattein — a practi-
ca, a sdvarsi ceva, a actiona conform unui scop, plan
iar poiein — a crea, a fauri ceva cu maiestrie dupa ce,
in prealabil, acel ceva a fost proiectat in minte, gandit.
4 Arman, pp. 118-132.

5 Theorikds — ceea ce tine de o solemnitate, theoris
- corabie sacrd, sdrbétoreascd, theords - spectator,
emisar deific solemn, theds - zeu, divinitate, theéteros
- destinat zeului in mod exclusiv etc.

6 Aspirantul intru o asemenea cunoastere vede ade-
varul fara nicio mediere, are acces nemijlocit si ne-
restrictionat la profunzimile realitatii prin simpla sa
intelectie.

7 Decurgand din participiul epistamenos - caruia ii
revine ceva, apar{inand la (de) ceva; pe langa episté-
me, in limba elena arhaica existau mai mulfi termeni
pentru stiintd, cum ar fi: mdthema, mdthesis, gnésis si,
uneori, grammata.

8 Cuvantul este compus din prefixul syn- (insem-
nand cu sau impreund) si histemi care intrd in compu-
nerea termenului episterme, explicat anterior; la aceste
intelesuri se poate adduga un sens al verbului epista-
phai - a sti, a (se) clarifica, a (se) pricepe (la ceva), a fi
in stare de..., a cunoaste prin experien{d nemijlocita.
9 Metafizica (epistéme theoretiké) cultiva la aspirant
facultate de a vedea adevarul (principiile) in mod
direct si nemijlocit prin trairea fiintiald - experierea
launtrici in sine; principiile pot fi prime sau derivate.
10 In metafizica indiani existi doi termeni pereche,
jAiana i vijiana, care au un confinut similar cu ndesis
si, respectiv, diandesis.

11 Avand ca obiect de studiu realitatea aglata dincolo
de physis-ul (natura, fizicalitatea), principiile prime.
12 Aristotel, pp. 5-42; Guénon, pp. 11-13.

13 Adevirurile sunt obtinute in cadrul acestei filoso-
fii in mod mediat, prin silogism (epistemikos), ratio-
nament.

14 Premisele trebuie sé fie certe, prime si nemijloci-
te, ele necesitdnd o temeinica verificare prealabild.

15 A se vedea, in acest sens, critica guénoniand a
lumii moderne care, in esentd, sustine cad principa-
la cauzd a crizei Occidentului rezidd in ignorarea
Principiul in ceea ce priveste constructia societala si
edificarea omului.
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Justificare si legitimare

. Andrei Marga

e fondul nesigurantelor, fraudelor si co-

ruperilor din societatile actuale, al slabirii

cetdteniei si respectului mutual si al rezol-
viarilor in fortd, dreptul conteaza, din nefericire,
tot mai putin. Ce facem, insi, fiecare, pentru a
reafirma dreptul?

Este o intrebare pe care mi-am pus-o, ca ceta-
tean, fireste. Mi-am pus-o, desigur, si in calitate
de contemporanist, angajat sd comenteze idei noi,
dar si sa articuleze rdspunsuri. Fiindca va sunt
sincer indatorat si vd multumesc pentru invitatia
de a fiin fata Dvs., membri ai prestigioasei Uniuni
a Juristilor din Romaénia, dati-mi voie sd arat cum
inteleg dreptul pe fondul crizelor de azi. O fac
aparand doudsprezece teze, ce pot fi puse la incer-
care de oricine.

Evidentele atestd cd insdsi intelegerea drep-
tului are carente astazi, pe care juristii le stiu cel
mai bine. Iar din carente vin neajunsuri. Ca sd
intru direct in subiect, observ, la rindul meu, ci,
desi au fost pe traseu opere precum cele ale lui
Giorgio Del Vecchio, Hans Kelsen, Carl Schmitt
si John Rawls, nu s-a mai repetat intelegerea cu-
prinzitoare a dreptului pe care o atinsese Hegel.
El stdpanea, ca putini altii, sistemele de drept, le
putea explica si a ajuns la o cunoastere ,aproa-
pe de neatins” (Jiirgen Habermas, Faktizitdt und
Geltung, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1992).
De aceea, pentru intelegerea dreptului, Hegel rd-
mane esential.

Pe de o parte, Hegel a fost entuziamat, ca ni-
meni altul, de asezarea statelor pe temelia drep-
tului modern. Bundoar3, el a salutat intrarea lui
Napoleon in Jena, in care vedea ,,spiritul lumii
pe un cal alb”. El spunea c3, in consecinta ,,con-
stitutiei republicane’, ce schimba guvernarea,
»America trebuie sa fie privita ca tard a viitorului,
a cirei insemndtate pentru istoria universald se
va revela mai tarziu” (Prelegeri de filosofia istoriei,
ed.1968, p.86). In ultima carte antuma, Filosofia
dreptului (1820), Hegel arita cat de mult depinde
viata individului de vointd, proprietate, persoana,
vinovitie, familie si lua partea statului de drept.
Evaludrile sale izvorau din convingerea ca abia
dreptul asigura viata demna de om si increderea
in justitie.

Nu as ocoli prilejul de a mentiona aici cd, in
cultura romana, la o concepere cuprinzatoare
a dreptului au ajuns mai intdi Mircea Djuvara
si Eugeniu Sperantia. Primul scria ca ,oricare
drept pozitiv nu poate fi dar, spre a intrebuinta
o formula deveniti celebra, decit numai una din
manifestarile multiple, chiar daci e gresitd, a cu-
nostintei rationale a justului, adicé o realizare mai
mult sau mai putin potrivita a ideii de justitie”
(Mircea Djuvara, Filosofia contemporand si drep-
tul, Grinta, Cluj-Napoca, 2005, p. 143). Al doilea
spunea cd dreptul presupune ,viata sociald” si nu
se poate intelege fard ea. Normativitatea este un
aspect al acesteia (Eugeniu Sperantia, Principii
fundamentale de filosofie juridicd, Institutul de
Arte Grafice, Cluj, 1936, p. 77). Pentru a o limuri,
este indispensabild privirea societatii in largime.

Pe de alta parte, Hegel a plecat mereu de la
libertatea funciara a persoanei. El a si inceput
prezentarea dreptului cu propozitia: ,,Spiritul in
nemijlocirea libertétii fiintind pentru sine insasi,

a sa, este spirit singular, dar care isi stie singulari-
tatea sa ca vointd absolut libera: el este persoani
... (Enciclopedia stiintelor filosofice, ed. 1966, p.
318-319). Cum se spune azi, la Hegel normativi-
tatea std de fapt pe o semantica, iar aceasta se con-
stituie induntrul abordarii vietii de citre persoane
— pe care o poate reda pragmatica. $i mai precis,
cheia dreptului este aici ,explicarea sociald a nor-
mativititii in relatie cu recunoasterea” (Robert
B.Bradom, Im Geiste des Vetrauens. Eine Lektiire
der Phanomenologie des Geistes, Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 2021, p. 27). Relatia de recu-
noastere eu-tu este modelatoare.

In optica recunoasterii reciproce a persoanelor,
Hegel ne-a ldsat o perspectiva asupra dreptului, la
care ne intoarcem tot mai mult azi. Este destul sd
spun ca, in ultimii ani, au aparut noi capodopere
ale conceptualizérii lumii, care schimbd sub pri-
virile noastre intelegerea stiintelor, a dreptului, a
artei si religiei, si chiar a politicii. Fiecare propune
o noud imagine asupra lui Hegel si il recheama in
actualitate. Heidegger, cu Schwarze Hefte (2014-
2021), a revenit la Hegel, pe care il socoteste cel
mai important cugetator al fiintei din vremu-
rile noi. Habermas, cu Auch eine Geschichte der
Philosophie (2019), a reluat tema relatiei cunos-
tintd-credintd, in care a identificat miezul dificul-
tatilor lumii, precum odinioara Hegel. Robert B.
Brandom, cu A Spirit of Trust. A Reading of Hegels
Phenomenologie (2019), a reafirmat superioritatea
lui Hegel in chestiunea cruciald a continutului
conceptelor cu care operdm.

Aducand insd discutia pe un teren si mai con-
cret, este de subliniat ca pentru Hegel era cel mai
clar cd suntem in Europa intr-o culturd care pune
in fata a orice cerinta rationalitatii. Dar a unei ra-
tionalitati ce se confirma prin rezultate favorabile
conditiei umane.

In acelasi timp, nu putem s nu observim insa,
ca ulterior niscuti, cd sunt mai multe feluri de ra-
tionalitate. Desigur cd Hegel nu era stréin de acest
fapt. In definitiv, el a predat si matematici (excep-
tand algebra, pe care a socotit-o prea abstractd
in raport cu experienta!) si s-a adincit in Kepler,
Galilei si Newton. El cunostea economia politica
pe care Adam Smith o relansase, dupé ce David
Hume a delimitat-o. El stdpanea constitutionalis-
mul. De la inceput, parcursese abordérile vietii si
invétaturii lui lisus - inclusiv abordarea istoricd a
lui Tisus. Arta ii era familiara, fiind si apropiatul
lui Hélderlin si in anturajul lui Goethe. Iar teoria
instrainarii, pe care o fonda, il ducea la sociologie,
desi nu a folosit cuvantul. De fapt, Hegel a privit
istoria speciei ca interactiune a ,,muncii, limbii si
familiei”, asadar ca impletire de actiuni distincte.
El nu le-a mai teoretizat, fiind mai interesat de is-
torie ca obiectivare doar a ,,spiritului”

Nu mai putem accepta, insa, derivarea tuturor
realitdtilor dintr-una singurd, fie ea si ,spiritul’,
pe care unii o mai imbratiseaza naiv si astazi.
Intre timp, monismul a luat loc in muzeu.

Dimpotrivi, este de asumat acum cé societatea
rezultd din actiuni diferite ca structurd, a céror
rationalitate este diferitd si se poate confirma prin
rezultate distincte (Andrei Marga, Rationalitate,
comunicare, argumentare, 2000). Ca ilustrare,
succint spus, in tehnologie este rationala crearea

de masini care produc ceva cu minim efort uman
si randament maxim. Intr-o »actiune instrumen-
tald, confirmarea este prin atingerea scopului,
cum este, de pilda, organizarea unui colectiv de
productie. Intr-o ,,actiune strategicd’, prin reusita,
cum este, de pildd, mobilizarea unei comunitati in
vederea atingerii unui obiectiv precum obtinerea
de voturi. Intr-o »actiune comunicativa’, confir-
marea este prin intelegere, de exemplu, prin obti-
nerea acordului cuiva. Intr-o actiune ,,dramatur-
gicd’, confirmarea este prin reprezentarea veridicd
a ceea ce am aflat despre lume. Intr-o »actiune
reflexivd’, prin identificarea cauzei si conditiilor
profunde a ceea ce ni se intAmpla.

Orice prestatie este confruntata cu cerinta ra-
tionalitatii, dar criteriile acesteia sunt diferite, in
functie de actiune. Prima mea tezd este aceea cd
viata noastrd ca oameni este rezultanta unor acti-
uni diferite, care nu se lasd reduse una la alta. Tar
cine le reduce, cade in ideologiile si propagande-
le de tot felul, de care s-a si umplut lumea zilelor
noastre.

Astdzi, in cazul dreptului, este mai mare ca
oricand presiunea decizionismului — interpreta-
rea ansamblului legislativ ca decizie a cuiva, cum
propunea Carl Schmitt. Mare este si presiunea
instrumentalismului - considerarea legii ca in-
strument de lupti a cuiva. In ambele cazuri, drep-
tul este redus la ,actiuni strategice” sau ,actiuni
instrumentale”. Ca urmare, dreptul nu mai este
acea comunicare in care, in deplini reciprocitate,
cetdtenii pot examina pretentiile de adevar si de
justete a deciziilor din statul lor si in care litigiile
se dezleaga pe baza doar a argumentelor. Legatura
dreptului cu interesul public al comunititii si cu
dezbaterea publica se rupe. Dreptul este convertit
tacit intr-un simplu mijloc de disciplinare a cetd-
tenilor.

Efectiv, dreptul constd din norme, iar o co-
nexiune devine normd doar dacd se justifica.
Asertiunea ,nimeni nu este mai presus de lege”
a devenit norma fiindca se justificd prin conside-
rente sociale si culturale.

Justificarea se atinge insa, logic vorbind, prin
intemeiere. A intemeia inseamnd a indica teme-
iuri pentru sustinerea ci o propozitie este ade-
varatd, iar o normd este justd (Andrei Marga,
Argumentarea, Editura Academiei Roméne,
Bucuresti, 2005). Norma juridicd ,frauda se pe-
depseste” se intemeiaza cu un rationament - ,,s0-
cietatile in care trdim distribuie bunurile dupi
criteriile contributivitatii, frauda incalcd aceastd
distribuire, deci frauda se pedepseste”

Acolo unde propozitiile unui domeniu se lasa
organizate axiomatic, intemeierea poate lua forma
demonstratiei. In rest, impotriva impresiei ras-
pandite ca facem mereu demonstratii, se cuvine
recunoscut cd, cel mai adesea, doar argumentam.
Intr-o demonstratie, concluzia rezulti cu necesi-
tate din probe, intr-o argumentare, ea rezulta cu
probabilitate. In pofida a ceea ce se scrie neglijent
in incheierile unor judecatori, in drept avem rare-
ori demonstratii - le avem abia cdnd, de exemplu,
un inculpat isi recunoaste vina in scris, fiind in
totalitatea facultatilor mintale si poate relata coe-
rent cum a ajuns la fapta. Altfel, avem doar argu-
mentdri. A doua mea tezd este aceea cd, obiectiv,
nu putem avea oriunde demonstratii, iar justifica-
rea este posibild numai unde avem intemeieri.

In traditia europeand, s-a socotit mult timp
cd o intemeiere ultimi a normelor morale si ju-
ridice este posibila. Adica, o intemeiere pe baza
unui mesaj divin, sacrificiu mitologic, cotiturd a
istoriei, extrapolare a unei valori. Deja Wilhelm
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Dilthey a fost cel care a observat ca postulatul in-
temeierii ultime nu mai rezistd cand sunt multiple
posibilititi de intemeiere ultimi, iar schimbarea
conditiilor vietii este rapida. Si astézi, doar ca un
exemplu, valoarea libertatii individuale, recu-
ceritd in cotitura de la dictatura, la democratie,
este luatd ca intemeiere ultima si se extrapoleazd
fard vreo acoperire opinia unui individ sau grup.
Mass-media de azi sunt covarsite de acest proce-
deu eronat. De aceea, opinia aceea poate semnala
ceva, dar adevarul i justetea sunt in alta parte.

Astézi, relativismul, care spune cid normele
morale si juridice sunt relative la optiunile di-
verselor formatiuni culturale, a ocupat teren.
Suntem insi obligati continuu la invétare (vezi
Andrei Marga, Relativismul si consecintele sale,
Presa Universitard Clujeand, 1998), care infirma
relativismul. Oricum, si spus direct, in selectarea
normelor morale i juridice, relativismul se depa-
seste pundnd chestiunea legitimarii: cum se face
ca normele, intregul sistem de norme, si fie vo-
inta rationald a celor implicati sau, cel putin, sd
rdmana in acord cu aceastd vointa?

Prin legitimare, normele devin expresia consti-
intei si vointei cetatenilor unui stat. Toate experi-
entele de azi ne spun ca normele juridice resimt
nevoia de legitimare. Poti justifica norma ,veni-
turile se scad, fiind crizd economicd’, sau norma
»cheltuim sporit pentru inarmare, fiind pericole”.
Dar legitimarea acestor norme este cu totul altce-
va. A treia mea tezd este aceea cd abia legitimarea
smulge normele de sub arbitrarul justificirilor. Ea
le readuce sub controlul cetitenilor.

Cine se lasd astazi furat de ideologii nu-si da
seama de importanta legitimdrii. Amintesc doar
cé globalismul, ideologia sub care traim, a antre-
nat o vastd schimbare negativa a dreptului. Juristi
din Franta au si semnalat, pe buna dreptate, pa-
rdsirea ,,schemei normative clasice”, compusa din
lantul Constitutie — legi generale — legi cazuistice.
Indicatorii acestei mutatii ar fi ,,inflatia legislati-
vd, ,poluarea constanta a normei constitutionale
prin decizii”, multiplicarea legilor de uz privat,
cresterea functiei jurisprudentiale ,de jos” Cu
un cuvant, ,trecerea de la normativitatea gene-
rala inaltd - legislatia parlamentard ca expresie a
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vointei generale - la o normativitate particulard
maijoasd” (Pierre-Henri Chalvidan, ,,Lépuisement
de la démocratie”, in La nouvelle revue universelle
, No. 9, 2007, p. 39). In Germania, istoricii con-
temporanisti ne spun cd asistdm la ,,desparlamen-
tarizarea (Entparlamentarisierung)” democratiei,
care ajunge sa depindi excesiv de persoane care
ajung la decizie (Andreas Wirsching, Demokratie
und Globalisierung. Europa seit 1989, C. H. Beck,
Miinchen, 2015, p. 112). In Statele Unite, chiar cel
care avea si devind presedinte a scris cd nu jude-
cdtorii si procurorii trebuie sa faca legile (Donald
J. Trump, Great Again! Wie ich Amerika retten
werde, Plassen, Kulmbach, 2016, p. 166), ci par-
lamentul. In Romania, sub pretextul luptei impo-
triva coruptiei, s-au incheiat protocoale secrete de
»colaborare” intre serviciile secrete, procuratura,
judecdtori, iar un sef DNA a cdutat sa imprime
directia térii, inclusiv prin asaltul unor procu-
rori asupra legilor. Legitimarea a fost sacrificatd
(detaliat in A. Marga, Justitia si valorile, Meteor,
Bucuresti, 2020, pp. 177-180) sub deviza neinte-
leasd si luatd in desert a independentei justitiei.

La orice reflectie asupra societdtii de azi, este
clar ca trdim in societdti lovite de multiple cri-
ze — economicd, de rationalitate, de motivatie,
de creativitate — la care se adaugd mai nou criza
energetica, criza mediului si criza internationala.
Fiecare din crizele mentionate presupune aspecte
de drept. A patra mea tezdi este aceea cd nu se va
iesi din crizele actuale fdrd a face temd din legiti-
marea normelor de drept.

Cum se pune, de fapt, problema legitimarii?
S-a spus ca legitimarea este o ,,«institutie invizi-
bild» ce permite relatiei dintre guvernati si guver-
nanti sa se stabilizeze solid” (Pierre Rosanvallon,
La légitimité démocratique. Impartialité, reflexi-
vité, proximité, Seuil, Paris, 2008, p. 21). As adé-
uga, insa: sd se stabilizeze in forma cooperativd a
adoptarii deciziilor. Legitimarea stabileste modul
vietii laolaltd. Se intelege cd nu doar legitimarea
ii tine pe oameni laolalta intr-o societate — o fac
inainte de aceasta inrudirile, apdrarea, economia,
traditiile, disputele. Dar, ca exemplu, emigrarea
cetdtenilor este un efect ce semnalizeazd multe,
inclusiv o criza grava a legitimarii din acel stat.

Mircea Popitiu

Ultima escald (2022), acril pe panzd, 52 x 72 cm

Sé mai observam ca problema legitimarii a
cdpatat acuitate din momentul in care, prin ,,s0-
cializarile” globalizarii, odata cu emergenta intre-
prinderilor si a institutiilor supranationale, chiar
cetatenii sunt luati sub control de birocratii vaste.
Ei le resimt ca pe o carcasd tare impusa vietii lor.
Cum ne spun eseistii, trdim lipiti unii de altii pe
o planetd resimtitd aidoma unui ,sat global’, dar
»hon si puo piu tornare a casa” (Una pianetta pic-
colo piccolo. Storie di culture intrecciate, Ventura
Edizioni, Senigallia, 2022, p. 10). Aspiram sd fim
»acasd, dar raminem incapsulati si departe de
»casd’!

Nu avem nici in Roménia o traditie a exami-
ndrii legitimdrii, dar crearea ei este presanta.
Desigur, insd, cd pana la legitimare, suntem in-
tampinati in viata de zi cu zi de cerinta legalititii.
Spus, inséd simplu, legalitatea raiméne aleatorie si
fara aderenta la realitate in absenta legitimarii,
dupéd cum legitimarea fira formularea de legi si
respectarea lor rimane un desiderat pios. A cincea
mea tezd este aceea cd legalitatea fdrd legitimare
nu este functionald si nu are nici fortd. Cu aceasta
afirmatie, importanta legalitatii nu scade, dar ea
se aseazd pe baze realiste, care-i sporesc eficaci-
tatea.

Legalitatea implicd respectarea nepusd sub
conditii a legii in vigoare. In orice moment al evo-
lutiei unui stat modern, o legislatie se pune in apli-
care. Se poate discuta legalitatea procedurii adop-
tarii unei legi. Ea nu este de la inceput asigurata.
Avem exemplul grosier de adoptare neconstituti-
onald in Romania, intre 2009-2011, a multor legi,
unele organice, precum Legea educatiei (2011),
prin mecanismul asumarii raspunderii guverna-
mentale in conditii deloc extraordinare. Aberatia
se si razbund in dificultitile de azi! Pribusirea
educatiei din tard este doar un exemplu.

Faptul cel mai profund este cd oricare dintre
cetdteni este subiect de drepturi inalienabile si li-
bertati, incat domnia legii implica in orice situatie
recunoasterea celuilalt ca astfel de subiect. A sa-
sea mea tezd este aceea cd nu poate fi stat de drept
democratic acolo unde drepturile si libertdtile sunt
asimetrice, incdt unii le pretind altora altceva decdt
isi pretind lor insile. Iar intrebarea ,,cat de simetri-
ce sunt relatiile oamenilor astdzi?” a devenit acu-
td, Incat fiecare are exemple din abundenta.

»Domnia legii” ramane separatd tot timpul
de folosirea legii de unul sau altul dintre pro-
iectele de societate aflate in competitie. Ea pre-
supune decizii luate impartial in orice directie.
»Independenta juridicd’, inerentd ,domniei legii’,
este echivalatd cu doud proprietati ale justitiei:
»impartialitatea” si ,insularitatea” — adica ,judi-
ciarul trebuie sé fie liber de interferenta politicii
in compunerea curtilor, promovarea judecatori-
lor, metodele de desemnare a acestora si remu-
nerarea lor” (B.C.Smith, Good Governance and
Development, Palgrave Macmillan, New York,
2007, p.90). Stim insé prea bine c&, in mod para-
doxal, numai politica poate asigura institutii care
se bucurid de independentd. In aceastd situatie
este de procedat consecvent cu cerinta legitima-
rii. A saptea mea tezd este aceea cd independenta
justitiei nu se asigurd prin incredintarea ei vreunei
persoane, oricine ar fi, sau unui grup de persoane,
ci prin institutii sub control public, care o apdrd cli-
pa de clipd. Altfel, insasi independenta justitiei se
instrumentalizeaza de catre persoane si grupuri.

Din foarte multe considerente, trebuie distins
insd intre statul de drept si statul de drept demo-
cratic. In definitiv, stat de drept a existat si in Evul
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Mediu, chiar si in dictaturile secolului al XX-lea.
Juristi dintre cei mai calificati, Sergio Panunzio
sau Carl Schmitt, au elaborat teorii ale statului de
drept servind miscérile lui Mussolini si, respectiv,
Hitler. De altfel, in joc astazi nici nu este statul de
drept, cum se spune propagandistic, ci statul de
drept democratic. A opta mea tezd este aceea cd
acest stat presupune anumite forme de legitimare
si exclude altele.

Sa mai observdm faptul ci globalizarea in care
ne aflim nu a pus in discutie statul de drept, dar
l-a modificat asociindu-se cu pérasirea ancorarii
libertatilor in principii, in favoarea libertatilor
doar reglementate juridic. Ca exemplu, observam
si in Constitutia Roméniei actuale cd ,respecta-
rea demnitdtii umane” este reglementata nu ca
principiu, ce std la baza libertétilor si drepturi-
lor omului, precum in constitutiile moderne, ci
doar ca valoare. Se pot invoca si alte exemple care
sustin a noua mea tezd, anume cd globalizarea a
largit libertati, dar a antrenat subrezirea statului
de drept democratic. In aceastd subrezire trdiim
astdzi, iar din ea nu se poate iesi fira a chestiona
legitimarea.

Cum se asigura legitimarea? Ii datorim lui Max
Weber primul inventar al formelor de legitimare.
Dupa ce a echivalat legitimarea cu ,,motivele de
justificare a supunerii (Motiven der Fiigsamkeit)”,
celebrul sociolog a delimitat ,legitimarea prin si-
tuatia intereselor’, ,legitimarea prin moravuri” si
»legitimarea prin afectele celor viza{i” Aceste le-
gitimari, inregistrate indiscutabil de istorie, Max
Weber le socoteste ,labile” (Max Weber, Die drei
reinen Typen der legitimen Herrschaft. Eine soziolo-
gische Studie, in Max Weber, Schriften 1894-1922,
Alfred Kroner, Stuttgart, 2013). Lor le prefera ,,le-
gitimarea prin ratiuni de drept”, care imbraci for-
me precum ,legitimare prin reglementare’, ,legi-
timare prin traditie” si ,legitimare charismaticd”.
Soarta legitimarii se joaca §i pentru Max Weber in
sfera dreptului.

Delimitarea formelor de legitimare nu s-a oprit
insa la Max Weber. Ulterior, au fost profilate ,legi-
timarea prin decizie” (Carl Schmitt), ,legitimarea
prin procedeu” (Niklas Luhmann), ,legitimarea
prin creatie” (Jean Francois Lyotard), ,legitimarea
discursivd” (Jiirgen Habermas). Se mai vorbeste,
desigur, de ,legitimare colectiva’, cum este cea in-
corporata in Carta ONU (1945). Se poate admite si
0 ,legitimare tacitd’, dar ea nu este in fapt decat o
variantd a ,legitimdrii prin moravuri” sau a ,,legiti-
mdrii prin traditie” sau a ,,legitimarii charismatice”,
poate o combinatie a acestora.

Azi se recurge si la alte forme de legitimare:
»legitimarea prin incredintare”, ,legitimarea prin
pericol national’, ,legitimare prin pregitire stiin-
tificd’, ,legitimarea prin utilitatea actiunii’, ,legi-
timarea prin comanda institutiilor de fortd”, ,legi-
timarea prin tehnici de stipanire a complexitétii”
(detaliat in A. Marga, Statul actual, Meteor Press,
Bucuresti, 2021, pp. 141-146 ). Mai trebuie spus ca,
in Uniunea Europeana actuala, unele state practicd
»legitimarea prin ceea ce ne cere Bruxelles-ul”.

Toate acestea duc, insd, legitimarea, intr-un fel
sau altul, la esec. Fiecare dintre aceste legitimari
aserveste dreptul, fie si in pofida intentiilor, unei
forte particulare, internd sau externa, politicd ori
nepolitica din societate. Ele se si confrunta, cum
observim in miscari politice ale timpului nostru,
cu neincredere, nemultumiri, revolte. Alternativa
la aceste forme de legitimare ramane ,legitimarea
democraticd”, intelegdnd democratia la propriu, ca
sistem de decizie in numele poporului, de catre po-
por si pentru popor.

Mircea Popitiu
tehnicd mixta, 70 x 50 cm

Cdutare de sine (2022)

Stim insa prea bine ca in epoca globalizérii,
printre legitimarile de fapt, ,legitimarea juridi-
co-politicd’, obtinuta in alegerile ce se organizeaza,
raméne cea care-si imprima forma celorlalte activi-
tati umane. Ea este acum parte organicd a a neoli-
beralismului, care postuleazd emergenta societatii
doar din competitia indivizilor funciar liberi. A
zecea mea tezd este aceea cd aceastd ,,legitimare ju-
ridico-politicd” duce in aporii. Principala aporie este
aceea cd ea face cetitenii unui stat dependenti de
decizii care se iau peste constiinta si vointa lor de
catre o autoritate aleasa, uneori pe fondul apatiei,
doar de o mica parte dintre ei. Urmarile nefaste se
vad si in Romania de azi.

Desigur cd tematizarea legitimarii intampina di-
ficultiti (Jean-Marc Coicaud, Légitimité et politique.
Contribution a létude du droit et de la responsabilité
politiques, Presses Universitaires de France, Paris,
1997). Teoreticieni ai elitelor - Gaetano Mosca,
Robert Michels si Vilfredo Pareto - au si cautat sd
delegitimeze insési tema legitimdrii pe consideren-
tul ca dreptul si luptele pe terenul dreptului gene-
reaza o putere ce nu se mai lasa adusa sub reguli
de drept. Mai recent, argumentul ,,profesionalizarii
politicii’, adus de adeptii tehnocratismului, tinteste
la a marginaliza legitimarea. Unii pretind ci legiti-
marea nu ar fi factuald, ci mai curiAnd normativa.

Marginalizata sau atacatd, tema legitimarii revi-
ne insd in actualitate, prin forta vietii insesi. Céci
institutiile si guvernarea din societatea moderna
se constituie, potrivit constitutiilor moderne, in
numele promovdrii ,,binelui public” si sub semnul
yraspunderii” fatd de cetéteni. Ele continui sa se
revendice din acestea. Peste toate, crizele in care
s-a intrat sunt indicii ale amplificérii deciziilor fara
control public i lacunelor de legitimare.

De aceea, a unsprezecea mea tezd este aceea cd
»Suveranitatea politicd” a castigdtorului unor ale-
geri, cu care ne-a obisnuit liberalismul practicat azi,
nu este ultimul cuvdnt si nici ,nelimitatd”. Faptul
este plin de consecinte! Prima dintre acestea este
aceea ca victoria in alegeri confera o functie, dar
incd nu si dreptul complet de a guverna in demo-
cratie. Modul in care céstigatorul alegerilor exerci-
ta raspunderea publicd este, de asemenea, conditie

aacestui drept. Asa stand lucrurile, a tematiza lega-
litatea, dar si legitimarea, presupune schimbarea
modului in care evaludm situatiile.

Daci la nivelul unui stat legitimarea este in ra-
port cu vointa rationald a cetatenilor, organizérile
internationale se legitimeazd in raport cu voin{a
rationald a statelor. Azi discutam aplicarea ,,drep-
tului international”, care este echivalat cu acordu-
rile semnate intre state. Nu este contestabil, dar,
cum se observa usor in conflictele de azi, echiva-
larea nu incheie discutia. Teza mea, a doudspreze-
cea, este aceea cd legalitatea internationald ar iesi
intdritd dacd ar fi pusd in legaturd cu legitimarea.
Practic, aceasta inseamnd a da cuvantul actorilor si
a accepta trei fapte: sistemul westphalian, bazat pe
suveranitatea nationald, inteleasd ca inviolabilitate
a frontierelor si neamestec in treburile interne, rd-
madne valabil; acest sistem, cum a completat la timp
venerabilul Henry Kissinger, este de adus la zi - in
opinia mea, incluzdnd in suveranitatea proprie se-
curitatea vecinului, potrivit acordurilor internatio-
nale de dupd 1972; suveranitatea nationald include
azi, in Europa, discutia despre violdrile ei din trecut
si efectele teritoriale.

In acest fel, se revine la ceea ce ,realismul po-
litic” american de azi, cu scolile Chicago (John
Mearsheimer) si Harvard (Steven Walt) a propus:
considerarea punctelor de vedere ale supraputeri-
lor de care depinde pacea lumii ca parte a abordarii
situatiilor istorice. Dacd se vrea pace — sa nu zicem
»eternd’, cum voia Kant - atunci revenirea la suve-
ranitate nationald, inteleasa la nivelul de azi, este
solutia. Ea permite largirea ,realismului politic”
intr-o viziune calduzitd de orizontul ,,pacii durabi-
le”. Nici continuarea rizboiului si nici pacea com-
promis nu vor rezolva ceva.

In termeni operationali, rezolvarea consti in a
trece de la consultare democraticd, la democratie,
de la aplicarea legilor, la justitie, de la procedura-
lism, la a intelege justitia, de la ordinea daté a lumii,
la legitimarea ei. ,Urcarea” democratiei de la o teh-
nicé de alegere, la o ,,formd de viad” (John Dewey,
Ethic of Democracy, 1898) si trecerea, in viata in-
ternationald, de la acorduri semnate, la realititi,
raméne salutar.

Legitimarea are premisele si regulile ei.
Bunioar3, ea presupune stat de drept democratic,
dar si distinctia interesului public de interesul de
grup ce se da drept public. Ea presupune democra-
tie ce nu se reduce la alegeri libere, ci cultivéd drep-
tul oricdrui cetdtean de a pune intrebari si obligatia
oricdrui decident de a raspunde, fiind deliberativa.
Aceastd democratie nu se amana pentru altd oca-
zie. Legitimarea are printre reguli, de exemplu,
informarea continud a cetitenilor si deschiderea
dezbaterii publice ori de céte ori este nevoie. Ea in-
terzice rezervarea de de teme si pretinde derivarea
deciziilor din comunicarea in care deznodamantul
il decide nu altd forta, ci forta argumentelor.

Prezentarea normelor legitimérii ar depasi ca-
drul conferintei de fatd.In orice situatie, insi, ce-
rinta unor prestigiosi judecétori din anii nostri la
a Insoti deciziile cu ,neliniste eticd” si la a le pri-
vi prin prisma ,indoielii (dubio)” capatd deplind
actualitate. Aceasta pentru cd legitimarea contine
cdutarea acelei forme institutionale de viatd in care
vointa si constiinta decid liber de orice constrin-
gere — inclusiv de constringerile circumstantelor.

(Conferinti la Uniunea Juristilor din Roméania,
Bucuresti, 8 decembrie 2022)
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Realismul magic
latinoamerican si universal:

perspective literare
si filosofice (III)

. lulian Catalui

Teme si concepte importante in critica si
istoria literara privind Realismul magic
Ambiguitati sau echivocuri in definitia
realismului magic

Criticul mexican Luis Leal a rezumat pe scurt,
dar cam simplist, dificultatea definirii realismu-
lui magic sustindnd cé: ,Dacd puteti sa-1 expli-
cafi, atunci nu este realism magic™. El oferd totusi
propria sa definitie, afirméind: ,,Fara a se gandi la
conceptul de realism magic, fiecare scriitor dd ex-
presie unei realitd{i pe care el o observi in lume,
la oameni. Pentru mine, realismul magic este o
atitudine din partea personajelor dintr-un roman
inspre lume sau catre natura™. Atat Luis Leal cat
si Irene Guenther l-au citat pe scriitorul venezue-
lean Arturo Uslar Pietri, care a descris ,,omul ca un
mister inconjurat de fapte, imprejuréri realiste. O
prefigurare poetica sau o negare poetica a realita-
tii. Ceea ce in lipsa altui termen, ar putea fi numit
realism magic™. Este demn de remarcat faptul ca
Uslar Pietri, in prezentarea termenului sau pentru
aceasta tendintd literard, a péstrat intotdeauna de-
finitia lui deschisa mai mult limbajului liric si evo-
cativ decét celui strict critic, ca in afirmatia de mai
sus, iar atunci cand criticii academici au incercat
sd defineasca realismul magic cu o exactitate sa-
vanta, carturdreasca, ei au descoperit ca acesta era
mai puternic, mai intens decat ceva precis.* Criticii,
frustrati de inabilitatea lor in a fixa intelesul terme-
nului de realism magic, au indemnat la abandona-
rea completd a acestuia.” Totusi in utilizarea, inte-
legerea vaga, dar ampla a lui Uslar Pietri, termenul
de Realism magic ,,a fost plin de succes in sintetiza-
rea pentru mulli cititori a perceptiei lor mai mari,
maj largi despre fictiunea latinoamericand; acest
fapt sugereaza cd termenul are intrebuintérile sale,
cu conditia ca sau atit timp cat nu este de asteptat
sa functioneze cu precizia previzuté de terminolo-
gia tehnicd, savantd™.

Viziunile occidentale si latinoamericane
despre realismul magic

Perspectiva criticd asupra realismului magic ca
un conflict intre realitate si anormalitate provi-
ne de la/ din disocierea cititorului occidental cu/
de mitologia, o radacina a realismului magic mai
usor de inteles de cétre culturile non-occidentale.”
Confuzia vesticilor privind realismul magic este
datd de conceptia asupra realului, concretului, re-
alitatii, sa zicem, creatd intr-un text realist-magic:
mai degrabd decat sa explice realitatea folosind le-
gile naturale sau fizice, materiale, precum in textele
occidentale tipice, scrierile realist-magice crednd
o realitate ,,in care relatia dintre intdmplari, per-
sonaje si cadru care nu se pot baza pe/ sau justifi-
ca prin statutele lor in lumea fizici, materiald sau

pe acceptarea lor normald de citre mentalitatea
burghezi™. In ciutarea unor formule care si ex-
prime specificitatea naratiunilor si romanelor his-
pano-americane, cuprinzind atat ,romanul-mar-
turie” cat si ,romanul de investigatie interioard’,
Alejo Carpentier si Miguel Angel Asturias au pro-
pus denumirile de ,realism magic” si ,angajarea
umand” si mai ales ,,real miraculos™. Hispanistul
Paul Alexandru Georgescu este de parere ca terme-
nul de ,,magic” a suscitat ineluctabil, discutii inten-
se si preciziri, comentatori precum Angel Flores
si Luis Leal observand cé realismul romancierilor
sud-americani ,,nu este magic prin interventia
vreunui element mistic, supranatural’, ci pentru ci
in creatiile lor narative ,,realitatea dob4ndeste o ira-
diere, 0 aurd’, obtinute, bineinteles, in foarte diferite
moduri: la Asturias, prin ,,deschidere spre miturile
si mentalitatile indigene”; la Borges, prin ,trecere
in vis” sau mai bine zis, in ,,visuri concentrice”; la
Cortazar, prin ,,inserarea fantasticului in interstiti-
ile realittii”®. La randul sdu, articolul scriitorului
si jurnalistului guatemalez William Spindler inti-
tulat Magic realism: a typology/ Realismul magic: o
tipologie' sugereaza ca exista trei feluri de Realism
magic, care totusi nu sunt in niciun caz incompa-
tibile: realismul magic ,metafizic” european, cu al
sdu sentiment de instrainare sau alienare si de stra-
niu, exemplificat mai ales prin prozele si romanele
lui Franz Kafka, realismul magic ,,ontologic”, carac-
terizat, de fapt, prin relatarea intimplarilor ,,inex-
plicabile” si realismul magic ,,antropologic”, unde
o conceptie autohtona este asezatd una langd alta
cu viziunea rationalistd a Occidentului.'? Tipologia
lui Spindler privind realismul magic a fost criticatd
ca fiind un ,,act de clasificare” care cauta si defi-
neascd Realismul magic ca pe un ,proiect specific
cultural’} prin identificarea pentru cititorii sdi a
acelor societdti non-moderne unde mitul si magia
incd existd si persista si in care Realismul magic ar
putea fi de asteptat sa aibd loc, existind obiectii fatd
de aceasta analizd.”® Modurile rationale sau ratio-
naliste occidentale nu pot descrie de fapt moduri
de gandire vestice si e posibil s se conceapa ca-
zuri in care ,ambele feluri de cunoastere sunt in
mod simultan posibile”'*.Tot referitor la tipologii,
David D. Danow sustine ci o ,,poetici a excesului”
care caracterizeaza textele realist—magice, se extin-
de intr-o tipologie larg delimitatd, de la fantastic
la hiperbolic si de la improbabil la posibil, realis-
mul magic reusind sd prezinte o viziune a vietii,
care emana un ,sentiment de energie si vitalitate
intr-o lume care promite nu numai bucurie, ci si
o cota echitabild de mizerie, de nenorocire’”. De
fapt, cititorul este rasplatit cu o perspectivd (s.m.)
asupra lumii care incd include mult din ceea ce a
fost pierdut in altd parte.'® Acolo unde este posibil,
se transforma instantaneu in posibil, deoarece sun-
tem transportati, teleportati, am spune, din dome-
njul realului in realitatea magica prin ,,stratageme

asemdndtoare neexprimate, neexplorate ale ima-
ginatiei artistice””. In opinia unui scriitor oriental
stabilit in Occident, ca sd facem o fuziune intre cele
doud mari culturi, romancierul indiano-britanic
Salman Rushdie, realismul magic, cel putin asa
cum a fost practicat de columbianul Gabriel Garcia
Marquez, este o dezvoltare din surrealism care ex-
prima o constiin{d autentica a Lumii a Treia, dar
si 0 modalitate de a arata intr-adevir realitatea cu
ajutorul minunat al metaforei.'®

Realul miraculos carpentierian

Dacé tot l-am amintit pufin mai inainte pe
scriitorul cubanez de origine franco-rusa Alejo
Carpentier, el este cel care a inventat termenul de lo
real maravilloso/ realul miraculos sau lo maravilloso
real/ miraculosul real, in prologul microromanului
sau Impdrdtia acestei lumi (1949), prolog care nu
apare, din picate, in traducerea in limba roméana
a romanului mentionat, unii critici interpretand
sintagma ca fiind sinonima cu sintagma de realism
magic, cu toate cd expresia carpentieriana nu este
corectd (a se vedea, de asemenea, opozitia real —
miraculos). In general, conceptul de maravilloso/
miraculos implica ,,un sentiment al unei surprize
neobisnuite si neasteptate sau un fenomen impro-
babil’, acest lucru putind avea loc in mai multe
moduri: in mod natural, ca rezultat al manipuld-
rii deliberate a realitétii, prin perceptia artistului,
si, in cele din urmd, prin intentii supranaturale;
mai mult acestea determind prezenta a ceva dife-
rit decit in mod normal.”® Departe de surrealisti,
Alejo Carpentier ajungea la concluzia exceptiona-
list-orgolioasa ca realul miraculos este “mostenirea
Americii Latine™®. Acesta este motivul pentru care
unele dintre personajele romanului siu Impariia
acestei lumi au fost ,,preluate din realitate”, cum ar
fi, de exemplu, Francois Mackandal, cel mai cunos-
cut lider al Revolutiei haitiene, influenta acestui
roman, si de fapt aceasta teorie, fiind importantd
ceva mai tarziu pentru scriitorii latinoamericani.
Oricum, cateva dezbateri daci el a fost cu adevirat
un scriitor realist-magic, sau pur si simplu un pre-
cursor si o sursa de inspiratie, exista, Maggie Ann
Bowers sustinind, de exemplu ci el este recunos-
cut pe scard larga ca ,initiator al realismului magic
latinoamerican, in dubla posturd de romancier si
critic”, Bowers descriind conceptia lui Carpentier
caun fel, un soi de ,realitate crescutd’, intensificatd
unde elemente ale miraculosului se pot ivi in timp
ce ar péarea naturale sau nefortate.?! Ea sugereaza cd
disociindu-se el insusi si prin scrierile sale de ,,rea-
lismul magic pictural” al ui Franz Roh, Carpentier
dorea sa demonstreze modul in care - in virtutea
varietatii istoriei, geografiei, demografiei, politicii,
miturilor si credintelor Americii Latine - pot fi
posibile intdmplari improbabile si ,,miraculoase™*.
in plus, ideea lui Alejo Carpentier, exageratd, in
opinia mea, era cd America Latind este un tdram
impanat cu minuni si doldora de miracole la tot
pasul si cd scriind despre acest tirdm se produce
automat o ,literaturd a realitdii miraculoase™.
Totusi, teoreticianul realului miraculos se lamenta
atunci cind analiza inferjoritatea naturii ameri-
cane, pe plan cultural; dacd de exemplu, plantele
europene, cele din zona Marii Mediterane in spe-
cial, isi descoperd ,arborele genealogic glorificat
ca participant in scene memorabile” din Vechiul
Testament, ipostaziat ulterior de marea literatu-
ra si picturd a diferitelor epoci, in schimb, natura
latinoamericand, cu toatd agresiva ei splendoare,

=

TRIBUNA . NR. 487 « 16-31 decembrie 2022




=

era necunoscutd, niciun autor sau creator neevo-
cand-o si nemetamorfozand-o in ,.fapt cultural™*.
Pe de altd parte, s-ar putea crede cd surpriza pe care
a adus-o in campul sau pe piata ideilor si al artei,
teza realului miraculos este acreditarea viziunii
fantastice drept fenomen abisal implicat in naturd
- dezvoltand incipiente, asimildnd influente, unele
cu caracter de ultimatum, insistdnd pe devieri sau
ramificatii posterioare ale unor motive obiective,
preexistente; alteori efortul artistico-literar se limi-
teaza la oglindirea conformistd a unor paradoxuri
deja secretate de realitate; inceteaza de a mai fi un
produs al imaginatiei creatoare — inconsecvente, in
acelasi timp — pentru a se recomanda drept o ,,re-
alitate profund revelatoare a spatiului si umaniti-
tii latinoamericane””. Asadar, motivatiile realului
miraculos alejocarpentierian pot fi descoperite sau
identificate si la baza operei fantastice, chiar daca
expresia flecaruia va dispune de anumite note par-
ticulare, sau pe scurt, fuziunea dintre elementul
real sau realitate si componenta fantastica si vice-
versa.” De asemenea, ,miraculosul” poate fi usor
confundat cu realismul magic, pentru ci ambele
moduri introduc evenimente, intamplédri supra-
naturale fird ca autorul sd se implice, in améando-
ud modalitatile, aceste intamplari sau evenimente
magice fiind asteptate si acceptate ca evenimente
cotidiene, de zi cu zi.”” Oricum, lumea miraculoa-
sd este una ,unidimensionald’; autorul implicat
crede ca orice se poate intdmpla aici, cd intreaga
lume este ,,umplutd” cu fiinfe supranaturale si si-
tuatii pentru inceput, basmele fiind un bun exem-
plu de , literatura miraculoasi™. Ideea importanti
in definirea miraculosului este ci cititorii inteleg
cd aceastd lume fictionald este diferita de lumea
(reald) in care ei triiesc.” Lumea ,,miraculoasd’
unidimensionald diferd de cea ,bidimensionald”
a realismului magic, ca in urmd, ultima, tiramul
supranatural amestecat cu lumea naturald, famili-
ard (sosind la combinatia a doua straturi ale rea-
litatii: bidimensionale).*® In timp ce unii folosesc
termenii de realism magic si real(ism) miraculos
intersanjabil, ,diferenta-cheie sta in focalizare™".
Dupa altii, atat realul miraculos, cat si realismul
magic, intrucit acesta este o variantd a primului,
sustine José Camacho, atunci cind incearca sd re-
prezinte lumea ca pe ceva virgin, se intorc la o serie
de mituri bazate pe: miturile cosmologice (care se
ocupi cu crearea lumii), miturile vietii si miturile
apocaliptice, in acest fel, opera literara ajungand sa
fie impregnatd de o atmosfera ireald, care se gases-
te in mijlocul biblicului si mitologicului, unde se
intdmpla de obicei ,,lucruri incredibile”* .Criticul
Luis Leal atestd cid Alejo Carpentier a fost ,,pilonul
originar” al stilului realismului magic, referindu-se
implicit la ultimele sale lucréri critice, scriind ca
»Existenta realului miraculos este ceea ce a inceput
literatura realist-magicd, despre care unii critici
sustin ci este adevirata literaturd americand™. In
consecintd, se poate trage concluzia ca realul mira-
culos al lui Carpentier este in mod special distinct,
deosebit de realismul magic prin faptul ca primul
se aplici in mod specific la America.** In acest sens,
Lee A. Daniel clasifici criticii lui Carpentier in
trei grupuri: aceia care nu-l considerd oricum un
realist-magic (Angel Flores), aceia care il numesc
un autor ,mdgicorealista”/ un autor magico-rea-
list sau realist-magic cu nicio mentiune la ,realul
sau miraculos” (Gémez Gil, Jean Franco, Carlos
Fuentes) si cei care folosesc cei doi termeni in
mod interschimbabil (Fernando Alegria, Luis Leal,
Emir Rodriguez Monegal).”* Potrivit hispanistului
Andrei Ionescu, magicul si miraculosul din arta la-
tinoamericana ,,nu sunt decat aparent inrudite cu

literatura oniricd a suprarealistilor”, de fapt, dupi
Carpentier sceptico-pesimisti fata de creatiile pro-
priei lor imaginatii, ci sunt ,rodul unei orientari
realiste, care inregistreazd mentalitatea magicd a
omului de pe continentul american’, scriitorii lati-
noamericani neficand altceva decat si reprezinte
»acte de magie” care au loc in ,miraculoasa rea-
litate” cotidiana, nefiind necesare ,,complicate ela-
borari imaginative”, prin care sa creeze nenatural
0 ,atmosfera magica™*. Autori latinoamericani
dotati cu o viziune poetizanta a lumii si vietii, con-
siderand omul ca pe un ,,mister in mijlocul datelor
realitafii’, se sforteaza sa afle ,,acest mister din om
si din lucrurile ce-l inconjoard™’. Asadar, realismul
magic nu este nici literaturd fantasticd, desi conti-
ne, in opinia mea, elemente si motive ale fantas-
ticului, deoarece ,nu desfigureaza realitatea’, dar
nici literatura psihologicd, fiindca ,,nu urmdreste
in primul rdnd analiza unor caractere si ale mo-
bilurilor interioare ale actiunii acestora” si nici nu
poate fi asemuitd cu ,literatura magic’, pentru cd
nu este obsedatd sd determine ,,emotii de magie’,
ci s le exprime, sd descopere ,,corola de minuni a
lumii” si ,,s4 nu ucida cu mintea tainele” intalnite
in calea lor.®

Note

1 Luis Leal, ,Magical Realism in Spanish American
Literature”, in Irene Guenther, “Magic Realism in
the Weimar Republic” from MR: Theory, History,
Community, pp. 33, pp. 127-128.

2 Luis Leal, op. cit., pp. 127-128.

3 Arturo Uslar-Pietri, Letras y hombres de Venezuela,
Mexico City, Fondo de Cultura Economica, 1949, pp.
161-161.

4 Luis Leal, op. cit., pp. 127-128.

5 Ibidem, pp. 127-128.

6 Ibidem.

7 Wendy B. Faris and Lois Parkinson Zamora,
Introduction to Magical Realism: Theory, History,
Community, pp. 3-4.

8 Angel Flores, qtd. in Simpkins, Scott (1988),
“Magical Strategies: The Supplement of Realism”, in

Doamna cu tocd (2022)

Mircea Popitiu
tehnicd mixtd, 70 x 50 cm

Twentieth Century Literature, 34 (2), p. 142.

9 Paul Alexandru Georgescu, Prefata romanului
Moartea lui Artemio Cruz de Carlos Fuentes, Bucuresti,
ELU, 1969, p. 14.

10 Paul Alexandru Georgescu, op. cit., p. 14.

11 William Spindler, “Magic realism: a typology”, in
Forum for Modern Language Studies, Vol. XXIX, Issue
1, January 1993, pages 75-85.

12 Matthew French, Simon Jackson & Elina Jokisuu,
eds., “Diverse Engagement: Drawing in the Margins”,
in Proceedings of the University of Cambridge
Interdisciplinary Graduate Conference, UK, Cambridge,
June 2010, online.

13 Liam Connel, “Discarding Magic Realism:
Modernism, Anthropology, and Critical Practice,” in
ARIEL, Vol. 29, No. 2, April 1998, pp. 95-110.

14 Liam Connell, op. cit., pp. 95-110.

15 David D. Danow, The Spirit of Carnival Magical
Realism and the Grotesque, Lexington, U of KY P, 1995,
p. 65 ff.

16 David D. Danow, op. cit., p. 65 ff.

17 Ibidem, p. 65 ff.

18 Patricia Merivale, ,Saleem Fathereed by Oskar:
Midnight’s Children, Magic Realism and Tin Drum, in
Faris & Zamora, eds., Magical Realism: Theory, History,
Community, pp. 331 si 336.

19 Alejo Carpentier, ,De lo real maravilloso ameri-
cano’, originalmente publicado en Tientas y diferen-
cias, Montevideo, Arca, 1967. Tomado de la edicién
Calicanto, Buenos Aires, Calicanto Editorial, 1976, pp.
83-99.

20 Alejo Carpentier, op. cit., pp. 83-99.

21 Maggie Ann Bowers, Magic(al) Realism, New York,
Routledge, 2004, pp. 1-5.

22 Maggie Ann Bowers, op. cit., pp. 1-5.

23 Clark Zlotchew, Varieties of Magical Realism, New
Jersey, Academic Press ENE, 2007, p. 15.

24 Tordan Chimet, America Latind. Sugestii pentru
o galerie sentimentald, Bucuresti, Editura Meridiane,
1984, p. 129.

25 Tordan Chimet, op. cit., p. 129.

26 Ibidem, p. 129.

27 Clark Zlotchew, op. cit., p. 15.

28 Ibidem.

29 Ibidem.

30 Ibidem.

31 Dr. Clark Zlotchew, Varieties of Magical Realism,
New Jersey, Academic Press ENE, 2007. p. 11.

32 Adriana Maria Ortiz Cardozo, La dualidad en
Doria Barbara de Rémulo Gallegos, Miinchen, Grin
Verlag, 2013, online.

33 Luis Leal, “Magical Realism in Spanish America’,
in MR: Theory, History, Community, pp. 122.

34 Juan Barroso VIII, Lee A. Daniel, “Realismo
Magico: True Realism with a Pinch of Magic”, in The
South Central Bulletin, Vol. 42, Nr. 4 (1982), pp. 129-
130, Web.

35 Lee A. Daniel, “Realismo Magico: True Realism
with a Pinch of Magic”, in The South Central Bulletin,
Vol. 42, Nr. 4 (1982), pp. 129-130, Web.

36 Andrei Ionescu, ,O lume unde se masoara adén-
cimea durerii’, prefata romanului Pedro Pdramo,
Bucuresti, Editura Univers, 1970, p. 7.

37 Andrei Ionescu, op. cit., p. 7.

38 Ibidem, pp. 7-8.

TRIBUNA . NR. 487 « 16-31 decembrie 2022




Pastorala de Craciun

TANDREI
Din harul lui Dumnezeu

Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului
si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Sdlajului

Preacucernicului cler, Preacuviosului cin mo-
nahal si dragilor credinciosi din Arhiepiscopia
Vadului, Feleacului si Clujului,

Har si pace de la Pruncul Mdntuitor, cunos-
tinte pentru tineri si putere pentru bdtrdni, iar
de la noi arhieresti binecuvantdri

»Dacd tineretea ar sti si dacd bdtrdnetea
ar putea”

»Deprinde pe tdndr cu purtarea pe care
trebuie s-o aibd; chiar cand va imbdtrani
nu se va abate de la ea” (Pilde 22, 6)

Tubiti frati si surori,

Am meditat anul acesta la importanta ru-
gaciunii si ne-au stat in fatd ca modele pa-
rintii isihasti. Aceste preocupari ne-au insotit
si-n Postul Craciunului si, iatd-ne, la marele
Praznic al Nasterii Domnului.

Sarbatoarea este insotitd de dalbe datini, de
traditii ce ne vin de la inaintasii nostri, de bu-
curii spirituale si materiale, de atentii pe care
le facem celor dragi si, mai ales, de Liturghia
din ziua Craciunului.

Din pécate pentru multi, dalbele datini cu
Sflori de mdr” i ,,leru-i ler” nu mai reprezinta
nimic. Copildria sfanta de odinioara s-a dus.
O spune limpede Eminescu: ,Astdzi chiar de
m-as intoarce/ A-ntelege n-o mai pot.../ Unde
esti, copildrie,/ Cu pddurea ta cu tot?™.

Ioan Alexandru, gandindu-se la inaintasii
nostri si la faptul cd noi le-am cam pierdut pre-
ocupirile, ne sfituieste: ,,Sd-i vorbim de bine
pe acesti stramosi, sd le pdstram vesnic aducere
aminte, sd-i chemdm cdt mai des in grai, sd le
cantam numele si faptele™.

Fiind realisti, observim situatia in care ne
aflam: se face religie in scoli, dar preocupdrile
de naturd duhovniceasca sunt asa de modeste.
Nu-i réu ca ne preocupi telefonul mobil, lap-
topul, da-i rdu daca nu mergem la Liturghie in
ziua de Créciun, cd nu mai colindidm, ci nu-i
mai vizitim pe cei apropiati si nu mai realizam
ce lucru mare se petrece la Créciun.

Ne spune Sfantul Pavel cd ,,atunci cand a ve-
nit plinirea vremii, Dumnezeu a trimis pe Fiul
Sdu, ndscut din femeie, ndscut sub Lege, ca pe
cei de sub Lege sd-i rdscumpere, ca sd dobdndim
infierea” (Galateni 4, 4-5).

TIubiti credinciosi,

3

In contextul acestei situatii, ne aducem
aminte cu drag de maxima pe care o repeta me-
reu Périntele Arsenie Papacioc: ,,dacd tineretea
ar sti si dacd bdtranetea ar putea”. Pe multi
dintre tineri nu-i mai intereseazd participarea

la Sfanta Liturghie, colindele si traditiile de
Craciun, pentru cd nu le stiu rostul. Iar mul-
ti dintre batrani nu mai pot posti, nu mai pot
face acte de caritate, nu-i mai pot vizita pe cei
bolnavi si vin cu greu la Sfanta Liturghie.

Rezolvarea situatiei? Cei tineri sa fie catehi-
zati de cdtre cei batrani, iar batranii sé fie aju-
tati in preocupadrile lor spirituale si filantropice
de citre cei tineri. Repet indemnul Inteleptului
Solomon: ,,Deprinde pe tandr cu purtarea pe
care trebuie s-o aibd; chiar cdnd va imbdtrani
nu se va abate de la ea” (Pilde 22, 6). Iar Sfantul
Pavel ne invatd ca ,pe cel bdtran sd nu-l in-
frunti, ci sd-1 indemni ca pe un pdrinte; pe cei
tineri, ca pe frati” (I Timotei 5, 1). Oricum, ro-
lul parintilor in formarea religioasa a copiilor
si tinerilor e imens. Urmeaza apoi Biserica si
Scoala. Marele pedagog Comenius ne spune
cd rateurile sunt catastrofale: ,,Ce sunt cei bo-
gati fard intelepciune, decdt niste porci ingrdsati
cu tdrdte? Si ce sunt cei sdraci fard intelegerea
lucrurilor, decdt niste mdgarusi condamnati sd
ducd poveri? Ce este cel frumos care n-a invdtat
nimic, decdt un papagal impodobit cu pene?™.
Périntii, preotii si dascalii de religie trebuie ne-
apdrat sa conlucreze.

In felul acesta tinerii vor invita sa fie buni
crestini si mdrturisitori ai credintei, iar bétra-
nii vor fi ajutati ca faptele lor de credinta si de
implicare sociald s le indeplineascéd cu rigu-
rozitate.

Dreptmaritori crestini,

S-ar putea ca preocupdrile noastre religioase
sa fie asa de firave pentru cd e slaba credinta.
Credinta este un dar primit la botez, dar este
si rezultatul framantérilor noastre pentru a
o intari. Zice Sfantul Pavel: ,credinta este din
auzire, iar auzirea, prin cuvantul lui Hristos”
(Romani 10, 17). Iar dreptul Iov, folosindu-se
de argumentul imbatabil al cauzalitatii, face
urmatoarea pledoarie: ,Ia intreabd dobitoa-
cele, si te vor invdta, si pdsdrile cerului, si te
vor ldmuri; sau vorbeste cu pamantul, si-ti va
da invdtdturd si pestii mdrii iti vor istorisi cu
de-amdanuntul. Cine nu cunoaste din toate aces-
tea cd mdna Domnului a ficut aceste lucruri?”
(Tov 12, 7-9).

Totusi, sunt situatii ldudabile in care cei ti-
neri, mediul fiind ostil credintei, Il marturisesc
pe Dumnezeu. In acest sens, ne-a lisat o poves-
tire convingéitoare parintele profesor Dumitru
Calugar®.

Zice povestirea ca undeva trdia un imparat
care pe masurd ce imbdtranea, slabea in credinta.
Dorinta lui cea mare era si-L vada pe Dumnezeu.
Si le-a dat boierilor, slujitorilor si preotilor de la
curtea sa, o porunci drasticd: in trei zile, sd i-L
arate pe Dumnezeu. Dacd nu, e in joc viata lor.

Tustiniana Armanca

Ne inchipuim ce spaimi pe bietii oameni. A
treia zi sunt chemati la palat si erau ingroziti.
Cine a salvat situatia? Un bdiat istet si credin-
cios al unui péstor. El iesi curajos in fata im-
paratului.

—  Bdiete, zise imparatul, ti-i viata in joc!
Aratd-mi-L pe Dumnezeu!

Era o zi cu soare torid, cu raze fierbinti si cu
lumina puternica.

— Mdria ta, raspunse baiatul, sd iesim in
piatd. Priveste in sus!

— Vrei sd md orbesti, bdiete? Nu vezi ce cdl-
durd si lumind se revarsd din soare?

— Majestatea voastrd, soarele este o creatu-
rd a lui Dumnezeu si nu-l puteti privi, atunci
cum o sd-1 priviti pe Dumnezeu?

— Inteligent mi-ai rdspuns bdiete, dar ia
spune-mi ce a fost inainte de Dumnezeu?

— Maria ta, numdrd! Si incepu imparatul
sa numere: 1, 2, 3...

— Nu aga, impdrate, ci numdrd dinainte de
1.

— Inainte de 1 nu mai este nimic!

— Nici inainte de Dumnezeu nu este nimic!
zise baiatul.

Raspunsul il fascind pe impdrat si felicitd pe
baiat si-i spuse: Bravo!

— Iti mai pun o intrebare, zise imparatul.
Ce face Dumnezeu acum?

Biiatul ii ceru Imparatului si-si dezbrace
hlamida impdéréteascd si sd se imbrace cu ha-
inele lui de pastor. Apoi il pofti sd se coboare
din tron si se urcd el pe tron si-i zise tare:

— Iatd ce face Dumnezeu, pe unii i urcd si
pe altii ii coboard!

Impiratul fu uimit de intelepciunea pisto-
rului si incepu si el sd ducéd o viatd spirituald
normala.

Tubiti frati si surori,

Vedeti, sunt si cazuri in care tineri inteligenti
si credinciosi ii convertesc pe cei bétrani. Noi
insd stiind cd, in cele mai multe cazuri, tinerii
au nevoie sd fie invétati, iar cei bdtrani ajutati,
am pledat pentru lucrul acesta: traditiile stra-
bune de Criciun si le transmitem tinerilor si
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cei bétrani vazdndu-i ca le pun in practica, sa
se bucure.

Colindatul, vestirea nasterii lui Hristos, co-
muniunea ce o creeazd aceste preocupari, sunt
de mare importantd. Si ce sd mai spunem de
ajutorarea copiilor sdraci, a oamenilor saraci,
in care Mantuitorul asteaptd sd fie ajutat. Nu
citim noi oare in Sfinta Scripturd: ,,Fldmdnd
am fost si Mi-ati dat sd mdndnc; insetat am fost
si Mi-ati dat sd beau; strdin am fost si M-ati pri-
mit; bolnav am fost si M-ati cercetat; in temnitd
am fost si ati venit la Mine” (Matei 25, 35-36).

Siapoi, neaparat in ziua de Créciun, sa parti-
cipam la Sfanta Liturghie, unde péinea si vinul
se prefac in Trupul si Sdngele Domnului. Ne
zice Sfantul Pavel: ,Paharul binecuvantdrii, pe
care-l binecuvdantdim, nu este, oare, impdrtdsirea
cu sangele lui Hristos? Pdinea pe care o frangem
nu este oare impdrtdsirea cu trupul lui Hristos?”
(I Corinteni 10, 16).

Referitor la faptul cd, dupd ce ne-am pre-
gatit in Postul Créaciunului, ne impértasim cu
trupul lui Hristos, Vasile Voiculescu a scris
un colind minunat: ,,In coliba-ntunecati/ Din
carne si os lucratd,/ A intrat Hristos deodata.../
Coliba cum L-a primit/ S-a facut cer stralucit/
Pe bolta de mérgarit/ Iar in ea soare si stele/ Cu
Arhangheli printre ele./ In mijloc tron lumi-
nos/ Si, pe el, Domnul Hristos,/ Care mult se
bucura/ Duhul Sfant s-alatura/ Si acolo rama-
nea/ $iacum si pururea...

Réaspunsul nostru: ,,Si noi, Doamne, ne-am
sculat/ Coliba-am curatat/ Usi, ferestre, toate-s
noi,/ Doamne, intrd si la noi”®. In felul acesta
vom sdrbatori frumos Craciunul.

Tubiti credinciosi,

Eu stiu cd multi dintre cei care ar trebui sa
auda sau sd citeascd aceste lucruri, nu sunt aici.
Prezenti sunt tot cei ce au preocupdri duhov-
nicesti, sunteti dumneavoastra, cei ce pretuiti
Créciunul si traditiile legate de Craciun. Dar
prin intermediul dumneavoastrd, nadajduim
s ajungd si la ei mesajul nostru. Sarbatoarea
Nasterii lui Hristos, mesajul Evangheliei Sale,
are mare importantd pentru toti. Simion
Mehedinti ne spune cé ,,un om, ca si un popor,
atdta pretuieste, cdt a inteles din Evanghelie™.

Dorim ca sarbétorile Craciunului, Anului
Nou si Bobotezei sd le petreceti cu bucurie, cei
tineri s stie si cei bétrani sd poatd. Sarbétori
fericite! si La multi ani/ va zice

Note

1 Mihai Eminescu, O, rdmdi, in volumul de poezii —
proza literara, Editura Cartea Romaneascd, p. 88.

2 loan Alexandru, Iubirea de Patrie, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1985, p. 75.

3 Jan Amos Comenius, Didactica Magna, Editura
Didactici si Pedagogica, Bucuresti, 1970, p. 34.

4  Dumitru Célugdr, Hristos in scoald, Sibiu, 1934, pp.
228-231.

5 Vasile Voiculescu, Integrala Operei Poetice, Editura
Anastasia, Bucuresti, 1999, p. 575.

6 Simion Mehedinti, Crestinismul Romdnesc, Editura
Anastasia, Bucuresti, 1995, p.1.

Scriitorii moderni

. Radu Bagdasar

pre deosebire de orfici si artizani, modernii

prefera desfasurérile de tip asociativ, inldn-

tuind elemente in contingenta. Confinutul-
amorsa poate fi un detaliu oarecare al ambien-
tului pentru autorii supraimaginativi (Hugo,
Melville, Cehov, Korolenko... ), dupd cum poate
fi un element evocator al memoriei afective capa-
bil sd deschida un intreg univers mnezic (Proust,
Julien Green, Henri Troyat, Michel Tournier... ),
sau o imagine-soc (Flaubert in Irodiada sau Ispita
Sfantului Anton).

Scriitorul rus Korolenko se adreseazd unui
grup de prieteni printre care Cehov: ,latd [...]
priviti aceastd scrumiera, as putea sa scriu chiar
de maéine o nuveld care se va numi Scrumiera®.
Iar a doua zi a venit realmente cu nuvela scrisa.
Cum ar fi putut el s-o facd dacd nu explorand
campul de contingente semantice ale unei scru-
miere, altfel spus de asociatii. Julien Green' are o
adevdrata predilectie pentru sugestia ascunsa in
obiecte. Cheile mortii se constituie ,,[...] in jurul
crescendo-ului initial al vocii umane si al alune-
carii mnemonice care ii urmeazd, alunecare catre
secrete informulabile (Jacques Petit 1972, 1158).
Green este modern nu numai prin constituirea
operei in jurul unei axe fragile, aproape demate-
rializate, dar si prin virtuozitatea asocierilor care
inlantuie ulterior pasajele unul de celdlalt. Ceea
ce in méinile unui alt scriitor ar fi avut drept fi-
nalizare un text dezlanat, amorf si practic ilizibil,
se transformad la el intr-o partiturd de virtuozitate.
De altfel, Green este perfect constient de aceastd
capacitate de constructie imaginativa incitata de
obiecte in aparentd minore. ,,Pentru a putea in-
cepe o carte, imi trebuie sd privesc un obiect, o
imagine pe care as putea-o plasa in fata mea si
la care as putea si mi refer. In acest fel, pentru
Muntele Cinére, aveam o fotografie de interior
luatéd la Savannah intr-o casd necunoscuta, cétre
1880: in mijlocul unui salon de aspect modest se

Mircea Popitiu

vede o masd rotundé acoperitd cu un covor iar,
pe aceastd masd, o carte inchisé; fotolii cu pielea
ruptd; pe semineu, un barometru; iar de fiecare
parte a usii mari perdele solemne care se depar-
teazd pentru a ldsa sa treaca personaje invizibile.
Cred c toate personajele mele au iesit din aceasta
camerd” (Green 1972, 1158-1161).

Green nu este nici primul vizual, nici initiatorul
acestui tip de glisadd euristicd: imagine (bogata,
socantd) — univers fictional. Inaintea lui, Dumas
scrisese prima sa tragedie, Christine, impulsionat
de basorelieful®> prezentat de tinira sculptoritd
Félicité de Fauveau la Salonul anual din 1827 la
Paris. Flaubert descoperise la Genova in 1845, in
timpul voiajului de nuntd al sorei sale Caroline,
un tablou al lui Breughel’ avandu-l pe Sf. Anton
ca personaj principal. Tabloul il impresionea-
z& puternic si se instaleazd durabil in spiritul lui,
»inducandu-i” fantasmatic Ispita Sfantului Anton
(Flaubert>Alfred de Poittevin, 13 mai 1845). Tarziu,
in 1871, scrie: ,,In mijlocul tristefilor mele* termin
Sfantul Anton. Este opera intregii mele vieti, de
vreme ce prima oar3, ideea de a o scrie mi-a venit
in 1845, la Genova, in fata unui tablou de Brueghel
si de atunci n-am incetat s ma gindesc la ea si sd
fac lecturi in vederea ei” (Flaubert>d-ra Leroyer de
Chantepie, 5 iunie 1872).

Cu ani mai tarziu, tot lui Flaubert, emotia pro-
vocata de legenda sfantului Julien naratd pe vitra-
liile catedralei din Rouen (Flaubert>Turgheniev
3 oct. 1875) ii va induce Legenda Sfantului Iulian
Ospitalierul. Venite din universul artelor, unele
socuri vizuale de acest fel sunt perfect explicabi-
le. Claudel, a carui credinta violentd si profunda
impune asemenea surse, giseste substanta celei
de a doua dintre Conversattiile in Loir-et-Cher
in jocurile de lumind pe vitralii contemplate
in timpul unui voiaj in 1925. O spértura in co-
erenta tematicd a Conversatiilor... este produsi
de emergenta brusca a compozitiei Nympheas
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a lui Claude Monet. Oscar Wilde se situeazi pe
liniile impresionismului vizual al lui Whistler in
Portretul lui Dorian Gray, amalgamind pulsiuni,
impresii, dorinte, pasiuni. Cel mai mare roman al
lui Faulkner, Zgomotul si furia (1929), incepe cu
o imagine inexplicabild vazuta de autor pe fereas-
trd: cea a unei fetite cu pantalonasul murdar de
noroi care se catara intr-un arbore. Aceastd ima-
gine-locomotiva a antrenat anecdotica unei lungi
nuvele care la randul ei a necesitat o continuare
intr-o altd nuveld, cea de a doua a condus citre
0 a treia, apoi citre o a alta, pAna cand cele patru
parti ale romanului s-au gasit asamblate sub titlul
Zgomotul si furia. Eco se dizolvé in universul lite-
rar la un asemenea punct incét se intreabd: ,,[...]
drept cine ne ludm noi? Noi pentru care Hamlet
este mai real decat femeia noastra de menaj? Am
eu dreptul de a judeca, eu care continui sa caut
doamna mea Bovary pentru a avea o mare sce-
na?™. Este interesant de notat ca hormo-ul celui
mai amplu roman, Blonda, al lui J. C. Oates, a ie-
sit dintr-o fotografie a Normei Jeane Baker, ali-
as Marilyn Monroe, la vérsta de 17 ani: o fatd cu
pérul lung, saten decorat cu flori artificiale si un
medalion in jurul gatului. Decalajul intre aceastd
imagine insignifianta si imaginea de mai tarziu a
lui Marilyn Monroe, asa cum a fost ea fabricatd
de industria publicitard americani, este atit de
socant incét a propulsat-o pe Oates pe liniile de
fortd ale mentionatului roman. Iesita dintr-o fa-
milie descompusa, respinsd de tatd iar mai tarziu
de mamd, Norma Jeane nu si-a urmat destinul
previzibil. Viata i-a rezervat o ascensiune plane-
tard pe cat de fulgerdtoare pe atat de neastepta-
td. Provinciald dar autentici, personalitatea ei
va fi in curdnd deturnata si transformata intr-un
produs iconic, de consum de masd. Schimbarea
aparentei, atitudinile provocante, noua icoand
comerciald marcheaza, in acelasi timp cu schim-
barea numelui, o a doua nastere a personajului
intr-o posturd pentru care nu era facutd, care a
nevrozat-o, si care o va conduce la sfarsitul tragic
pe care l-a avut. Romanul, prevédzut initial pen-
tru 175 de pagini, va numara mai mult de 900.
Intentia ambifioasd a autoarei era de a face din
Marilyn un personaj tot atit de emblematic pen-
tru epoca ei ca si Emma Bovary.

Autorii trecuti in revistd certificd relatia intre
vizual si fantasmaticul scriptural. Dar nici unul,
cu exceptia lui Goethe, nu descrie introspectiv ce
se petrece in incinta psihologicd a creatorului la
vederea unei imagini care il tulbura. Lipseste pun-
tea intre cauzi si efect. Caci iatd ce spune Goethe:
»Daca vad un peisaj desenat sau pictat se naste in
mine o neliniste indescriptibild. Incep sa-mi tre-
sara in incéltaminte degetele picioarelor ca si cum
ar vrea s inclesteze pamantul, degetele mainilor
mi se misca convulsiv, imi misc buzele si, politi-
cos sau nu, caut si fug de societate, md asez pe un
scaun improvizat fatd-n fatd cu mareata natura,
incerc sd o cuprind cu proprii mei ochi, sd o pé-
trund si mazgalesc in prezenta ei cate o foaie [...]”
(Goethe 1987, 159).

Goethe insusi descrie efectul initial dar nu ex-
pliciteaza cum se petrece convertirea lui in fan-
tasmad literard. Ne lipseste veriga mentala cea mai
importantd. Din nou, dat fiind cé nici un creator
nu reuseste s clarifice ce se intAmpla in spiritul
lui intre o experientd vizuald puternica si o operd
determinata.

Pentru alte profiluri de creatori, in special pen-
tru poeti, asociativitatea este mai degraba de na-
turd muzicala. Cu toate cd metaforica, faimoasa
frazd rimbaldiana: ,prima miscare a arcusului”
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atrage dupd ea intreaga simfonie, ataseazd crea-
tia poeticd universului muzical. Se poate atasa un
sens acestei fraze? Probabil ca poezia acceptd mai
degraba caracterul abstract si coercitiile slabe ale
muzicii decat cele ale limbii — gramaticale si se-
mantice in acelasi timp.

Dincolo de elementul declansator, continutul
insusi al unei opere poate fi modern sau ,,clasic”.
Abandonul unui tip de coerenté clasica si prefe-
rinta salturilor mortale, a surprizelor este in mod
hotarat un aspect modern. Cu toate cd apartinand
unei epoci prin excelenti clasice, am notat ante-
rior ca La Bruyere este in mod structural un mo-
dern. Caracterele lui nu au practic linii directoare,
sunt impredictibile si nu se conformeaza nici unei
reguli clasice. Iluministul Diderot - altd epoca,
alte deschideri-idem. Douad sute de ani mai tirziu,
Raymond Queneau asumd insa un vector perfect
opus, facand elogiul lui Boileau si Racine, campi-
oni emblematici ai codurilor clasice. Dar in con-
textul liberat de constrangeri al epocii, Queneau
face figura originald, deci de modern in moder-
nitate. Valéry, a cdrui operd poarta un indeniabil
sigiliu, este, ca metoda, mai degraba orfic. Sau, cel
putin, aspird si fie: ,Munca mea de scriitor con-
sistd in a pune in opera note, fragmente, scrieri
in legétura cu orice si in orice moment al istoriei
mele. Pentru mine, a trata un subiect inseamnd
a proceda in asa fel incat bucitile existente sd se
organizeze in cadrul subiectului ales mai tarziu
sau impus. Nu admit niciodatd ca materie prima
decét bucatile dictate de circumstante care imi vin
in minte cum vor ele si sunt ce sunt” (Valéry 1973,
245-246).

Se poate spune cd metoda sa este de tip com-
pozit, modernd, in sensul cd materia continutului
se cristalizeaza printr-un fel de brainstorming, iar
structura ansamblului se produce in urma unui
efort de tip metodic, constient. Diversitatea me-
todica are, ni se pare, rolul ei fecund, impiedicand
scleroza procedurald, tirania mortifiantd a mode-
lelor.

Un caz interesant ne pare cel al lui Norman
Mailer, modern si prin fenomenologia scrisului i
prin epoca in care a trait. Primul sdu roman, The
Naked and the Dead, a constituit obiectul unei
inginerii minutioase. Sute de fise cu descriptive
de personaje, noteaza J. C. Oates (2003, 79), au
constituit un prealabil, un adjuvant procedural,
inainte ca scriitorul sd indrazneascd sa atingd
hértia. Urmatorul roman insa, Barbary Shore, ca
si Why are we in Vietnam?, a fost scris intr-o stare
extatica: ,facut ca si cAnd mi-ar fi fost dictat de o
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fantoma in mijlocul unei paduri. Fenomenul sus-
citd si o altd intrebare: oare in momentul in care
Mailer s-a pus sé scrie The Naked and the Dead,
Barbary Shore fermenta deja in inconstientul sdau
iar in momentul in care a terminat scrisul la The
Naked, al doilea roman era deja trasat in structura
lui globala la nivel constient? Altfel spus, lucrul in
contrapunct nu dé el impresia cd un scriitor este
modern cand in realitate el n-a schimbat deloc
de metoda, diferenta consistind in simplul fapt
cd multiplele ,calcule” ingineresti s-au desfasurat
in plan mental si nu pe hartie ca in cazul lui The
Naked? Aceeasi problema, a sintaxei procedurale
genetice, ar trebui revizuta la toti autorii la supra-
fata par a fi moderni!

Note
1 Scriitor francez de origine americana.
2 Basorelieful se inititula ,Christina, regind a
Suediei, refuzdnd si-1 gratieze pe marele sdu scutier
Monaldeschi”. In fapt, Fauveau I-a ficut doar si des-
copere faptul istoric: executia lui Monaldeschi, aman-
tul reginei, in 1657 la Fontainebleau. Dar potentialul
dramatic si psihologic - transformarea dragostei in
urd - este imediat simtit de Dumas care il va utiliza in
aceasta tragedie.
3 Flaubert va cumpira o reproducere pe care o va
atirna in casa lui.
4 Provocate in special de moartea celui mai bun pri-
eten si sfatuitor, scriitor si el, in 1869, Louis Bouilhet.
Bouilhet se implicase in multe dintre textele lui
Flaubert, il vizita adesea, iar o afectiune reciprocd ii
lega, la punctul ca la moartea lui, Flaubert noteazi
amar: ,[...] Nu mai simt nevoia sa scriu, dat fiind ca
scriam special pentru o singura fiintd care nu mai es-
te”(Flaubert>G. Sand, sfarsitul lui mai, 1870). Sau ,,[...]
Viata mea a fost zdruncinaté din temelii de moartea lui
Bouilhet. Nu mai am pe nimeni cu cine sa vorbesc! E
greu! [...]”(Flaubert>Caroline Commanville, 1-2 iulie,
1870). Starea psihologicé a lui Flaubert este aproape
identicd cu cea a lui Goethe in lunile care au urmat dis-
paritiei lui Schiller.
5 Pendulul lui Foucault, Paris: Grasset, 1990. In ce-i
priveste pe lectori, dacd marea majoritate fac foarte
bine diferenta intre un personaj fictiv si unul real, o
ancheta recentd printre adolescentii britanici citata tot
de Eco reveleaza cd o cincime dintre ei considerd cd
Gandbhi, Dickens si Churchill sunt personaje de roman
in vreme de Sherlock Holmes si Eleanor Rigby sunt
personaje istorice care au existat realmente (Eco 2011,
113 - 114).

|
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Alexandru Ivasiuc,
un reformator uitat? (II)

. Adrian Dinu Rachieru

u trebuie sa se infeleagd ca virtuozitatea

epicd i-ar fi cu totul strdind lui Alexandru

Ivasiuc. Corn de vindtoare (1972) era
chiar o capodopera stilistica, dezvoltdind motivul
destinului-reflex intr-o lume inchisa, ritmata ci-
clic. Ivasiuc, propunind o saga maramureseana,
cobora adénc in Istorie, desfisurdnd un fictiv ar-
bore genealogic, inclusiv in O altd vedere, cealaltd
nuveli a volumului. Analizand acest ,,intermezzo
nuvelistic”, Vasile Spiridon isi exprima regretul
cd hiperinteligentul prozator nu a avut inteligen-
ta (artisticd) de a persevera pe aceasta linie, rd-
manand doar un nuvelist ,,de ocazie” Fantezista,
Corn de vdndtoare ne invitd, prin nobilul scapa-
tat Mihai de Giulesti, un cancelar resentimentar,
insomniac, acuzand ,,un fel de obositd nepasare’,
sa descifram mecanismele oculte ale puterii. De
fapt, aproape toatd productia sa romanescd, ca
posibila cronicd a familiei Dunca, era localizata
in micul oras din Ardealul de nord; interesul pen-
tru arborele genealogic era probat si de o schitd
genealogicd, publicatd in Steaua dupa disparitia
scriitorului.

Depozitul de fapte al memoriei clanului Dunca,
reinviind un timp ,,fard reguli’, isi revendica drep-
turile in Apa (1973), roman ce paraseste oarecum
proza de idei; interesul lui Ivasiuc de a plasmui
personaje-idei cedeaza unei reconstituiri epice de
anvergura, fixdnd dramatismul primilor ani ai
revolutiei socialiste. Apa este romanul conflictu-
lui dintre individ si istorie, in perioada de tran-
zitie, cAnd fortele distructive aruncd micul orasg
nord-transilvdnean intr-un vartej anarhic; epoca
lipsei de lege impune o figurd memorabild (ca
izbdndd portretisticd): Ion Lumei, supranumit
Piticu, dictatorul ocult, un gangster local, pentru
care puterea e o formd a compensatiei. Piticu, ,,ge-
niul vremurilor noastre tulburi’, afla in avocatul
Paul Dunca un personaj de legaturd. Debusolat,
duplicitar, incapabil de a se decide, acesta nu poate
fi un om de actiune. Fortele revolutionare vor stri-
vi banda lui Piticu, spiritul malefic al oraselului.

Observam ca toate cértile lui Ivasiuc pun in
miscare personaje fascinate de putere; ele respird
un soi de fatalism, invocind uriasul mecanism,
declansatorul unor forte superioare, neinfluenta-
bile. Lumea e o piramidéd - ne asigura prozatorul;
langa cei cu gustul puterii misuna ceilalti, atinsi de
»hebunia servilismului”, dovedind o ,,perfecta do-
cilitate”. Pentru eroii ivasiucieni, marile probleme
ale istoriei devin chestiuni individuale. Prozatorul
lanseaza speculatii fine, demareaza sub auspicii
favorabile, atent si la expresivitatea literara. S-a si
spus cd Ivasiuc ar fi un ,prozator al premiselor’,
acordand un mai mare interes vietii ideologice de-
cat celei psihologice, deservit apoi de precipitarea
finalurilor, expediate neglijent.

Aderenta la idei se reflectd in capacitatea dez-
baterii. Scriitorul era o inteligenta vie, apt de te-
oretizdri maruntite cu finefe. Dar Ivasiuc rezolva
geometric tensiunile dialectice. Freamatul ide-
ilor se simte la tot pasul, avalansa intrebarilor
hraneste meditatia politicd si excesul speculativ.
Proza lui Ivasiuc este, negresit, o prozd de idei; in

ochii unora, ea apare ca un centaur disproportio-
nat, cu picioare epice debile (cf. Valeriu Cristea).
Incércitura cerebrali ii asigura, insd, densitate si
intensitate, desi scriitorul - iubind confruntarea
la modul apodictic -nu stimula dialogul. Eroii
sdi intrd in aventura cunoasterii de sine, rivnesc
posesiunea asupra propriei viefi. Prinsi in circum-
stante etice, ei traverseazd zbateri in gol si cunosc
ilumindri launtrice, intrd in crizd examinindu-si
de la distantd propriul destin. Introspectia sfarses-
te in retorica. Doctorul Ilea (Vestibul) avea credin-
ta himericd a universului constituit din structuri
fixe. Paul Achim (llumindri) descopera ca, unde
nu existd memorie, nu existd morald. Ion Marina,
»inalt functionar” (Cunoastere de noapte, 1969),
un ,,solid si rational’, un ,,profesionist al increderii
totale” isi zdruncina certitudinile. Conflictul pri-
veste, insd, divortul dintre contemplativismul ri-
gid (Ilie Chindris) si angajare (Petru). Este, in alti
termeni, conflictul dintre ordine (tesutd prin pro-
iectiile gandirii) si aventurd, colectionand efectele
trairii. Dezbaterea e ancorata in prezent, se dizol-
vi in actul imediat. Infrantii lui Ivasiuc sunt per-
sonaje fara viitor, deoarece - ne previne undeva
insusi scriitorul - doar ,victoria inseamna viitor
deschis” Or, incheierile prozatorului sunt - cu
exceptii, desigur — cele ale viitorul barat. O ase-
menea exceptie este Dumitru Vinea (Pdsdrile); om
de actiune, el incepe si problematizeze. Infrant, el
manifestd puterea de a reincepe. Si pentru Vinea,
combustionat de o adolescentd ambitioasa, ordi-
nea alungd haosul. Puternic si autoritar, el iubeste
ierarhia; vrea ,,supusi adevarati> Este un expert
care crede in tehnocratismul glacial, cu ,,oameni
fara iluzii>. Abia cind, infrant, va recunoaste oa-
menii in spatele ierarhiei, cAnd recuperarea sa de-
vine posibila (anuntatd de acel ,,trebuie sa iau totul
de la capit”), Vinea descoperd omul. Infrangerea
sa sociala este o victorie morald; Vinea face par-
te din familia celor ,puternici”. In antiteza, Liviu
Dunca prezintd o biografie in declin. Trecuta prin
martiriu, aceastd existentd mediocra se inscrisese
pe »0 pantd gresitd”. Liviu Dunca se credea liber,
»iesit din toate necesitafile”, un ins pentru care via-
ta a insemnat un esec. Dar Pdsdrile, romanul care
anunta schimbarea la fata a lui Alexandru Ivasiuc,
echilibreazd conditia fenomenologica si cea meta-
fizicd. Cu un plus de epicizare, el rimane, desigur,
o demonstratie moralizatoare, chemand la ram-
pé pe autoritarul Vinea si versatilul Mateescu, pe
oportunista Victorita si pe exponentul energic al
noului, Domide.

Disputa care da centrul de greutate al romanu-
lui, nu in plan fenomenologic, ci ideologic, pune
fatd in fatd pe Liviu Dunca, omul cu biografie
spectaculoasa si pe Cherestesiu, cAndva, in haosul
inceputului, cu ,viata secretd’, cind se impunea
»,0 ordine noui si foarte dinamicd” Cherestesiu
este adeptul integrarii pasive, suportidnd istoria.
Necesitatea e vdzutd mecanic, ea se motiveazd in
exterior, fiind neinteligibild. Cherestesiu pledeaza
pentru normalitatea suferintei, acceptand liber-
tatea impusa. In replicd, Liviu Dunca refuzi acel
trebuie, ideea abstractd a unei necesitati istorice,

anuland individul, neapirand conditia eului. Liviu
Dunca nu aproba rolul de executant orb, nu alege
solutia victimei necesare: ,,de ce aceastd inscena-
re?” — se va intreba. El doreste libertatea inteleasa,
luand act de miracolul vietii. De fapt, in Pdsdrile,
aflaim doud romane, comunicind defectuos. Om
influent si puternic, cu mentalitate de stipan, ra-
tionand doar pe axa sus-jos, Dumitru Vinea era
»confundat cu postul” (director general); uzina i
se parea o unitate militard, lumea era o piramidd,
»un trib cu bétrani” iar miezul ei era, desigur, se-
cretul. ,Caderea” lui nu inldturd putinta de a con-
tinua, desigur altfel. Fata de inertul Liviu Dunca,
un ratat, un mort viu, pentru care deschiderea
unui viitor se plasa intr-un trecut inaccesibil, in-
scris sirului de invinsi, sfarsind in ,latul Istoriei”.
Chestionand ,toleranta” cerberilor fatd de acest
roman, invocind existenta penitenciard, o anche-
ta a Securitdtii, atmosfera de suspiciune si dog-
matism etc., Liviu Malita gasea, pe langd ,,depla-
sarea temporald” fructificata de autor, si teza forte
a necesitdtii istorice, acceptand, pe fundalul temei
Revolutiei in mars, ,.greselile inevitabile” de par-
curs, hranind epidemia romanesca a ,,obsedantu-
lui deceniu” (Malita 2016 : 195).

Si Racul, ultimul sau roman (1976), recunos-
cut, curios, de Al. George, drept ,,capodopera” lui
Ivasiuc, cumuldnd ,toate defectele calitétilor sale”
(George 1993 : 246), discutd despre avalansa pu-
terii si a violentei, fiind, sub scutul parabolei, ,,cu-
rat politic”. El este o sintezd a temelor si obsesiilor
scriitorului, abordand - in spatele unui roman
exotic, fird culoare locald - problemele veacului.
Ivasiuc, cel atat de preocupat de destinul lumii este
implicat cu gravitate in problemele ce tensioneaza
viata planetei: lupta dintre rational si irational in
aceastd lume a puterii, ofensiva iraionalului, efi-
cientizarea terorii. Aici, puterea se rezuma la a fi
o tehnica; ea nu e justitie, ci misura preventiva,
numind teroarea o inflorire glorioasi si frica - o
pace publicd. Arbitrara si misterioasd, puterea ra-
mane pentru Don Athanasios un joc al exercitarii
liberului arbitru, impins pana la desfiintarea indi-
vidului, incat ,,nimeni nu se va simti la addpost”
Golit de viata personald, individul e strivit de me-
canismul pe care-l slujeste; libertatea ,,programa-
ta” i moartea morald premerg si anunta moartea
propriu-zis3, fie si intimplatoare."

S-a spus cu justete ca Alexandru Ivasiuc nu e
un stilist sau un decorativ. Fraza sa riguros sime-
trica impune prin densitatea reflectiei; satisfactia
lecturii este, in primul rand, una intelectuald. in
privinta acestui ultim titlu, criticii au incriminat
formula scrierii (ambigud, nota D. Micu, conside-
rand ca eposul ca atare prezinta putin interes), dar
au subliniat inaltele cote ale dezbaterii.

De o impresionanti vitalitate spirituald, ostil
ornamentelor, verbiajului grandilocvent si digre-
siunilor, respingand ceea ce apdrea ca inert sub
raportul semnificatiilor, in permanentd cautare a
»pericolului” si conflictului, cultivand cu frene-
zie infruntarile la inalt voltaj, preocupat de rele-
varea adevarului, marxistul (declarat) Alexandru
Ivasiuc a fost, prin intensitatea inteligentei, un
continuu generator de idei. O lecturd tehnica a
textelor sale ar facilita sesizarea neimplinirilor es-
tetice, inventariind paginile debile, ,,anemizate”.
Dar inconfundabilele romane ale lui Ivasiuc sunt
nu doar fictiune epic, ci, mai ales, dezbatere etica,
o meditatie responsabila si gravd asupra marilor
probleme existentiale sau a dramelor intime, pro-
iectate pe ecranul epocii.

In prozele lui Ivasiuc, contaminanti e ,pati-
ma ideilor”, dirijand o neinduplecata ofensivé a
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ratiunii si rationalului; scriitorul s-a vrut antipito-
resc. Scriind ,,carti de probleme”, autorul si-a dorit
nu numai sd incinte (sub un unghi riguros estetic)
ci sd si modifice; o artd sidnatoasd — se pronunta
cu fermitate Ivasiuc - este o artd ofensiva si, sub
acest imperativ, scriitorul si-a construit opera,
consecvent crezului sdu literar. Ivasiuc insusi mar-
turisea (vezi Ratiune si afecte, in Contemporanul,
nr. 6/1977) cé prefera muntilor de retoricd si fes-
tivism, deviind in autoincéntare, ,,uscaciunea” (si,
implicit, precizia). Se poate admite observatia ca
productia sa romanescd poate fi ,,patrunsd” prin
utilizarea unor concepte-chei. Se poate spune ci
puterea ar fi obsesia prozatorului, dupa cum pro-
blematica libertatii si a necesitétii (revenind me-
reu, sub alte fatete si la diverse niveluri) ar susti-
ne tentatia filosofdrii. Dar filosofia lui Alexandru
Ivasiuc, subtil dialectician, este o filosofie a trans-
formdrilor necesare. Pentru prozator, omul este,
prin excelentd, un zoon politikon. Ivasiuc refuzd
evaziunea sau receptarea pasivd, el trdia in isto-
rie angajat si iubea arena politica, dorea conflic-
tul (prin surprinderea si ,,iluminarea” revelatiilor
interioare in evolutia unor constiinte clitinate, in
crizd, lipsite de perspectiva tranzitiei line, dar in
devenire), modul existentei lui fiind actiunea.
Ivasiuc, aproape neincrezator in vocatia scriito-
riceasca, a inceput tarziu. Construit din contradic-
tii, el vrea sa imbine rigoarea si pasiunea. Spiritul
de sistem, rationalitatea lumii intrd in conflict,
inevitabil, cu fascinatia devenirii. Tandemul Ilie
Chindris-Olga din Interval, romanul sdu prefe-
rat, ii defineste tocmai personalitatea: o inteligen-
td speculativd mulata pe tentatia geometrizarii.
Din pécate, romancierul nu insistd asupra altui
protagonist, Sebisan-acuzatorul, parasit nejusti-
ficat. Controversele dintre cei doi fosti logodnici
impun drept concluzie teza care domina suveran
universul sdu romanesc: legitatea ignora dramele
individuale, indoielile, dezviluirile, abuzurile etc.

Mircea Popitiu

produc crize de constiintd (precum lui Ion Marina
din Cunoastere de noapte), dar ,schema” functi-
oneazd fara a gripa mecanismul politic (implaca-
bil). Necesitatea isi taie vad, empireul ideilor pare
a accepta doar adevaruri univoce, nicidecum in-
terpretabile. Dizertativ, dialectician, de extractie
sartriand, cu lecturi filosofice (citdnd cu fervoare
din tdnarul Marx, cu deosebire), Ivasiuc esueaza,
curios, in schematism. Slabiciunile prozei sale de-
ranjeaza mai putin in Racul, ultimul sdu roman
(un roman-manual), tocmai fiindcéd acolo perso-
najele, ca instrumente ale Necesitétii, ilustreaza
explicit schema, pregatind ,edificiul verbal” al
Utopiei (negative). Chiar propria-i detentie, trans-
mutatd romanesc, capitd o ciudatd ,justificare”
prin lucrarea Istoriei, fatal agent al tavalugului ne-
cesitatii.

Racul era, in fapt, o parabold despre mecanis-
mul puterii. I s-a reprosat ca romanul nu prives-
te realitdtile roméanesti. Intr-adevar, intr-un secol
agitat, ,populat” cu evenimente precipitate, de-
mitizand si spulberand iluzii (in care vechile teh-
nici ale puterii nu mai puteau contracara fortele
tectonice ale libertatii), Ivasiuc demonstra, prin
acest roman politic, o exemplard solidaritate cu
lumea, o accentuatd deschidere fatd de istorie,
o profundd intelegere a epocii. Ivasiuc surprin-
de constrastele unei lumi debusolate, in stare de
dezagregare, in care lupta pentru putere (degene-
rand in violentd, fanatism, crime oribile si masacre
inutile) macereazd scrupulele morale. Destinul lui
Miguel, singurul erou interesant al cartii, se de-
ruleazd implacabil pana la, aparent, accidentala
sa moarte. Libertatea lui Don Miguel era ,con-
trolatd’, levantinul Don Athanasios (inspiratorul
si artizanul din umbra al puciului fascist) initiin-
du-l in ,tainele fricii” si programéandu-i criza de
constiinta. Despartit de fostii comilitoni (Miguel
evoluind - involuind, de fapt - din stanga esichi-
erului politic spre extrema dreapta), el nu mai este

Stabil-instabil (2022), acril pe panzd, 90 x 100 cm

crezut de acestia si, in consecintd, nu mai poate
ajuta pe nimeni, devenind un rac: adica un ,,om
nou” apédrand vechile privilegii, cerdndu-i-se nu
devotament sincer, ci supunere neconditionata.
In acest roman dialectica necesititii si libertitii ne
urmadreste continuu. Pentru Alexandru Ivasiuc nu
e posibil liberul arbitru deoarece ,,pentru a intele-
ge necesitatea trebuie s-o gandesti liber” (in sensul
unei libertéti in afirmarea ei concretd, pentru toti).
Necesitatea este, asadar, inteleasa ca optiune si nu
supunere (dar in sensul necesitatii istorice reale,
impotrivindu-se falsei necesitati, denuntind ,,ne-
cesitatea aparentd”). Astfel, Don Miguel - intr-o
lume opacd, manipulatd de aventurieri — intuieste
cd preconizatul plan din noaptea carnagiului ,nu
e numai criminal, dar si cu desédvarsire inutil”. Iar
cazuistica politicd probanta confirmi din plin ca,
in acest ,,proces al inteligentei”, nebunia surclasea-
za logica.

Roman demonstrativ, Racul are ca subiect ha-
osul. Miguel, omul-anexd, incearca a se sustrage
planului care ,va lovi la intAmplare”, zdruncindnd
credinta in ordine si ratiune, plan minutios, pus
la punct de Don Athanasios, cel care stie totul.
»~Emanatul” Don Athanasios reprezinta teroarea
»dematerializatd’, inflitrata peste tot. Miguel nu va
putea depdsi ,,zbaterea in nemiscare”. Compus din
simetrii clare, romanul lui Ivasiuc aduce in sceni
pe terorista Tahereh, unind, fard a impéca, fata-
lismul oriental cu fanatismul politic. Urmarind
avatarurile ,,dictatorului ca personaj”, Liviu Capsa
(v. Romania literard, nr. 43/2022, p. 13) se intreba
daci Ivasiuc a folosit ,,reteta” lui Alberto Moravia
(Mascarada, 1941, un roman satiric, totusi) sau,
mai degrabd, modelul sud-american (Bastos,
Marquez, Carpentier s.a.), in explozie romanescd
in acei ani. Sub avalansa intAmplirilor neverosimi-
le, cu insertii meditative, Racul, creiondnd atmo-
sfera de teroare sub himera puterii absolute, oferea
transparente trimiteri la prezentul roméanesc.

Febrilitatea intelectuala sigileazd paginile lui
Alexandru Ivasiuc. Sub jetul ideilor, descifram
spiritul rationalist, subjugat de tirania Ordinii.
Ratiunea asigurd ordinea; iesirea din ordine in-
seamnd moarte. Legea, ne reaminteste Ivasiuc, isi
taie drum prin noianul faptelor particulare. Eseist
poftitor de speculatii, pentru care visele insesi de
desfasoard ca un sever rationament, Ivasiuc a scris
sub refuzul metaforei, amanand revansa epicului.
Eroii sii se desentimentalizeaza, tocmai pentru a
domina. Desi eclipsaté de patima ideilor, miscarea
epicului nu e de ignorat; Ivasiuc comenteaza exis-
tenta in tipar geometric. El porneste de la idee spre
viata concretd, ,,procustizind-o”. Ceea ce a intreti-
nut o lunga suspiciune, necurmata, privind talen-
tul sdu prozastic. Alex Stefanescu raiménea ferm:
lipsit de talent literar, Ivasiuc nu poate fi acreditat
ca prozator! Eseistica sa (energica, febrila, pasio-
nald), comunicata sub regimul urgentei, propunea
un fascinant spectacol de idei; cu interesante ob-
servatii sociologice, pledand constatativ, de pilda,
pentru emulativa explozie ,de grup’, regdndind
chestiuni controversate pe agenda dezbaterilor
sau enuntind idei ,,neindoielnice”, ciudate. Cum
ar fi prezumtia, ambalatd apodictic, ci valoarea
esteticd depinde de radicalitate (din fericire, ne-
respectatd). Azi, fostul detinut politic, functionar
o vreme la Ambasada SUA, apoi director al unei
Case de film si disparut, la cutremurul din 1977,
sub ruinele blocului Scala, pare, intr-adevar, uitat.
Cota sa a coborat vertiginos, insotind un dezin-
teres flagrant pentru operd. ,Jasnind din necu-
noscut’, el devenise pentru LB. Lefter (in 1986)

=

TRIBUNA . NR. 487 « 16-31 decembrie 2022




=

o figurd exponentiald. Dar tot atunci criticul era
obligat sa recunoasca ca Al. Ivasiuc, o vedetd a de-
ceniului anterior, nu-si adjudecase un loc cert pe
harta prozei noastre.

Categoric, Al. Ivasiuc n-a fost un prozator de
finete analiticd. lar analiza, catd e, pare ,,ciltoasd”
(cf. M. Ungheanu) si cade in retrospectie. De unde
insuficienta epicii, comentariile excesive, eseismul
digresiv. Cartile sale dezbat febril problematica
puterii; protagonistii incearcd a fi liberi fard a se
sustrage necesitétii si isi oferd, astfel, o existentd
falsd, constientizdnd criza. Totusi, conchidea N.
Manolescu, ele (cartile) sunt ,,cat se poate de re-
aliste”, tragand ,,spuza ideilor pe turta realitaii’,
impunand binomul crizd / iluminare. De vocatie
constructiva, dezvoltand o viziune determinista,
incorporand idei si vadind o declaratd adeziune
la problematica prezentului, scrisul lui Ivasiuc,
»acut intelectual”, nu poate evita schematismul.
Cum ,,marii nelinistiti” sunt purtétorii radicalita-
tii, prozatorul era convins ca punctele de vedere
radicale ,fac cu adevirat Istoria” Incat, si con-
tributiile sale eseistice (vezi rubrica Pro domo in
Contemporanul, apoi in Romadnia literard) respec-
ta, mai apdsat chiar, ,ingineria mentald” denuntatd
de C. Regman. Pretuit de unele voci ca ,ideolog”
al generatiei, Ivasiuc respingea ferm noianul de
cuvinte, metaforita, ,,docta insiruire de fraze”, in-
vitdnd, dimpotrivi, la ,,dezghiocarea” realitdtii. Si
intelegand cd, angajat in cdutarea prezentului, are
obligatia de a edifica, alaturi de congeneri, un su-
pra-ego colectiv, implicit o noua fatd a literaturii in
vremuri ,ideologice”. Asa-numita proza ,de curaj’,
de tip justitiar, epidemia romanului ,,obsedantist”
aduceau la lumin3, se stie, adevdruri convenabile
regimului, in functie de fluctuantele directive po-
litice i, desigur, de prefacerea contextelor. Virusat
ideologic, supus presiunilor unui sistem opresiv,
organismul literaturii isi dereglase mecanismele
de valorizare. Incit problema literalititii se eclip-
sase, trecind in prim plan problema adevarului
(literatura ca reflectare), propunind, paradoxal,
pagini mincinoase.

Asadar, procesul ,,comunismului literar”, in
desfdsurare, pleaca de la o premisé indiscutabila:
sub comunism, vorba lui Eugen Negrici, literatu-
ra nu s-a bucurat de o evolutie normala. Scapand
de cosmarul realismului socialist, tiranic in anii
incipienti, ea nu a scdpat de bruiajul ideologic si
de umbra amenintitoare a Cenzurii. Cum poezia,
respectiv proza au avut, se stie, ,viteze diferite’,
cum intervalul comunizant trebuie, la randu-i,
cercetat etapizat, radiografia epocii presupune un
lung travaliu, intregistrdnd spectaculoase schim-
béri de climat si deconcertante variatii de apre-
ciere. Bineinteles, si ierarhizéiri fluctuante, sub
semnul revizuirilor critice, inevitabile. Dureros,
cazul lui Ivasiuc dovedeste cd infidela glorie, cas-
tigatd trudnic, doar pe lungimea unui deceniu, se
pierde usor. Si cd prozatorul, insotit de propozitii
superlative (ofilite acum), de mare ecou in epoci,
nu avea vocatia fictiunii, cum remarcase Eugen
Negrici, ci doar pe aceea a problematizdrii. Bantuit
de un productiv frison recuperator, fostul detinut
politic va livra ritmic o ,rafala de carti” (Nistor
2012 : 196), cu un ,entuziasm ostentativ’, ,ster-
gand linia de demarcatie” dintre limbajul supu-
nerii si cel critic, observa Sanda Cordos, ficind
loc, pe o schemd marxistd, ,,ideologiei supunerii”
(Cordos 2001 : 12). Convingerile (asumate), raspi-
cat enuntate, asezate pe ,terenul relatiilor de pute-
re”, laudand doctrina forfei modelatd de actiune ar
explica, probabil, ticerea compacti care 1i incon-
joara acum opera. La care s-ar putea adauga si alte

observatii (valide), privind insatisfactiile legate de
precaritatea epicéd (Al Piru), tezism, expansivita-
tea eseisticd (G. Dimisianu), ,,meditatia abstrac-
td” (A. Marino), aducand in scena personaje-idee,
simplificAnd si sterilizdnd psihologiile. Animate,
totusi, sub stindardul revolutiei permanente, de
»glasul conflictului dialectic” Deloc intamplator,
primul sdu monografist (I. Vitner, 1980) isi bo-
tezase opus-ul ,,infruntarea contrariilor”. Iar eroii
sdi, clonati, innobilati, ,ideologizati’, exersand di-
alectica, dincolo de sirul de dezviluiri (frica, sus-
piciune, abuzuri, crime), confirma cd pentru febri-
lul Alexandru Ivasiuc acea ,meditatie politicd in
planul indivizilor” se rezuma la a intelege / accep-
ta necesitatea istoricd, justificand cauza (adevdrul
adevdrat) in numele legitatii, sacrificaind indivi-
dul. ,Tot ce s-a intdmplat a fost bine si necesar’, va
spune Trotuseanu, unul dintre ,,bdtranii” partidu-
lui (v. Cunoastere de noapte). Totusi, este excesiv si
nedrept a conchide, precum o face bonomul Alex
Stefdnescu, cd Alexandru Ivasiuc ,,nu se acreditea-
z4 ca prozator’, evoluind pe linia minimalismului
epic (Stefanescu 2005 : 630), storcind, insd, ,ma-
ximum de semnificatie”.

Se stie, surprinzdtoarea sa ascensiunea a tre-
zit mari suspiciuni. In serialul sdu, rezervat ,,in-
tamplarilor celebre” la Facultatea de filosofie din
Bucuresti, Nicolae Iuga (v. Tribuna, nr. 482/2022,
p- 21) explica aceastd spectaculoasd ,,reinsertie so-
ciald si profesionald” prin relatiile sotiei, Ecaterina
(Tita) Chiper. Si tot acolo aflam despre studiile lui
Ivasiuc la acea facultate, brusc intrerupte in 1953
(»evaluat’, anchetat, exmatriculat) datoritd ,,plo-
conelilor in fata filosofiei idealiste”. I s-a oferit ,,0
sansd” intrand la Medicing, dar va fi din nou ares-
tat, in 1956, fiindcd ,,nu se cumintise”, marturisea
profesorul Alexandru Valentin, implicat in acele
intdmplari de junete. Ivasiuc, dupd o detentie de
cinci ani, va primi si o pedeapsé suplimentara (doi
ani, domiciliu obligatoriu in Baragan)®’, iesind ru-
inat fizic. Desi nu terminase vreo facultate, bene-
ficiind de o temeinica educatie de-acasd, in spirit
germanic, vorbind cateva limbi, Ivasiuc, dupd un
intermezzo proletarian, va fi angajat ca traducétor
la Ambasada SUA! Va beneficia si de o experienti
americand, in cadrul Programului International
de la Iowa, sub directoratul lui Paul Engle*”, intor-
candu-se cu un ,,noian de impresii”.

Scriitor inteligent, aderent, indubitabil fezist, el a
dovedit vocatie speculativi, teoretizind febril-cris-
pat. Cum obsesiile vremurilor noastre, constatase
Ivasiuc, sunt ,,obsesii politice”, in romanescul ide-
ilor deslusim sfortarea de a converti generalul ,,in
nuantd’, oferind - potrivit rapoartelor Cenzurii —
»rezolvari pozitive, convingitoare”. Altfel spus, in
sjocurile cu dictatura’, Ivasiuc a fost, nota Sanda
Cordos, de partea Puterii, explicind problemati-
zant accidentele de parcurs prin implacabila nece-
sitate istoricd; avand, adicd, ,,0 pozitie judicioasd”
in ochii strategilor propagandei. Ceea ce, potrivit
unora, l-ar face, azi, nefrecventabil. Volubil, plim-
band ostentativ, in studentie, volumul lui Kant
(devenit ,,corp delict” la proces), Ivasiuc se declara,
,,izbit de metodd”, fascinat de Dialectici. In nume-
le marxismului creator, doritor sé intrebe ,,pana la
radacing’, el respingea categoric teza vehiculata de
vechile brosuri propagandistice, conform céreia,
in socialism (abolind contradictiile), ,,Dialectica
va inceta sa functioneze”. Potrivit altor voci, prin
Racul (ca distopie), un roman ,,curat politic” (desi
o mediocrd political fiction, nota N. Manolescu),
Alexandru Ivasiuc ar face ,,un prim pas de distan-
tare si de disidentd” (Cristea 2017 : 15). Oricum,
vom concede cd frisonanta ideatica, deghizata

eseistic, face ca aceastd indubitabild (principald)
calitate sd functioneze prozastic ca principal de-
fect, imputat stiruitor de cohorta analistilor, céti
se mai apleacd azi asupra creatiei unui sperat re-
formator. Candva rasfatat (exagerat) de critica,
tratament explicabil prin ,,formula romanelor lui’,
aproape toate romane politice, Alexandru Ivasiuc
a cazut intr-o ,nemeritatd” uitare (Manolescu
2018 : 8). Greu de crezut ca faima sa va fi resusci-
tatd. Nu atét din pricini estetice (desi carenta indi-
vidualului, strivit de general, acea catodetie noici-
and ramane principalul repros), cat, mai cu seama,
gratie etichetologiei simpliste §i viziunii marxiste
(repudiati azi), indepartind cititorul, intr-o epoca
turbulentd, confuzd, ravisitd de crize si de (alte)
ideologii, confiscatd de media.
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Note

1 Racul, ca roman al puterii, demistificind meca-
nismele opresive, considerat ,exceptional” de Sanda
Cordos, s-a bucurat, surprinzator, de o cenzura inga-
duitoare. Motivatia ar fi, crede Liviu Malifa, ,,pavaza
excentricitatii’, nardnd o loviturd de stat militard,
»translatd” in alt spatiu (sud-american).

2 Acolo, in satul birdganean Rubla, se va imprieteni
cu Corneliu Coposu, in pofida divergentelor lor ideo-
logice. O ,prietenie atipic&’, prelungita pana la dispa-
ritia prozatorului, nota Marin Pop (in Caiete silvane),
viitorul lider taranist oferindu-i informatii pretioase
din culisele unor evenimente interbelice, prelucrate ro-
manesc. Chit ca Ivasiuc (,Eugen Stanescu”) livra note
informative (e drept, prietenoase), prezentand organe-
lor ,,portretul unui om bun”

3 Intervievat de Adrian Paunescu, in 1972, poetul
Paul Engle, iubind Romania ,,cu ochii iowanului’, in-
cantat de prezenta celor cinci scriitori roméni (atat de
diferiti intre ei) la Iowa, marturisea cé Ivasiuc era ,,scli-
pitor, prietenos, capabil sa articuleze — cu buna lui en-
gleza — idei” (v. Adrian Pdunescu, Sub semnul intrebd-
rii, editia a II-a, adaugita, Editura Cartea Romdneascd,
Bucuresti, 1979).
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amilian Demetrescu,
de la arta moderna la
redescoperirea sacrului

. Ani Bradea

A

n primavara acestui an, in luna mai 2022, se

implineau zece ani de la disparitia unuia din-

tre cei mai mari artisti-carturari romani care
au trait in exil. Recuperat de Romania abia dupd
2000 ca artist plastic, Camilian Demetrescu a
fost mult mai mult decat atat, dupd cum spunea
si sotia sa, in ianuarie, la Accademia di Romania
din Roma, cu prilejul expozitiei organizate de
aceastd institutie ca omagiu adus marelui artist,
expozitie care a functionat in paralel cu alte doud
din capitala Italiei, deschise in Sala del Cenacolo
di Vicolo Valdina, la Camera Deputatilor, re-
spectiv la Galeria Nationald de Artd Moderna si
Contemporani. ,A-l considera pe Camilian -
afirma Mihaela Demetrescu-doar un artist plastic
este un eufemism. Ca multi altii, s-a exprimat cu
toate darurile pe care i le-a dat Dumnezeu: scrisul,
cultivat continuu cu ironie si culturd; desenul cu
varful fin al inteligentei; culoarea ca si cum ar fi
propriul sange folosit ca plans sau mangaiere; mai-
nile ambidextre; curiozitatea ca foame niciodata
satisficutd; constiinta, cea mai incomodd dintre
toate...”".

S-a ndscut la Busteni in anul 1924, acolo unde
locuiau bunicii paterni, tatil, Camil Demetrescu,
fiind ofiter in armata. Este motivul pentru care ur-
meazd scoala elementard la Miercurea Ciuc, unde
périntele sdu isi avea garnizoana. Rimane orfan de
tata foarte devreme, tndrul ofiter moare la doar
treizeci si sase de ani. In amintirea lui, artistul de
mai tarziu isi va semna primele lucréri cu acest
nume: Camil Demetrescu. Apoi numele artistic,
pana la finalul vietii, va fi Camilian Demetrescu,
cu toate cd prenumele care-i fusese dat la botez era
Constantin-Paul. Urmeazi Liceul Militar la Targu
Mures, apoi studiazd si absolvd Academia de Arte
Frumoase din Bucuresti. In paralel urmeazi si
cursuri de filozofie, pe care insd nu le va finaliza.
Despre acest episod scrie in volumul autobiografic
Exil’: ,Imi intrase in cap si studiez filozofia tocmai
cand filozofia nu se mai putea studia la Bucuresti.
Consilierii sovietici aveau sarcina de a extirpa de
la Catedrele facultdtii de filozofie otravurile gan-
dirii burgheze, nocive si reactionare, instaurand
marxismul ca unicd disciplina filozofica demna
de acest nume. Toate celelalte tendinte ale filozo-
fiei occidentale trebuiau si fie analizate critic si
denuntate ca periculoase. N-a scipat nici catedra
de logica. Titularul ei, Mircea Florian, unul din-
tre marii profesori ai Universititii din Bucuresti,
a fost arestat si deportat, dupd noua logicd a uma-
nismului socialist”(p.103).

La doar douiazeci si patru de ani, Camilian
Demetrescu devine membru al Uniunii Artistilor
Plastici, din conducerea cireia va face parte mai
tarziu. I-a avut ca profesori pe Camil Ressu si
Alexandru Ciucurencu, i-a cunoscut sau i-au
fost prieteni: Theodor Pallady, Ion Tuculescu,
Gheorghe D. Anghel, Ion Pacea, etc. Pe langa cre-
atia artisticd, a scris si a publicat eseuri pe teme de
arta si culturd, activitate care i-a adus o anumita

autonomie financiara, dar care a atras si atentia
Securitatii asupra sa, in urma invitatiilor la unele
evenimente si receptii ale ambasadelor, unde a in-
trat in legdtura cu diplomati si oameni de culturd
straini. Hartuit de un oarecare Dumitru, autoin-
titulat ,,fost coleg de liceu”, securist care incerca
sd-1 racoleze ca informator, Camilian Demetrescu
s-a folosit de motivul unei expozitii in Italia, la
care fusese invitat sa participe, precum si de re-
latiile pe care le stabilise in activitatea sa de critic
de art3, pentru a parisi Romania in anul 1969. In
memoriile sale, precum si in numeroasele intervi-
uri acordate dupd 1989, decizia plecirii este mo-
tivatd astfel: ,,In 1969 am decis si mi «transfer»
in Occident, din mai multe motive, printre care,
cel mai important era... Securitatea. Inci din 1968,
cand devenisem cunoscut publicului prin artico-
lele din presd si emisiunile de artéd plasticd de la
televiziune, si cum frecventam ambasadele, un
anumit «inginer Dumitru»—«fost coleg de liceu»
(sic!)-a tinut mortis sa ma «cunoascé» si s-a tinut
de capul meu luni de zile pentru a ma coopta prin-
tre informatorii Securitatii. Cand am inteles cum
stau lucrurile, dupa ce am epuizat toate trucurile
pentru a ma eschiva, nu mai aveam de ales. In ase-
menea cazuri nu ai decit trei alternative: ori ac-
cepti jocul, ori te sinucizi, ori fugi. Cum nu aveam
nici o vocatie pentru primele doud, am ales fuga™.

Occidentul, Italia in cazul de fata, nu-i satisface
asteptarile privind libertatea individului de a trai,
a crea si a se manifesta public. Primul soc avea sa-1
constituie un chiosc de ziare cu o reclami stralu-
citoare, de la care insd lipseau cu desévarsire re-
vistele culturale. ,,Cultura nu se vindea la chiosc
- noteaza artistul -. Putine ziare aveau un supli-
ment cultural, in general grabit si mediocru [...]
nu mi-as fi putut imagina ca si in Occident cultu-
ra putea si treaca prin furcile caudine ale aceleasi
ideologii, ca la Bucuresti. [...] Nu trebuia sa vii
neapdrat din est pentru a te simti exilat cultural
in Occident. Angoasa morald care loveste omul in
aceastd civilizatie exclusiv tehnologica il impinge
la autoapdrare. Dacd nu e redus chiar la conditia
de animal de crescatorie pentru a se face din el un
consumator vorace, dacd reuseste sd foloseascd
alfabetul pentru a se cultiva si a gandi impotriva
curentului, si mai ales daca spune public ceea ce
gandeste, mai devreme sau mai tarziu se trezeste a
fi un disident incomod si, ca atare, e condamnat la
automarginalizare™. De remarcat faptul ca aceste
impresii se nasteau la impactul cu lumea libera,
in anul 1969, fiind publicate pentru prima oaré in
volum in anul 1995.

Italia acelor ani era puternic imbibati de teo-
riile lui Antonio Gramsci, pe plan cultural fiind
ocupatd ideologic de ceea ce se chema cultura de
stinga. In acest context, cel fugit din Romania co-
munistd nu gasea intotdeauna intelegere pentru
motivarea gestului sau. ,Unui comunist care, —
scria Camilian Demetrescu -, vaizandu-ma preo-
cupat, m-a intrebat de unde veneam, i-am raspuns

Camilian Demetrescu

(foto: cotidianul.ro)

«Am fugit din viitorul vostru». Mi-a replicat cu
inevitabilul slogan: «Dar comunismul nostru va
fi divers». «Atunci va avea un sfarsit divers», l-am
asigurat™.

La fel ca alti intelectuali roméni din striinatate,
Demetrescu publicd numeroase articole in presa
exilului din Franta, Spania, Germania, Elvetia si
Canada, poarta corespondente, participd la con-
grese, simpozioane, etc., toate acestea mentinan-
du-l in atentia Securitatii din tara, care amenintd
cé-i va rapi copilul (primul dintre cei doi fii ai séi
nascuti in Italia), pe care, odatd adus in Romania,
il va folosi ca manevra de santaj pentru intoarce-
rea artistului in tard. Nu numai ca nu se intimpla
acest lucru, dar Camilian Demetrescu incepe o
colaborare si cu ,,Europa Liberd”, postul de radio
care functiona la Miinchen, in Germania. Doar
cd, potrivit politicii postului, scrisorile primite de
la romanii din strdinatate nu erau citite direct in
emisiuni, putdnd fi citate doar articole din pre-
sa straind. Gaseste astfel deschidere la cotidianul
Umanita, care-i publicd textele, traduse apoi de
autor in limba romana si trimise astfel pe adresa
radioului din Miinchen. Colaborarea cu Umanita
dureaza pana cand o noud conducere a acestui ziar
al social-democratilor va dovedi un filoceausism
puternic, dupd ce ziaristii italieni onoreazd mai
multe invitatii ale omologilor din Bucuresti.

In Italia, Camilian Demetrescu continud in artd
pe directia abstractismului, orientare cu care ve-
nise din Romania, ca modalitate de a se sustrage
realismului socialist impregnat creatiei artisti-
ce de puterea politicd din tard. Lucreaza cu pre-
ponderentd sculptura de mari dimensiuni. Arta
sa este repede observatd si atrage cronici dintre
cele mai elogioase din partea unor nume mari
ale criticii de specialitate, precuam Giulio Carlo
Argan (cel care va deveni mai tarziu primarul
Romei din partea Partidului Comunist Italian,
motiv pentru care relatiile artistului cu acesta se
vor ridci), Arturo Carlo Quintavalle, Giuseppe
Marchiori, Itallo Tomassoni, Rosario Assunto, si
altii. Aerodinamismul lucrarilor sale favorizeazi
trimiterea la Brancusi, pe care majoritatea comen-
tatorilor o fac. In prezentarea catalogului expoziti-
ei de la Galleria Cadario din Milano, in anul 1972,
Giulio Carlo Argan nota: ,Ca pentru orice artist
roméin modern, si pentru Demetrescu este inevi-
tabila referinta la Brancusi, pentru care Roméania
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e un genius loci, inainte de a fi un maestru al artei
moderne europene. Desi necesard, referinta nu
poate fi decat indirecta si indepértatd: in opera sa
existd o poeticd diferitd, o lectura diferitd, o dife-
ritd substanta a imaginii. Racordarea (la Brancusi)
e mai profundd in trecerea de la obscura tempora-
litate a lucrului la spatialitatea vizibild a formei, in
procesul de constituire a imaginii, in functia lui de
purtdtor de ganduri, memorii, imagini”®.

Urmare a bunei receptari a artei sale, ii sunt or-
ganizate expozitii in toatd Italia, lucrarile nu duc
lipsa de cumpératori, in anul 1978 mai multe ope-
re, reprezentand sculpturd si desen, iau drumul
Parisului pentru o expozitie in capitala Frantei. Pe
fondul acestei activititi artistice de succes, la ince-
putul anilor '70, cdutdnd un spatiu adecvat pentru
realizarea sculpturilor, artistul i sotia sa ajung la
Gallese, o mica localitate situata la nord de Roma,
in provincia Viterbo. Mai fuseserd gazduiti acolo,
pentru o scurtd perioada, la sosirea in Italia, apoi
se mutaserd la Roma. Céutau in primul rand un
loc departe de agitatia capitaliei, linistea si ver-
dele colinelor in care inspiratia artisticd se putea
manifesta nestingherita, dar si un spatiu suficient
de mare pentru procesul elaborat de realizare a
sculpturilor de mari dimensiuni. Au achizitionat
o constructie veche, cu o poveste cel putin inte-
resanta: sub temelia acesteia, in anul 1000, cilu-
garii cistercieni ridicaserd o bisericd de pelerinaj
dedicata Sfantului Sebastian, care apoi, parsita, a
devenit moard, gratie amplasdrii sale langa o apa,
dar lucrurile nu au mers bine clddirea ajungand
in timp o fabrica de teracotd, fira succes insa, oa-
menii locului avind credinta ca Sfantul care pa-
trona locul era deranjat de schimbarea destinatiei
constructiei, s-a amenajat apoi o capela in edifi-
ciu, piatra de altar a fost mutatd la o bisericd nou
construitd si toate ciudéteniile istoriei locului au
fost uitate (din Exil, Ed. Albatros, 1997). Cand so-
tii Demetrescu au intrat in posesia casei, aceasta
era 0 agsa numitd casolare-termen care defineste o
casa tiraneascd, o ferma in cea mai uzuald folo-
sintd a denumirii - pe care ei 0 au renovat-o si au
transformat-o in casa de locuit si atelier. Insa in
plimbdrile pe care le faceau in preajma noului lor
domiciliu, au gésit ruina unei biserici pérasite, ve-
che din secolul XI, complet acoperita de vegetatie.
Zidurile fard acoperis, inlduntrul carora crescuse
o padure de smochini silbatici, mai pastrau urme
de frescd si pietrele de mormant ale calugérilor
cistercieni care o construiserd. Locul a produs o
fascinatie irezistibild asupra familiei Demetrescu.
Avand acordul proprietarului, au defrisat interio-
rul si au patruns intre ziduri. Pornind de la ideea
de a renova biserica spre a o transforma in atelier,
au sfarsit prin a reconditiona un lacas de cult is-
toric, cu propriile méini, cu ajutorul unor prieteni
si oameni din sat, cu unele donatii si banii pro-
prii, in vara anului 1977, pentru ca in toamnd sd
fie organizata acolo o slujba de sfintire la care au
participat, pe langd prelati ai Bisericii Catolice din
Roma, toti locuitorii satului Gallese. Intimplarea
nu era una tocmai obisnuita, asa ca povestea resta-
urdrii bisericii a facut repede inconjurul lumii,
ajungand i la exilatii romani din alte tdri. Astfel,
in expozitia pe care o prezintd la Paris in anul
1978, Camilian Demetrescu il intdlneste pentru
intaia oard pe Mircea Eliade, ale cérui cérti erau
o permanent sursé de inspiratie pentru sculptu-
rile sale. In seara aceleiasi zile, in locuinta sotilor
Monica Lovinescu si Virgil Ierunca, Eliade ii ce-
rea detalii in povestea bisericii, discutia prelungi-
td mult in noapte constituind un declansator pen-
tru noua directie pe care arta lui Demetrescu o va

lua ulterior. Intors la Gallese, artistul hotiriste si
paraseasca domeniul abstract in care se manifes-
tase arta sa pana la acel moment, indreptdndu-se
spre un figurativ de sorginte religios, hotdrare
care avea sd-i sperie pe prietenii sdi artisti si cri-
tici, care nu in‘gelegeau aceasta ,,sinucidere artis-
ticd’, dupd cum se exprimau. Referindu-se la acel
moment si la cea dintéi sculpturd care i-a urmat,
Camilian Demetrescu nota in cartea memoriilor
sale: ,,Prima lucrare pe care am inceput-o in noul
atelier, adicd afara, in fata bisericii, a fost o cimasa
de lemn. O forma sinuoasa din faza topologica,
vrand sé reprezinte o cdmasa rastignitd. Am facut
mai intdi un proiect cam de un metru, cu gandul
sd realizez apoi o forma parietald de mari dimen-
siuni. Dar in timp ce tdiam lemnul m-a cuprins
ca o stare de marturisire: mi-am dat seama ca fi-
ceam cdmasa mea. Cimasa pe care o imbracasem
fard sd stiu cand incepuse restaurarea bisericii.
Ramasesem cu ea, fird s-o mai scot niciodata.
Am construit lucrarea pe mare (pe format mare
- n.m.), am legat provizoriu pértile din care era
compusd, am pus-o pe peretele bisericii si a rimas
asa, multi ani, neterminatd. PAna cind, intr-o zi,
am dat-o jos si am desficut-o. Nu mai trebuia. O
aveam pe mine”’. Povestea, emotionant relatatd
de protagonistul ei, poate fi urmarita si intr-un
fragment din filmul realizat de Marilena Rotaru
pentru Televiziunea Romana in decembrie 2004,
cu prilejul invitatiei pe care echipa de televiziune
o primise pentru deschiderea expozitiei Camilian
Demetrescu — Hierofanii. Forta simbolului. Intre
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speranta si nihilism, de la Basilica di Santa Maria
degli Angeli e dei Martiri din Roma. Intreaga fil-
mare se constituie intr-un document tulburi-
tor inclus in cunoscuta serie Memoria Exilului
Romdnesc, realizata de Marilena Rotaru.

Noul parcurs artistic al lui Camilian
Demetrescu nu a fost unul facil. De la probleme-
le de ordin material pe care vinzarea intreruptd
a vechilor opere au creat-o, la care s-a addugat,
la un moment dat, vandalizarea bisericii proas-
pét renovate, de citre gruparea Brigdzile Rosii si
furtul instrumentelor electrice pentru modelarea
lemnului (eveniment in care artistul a vazut un
semn pentru intoarcerea la uneltele rudimentare
si forta mainilor), pand la realizarea superbelor
tapiserii care astdzi impodobesc sala de audiente
a Papei din Palatul Vatican, drumul a fost unul
sinuos. Dar in aceeasi mdsura presarat cu satis-
factii spirituale si recunoasteri pe masura. In pre-
fata catalogului expozitiei Pentru a infrange ba-
laurul, la Roma, Calcografia Nationala, in 1981,
Mircea Eliade scria: ,,Arta actuala a lui Camilian
Demetrescu pare destinatd unui om contemporan
amenintat sd piarda treptat toate libertatile pe care
abia a invatat si le cunoasci, fiind acesta, proba-
bil, pretul pe care civilizatia noastra va trebui sa-1
pliteascd pentru a evita o catastrofd termonuclea-
ra. [...] (El) crede cé redescoperirea simbolurilor
crestine primitive poate sd redestepte interesul
pentru gandirea neoplatonicd, fundamentald in
aprofundarea valorilor crestine autentice. Dar,
mai mult decat atat: convins ca in crestinism au

Pianul de pe plajd (2021), acril pe panzd, 100 x 90 cm
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confluit anumite valori din mitologia antica, si ca,
deci, acest patrimoniu de mituri si simboluri face
parte integrantd din vechiul si noul testament, el
crede cd redescoperind semnificatia acestor sim-
boluri, omul contemporan mai poate cobori la iz-
voarele arhetipale ale experientei umane, pentru
a-si intelege mai bine propriul destin™. Filozoful
Rosario Assunto, pentru catalogul aceleasi expo-
zitii nota: ,,Reminiscente romanice si protoroma-
nice inevitabile, meritorii la un artist care s-a in-
tors la figurativ si fructificd experienta abstracta.
Ecouri indepdrtate dar si mai apropiate, indelung
meditate cu imaginatia i sufletul exilatului... M
gandesc la Judecata din urmd de la Voronet...si
la acele ménastiri, al ciror cer inseamna pentru
el timpul paradisului pierdut, dupa care fiinta sa
tanjeste; si poate cd cel mai neinsemnat gest ar-
tistic al sdu reprezintad dorinta acelei intoarceri in
timpul regasit al vietii. Ceea ce inseamna a ridica
existenta deasupra marginirii sale™.

Si intr-adevar fiinta artistului a rdmas mereu
conectata la tot ceea ce s-a intdmplat in spatiul
care l-a creat si format pana aproape de jumaitatea
existentei sale (cum avea sa spuna si cum, profetic,
avea sd se adevereascd), la cei aproape patruzeci
si cinci de ani impliniti cAnd a pérasit Romania.
Revolutia roménd din decembrie 1989 il gaseste la
Milano, unde participa la o mare manifestatie im-
potriva lui Ceausescu. Dezamagit de felul in care
sacrificiul de sange al romanilor a fost ilustrat de
unele gazete din Peninsuld (,Il Gironale publica
titlul de scandal «Romania, iatd un puch in pur
stil bolsevic», iar in subtitlu «Inventat un razboi
quasi inexistent, contra unui inamic fantoma».
Séptamanalul Il Sabato (din 13-I1-'90) publica un
articol al unui fost functionar la ambasada din
Bucuresti, Franco Bandini, intitulat «Timisoara,
golpistii in actiune», in care definea revolutia ro-
ména drept «cea mai formidabild baliverna...din
toate timpurile»”'?), Camilian Demetrescu isi ca-
utd aliati pentru a stringe ajutoare umanitare si a
le duce romanilor din tara. Gaseste in echipa edi-
toriala Il Cerchio din Rimini prieteni de nadejde,
astfel se demareaza tipérirea Bibliei in limba ro-
mang, in versiunea Gala Galaction si Vasile Radu,
cu sprijinul financiar al cetatenilor italieni. Despre
aceastd actiune gasim o emotionanta insemnare
in volumul sdu de amintiri: ,,Un numar impresio-
nant de italieni au rdspuns la apelul Comitetului
nostru, fondat la Gallese, imediat dupa revolu-
tie, pentru editarea Bibliei, care preciza, in final:
«Dacd vrei sa daruiesti o Biblie unui frate roman,
o data cu contributia te rugdm sa ne dai numele si
adresa, care vor fi tipdrite pe coperta interioara a
cértii, pentru ca acel care o va primi in dar si stie
ci are in Italia un prieten adevirat. In acest fel se
va nagte intre voi o infrétire intru Cristos, pen-
tru totdeauna»”''. S-au tipdrit pana la urmé doua
editii, in tiraje mari, Il Cerchio fiind si Editura ca-
re-i publica volumele italiene: Nel letto di Procuste
(paradoxuri ale secolului XX - Aforisme si desene),
1994; Exil - Le prove del labirinto, 1995; Solstizio
Eterno - Il Simbolo nell’Arte Romanica (despre
Bazilicile din Etruria), 1997 precum si volumul al
doilea al acestei serii, cu titlul Proverbi di Pietra
(despre domurile din Piacenza si Ferrara), publi-
cat in anul 1999.

Intoarcerea la simbol (sintagma este si subti-
tlul celui de-al doilea volum din seria Exil, publi-
cat de Editura Muzeului Literaturii Roméne din
Bucuresti, in 2009) este consideratd de Camilian
Demetrescu o realfabetizare obligatorie a omului
modern, considerand ci ,,educatia nu consta doar
in a sti sd scrii si sa citesti, ci in capacitatea de a

da un sens existential si moral a tot ceea ce vedem
in jurul nostru” Intr-un interviu acordat in Italia,
la aparitia volumului Proverbi di Pietra, acesta
afirma ca desi ,trdim intr-o civilizatie dominata
de comunicarea vizuald, totusi mesajul figura-
tiv crestin al catedralelor a devenit de neinteles
pentru noi. Am inventat mijloace extraordinare
de comunicare, dar nu mai stim si comunicam.
Masinile sunt atit de sofisticate incit pot comu-
nica intre ele fard stirea omului. Si cu cat masinile
de rispandire a culturii sunt perfectionate, cu atat
cultura se raspandeste mai putin”. Anterior aces-
tei afirmatii, in primul volum al seriei Exil, pu-
blicat in Italia in anul 1995, gdsim tema enuntata
si mai tulburitor: ,,In ciuda fantasticelor «realititi
virtuale», construite artificial — care nu au nimic
comun cu realitatea invizibilului — omul de astazi
e fiinta cea mai saracd in imaginatie din cate au
trait pe acest pamant. Spiritualmente, civilizatia
occidentala de astézi, construitd pe golul mituri-
lor si pe desertul mortii lui Dumnezeu, e cea mai
subreda si mai sterild din céte au existat™?.

Disparitia simbolurilor in iconografia crestina
contemporana este un subiect asupra caruia atra-
ge atentia Camilian Demetrescu intr-o Scrisoare
deschisd preotilor noilor biserici de astdzi si de
mdine/Lettera aperta ai sacerdoti delle chiese nu-
ove di oggi e di domani (publicatd pe platforma
architetturasacra.org): , Avem nevoie urgenta de o
revenire la iconografie, evident fard a imita tre-
cutul, intr-un spirit de reinnoire in continuitatea
marii traditii crestine, [...] Divortul dintre arhi-
tecturd si celelalte arte a dat nastere acestui vid
in cadrul noii biserici parohiale, mari sanctuare
si diverse alte garaje pentru suflete care au rasdrit
in oras — (citand aici expresia istoricului de arta
austriac Hans Sedlmayr, care numeste noile cate-
drale avangardiste «garaje pentru suflete»). [...]
Evident, arhitectul modern trebuie sa lucreze in
libertate absoluta, fard nici o obligatie de a imita
modelele din trecut [...]. Este liber si-si imagi-
neze forme noi, fird totusi sd arunce intelesurile
originare, la fel cum preotul nu isi poate scoate
vesmintele liturgice pentru a celebra Liturghia
in blugi, precum «preotii muncitori» ai teologiei
eliberdrii. Sensul sacru al ritualului arhetipal nu
poate fi trecut cu vederea”.

Ingaduirea pe care reprezentantii bisericii ca-
tolice i-au ficut-o, permitdnd expunerea opere-
lor sale in Basilica di Santa Maria degli Angeli e
dei Martiri din Roma, intr-o bisericd vie, cum o
numeste artistul, in care se oficiaza zilnic servi-
cii religioase, sub frescele lui Michelangelo, a fost
o dovada in plus pentru aprecierea de care s-a
bucurat arta lui Camilian Demetrescu in Italia,
si nu numai. La care se adaugd, desigur, dorinta
Papei Benedict al XVI-lea de a gédzdui in perma-
nentd tapiseriile donate de Demetrescu in cabine-
tul sdu de lucru, precum si in silile de audienta,
unde se gédsesc si astazi. Marele cirturar roman,
adoptat de insorita Italie, s-a stins din viatd pe 6
mai 2012 la Gallese si isi doarme somnul de veci
in biserica sa din secolul XI. A apucat sd-si vada
implinit visul de a expune in Romania, in anul
2000, la invitatia Ministerului Culturii. Expozitia
a fost deschisd pe 5 iunie in clidirea Teatrului
National din Bucuresti si a purtat titlul Camilian
Demetrescu 30 de ani de arta in Italia. 1969 -
2000. Cu acest prilej, dar si cu altele, a revenit de
mai multe ori in Roménia. Dupa disparitia sa,
Mihaela Demetrescu, sotie si colaboratoare fide-
14, fard ajutorul careia mare parte din opere nu ar
fi fost realizate (artistul a recunoscut intotdeauna
acest lucru, insistind pe pronumele personal la

persoana intai plural atunci cand se referea la ac-
tivitatea de realizare a lucrérilor), a continuat ne-
obositd munca de promovare a operei marelui om
de cultura si spirit. Ulterior, fiul cel mic, Emanuel
Demetrescu, doctor in arheologie, a preluat si
continud aceasta munca.

In Romania a existat o vizibilitate mediatica
favorabild artistului, prilejuitd de expozitia din
anul 2000 de la Bucuresti, sau de difuzarea fil-
mului Marilenei Rotaru. Apoi ticerea, uitarea,
sau pur si simplu ignoranta s-au agternut peste
numele Camilian Demetrescu. Manifestari ale
unei patologii despre care, prezent la Scoala de
Vara de la Memorialul Sighet, in anul 2005, aces-
ta spunea: ,Maladia timpului nostru, cea mai
grava dintre toate, mai rea decat cancerul, decat
infarctul, tuberculoza sau sida, este fira indoia-
la pierderea memoriei, a memoriei individua-
le si colective, boald molipsitoare ca o epidemie
de ciuma fara precedent in istoria omenirii, care
loveste mai ales tinerii. Multi dintre ei, ajunsi in
faza galopantd a maladiei, nu mai vor sd stie ni-
mic din ce a fost inaintea lor”. Gratie eforturilor
familiei sale, dar si a celor care l-au cunoscut si
apreciat, numele si opera artistului sunt incd vii
in memoria publica. In Italia, in luna ianuarie a
acestui an, la zece ani de la disparitia artistului,
asa cum mentionam in debutul acestui text, s-au
organizat expozitii omagiale, de o institutie roma-
neascd (Accademia di Romania din Roma) si de
altele italiene. Nu stiu insd cit de prezent este nu-
mele Camilian Demetrescu in lumea artistilor sau
a scriitorilor din tara noastra. A celor disperati sd
creeze in spiritul vremurilor, ancorati excesiv in
lumea care le malformeaza talentul si ceea ce re-
zultd apoi in urma zbuciumului lor. Dar si des-
pre aceastd stare de lucruri ne vorbeste maestrul,
de dincolo de vremuri. In jurnalul sau de atelier,
intr-o notitd datata 1980, se poate citi: ,,Suntem
obisnuiti sd spunem cé arta trebuie sa fie expre-
sia timpului nostru. E un punct de vedere cu totul
modern. Pentru Goethe «Talentul mediocru este
intotdeauna prizonierul timpului si se hraneste cu
ceea ce el contine»”".

Note
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lui artist Camilian Demetrescu, un roman ilustru din
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care citeste”

. de vorba cu Irina Petras

Daniel Mosoiu: — Stimatd doamnd Irina Petras,
sunteti ndscutd in 27 noiembrie 1947, in localitatea
Chirpar, judetul Sibiu. Ce amintiri vi leagd de acest
sat?

Irina Petras:— Era un sat pe jumdtate sdsesc
unde tata, care era jandarm, a ajuns cu slujba. Cand
am implinit 2 ani §i s-a ndscut si sora mea, am plecat
de acolo si a urmat o perioada de ,,nomadism’, i-as
zice. Firea mea de ardelean asezat a fost obligatd s
invete tot felul de deprinderi de ins care nu are o age-
zare a lui, o casd a lui. Am schimbat mai multe sate,
Marpod, Cincu, mai multe case, iar in Agnita, unde
am ajuns cAnd eu aveam vreo 5 ani, ne-am mutat
dintr-o locuinta provizorie in alta vreme de 2-3 ani,
pana cAnd am avut, in fine, casa noastrd.

— Pe Aleea Teilor!

— Pe Aleea Teilor, minunata Aleea Teilor care nu
mai este, cum nu mai e nici copilaria... La Chirpar
m-am reintors abia cAnd eram studentd. Atunci am
descoperit ca m-am nascut intr-o casd langa biseri-
ca sdseascd, o biserica semanand leit cu biserica din
Agnita, biserica-cetate, pe care o vedeam pe fereas-
tra casei noastre de pe Aleea Teilor. Si tot atunci mi-
am dat seama cd aceastd imagine imi e dintre toate
cea mai familiard, cea care imi spune acasd. Aceastd
cetate sdseascd simpld, cu liniile ei drepte, cu ceasul
care numdrd trecerea orelor, cu dangétul de clopot
din sfert in sfert de ceas, era un reper in viata mea
de copil, si frumoasd, si simpla (imi place simplitatea
ei in alb si negru, precum costumul roméncelor din
zona, costumul mamei mele, al bunicii mele). Acasd
inseamna, asadar, pentru mine cetate siseasca.

— Cu sigurantd, spiritul acesta sdsesc v-a influen-
tat, ati preluat de la el cel putin tenacitatea care vd este
proverbiald!

— Inainte de toate, inseamna disciplina si respect
pentru celdlalt. Vecindtatea cu sasii (ei chiar asa o
si numesc: vecindtate, Nachbarschaft, comunitatea
care se punea la cale pe fiecare strada, in fiecare zona
a unui sat, dar si la oras), aceastd vecinatate a sasilor
a fost binevenita pentru roméni. Cum scria si Blaga,
sasul este un ins care isi vede de treabd, foarte ordo-
nat si foarte harnic si cu mult respect pentru celilalt
pe care il lasd/il ajuta sa creascd langa el. Nu are nici
un gest de respingere sau de dispret fatd de celalalt.
Prin urmare, la Agnita, pe Aleea Teilor, erau asa: sas,
roman, sas, roman, sas, sas, roman, asa era Compusa
strada, si tin minte ca ieseam cu totii, intr-un soi de
concurentd benefici, in fiecare primévara, sa dam
cu var pomii de pe alee, s& méaturam, sa punem flori.
Si ca aveam grijd unii de ceilalti. Dar de la sagi am
mai invétat ceva, am invatat cit de important este sa
ai casa ta, o curte imprejmuitd cu ziduri, cu poartd
inaltd, dar care nu inseamna ca te izolezi de celalalt,
inseamnd doar ca tii foarte mult la ceea ce englezii
numesc privacy: esti in casa ta, in spatele portii inal-
te, iti vezi de treburile tale, dar oricaind poti deschide
aceasta poarta pentru celélalt, oricand ii poti sari in
ajutor. Respectul pentru disciplind, pentru munca,

pentru lucrul bine facut, cu siguranta l-am deprins si
de la sasi, paAna intr-acolo ci am fost banuitd uneori
ca sunt de-a dreptul sisoaicd! Nu sunt, nu sunt, insd
a fost o lectie bund de viata, dupa mine.

— De aici vine seva unora dintre temele care aveau
sd devind obsesive pentru dumneavoastrd: comuniu-
nea, vecindtatea, locuirea. ..

— ..tot ce inseamnd impreund, dar in acelasi
timp, da, si singurétatea! Numai asa imi explic felul
in care pot si impac prezenta mea activd in lume
cu singuratatea mea. Cred cd fiecare om este singur,
chiar daca gaseste comuniune in diversele etape ale
vietii sale; insd in momentele foarte importante, deci
in fata mortii, de-o pild4, sau in fata unei boli atro-
ce, esti singur, nu poti sa fii altfel decat asa, cum esti
singur si in visele tale, nu poate veni nimeni cu tine
acolo. Am putut impiéca faptul ca sunt o singuratica,
pe de o parte, cu firea mea gata sa se prindé oricand
in tot felul de proiecte comunitare, pe de alti parte.
Nu exagerez deloc cand spun cé sunt o singuratica,
tin foarte mult la singuratatea mea si la cuibul meu,
la poarta pe care o pot inchide ca sa fiu singura cu
mine. In acelasi timp, ins3, n-as putea trdi fird si
fac tot felul de lucruri in ideea ca preajma poate fi
mai bund. Aceasta ar fi ideea de singuridtate deschisa
spre ceilalti. PAnd si moartea, una dintre temele mele
obsesive, are la mine aceastd fata dubla: sunt foarte
congtienta de faptul ci sunt muritoare, dar mi-am
disciplinat acest dat, aceasta stire implacabila pana
la a ajunge s-o cred calitatea mea esentiala. Faptul ci
sunt muritoare ma face sd nu risipesc timpul pe care
il am, sd am grija ce fac cu clipele, minutele, orele,
zilele mele. Mai mult, sd ajung prin aceastd discipling
a finitudinii, cam ii spunea Gabriel Liiceanu, sd fiu
mult mai putin dispusa sa ma supar, s tin supararea,
sd ma rizbun pe celélalt - mi se par lucruri cu care
timpul meu scurt s-ar pierde.

— Toate acestea presupun absenta deznddejdii, a
disperdrii in fata mortii, in fata sfarsitului inevitabil?

— Am aflat foarte repede ci sunt muritoare.
Dincolo de faptul cd moartea e foarte fireascd — de
vreme ce tot ce este in acest Univers se naste, creste
si moare, nu vid de ce ar face omul exceptie -, mu-
ritudinea mi se pare..., nu inspaimantitoare, mi se
pare cumva... caraghioasa. De o vreme, pe mésura
ce trec anii, chiar mi se intampla sa zic seara, singura
si cu voce tare: ce penibill, cu gindul ca toata aceasta
zdroabd, toatd acumularea de cunoastere se risipeste.
Dincolo de seninitatea cu care o intAmpin, nu-mi
place ci are asa de putin respect pentru tot ceea ce
s-a adunat intr-o minte de om, cit de repede se poate
pierde ceea ce ai gandit o viata intreagd. Mi-a placut
teribil cAnd am citit in Marcel Moreau, pe care l-am
tot tradus, ci noi, oamenii, mai ales cei lucizi si fard
stare, vrem si stim, sd cunoastem, sd facem etc., de
parcé scopul nostru ar fi sa fim tot mai destepti i mai
frumosi, si mai cuprinzdtori, si stim tot mai multe,
pentru ca, ajungand in fata mortii, si-i putem zice:
ia-md, Moarte, sunt perfect!

Irina Petras

— Am citit undeva cd revelatia aceasta a mortii afi
avut-o incd din copildrie!

— Foarte devreme. Nu stiu exact de unde. Adici
nu stiu exact cine a fost omul care a murit atunci
cand eu aveam doi-trei ani. Am vézut niste scene,
am vazut oamenii suparati. Tocmai pentru ca reac-
tionau asa de dramatic - cred cd drama era si mai
mare decit cum o vedeam eu cu ochii mei de copil
-, asa de ravasit in fata unui eveniment pe care ei il
numeau roarte, asta m-a ficut si exploatez o vre-
me aceastd intdmplare: md intindeam in mijlocul
camerei, pe covor, si anuntam: moare Irina! Reactia
périntilor mei era asa de ciudatd, atat de suparati erau
la acest anunt, incit dupa o vreme am renuntat, nu
intelegeam de ce nu vad cd n-am murit si ca nu era
decét un joc. De aici incolo am urmdrit mereu reac-
tia oamenilor in fata mortii, felul in care nu reusesc
sd ajunga si traiasca firesc cu gandul mortii lor. Mi
s-a parut intotdeauna cd ar fi un foarte bun exerci-
tiu pentru multe lucruri bune. Omul care se crede
nemuritor e mai lacom, mai intolerant, mai rau cu
ceilalti, mai apucitor, mai dornic sd aibd si mai putin
dornic sd fie, toate acestea fiindca el crede ca are tot
timpul de partea lui. Poate c3, invétati si moara, oa-
menii ar fi mai buni.

— Prima intdlnire cu cdrtile...

— Prima intalnire cu cértile a fost inainte de a
merge la scoald. Cand e vorba si md recomand,
mai nou, spun cé inainte de toate sunt o muritoare.
In al doilea rind sau aproape la egalitate sunt o citi-
toare Pe la vreo patru ani si jumadtate, am descope-
rit o carte cu litere rusesti. Mi-au pliacut asa de mult
»floricelele”, incat le-am copiat. Am aflat incet, de la
cei mari, ca sunt litere, apoi am descoperit in ziarul
Scdnteia ca pot citi titlurile, evident, silabisind. Dar
am mai descoperit ceva: ce important poti deveni
fiindcd stii s citesti! Cand venea bunicul meu din
Maramures — am uitat si spun c fetele mele mereu
duble, singuraticd si deschisd spre lume, obsedatd
de moarte, dar foarte activd si senind, au probabil
radécini si in fata mea dubld prin nastere, mama,
sibianca, i tata, maramureseanul -, deci ciAnd venea
la noi in vizita, i tata imi zicea si-i citesc despre ce-i
vorba in ziar, iar eu citeam titlurile, era atata bucurie
si atata admiratie in jurul meu, incat mi s-a parut ca
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e ceva extraordinar si citesti. Pe urma, fiecare leu
pe care il primeam pentru bomboane il dideam pe
carti, asa cd citeam aproape de dimineata pana seara.
Statul meu cu nasul in cirti foarte devreme, inainte
chiar de a merge la scoald, m-a facut sa fiu mai sigura
pe ceea ce vid in jurul meu, deci sd stiu. Cand aveam
vreo 10 ani, am fost operatd de apendicitd si atunci,
cu o seard Inainte de operatie, mi-a adus mama
povestile Fratilor Grimm, un cartoi de vreo 300 de
pagini. in doua zile I-am terminat, iar »stirea” cd am
citit aceastd carte in doud zile s-a rdspandit in toatd
Agnita, eram 0 mica vedetd! Prin urmare, relatia mea
cu cirtile, cu bibliotecile, e foarte veche, constantd,
si n-a scdzut niciodatd. Sunt muritoarea care citeste!

— In familia dumneavoastrd se citea, aveati bibli-
otecd, pdrintii cumpdrau cdrti sau le cumpdrati dum-
neavoastra?

— Amandoi périntii mei provin din familii mo-
deste, deloc bogate, dar cu foarte mare dragoste de
carte. Tata era fiu de ceferist din Ilba, de langa Baia
Mare, iar bunicul lui dinspre mami era un Cosma
care infiintase prima scoald romaneasci acolo. Pe
mormént am vizut scris ,,docente de IIba’, nu insem-
na decét cantor sau ceva de genul dsta, dar ,,docente
de IIba” suna foarte important. Asadar, aveam carti,
se vorbea despre carti in casa. Tatei i pldcea mai ales
istoria, citea despre stiint3, carti ,,adevarate’, nu ficti-
uni. In schimb, mama era foarte indragostita de fic-
tiune. Biblioteca din casi nu era mare, dar biblioteca
publica devenise un loc important pentru noi, sapta-
ména de siptiména eram cu plasa dupi carti. Se si
cumpdrau mereu carti, cici lucrul cel mai important
la noi acasi era sd stii.

— Stiind deja sd cititi, nu v-ati plictisit in primii ani
de scoala?

— Nu, fiindca acolo era interesant sa-i urmaresc
pe ceilalti ce fac. Eram foarte micé de indltime in pri-
mele clase si stiteam in prima banca. Puteam sa-i ur-
miresc pe toti cum sunt ascultati, eram cu ochii pe ei.
Acum imi dau seama ci as putea zice ca deja aveam
apucituri de profesoard, ideea de a vedea ce stiu, cum
stiu si unde as putea interveni. Cand eu eram in cla-
sa I, a II-a, veneam acasd si ficeam in curtea noastra
»scoald” cu cei mai mici decit mine. Mi-aduc aminte
ce bucurie era cand, mai tarziu, mergeau si ei la scoa-
14 si veneau si-mi spuneau: Irina, astizi ne-a invétat
invatdtoarea ce ne-ai spus tu!

— Cine v-a descoperit talentul literar, pentru cd ati
debutat in 1956 cu poezie in revista Luminita?

— Nici eu nu stiu in ce moment a devenit clar
pentru toata familia ci eu stiu sd spun frumos tot felul
de lucruri. Nu era un talent deosebit, nici vorba, dar
imi plicea sé pun in versuri intAmplari, urari. Poezia
cu care am debutat atunci in Luminita si cu care am
facut o valva uriasé in toata tara era ceva cu patria,
cu tara intreaga care e un santier, plin de schele, plin
de soare, ceva de genul ésta, bine ritmata altminteri.
Dupa ce a aparut, am primit sute de scrisori din toatd
tara, de la copii care voiau s corespondeze cu ,,poe-
ta” din Agnita. Pe urmd, ca orice copil, am trecut si eu
prin faza de imitatie: invitam despre rondel, scriam
si eu rondeluri, invitam despre sonet, scriam sonete.
La un moment dat, imi plicea sa scriu un soi de po-
eme bacoviene, scriam despre morti, viermi, putre-
ziciuni, spre groaza celor din jur. Am renuntat si la
faza asta si n-am mai scris poezie, fiindca era tot mai
puternici latura de profesoara, as zice. Adicé ideea ci
sunt buni-conducitoare-de-texte si vreau sa citesc si

ca si stie ceilalti. Citeam carti si le povesteam. Cand
am terminat facultatea, am scris prima recenzie, in
70, am publicat-o la Zaldu, unde am fost profesoara
un trimestru. Si de aici incolo am inceput si fiu cea
care citeste ca sd spund celorlalti ce a citit.

— Asa s-a ndscut criticul literar, povestind mai
intdi cdrtile, povestindu-le altora, apropiatilor, prie-
tenilor, colegilor. Ati avut in scoald, in liceu mai ales,
un profesor care si v influenteze la modul decisiv?
Profesorul de romand, poate...

— Am avut profesori foarte buni, care au picat
exact pe pofta mea de a sti. O familie de dascili care
se chema Musci... Emil Muscd mi-a fost profesor
pand in clasa a V-a, iar in tot liceul, Elena Musca.
Niste oameni extraordinari. Dar interesul meu nu
era numai pentru literaturd. Eram buna si la mate-
maticd, la chimie, la desen, la stiintele naturii, ca orice
premianta.

— Chiar voiam sd vd intreb cum v-ati descurcat cu
celelalte materii. ..

— M descurcam pentru ci le ficeam pe toate cu
placere si cu o poftd nesecatd de a sti. Matematica in-
seamnd, de fapt, disciplind, inseamna ordine. Fizica,
de asemenea, astronomia, nu mai vorbesc. PAna as-
tazi citesc tot felul de lucruri ne-literare, cosmologie,
fizica si toate celelalte. Domnul Musca ne invita nu
numai cat de importanta este gramatica, dar stia sd
cante la vioara, ne introducea in muzica simfonica
atit cit puteam noi la vérsta aia intelege, iubea pic-
tura, ii pldcea sd ne stdrneascd imaginatia. Doamna
Musca ne invéta ca manualul este numai un ghid si
ca noi trebuie sd citim in primul rand cértile. Mai
mult decit atét, stia sa strecoare tot ceea ce e impor-
tant chiar si atunci cAnd era interzis. Cand am venit
in ‘65 la Cluj, nu multi dintre colegii mei de faculta-
te stiau despre Blaga. Profesoara noastréd ne vorbise
despre Blaga.

— Inteleg c puteati si mergeti la orice facultate,
oriunde afi fi dat examen ati fi intrat. Ati ales filologia.
De ce?

— Dintr-un motiv copilaros, as zice. Eu oscilam
intre matematica si chimie, dar, din toatd clasa noas-
tra de la Real, doar eu si cu inca vreo 2-3 colegi ne
simteam bine la orele de matematica. Daci voi fi pro-
fesoard, mi-am zis, vreau si fiu o profesoara intim-
pinata cu plicere, cu bucurie, si numai profesoara
de roména poate fi asa, pentru ci vine cu povesti. Si
atunci m-am dus la Filologie.

— Cum au fost anii de studentie? Ati prins perioa-
da de inceput a Echinox-ului, perioada aceea de des-
chidere de la sfarsitul anilor ‘60.

— Anii de studentie au fost cei mai frumosi, nu
obosesc s-o spun. Iar ‘65-70 au fost anii despre care
toatd lumea vorbeste si astazi ca fiind anii cei mai
deschisi si mai luminosi, si mai prosperi din toatd
perioada comunistd. Si a fost pentru noi, pentru sap-
tezecisti, norocul cel mai noroc. Sa prinzi studentia,
care e frumoasd oricum si in vremuri grele, negre,
exact in perioada deschisd! Petru Poantd a povestit
si el, dar nu numai el, despre aceastd perioada, pe-
rioada in care in fiecare zi aparea o carte noud care
pand nu de mult fusese interzisd, se traducea enorm,
puteam cumpdra toate cirtile, aveam abonamente
ieftine la oper3, la teatru, la filarmonicd. Sa nu mai
spun cd in momentul in care studentii au vrut s faca
o revistd (nu intrdm in detaliile epocii, s-a scris mult

despre toate astea), au facut-o. Sigur cd am si fost o
generatie care a trecut inainte prin tot felul de restric-
tii, sdracie, dar o generatie care lua mai usor lucrurile
rele, adica mai dispusa sd incerce sa treacd peste ele,
mai dispusd sé inteleagé ci nu totul pe lume e perfect
si cd, vorba lui Pascal Bruckner, nimeni nu ti-a pro-
mis fericirea. Cd pe urma lucrurile s-au stricat, asta e
alta poveste.

— Mergeati si la sedintele Cenaclului Echinox, la
intdlnirile de la Mongolu?

— Am incercat cenaclurile literare, am fost la
foarte putine sedinte. Am fost echinoxistd prin ali-
antd, de la distantd, cumva. N-am fost in redactie.
M-am dus si la Cenaclul Tribuna care era foarte in
voga pe vremea aia, $i acolo, am mai povestit asta, era
0 hirmalaie de nedescris, lume multa, toti vorbeau,
mie mi se parea ca nu ascultd nimeni. La un moment
dat, unul se ridica si intreabd, pe o anume discutie:
cui prodest? Si atunci mi-am zis: mie nu. Mi s-a parut
ca biblioteca e cel mai bun cenaclu.

— Dar v-ati vizut visul cu ochii, ati terminat fa-
cultatea si ati devenit profesoard. Dupd o escald de trei
luni la Zaldu, ati ajuns in Agnita.

— Da, Laura nascandu-se la Agnita, iar eu fiind
un om fard stare, am suplinit la fostul meu liceu.
La Zalau, da, au fost primele luni si a fost o experi-
entd chiar foarte bung, la Liceul Pedagogic, foarte
bine pus la punct. Dupa care am fost de prin 73 la
Liceul Ady-Sincai, iardsi un loc foarte bun. Si 10 ani,
pe urmd, la Catedra de limba romana pentru straini
de la Filologie. Am exploatat relatia roménei cu toa-
te celelalte limbi si asa s-a ndscut Feminitatea limbii
romdne.

— V-ati dorit sd ajungeti profesoard si ati ajuns. Cu
toate acestea, in 1985, ati renuntat la cariera didacticd.

— Am renuntat dintr-o intAmplare dubli. In cei
zece ani am lucrat mult, am facut tot felul de manuale
pentru straini, mi-am dat doctoratul, a fost o perioa-
di foarte buni si munca imi era recunoscut. In 85,
brusc, a scdzut numarul de studenti stréini si trebuia
sd se reduci si locurile la catedra. Dar s-a intAmplat
ca tot in ‘85, fard nici o legdturd cu aceastd reducere
de posturi, sé se instaleze hipoacuzia: nu mai puteam
face fatd la ore, nu-i mai auzeam nici mécar pe cei
din banca int4i. Am fost transferatd la Biblioteca
Judeteana. Ce putea fi mai frumos decat un cal cititor
sd ajunga intr-un lan de ovdz plin de carti?!

In 1990, am ajuns redactor la Editura Didactica
si Pedagogicd, refuzand oferta de director la Directia
de Cultura. M-am intalnit cu Ioana Em. Petrescu pe
strads, era intr-o vineri, si ea mi-a zis: Irina, neaparat
s3 te intorci la catedrd, si vii la catedra de romana.
I-am explicat ca nu ma pot intoarce, nu aveam decét
42 de ani, dar mie mi se pérea cé deja sunt prea ba-
trdnd sd md mai intorc. Am ales sd riman la editura,
tot cu cértile lucrez, tot cu scoala sau pentru scoala.
Ziceam ci ne-am intélnit intr-o vineri, luni Ioana
murea.

— M-am intors spre calculator si am constatat cd
ora noastrd aproape a trecut. N-am apucat si vorbim
despre cdrtile dumneavoastrd, despre celelalte obsesii
ale dumneavoastrd. ..

— Poate altadat.
Interviu realizat de Daniel Mosoiu
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Fragmente si noduri

. Adrian Lesenciuc

heorghe Vidican este un poet cu o voce

distinctd, un poet inconfundabil prin

luxurianta imaginativa si prin discursul
fragmentat, produs in desenul melodic de jazz,
in care este permisd utilizarea sincopei, totodata,
un poet important, a cirui prezenta in literatura
romand nu poate fi neglijatd. Tipicitatea discur-
siva tine de aceastd fragmentare a discursului, ca
intr-o forma de sufocare in respiratie, mutind
emisia nu doar intr-un alt univers semantic, ci si
pe o alta linie melodici, de cantabilitate diferita.
Discursul lui Gheorghe Vidican este singular -
aceasta singularitate devine evidentd in antologia
proaspét apdrutd in seria O sutd si una de poezii
a Academiei Roméne, prin volumul subintitulat
Ca o pasdre, umbral -, dar este construit la nivel
macro in baza a doua alte proiectii: arborescenta
doinasiani, prelungitd in vérsta a treia a creatiei
sale, care presupune acumuldri cantitative si ca-
litative si care, in acord cu perspectiva lui Virgil
Nemoianu, nu se rezumd la unitatea/ tipicitatea
stilisticd, ci la unitatea tonald, respectiv ,anti-
metafizica” stanesciana de dupa Mdretia frigului
(1972), corespunzitoare unei forme de dogmati-
zare si recurentd in raport cu o serie de concepte
golite de rezonantd metafizicd, dar care produc
o vibratie metafizicd diferitd la nivelul poemu-
lui in unitatea sa constitutiva. Asadar, Gheorghe
Vidican proiecteazd un traiect liric post-baladesc,
ca in demersul doinasian al constientizarii posibi-
litatii de alunecare in sine si eliberare prin alege-
rea unui traiect transmodern sau extramodern, de
unde se intrevede explicit si calea pastisei, a iro-
niei, a fragmentarii care proiecteazi trecerea spre
postmodernitate, asemdandtor, totodatd, etapei
poetice similare in creatia lui Nichita Stanescu,
cel care, constientizdind alunecarea metafizica,
dezbracd aceastd haind, apropiindu-se de poe-
zia tranzitivd pe care o prefigurase cu patru ani
inainte de Mdretia frigului prin Laus Ptolemaei,
cautand o cale instaurativa transmodernista. Am
insistat asupra acestor doud proiectii pentru ca:
(1) in critica literara autohtond, aceste faze ale
creatiei lui St. Aug. Doinas si Nichita Stdnescu
sunt ignorate, dacd nu subordonate fazelor de
luxuriantd imaginativd din etapele anterioare ale
creatiei lor, apartinind modernismului tarziu; (2)
aceste faze in creatie deschid spre poezia postmo-
dernd romaneasca (adaugind, evident, si ciclul
La Lilieci al lui Marin Sorescu), care nu putea si
apara din neant si (3) Gheorghe Vidican este cel
care transforma acest demers al legéturii dintre
modernismul tarziu al anilor 70 si ’80 in trase-
ul bététorit al propriei creatii, una importanta si
lamuritoare nu doar pentru sine, ci si pentru un
parcurs al unei literaturi, si care se bucura de tipi-
citate in incercarea instaurativa si in eforturile de
mentinere a acestei linii discursive. Pe de o parte,
antologatorul si semnatarul prefetei, cunoscutul
critic si istoric literar Cornel Ungureanu, pozitio-
neaza demersul lui Gheorghe Vidican pe traiectul
unei lupte cu sine si cu anti-poezia (in incerca-
rea ei de expresie neesentializatd, mentinuta in-
tr-un stadiu de suficientd sau chiar de manierd),
cum a fost, de altfel, si incercarea lui Doinas si
Stanescu de desprindere de propria creatie si de
suficienta unui parcurs anterior, intr-o campanie

sub blazonul ,vidicaniadei”: ,,Cred cd e putin spus
ca: «Gheorghe Vidican e unul dintre scriitorii
de seama de azi». Lucrul cel mai important ni se
pare itinerarul parcurs, felul in care traverseaza si
invinge acel «neant scorburos» al anti-poeziei. E
o bitilie pe care poetul Vidican o céstigd, ca in
orice batilie din Istoria literaturii, singur: e vidi-
caniada lui” (p.7).

Am plecat in demersul unei precise asezari a
discursului poetic al lui Gheorghe Vidican in li-
teratura romana si din motivul unei imprecizii in
aproximarea locului sdu in raport cu fluxurile dis-
cursive majore, cele ale curentelor sau generatiilor
literare. Evident, dreptate are Mircea Mihaies, cel
care asazd creatia poetului oradean sub semnul
postmodernismului, in conjunctie cu modernis-
mul spre care tanjeste: ,,Biologic, prin stil, com-
portament si gusturi literare, Gheorghe Vidican
e un postmodernist. Unul atipic, insa care preia
cum grano salis gesticulatia plina de spectaculozi-
tate a congenerilor sai. In propria creatie, Vidican
rdmane un nostalgic al modernismului calm, de
tip Ion Pillat, al patetismului blagian si-al since-
ritatii de prima instantd a expresionismului inter-
belic. Gheorghe Vidican nu se fereste de confesi-
unea directd, nemediatd, la limita brutalitétii, dar
nici nu-si refuzd deliciile cochetarii cu sentimen-
talismul ironic. E o formuld pe care a imbratisat-o
incd de la primul volum. Purtind aceastd masca,
a invins modele si a triumfat asupra contextelor.
Masca Vidican conferd stabilitate si dinamism
unei voci lirice ingrosate cu sistem si delicatd cu
metodd” (pp.228-229).

Creatia lui Gheorghe Vidican e, prin urmare,
una care vine sa se aseze in continuarea discur-
sului din etapele ultime ale creatiei lui Doinag
si Stdnescu, creand o legaturd stabild cu post-
modernismul roménesc, mentindnd doud punti
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solide cu creatia generatiilor post-doinasiene
si post-stinesciene: fragmentarismul si ironia.
Poetul face ceea ce ar fi facut, in vremuri mai
putin constrangitoare, literatura romana: ase-
zarea sub zodia creatiei tranzitive prin trecerea
naturald, si nu printr-o revolutie, cum a fost cea
a generatiei "80, negand in manierd avangardistd
inclusiv creatia lui Doinas si, mai ales, pe cea a
Iui Nichita Stinescu (in cazul cirora nu au luat
in considerarea incercarea de parcurs spre poezia
tranzitiva).

Odata asezat intr-o proiectie literard mai am-
pla, cea a emisiei poetice autohtone incepand din
anii ’70 pana azi — poetul debutase in 1968 intr-o
culegere de versuri coordonata de Al. Andritoiu,
la acea data redactorul-sef al Familiei oradene —,
devine simplu de inteles parcursul, dar mai ales
discursul vidicanian in tipologia sa, in unitatea sa
stilisticd si mai ales tonald. Asemenea lui Nichita
Stanescu din perioada trzie a creatiei sale, aban-
donénd generalitatea metafizica si incercand sa
se raporteze la exactitatea si concretetea fizica,
Gheorghe Vidican proiecteazi elemente solide cu
rol de reper in expresia fluida a discursului sédu,
semne care tin de recurenta tematicd (cu efecte
mai degraba stilistice, decat tonale), care devin
obiectele fizice (pietrele) imuabile din curgerea
lirica a poemelor sale, in fapt nuclee dense care
in proiectia iterativa dau sens curgerii si spargerii
micilor valuri (unitdti de expresie/ respiratie de
reguld nu mai mari de un vers) si care tin de un
mod de contemplare stinesciana a lumii: intrarea
in pester3, intrarea in vis, nichita (insusi), somnul
poemului, oglinda, frigul (in maretia lui), linistea,
poemul corporalizat (inclusiv poemul in propria
piele) la care se adaugd repere din realitatea ge-
ografica, imediata, palpabild: luciul crisului, sau
din realitatea experientei profesionale: degetele
orbilor, alfabetul braille. In raport cu aceste nu-
clee, poezia lui se rezuma la o serie de enunturi cu
frecventa variabild — Paul Aretzu asociazd aceastd
variabilitate enuntiativa unui puzzle fard desen -
care, pe de o parte, lasa impresia emisiei sincopate
ca in frazarea in jazz, pe de alta infrunta coerenta
si tipicitatea discursiva clasiciza(n)te. Unitatile de
emisie au frumusetea poemelor intr-un vers ale
lui Ton Pillat (de ex., ,,inainte de vecernie pe corso
talpile noastre isi plimba urmele’, corso, p.43) si
luxurianta imaginativé a etapei baladesti a lui St.
Aug. Doinas. Gheorghe Vidican propune poeme
ample, care au o unitate si o coerentd proprie (pe
unele le inchide in cerc, de ex. ,deschid cu sper-
aclul usa privirii tale/ [...]/ inchid cu speraclul
usa privirii tale sa-mi pierd urma’, privirea, p.110;
»la tetchea poetul petre covaci taie timpul in felii
digerabile/ [...]/ la palincarie poetul petre covaci
taie timpul in felii digerabile”, la pdlincdrie, p.215),
dar care sunt, de fapt, sume de emisii lirice jux-
tapozabile, agezate in poem fara jonctive si fard
sa reclame raporturi sintactice intre emisiile-pro-
pozitii in fraza in care improvizeaza de asemenea
ca in jazz. Senzatia este aceea a unui discurs in
parasomnia emisiei asteptate, ca tulburare som-
nambulicd, de ce nu ca proiectie de un ermetism
particular. In fapt, muzica acestor poeme si li-
bertatea de improvizare in emisia liricd permit o
lectura aparte: fiecare poem amplu - poemele lui
Gheorghe Vidican sunt constructii solide, impu-
nitoare, aparent impenetrabile — este o colectie de
poeme intr-un vers, reconstituind din fragmente
un intreg care capata reflexe stranii, atipice. Cand
unitatea versului autonom este stricata in lucirile
apei textuale si, pentru o scurta perioada de timp
se intinde luciul modern al poeziei, in inchiderea
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constructiei ample a poemului lui Gheorghe
Vidican se devoaleazd bijuterii de o frumusete
si de o gravitate remarcabile: ,,0amenii se plim-
bé prin singuratatea poemului la braf cu taceri-
le lor/ frigul deasupra ochiului inflorit/ in jurul
nostru o constructie lirica a fricii/ dispidrem din
noi in umbrele noastre” (singurdtatea poemului,
p-30); ,imbatranesc studentii in culorile pictoru-
lui/ pierderea tineretii e o conventie stipulatd la
geneva” (campus, p.37); »crisul repede inconjurat
de copaci virtuali cu fericiri virtuale pe crengi
dimineti virtuale/ trupurile noastre revoltate pe
trufia rdsaritului aleargd prin tufa de maciesi/
trecdtorii cu umbrele compacte se tin de ména
intr-o gard fard peron/ ne tiram ca o omida de
fluture prin frumusetea diminetii/ distanta dintre
ganduri ne injumatéteste instinctele/ imbracand
forma erotica a esecului crisul repede curge prin
cantatul cocosilor/ latratul céinelui duce luna la
culcare/ pasajul vulturul negru plin de trecétori
infometati” (crisul repede, p.61); ,,prin gaura cheii
patrunde umbra mamei si linisteasca somnul bu-
nicii/ lumina lunii arde in sobd imi biciuieste tru-
pul” (prin gaura cheii, p.132); ,,dupa usa se deschi-
de o altd usa duce spre viitor o casi la care zidesti
feresti/ zidesti intdmplari scripeti pentru ridicat
amintiri/ si de ce nu litratul ciinilor maidanezi la
umbra degetelor noastre/ ne luam de ménd prin
imperiul fricii/ pe calea borsului macii rosii cresc
péana la brau/ miros de porumb copt prin poemele
inedite ale lui nichita/ dora stanescu e un poem al
viitorului/ pasii ei plini de capcane ii aud plim-
bandu-se prin muzeul literaturii romane/ dorul
de nichita e un viitor postmodern al singurati-
tii” (marginea viitorului, p.170); ,,se duc cocorii
fluviul yangtze ingrozit priveste usa prin care ies
din luciul apei o sa le uite zborul/ pestii hranesc
umbra pescarilor trestia coboard fosnetul in ber-
nd se unduie soldul noptii soare bolnav” (fluviul
yangtze, p.181).

Aceste minipoeme, desi lasa impresia unei
constructii moderniste, devoaleazd un discurs
postmodern atins de fiorul gravitatii, cum numai
in operele tarzii ale postmodernistilor romani
care au descoperit vibratia metafizicdA mai pot
incdpea. Am in minte, spre exemplificare, post-
modernismul tarziu si grav al echinoxistilor, al lui
Ion Muresan, Aurel Pantea sau Ioan Moldovan,
sau volumele Regele diminetii al lui Alexandru
Musina sau Luare aminte al lui Liviu Ioan Stoiciu.

Gheorghe Vidican, intr-o parcurgere in decu-
paj diacronic al operei sale, se releva a fi un poet
important, grav, cultivind cu rafinament o poe-
zie intr-o emisie discontinud, cu fracturi de ritm,
dar care ascunde in frazarea poeticd si imaginarul
bogat, si luxurianta si frumusetea unei varste apu-
se, si rigoarea, fragmentarismul i ironia unei noi
varste a poeziei autohtone. Poezia lui Gheorghe
Vidican, cultivand sincopa, e veriga lipsa dintr-un
parcurs fard sincope al literaturii romane a ulti-
melor decenii.

Note

1 Gheorghe Vidican. (2022). O sutd si una de poe-
zii. Ca o pasdre, umbra. Antologarea, prefata si selectia
reperelor critice de Cornel Ungureanu. Bibliografie si
note asupra editiei de Paul Aretzu. Bucuresti: Editura

Academiei Romane. 248p.
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Matematica Poeziei

. Christian Craciun

»Nimeni sd nu intre aici
dacd nu e geometru”
Platon

»Mirturisesc cd as dori
sd construiesc lumi”
Ion Barbu

ra inevitabil, era necesar sa ajungem aici...
Legidtura poeziei lui Ion Barbu cu matema-

ticile era, sd spun asa, o axiomad a criticii
literare. Mérturiile sale ,M4 stimez mai mult ca
practicant al matematicilor si prea putin ca poet,
si numai att cit poezia aminteste de geometrie”
sau ,,Ca si in geometrie, inteleg prin poezie o anu-
mitad simbolicd pentru reprezentarea formelor
posibile de existentd...”, sau ,,Pentru mine poezia
este o prelungire a geometriei, asa ca, raimanand
poet, n-am pardsit niciodatd domeniul divin al
geometriei’, sau ,,Personal ma consider un repre-
zentant al programului de la Erlangen, al acelei
miscéri de idei care, in ceea ce priveste intinderea
cunostintelor si rasturnarea punctelor de vedere,
poate fi asemuit Discursului metodei sau Reformei
insdsi. Specializdrii stramte ori tehnicitatii opace,
de dinainte de Erlangen, se substituie un eclectism
luminat. El continud adancirea fiecérei teorii in
parte, fira sd piardd din vedere omogenitatea si
unitatea intregului. Astfel, cercetarea matematicé
majord primeste o organizare si orientare inveci-
nate cu aceea a functiunii poetice, care, apropi-
ind prin metaford elemente disjuncte, desfasoard
structura identici a universului sensibil”.. au fost
adesea citate. Trebuia insd sd vind si un matemati-
cian cu ultra-specializare pentru a privi cu maxi-
mé competentd opera lui Barbu/Barbilian (si) din
partea temeiului ei matematic, Bogdan Suceava,
al carui palmares profesional exceptional in do-
meniu poate fi citit pe pagina de gardd a cartii,
pentru a ne propune o lecturd a Jocului secund din
perspectiva programului revolutionar din 1872, la
numirea ca profesor la Erlangen, al lui Felix Klein.!
Miza textului critic este, de fapt, mai mare de-
cat doar a ne propune o noua lecturd a poeticii
lui Ion Barbu. In subtext avem o meditatie despre
curentele de idei filozofico-stiintifice ale secolului
XX, cunoastere si despre natura si puterile limba-
jului. Indiferent ca este vorba despre limbajul dis-
continuu, verbal, sau despre cel abstract, simbolic
al matematicilor sau geometriei sferice, ni se pro-
pune o viziune filozoficd si culturala integratoare.
Avem schitatd o palpitantd istorie a ideilor mate-
matice (care sunt idei despre lume, deci filozofice)
din secolul XX. ,Bine povestitd, geometria poate
arunca o lumina intregitoare asupra unei impor-
tante pérti a umanioarelor” suntem asigurati.
Insisi trecerea dintre matematici si poezie, de la
Barbilian la Barbu, nu este directd, ci una mediata,
in trei pasi, nu rationamentul, conceptul abstract
ca atare este preluat direct din matematici (cum
au analizat in genere filologii, interpretdnd-1 doar
ca un alt referential metaforic) ci viziunea asupra
realititii, avem de-a face, spune autorul ,,cu o filo-
zofie convertita intr-o poeticd”. Si incearcd sa ras-
pundi la intrebarea daca ,viziunea Programului
de la Erlangen poate fi considerati o filozofie”. Si

dacd ea poate fi extinsi la alte domenii, respec-
tiv arte, devenind o poeticd. Ea intemeiazd un
»clasicism” atemporal, ,helenism neistoric” ii
spune Ion Barbu, referindu-se la oda pindaricé
si la marele matematician Apollonios din Perga.
Viziunea lui Ion Barbu, demonstreazd Bogdan
Suceava, este una tipic renascentistd, integratoare,
vizdnd un nou umanism, bazat pe matematica si
tintind spre cunoasterea Principiului absolut. ,Ca
un om universal din perioada renasterii italiene,
purtat de curiozitate si avdnd o inteligenta iesita
din comun, Barbilian achizitionase o panoplie
ampld de informatii si ajunsese la o cuprindere
impresionantd a tehnicilor” Este citata spre de-
finirea acestui clasicism formularea eclatantd a
lui Minkowsky. ,,un minimum de formule oarbe
unit cu maxim de idei vizionare” I se potriveste
foarte bine operei lui Ion Barbu! Paradigma cla-
sica era una inchisa asupra ei insasi, un Isarlak
in care ,,Sfant trup si hrana siesi Hagi rupea din
el”. Timpul spiritual in care isi construieste Barbu
opera pe ambele paliere este unul alexandrin, cre-
puscular (descris perfect in ciclul balcanic, dar nu
numai). Creativitatea matematicianului-poet este
coplesitoare in ambele directii, tocmai datorita si-
tudrii la indltimea unei viziuni integratoare, este
sensul demonstratiei lui Bogdan Suceava. Lansez
ipoteza ca pariul celebru cu Tudor Vianu, in urma
céruia s-ar fi apucat de poezie, este un fel de cer-
cetare pe un caz dat, de ,,aplicatie pe..”, 0 urmadrire
a felului cum functioneaza transformarile in inte-
riorul limbajului curent. De aici si muzicalitatea
inimitabila, taietura cristalina, ea insasi purtdtoa-
re de sens hermetic, a poemelor barbiene.

In acest punct se petrece intdlnirea fastd a
matematicianului de geniu cu Programul de la
Erlangen al lui Felix Klein, care avea sa propuni
dupé 1872 una dintre directiile revolutionare de
schimbare a matematicilor. Iar implicatiile idea-
tice ale acestor teorii devin pentru autorul nos-
tru chei de lecturd a incifratului text barbian din
Joc secund. Nu trebuie omis ca opera matematica
a lui Barbilian este chiar pentru multi matema-
ticieni la fel de ,hermeticd” precum sunt textele
poetice pentru literati. Nu e doar o observatie
anecdoticd, tine de o unitate a logosului pe care
poetul Jocului secund a incercat s o investigheze
din ambele perspective, cu un aparat ideatic pus
la dispozitie de perspectiva lui Klein. Se inain-
teazd pe acest drum de cercetare, se observd ci
opera matematica a lui Barbu are doud perioade:
geometrica (1927-1937) si algebrica (1937-1940).
Mare parte din carte este dedicatd unei palpitante
si erudite descrieri a istoriei ideilor matematice
din secolul XX: Felix Klein, Sophus Lie, Gaston
Darboux, Elie Cartan, Shiing-Shen Chern,
Bernhard Rieman, David Hilbert sunt nume la fel
de importante pentru cultura veacului ca Proust,
Joyce ori Pound. Aici trebuie subliniat ca, pe lan-
ga eruditia si geniul matematic pe care Barbu le
detinea cu asuprd de masura (demonstratia lui
Bogdan Suceava asupra culturii matematice uria-
se este deplin edificatoare), si eruditia lui poetica,
literard, cunoasterea poeziei europene erau la fel
de profunde. Sinteza se petrece la acest nivel de
profunzime a celor doud limbaje.
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»Filozofia desprinsa din eseul lui Felix Klein a
datin culturaromana o poetica, exotic copil al unei
neasteptate gandiri”. Eseul lui Bogdan Suceava ne
oferd o panorama asupra miscarii ideilor stiintifi-
ce pe plan mondial in prima jumatate a secolului
XX, dar si asupra spatiului cultural romanesc, de
o deschidere si efervescentd creatoare admira-
bile. Secventa despre ce insemnau concursurile
Gazetel matematice si personalitatea lui Titeica
este o adeviratd pagind de roman. Am putea in-
voca aici o teorie ce se cocea in acelasi timp cu ex-
perientele lui Barbu: matricea stilistica teoretizatd
de Blaga, filozoful demonstra cé insési stiinta cea
mai abstractd, matematica, réspunde unui anume
sentiment al timpului. Biografia si cercetarile lui
Ion Barbu ilustreaza perfect acest lucru, mai mult,
cercetarile matematicii de varf au determinat for-
ma zeitgeist-ului, a artei din acest interval al mo-
dernitatii. Translat in limbajul nostru, principiul
lui Klein s-ar putea reduce la descoperirea invari-
abilului. Partea analiticd a cdrtii urmdreste tocmai
sa scoatd in evidentd cdutarea poematicd a acestui
invariabil, dincolo de strdlucirea schimbarilor.

Mircea Popitiu

»Gési-va gest inchis, sé le rezume” sau ,,sfant alte-
rat, neutru, nepereche” sunt interpretate ca atare.
Analitica lui Bogdan Suceavi se situeaza la ,,po-
lul plus”, incearca si surprindd matricea gdndirii
lui Barbu, dintr-un ,nadir latent” de dincolo de
limbaje, imi imaginez o sinteza in care nivelul
tematic, simbolic al poemelor barbiene (cu tri-
miterile obscure la alchimie, Nietzsche sau her-
metism traditional) se va uni cu aceastd analiticd
exceptionald a mecanismului intern al gandirii
matematico-filozofico-poetice. ,Invariantul care
genereazd lumi” (vezi mottoul nr. 3) este de re-
gasit in oricare sistem axiomatic cu ambitie de
completitudine (are matematica insasi asa ceva?
Godel crede cd nu). ,,Slava statitoare” este sem-
nul acestei lumi. Autorul crede de exemplu ci nu
este o coincidenta faptul ca Joc secund are 20 de
poeme, exact cite axiome are sistemul lui Hilbert.
Capitolul O lecturd a Jocului secund contine in-
treaga aceastd demonstratie. Estetica insdsi a lui
Ion Barbu vine din frumusefea matematica, pen-
tru cd, spune autorul: ,sistemele axiomatice tre-
buie sé fie minimale, e o cerintd logicd convertitd

:

Noaptea invailuitd in bucuria iubirii (2022), acril pe panza, 72 x 52 cm

intr-un principiu estetic> Lapidaritatea Jocului
secund, eliminarea decisivéd a copulelor, tine evi-
dent de o astfel de esteticd a concentrarii super-
lative. In splendida editie Romulus Vulpescu din
1986 a Jocului secund sunt reproduse facsimile ale
manuscriselor lui Barbu. Ele sunt un icon grafic,
putem intelege vizual drumul spre Thule, efortul
incordat spre a atinge zenitul scufundat al perfec-
tiunii formale. Programul de la Erlangen insem-
na o redefinire a spatiului, in poetica sa, Barbu
imagineaza universul Uvedenrode, ,peste mode
si timp/Olimp” sau un ,,Capit al osiei lumii!/Ceas
alb, concis al minunii”.

Ion Barbu scrie fireste ,,in ghicitura’, la fel de
hermetic in limbajul matematic, ca si in cel po-
etic. Asta deoarece el propune in ambele situatii
o problemd gandirii receptorului. ,Cand citesti
un asemenea poem, ai sentimentul ca rezolvi o
problemd din Gazeta matematica, si descifrarea
unei atare enigme trebuie sd-1 i amuzat pe re-
zolvitorul de elitd./.../ Caci pand la urma, toate
problemele de matematica asta sunt, ghicitori in-
teligente” spune matematicianul de la California
State University, addugdnd observatia despre:
»codificarea unui poem de parci ar fi o proble-
mé de matematicd ce invitd la rezolvare”. Este o
poeticd de roman politist spune Bogdan Suceava
(parcd si lui Wittgenstein ii placeau filmele po-
litiste). De aici senzatia de provocare la adresa
inteligentei pe care o resimti cand abstragi de la
vraja hipnoticd a ritmurilor interne din poeziile
lui Barbu. ,,Emotia pe care isi propune sd o co-
munice este cea a solutiondrii unei dileme, acea
emotie a izbdvirii de mister”. Este, sigur, ceva ezo-
teric in aceste matematici accesibile doar catorva,
ca si in aceste poeme aidoma. Un duh platonici-
an (,,ca-i greu mult soare sa indure” cand iesi din
intunericul pesterii) std la temeiul acestei poetici.
Pentru cd ea se concentreaza, demonstreaza acest
eseu, asupra frumosului imuabil: ,.... tot ceea ce
poetul poate trimite impotriva trecerii timpului e
un poemn’, ,,Este frumos sa descrii in poem ceea ce
nu se schimba”

Un inedit al demonstratiei lui Bogdan Suceava
este ideea cé Ton Barbu este un poet al stralucirii.
Textul lui are ceva din suprafata oglinzii, respin-
ge si-ti aratd doar stralucirea rece a cuvintelor.
Lumina din ciclul balcanic sau din Riga Crypto...
este mereu reflectatd de ceva. S nu uitdm ¢4, fi-
zicalmente, lumina este o chestiune de matema-
ticd. Chiar si textele barbiene in prozi, articole,
interviuri, note au un sunet aparte, sunt compuse
in aceeasi limba specificd, de o mirabild si ineditéd
metaforizare, limbéd de cristal sonor si luminis-
cent. Cele doud cii ale lui Ion Barbu sunt analiza-
te si din punct de vedere al coordonatelor biogra-
fice. Poemele, ca expresie a unei traume, precedd
marile constructii matematice. Ambele sunt insa,
si aceasta imi pare concluzia supremi a eseului,
»constructia inlduntru”. Sunt exercitii spirituale,
si asta rezuma tot: si platonismul si geometria si
ezoterismul si sinteza limbajelor. Bogdan Suceava
este, la rindu-i, un excelent scriitor, ,,povestitor al
geometriei”. Castigul intelectual al cititorului este
remarcabil, aventura cunoasterii cit se poate de
provocatoare. O remarcabild analizd asupra celui
mai straniu dintre poetii nostri.

Note
1 Bogdan Suceava, Addncul acestei calme creste.
Programul de la Erlangen si poetica Jocului secund,
Polirom, 2022.
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cartea straina

Minienciclopedie nazista

islandeza

. Stefan Manasia

jon, textierul lui Bjork si coscenaristul lui

Robert Eggers pentru The Northman (singu-

rul film spectaculos din 2022), revine cu un
nou roman in traducere roméneascd la Polirom.
Am scris in Tribuna despre precedenta aparitie,
Madnasteinn. Bdiatul care n-a existat niciodatd
(editie Polirom, 2020), voi scrie acum despre Pdr
auriu ca porumbul, ochi cenusii (Polirom, 2022).
Ambele sint microromane stranii si experimenta-
liste, traduse din islandezi de tindrul Ovio Olaru
— cunoastem astdzi cei mai importanti scriitori
norvegieni, islandezi, suedezi, finlandezi contem-
porani gratie programelor culturale generoase
derulate de statele nordice, trdim un climax (la
nivel mondial) al receptirii acestora.

Mdnasteinn era un palimpsest ingenios, un
mix de prozd documentara si mici episoade ficti-
onale dedicat comunitétii gay din islanda. Pusese
reflectorul pe o istorie cind tenebroasd, cind per-
misivd. Incursiunea autorului intr-o lume pro-
scrisd, reconstructia — palimpsestica - a biogra-
fiilor exotice si mérunte cipata, in Mdnasteinn, o
fortd de sugestie rard. In Pdir auriu ca porumbul,
ochi cenusgii intilnim aceeasi dispozitie ludica &
experimentalistd, acelasi mix de documentarism
erudit si inventie biograficd. Sjon documenteaza
aici istoria sulfuroasd a nazistilor si nationalis-
tilor/arienilor islandezi, dinspre perioada celui
de-Al Doilea Razboi Mondial citre anii ’60, cind
tara devine membru NATO si adapost pentru o
baza militard americand (ne aflim in plin Rézboi
Rece). Par auriu ca porumbul, ochi cenusii este un
mic roman cu ambitii foarte mari. Sjon isi doreste
acum sd deconstruiasca rasismul, suprematismul,
nazismul ramificat global (din India in Buenos
Aires, din Germania in Statele Unite); foloseste
aceeasi tehnica palimsestica, invitindu-ne sa de-
venim actanti — detectivi si judecitori - ai unui

Mircea Popitiu

fenomen social reprobabil. Completdm, cu pro-
pria imaginatie, istoria lacunara. Descoperim se-
chele naziste in propriile noastre triburi.

Islanda a avut o prezenta evreiasca constanti
— asta datoritd si legilor permisive date de regii
danezi. Bine asimilati, educati, evreii stirnesc in-
stinctele josnice ale unor paria sociali, ale unor
devianti adoratori ai national-socialismului ale-
man si ai figurii hide a lui Hitler. Traim realmente
intr-o ,,baie” acida — mass-media, cinemaul main-
stream, documentarele — care nu inceteazi si ri-
diculizeze si sd condamne miscérile suprematiste.
Ca vocile (in bucld) de Casandre postmoderne
nu sint deloc inutile, ne-o arata insé recrudescen-
ta discursului public inflamat, intolerant la nivel
global; extinderea focarelor de razboi; joaca de-a
nazismul/purificarea etnica astazi. Prin urmare,
mica Islanda deconstruieste cum stie ea mirajul
rasist. Sjon practicd si aici o formd de pedagogie
oblica, relaxata, iar asta poate fi un semn bun pen-
tru comunitatea (literard) cireia i se adreseaza.

Gunnar Kampen s-a nascut in 1938 si a rdmas
orfan de tatd de mic. A trdit impreuna cu mama
sa, cu doud surori si cu un frate retardat. Siracia
nu i-a ocolit, astfel ca frustrarea nu-l iartd pe
»Gunni al insulelor”. El isi detestd tatél pentru la-
sitate — in anii rizboiului se temea de Hitler. Tsi
alege ca verset pentru confirmare Luca, 14, 16
(»Daca vine cineva la Mine si nu-si uraste tatal,
mama, sotia, fratii, surorile, ba chiar insési viata
sa, nu poate fi ucenicul Meu”), verset pe care pre-
otul i-1 refuza fird explicatii. Semnele deviantei
sint prezente, iatd, din anii adolescentei. Si, pro-
videnta negativa, Gunni ia legitura cu un frate al
tatalui sdu stabilit la Oslo, Hjort Helge, condam-
nat acesta la inchisoare pe viata. Hjort fusese un
colaborator al ocupantilor germani, admirator al
guvernului pronazist condus de Quisling. Dupd

Radacinile viitorului (2021), tehnica mixta, 50 x 70 cm

Sjon
Par auriu ca porumbul,
ochi cenusii

0.

eliberarea tarii, ca sa evite dezonoarea, Helge op-
tase pentru sinuciderea cu stricnind, impreuna cu
sotia lui germani - iatd ca barbatul supravietuise
si justitia il gasise vinovat si pentru moartea ne-
vestei (abia pentru asta primind condamnarea pe
viatd). Gunnar are doar 16 ani cind ii scrie acestui
monstru, care ii tuteleaza — fard s ii rdspunda la
scrisori totusi — radicalizarea, schimonosirea su-
fleteascd, esecul social. Pentru Sjon, nazistii, ari-
enii, nationalistii islandezi sint doar o adunaturd
de ratati, de insi complexati care delireazd grupati
sub titulaturi pompoase, tradindu-se reciproc,
regrupindu-se. Gunnar Kampen e un mic studiu
de caz, un om fard insusiri care acumuleaza o urd
uriasd (din fericire nu reuseste si o arunce decit
asupra lui insusi). Alimentat de literatura conspi-
rationistd, teozofica, de reviste si ziare ale unei tot
mai efemere propagande a supravietuitorilor rei-
chului hitlerist, Kampen crede - inca adolescent:
,»Ca lumea se afla la rascruce. Ca rafuiala care a
inceput in urmé cu un deceniu va fi inceputul
sfirsitului umanitatii daca nu facem nimic pentru
a o opri. [...] C4 atentia oamenilor trebuie indrep-
tatd asupra influentei crescinde pe care «Sinagoga
lui Satan» o are asupra lumii prin intermediul or-
ganizatiilor internationale, prin Hollywood, prin
marile ziare si prin universitdti. Ca atunci cind
va bate ora intunecatd, soarele va rasari din nou.”
(pp-72-73) Recunoastem stilul primitiv si patibu-
lar - circula, uneori fira a fi amendat, si in spatiul
public roméanesc.

Educatia, cultura, literatura sint arme grditoare
in mina societatilor democratice si, folosite cum
se cuvine - ironic, relaxat, ca la Sjén -, tin depar-
te demonii rdzboiului. Autorul islandez ride fard
jend de arienii olandezi care sint vegetarieni si
ecologisti. Sau de islandezii care citesc Jiinger fard
vreun filtru critic. Ridem si noi impreuna cu el.

Romanul e un asamblaj postmodern corect -
ludic, dar nu sclipitor. Asemenea timplariei DIY
(do it yourself) practicate acasa. Sjon (ab)uzeaza
de reteta: palimpsest, intertext, biografii reale si
imaginare. Medicamentul narativ nu-si mai face
efectul. Iar cartea lui rimine un decupaj pedago-
gic simpatic, fara a avea verva, splendoarea nea-
gra din - sa ne amintim numai atit - Literatura
nazistd in America de Roberto Bolafo.
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Intampliri celebre la Facultatea
de Filosofie din Bucuresti (XXIII)

. Nicolae luga

O intarziatd vanatoare
de legionari

Tin minte cd era o femeie frumoasa, inca ta-
nard, probabil sub patruzeci de ani, autoare a
unor lucrdri interesante si citite, dar mai iesea
imediat in evidentd si prin altceva: era foarte
inaltd si corpolentd, cind iesea de la curs im-
preund cu grupa era mai inaltd cu un cap decét
toti cei din preajmd, probabil era si complexa-
td din cauza asta. O chema Lucia Dumitrescu
Codreanu. Publicase o carte despre Sistemul
sociologic al lui T. Parsons (in 1973), inca o
carte scrisd eseistic, cu evidente calitati li-
terare, intitulatd De la Sisif la Prometeu (in
1977), consacratd curentelor de idei in filoso-
fia contemporand si mai tarziu La moartea lui
Zarathustra nu plange nimeni (1981). Din carti
se vedea cd este formata in spiritul culturii ger-
mane. Celebra profesoard de Istoria filosofi-
ei moderne Florica Neagoe se imbolnévise de
cancer, nu isi mai tinea cursurile si in locul ei
a apdrut nu se stie de unde Lucia Dumitrescu
Codreanu. La grupa in care eram eu nu a pre-
dat. Insd in scurt timp, aceastd doamnai a reusit
sa-i invrdjbeasca intre ei pe mai multi dascali
mai in vérstd, anume ii acuza pe unii ca ar fi
facut parte din Miscarea legionara inainte de
1944, ii instiga pe evrei impotriva lor, cerea an-
chete in stil stalinist si mai cerea ca respectivii
sa fie dati afard din Universitate. Madama zi-
cea ca are probe, inclusiv fotografii cu profe-
sori imbracati in uniforma legionard. Nu stiu
dacd o fi fost cineva in spatele ei si, daca da,
cine anume. Dar pe atunci, prin anii *70, faptul
de a fi facut candva parte din Miscarea legio-
nard nu mai era o chestiune care si fie privitd
ca un lucru neapdérat grav in sine, in conditiile
in care comunismul lui Ceausescu virase spre
nationalism / protocronism si reabilitase multi
fosti legionari. Evenimentul nu mai era tratat
cu dure masuri administrative, cAt mai curand
cu béscalie. Era larg cunoscuta vorba de duh a
fostului rector al Universitétii ,,Babes-Bolyai”

Sursa (2021)

Mircea Popitiu
acril pe panza, 100 x 100 cm

din Cluj, Constantin Daicoviciu, el insusi fost
legionar devenit comunist, care ar fi zis intr-un
context de acest gen ca si tomata cand e tdndrd e
verde, dar apoi cind se coace devine rosie.

Discutiile tensionate pe aceastd temd din
sedintele de Catedrd au transpirat si in spatiul
public. In primul rand, erau acuzati de legi-
onarism doi profesori, logicianul Gheorghe
Enescu si epistemologul Ion Stroie. Acesta din
urma fusese cercetator, aterizase si el recent la
Facultatea de Filosofie, mi se pare in 1977, in
urma restructurarii institutelor de cercetare si
a propus un curs care se chema ,Relatia din-
tre modelul epistemologic materialist-dialec-
tic si cel cibernetic” Omul voia s reabiliteze
Cibernetica, disciplind care anterior fusese de-
cretatd de cétre factorii politici ca o falsd sti-
inta burghezd. Preda ideile lui $tefan Odobleja
si ale lui Norbert Wiener. Cursul lui nu avea o
tematicd riguros stabilitd, iar Ion Stroie nu era
un dogmatic si ne lasa sa enuntam tot felul de
opinii proprii. Pe mine a ajuns sd md aprecieze
intr-un mod mai aparte si, dupd un timp, la se-
minarii imi tragea un scaun langa el la catedra
si md punea s conduc discutiile. Eram in anul
IV de facultate si multi imi ziceau, mai in glu-
ma, mai in serios: ,Uite, tu te-ai aranjat, o sd
ramai asistent universitar”. [-am facut profeso-
rului §i un mic rdu neintentionat. O datd mi-a
cerut sa prezint un referat despre structura-
lism. Am gésit monografia lui Virgil Nemoianu
Structuralismul, am fost incantat de carte si am
prezentat-o pur si simplu. Dar era ceva ce eu nu
stiam, cu putin timp inainte Virgil Nemoianu
ramasese in SUA, iar in tard devenise un autor
interzis. Cand m-a auzit ce citesc, profesorul
Stroie s-a luat cu méinile de cap si a incercat sa
ma stopeze, zicAnd cd e o carte slabd, proastd
etc., dar eu nu doar cd nu m-am oprit, ci m-am
inversunat sd-i demonstrez ca, dimpotriva, e o
carte foarte bund. Din acel mic scandal de la
seminar, prin Facultate s-a inteles gresit, anume
céd profesorul Ion Stroie recomandi si dezbate
la seminarii carti interzise. Cu privire la acu-
zatia de apartenentd la Miscarea legionard, Ion
Stroie a ales sd respecte proverbul roménesc
»cdinii latra, caravana trece”, nu a negat si nici
nu a incercat sd se justifice, nu s-a implicat in
polemici si a asteptat ca scandalul s se stingd
de la sine.

Mai complicat s-a dovedit a fi insa cazul pro-
fesorului de Logica Gheorghe Enescu. Era un
profesor renumit, tinea un curs greu de invétat,
intitulat ,Teoria sistemelor logice” si avea repu-
tatia ca ar fi picat la examen la fira frecventd
niste colonei de Militie, care l-au amenintat
in fel si chip, dar omul nu s-a lasat intimidat.
Era stiapan pe disciplina lui si avea un caracter
puternic. E adevirat, in discutiile particulare
era un nationalist in sens cultural, un sustina-
tor ferm al valorilor culturale nationale. Cand
a fost denuntat de cétre Lucia Dumitrescu
Codreanu ca fost legionar, profesorul Enescu
la fel nu s-a panicat, a adus el insusi problema

in discutia organizatiei PCR pe Facultate si a
cerut sa fie prezentate probele. Problema era
cd Gheorghe Enescu (1932-1997) a avut opt
ani atunci cand au venit legionarii la putere
si noud ani cind legionarii au fost alungati de
la putere, deci era absurd sa-1 acuzi de aparte-
nentd la Miscarea legionara. Se zicea ca doam-
na Codreanu ar fi avut ceva poze cu Ion Stroie
(care era mai batran) imbrécat in cimasa verde
cu centurd si diagonald, dar asta nu mai intere-
sa acuma pe nimeni, lumea s-a concentrat pe
meciul Gheorghe Enescu - Lucia Dumitrescu
Codreanu. Mai ales cé prof. Gheorghe Enescu a
cerut ca, dacd acuzatia se dovedeste adevirata,
sa fie sanctionat el, iar daca acuzatia este fal-
sd, atunci sé fie sanctionatd denuntitoarea. Era
spre vacanta de vara in 1978.
Nu s-a mai organizat nici o sedinta de analiza
a acestor cazuri, dar la reluarea cursurilor din
toamna lectorul Lucia Dumitrescu Codreanu a
disparut din Universitate. A fost data in redu-
cere de activitate de la catedrd si trimisa (din
cate s-a auzit) la revista Flacdra a lui Adrian
Paunescu. Este posibil ca factorii de raspunde-
re de la partid care au decis aceastd mutare si
o fi facut si la misto, au trimis pe capul mare-
lui poet pe o doamni care era mai mare, mai
grasa si era in stare sa strige mai tare decét el.
Certurile dintre cei doi dddeau prin usa birou-
lui zvon de titanomahie. Nu a rdmas mult nici
acolo, a inceput si publice prin revista Era so-
cialistd, o oficind a CC al PCR, a dat onorabilul
statut de dascal pe cel de propagandist desantat,
apoi a fost angajata la TVR. Pe vremea in care
Televiziunea Romana transmitea doar doui ore
pe zi, redactorul Lucia Dumitrescu Codreanu
avea emisiuni de cite o jumdtate de ord, in
care servea cu lingura mare dejectiile dema-
gogiei ceausiste. Acolo a apucat-o luna decem-
brie 1989. Apoi a dispédrut in acelasi neant din
care a apdrut prin anii ’70, pentru scurta vre-
me, cadru didactic la Facultatea de Filosofie a
Universitétii din Bucuresti.
|

Vazutul nevazutului (2022)
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insemnari din La Mancha

Prezenta vegetalului.

Nucul

. Mircea Mot

n Mitologia romdnd a lui Romulus

Vulcdnescu creanga de nuc este asocia-

td magiei erotice, in contextul farmece-
lor de dragoste. Valeriu Buturd aminteste, in
Enciclopedia etnobotanicd romdnd: ,cu frunze-
le de nuc fierte in lapte si calde incd se infisura
pantecele femeilor, ca sd le usureze nasterile”,
iar in ,unele locuri apa se virsa la ridicina
unui nuc, ca sa fie copilul frumos” (Apud Stefan
Borbély, Proza fantasticid a lui Mircea Eliade.
Complexul gnostic, Cluj-Napoca, Biblioteca
Apostrof, 2003, p. 133). Tot Valeriu Buturd
mentioneazd cd nucile sunt legate de ideea de
sterilitate. Nici spatiul de sub nuc nu este bene-
fic, considerd Buturd: ,,sub nuc vin ielele si iau
puterile celor ce dorm sub el, dintr-un picior
sau din améindoud, din méini sau din picioa-
re” (Ibidem, p. 134). Citind Degetica, Stefan
Borbély retine coaja de nuc ,folosita drept lea-
gan, ceea ce confirma ca nucul are legdtura cu
maternitatea si cu nasterea” (Ibidem, p. 134).

Semnificatiile simbolice ale nucului retin
atentia in mod deosebit. In Dictionarul de sim-
boluri al lui Jean Chevalier si Alain Gheerbrant,
se mentioneaza ca ,,in traditia greacd nucul era
legat de darul profetiei, existdnd chiar un cult
al zeitei Artemis Caryatis, care a fost iubitd de
Dyonisos, zeitd inzestratd cu darul clarviziunii
si preschimbata in nuc cu roade bogate” (Jean
Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de sim-
boluri, Volumul 2, Bucuresti, Editura Artemis,
1995, p.352). Pe de altd parte, in credintele
vechi ale unor popoare, nucul era un ,arbo-
re demonic”, acest demonism fiind contraba-
lansat de semnificatiile fructului sdu. Nuca e
simbolul ,fecunditatii si al fertilitdtii’, uneori
universul intreg este ,privit ca o nucad” (Ivan
Evseev, Dictionar de simboluri, Bucuresti,
Editura Vox, 2007, p. 284). G. Cosbuc conside-
rd cid nucul este apropiat de simbolismul ero-
tic al marului, dar si de simbolismul rodniciei,
nucile fiind oferite intotdeauna colindétorilor
care ureaza belsug.

Prezenta nucului in literaturd, in poezie sau in
proza, accentueazd repere ale imaginarului fie-
cérui autor, cu modalitéti artistice caracteristice,
catd vreme scriitorii opteazad entru anumite sem-
nificatii ale nucului si pentru anumite perspecti-
ve de abordare.

La Eminescu, nucul este asociat trecerii, ple-
carii si unei semnificative ,,scuturari” a frun-
zelor intr-un anotimp al destramadrii: ,Vezi,
randunelele se duc,/Se scutur frunzele de nu-
¢,/S-aseazd bruma peste vii -/De ce nu-mi vii,
de ce nu-mi vii?”.

Intr-o poezie mai putin cunoscuti, Nucul,
G. Cosbuc asazd nucul in ,,dosul casei”, de unde
acesta proiecteazd o umbrd protectoare, deli-
mitind in acelasi timp un spatiu al intimitatii:
,Umbra ta-nviluia rotundd/Masa cea de nu-
stiu-cand,/Si-améndoi pe banca scunda,/Eu
robind suflarea-n gurd,/Si, eu acu-n cusatura,/
Mama-mea cintand”. Spatiul de sub nuc este
rezervat, pe de altd parte, jelirii celui plecat,

acest topos dobandind semnificatii aparte:
»Plange-acum cantand sub tine,/Nucule, pe
cel ce-i dus —-/Nu mai vine-o nu mai vine!/S$i-si
ingroapa-n palme fata:/Cat de tristd-i sting ei
viata,/ Neguri din Apus..”

Nucul retine atentia prin dimensiuni ce trimit,
prin ideea de boltd, la o posibild imago mundi,
bolta sub care se spune aproape ritualic o poveste
cu accente de mit: ,,Il vid asa de bine...ii flutura
oftatul/Sub bolta infrunzitd a nucului inalt,/Cénd
incepea povestea..” (Octavian Goga, Poveste). Sa
amintesc ca la Goga nucii nu sunt doar ,,inalti”, ci
si batrani, ca o sugestiva plasare a lor in spatiu si
in timp (,Zadarnic plange vantul si nucii plang,
batranii”).

In poezia argheziani nucul este prezent in-
tr-un distih ce aminteste predispozitia poetului
pentu ludic: ,Cade frunza de pe nuci,/Talpi
croite, de papuci.” (Toamnd). Nucul arghezian,
surprins in contextul intregului, intrd in rezo-
nanta cu steaua, ca o sugestie a comunicarii
celestului cu teluricul: ,Intalnite-n virful cru-
cii,/Fatd-n fatd, steaua, luna,/Se privesc si, cite
una,/Stelele desteaptd nucii” (Miez de noap-
te). Cu totul admirabil este poemul arghezian
Frunzd palidd, frunzd galbend, unde vegetalul
std sub semnul mortii, al momentului in care
ziua §i noaptea isi accentueazd semnificatiile
simbolice: ,Miroase a piatrd si ceard,/Si ziua
intrd in seard”. Materialitatea anulata lasa loc
manifestarii frumusetii: ,Frunza cdnd moare/
Se face floare./Au adunat luné si lumind/Pomii
in gradind/S$i scutura soare”. Trupul descom-
pus devine fluturele pur si inconsistent, iar nu-
cii elibereazd metaforic suflete: ,, Ati fost niste
trupuri/$i v-ati facut fluturi./ Nucule, suflete
scuturi”.

In spatiul citadin din poezia blagiand, mier-
la isi gdseste refugiul in soc si in nuc. In traditia
romanesca ,socul este integrat cultului strdmo-
silor”. Dacd tinem seama de faptul ca tulpina
acestei plante, goald pe dinduntru, ,e asimilata
oaselor umane” (Ivan Evseev, Op. cit. p.380),
cintecul mierlei se substituie vietii insesi: ,,Ce
te miri ca-n Cluj, prin soc si nuc,/mierla fluierd
ca un haiduc?/Pune mierla-n glas si-n cént ce
stie./Fost-a Clujul scaun de domnie” (Balada
mierlei). Idee intdrita de altfel in acelasi poem:
»,Unde-i cimitir, erau podgorii,/struguri fra-
mantau in cédzi feciorii./Li s-a dat de-atunci la
toti sa-si culce/crucea oaselor in huma dulce”.
In umbra nucului se consumi gestul unei fi-
guri mitice: ,Pan rupe faguri/in umbra unor
nuci” (Umbra). Intr-un timp in care ,,se inmul-
tesc prin codri manastirile”, iar ,foile de ulm/
rastalmacesc o toacd” si, mai ales, cind ,,0 céra-
ruie trece umbra/de culoarea lunii/a lui Crist”,
zeul se hrdneste cu mierea (alimentul socotit
sacru, asociat nu intdmplator laptelui matern,
dupd acelasi Ivan Evseev), rupand fagurele ca
sugestie a unei ordini severe. De amintit este
prezenta nucului in alt poem blagian, Drumul
lor. Cei plecati lasa in urma ,,foc”, ,vatrd”, ,gre-
ier”, ,prag”, ,treaptd’, dar si ,nuc”. Inainte de

a vedea semnificatia nucului in seria acestor
termeni cu conotatii simbolice, sd retinem céd
greierele este in mitologie un simbol al vietii
- si in acest sens apare in textul poetic -, can-
tecul lui fiind socotit de obicei ,,de bun augur”.
Nucul este, prin dimensiunile sale, un univers
reproducind intregul, nelipsit aici de semnifi-
catiile pe care le consemneaza dictionarul de
simboluri: ,,Toti mortii se duc/undeva, fiecare/
in urma ldsdnd/foc, vatra si greier,/prag, treap-
ta si nuc” (Drumul lor). Intr-un alt poem bla-
gian, Toate drumurile duc, un spirit al nucului
(»duh de nuc”) imprima zilei verdele sugerand
vitalitatea si stimuldnd patima. Toate drumu-
rie duc, in aceasta semnificativd zi, catre Joia
focului si spre echilibrul amiezii (verdele fiind
el insusi o culoare de echilibru intre albastru
si rosu): ,,Ziud verde. Duh de nuc./Toate dru-
murile duc/unde-i raiul vantului,/dragostei,
cuvantului./Toate drumurile duc/cétre Joia fo-
cului,/spre amiaza locului,/unde arde patima, /
unde canta lacrima.” (Toate drumurile duc).

Trecand la prozd, amintesc doar cd hora
din romanul Ion are loc sub nuci, la Teodosia,
viaduva lui Maxim Oprea, nucul fiind plasat
aici in contextul umbrei si al unei semnifica-
tive lumini albe: ,Duminica. Satul e la hora.
Si hora e pe Ulita din dos, la Todosia, vidu-
va lui Maxim Oprea. Casa vidduvei vine chiar
peste drum de bisericuta bétrand, pleostitd si
dardpanatd. Viduvia-i sirdcie lucie. Femeia a
dat din rau in mai rdu. Ce agoniseste un cap de
béarbat intr-o viatd intreagd, o muiere neprice-
putd prapddeste intr-un an de zile, si mai pu-
tin. Cand a impreunat Maxim mainile pe piept,
in ograda erau cldi de fan, in cele doua grajduri
nu mai incdpeau vitele, in surd si sub sopron
n-aveau loc carele. Se vedea de departe belsu-
gul. Acuma ograda-i goald batatura, iar in graj-
duri rage a pustiu o inchipuire de vacd stearpa
si vesnic flimanda.

Hora e in toi ... Locul geme de oameni ...
Nucii bétrani de langd sura tin umbrd. Doar
cateva pete albe de raze razbesc printre frun-
ze gadiland fetele aprinse de veselie. Zaduful
atata sangele lumii. Peste Magura Cocorilor
atarnd soarele ingalbenit de necaz cd mai are o
postata bund pana la asfintit”.

In La tigdnci o etapa a trecerii lui Gavrilescu
spre spatiul gradinii tigdncilor este, dupa tei,
marcatd de nucul despre care profesorul vor-
bise cu ceilalti célatori. Cel putin in tram-
vai, Gavrilescu ldsase impresia unui adevi-
rat cunoscator: ,,Sunt nuci bédtrani, continua
Gavrilescu, de aceea e atita umbra si rdcoare.
Am auzit ci nucul incepe sa dea umbra abia
dupa treizeci, patruzeci de ani”. Cu toate ca cei
din jur nu par deosebit de interesati de proble-
ma, Gavrilescu insistd: ,,Sunt nuci batrani, de
cel putin cincizeci de ani, incepu el. De aceea
e atita umbrd. Pe o arsitd e o plicere”. Nucul
implicd un simbolism demonic si funest (nucul
nu se planteazd in curte sau in grddina, fiindcd
la umbra lui nu cresc alte plante). Este de re-
tinut insa ca simbolismul ,,demonic si funest”
este contrabalansat de semnificatiile fructului
sdu, care este ,,simbolul fecundatiei si al ferti-
litatii”, nucul participand la ,actele magice de
fertilitate si de fecunditate”( Ivan Evseev, Op.
cit. p.285).
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Oradea in portret teatral

. Alexandru Jurcan

rebuie sa recunosc: sunt fericit cAnd primesc

invitatii la teatru. Ca sa nu mai vorbim de

festivaluri. Teatrul, ca si lectura, e un viciu...
nepedepsit, sublim si magic. O invitatie incitantd de
la Oradea, 9-16 octombrie 2022. Festivalul Portret
de autor — Florian Zeller, continuat cu un Portret
trupa Iosif Vulcan. Un festival oarecum inedit, co-
roborat cu lanséri de carte si conferinte, plus inau-
gurarea salii Transilvania, un studio elegant si mul-
tifunctional.

Florian Zeller (n. 1979, Paris) e dramaturg, ro-
mancier, scenarist, regizor de teatru si de film. in
2020 a scris un scenariu dupa piesa sa Tatdl si el
insusi a regizat filmul omonim, avandu-i in dis-
tributie pe Anthony Hopkins si Olivia Colman.
Acum la Oradea piesa a fost jucata de Teatrul Clasic
»loan Slavici” din Arad, in regia lui Radu Iacoban.
Perspectiva epicd apartine batranului tatd, care su-
ferd de dementd senila - boala infricosatoare a se-
colului. Conventia auctoriala este ca spectatorul sa
nu perceapa ce e real si ce nu, mai ales ca ambiguita-
tea identitara se instituie treptat. In rolul principal:
Ovidiu Ghinitd, convingator, frisonant, intr-o in-
terpretare viscerald. Ceasul devine obsesia lui, adica
acel ceva concret care-1 mai leagd de o lume care se
disipeaza gradat in mintea sa bolnava. Scenografia
semnati de Tudor Prodan potenteazi drama in-
singurdrii din cauza bolii. E un cub transparent, o
cuscd, un acvariu cu lumina liptoasd, metalica (ca
emanatii ale creierului). Regizorul e atent la nuante,
sunetele reverbereazi, tensiunea creste, viziunile si
halucinatiile sporesc... ,,simt ca-mi pierd crengile
si frunzele”.. Mi-am amintit de filmul lui Gaspard
Noé - Vortex — pe aceeasi stranie temd, cu aparta-
mentul-colivie, unde totul radiaza anxietate. E tra-
gedia batranetii cu asteptarea finalului atroce.

Piesa Mama de Florian Zeller a fost jucata de
Teatrul Nottara din Bucuresti. Regia: Cristi Juncu.
In distributie: Catrinel Dumitrescu si Sorin Cocis.
Aici mama traieste dementa senild. Copiii au ple-
cat, nimeni nu mai are nevoie de ea, sotul e mereu
absent. Ca in piesa Tatdl, asistim la amestecul de
realitate si imaginatie, la scene reluate cu mici va-
riatiuni. Adevdr, minciung, afectiunea maladiva a
mamei (ca in romanul Infernul tandrefei de Alain
Bosquet), rochia rosie, dansul cu brize incestuoa-
se, halucinatiile, pastilele, crudele adevaruri - totul
intr-un carusel halucinant, dar perfect orchestrat
de regizor. Peretii sunt plini de desene, butucul si
securea au accente de horror (sugestiva scena recu-
rentd cu ména din perete care intinde securea vin-
dicativd), din masa rasar capete umane misterioase
(scenografie relevanta semnata de inconfundabila
Carmencita Brojboiu). In rolul titular convinge
Catrinel Dumitrescu, la o maturizare artistica per-
ceptiva, selectivd, pregnanta.

Trilogia se termind cu Fiul de acelasi Florian
Zeller. De data aceasta piesa e jucata de teatrul-gaz-
da - Teatrul Regina Maria, Trupa Iosif Vulcan, in
regia lui Bobi Pricop. In rolul tatilui, actorul-fetis
al teatrului, Richard Balint, care joacd pentru prima
data aldturi de fiul sdu Robert Balint (fiul din piesd),
elev de 13 ani la Colegiul National losif Vulcan din
Oradea. Nicolas e un adolescent la vérsta compli-
catd a clarificérilor interioare, cu haosul traumelor
sulfuroase, intre parinti divortati, oscilind intre
sentimente contradictorii. Spectacolul e o premie-
rd nationald. Alt eveniment notabil: se joaca in sala

Transilvania, inaugurata in seara cu Fiul. Da, omul
sfinteste locul... Bucurii efervescente, perene. Si ve-
dem... Un triunghi pe scena cu pereti albi, imaculati
(scenografia Oana Micu). E varsta inocentei, dar in
dreapta e un intrand oblic, un fel de... vizuina, unde
se retrage introvertitul Nicolas (,viata e prea grea
pentru mine”). El se plange ca nu e ca alti oameni,
poartd uneori masti, intr-o pornire autista, isi face
rdni cu cutitul. Robert Balint alege o frazare neutra,
in acord cu fragilitatea personajului. Richard Balint
e omniprezent, empatic, gata si salveze glisarile
adolescentului. O scend impresionanta, care devine
metafora vizuald conotativé: invazia papusilor-ani-
malute negre, ca un cosmar reiterat. Adunarea lor
spre final proclami speranta. Da, un text didactic,
moralizator la vedere, poate prea conventional.

In partea a doua a festivalului am vidzut premi-
era (in prezenta autorului) Pdnd cdnd moartea ne
va despdrti /Liselotte si luna mai de Pozsgai Zsolt,
in regia lui Danijel Vulcu, cu Razvan Vicoveanu
si Georgia Céprérin. O tragi-comedie la care se
rade non-stop, iar uneori e rasu’-plansu, mai ales
la ritualica plecare a... mortilor, intr-un dans fu-
nambulesc (excelentd gaselnita regizorala, de liant
intre scene). Normal c revelatia rimane actorul
Rézvan Vicoveanu, care joaca cinci roluri diverse,
cinci portrete grotesco-umane, in registru proteic.

Tabula Rosa

Suntem intr-o camer3 in care traieste Liselotte cea
singurd, care-si cautd alesul cu emotie (scenogra-
fie multifunctionala: Oana Cernea — sd nu uitim
dulapul si hainele, care troneazi la mijloc). Actrita
Georgia Céprarin reuseste un slalom impresionant
printre stari diverse, in confruntéri diferite, cu echi-
libru actoricesc de exceptie. O regie curatd, tonics,
empatica.
Nu am ratat Opera de trei parale de Brecht, in di-
rectia de scend a lui Victor Ioan Frunza. Scenografia:
Adriana Grand. Cred cd joacd in spectacol toti ac-
torii trupei orddene. Nu lipsesc Richard Balint,
Razvan Vicoveanu, Daniel Vulcu, Adela Lazir,
Alina Leonte... E lumea marginalilor acolo in piesa,
se cAnta (orchestra e prezentd), se schimba decorul
in ritmuri picaresti, iar afara e sdrbétoarea orasului
(16 octombrie, 2022), cu artificii si muzicd, precum
un fel de pandant... si din nou am pierdut granita
dintre fictiune si realitate, reconciliind tot ce parea
fracturat in universul mundan. Bref, un festival de o
forta empatica revigoratoare.
|

. Codruta Cadar

rintre spectacolele Festivalului International

»Puck” de anul acesta se numara si Tabula

Rosa, venit tocmai de la Teatrul de Papusi
»Hop Signor” din Grecia. Productia ne prezinta in
doar 30 de minute povestea unui scriitor absorbit de
munca sa si se foloseste doar de imagine, sunet si
lumind pentru a media povestea.

Intrdm intr-un spatiu plin de personalitate, chiar
daci el va riméne aproape pe tot parcursul spec-
tacolului alb-negru: camera unui scriitor. Vraful
de manuscrise si ciorne este frumos sugerat prin
tencuirea acestora direct pe pereti, spatiul camerei
rdménand astfel in principal curat, simplu, cét se
poate de practic — cu un pat, o oglinda, o fereastra
si biroul de lucru. Alb. Aproape totul alb, exceptand
petele cafenii de pe manuscris — dovada ci au fost
muncite, manuite cu palme transpirate care pocesc
cerneala masinii de scris. lar scriitorul? Alb si el, fa-
cut din papier mdché, cu contururi iregulate, simplu,
atat de simplu si de plat, atit de omogen in lumea
camerei lui, incit nu are nevoie nici sd-i fie punctate
hainele. Nimic nu mai conteazi in afara de munca
scriitorului, astfel incat totul devine o pagind goala
ce asteapta sa fie umpluta, inclusiv el insusi. De fapt,
am putea si spunem cd el nu asteapta si fie investit
cu un soi de continut, ci cé el se goleste de acesta.
Noapte dupd noapte, scriitorul adoarme cu ceva
mai Inalt $i mai mare decét se trezeste. La inceput
aceastd schimbare e doar un lucru curios, dar prea
putin important in comparatie cu munca ce trebuie
facuta. Abia in momentul in care scriitorul ajunge
sd se catere pe birou si sd poatd tasta la masina doar
cu picioarele — acum, foarte micute si scurte chiar si
acelea —, lucrurile devin serioase.

Spectacolul, in 30 de minute scurte-scurte
pentru calitatea povestii, a méinuirii si a atmo-
sferei, prezintd o problemi reald a creatorilor
de orice fel: pierderea sinelui in fata castigului
creatiei tale. Creatia e parte din tine, dar oare ce
se intdmpla in momentul in care devine mai im-
portantd decét corpul tiu, timpul tdu, viata ta in
afara ei? Merita sa faci acest sacrificiu? Si dacd
meritd, oare e sustenabil? Oare cit de mult poti
sa creezi prin sacrificiu? Si, cel mai important, ce
se iIntampld in momentul in care creatia ta prin-
de viatd sub ochii tai — si stii ca fu ai creat-o?
Spectacolul pune aceste intrebéri fira a rosti
cuvinte. Si din cauza asta apasd mai tare, cAnté-
resc mai mult. E meritul artistilor eleni (Evgenia
Tsichlia, Stathis Markopoulos, Thanos Sioris,
Antonis Skamnakis) cd, desi succint, produsul
lor are un impact asa de intens.

Tabula Rosa meritd sd fie mai lung si meritd
dezvoltat. Spatiul, personajul, actiunile, lumi-
nile si umbrele, universul sonor sunt mult prea
fermecdtoare. Dar, chiar si asa, spectacolul se
reintoarce in Grecia cu doud premii oferite de
Festivalul International ,,Puck”: premiul pentru
»dramaturgia imaginarului” si premiul special al
juriului (Luise Lapointe, director al Festivalului
de la Casteliers din Montreal, Canada; Sun Wook
Hyon, managerul Festivalului din Chuncheon,
Coreea; Raluca Sas Marinescu, cadru didactic
la Facultatea de Teatru si Film a Universitatii
»Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca si scenograful
Epaminonda Tiotiu) pentru ménuire. $i pe bund
dreptate.

|
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Dragostea si cinematograful

[l vinai Fuiger

amona, primul lungmetraj scris si regizat de

cineasta spaniold Andrea Bagney, a avut pre-

miera mondiald in competitia ,,Proxima” a
Festivalului International de Film de la Karlovy Vary
(KVTFF) din 2022 si, desi bine primit de critici, nu a
intrat in palmares. Protagonistei eponime ii da viata
Lourdes Hernandez, o cantautoare indie-folk lansata
sub pseudonimul ,,Russian Red”. Cautind interpreta
perfectd pentru proiectul ei de suflet, regizoarea nu
a gasit-o printre actritele spaniole, ci pe YouTube, in
clipurile cAntaretei stabilite in SUA. Decizia cineastei
a fost justa, cici Lourdes Hernandez este o aparitie
magneticd si memorabila.

Dupd ce si-a trdit o bunad parte din viatd la
Londra, la depdsirea pragului psihologic de 30 de
ani, Ramona (ea preferd si i se spund ,,Ona’, poate
fiindcd varianta completa ii aminteste de parintii ei
morti intr-un accident rutier, care au numit-o ast-
fel dupa un cantec al lui Bob Dylan) a hotérat si-si
construiasci o noud viatd la Madrid. Impreuna cu
iubitul ei, Nico (Francesco Carril), un bucatar-sef cu
care are o relatie incd din liceu, Ramona s-a mutat in
cartierul Lavapiés, intr-un apartament cu chirie ac-
cesibild, aflat intr-o cladire frecventata de narcomani
(ca atare, nevrotica protagonista tremurd de fiecare
daté cind e nevoita sa urce singura pe scéri pana la
etajul ei). In Madrid, ea lucreazi ca dadaca, face tra-
duceri si incearca sd se impuna ca actrita.

In ziua de dinaintea primei sale auditii, Ramona
il intalneste pe Bruno (Bruno Lastra), iar intre ei se
formeazd o conexiune imediatd. Dupa cateva ore

petrecute impreund, Bruno ii declara sincer ci s-a
indragostit de ea, ca si ea de el, dar Ramona il respin-
ge ferm. In dimineata urmatoare, la casting, ea des-
coperd cd Bruno e chiar regizorul filmului pentru
care da proba. El ii oferd instantaneu rolul principal,
insd Ramona refuza si joace in film. Totusi, Nico o
convinge ci nu isi permite sa dea cu piciorul unei
asemenea sanse numai pentru cé regizorul cu care
urmeaza sa lucreze s-a amorezat de ea.

Ignorandu-se componenta sa reflexiva, debutul
semnat de Andrea Bagney a fost prezentat adese-
ori, inclusiv in catalogul KVIFE drept o comedie
romantici. Totusi, desi are romantism cit cuprinde
si nici momentele amuzante nu lipsesc, Rawmona se
indepirteaza de romcom-ul hollywoodian standar-
dizat dupi formula ,béiatul cunoaste fata, béiatul
pierde fata, baiatul recéstigd fata” Desigur, Andrea
Bagney privilegiaza perspectiva protagonistei sale,
insa totodatd conferd coerentd si credibilitate si ce-
lor doud personaje masculine, astfel incat dezvolta-
rea narativd nu pare artificiald. Mai mult, alegerea
Ramonei este justificatd subtil si in secventa de cas-
ting decontextualizata din ultimul act.

Analizand comportamentul celor doi barbati din
viata protagonistei si rezistind tentatiei de a tine
partea pasiunii tumultuoase in defavoarea dragos-
tei trainice, se observa ca filmul spaniol rastoarnd
ecuatia stiutd. Sarmantul Bruno este de fapt egoist si
manipulator, o preseazd pe femeia dorita si renun-
te la tot, aruncand toatd responsabilitatea pe umerii
ei, dar nu se straduieste s-o inteleaga. In acest timp,

Lourdes Herndndez in ,Ramona” credit foto @Best Friend Forever

devotatul Nico, care o incurajeazd in cariera si are
incredere in Ramona, ii creeazi conditiile necesare
pentru a lua decizia cea mai buna.

Filmat pe peliculd de 16 mm (o rara avis, asadar),
Ramona este predominant alb-negru, insa secven-
tele in care protagonista dd probe si joaca in filmul-
din-film sunt color, regizoarea potentand astfel jocul
dintre ,realitate” si ,fictiune” In scenele exterioare
apare un Madrid aproape pustiu, fiindci productia a
avut loc in plind pandemie, ceea ce conferd povestii
de iubire un aer suplimentar de magie. Naratiunea
liniard e structurata inteligent in sase capitole, iar
fluenta sa beneficiazd de pe urma bucitilor din
Ceaikovski si Beethoven, folosite mai ales in secven-
tele de montaj.

La prima vizionare de la KVIFE filmul mi-a
amintit de Noul Val Francez, insdé Andrea Bagney
declara in interviuri ci a fost influentata de comedii
dramatice nord-americane, precum Apartamentul
(Billy Wilder), Manhattan (Woody Allen) si Frances
Ha (Noah Baumbach). Oricare i-ar fi fost influente-
le, e limpede ca Ramona isi are originea intr-o mare
dragoste pentru cinematograf. Nu intamplétor, in
ultimul cadru din film protagonista, rimasa singura
intr-o sala de cinema, priveste citre noi din ecran si
parca ne face cu ochiul.

|

Ce a mai ramas din timp (IT)

. Oana Pughineanu

ar timpul nu dispare (cel putin pentru ca-

pacitatea umand de perceptie) doar in

procesele HFT (high-frequency trading).
Aici celebrul time is money devine time in no time is
money, prin urmare, timpul perceptibil este o pier-
dere de timp. Societatea pare si nu faca altceva decit
sd incerce s tind pasul cu acest no time. Industria
atentiei are ca materie prima dereglarea timpilor pe
mdsura omului. Sunt multe date si studii stiintifice
care atestd disparitia noastrd ca fiinte ale duratei.
Cartea lui Johann Hari, Hotii de atentie, trece in re-
vista céteva dintre aceste descoperiri: ,,in medie, un
student [american] isi schimbd centrul de interes
la fiecare 65 de secunde. Cei mai multi dintre ei se
concentreazd pe o unici activitate timp de doar 19
secunde’. Situatia nu std mai roz nici in cazul adul-
tilor care lucreazi la birou. In medie, un angajat se
concentreazd pe o unicd sarcina timp de 3 minute.
In plus, ,,americanul obisnuit petrece pe telefon trei
ore si cincisprezece minute. Intr-un interval de 24
de ore, ne atingem telefoanele de 2617 ori” Timpul
acordat monitorizarii unor informatii noi, oricat de
dramatice ar fi ele s-a modificat si el. Pe Twitter, de
exemplu, ,,in 2013, o temd rdménea in topul 50 celor
mai discutate subiecte pret de 17,5 ore. PAna in 2016
timpul a scizut pand la 11.9 ore”. Continua inundare
a feedului cu informatie degradeazd nu numai aten-
tia individuala ci si pe cea colectivi. ,,In 1986, dacd

puneai cap la cap toate informatiile pe care le primea,
in medie, un om - in format scris, radio §i TV -, ar fi
echivalat cu informatia zilnici din 40 de ziare. PAnd
in 2007, volumul de informatie crescuse la echivalen-
tul de 174 ziare pe zi”

La fel ca bunurile de bazi, precum un aer curat
sau 0 mancare sdnatoasa, inclusiv capacitatea de a ne
folosi in mod benefic propriile capacititi mentale va
fi un lux. Sune Lehmann care a condus un studiu pe
o durata de opt ani privind capacitatea de concentra-
re crede cd in viitor ,,vom avea o clasa superioara de
oameni foarte constienti” (adicd oameni care inteleg
si isi permit sa trdiasca intre limitele normale in care
corpul si atentia functioneazd), si restul societdtii
care va avea ,tot mai putine resurse cu care sa com-
batd manipularea si, astfel, va trdi din ce in ce mai
mult in interiorul calculatoarelor, fiind din ce in ce
mai manipulata”

Concluzia cartii lui Hari este demna de redesco-
perirea rotii si a apei calde. Lucruri care pireau de
la sine inteles pentru generatii precum cele ale buni-
cilor, au azi nevoie de nenumdrate studii pentru a fi
»~demonstrate”. Se pare ci oamenii au nevoie ,,5a facd
lucrurile pe rand, si doarmd mai mult, s citeascd
mai multe carti, sa-si lase mintea s riticeascy’ In
privinta unei revolte pentru atentie (dar cine si o
facd?) care ar trebui sa fie la fel de urgenta precum ac-
tiunile necesare combaterii crizei climatice, din nou,

raspunsul pare si vind din trecut: nevoia sindicate-
lor care sa militeze pentru ,,beneficiile deconectarii”
(revenirea la ziua de lucru de 8 ore...). Putini patroni
luminati au inteles ci oricum, timpul oricat de lung
petrecut la birou, in stres, lipsa de atentie si continue
intreruperi nu foloseste afacerii. Andrew Barnes din
Noua Zeelandi a introdus in compania sa siptiméana
de lucru de 4 zile dupa ce a aflat ca un angajat obisnu-
it era ,implicat direct in muncé mai putin de trei ore
pe zi”. Angajatii lui, la fel ca alti nenumdrati cerceta-
tori au descoperit (din nou) roata, realizind ca ,,felul
in care oamenii sunt construiti este sa aibd timp de
repaus si atunci vor fi mai productivi’ Sindromul de
care sufera angajatul (acasa sau la birou) se numeste
brain overload. Creierul inecat intr-o mare de infor-
matii este nevoit sd ia extrem de multe ,,decizii” (pe
unele nici nu le face in mod constient). Cu cit mai
multe decizii ia, cu atat incertitudinea creste, deoare-
ce aceste asa-numite decizii nu sunt decét o constan-
ta distragere. Cel mai ingrijordtor aspect este cd acest
suvoi constant de distrageri este sunt percepute si ca
sursé de stres si ca mod de relaxare. Dupa orele de
munci, conectarea la un device, de care, de fapt nu te
poti deconecta (retelele sociale) este forma de ,,odih-
nd” pe care multi o practici. A rula cu orele filmulete
tiktok sau reelsuri este probabil cea mai accesibild
formad de ,,deconectare”. Aici, dupa cum vom vedea,
se naste economia atentiei, unde bunurile i banii vor
capdta alte valori, iar rularea lor se va face prin alte
metode decit invechita captare a loialitatii clientului.

De fapt este vorba de un timp atét de fragmen-
tat incat el devine un spatiu timp continuu... 0 unica

halci de timp .
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Contrapunct in patru game

. Ana Amelia Dinca

n data de 7 octombrie s-a deschis la Muzeul

Judetean de Arta ,Ion Ionescu-Quintus”

din Ploiesti expozitia ,,Contrapunct in patru
game’, pe simeze fiind prezenti Bogdana Contras,
Dalia Bialcovski, Gabriela Anitei si Ion Visan.
Organizatorul evenimentului este colectionarul
de artd si scriitorul Victor Adam, cel care si-a lan-
sat, cu aceasta ocazie, volumul de versuri Cimitir
fard cruci. Expozantii, apartindnd unor generatii
diferite, au o creatie plasticd in plina desfasurare,
putandu-se identifica drept personalititi de sine
statitoare in arealul fenomenului artistic con-
temporan. Astfel, epurate de greutatea materiei
picturale, compozitiile Bogdanei Contras evoca
armonia totald a fiintei sale cu materia, reprezen-
tatd printr-o imagine limpede pentru privire, care
te linisteste si te indeamna sd descoperi natura
si povestile ei. Raportul cu starea de meditatie a
artistei aduce aproape de noi o imagine elabora-
td, cu formele schematizate expresiv, peste care
culoarea devine afectiva datoritd vecinatétilor si
contrastelor ponderate ca intensitate, scotdnd la
lumind elemente care vorbesc despre frumusetea
acestei lumi.

Definite cu mare sigurantd a desenului, cu deta-
lii care puncteaza plasticitatea structurilor, intr-un
areal cromatic unde forma generala se aldturd
amdnuntului, legendele acestea personale creeazi
alternante de spatii si profunzimi peste care com-
ponentele aplicate construiesc ambianta unui
camp vizual, apropiat uneori de gandirea orientals,
alteori ldsand sa transpara substratul vechilor fres-
ce romane, in ceea ce priveste monumentalitatea
expresiei simple, si fiind de o rafinata intensitate
tonala.

Una dintre temele prezente intr-o serie de lucrari
ale Bogdanei Contras este plutirea, miscarea lentd
a penelor unor pasiri in aer sau a bércilor, stabilind
corespondenta dintre diferite principii senzoriale.
Cu reprezentiri de acesta factura, artista induce o
tentd suprarealistd picturii sale, atunci cand copa-
cii locuiesc pe insule plutitoare, cand sunt luati de
vant sub impulsul unei magii, cdnd sunt hréniti de
pesti sau cand lumina, care le invéluie coroanele,
pare a fi ireala prin strilucirea ei vibranta si proas-
pétd. Imponderabilitatea este un sentiment domi-
nant, iar tusa divizatd, agezatd ritmic sau gestual,
cu diferite intensititi de nuante, creeaza variate
fizionomii, dupd cum sunt atingerile abia percep-
tibile ale panzei ori traseele mai prelungi, exaltand
prin picturalitatea lor arealul imaginii. Elementele
primordiale se pot citi printre arhitecturile vege-
tatiei ominiprezente, pastrand notele lirice speci-
fice Bogdanei Contras, care o particularizeaza in
contextul picturii generatiei sale, atat prin stil, cat
si prin puterea de a visa.

Natura umana si vegetald convietuiesc in pic-
tura Daliei Bialcovski, artista pentru care arcuirile
arborilor si blandetea figurilor feminine se com-
pleteaza intr-un discurs vizual, unde face recurs
la 0 cromaticé extrem de delicatd, avand subtilitati
estetice in sustinerea formald si ideaticd a unui
fragment imagistic, ivit din experienta directd a
artistei cu mediul existential imediat. Sugestii de
naturi statice vin si completeze, prin suprafete
largi de culoare, contextul unor compozitii unde
subiectul plastic este principalul actant, diseminat
in putine nuante, elegante si sugestive. Acestea se

proiecteaza ca aranjamente pe fundalul unor co-
paci ori ca reluare a unui element prezent in com-
pozitie si repictat la o altd scard, in acelasi cAmp vi-
zual. Complementarele rosu si verde, rozul grizat,
brunul, rosul si multd lumina sintetizeaza reperele
morfologice ale imaginilor, punand in evidentd
expresii obtinute prin diafane atingeri de pensula,
pérand asezate a la prima, dar aplicate cu sigurantd
si cu o remarcabila sugestivitate. Portretele de tine-
re femei, evocate in Buchetul miresei sau Cununa
cu roud, au o delicatete ce le apropie de o relatare
poetica, tentele ludice rezultdnd din impresia de vi-
bratie a culorii, evocind aceeasi mdiestrie prezentd
si in datele chipului uman, relevind o traire interi-
oard, o spiritualizare specificé fiintelor pure, cirora
Dalia Bialcovski le imprima emotii sincere. Si ar-
borii sunt inzestrati cu suflul unor fiinte care evoci
statornicia, dar miscarea lor riméne caracteristicd
prin contorsiunile grafiate ale trunchiurilor si prin
racursiuri. Pozitionarea variatd a acestora in spatiu
indicd vederi perspectivale, ecleraje obtinute din
efectele subtile ale tonurilor, devenite uneori doar
o atingere si ficand din metamorfoza reprezentari-
lor elemente fragile si pretioase, contrar puterii lor
biologice. Aceste trimiteri peisagistice au aceeasi
forta de sugestie ca lucrarea Veteranul, comunica-
rea structurilor din jur fiind extrasi din naturd si
redefinitd prin forme stilizate, modern interpre-
tate, evidentiind corespondentele dintre diferitele
componente ale cosmosului din care facem parte.
Perceptia asupra motivelor de inspiratie vine
din lumea fizicd la Gabriela Anitei, cea care are ac-
ces la figurativul interpretat, prin capacitatea de a
intelege forma, atmosfera de culoare, simplitatea
monumentald a naturii si importanta desenului,
care transpare in secretul fiecdrei lucrari. Seria de
compozitii, a cirei sursd se afld pe tdrmuri si in
arealul acvatic, rezoneazd cu fluxul energetic al ar-
tistei, devenit descriptiv in aplicarea tonurilor si in
generarea de tuse, lasand pe panzd urme ale unui
timp nenumit. Artista pastreazd iluzia tridimensi-
onalului atunci cand abordeaza elementele selec-
tate, dand impresia cé rotunjimile structurilor pe
care le reprezinta se afld in aceeasi realitate cu noi.
Insa Gabriela Anitei, pentru care picturalitatea ra-
mane principalul reper vizual al imaginilor create
pe armatura desenului, nu se indepérteaza de nor-
mele constitutive ale spatiului plastic, pastrandu-i
toate datele compozitionale. Incepand cu respec-
tarea registrelor perspectivale, a distinselor griuri
si brunuri, a entitétilor preluate din lumea marina
sau din peisagistica din jur, carora le imprima sti-
lul personal, acestea devin abstracte, in detaliu, dar
pot fi reperate ca notd recognoscibila, in ansamblu.
Mijloacele de expresie sunt foarte bine sustinute
in spatiul bidimensional pe care Gabriela Anitei il
formuleazi logic, de aceea el are o puternici plas-
ticitate. In acesta, observim identitatea cosmici a
naturii terestre, invaluitd in tipul de pensulatie, care
defineste discursul imagistic al Gabrielei Anitei, in-
dreptat spre detalii de structuri geologice sau spre
insasi splendoarea biologicd a vegetalului, pe care
omul contemporan nu are timp sa le mai identi-
fice. Pe plajd, La asfintit, Linistea diminetii, Stanci
incdlzindu-se la soare, La mal sunt lucréri in care
dinamismul aplicérii tuselor si alternanta de plin si
gol pun in evidenta capacitatea artistei de a extrage
din natura esenta unor detalii formale, pe care le

Gabriela Anitei

coreleazd cu planurile ample de culoare modulata,
ldsand sd se observe cu usurinta sinteza compoziti-
ei, gandita cu ratiune. Acumularea de juxtapuneri
tonale este prezentd si in Cdlut de mare, lepurele,
Berbeci marini, Odihna murenei, Testoasa, prin
intermediul cirora Gabriela Anitei creeaza o am-
biantd ce pare a veni din zona subconstientului,
dand impresia de fantastic. Pastrand conventiile
structurale cerute de principiile compozitionale,
dar luandu-si libertatea de a reconstrui formele cu
amprenta stilului sdu, care o face identitard, artista
vine in peisajul plastic roménesc cu o mare fortd de
expresie §i cu un rafinament caracteristic.

O alta viziune detectaim in arta lui Ion Visan,
care este supusd experimentelor, dintr-o forma
oarecare acesta putind sa obtind, prin implicarea
tehnicilor, imagini in care o suprafatd pictatd sau
de sintezd redd ipostazele unei permanente comu-
nicari intre creator si motivul sdu de reprezenta-
re. Artistul poate multiplica acelasi motiv vizual,
conferindu-i fiecirei compozitii o noud identitate,
o cromatica diferitd si un mesaj special. Maxima
vizualizare rezultatd din aldturarea de planuri lar-
gi de culoare cu elemente grafice repetate creeazd
impresia unei tensiuni, sesizabild in seria de lucrari
Plase pescdresti. Subiectul este incitant prin starea
lui de a fi pictogen ca structura si denota un plasti-
cian receptiv la cunoscute norme compozitionale,
pe care le aplica si le adapteazé contextelor sale de
expresivizare. Picturalitatea este discret perceputa
prin suprapunerile ei nobile, creand sclipiri sur-
dinizate sau aplatiziri ale suprafetei, ce par a reda
planuri indepartate ale peisajului, ele insele lisand
la vedere ritmuri asemanatoare unei miscari. Nici
»fatadele” vechiului lacas de cult, reprezentat in se-
rie, nu sunt lipsite de un farmec aparte, atunci cind
artistul le atribuie nenumdrate conotatii stilistice,
evocatoare si structural, si din punct de vedere al
efectului optic. Acelasi segment imagistic este re-
perabil sub amprenta unor trimiteri catre directii
variate, de la pictural la decorativ, de la o faza grafi-
cd la una descriptiva, demonstrand ca frumusetea
elementelor de limbaj plastic nu necesita o compli-
care a expresiei, ci o intelegere a principiilor care
te fac sd ajungi la simplitate. Remarcabila este si
diversitatea tehnicilor folosite, tempera pe carton,
colaj, tus, care completeazd cautidrile permanente
ale artistului de a face discursul vizual mai incitant
in cadrul unui demers care il defineste. Toate aceste
explorari cuprind franturi din realitate, au forme
bine conturate si vorbesc despre cutume, despre
credintd si obiceiuri, fiind mult mai mult decét o
selectie aleatorie de geometrii, caracterizate de uni-
citate prin maniera de lucru, mereu schimbata, dar
sub aura unui discurs recognoscibil.

|
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Imaginarul tehnologic
in arta contemporana

exterioard, devenind o practica artisticd care
servea explordrii modului de utilizare a teh-
nologiei in productia artisticd, dar raménand
un discurs marginal fata de arta mainstream.
Treptat, pe masura ce folosirea inovatiilor teh-
nice viza si reliefarea unui sens complex, ade-
seori simbolic al mesajelor, in lucrérile artistice
incepea sd transpard procesul de internalizare
a imaginarului tehnologic, servind deopotriva
reflectiilor referitoare la relatia individului cu
mediul si comunicérii informatiilor despre o
lume in miscare si evolutie novatoare. Acest
proces se diversifica si se consolideaza ajun-
gand sd devind o calitate intrinsecd a actului
artistic in arta contemporana.

Acum imaginarul tehnologic permite ches-
tionarea prezentului ca timp al trdirii intr-o
civilizatie tehnologica, afirmarea tendintelor
de negare a spatiului si timpului limitat al con-
ditiei noastre planetare si chiar de evadare a
omului in alte spatii, virtuale sau doar intuite.
Provocate de supunerea imaginarului tehnolo-
gic impulsurilor creatoare, aceste transformari
neasteptate ale fragmentelor realitétii pot sa fie
cheia de interpretare a lucrarilor expuse pe si-
meze la Muzeul de Arta din Cluj Napoca, in pe-
rioada 25 oct-13 noiembrie 2022. ,,Chromatic
Incursion of Memory” este o expozitie sur-
prinzitoare, chiar neasteptata. Inca de la prima
privire, lucrarile de mari dimensiuni expuse de
pictorul devean Mircea Popitiu impresioneazd
prin culorile intense, compozitie, diversitatea
formelor si energia gestului.

Impresia de impregnare tehnologica a for-
melor mai mult sau mai putin geometrizate re-
gasite pe panzele de dimensiuni mai mici poate
sugera interpretarea imaginilor. In acest caz,
imaginile se constituie din forme neregulate,
mai mari sau mai mici, sugerénd infruntarea
si rearanjarea fragmentelor civilizatiei noastre
tehnologice dupd o ordine aleatoare si inghe-
tate pe panza fira vreun indiciu asupra formei
finale.

Alteori, obiecte mai mari sau mai mici sunt
asezate la intersectia cdmpurilor mari de culoare
intensd, sugerand incercarea obiectelor lumii de

Mircea Popitiu

a fiinta si de a se mentine intr-un echilibru fra-
gil prin renuntarea la luptd (In derivd) sau prin
scufundarea in adancuri (Abis, Ultimul voiaj).
Campurile de albastru si rosu intens, tonurile
de galben si gri, limitate de linii fine sugereaza o
neliniste profunda, chiar daca nici o fiintd uma-
na nu populeazd acest spatiu imens. Dar privi-
torul stie, simte undeva, acolo, prezenta umana,
ceea ce explicd modalitatea plind de emotie in
folosirea culorilor, prin crearea unor zone mari
de culoare aproape uniforma, care ne aminteste
lucrarile expresionismului abstract al lui Mark
Rothko sau Barnett Newman. Liniile subtiri care
despart cAmpurile mari de culoare functioneazi
ca elemente de echilibrare a zonelor spatiului pe
verticald si pe orizontald. Aceastd alegere mini-
malistd asigurd atragerea si concentrarea atentiei
privitorului asupra obiectelor plasate la intersec-
tia zonelor spatiului marin si celest si asigurd un
echilibru desavarsit acestor lucrari. In plus, nu
putem ignora sugestiile onirice ale acestor pan-
ze, impresia de rezolvare a subiectului sub im-
pulsul unei sugestii transcendente.

Alte imagini par sa descrie un spatiu care nu
are nici o legatura cu ceva cunoscut din lumea

T a
Nocturnd in port (2022), acril pe panza, 70 x 100 cm

noastrd pamanteascd, semanidnd mai degrabd
cu lumile imaginate de Arthur C. Clarke si Isaac
Asimov (Sursa). Urménd aceasta logicd, desco-
perim ca incercarea omului de a cauta alte lumi
si de a-si reconstrui lumea pe o alti planetd
poate fi marcata fie de esecul incercarii indivi-
dului de a transcende limitele conditiei umane
(Aripi pierdute), fie de descoperirea posibilita-
tii vietuirii intr-un nou spatiu (Sursa) sau de
acceptarea existentei unei lumi transcendente
(Doina Pduleanu in locul ei din cer). Congruent
cu sugestia continuitatii vietii formele propuse
de artist se rotunjesc, liniile se mladiazd, iar cu-
lorile devin mai pastoase sau mai rafinate.
Impresia irumperii tehnologiei in lumea
imaginata de artist se intensifica pe masura
contemplarii, receptdarii, intelegerii si constru-
irii semnificatiei lucrarilor, iar faptul cé realita-
tea prezentatd de artist este trecutd prin filtrul
memoriei ma indreptateste sa spun cd Mircea
Popitiu vorbeste despre lumea noastra intr-un
limbaj artistic adecvat, dar reelaborat, potrivit
intuitiei si talentului sdu creator.
|

Mircea Popitiu

Triptic (2021), acril pe panzd, 100 x 280 cm
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. Elena Abrudan

Mircea Popitiu

incronizarea culturald si tehnologica din

primele decenii ale mileniului trei a con-

dus la proliferarea productiei culturale
realizatd, diseminata sau receptatd cu ajutorul
noilor tehnologii. Apdruta inca in secolul al
XX-lea, in productia culturala de avangardd, la
inceput de secol in Occident si abia in anii 60-
70-80 in Estul European, Arta media s-a diver-
sificat in perioada actuald prin eforturile artis-
tilor de a construi si a folosi o tehnicd de lucru
specificd perioadei in care trdim. Necesitatea
adaptdrii tehnicii artistice la inovatiile tehni-
ce a fost anuntatd incd din anii ’50 de Jakson
Pollok: ,,Pictorul modern nu poate reda vre-
murile in care trdieste... cu ajutorul tehnicilor
vechi din Renastere sau din orice altd cultura

Ultimul voiaj (2022), acril pe panza, 180 x 150 cm

din trecut. Fiecare epocd isi gdseste propria
tehnica”.

Noua viziune esteticd propusd de artisti a
fost impulsionata datorita inovarii tehnologi-
ce a Occidentului si preluatd cu entuziasm in
Estul European, mai ales in perioada de efer-
vescentd care a inceput dupd cdderea zidului
Berlinului. Aparitia computerului si a apa-
raturii video permiteau combinarea picturii,
sculpturii si arhitecturii in spectacole de sunet
si lumind sau instalatii care foloseau cele mai
neobisnuite materiale industriale, combinate
cu fragmente fotografice si grafica sau cu pro-
iectii de secvente filmate. La inceput, folosirea
tehnologiei parea cautatd intentionat, mai mult
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