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Aristocratul

si lacheul Lucian Scurtu

. Alexandru Sfarlea

Lucian Scurtu
Ispita lacheilor
Editura Brumar, Timisoara, 2022

entru acest al optulea volum de poezie al

sdu, poetul Lucian Scurtu- descins acum

cateva decenii in orasul vulturului negru,
al stilului art nouveau (si-al reformelor bolojani-
ene) din tinuturi brasovene - si-a asumat in inte-
grum rolul de maestru de ceremonii si amfitrion
al ,establishmentului” sdu poeticesc din aceastd
etapd a creatiei sale. Spun asta pentru cd isi pre-
zintd volumul- cu o portanta distins- emfatica -
pe coperta a patra, pe care tot in aceastd ipostaza
auctoriala si 1-a supus radiografiei analitice in zi-
arul local ,Crisana”. Adicatelea, pe buna dreptate,
as zice, avand in vedere ca intre geneza si ,exege-
za” propriului fit/ plod/ fiu poeticesc ni se aratd
— chiar daci ovidian din p.d.v. onto- estetic — acel
spatiu prin excelentd intim al tréirilor cu specifici-
tati ,ars amandiene’, ca s zic asa. Dintru-nceput,
privirea prezumptivului lector este placut sur-
prinsa de aspectul grafic cu rezonante artisticesti
de exceptie, daci e si ne referim doar la ilustratia
cu tabloul Amorul artei, de Georges Mazilu, iar
pe-a patra, ,monserul” autor atentiondndu-ne, cu
aratatorul ,cautionind” elocventa expresivititii
discursive. Sd addugam si editura de prestigiu -
»Brumar”- la care a aparut cartea.

Asadar, purcedem alectura ,,scurteziile” (hmm...
molipsire de la sfarleziile subsemnatului?) sub aus-
picii incurajatoare, desi dottore mihokanul le-ar fi
zis, poate,... ,excentric- ostentative” (ducd-se ne-
nicul). La orddeana lansare a cértii (la un hotel de
patru stele!) Lucyanus a... marturisit auditoriului —
cu o d34... miselesc- simpaticd ,,ipocrizie”- ca po-
ezia de inceput a volumului (intitulata Cartea, pe
care a si lecturat-o) este preferata lui. Ptiii... i-auzi,
m-am uitat la muza Phidelia, care se afla in apro-
pierea mea, si nici n-a clipit, asa ci mi-am zis ci
au coabitat/ uneltit/ pus la cale momentul cu pri-
cina. As zice cd autorul isi auto-sanctifica livresca
ipostaziere ,,(Mai stii intaia carte ce ti-am déruit ?/
In icoana tu sfios ai asezat-o!/ Sirutand un inger
de mir inviluit,/ De fapt cartea mea ai sirutat-o.)”,
iar comuniunea dintre carte, inger, ,Doamna din
icoand” si Fecioard, devoalatd cu atdta cucernicie
seraficd, nu-i asa, ostracizeazd (sutd-n sut, stiu ce
spun) vreo mogéldeata hirsuta de gind sacrilegic.

Fiti siguri, puicusorilor, cd daca e sa ne luam
dupé autorul volumului, aristocratul se afla ,,sub
povara fanteziilor senzuale, fiind supus ratérii lor’,
dar si lacheul, la rAndul lui, este ,,sclav al propriilor
delicii hedoniste”, acestea si multe altele incd, fiind
»revelate constant sub forma imagoului unei naia-
de cu nume polisemantic — Phidelia”; iar ,,smeritul
este doar el, autorul acestei carti, metamorfozat
cand in lacheu, cAnd in aristocrat”. Nu-i vorba, cel
care, in fapt, este decidentul aprioric al narativitd-
tii lirice (fugi, pleonasmule, fugi!) din cele 134 de
pagini este chiar... profitorul care se destdinuie si
se marturiseste, ca in acest poem definitoriu, cred,
pentru intreaga carte. De ce spun asta? Tocmai
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pentru ci reuseste — cu o simplitate a hieratizérii
conotatiilor apidsat erotice- sa (si) istoricizeze his-
trionic si —un pic autarhist- polemic, acel cortegiu
de avataruri si excesivitati (atentie!) cu un surés
malitios- strengaresc in coltul gurii: ,Uneori regret
cd m-am néscut grec si nu barbar,/ cu hoardele
mele as fi navilit in viata ta,/ (...) m-as fi lasat bi-
ciuit numai de tine,/ la picioarele tale m-as fi tarit
zilnic sd-mi cer iertare,/ (...) Uneori regret cd m-am
ndscut la Roma si nu la Cartagina,/ din cdrdmizi-
le ei ti-as fi ctitorit trupul firav,/ pe Arges ,,in jos,/
mandstire care sd nu se surpe niciodatd/ (zugravitd
cu albastrul ochilor t&i,/ sau cu ocrul rochiei tale
de toamnd)/, (...) Uneori regret cd m-am ndscut
Laocoon si nu Raskolnikov,/ pentru tine as fi comis
cea mai teribila crimai, si asa mi-ai spus ci nimeni
nu a ucis in numele tdu,/ Uneori regret ¢ m-am
ndscut eu si nu tu,/ m-ai fi privit suspicioasd, sti-
indu-ma nebun,/ si asa am spus ca noaptea e ziua
mea preferatd./ Azi am regretat ci m-am nascut
viu si nu mort, tu nu ai spus nimic” (Felul cum im-
batraneste un imperiu).

Poetul Lucian Scurtu este in stare sd scrie un
poem pand si despre fumul ori tigara Phideliei sale,
(eu, pe-a mea, cand fuma, o defeream unor acuze
si imprecatii, mde...), ba chiar si-i fie avatar (fumu-
lui), ori sa se identifice cu dansul: ,,Uneori mi-ar
placea sa fiu fumul tigérii tale,/ sa ma inalt la cer
prin fata ochilor tai ciprui,/ (...) Uneori as vrea
sa fiu ultima tigard pe care o vei fuma/ la sfarsitul
uneia dintre lumi,/(...) pentru ci stiu, ultima parte
a vapaii tale se continud/ cu prima parte a supliciu-
lui meu,/ linia vietii din palma ta se prelungeste/
cu primul rid apérut pe obrazul meu” (Cauza unor
miscdri cu efect imprevizibil). In alte locuri, lacheul
Luky si naiada-i Phi se tachineaza ingenuu- intero-
gativi si... livresc- romantiosi, spre deliciul oricirui
lector care isi acceptd, usor jenat, ipostaza de intrus
in atmosfera impregnata de ,,cogitatiuni” intimiste

Continuare in pagina 6
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Imaginativul poietic transuman,
homo oeconomicus
si postumanul (IT)

. Mircea Arman

e face, in continuare, o mare confuzie intre

cercetarea stiintificd genuind si dezvoltarea

tehnologicd. Acestea doud s-au despartit de
mult timp si modalititile de atac asupra societatii
si a omului al noilor guru ai tehnologiilor informa-
tice se fac din ce in ce mai vizibile si devin din ce in
ce mai periculoase, deviante. Au aparut, in ultimii
30 de ani, din ce in ce mai multe inovari in cimpul
tehnologiilor informatiei si din ce in ce mai putine
contributii la cercetarea stiintifici fundamentala.
Acest lucru demonstreaza o preocupare a societatii
care merge strict spre functionalitate si profit silasd
deoparte spiritualitatea si cunoasterea fundamen-
tala, respectiv nevoile reale ale omului si societa-
tii. Invitimintul ultimilor 30 de ani a fost profund
tehnologizat si destructurat si a scos pe banda ru-
lantd indivizi tot mai putin apti sd gindeascé auto-
nom, sé isi formeze o culturd care sa le ingaduie
libertatea optiunii si luciditatea situdrii opozitive
fatd de realitate si societate.

Existd, asa cum spunea Jakob von Uexkiill si,
in urma lui, Martin Heidegger, pericolul urias
ca perceptia triplu intermediatd a lumii virtuale
sd inlocuiascd, treptat, lumea reald. Acelasi Elon
Musk, in elucubratiile sale, vorbeste de o metisa-
re a omului i a robotului in incercarea de a gési
unealta perfectd, deci tot o entitate care sa asigu-
re functionalitatea perfectd si profitul nelimitat.
Functionalitatea este o forma a manifestarii pu-
terii prin primatul economicului iar inlocuirea
adevdrului ca fundament al existentei umane cu
profeti ai minciunii si propagandisti platiti ai ei
nu poate duce decit la forme de nazism care, de
orice culoare ar fi, de la negru la verde sau rosu,
tot nazism se cheama si este o intreprindere in
dauna omului si umanitatii. Existd o laturd ma-
leficd in tehnica planetard pe care o intrevedea
incd Martin Heidegger si care tinde sa inlocuiasca

Taida Jasarevi¢ Hefford (Bosnia si Hertegovina)

adevdrul fiintei cu adevdrul puterii si a bogdtiei
nelimitate.

Acest lucru este extrem de periculos si el este
deja manifest in societatea umand globalizatd, mai
functionald, mai deschisd, cu o bunastare materiald
mai accentuatd, dar care tinde sa inlocuiasca ade-
varul ca si concept fundamental al fiintei cu pute-
rea, bogdtia si minciuna, ultima dintre ele, numitd
pompos: postadevir. Aceastd dislocare a adevdirului
in folosul puterii si a lui homo oeconomicus nu poa-
te sd nu lase serioase urme asupra personalitétii in-
dividului, a raportérii lui la lume si a relatiilor inca,
dar din ce in ce mai putin, controlate de un sistem
de reguli si precepte ale dreptului pozitiv. Mai mult,
acest tip de drept care domina actualmente lumea
si este profund marcat de mentalitatea tehnologica
nu mai este, poate de la Karl Schmidt incoace, un
drept care sa se constituie pe principiul esential al
aflarii adevarului de tip normativist kelsenian, ci
un drept al puterii si al resetdrii relatiilor sociale asa
cum il vedea Karl Schmidt.

Aceste aspecte au grave implicatii in structura-
rea societdtii actuale care nu mai este una demo-
cratica in sensul deja statuat de filosofia greaca si de
idealurile Renasterii si a Revolutiei franceze ci este
o societate oligarhici, autoritara si ohlocratica(in-
totdeauna dupd democratie a urmat ohlocratia) a
tehnologiei informatiei care tinde spre functiona-
litatea suprema inclusa in mai multe concepte: cel
de digitalizare complets, cel al emisiilor de carbon
zero (concept care este unul fird sens ontologic dar
si de facturd,,postumand”) si cel al supunerii fiintei
de catre masind. Desigur, la aceste trei mari dezide-
rate s-ar mai putea adduga citeva: dezculturalizarea
- in opinia unora cultura nu face obiectul nevoilor
primare §i, prin urmare, nu este necesard, ba chiar
trebuie distrusd, anulatd - ingradirea libertitii de
gindire (lumea virtuald a informaticii care devine

Coalescentd III (2017), acvaforte, acvatinta, 38,5 x 60 cm

Mircea Arman

o lume a cenzurii si a ,,cancel culture”) si anularea
libertétii de miscare (motoarele cu emisii zero care
nu pot fi sustinute si care polueazd mai mult decit
cele clasice), culmea, tot prin intermediul tehnolo-
giilor de tip informatic §i in numele unor concep-
te care pot fi inoculate doar unor oameni care nu
cunosc atit istoria planetei cit si pe cea a omului si
spiritului dar care pot fi impinsi usor spre idei care
nu au legaturd cu situarea Dasein-ului in lume.

In toatd aceasta structurare aparent matematici
a lumii isi face loc o altd modalitate, veche de cind
lumea, de exprimare a imaginativului poietic rati-
onal uman. Cea vizionara (stiintificd sau tehnicd)
sau cea profetica, religioasd si oraculara.

Existd doua feluri de profetii: unele profunde
si adevdrate, altele superficiale si mincinoase insd
cu capacitatea intrinsecd de a mima veridicul, de
a disimula adevarul. Nu de putine ori suntem ob-
tuzi la a sesiza autenticul, in asa fel incit, dincolo
de aparente, sa putem decela intre gindirea augu-
rald a unui I. Kant, H. Bergson, O. Spengler sau
M. Heidegger si falsii profeti ai ,lumii noastre’,
»maestrii gindirii economice” (foarte la moda in
ultimul timp), cintéreti ai globalismului economic
si a ,Green deal’, universitari debilizati, profeti ai
nihilismului spiritual, pentru care orice valoare na-
tionald sau general-etnica, fie ea filosofica, istorica,
literard sau de altd natura trebuie topita in creuze-
tul indeterminat al lipsei de identitate, al vidului
etnic si biologic si al progresismului digital.

Este, in mod vidit, un urias defect, o falsé rapor-
tare la valoare, o detasare aparentd de la realitatea
istorico-culturald dar si cea imediat-existentia-
14 prin care acesti falsi profeti vestesc cu hidoase
trimbite apocaliptice sfirsitul a tot ce este valoare
consacratd de la tot ceea ce a dat maret filosofia la
ceea ce este sublim in arta umanitétii. Acestia sunt,
cum spuneam, profetii Cancel culture si Green
Deal, ai pesterii digitale ca atare, ai transumanis-
mului, postadevarului si postumanului.

In cazul nostru particular, anularea culturii na-
tionale ( si a oricdrei dimensiuni culturale in gene-
re), a oamenilor de valoare, pribusirea estetismu-
lui, inutilitatea filosofiei (pentru care nu au avut, nu
au si nu vor avea niciodata ,,organ”) sunt pentru
ei tot atitea ,semne” ale hegemoniei actualitétii,
ale dominatiei integratoare a eonului economic si

Continuare in pagina 6
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Ordinul ,,Meritul Cultural”
in grad de Comandor pentru
pictorul Radu-Anton Maier

. Ani Bradea

De la stanga la dreapta: Adriana Stdnescu, ambasadorul Roméniei in Republica Federala Germania; pictorul Radu-Anton

Maier; Emanuel Ioana, consilier economic al Consulatului Romaniei la Miinchen.

a finele anului 2022, in cadrul unei cere-

monii gazduitd de Consulatul Romaniei

la Miinchen, sub patronajul Ambasadei
Roméniei in Republica Federald Germania, ur-
mare a Decretului Presedintelui Romaniei, cu-
noscutului artist Radu-Anton Maier i-au fost
inmanate Ordinul i Medalia ,,Meritul Cultural”
in grad de Comandor, ,,in semn de recunoastere
si apreciere a importantei si prestigioasei cariere
puse in slujba artelor plastice, pentru contributia
majord adusa la promovarea imaginii Romaniei
in Republica Federala Germania” - dupa cum
a precizat in discursul siu doamna ambasador
Adriana Stinescu.

Fotografie de Svetlana Maier

Evenimentul nu putea trece nesemnalizat de
citre Tribuna - institutie cu care artistul a avut
in ultimii ani o prodigioasa colaborare. Ea a in-
ceput cu interviul pe care l-am realizat in anul
2020 cu Radu-Anton Maier, publicat in acelasi
an, in al doilea numér pe octombrie al Revistei
Tribuna, numar ilustrat integral cu lucriéri ale
artistului, a continuat apoi cu al doilea volum
al seriei de interviuri Biografii Exilate', volum
care cuprinde interviul mentionat anterior si
care poarta pe copertd imaginea unei picturi
semnatd Radu (numele artistic al pictorului)
si a culminat cu elegantul album Radu-Anton
Maier. Maestrul realitdtilor imaginare (Editura

Adriana Stanescu; Radu-Anton Maier.

Foto: Svetlana Maier

Tribuna, 2021), care contine o selectie din bo-
gata operd artisticd intinsd pe o perioadad de
peste sase decenii. Despre acest album, el insusi
o lucrare de artd, au scris elogios prestigioa-
se publicatii, precum Siiddeutsche Zeitung sau
Miinchner Merkur.

Radu-Anton Maier s-a nascut la Cluj-Napoca
unde a absolvit, in 1958, Institutul de Arte
Plastice ,Ion Andreescu’, avandu-i ca profesori
pe Teodor Harsia, Petre Abrudan, Alexandru
Mohi si Aurel Ciupe - la catedra céruia a ac-
tivat apoi ca asistent universitar, calitate in
care a lucrat periodic si cu maestrul Corneliu
Baba, la Bucuresti. In 1963 obtine prima bursa
universitard la Academia ,,Pietro Vanucci” din
Perugia, Italia. Urmare a unui conflict cu au-
toritdtile comuniste (o picturd murald de mari
dimensiuni executatd cu sprijinul unui prieten
artist in holul cinematografului ,Republica”
din Cluj-Napoca {i este distrusd, acoperita cu
var inainte de inaugurare, din ordinul regiona-
lei de partid care vedea in lucrare ,inspiratia
burghezd” cu ,multiple elemente decadente”)
artistul hotaraste sd fugd din tard, profitind de
invitatia aceleasi universitati din Perugia. S-a
stabilit in Germania, la Miinchen, iar in 2010 a
deschis, impreuna cu sotia sa Svetlana Maier, o
Galerie de Artd in Furstenfeldbruck, un oras in
imediata apropiere a capitalei bavareze. In pro-
lifica si indelungata sa cariera artisticd, a lucrat
cu febrilitate si a expus (personal de cele mai
multe ori, dar si in expozitii de grup) in cele
mai importante destinatii culturale ale lumii,
din tiri precum Germania, Austria, Elvetia,
Franta, Italia, Belgia, Suedia, pani dincolo de
ocean, pe continentul american (atit in Nord,
la New York, in celebra Lincoln Gallery, cat
si in Sud, in Brazilia). Legaturile cu Roménia
au fost reluate dupa Revolutia din 1989, mo-
ment cédruia i-au succedat o serie de expozitii
in Cluj-Napoca, Bucuresti, Sibiu, Oradea, etc.
In anul 1999 i-a fost acordat titlul de »Cetdtean
de onoare al orasului Cluj-Napoca”. Din 2010,
lucririle sale sunt permanent expuse in Galeria
~RADUART” din Firstenfeldbruck, Germania,
acolo unde artistul isi are si atelierul.

In perioada studentiei, Radu-Anton Maier 1-a
cunoscut si portretizat pe Lucian Blaga, intalniri
despre care, in interviul mai sus mentionat, artis-
tul isi amintea cu nostalgie: ,,Lucian Blaga a exer-
citat asupra mea o mare influentd intelectuala si
spirituald. [...] Fiind tinér student la Institutul de
Arte Plastice «Ion Andreescu», am avut ocazia de
a-1 picta in 22 de sedinte, timp in care am creat
cinci tablouri i cateva schite. Mergeam de obi-
cei la el, la Biblioteca Centrald Universitara. [...]
In timpul primelor intalniri nu discutam, doar
el povestea. Eu eram auditoriul. Sedintele durau
intre o ord si doud, timp in care ma concentram
la gestica, mimica si tonul in care articula ceva.
[...] Lucian Blaga a fost pentru mine nu doar o
sursd de inspiratie, as indrdzni s-o spun aproape
diving, ci a trasat si a concretizat anumite linii de
conduitd, pe care le-am aplicat si altor persona-
litati portretizate, carora voiam sa le dau o notd
inspirationald suplimentard™. Mai tirziu, por-
tretele vor constitui o categorie distinctd a operei
sale, despre stilul particular de redare a figurilor
imortalizate avea sa scrie Florian J. Haamann in
cotidianul Siiddeutsche Zeitung: ,Ceea ce caracte-
rizeaza portretele lui Maier nu este reproducerea
cat maj fideld a fetei umane, ci mai degraba reda-
rea unui destin sau a unei intregi societiti cu toatd
istoria ei™.
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Evocarea locurilor natale, a emotiilor, intdim-
plarilor si intalnirilor din perioada sa roméa-
neasci au constituit mereu pentru Radu-Anton
Maier o importantd sursa de imaginatie artistica,
dupéd cum declara in finalul interviului pe care
mi l-a acordat in 2020 pentru Tribuna: ,La se-
valet amintirile prind culoare, imaginile devin
secvente, secventele devin trdiri, iar filmul vietii
mele se deruleazi de fiecare datd cu aceeasi in-
tensitate profundd” Aceste ,,secvente” si ,trdiri”
s-au dovedit a fi, de-a lungul timpului, nu doar
izvoare inspirationale ci si bazd, punct de porni-
re pentru o clasificare tematica, in care lucrarile
sale au fost inregimentate si ordonate. Una dintre
aceste teme este reprezentatd in seria de lucriri
»Rédécini’, titlu emblematic pentru artistul ale
cdrui radécini au fost smulse din paméantul pa-
triei sale, continuatd, chiar si in prezent, de seria
»Noduri”, cu aceeasi conotatie. ,,Pentru RADU -
scria Svetlana Maier, in prefata albumului editat
de Tribuna® - a cdrui artd trateaza creativ temele
aliendrii, ale distrugerii, ale ruinelor si ale decli-
nului - utilizarea laitmotivului rddacinii ca ele-
ment principal este o metafora adecvatd pentru
reprezentarea conceptului sdu de dezriddacinare
si inrddécinare, proces prin care a trecut el in-
susi, obseddndu-1 pana in prezent”

De mai mult de cinci decenii, Radu-Anton
Maier este ancorat in viata culturald bavareza,
fiind, totodata, unul dintre sustinatorii sistema-
tici ai intilnirilor si evenimentelor initiate de
reprezentantii exilului roméanesc, mereu alaturi,
inca de la intemeiere, de Apozitia, unde i-a cu-
noscut si i-au devenit prieteni nume importante
ale acestei societati, precum George Ciordnescu,
Ion Negoitescu, Pavel Chihaia. Acesta din urm4,
in volumul sdu Despre prietenii artisti si infdp-
tuirile lor (Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2011),
scria: ,,In general, arta lui Radu Maier urmea-
za un laborios i puternic proces de dezvoltare,
expriménd realizarea unor nizuinte obiectivate
in imagini noi, nu in conflict cu cele preceden-
te, dar continudndu-se cu noile valente ale unei
structuri stabile. Imaginile unor flori [...] repre-
zintd mai degraba modele florale decét flori pro-
priu-zise si sunt rezultatul unui alt mod de a per-
cepe realitatea, in care diversitatea reprezentdrii
imediate este sacrificatd. In locul orchestratiei

Imagine din timpul ceremoniei de decernare a Ordinului ,,Meritul Cultural” pictorului Radu-Anton Maier. Foto: Svetlana Maier

elementelor de compozitie, imaginile florale vi-
desc o substantivizare lucida, cu subtilitéti cro-
matice si acorduri putin obisnuite”. Multitudinea
tehnicilor folosite de artist (nici o lucrare nu este
realizatd cu o singurd tehnicid), utilizarea unel-
telor si mijloacelor neconventionale (rdzuitoa-
re, cutite, lame de ras, ace, freze, smirghel, etc.)
aduc un plus de spectaculozitate picturilor care,
incéd de la primul impact, impresioneazd vizual
privitorul. Despre acest efect vorbea si Nicolae
Florescu®: ,Ceea ce caracterizeazd mai cu deo-
sebire discursul plastic al lui Radu Maier este
instaurarea intr-o stare, o anume obsesiva pre-
zenta a cdtorva idei esentiale, problematizand
valentele estetice ale culorii pana la schematis-
mul ideatic al desenului chiar. Artistul lucreaza
cu ideile, si modelarea formelor corespunde lo-
gicii sale interioare, viziunii sale metafizice. E un
realism cosmic prezent aici, o anume proiectie
din inaltimi a structurilor si dimensiunilor lu-
mii, din mijlocul cédreia formele perisabile ale
vietii au disparut, calcinate de o lumina expur-
gatd de tonuri difuze, de culori ambigue, reve-
landu-si candoarea aspra a nuantelor pure [...]"

»A trai din artd este deja o artd in sine. Este un
act de curaj, o aventurd si o provocare in acelasi
timp” - spunea Radu-Anton Maier, ca rispuns
la una dintre intrebdrile mele, in cadrul dialogu-
lui nostru din toamna anului 2020. Vorbea des-
pre un risc pe care si l-a asumat. Din fericire cu

AT ARTON A TER

e -

rezultate notabile, care, iatd, dupa decenii de tru-
dé pe taramul artei, sunt incununate si de o re-
cunoastere oficiala la cel mai inalt nivel, aici, in
tara care l-a daruit lumii ca artist. In considera-
tia acestui eveniment, pictorul plinuieste o serie
de expozitii, atdt in Germania cat si in Roménia.
Pana cand ne vom bucura de un asemenea re-
gal artistic in tara noastra, transmitem felicitdri
pictorului si prietenului Tribunei, Radu-Anton
Maier, pentru inalta distinctie primitd, dorin-
du-i de asemenea multi ani creativi si rodnici
intru imbogiétirea si desdvarsirea artei sale.

Note
1 Ani Bradea, Tara de la capdtul drumului. Biografii
exilate, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2020
2 Radu-Anton Maier, ,,A tréi din arta este deja o artd
in sine” - interviu inclus in volumul Tara de la capatu-
lui drumului...op.,, cit., pp.235-254
3 Din volumul de interviuri Tara de la capdtul dru-
mului... op., cit., pp.251-253
4 Florian J. Haamann, Der Portritist, in Siiddeutsche
Zeitung, 21 iunie 2019
5 Radu-Anton Maier. Maestrul realitdtilor imaginare,
Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2021, p. 9
6 Nicolae Florescu, Marele absent si lumina lui lind in
Noi, cei din pddure, Editura Jurnalul Literar, Bucuresti,
2000
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Urmare din pagina 3

Imaginativul poietic transuman,
homo oeconomicus si postumanul (II)

digital de tip nou. Acesti falsi profeti anunta trium-
fator suverana stapinire a lui homo oeconomicus si
al pesterii digitale. Insd, in mod bizar, imbricind
mantia atotacoperitoare a filosofiei neomarxiste si
progresiste.

Aceastd idee care domina inceputul de secol
XXI nu face altceva decit sd inverseze ierarhia valo-
rilor specific umane ,,cocotind” in virful piramidei,
printr-o lipsa de pudoare si constiinta valorica re-
voltitoare, economicul si vidul specific al tehnolo-
giei informatiei dar si pe cei mai putin apti indivizi
in ceea ce priveste meritocratia.

Asezarea infrastructurii economice si a tehnolo-
giei informatiei, care nu este altceva decit un simplu
mijloc, pe planul superior al suprastructurii spiritu-
ale, a devenit mitul realitatii noastre culturale. Asa-
zisii intelectuali nationali, fie ei epigonii penibili ai
lui Noica, fie autori ai unor cirticele care mai curind
sunt forme fara fond, Siegfrizii care calaresc puterni-
cele motoare bavareze in fata cirora cad muti de ad-
miratie, nu sunt altceva decit ,,potentati ai zilei” slugi
ai intereselor care nu apartin valorilor umanitatii,
vindtori de recompense si adevarati Iuda a valorilor
nationale. Acestia sunt, in ciuda tuturor aparentelor,
arhanghelii spiritului practic care se confunda astézi
cu puterea si digitalizarea.

Generatia noastrd, straina de lichelismul celor
care condamnau lichelele si in al ciror portret se
regdseau ei insisi, trebuie sa lupte pentru afirmarea
unor alte valori, pentru impunerea virild a spiritu-
lui creator scdpat de mlastina statutd a arghirofiliei.

Existd, asa, o socoteald proastd, conform cireia
economicul dicteaza spiritualul iar epoca noastra
a ridicat aceasta idee la rang de dogma. Nimic mai
fals. Tot ceea ce a creat umanitatea cu adevdrat valo-
ros s-a creat in epocile in care a predominat spiritul
si nu spada, poiesis-ul si nu banul.

Elinii isi cintau limba si, de acolo, a rabufnit cu
fantastica fortd gindirea greacd, miezul si mugurul
gindirii europene. Cine creeaza cinta, fie cd o face
in cuvint, in culoare sau in piatra. Astfel, acest cin-
tec devine cintecul existentei, al fiintei dar si al nefi-
intei, al metafizicii vietii dar si al marii morti. Totul

se tranfigureazd, lumea si viata devine artd, searba-
da existentd devine gindire. Iatd de ce Nietzsche, in
ultima scrisoare catre Gast, scrisd dincolo de cum-
péna vietii, spunea: ,,Chante-moi un chant nou-
veau: le monde est transfiguré, et tous les cieux se
réjouissent... que je t'aie enjoit de chanter, 6 mon
ame, vois, ce fut mon terme”.

De aici pornind, de la aceasta preamarire a fru-
musetii si a spiritului creator, afirmate de aceastd
datd de un autentic profet, Nietzsche, pini la lip-
sa de intelegere a chiar fenomenului economic si
exacerbarea unor aspecte ale unei crize economice
cu vaditd intentie declansatd si sustinutd , si pind la
negarea valorilor spirituale autentice este mai pu-
tin decit un pas.

Desigur, economicul, aldturi de alte valori uma-
ne, isi are locul lui bine determinat si nu ne indo-
im nici un moment de binefacerile si utilitatea lui.
Falsd este insa absolutizarea sa. Valorile spirituale
sunt independente si, de aceea, absolute. Nu cred
ca un popor, indiferent de marimea lui, de rolul sau
la un moment dat in ghemul evenimential-imedi-
at, poate sd dainuie in istorie in afara valorii spiri-
tuale. Cine mai stie ceva cu adevérat despre hititi
sau mitani? Ce au lasat in urma lor marile civili-
zatii nedublate de mari culturi? Nimic. Un popor
este atit cit este geniul sdu. Geniul sdu este istoria
sa spirituald si asta va ddinui, dincolo de toate glo-
balismele si visurile comunarde ale unei unitati
abstracte debitate de ,,ginditori” si ,,savanti” tem-
belizati sau vinduti.

Orice viziune sinteticd a lumii si a vietii, cu
alte cuvinte orice abordare sistemici a lumii, de la
abordarea filosofica la cea stiintifica, presupune o
autonomie, un fel de ,,prin sine insusi”, care scapa
atitudinii pastoase si uniformizatoare a globalis-
mului economic, prin urmare, a formei emina-
mente practice a spiritului. Benedetto Croce, un
hegelian in ultima instantd, spune ci orice sistem
filosofic presupune o ierarhizare a realitatii, o ade-
varatd ierarhie a valorilor intre care exista raporturi
analoage. Acest fapt presupune c4, insdsi B. Croce
o spune, formele spiritului sunt distincte si nu se-
parate. In opinia lui, acest lucru se intimpl4 atunci
cind spiritul se intrupeaza in una din formele sale
manifestindu-se in ea la modul explicit si celelalte

forme se regdsesc in aceasta, insd la modul implicit.
In esentd, B. Croce aratd ci universul spiritual se
imparte in forma teoreticd si in forma practica, iar
atunci cind una dintre ele se manifesta la modul
explicit, cealalta subzista in ea la modul implicit.

Astfel, forma teoreticd implica gindirea intuitiva
si tot ceea ce deriva de aici, adicd estetismul (nu in
sensul wildean) si cunostintele logice de tip univer-
sal. In ceea ce priveste insi forma practici, aceasta
cuprinde atit gindirea economicd cit si cea etica.
Sunt insa aceste atitudini spirituale pur divergente?
Atomizeazi ele realitatea? Nicidecum. Autonomia
lor, in mod paradoxal, este atit relativa cit si absolu-
td, In sensul cd se completeaza si se limiteaza una pe
alta. Intre ele existd ,,raporturi de relatie organici”
cum ar spune Hegel. Aceste forme organice se in-
tregesc prin raporturi dialectice in ghemul abscons
al vietii unde inceputul si sfirsitul se ingemaneaza
si se intrupeaza pentru un rastimp : ,,Dichtung ist
der Anfang und das Ende der Philosophie” cum
profetic exclama Holderlin.

Desigur, aceastd limitare si afirmare dialectica se
referd la ceea ce E. Spranger numea Lebensformen.
In ceea ce priveste afirmarea spiritului autentic si al
geniului fiecarui popor lucrurile se simplifica sub-
stantial. Eternitatea fiintei priveste spiritul in puri-
tatea si autonomia sa suverana.

Ar fi o adeviératd impietate fatd de spiritul crea-
tor dacd am ignora aici marea masa a celor ce opun
spiritul practic celui teoretic. Omul economic, cel
cdruia practica, adica actiunea si functionalitatea,
ii este adeviratul calauzitor si ,,constructor” neagd
cu vehementa spiritul intuitiv si cunoasterea de tip
universal, adica filosofia. Ceilalti vad in homo oe-
conomicus doar un alter ego decazut. Nu stim daca
de aceastd datd adevarul se afld la mijloc.

Falsii profeti vin imbracati in mantia filosofiei, dar
propovéduiesc in ascuns arghirofilia si ,,postumanis-
mul” Sunt cei care au drept Zeu BMW-ul, emblema
cocalarilor, cei care, in spatele aparentei spiritului
autentic, al cintului, duc in circd povara umilitoare si
profetia dezintegratoare ale lui Homo Oeconomicus.
Allor va fi ,, rodul pamintului” dar si uitarea.

(fragment din lucrarea Imaginativ si adevdr,
in curs de aparitie)

Urmare din pagina 2

Aristocratul
si lacheul Lucian Scurtu

(cu voie, totusi, de la autor): ,,Dintre cele sapte mi-
nuni, tu a céta ai dori sa fii?, o intreb/ intr-o zi de
septembrie, cind merele se rostogolesc/ pe dealu-
rile holbavului (...); Dintre cele sapte sfinte taine,
tu a céta ai dori sé fii?/ Am intrebat-o intr-o zi de
toamna tarzie,/ Stipanit de o neasemuitd melan-
colie (...); Dintre Eufrat, Neva, Nil si Cris, tu care
ai dori sé fii? / md intreabd ea in vara unui an in
care luna si-a dezvelit pulpele/ in vazul noptii, cu
nerusinare (...) ; Dintre cele sapte pacate, care este
acela pe care l-ai savarsit,/ Si in fata omenirii va
trebui sd dai socoteald, deoarece tu ai gresit?/ (...)
Ea m-a privit uluitd, stia cd uneori sunt nesébuit,/
Si de anumite placeri mi las cu usurintd ispitit,//
Un pécat, mi-a soptit, recunosc,l-am indeplinit,/
In prima noapte cu luna nous, cind trupul ti l-am
daruit,/ Iar un altul, cAnd cu lucrarea mea carnala
m-am mandrit,/ In fata Sfintei Fecioare, ca un nele-
giuit!”( pag. 30- 33). Ati rosit nitel la aceastd ultima
(ispititoare) ,,recunoastere” phidelicd? Asa-i cd nu?
Gruparile poeticesti ,,mizerabiliste” vor schita cel

mult surasuri sardonice, imi inchipui. Pagubéd-n
ciuperci.

Cum spuneam, nu putine texte din Ispita la-
cheilor poarta amprenta istoricizérii (aici ,vina’
avand-o proful de istorie Scurtu), autorul ficind
cale-ntoarsa din varii lupte si rizboaie, la Phidelia
lui (precum un alt Ulise), ba din rizboiul troian
(,mad voi intoarce cu parul alb si mintile ravasite”),
ba din razboiul peloponeziac (,,intronat definitiv in
ceturile abuliei si aburii aberatiei”), sau ,,din lup-
tele cu avarii’; ,,Din rdzboaiele nordice voi reveni
numai daci pacea ne va fi prielnica,/ (...) dacd nu
voi ajunge/ plange-mé doar pand la inflorirea lili-
acului,/ poartd doliu doar pand la coptul cireselor
(...)” Si mai sunt si rizboaiele napoleoniene (,,nu
mé mai astepta,/ gerul e aspru, iar drumul spre
casd duce nicdieri”), dar aflim si unele insertii cu
iz metafizic (,,din luptele cu demonii vestile sunt
triste (...) ziua in care am depus armele a devenit
noua mea zi de nastere”); (,Din lupta cu uitarea,
voi ajunge la tine/ peste foarte multe apusuri,/ nu
stiu dacd voi apuca si le vad”); (,Din luptele cu
generatia (subl. mea A.S.), rezultatul a fost unul
nedecis, confuz,/ ambele pérti si-au revendicat vic-
toria, niciuna infrangerea”); (,,Din razboaiele cu
poezia nu-ti voi aduce nimic,/ doar vin din pustie,

si in pustie mé voi pierde, nu?”); (,Din rdzboiul cu
mine insumi zadarnic md astepti (...) abia acum
cobor pe franghiile subtiri ale fricii/ in eurile mele
nebuloase”). Ehee... si ce s vezi, stimabile Cititor,
avem de-a face chiar si cu... rdzboiul cu Phidelia
(,mereu am fost zdrobit,/ imprastiat in cele patru
zéri de iuresul adierilor tale nimicitoare”), cireia
i se adreseazd mai apoi ,,ultima epistola apocrifd’,
aici expeditorul inchipuindu-se — oarecum fantas-
magoric si impenitent — ,,un pumn de tarana aflatd
la apogeu”, pentru ci el este sigur ci acea scrisoare
va ajunge cu mare intarziere, iar lacheul ,,ostracica-
tricizat” (superba inventie lexicala) se va fi sdvar-
sit din viatd. Dar nu sunt precumpénitoare, totusi,
lamentourile si eufoniile accentuat macabre sau
amintind de plansul materiei bacoviene, pentru ci
gandurile - ale noastre si-ale autorului, deopotri-
va, poate — se mutd (se intorc) la acea imaginard
intalnire ,,poate in fata catedralei Sf. Nicolae, dacid
tu nu ti-ai uita esarfa pe spatarul fotoliului,/ daci
eu nu m-as opri cu moldovan la o vodca (...)” Invit
cu bucurie si incantare onor Cetitoriul, la un regal
poeticesc, dacd vor citi (si-i rog s-o facd) Ispita la-
cheilor, de importantul poet Lucian Scurtu.
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Exercitiile spirituale,
o terapie filosofica de inspiratie
stoico-platonica (IV)

. Viorel Igna
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Stefania Patrikiou (Grecia)

expresie plotiniand simbolizeaza foarte

bine scopul exercitiilor spirituale, scrie P.

Hadot si anume o cautare a realizdrii de
sine: a-ti sculpta propria statuie.! De multe ori o
asemenea exprimare este neinteleasé, deoarece se
poate imagina foarte usor ca o asemenea expresie
ar corespunde unei specii de estetism moral, care
inseamna de fapt cd a adopta o anumitd postura,
a avea 0 anumitd atitudine inseamna a-ti construi
propriul personaj.

Pentru antici, subliniazd P. Hadot, sculptura
este o arta care ia din material, taie din marmura,
contrar picturii care este o artd care adauga: sta-
tuia preexista in blocul de marmura, este suficient
s-o eliberezi, pentru a o aduce la lumina.

Aceasta reprezentare este comuna tuturor sco-
lilor filosofice: omul este nefericit pentru ci este
sclavul pasiunilor, sau pentru ci-si doreste lucruri
pe care nu le poate avea, deoarece ii sunt striine
sau pentru c {i sunt de prisos.

Fericirea consta in independenta, in libertatea,
in autonomia, adica in reintoarcerea la esential,
la ceea ce inseamnd cu adevirat ,noi insine” si
mai ales recursul la ceea ce depinde de noi. Acest
lucru este evident in cazul platonismului, unde
gasim faimoasa imagine a zeului marin Glauco,
zeu ce triieste in adancurile marii: este de nere-
cunoscut, deoarece este acoperit de nisip, de alge
si de pietre, la fel si sufletul: pentru el, corpul este
un fel de invelis grosolan care-1 deformeaza com-
plet; adevarata sa naturd s-ar ardta daca ar iesi din
mare, aruncind tot ceea ce nu-i apartine.

Exercitiul spiritual al uceniciei mortii, care
constd intr-o separare de corp, de dorintele sale,
de pasiunile sale, purificd sufletul de tot ceea ce

——*_-q-b- ;
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este superfluu, si e de ajuns sd-1 practicim pentru
ca sufletul sa-si regaseascd propria sa natura si sa
se dedice numai exercitiului gandirii pure. Acest
lucru, scrie P. Hadot, este evident si in cazul sto-
icismului?.

Datoritd antitezei intre ceea ce depinde de noi,
si ceea ce nu depinde de noi, putem respinge tot
ceea ce ne este strdin, pentru a ne intoarce la Eul
nostru autentic: libertatea morala.

In sfarsit, ceea ce este adevirat pentru epicu-
reism presupune eliminarea dorintelor nenatura-
le si non necesare, prin care se poate regasi acel
nucleu, acel sdimbure de libertate si de indepen-
dentd care va fi definit de satisfacerea dorintelor
naturale si necesare.

Orice exercitiu spiritual, atrage atentia P.
Hadot, este fundamental, o reintoarcere a Eului in
el insusi, care-1 elibereazi de alienarea unde l-au
dus preocupirile, pasiunile si dorintele. Eul astfel
eliberat nu mai este individualitatea noastra ego-
ista si pasionala, ci este persoana noastrd morala,
deschisd spre universalitate si spre obiectivitate,
participanta la natura sau la gandirea universald.

Datorita acestor exercitii, scrie filosoful fran-
cez P. Hadot, ar trebui sd ajungem la o stare de
intelepciune, adici la o stare de eliberare totald
de pasiuni, de luciditatea perfectd a cunoasterii
sinelui si a lumii. Acest ideal de perfectiune uma-
nd este necesar; de fapt, la Platon, la Aristotel, la
epicurei si la stoici este necesar pentru definirea
perfectiunii divine, deci a unei conditii care este
inaccesibila omului’.

Intelepciunea este cu adevirat un ideal la care
se tinde fird a mai spera ca se poate ajunge, cu
exceptia epicureismului®.

Abandonat (2021), serigrafie, monotipie, 70 x 100 cm

Unica stare la care omul poate ajunge este fi-
lo-sofia, adicd iubirea de intelepciune, progresul
spiritual in vederea intelepciunii. Exercitiile spi-
rituale trebuie reluate si continuate, cu un efort
totdeauna reinnoit.

Filosoful traieste astfel intr-o stare intermedia-
ra: nu este un intelept, dar in acelasi timp nu este
niciun non intelept. Este deci in mod constant di-
vizat intre o viatd non filosofica si o viata filosofi-
cd, intre sfera obisnuintei si a cotidianului si sfera
constiintei si a luciditatii®.

In masura in care este o practici a exercitiilor
spirituale, viata filosoficd se detaseaza de viata
cotidiani: este o conversiune, o schimbare totald
de viziune, de stil de viati, de comportament. In
cazul cinicilor, campioni ai asteresis-ului, aceastd
conceptie era o rupturd totald cu lumea profa-
nd, asemandtoare profesiunii de calugir proprie
crestinismului; era reprezentatd de un mod de
viatd diferit, chiar si prin modul de a se imbréca
era diferitad de majoritatea oamenilor. Tocmai de
aceea se spunea ca cinismul nu era o filosofie in
sens propriu, ci un mod de viata (enstasis). Dar, in
realitate, comenteaza P. Hadot, intr-un mod mai
moderat, orice scoald filosoficd isi impulsiona
discipolii sd conducd un nou tip de viata. Practica
exercitiilor spirituale implicé o rasturnare totald a
valorilor recunoscute ca traditionale; necesitatea
de a renunta la falsele valori, la bogatii, onoruri,
pléceri nemasurate si indreptarea spre adevarate-
le valori - virtutea, contemplarea, o viatd simpla,
simpla bucurie de a exista. Aceastd opozitie radi-
cald explica in mod evident reactia non filosofilor:
pleca de la bétaia de joc despre care gasim urme
in autorii comici, pana la ostilitatea declarata,
care putea sd ajungd pana in punctul de a provoca
moartea, ca in cazul lui Socrate.

Adevarata filosofie in Antichitate este deci
exercitiul spiritual. Teoriile filosofice, ne spune P.
Hadot, au fost puse in mod explicit in serviciul
practicii spirituale, asa cum se-ntdmpla in stoi-
cism si in epicureism; ori au fost facute obiectul
exercitiilor spirituale, adicd a unei practici con-
templative, care la randul ei nu este nimic altceva
decit un exercitiu spiritual. Nu este deci posibil sd
intelegem teoriile filosofice ale antichitétii fara sa
tinem cont de aceastd prospectiva concretd care
determind semnificatia lor autenticd. Suntem ast-
fel invitati sa citim operele filosofilor antichitétii
facAnd atentie la o atitudine existentiald care st
la baza edificiului dogmatic. Fie ci sunt dialoguri,
ca operele lui Platon sau cele care au fost scrise in
functie de lectiile tinute ca cele ale lui Aristotel
sau Tratate, ca operele lui Plotin, comentarii ca
cele ale lui Proclus; operele filosofilor nu pot fi in-
terpretate fara a se tine cont de situatia concretd
in care s-au nascut: provin de la o scoald filoso-
fica, in sensul concret al termenului, ori de la o
scoald in care un maestrul ii formeazi pe discipoli
si care se straduieste sa-i duca spre transformarea
spirituald si realizarea de sine.

Opera scrisd scrisa, ne spune P. Hadot, reflectd
deci preocupirile pedagogice, psicagogice , me-
todologice. De fapt, chiar daca fiecare scriere este
un monolog, opera filosofica este tot timpul un
dialog; in el este totdeauna prezenta dimensiunea
unui interlocutor posibil. Acest lucru explica in-
coerentele si contradictiile pe care istoricii mo-
derni le descopera, uimindu-se de maretia opere-
lor filosofilor antici®.

De fapt, in aceste opere filosofice gandirea nu
se poate exprima conform necesitatii pure si ab-
solute intr-un mod sistematic, ci trebuie sd tind
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cont de nivelul interlocutorului, de timpul in
care logos-ul se exprima. Ceea ce conditioneaza
gandirea este economia proprie logos-ului scris;
el insusi este un sistem viu, care agsa cum spune
Platon, trebuie sd reprezinte un intreg, iar intre
partile sale constitutive sa existe armonie.

Fiecare logos este un sistem, dat totalitatea tex-
telor scrise de un autor nu formeazd un sistem.
Acest lucru este evident in cazul dialogurilor lui
Platon, care este la fel de adevirat pentru lectiile
tinute de Aristotel; sunt pur si simplu lectii; aceas-
ta a fost eroarea unor interpreti ai lui Aristotel,
care au uitat cd operele lui Aristotel au fost scrise
in functie de lectiile sale, si nu erau manuale sau
tratate sistematice, menite sd prezinte o expunere
completd a unei doctrine sistematice. De aceea
multi analisti s-au uimit de unele incoerente si
chiar de contradictiile intalnite prin trecerea de
la o scriere la alta.

Pierre Hadot il citeazd aici pe I. During, care
explica ca diverse texte ale lui Aristotel corespund
unor situatii concrete create de dezbaterile scolas-
tice. Fiecare curs corespundea unei conditii dife-
rite, unei problematici determinate; are o unitate
internd, dar continutul lor doctrinal nu corespun-
de exact continutului prezentat intr-un alt curs.

In rest, Aristotel nu s-a gandit s3 propuna un
sistem complet al realitétii, ci a dorit sa-si invete
discipolii sd foloseasca metode corecte in logica,
in stiintele naturale si in morala.

Acesta este un adevir profund, deoarece
Aristotel isi numea el insusi metodoi cursurile
sale. De altfel spiritul lui Aristotel corespunde,
din acest punct de vedere, spiritului Academiei
platonice, care era inainte de toate o scoald care
forma, in vederea unui eventual rol politic, si in
acelasi timp un ,Institut de cercetare” condus in-
tr-un spirit de totala libertate”.

In continuare ne vom apleca asupra scrierilor
lui Plotin, impreuna cu discipolul si editorul sdu
Porfir, care ne explica cum I-a vézut el pe Plotin,
dupa cursurile la care a participat®.

Plotin punea intrebari la care se astepta la rés-
punsuri precise, situate intr-o problematicd bine
determinatd; diferitele texte ce apartineau lui
Plotin se adaptau intereselor discipolilor, care
producea in ei anumite efecte psihagogice. Nu era
vorba, subliniaza P. Hadot, de capitolele unei vas-
te expuneri sistematice a gandirii lui Plotin. Este
vorba de metoda spirituala a lui Plotin, care dupa
aceea se va regasi la fiecare dintre ei, dar con-
tradictiile si incoerentele particulare nu lipsesc
atunci cand se confrunta continuturile doctrinare
proprii diverselor tratate’.

Atunci cand se analizeazd comentariile la
Platon sau la Aristotel compuse de neoplatonici,
scrie P. Hadot, avem impresia cd redactarea lor s-a
facut cu intentii doctrinare si exegetice. Dar la un
examen aprofundat rezulta cd metoda exegetica si
continutul lor doctrinar sunt in fiecare comenta-
riu realizate in functie de nivelul spiritual al ascul-
tatorilor la care comentariul se adreseaza. Ceea ce
este important, subliniazd P. Hadot, este cd existd
un Curs despre invdtdtura filosoficd, bazat pe pro-
gresul spiritual.

Nu trebuie citite aceleasi texte incepéatorilor sau
celor mai avansati in studiul filosofiei, iar textele
care apar in comentarii trebuie si fie in functie
de nivelul spiritual al ascultitorilor. Continutul
doctrinar poate deci fi diferit de la un comenta-
riu la altul, chiar dacd sunt amandoud redactate
de acelasi autor. Aceasta nu inseamna cd doctrina
autorului se schimbd, inseamnd insd ci nevoile
spirituale ale discipolilor erau diferite'.

Atunci cand discipolii sunt avertizati de difi-
cultdtile intelegerii unui text, este posibil pentru
a provoca o anumitd reactie emotivd in interlo-
cutor, sa fie folosite argumente apartindtoare unei
alte scoli filosofice; un stoic va putea spune, de
exemplu: pand si placerea este un bine pentru su-
flet (asa cum doresc epicurienii); este nevoie insé
sa fim purificati de pasiunile agresive'.

Marc Aureliu isi va face curaj in acelasi fel: daca
lumea nu este decat un agregat de atomi, asa cum
spun epicurienii, moarte nu trebuie temuta'?.

De altfel, nu trebuie sa uitim, ca multe din de-
monstratiile filosofice nu-si trag evidenta din ra-
tiuni abstracte, cat din experientd, care este rodul
unui exercitiu spiritual.

P. Hadot aduce exemplul demonstratiei plo-
tiniane a nemuririi sufletului: faptul cd sufletul
practica virtutile, se poate intelege foarte bine cé
el este nemuritor.

Gasim un exemplu asemdnitor in Despre
Treime®, a Sfantului Augustin, in care ne sunt
prezentate o serie de imagini psihologice ale
Sfintei Treimi, care nu formeaza un sistem coe-
rent, iar din acest motiv, pun multe probleme
comentatorilor. Dar in realitate, scrie P. Hadot,
Sfantul Augustin nu vrea sd prezinte o teorie sis-
tematicd a analogiilor trinitare. Vrea sa facd un
experiment, propriu sufletului, cu o reintoarcere
in sine insusi, prin faptul ci este el insusi o imagi-
ne a Sfintei Treimi:

»Aceastd Sfanta Treime, spune el insusi, se pro-
duce in noi si este in noi, atunci cAnd ne reamin-
tim, cand primim, cAnd dorim anumite lucruri™*.

Este deci in triplul act al amintirii lui
Dumnezeu, al cunoasterii lui Dumnezeu, al iubi-
rii lui Dumnezeu, momentul in care sufletul des-
copera ca este imagine a Sfintei Treimi.

Toate exemplele precedente ne permit si ve-
dem schimbarea de prospectiva care poarti, in
interpretarea si in lectura operelor filosofice anti-
ce, preocuparea de a considera acele opere in pro-
spectiva practicii exercitiilor spirituale. Filosofia
apare astfel, in aspectul sdu originar, nu ca o con-
structie teoretica, ci ca 0 metoda intentionatd sd
formeze un nou mod de a trii si de a vedea lumea,
ca pe un efort menit sd transforme omul.

In general stoicii contemporani cu aceast3 fi-
losofie aveau putin interes sd dea atentie acestui
aspect, deloc esential. Acest lucru se-ntdmpla
deoarece, conform unei conceptii ereditate din
Evul Mediu si din timpurile moderne, filosofia
era consideratd numai un excurs pur teoretic si
abstract. P. Hadot ne invitd si vedem cum s-a
nascut aceastd reprezentare. Se pare ca a fost
rezultatul asumarii filosofiei din partea cres-
tinismului. In primele secole crestinismul s-a
prezentat pe sine insusi ca fiind o filosofie, in
masura in care isi asuma practica traditionald
a exercitiilor spirituale. Este ceea ce s-a intdm-
plat cu Clemente Alexandrinul, cu Origen, cu
Sfantul Augustin, si cu experienta spirituala a
cdlugarilor.

Dupi aceea in cadrul scolasticii medievale
theologia si philosophia si-au constituit propriul
domeniu de cercetare. Teologia a devenit con-
stientd de autonomia pe care a avut-o ca stiintd
suprema, in timp ce filosofia, golitd de exercitiile
spirituale care ficeau parte din mistica si morala
cresting, a fost redusd la rolul de ancilla theolo-
giae, care furniza ultimei un material conceptual,
deci pur teoretic. Atunci, cand in epoca moder-
na, filosofia si-a recastigat propria autonomie,
si-a conservat multe din tratatele mostenite din
conceptia medievala si in special caracterul sdu
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pur teoretic, care in consecintd a evoluat in sen-
sul sistematizdrii tot mai accentuate®.

Numai cuNietzsche, cu Bergson si Kierkegaard,
cu existentialismul in general, filosofia va deveni,
congtient, un mod de viatd si de reflexie asupra
lumii, o atitudine concreta in fata realittii. Dar
istoricii contemporani ai gandirii antice, in felul
lor, au rdmas prizonierii vechii conceptii: exerci-
tiul spiritual introduce un aspect trdit si subiectiv,
care nu concordd cu modelul lor explicativ.

Ne intoarcem astfel cu P. Hadot, la epoca con-
temporana, la punctul nostru de plecare a acestui
excurs analitic, la vorbele lui G. Friedmann, pe
care le-am citat la inceput.

Acelora care, la fel ca si G. Friedmann, isi pun
intrebarea: Cum pot fi practicate exercitiile spiri-
tuale in secolul al XX-lea ?, a dorit sa reaminteas-
cd interesatilor existenta unei traditii occidentale,
bogata si diversificatd. In mod evident nu este
vorba de a imita in mod mecanic scheme stereo-
tipe: Socrate si Platon nu-si invitau oare discipolii
lor sd-si gdseascd singuri solutiile de care aveau
nevoie? Dar, subliniazd P. Hadot, aceastd experi-
entd milenara nu poate fi ignorata.

Pe de alta parte, stoicismul si epicureismul par
sd corespunda celor doi poli opusi, dar insepara-
bili ai vietii noastre interioare, tensiunea si relaxa-
rea, datoria si starea de calm, constiinta morala si
bucuria de a trai's.

Vauvernargues a spus: ,O carte cu adevarat
noud si cu adevarat originald ar fi aceea care sa ne
faca sa iubim vechile adevéruri™”.

Prin aceste consideratii metafisice, Pierre
Hadot a fost cu adevirat nou si original, a incercat
sa ne facd sa jubim vechile adevaruri. Adevaruri
vechi... deoarece sunt adevéruri pe care genera-
tiile viitoare nu vor fi in masura si le inteleagd
pana la capat sensurile ad4nci; nu pentru ca sunt
greu de inteles, ci tocmai pentru ca sunt simple',
si care deseori par banale; dar a le intelege sensul
presupune sa le trdiesti: fiecare epocd trebuie si
reia aceastd lectie de viatd, sd invete sa citeasc si
sa reciteasca aceste ,,vechi adevaruri”

Tata de ce tinerii isi abandonau locurile natale
si mergeau pentru a auzi explicatiile maestrilor.
Multi isi petrec viata citind, dar nu se poate citi
fara a te opri, elibera de preocupiri, a te intoarce
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in tine insuti; sa ldsdm deoparte subtilititile de
originalitate, si meditdm in liniste, cu un calm
desavarsit si sd ldsim ca textul sd ne vorbeasca.
Acesta este un exercitiu spiritual, conclude Pierre
Hadot, unul din cele mai dificile.

»Oamenii, spunea Goethe, nu stiu cit timp si
cat efort iti trebuie ca sd inveti sa citesti. Mi-au
trebuit optzeci de ani, si nu sunt in masurd sa
afirm ca am reusit”"’.

Note

1 Cfr lui K. Borinski, Die Antike in Poetik und
Kunsttheorie , vol. 1, Leipzig, 1914, pp. 169 si urm.
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Einaudi, Torino 1988, p. 60

3 Cfr lui K. Schneider, Die schweigenden Gotter,
Hildesheim, 1966, pp. 29-53, in P. Hadot, op. cit. p.61
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face trimitere la la lucrarea lui Goldschmidt, Despre pro-
blematica ,sistemului lui Platon”, in Revista critica de
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10 Cfr. I. Hadot, Le probléme du néoplatonisme alexan-
drin, Hierocles et Simplicius, Paris 1978, pp. 47-65 si 147-
167.

11 A fost cazul stoicului Seneca care s-a folosit de ma-
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Lucilium si se dedice exclusiv studiului i practicii inte-
lepciunii (sapientia). Seneca era convins ci filosoful este
cel care nu are fricd de moarte deoarece a ajuns autarkia,
adicd libertatea de orice fel de conditionare exterioars,
filosoful care, de fapt, a inteles prea tirziu, cd numai in
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sfarsit sd afirmdm ca Seneca a aderat la doctrina stoici,
dar n-a ezitat s critice aspectele care nu i-au convenit.
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13 Augustin, Despre Treime, editie bilingva coordonata
de Alexander Baumgarten, Polirom, Tasi 2022.

14 Ibid, XV, 6, 10.

15 P. Hadot il citeaza aici pe filosoful german H. Happ,
Hyle, Berlin 1971, p. 66, preocuparea pentru Sistem face
trimitere la F. Suarez (1548-1617)

16 Cfr. lui Karl Jaspers, Epikur, in Welthewohner und
Weimarianer, Miscellanea in onoarea lui E. Beutler, 1960,
p. 132.

17 Cfr. Immanuel Kant, Die Metaphysik der Sitten,
Etische Methodenlehre, II, cap. 53. Kant aratd cum exer-
citiul virtutii, ascetismul, trebuie sa fie practicat impreund
cu o energie stoica si cu bucuria de a tréi epicureica.

18 Nu existd nimic mai simplu, ne spune Platon despre
propria doctrind, Epistole VI, 344e. ,,Esenta filosofiei este
spiritul de simplitate...totdeauna ceea ce este complicat
este superﬁcial: constructia este un instrument, sinteza
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Bergson, La pensée et le Mouvant, Paris 1946, p. 130.)

19 J. W. Von Goethe, Conversazione con Eckermann, 25
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Philosophia mirabilis (IV)

. Vasile Zecheru

Obiectul filosofiei (theoretice, n.n.), va con-
chide Platon, [...] este Fiinta absolutd si
cognoscibild in mod absolut.

*
...diferentele de gandire pe care le-a facut
filosofia greceascd: gandirea care vorbeste
despre tot ce existd, cu un caracter abstract
si discursiv, si gandirea care, printr-un act
creator, poate deveni tot ceea ce existd si, la
limitd, realizeazd insdsi Fiinta.

*
Purificdrile [...] au pregitit si au conditi-
onat in lumea anticd atingerea telului su-
prem al cunoagterii perfecte, al cunoasterii
adevdrului.

Anton Dumitriu

altd temd de mare profunzime pe care

Anton Dumitriu o abordeaza in cadrul

lucrérii sale intitulatd Philosophia mira-
bilis este cea referitoare la realizarea spirituald
plenard, definitiva si ireversibild a omului. Astfel,
capitolul 9 - Realizarea Fiintei, consemnat in car-
te, este anume destinat acestui subiect si, ca ata-
re, dezvoltd o argumentatie solidd in acest sens.
Problematica este apoi reluala in volumul Homo
universalis unde, capitolul 11 - Calea cdtre zei re-
prezintd o expunere anume destinatd a clarifica
un parcurs guvernat de un scop neobisnuit, re-
spectiv, trairea la propriu a unei stari superioare
de constiinté ce valideaza, prin ea insisi, statutul
de sophos, cum se numea in antichitatea elena
omul perfect (total, intreg, intregit...), pe deplin
realizat sub aspect spiritual. Tocmai de aceea, cele
doui capitole mentionate cer o impreuna parcur-
gere, ele fiind, cumva, unul in prelungirea si com-
pletarea celuilalt.

Inainte, insi, de a intra pe fondul problemei,
astfel cum este aceasta enuntata in paragraful de
mai sus, Anton Dumitriu insista in a defini obiec-
tul filosofiei theoretice chiar daca despre acest su-
biect a avut deja numeroase referiri si precizari
in cadrul capitolelor anterioare. Ca atare, vor fi
reluate si, apoi, sistematizate conceptual, rand pe
rand, notiuni metafizice precum Nimicul', physis*
sau ousia® pentru a se ajunge, in cele din urma, la
Fiintd* ca unic si firesc obiect de studiu al filosofi-
ei theoretice nascute in mod natural, cum s-a mai
spus, din mirarea, perplexitatea, ca existd ceva —
real, relativ stabil si de netdgaduit — ordonat dupa
legi matematice si aflat intr-o continud miscare,
transformare si devenire armonioasa.

Fiintd se afld in opozitie cu NeFiinta, cele doud
alcatuind, in integralitatea si interactiunea lor or-
ganica, Posibilitatea universala; urmand o vointa
si 0 logicd supraumana, Fiinta pare ca se naste ves-
nic din NeFiintd pentru ca, apoi, la finele ciclului
sdu existential, sa fie resoarbitd in Neantul abso-
lut.® Fiinta este principiul intregii manifestari i, de
aceea, nemanifestare raiméne pendinte in exclusi-
vitate de ceea ce numim NeFiintd; manifestarea, la
rindu-i, fiinfarea in intregul ei, cum o denumeste
Heidegger este, a fost si va fi mereu tranzitorie (ca-
racterizata, asadar, printr-o duratd) si conditiona-
ta (determinatd, deci, de o cauzi care o genereazd
si o defineste ca fiintare in intregul ei).’

Despre cum au ajuns marii ganditori din anti-
chitatea elena s identifice Fiinta ca obiect unic de
studiu al metafizicii, explicd Aristotel in scrierile
sale; pe scurt, totul a pornit de la faptul ¢, initi-
al, acestia au admis intuitiv o identitate de naturd
intre esenta Fiintei ca gandire celestd, cea care a
proiectat si creat intreaga ordine din univers, pe
de o parte, si nois, intelectul uman, pe de altd
parte. In baza acestei identititi, nois-ul va fi fost
creditat cu facultatea subtila de a reflecta Fiinta
cea purtitoare de esente si universalii, in inte-
gralitatea sa si, astfel, pe cale de consecintd, omul
si-a declinat capacitatea de a realiza o cunoasterea
ontologicd, directa si nemijlocitd, cu focalizare pe
ceea ce era denumit in antichitatea elend Arché,
Principiul suprem, Cauza cauzelor. (p. 112)

Reprezentarea proprie filosofiei theoretice (me-
tafizica) este exclusiv intelectuald spre a se deose-
bi de punctul de vedere religios afectat de senti-
ment si de cel provenit dinspre stiinte, afectat de
speculatie si relativitate. In forma sa originara, fi-
losofia theoreticd isi propunea spre cercetare doar
ceea ce era dincolo de physis si, cu precédere, ace-
le principii prime de ordin universal existente in
nemanifestare si in manifestarea neformald.” Din
acest motiv, metafizica este nimic altceva decat
o cunoastere prin intelectie, nicidecum o stiintd
in rnd cu toate celelalte epistéme preocupate de
ceea ce este individual in sine (general sau parti-
cular, dupd caz) si realizat, ca atare, printr-o cu-
noastere discursivd, rationald, mediata.®

Mai apoi, continudnd demonstratia sa, Anton
Dumitriu dezvolta o argumentatie laborioasé care
vizeazd si clarifice saltul din domeniul cunoaste-
rii categoriale in cel al cunoasterii acategoriale si
aceasta pentru cd, in plan subtil, existd o ierarhie
efectivi a esentelor si universaliilor pe care le
poartd Fiinta. Aceastd ierarhie fixeaza un ansam-
blu de stari multiple ale existentei in cadrul ciruia
universaliile de mai mare amplitudine le integrea-
zd pe cele avand o razd mai micé de cuprindere si
actiune. Aristotel vede doua functii definitorii ale
universalului si drept urmare, definirea acestuia
decurge din: (i) ...ceea ce, prin natura lui, este in
mai multi; (ii) ...ceea ce este predicat (...se spune,
n.n.) despre mai multi. in consecintd, o cercetare
temeinicd a universalului presupune, intre altele,
a se opta pentru o investigare decurgand din una
din cele doud functiuni: inesse (a fi in...) o cu-
noastere categoriald de natura pur ontologica sau
dicitur (a vorbi despre...) o cunoastere strict dis-
cursiva, predicativa. In plus fatd de toate acestea,
datd fiind stratificarea Fiintei sub forma unor stiri
multiple se poate constata ca, tot astfel, cunoas-
terea umana este si ea ierarhizatd de la grosier la
subtil si ca existd o ierarhie a facultatilor individu-
ale si o ierarhie spirituald, agisderea’.

In Metafizica sa, Stagiritul afirma ca filosofia
theoreticd este stiinta principiilor prime dar i sti-
inta adevérului in sensul deceldrii acestuia de ceea
ce este fals, eronat. Pe de altd parte, in alte texte
aristoteliene poate fi sesizatd o corelatie a Fiintei
cu Adeviarul si a NeFiintei cu falsul, in functie
de cum se prezintd obiectele de studiu ca fiind
unite sau compuse.’’ Jatd un pasaj aristotelian
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reprezentativ ales de citre Anton Dumitriu, in
acest sens: ...calea adevdrului apartine aceluia
care socoate drept despdrtit ceea ce este in realitate
despdrtit si ca unit ceea ce este unit, precum este in
eroare acela ce gindeste contrar de cum sunt lu-
crurile in realitate. (p 117) Adevérul presupune,
asadar, o conformitate a enuntului cu realitatea
obiectivd iar conceperea unui asemenea enunt
rezultd in urma adecvirii intelectului in raport
cu obiectul cunoasterii. Pe cale de consecinta,
sunt definite doud adevaruri: (i) cel al naturilor
compuse, in potentialitatea lor, acest adevar fiind
susceptibil de eroare pentru cé este obtinut anali-
tic, secvential, pe calea digitur; (ii) cel obtinut in
urma unui proces elaborat vizand realizare exis-
tentiald, proces fiintial de natura spirituala infap-
tuit pe calea numitd inesse.

Astfel, filosofia theoreticd va fi formulat o iden-
titate intre ceea ce s-a numit, la un moment dat,
realizarea Fiintei'! si, mai tarziu, realizarea spiri-
tuald, aceasta reusitd umand avand ca principal
obiectiv formarea si dezvoltarea intuitiei intelec-
tuale - facultatea de a vedea direct si nemijlocit
adevirul dat fiind faptul ca subiectul, procesul si
obiectul cunoasterii se reunesc printr-o experi-
entd unica. In acest sens, Anton Dumitriu vor-
beste despre doua feluri de procese intelectuale
distincte, ...un travaliu direct datorat functiei in-
tuitive a facultdtii rationale noesis, la declansarea
cdruia Fiinta este sesizatd prin principiile - ideile
- al cdror loc geometric este, si un travaliu dialec-
tic, discursiv, dianoia, cu un caracter preparativ...
(p. 124).

Realizarea Fiintei este cunoasterea veritabila
si aceasta nu se poate obtine decat prin patrun-
derea, mai mult sau mai putin profunda, in na-
tura intimd a ceea ce constituie obiectul cunoas-
terii. Data fiind natura biunivocd a procesului
cunoasterii, realizarea Fiintei implicd, asadar, o
profunda identificare a subiectului cunoscator
cu obiectul cercetat de el sau, dintr-o altd per-
spectiva, o asimilare integrala a obiectului de
citre subiect spre a se obtine astfel o perceptie
directd si nemediata a adevarului.'? Aceasta este,
pe scurt, foarte pe scurt, diferenta dintre cunoas-
terea speculativa, digitur, care vorbeste despre...
si cea launtrica, inesse, care este in...; corespun-
zétor celor doud modalitati, Aristotel deosebeste
doud tipuri de intelect: nouis-ul inferior (pasiv,
pathetikos®) si noiis-ul superior (activ, intuitiv,
poietikos™, apathetikos).

Intelectia (intuitia intelectuald) — manifesta-
rea prin care nous-ul activ receptioneazd inteli-
gibilul - este posibila datoritd faptului cd natura
intelectului uman este identicd cu cea a Fiintei,
starile multiple caracteristice acesteia din urma
fiind organizate ierarhic, tot astfel cum faculti-
tile intelectului uman sunt clasificate si ele, in
mod corespunzitor, de la simplu la complex.
In esentd, intelectul activ (intellectus agens) are
capacitatea de a vedea cu ajutorul intelectiei in-
clusiv realitatea de dincolo de materie, pe cand
intelectul pasiv nu poate gandi decat realitatea
grosierd, materiald, cea perceputa senzorial si
experiential.

Realizarea spirituald (metafizica) presupune,
asadar, o varietate speciald de intuitie, respectiv
intuitia intelectuald care ni se prezinta ca fiind
diferitd in raport cu intuitia sensibila prin aceea
cd ea transcende distinctia subiect cunoscator —
obiectul cunoasterii. Pentru a fi efectivi si pe de-
plin utilizabild, intelectia se impune a fi cultivata
cu asiduitate, in prealabil, caci acest gen de abor-
dare cognitiva este, in esenta sa, o patrundere in

insdsi natura lucrurilor. Realizarea metafizica se
bazeazd pe identitatea fundamentala dintre cu-
noastere si Fiintd, aceasta identitate fiind ineren-
td intelectiei ca principal instrument prin care
intelectul uman vede direct si nemediat realita-
tea in profunzimea sa.'

In continuarea sectiunii dedicate realizirii
Fiintei, Anton Dumitriu produce o expunere
consistenta privind katharsis, purificarea, re-
spectiv, acel demers calificat prin care scolile tra-
ditionale de filosofie il pregateau pe aspirant in
vederea cultivérii aptitudinilor speciale prin care
nous-ul sd dezvolte intelectia si, odatd cu aceas-
ta, capacitatea de a vedea direct si nemijlocit
adevarul. Nois-ul inferior primeste spontan si
pasiv informatia, prin simturi, fard sa faca vreun
efort; el solutioneza stimulul primit in maniera
strict reactivd si totul se transpune in gindirea
/ vorbirea de tip discursiv, dianoetic. Lucrurile
stau diferit in cazul nois-ului superior, intelectul
creativ care, cum se stie, functioneazd indepen-
dent si de la sine, fard vreo interventie exterioa-
rd; pentru ca acesta sd-si dezvolte capabilitatea
de a se contopi in Fiintd spre a vedea la propriu
adeviarul, noiis-ul trebuie sd suporte o prelucra-
re prealabild, o purificare specificd si profunda
care, in linii foarte generale, inseamna o linistire
autentica (isihia) spre a se obtine acea beneficd
pace launtrica menitd sa elimine segmentérile de
orice fel si, tot asfel, distragerile curente ce vin
din tumultul vietii.

Realizarea Fiintei este, cumva, tinta generald
a filosofiei theoretice — ne spune Anton Dumitriu
— acest proces fondator pentru orice aspirant in-
tru elevare spirituala fiind prezent, sub o forma
sau alta, in toate scolile filosofice antice grecesti.
Plutarh mentioneaza cd, indeobste, filosofii greci
considerau meléte'® (preparatia in sine spre a se
ajunge la intelectie) ca avand drept scop atinge-
rea stdrii de epoptie — acea realizare spirituala ca-
re-i permitea celui aflat pe cale sd contemple in
sens theoretic Fiinta si Adevarul inerent, deopo-
triva. In acord cu preceptele traditiei exista, asa-
dar, o emulatie generala intru obtinerea si dez-
voltarea actului noetic-poietic, act ce-l indlta pe
aspirant, prin insasi parcurgerea sa la propriu,
pe o treaptd superioard in ceea ce priveste sesi-
zarea starilor multiple ale existentei in intimita-
tea si profunzimea lor fiintiald. Despre aceastd
preparatie speciald au rimas numeroase referiri
care, chiar dacd sunt insuficiente, fragmentate si,
uneori, doar aluzive, ele reusesc, per total, sd dea
o imagine despre acest fenomen initiatico-sapi-
ential orientat cdtre un rezultat concret in ceea
ce priveste realizarea spirituala.

In legiturd cu aspiratia suprema a filosofiei
theoretice exprimatd prin idealul de a se atinge
perfectiunea concentratd in ideea de zeu, Anton
Dumitriu spune deslusit cd aceasta ...este justi-
ficatd prin conceptia identitdtii intre nots-ul in
plin act si Fiinta (din punct de vedere filosofic),
exprimatd in limbajul traditional initiatic prin
inrudirea pand la identitate a omului cu zeul.
In aceasti filiatiune ideatica se inscrie, desigur,
si enuntul cristic Eu cu Tatdl una suntem!, sau
celebrul dicton provenit hinduism referitor la
natura lui Atman (spiritul individual) care, in fi-
nal, se autoconstata a fi de-o-fiintd cu Brahman
- Supremul spirit.

In istoriografie au rimas numeroase referiri
despre acest proces care viza realizarea spiri-
tuald in maniera traditionald; iata etapele sale,
asa cum sunt acestea specificate de citre Anton
Dumitriu in cartea sa: (i) purificarea (kdtharsis,

meléte) sau initierea in micile misterii; (ii) initi-
erea in marile misterii finalizate prin atingerea
statutului de om perfect - sophds; (iii) epoptial7
sau identificarea cu Unul.'® Anton Dumitriu ne
prezintd acest tablou al devenirii omului spre a
evidentia o anumitéd gradualitate a demersului,
precum si dificultatea in sine a procesului care,
se intelege, necesita nu doar o predispozitie na-
turald a celui ales intru initiere ci si o asiduitate
deosebitd si o indrumare temeinicd din partea
unui magister calificat.

La pitagoreici, de pilda, purificarea insemna
o anumita dietd, diferite exercitii fizice, auditii
muzicale destinate a curdti sufletul, o mai selectd
si rezervata relationare cu semenii si, nu in ulti-
mul rind, un askesis (exercitiu spiritual) anume
prescris pentru a se realiza linistirea mentalului,
0 mai bund concentrare si, in genere, 0 ascutire a
mintii spre a sesiza rapid si cu eficacitate starile
multiple ale Fiintei si spre a scoate in evidentd
adevirul. Purificarea este, totodatd, o actiune vie
si congtienta indreptaté in scopul obtinerii unei
stari launtrice de neutralitate §i aceasta prin-
tr-un proces disciplinat si constant de inlocuire
a viciilor (patimilor) cu virtutile contrare."”

Ca un corolar al cartii sale, Anton Dumitriu
consemneazd un ultim si consistent capitol in-
titulat Sophds — Purtdtorul de adevdr in cadrul
ciruia trateaza despre idealul de om din antichi-
tatea elena. Ulterior, tema a fost dezvoltata pe
larg, sub diferite aspecte, atat volumul Alétheia
(1984), cat si in ultima sa carte, Homo univer-
salis (1990); din acest motiv, nu vom insista aici
asupra acestui subiect. Vom aduce in atentie,
totusi, precizarea lui Anton Dumitriu cu privire
la faptul ca grecii ...nu fdceau o filosofie despre
lume, ci o filosofie a lui a fi in lume care inseamnd
realizarea Fiintei. A urmdri realizarea Fiintei in
mod efectiv si a vorbi despre aceastd realizare sunt
doud lucruri deosebite... si, de asemenea, cd, in
esenta fenomenului, realizarea Fiintei inseamna,
pe atunci, realizarea sophds-ului, omul deificat.
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Note

1 NeFiinta, Genunea cea adincd, asa cum o numea
Mihai Eminescu; din moment ce este inexistent cu de-
sdvérsire, Nimicul (Vidul, Zero-ul metafizic) nu poate
fi in mésurd a stirni vreo intrebare si, astfel, nu poate
provoca acea mirare vie, atat de rodnici in plan filoso-
fic, pe care o produce Fiinta, prin simpla sa vizibilitate.
2 Substanta permanentd §i primordiald, natura ca
atare; physis era reprezentat a fi in opozite cu ceea ce
este derivat si tranzitoriu. Heidegger considera c4, initi-
al, ...la greci, [...] Fiinta (das Sein) a fost numitd Physis.
3 Insemnand initial idee (la Platon), deveniti apoi ou-
sia (essentia) sau energeia (la Aristotel) si consacrata de
citre scolastici, in evul mediu, cu intelesul de substantd;
in limba latina, essentia decurge din verbul a fi (esse),
cum se poate constata.

4 In expresie aristoteliand, to on he on, adica, existen-
ta ca existentd sau tot ceea ce este, intelegandu-se prin
aceasta intreaga realitate ca purtdtoare a principiilor,
categoriilor si indivizilor, existenta genericd si nedeter-
minati este ens in quantum ens, cum vor decreta mai
tarziu ganditorii scolasticii.

5 Guénon, SME pp. 35-41.

6 Heidegger, pp. 9-18.

7 Forma reprezinta conditia definitorie pentru indi-
vidualitatea identificatd printr-o corporalitate distincta.
8 Guénon, 2006, pp. 87-96.

9 Guénon, SMF, pp. 43-48, 79-82, 99-106.

10 Alcatuite din parti sau, altfel spus, avind o separare
interioara a componentelor.

11 Devenirea intru Fiinta, cum va spune Constantin
Noica.

12 Guénon, SME, pp. 111-115

13 Pathetikos - afectat, miscat, impresionat, care sufera
actiunea cuiva.

14 In limba greacd, verbul poiein inseamnd a crea, a
face, a scoate la iveala etc.

15 Guénon, 2006, pp. 135-140.

16 Meléte are numeroase intelesuri, intre care: pregati-
re, practicarea unei indeletniciri, studiu, zel, asiduitate
etc.

17 In aceeasi familie lingvisticd se afli si termenul
epoptis care are un inteles similar cu cel al cuvantului
theoros, explicat anterior.

18 Unul din doctrina pitagoreico-platoniciald, Fiinta
ca entitate supremd, aotcuprinzatoare, infinitd si eterna,
avand in centrul sdu Spiritul suprem si omnipotent care
a gandit si a creat universul ordonat si constient de sine.
19 Zecheru, pp. 88-94.
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Realismul magic
latinoamerican si universal:

perspective literare
si filosofice (IV)

. lulian Catalui

Exceptionalismul realismului
magiclatinoamerican

Critica privind faptul cd America Latina este
locul de nastere si piatra de temelie a tuturor lu-
crurilor si lucrérilor realist-magice este destul
de comuna, rezultand un fel de exclusivitate sau
exceptionalism al realismului magic literar lati-
noamerican. Criticul Angel Flores nu neaga fap-
tul ca realismul magic este un bun international,
dar articuleazd cd el este un loc de nastere his-
panic, notand ca ,Realismul magic este o con-
tinuare a traditiei romantice realiste a literaturii
si limbii spaniole si a omoloagelor sale europe-
ne”!. Flores nu e singurul pe acest front; existd
argumentul intre cei care vdd realismul magic
ca fiind o inventie latinoamericana si cei care-1
vad ca pe un ,produs global al lumii postmoder-
ne’, deci o miscare culturald si literard globali-
zantd.” Daca tendinta de a amesteca, combina
realul si miraculosul este prezent de mult timp,
de secole, am putea spune, si in mod special in
pictura (Bosch, Bruegel cel Batran, Arcimboldo,
El Greco, Rubens, Magnasco, Goya) ca si in lite-
raturd (Rabelais, Voltaire, Sterne sau, in secolul
XX, Nabokov, Bulgakov, Bontempelli, Landolfi,
Grass ori Rushdie), totusi, in ,,productia nara-
tivd si poeticd” sud-americana din anii 1960 si
1970, realismul magic a gasit o ,,strilucire plane-
tard’, astfel incét acesta a putut fi asociat doar cu
aceastd zond mirifica.’ Pe de alta parte, romanci-
erul albanez Ismail Kadaré, vizibil deranjat si iri-
tat de exclusivismul latinoamerican, depldngea
aceastd ,scurtdturd criticd”: ,Latinoamericanii
nu au inventat realismul magic. El a existat din-
totdeauna in literaturd. Nu ne putem imagina
literatura universala fira aceastd dimensiune
onirica importanta. Putem noi explica Divina
Comedie a lui Dante, viziunile sale asupra in-
fernului fard a face apel la realismul magic? Nu
regdsim acelasi fenomen in Faust, in Furtuna, in
Don Quijote, in tragediile grecesti sau cerul si
pamantul sunt intotdeauna intretesute? Eu sunt
stupefiat de naivitatea universitarilor care cred
cd realismul magic este specific imaginarului se-
colului XX, In schimb, Irene Guenther ofera o
concluzie interesantd: ,,Presupunand de o parte,
exista in America Latind faptul ca [Realismul
magic] a fost «capturat» in primul rand de cri-
tica literara si a fost transformat prin traducere
si insusire literard™. Realismul magic a luat ca-
lea internationalizarii, tinzand spre globalizarea
acestui curent artistic, modalitate culturala, stil
etc., astfel incit zeci de scriitori non-hispanici
sunt categorisiti ca atare, si multi considera ca
realismul magic este cu adevérat un ,,bun inter-
national”®.

Postmodernism si Realism magic

Postmodernismul este o expresie sau o sin-
tagmd utilizatd intr-un sens foarte larg si de
multe ori ambiguu-neclar pentru a desemna o
categorie vastd, intinsd de manifestdri culturale
si a indica sau arata o indepartare, initiatd in ju-
rul lui 1960, de cultura elitista a modernismului,
in directia unei ,,abordari eclectice si populiste”;
potrivit unuia dintre cei mai de seam initiatori
ai lui, ,postmodernismul e, in esentd, amestecul
dintre o traditie oarecare si trecutul ei imediat™.
Cu alte cuvinte, postmodernismul este termenul
de referintd aplicat unei uriesesti game de evolutii
in domeniile culturii, arhitecturii, teoriei critice,
filosofiei, literaturii si artei, diversele expresii ale
postmodernismului provenind, depasind sau fiind
o ,reactie a modernismului” Termenul a apérut
pentru prima data in scris in Antologia de la po-
esia espariola, 1882-1932 (1934) a criticului literar
spaniol Federico de Onis si, putin timp dupa aceea
a fost folosit de istoricul britanic Arnold Toynbee
in esentiala sa carte Studiu asupra istoriei, unde
a avut parte de o conotatie negativd, consideran-
du-se ca epoca postmodernistd a inceput in jurul
anului 1875 si este caracterizata prin declinul cres-
tinismului, al capitalismului, al individualismu-
lui si al influentei Occidentului®. In anii 1940 si
1950, cuvantul postmodernism se intilnea réizlet,
de obicei in contexte literare, in discutiile despre
artele vizuale fiind introdus de Nikolaus Pevsner,
in cursul anilor 1960, in contextul artei arhitectu-
rii, insa, cel care i-a asigura o mare popularitate
in tarile anglofone a fost Charles Jenks, in cérti
precum The Language of Post-Modern Architecture
(1975) si What Is Post-Modernism? (1986)°. In
cartea sa Fictiuni postmoderne, criticul si teoreti-
cianul literar american Brian McHale compari
filosofico-literar diferenta dintre modernism si
postmodernism cu cea dintre epistemologie (teo-
ria cunoasterii) si ontologie (teoria fiintei), astfel,
dominanta fictiunii moderniste desfisoara strate-
gii care angajeaza si aduc in prim-plan intrebari
si teme epistemologice cum ar fi accesibilitatea si
circuitul cunoasterii, structurdri diferite impuse
»aceleiasi” cunoasteri de minti diferite si proble-
ma ,incapacitétii de a cunoaste” sau a limitelor
cunoasterii, in timp ce dominanta fictiunii post-
moderniste este ontologica, adicd dezvoltarea
unor strategii care angajeaza si aduc in prim-plan
intrebari de tip postcognitiv: ,Ce fel de lume este
aceasta? Ce e de facut in ea? Care dintre eu-rile
mele sd o facd?”'®. La randul ei, Literatura post-
modernd s-a distantat de proiectul modernist, ea
facand parte din mica poveste la Jean-Francois
Lyotard", joc, conform lui Jacques Derrida'
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si simulacru, potrivit lui Jean Baudrillard." Totusi,
unii analisti si comentatori ai fenomenului literar
s-au intrebat dacd postmodernismul diferd in in-
tregime sau numai intr-o mdsurd de modernism,
originile sale trebuind cautate in respingerea na-
ratiunii mimetic traditionale si substituirea ei cu
o0 prozi care demonstreazi ,,un simt mai profund
al artificiului, o mare plicere a jocului si a unei
adevarate pirotehnii verbale™. Printre textele
reprezentative care previzioneazd postmodernis-
mul literar se afla: Foc palid (1962) de Vladimir
Nabokov, V' (1963) de Thomas Pynchon, Abatorul
5(1969) de Kurt Vonnegut jr. si, uneori, ,Noul ro-
man francez” al anilor 1950 (Robbe-Grillet, Butor,
Simon ori Sarraute) sau creatiile narative ale lui
Italo Calvino.” Dupa criticul Larry McCaffrey,
data de 22 noiembrie 1963, cand a fost asasinat ca-
rismaticul presedinte al S.U.A., John E Kennedy,
ar reprezenta prima zi a postmodernismului,
evenimente ulterioare ca Rizboiul din Vietnam,
miscérile protestatare din 1968, pericolul armelor
atomice din vremea Rézboiului Rece au incurajat
fanteziile literare postmoderne ale lui William S.
Burroughs si recluziunea lui Donald Barthelme,
complicatele structuri ale lui John Barth sau John
Fowles.!® Din nefericire, ,postmodern” este un
termen bun a tout faire, considera semioticianul,
filozoful §i romancierul postmodernist italian
Umberto Eco, care avea impresia ci ,cel care il
utiliza il aplica la tot ceea ce i placea™”. Cel care
a scris romanul postmodern Numele trandafirului
sustinea cd exista o tentativa de a face ca sintagma
mentionata si alunece inapoi: ,la inceput parea
sa fie adecvat pentru unii scriitori sau artisti care
au creat in ultimii doudzeci de ani, apoi incetul cu
incetul a ajuns pana la inceputul secolului (al XX-
lea, n.n.), apoi si mai in urmd, si marsul continua;
poate peste putin timp categoria postmodernu-
lui o sa ajungd la Homer™". Autorul romanului
Pendulul lui Foucault crede cd postmodernismul
nu este o tendinta care poate fi circumscrisa cro-
nologic, ci o ,categorie spirituald’, sau mai bine
zis ,un Kunstwollen, o modalitate de a opera” si
céd ,fiecare epocd isi are postmodernismul ei, tot
asa cum orice epoca isi are propriul ei manierism”
(intr-atat incit Eco se intreba ,dacd postmoder-
nismul nu este numele modern al manierismului
socotit categorie metaistorica)”".

Tin4nd cont de faptul c3, teoretic vorbind, rea-
lismul magic s-a nascut in secolul XX, unii critici
au argumentat ci legindu-l de postmodernism
este urmdtorul pas logic; pentru a se conecta in
continuare cele doud concepte, existd puncte co-
mune descriptive intre cele doud pe care criticul
belgian Theo Drhaen le-a discutat in eseul siu
intitulat Magical Realism and Postmodernism/
Realism magic si Postmodernism.*® In timp ce
autori ca Giinter Grass, Thomas Bernhard, Peter
Handke, Italo Calvino, John Fowles, Angela
Carter, John Banville, Michel Tournier, Giannina
Braschi, Willem Brakman si Louis Ferron ar pu-
tea fi considerati postmodernisti pe scard larga,
ei ,pot fi categorisiti la fel de usor... realist-ma-
gici”21. Pe de alta parte, pentru romancierul si
teoreticianul american John Barth, capodopera
lui Marquez, Un veac de singurdtate reprezintd
exemplul sdu suprem de postmodernism: ,,sinte-
za simplitatii si artificiului, a realismului si magiei
si mitului...”22. Acelasi D’haen a alcituit si o listd
cu caracteristicile, particularititile pe care cineva
in mod tipic le-ar putea atribui postmodernismu-
lui, dar care de asemenea pot fi descrise ca fiind
realist-magice: ,auto-reflexivitate, metafictiune,
eclectism, redundanta (tautologie), multiplicitate,

discontinuitate, intertextualitate, parodie, diso-
lutia personajului si instanta narativd, stergerea
granitelor si destabilizarea cititorului”23. Pentru
a lega in continuare cele doua, realismul magic si
postmodernismul impartasesc, de pildd, temele
discursului postcolonial, in care se face un salt in
timp si centrarea, focalizarea pe acest subiect nu
poate fi in mod real explicatd din punct de vede-
re stiintific, ci mai degraba prin ,rationamente
magice”; apoi textualizarea (cititorului) si meta-
fictiunea24. In ceea ce priveste atitudinea fati de
public, cele doud au multe in comun, sustin unii
critici; operele realist—magice nu cauta sa sati-
sfacd in primul rand o audienta populard, dar in
schimb, una sofisticatd care trebuie sa se adapteze,
pentru a observa, a detecta ,,subtilitati” textuale25.
Numeroase creatii narative postmoderne sunt du-
blu codificate: un cod de obicei imitativ al formei
de ,fictiune populard’, care atrage foarte multi ci-
titori medii si contribuie la succes comercial ma-
siv si celdlalt, ,experimental-literar si filosofic’,
mai potrivit pentru cititorii seriosi, alti scriitori si
pentru cei numiti cognoscenti, iar o citire singula-
ra, sau un cititor singular al primului cod va face o
intelegere distorsionata sau reductiva a textului26.
Pe de altd parte, America Latina reprezintd un alt
»topos postmodernist’, o zond privilegiata, con-
ditiile istorice ale acesteia diferind radical de cele
din America de Nord, de exemplu27. Conditiile
de formare a zonei latinoamericane, precizeaza
Brian McHale, se pot gasi in doud mecanisme
care converg in reinventarea Americii Latine ca
heterotopie, ca sa folosim un termen al lui Michel
Foucault28. Primul mecanism permite conceptu-
alizarea Americii Latine ca fiind opusi lumii eu-
ropene, incluzind spatiul anglo-american, alteri-
tatea Europei, doppelginger-ul sau, acest dualism,
Europa versus America Latind aflindu-se chiar in
nucleul culturii latinoamericane; el fiind parte a
experientei personale a multora dintre scriitorii
latinoamericani celebri, dintre care cativa, inclu-
zédndu-i pe Cortazar, Méarquez, Fuentes, sunt ori
au fost expatriati din tarile de origine, Argentina,
Columbia si Mexic29. Al doilea mecanism, care-1
intregeste pe primul, se roteste in jurul conceptu-
alizdrii Americii Latine ,,nu in termenii diferentei
externe fatd de Europa, ci in termenii propriilor
diferente interne, ai multiplicitétii sale inerente”30.
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Aceste deosebiri rezultd din faptul indubitabil si
ineluctabil cd America Latind este un creuzet de
culturi, civilizatii si limbi, de conceptii despre
lume si viata, faund si flora foarte variate, peisa-
je, zone ecologice de natura diferitd si, la o prima
vedere, incompatibile, conditia sa fiind imanent
postmodernistd31. In concluzie, avem de-a face cu
o0 ,heterotopie inca naturalizatd, un realism magic
cu accentul pus pe realism’, dar cea mai mica de-
plasare a accentului ar produce un univers magic,
precum cel din romanul Terra nostra al lui Fuentes
ori Un veac de singurtate de Marquez32.
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Influente literare in
poezia lui Eminescu (II)

. Virgil Diaconu

Nicolae Iorga: ,,In scrierile sale apar
trasdturi din romanticii germani,
alaturi de creatii inspirate din lirica
Doind, tipicul cantec popular roméanesc.”

Desi este ,,cel mai mare, as zice singurul mare
poet roman” (articolul Sufletul romdnesc modern:
Poetul Mihail Eminescu, 1922, in 2, p. 289), afirmd
Nicolae Iorga, ,,Eminescu n-a capatat decat tar-
ziu pecetea originalitatii, atunci cand curentele
de origind germanicd din versurile lui au cipi-
tat naturalizarea, s-au localizat” (Nicolae Iorga,
Eminescu. Prozd si versuri, 1890, cronica la editia
V.G. Mortun a poeziilor lui Eminescu, 1890, in 2,
p- 41).

Drept consecintd, Iorga este sedus mai mult
de influentele literare din poezia lui Eminescu,
decat de originalitatea poetului. ,,Cine crede ca
Rugdciunea unui dac vine de la Eminescu, singur
se Ingald: ea reprezinta sensul vietii asa cum l-a
inteles intotdeauna instrainatul de lume, osindi-
tul lumii care este Alfred de Vigny. Si, rascolind
in ineditele lui Eminescu, va gasi si alte bucati de
acelasi spirit”, ne asigura Iorga in Istoria literaturii
romdne. Introducere sinteticd (1929, Ed. Minerva,
1977).

Dar iata ce spune criticul si istoricul Nicolae
Torga, mai pe larg, in Introducerela volumul Poems
of Mihail Eminescu (Londra, 1930): ,In scrierile
sale apar trasaturi din romanticii germani, alaturi
de creatii inspirate din lirica Doind, tipicul cin-
tec popular roméanesc, precum si din epica fru-
moaselor basme ale tarii sale. Floarea albastrd a
romanticilor germani si teii din tara Rinului, ca
si floarea alba de cires din Moldova, floarea vra-
jita din panzele pictorului roman Grigorescu,
sunt motive permanente ale tdnguiosului cintec
de dragoste eminescian. Se cere putin efort ca sd
distingi in versurile sale influenta risului printre
lacrimi al lui Alfred de Musset, precum si aceea a
afirmatiilor rigide si stoice ale lui Alfred de Vigny,
cutezator in infruntarea cerurilor si in dispretul
fata de destin. Eminescu, care, prea unilateral
poate, a fost consacrat drept schopenhaurian, a
fost in stare sd-si insuseasca si si-si creeze ceva
personal din tot ce era mai iniltitor in avintul fi-
losofiei germane pe vremea sa, la fel de bine ca si
din oricare altd miscare insemnata din gandirea
europeana a epocii. Pot fi si altii la care si se in-
talneasca elemente similare, dar niciun alt scriitor
al timpului sdu nu poseda acel dar minunat de a
crea o sintezd perfectd, in care toate influentele
vremii, contopindu-se cu vocea sa proprie, puter-
nicd si purd, se transforma intr-o armonie unica.”
(In 2, p.p. 301-302).

Prezentand poemele lui Eminescu la Londra,
Iorga tine sa precizeze faptul ca poezia lui
Eminescu isi afla sursele inspiratoare in romantis-
mul german, in Alfred de Musset, Alfred de Vigny
siin ,gandirea europeand a epocii”. Bineinteles ca
existd o poezie a lui Eminescu ce este ficutd de in-
fluentele literare, poezie care ne apare ca fiind ,,0
sintezd perfectd” intre ,toate influentele vremii”

romantice §i propria voce, asa cum spune lorga,
aceasta fiind poezia romantica traditionalistd a lui
Eminescu.

Dar alituri de aceasta exista si o altd poezie a
lui Eminescu, poezia liricd, ce se caracterizeazi
prin faptul cd exprima in mod direct sentimen-
tele si viziunea poeticd eminesciene, poezie care
este in afara influentelor romantice traditionalis-
te, in afara poeziei altor poeti romantici si chiar
a propriilor poeme prozaice lungi si a dramelor
in versuri de facturd romantica traditionalista.
Eminescu este §i creatorul unei poezii care se eli-
bereaza de influentele altor poeti; el este si creato-
rul unei poezii care este expresia propriei viziuni
si totodati a esteticii universale a poeziei. In fond,
prin poezia lirica, poetul eminescizeazd conceptul
universal de poezie.

Din toate acestea, intelegem cé Iorga prezintad
lumii engleze un poet injumatatit, ciuntit, dator
in totalitate influentelor de tot felul, deci deper-
sonalizat si lipsit de originalitate. Tocmai de ace-
ea trebuie intdrit faptul cd prin poezia sa liricd
Eminescu este mai mult decat un poet romantic
si ca el poate sta aldturi de marii poeti nu ca un
imitator al acestora, ci ca un poet care are propria
viziune. Dar Jorga nu are constiinta celor doud
directii poetice ale lui Eminescu, pentru ca in
acest fel sd atraga atentia §i asupra poeziei lirice
eminesciene. Pentru lorga, intreaga poezie a lui
Eminescu este ,,0 sinteza perfectd” intre ,,toate in-
fluentele vremii” romantice si propria voce.

Ion San-Giorgiu despre influenta
romantismului german asupra poeziei
lui Eminescu

Poetul si criticul Ion San-Giorgiu, doctorand
in filologie la Universitatea din Basel, Elvetia, bun
cunoscitor al limbii germane si autor al unei mo-
nografii dedicate lui Goethe, este un bun cerceté-
tor al surselor poeziei lui Eminescu.

Cele mai importante lucréri pe care Ion Sin-
Giorgiu i le-a dedicat lui Eminescu sunt Mihai
Eminescu si Goethe (3, 1929), o brosura de 44 de
pagini, si eseul Eminescu si spiritul german (4,
1934, 32 de pagini).

In prima lucrare, criticul ne asigurd de urmai-
torul fapt: ,,Ca si Goethe, Eminescu socotea ma-
terialul literar al altora ca punct de plecare pentru
propria sa productie” (3, p. 8).

Una dintre operele care l-au inspirat pe
Eminescu este chiar Faustul goethean, pe care
poetul nostru ,l-a cunoscut in aménunt’, pentru
cd ,,il pomeneste in mai multe randuri in manus-
crisele sale”, ne spune Ion San-Giorgiu, insd fara
a ne aduce probe concrete ale influentelor. Dar
Eminescu este inspirat intr-o masurd incd si mai
mare de o altd operd a lui Goethe: ,Este insd o
operd liricd a lui Goethe care a avut asupra lui
Eminescu si a creatiunilor sale poetice o influentd
hotaratoare si aceasta este poemul ciclic Divanul
occidental-oriental, in care Goethe apare ca un
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realizator stralucit al postulatelor estetice ale sco-
lii romantice germane, al carui adept Eminescu a
fost” (ibid., p. 23).

Criticul Ion San-Giorgiu afirma ci ,,aceeasi fu-
ziune de filozofie orientala si spirit modern” este
prezentd la Goethe si la Eminescu.

Cel putin doui carti, dintre cele douaspreze-
ce ale Divanului occidental-oriental, si anume
Cartea Suleika si Cartea Hafis, au influentat pu-
ternic lirica lui Eminescu. Vezi poezia Glossd, La
steaua (persistenta luminii stelei dupa disparitia
ei), vezi formarea lumii din haos, in Scrisoarea
I si Rugdciunea unui Dac. $i tot asa, poeziei
»Luceafdrul, (...) Divanul i-a folosit indiscuta-
bil ca un izvor important, pe langa cele cunos-
cute pand acum” (ibid., p. 36), atat prin poezia
Hochbild, cat si prin poezia Nachklang, ambele
cuprinse in Cartea Suleika a Divanului.

De exemplu, ,,poezia Hochbild (din Divan) e
aceea in care gdsim cele mai multe analogii cu
Luceafdrul. Mai intai e motivul astrului indra-
gostit de o femeie - fie si zeitd, cum o numeste
Goethe -, in afara de care nu vede nimic si pentru
care 1si imprastie stralucirea lui. E apoi dragostea
ei pentru dansul, o dragoste zadarnici si tragica,
cici el «nu poate ajunge pana la ea». E in sfarsit
congstiinta astrului ca nemurirea lui il impiedicd
sa guste fericirea, nemurire care tocmai din aceas-
td pricind nu are pentru déansul nicio valoare”
(ibid, p. 43). Iar dacé toate acestea le regasim si in
Luceafdrul, atunci concluziile lui Ion San-Giorgiu
sunt previzibile: ,Dupa nenumaratele urme lasate
de Divan in lirica lui Eminescu si mai ales dupa
analogiile neindoielnice din Luceafdrul si din cele
doud poezii de mai sus (Hochbild si Nachklang,
p.m.), care pot fi socotite ca un izvor tot atit de in-
semnat ca si basmul lui Kunisch (Fata in grddina
de aur, p.m.), influenta Divanului occidental-ori-
ental asupra poetului romén e in afara de orisice
discutie si ea dovedeste inca odata cd influenta lui
Goethe asupra lui Eminescu a fost dintre cele mai
hotérétoare si mai roditoare.” (ibid., p. 44).

In cel de-al doilea studiu, Eminescu si spiritul
german, aparut in Revista Fundatiilor Regale, nr.
10 (4, 1934), Ion San-Giorgiu ne prezinta trei sur-
se sau ,trei drumuri prin care literatura germanad
pétrunde in inspiratia eminesciana” (ibid., p. 76).

»Primul drum, care e si cel mai insemnat, fi-
indca el ii aduce lui Eminescu cele mai multe si
cele mai caracteristice motive literare, este cel al
poeziei romantice germane si al poetilor postro-
mantici, printre care Lenau se infatiseazd ca o
naturd congenitald cu Eminescu” (ibid., p. 76).

=
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Cat despre ,poetii romantici cirora Eminescu
le datoreazd cel mai mult’, acestia sunt Novalis,
Tieck si Eichendorf, spune eseistul.

Al doilea drum al surselor eminesciene ,este
cel al marilor clasici germani, Goethe si Schiller,
care n-au incetat sd fie tovardsii de vis si de sufe-
rinte ai poetului, in peregrindrile sale de-a lungul
pamantului romanesc” (ibid., p. 76). Dintre aces-
tia doi, ,influenta lui Goethe (...) a fost mai adan-
cé decét se poate banui la intaia privire” (ibid., p.
80).

Cel deal treilea drum al inspiratiei lui Eminescu
este ,cel al imprumuturilor intAmplitoare, ficute
de céitre Eminescu de la poetii mediocri, dar la
care el gisea céte o floare rard, pe care o planta
apoi in gradina poeziei sale, dindu-i o viatd noua
si valoare superioara”” (ibid., p. 76). De pild4, po-
ezia La steaua este elaboratd prin prelucrarea unei
poezii semnate de Gottfriend Keller, iar poezia
Venetia este inspiratd dintr-un sonet al lui Cajetan
Cerri, desi LE. Toroutiu arata (in volumul Pagini
de istorie si criticd literard, 1936), cid Venetia este
doar o traducere facutd de catre Eminescu.

Incheierea la aceastd poetica a influentelor li-
terare sund astfel: ,,(...) trebuie si recunoastem
cd din contactul sdu cu aceasta culturd (germa-
na, p.m.) ies in vileag trei insusiri capitale ale sale:
independenta de atitudine, eclectismul rafinat in
alegerea izvoarelor si puterea de asimilare pani la
absorbirea integrala a motivului literar folosit de
poet. (...). Din fuziunea spiritului german cu ge-
niul creator al lui Eminescu, a luat nastere o opera
literard a cdrei temeinicie creste cu trecerea tim-
pului” (ibid., p. 87).

Dar temeinicia poeziei lui Eminescu ,creste
cu trecerea timpului’, pentru cd in timp ce sursa
germana se estompeaza tot mai mult (de vreme ce
noi o cunoastem foarte putin sau nu o cunoastem
deloc!), originalitatea lui Eminescu ne apare tot
mai puternica...

Pe de altd parte, este greu de spus cé ,,opera li-
terara” eminesciand, in care se include desigur si
poezia lui Eminescu, rezultd din ,,fuziunea spiri-
tului german cu geniul creator al lui Eminescu’,
asa cum afirmd Jon San-Giorgiu, pentru cd
Eminescu are fird indoiald si poezii care nu sunt
influentate de literatura germana.

Intr-o altd lucrare, Eminescu und der deutske
geist (1936, 24 p.), care reprezintd transformarea
in conferinta a eseului Eminescu si spiritul german
(1934), Ion San-Giorgiu afirma ca ,,Pretutindeni
el (Eminescu, p.m.) isi cautd modele si izvoare”

Aceastd idee, precum si ideea dependentei to-
tale a poeziei lui Eminescu de literatura si ,,spiri-
tul german”, ii provoaca lui L.E. Toroutiu urma-
torul comentariu ironic: ,,Cu alte cuvinte poetul
nostru reprezentativ n-a creat nimic indepen-
dent, totul este «contopire din spiritul german si
geniul creator al lui Eminescu» prin intermediul
«nu numai al uriagei culturi germane, ci si a tot
ce-i putea mijloci limba germana»” (L.E. Toroutiu,
articolul Eminescu und der deutske geist, 1936, in
5)... Afirmatiile Iui Ion San-Giorgiu il nemul-
tumesc pe LE. Toroutiu, desi, pe de alta parte,
el apreciazd primul eseu al lui Ion San-Giorgiu
(Mihai Eminescu si Goethe 1929), eseu care de-
monstreaza existenta in poezia lui Eminescu a
mai multor influente din cultura germand, care
nu pot fi contestate.

Efectul ,,Rashomon” si adevarul
despre moartea martirului
Mircea Vulcanescu

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: ,,Mircea Vulcinescu nu e om. E o
masind de exprimat poetic — si pe intele-
sul oricui -, cele mai rigide si mai anoste
cunostinte din orice domeniu. E colosal.
Ajungi sd crezi, ascultdndu-l, cd pasii fa-
cuti de omenire in domeniul stiintei au
fost dramuiti si struniti intotdeauna de
Dumnezeu, in asa fel incat descoperirile
sd nu se poatd intoarce impotriva omului”
(Teodor Dutu, fost detinut politic).

oi incepe ilustrarea efectului Rashomon cu o

pérere care, nu se stie de ce, nu a convenit

politiei gandirii de pe internet grabitd nevoie
mare s-0 indepérteze. Era un comentariu la o emisi-
unie a lui Radu Paraschivescu avand-o ca invitatd pe
Tatiana Niculescu, scriitoarea care a romantat viziu-
nea securistd asupra Sfantului Arsenie Boca, practic
martirizat' de Securitatea comunista prin schingiuire
in noiembrie 1989. Iata opinia stearsd din umbra in
repetate randuri: ,,Te ocupi [tu, Radu Paraschivescu]
de no Names ca Tatiana Niculescu si nu promovezi
adevdrata valoare, cum este aceastd doamna, Vasiliu-
Scraba, accesatd (on-line, sa n-avem discutii!) de zeci
de mii de cititori” (Dan Liviu Boeriu). Mai precis, de
52887 de cititori care i-au accesat eseurile pe internet
de 182153 ori.

Comentariul trecut pe facebook in aprilie 2022
diferd radical de pérerea zisului ,,dan popescu’, in-
crancenat cenzor al meu pe youtube, pe facebook
si-n wikipedii, ascuns dupd multime de pseudonime,
printre care si MyComp sau Donarius, sau Accipiter
GentilisQ? Pitit dupa ,,dan popescu’, trecuse pe you-
tube urmétorul comentariu, dupa ce-mi audiase un
videoclip: ,,Scrieti, scrieti, ci v citeste doar sotul!”

Despre cele doud opinii divergente, vechii romani
ar fi zis ,,quot homines, tot sententiae’, evidentiind
deosebirea fireascd dintre oamenii care, diferiti fiind,
ajung la pareri foarte deosebite asupra aceluiasi su-
biect, uneori chiar contradictorii. Dar, cum latina nu
mai este la mod4, in loc de QUOT CAPITA, TOT
SENSUS, ie. ,céte capete, atitea péreri’, wikipedia
indica aici cé ar fi vorba de ,.efectul Rashomon”

Intitulat ,Rashomon” dupid filmul japonez din
1950, ,efectul” evidentiazd covarsitoarea diferentd
dintre spusele martorilor unuia si aceluiasi eveni-
ment. Aduce oare ceva nou ,efectul Rashomon” fatd
de vechea si inteleapta constatare a latinilor? Desigur,
nu! Are doar avantajul noutatii cu orice pret si al ten-
tei cultural-globaliste promovata de grupul celor care
au confiscat wikipedia.

Mircea Eliade, ,,cel mai onorat si pretuit romin
din secolul XX, a scris in 1967 Trepte pentru Mircea
Vulcanescu, citite la cativa ani distanta si de sora filo-
sofului. Renumitul savant si-a incheiat eseul pe ide-
ea victoriei prietenului sdu asupra céldilor si asupra
mortii. Insdsi moartea lui lisus pe cruce ii asigurase
lui Mircea Vulcinescu triumful asupra mortii, ca si
altor martiri roméni, ucisi dupa gratii in ,,universita-
tile lui Teohari Georgescu”

Un fost ,,profesor” al acestor universititi, ajuns la
Paris, a povestit exilatilor romani despre incarcerarea
la temperaturi de inghet prin care i-a fost pedepsi-
ta lui Mircea Vulcanescu indraznela de a-i invéta la
Aiud romaneste pe gardienii maghiari: ,,A doua zi
dimineatd, Mircea Vulcinescu devenise un sloi de
gheatd, dupa o noapte petrecutd pe un ger de -20 de
grade. Asa l-au aflat seful temnicerilor de altd limbd, si
tovardsii sdi, a doua zi dimineata. Turture de gheat,
cu ochii deschisi, mort cu ochii vii. Se ficu ziua, didu
soarele. Din tuturele cu ochii vii, s-a toropit atunci o
lacrima; apoi alta, alta, prelingdndu-se si impreunan-
du-se in sinul mumei-fire cu cele ale osinditilor de
limba romaneascd, in acea dimineata de iarnd, cind
acestia si-au luat rdmas bun de la raposatul Mircea
Vulcénescu, inchinidndu-se, soptind: Sa-i fie tarAna
usoard si Dumnezeu si-i ierte pe calai — caci numai
dela El poate veni iertarea. .. De la cea mai frumoasd
inteligenta roméneasci pe care norocul m-a invred-
nicit s-o cunosc’?

Din fragmentul citat reiese o parere diferita de cea
cunoscutd din mass-media oficiald, dupa care filoso-
ful ar fi murit in temnita sacrificindu-si viata ca si
salveze un tindr. Petre Pandrea fusese revoltat la cul-
me de asasinarea dupad gratii a lui Mircea Vulcanescu,
tinut ,,dezbrécat la piele, in Celula Neagrd, in plind
iarnd” (p. 229).

Cum ani de zile am citit eseistica filosoficd in Sala
Fondului Secret al Bibliotecii Academiei, ajunsesem
sd stiu numele si lecturile cititorilor din sala de la
etaj. Fiindca materialele consultate erau uneori lasate
pe a doua zi cu fisa cititorului care le solicitase. Asa
i-am reperat pe Handoca si Ornea, necitind cértile
si revistele vremii din care si le aflu numele. Acestia,
intr-una din insoritele zile ale toamnei anului 1989
isi povesteau strigand in curtea Bibliotecii, unde ma
plimbam intr-o micd pauzd, cum a murit Mircea
Vulcanescu pe cimentul ud al celulei de la Jilava ca sd
salveze de la moarte un tanar.

Pe imaginea corpolentului filozof, care a salvat cu
propriul trup un detinut tAndr, avea sa tricoteze céti-
va ani mai tirziu si corpolentul Andrei Plesu, intr-un
interviu difuzat si ras-difuzat*. Imagine cu totul falsa,
caci dupa gratii Vulcanescu ajunsese foarte repede
piele si os, sculptorul Aurel Obreja comparandu-1 cu
»un schelet de biserica arsa”

In secolul XXI a ajuns si fie cunoscuti si pare-
rea lui Jon Halmaghi, ndscut in America si repatriat
acolo dupa ce scapase cu viata din ,,universitatile lui
Teohari Georgescu”. Marturia lui diferd radical de
cea a ,tipuitorilor” din curtea Bibliotecii Academiei,
»oficializatd” ulterior. Ion Halmaghi, fost student al
lui Mircea Eliade ajuns ca atétia alti nevinovati in
temnitd, a povestit cd in celula de pedeapsa de la
»universitatea Jilava” — cu fecale, urina si apa pe jos
- nu fusese bigat doar Mircea Vulcanescu si tana-
rul cruia i-ar fi salvat viata culcAndu-se pe cimentul
umed, ci mai multi tineri ,,studenti” care-l audiaserd
pe filosof. Dupa ce fuseserd cu sélbaticie batuti, au
fost cu totii pedepsiti sa stea zile si nopti in picioare
in frigul inlemnitor al ,,Negrei’, deoarece profesorul
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Vulcinescu a incélcat regulamentul tinandu-le pre-
legeri. Fostul detinut Halmaghi a confirmat adevarul
propunerii lui Mircea Vulcanescu de a se intinde pe
jos, nemaiputandu-se tine pe picioare. Dar, spre de-
osebire de varianta ,,oficiald’;, el a mai relatat ci tinerii
din celuld n-au fost de acord si cd ei I-au sustinut fizic
si depiaseascd incercarea care-l adusese la limitele
puterii de rezistenta pe filosoful care tinuse detinuti-
lor de la Aiud o conferinta despre sinucidere’.

In memoriile lui Petre Pandrea aflim povestita in-
tamplarea de la Jilava intr-un mod asemandtor: ,,Au
fost dezbricati si lasati in izmene pe vreme de iarna,
la Neagra, si moara. Crimd cu premeditare... asasinat
de detinuti politic necondamnati la moarte. Nu s-au
dat insa bétuti. Nu s-au culcat pe ciment ca sa capete
pleurezie. S-au frecat reciproc pe spindri si pe piept.
Miscare nu se putea face. Au iesit invinetiti. Dupi
céteva zile, Mircea Vulcanescu capitase febrd. Avea
pleurezie. A fost internat in Spitalul de la Vicaresti.
I s-au scos 800 de grame de puroi din plimani.
Organismul rezistent s-a reficut. Cand am intrat eu,
bolnav de hepatita infectioasa..., Mircea Vulcinescu
pleca cu dubala Aiud, reficut” (Calugdrul alb, p.233).

La colocviul ,,Mircea Vulcinescu” de la Tecuci,
observasem in 2011 si nepotrivirea de dati. Cici
intimplarea de la Jilava fusese in 1951, iar Mircea
Vulcanescu a trecut in lumea celor drepti la Ajud in
28 octombrie 1952 (https://www.youtube.com/wat-
ch?v=6kuhSDeAnVQ).

Torturat la un moment dat in aceeasi serie cu
sprofesorul” Mircea Vulcanescu, un fost ,,student”
al ,,Universitatii Aiud” isi amintea urmatoarea sce-
na : ,Jorturarea mea s-a terminat si acum zaceam
aruncat intr-un colt pe jos. La rand era Mircea
Vulcanescu. Dupa ce l-au torturat prin bataie pe tot
corpul (pentru a nu stiu cata oard) a cdzut in nesim-
tire. Era plin de sdnge. Un tigan robust l-a luat de
un picior tardndu-1 pe jos. Capul i se béldbanea in
dreapta si-n stdnga ca o minge legatd cu o sfoara trasa
de un copil... Cum trecea tocmai prin dreptul meu,
m-am tarat putin ca sa-i imbritisez capul si sd-1 incu-
rajez. Se vedea cd nu e mort. Tiganul care il tdra m-a
indepartat cu o loviturd de bocanc in piept, care mi-a
taiat respiratia’®.

De la studentii ,,Universitatii Aiud” stim azi ci
Vulcénescu remarcase cum guvernantii Romaniei
subjugate de sovietici dispretuiau valorile culturale

ZuZu Caratanase (Romania)

romanesti, ficand si se lateascd pseudo-cultura, cum
fac si azi urmasii lor de dupa 1990 grupati in jurul
lui Brucan, spre a rimane la putere. Intr-un articol
publicat de revista Grupului de Dialog Social fondat
de Silviu Brucan, Pavel Campeanu, roman de origine
evreiascd, scria cd in sectia ideologica a CC al PCR
nu a pétruns pana in mijlocul anilor optzeci nici un
etnic roman (Revista 22, Nr.9/ 2001). Or, chiar aces-
tei sectii ideologice i-a apartinut ,,comandamentul
efectiv al aparatului de teroare si diversiune, ea fi-
ind ,,departamentul cel mai apropiat de Kremlin al
conducerii PCR” (cf. Ton Varlam, Pseudo-Romania,
Bucuresti, Ed. Vog).

Observand, ca si Ion Varlam, ca parghiile pu-
terii au ramas in aceleasi maini in care fuseserd si
in ,Statul concentrational comunist” (cf. Mircea
Eliade), poetul Mircea Ciobanu a compus dupé 1990
urmitoarele versuri, cind fostul secretar al lui Iosca
Chisinewski, Paul Cornea, ajunsese sfituitorul lui
Mihai Sora, ministrul educatiei ce a permis indepér-
tarea elevilor romani de catre colegii lor maghiari din
scoli ce devenisera maghiare sub ocupatia hortysta
(sept. 1940 si nov. 1944): ,Cine sint ei/daca nume-
le mic le-a fost scris/numai cu partea lui de ocara/
in cartea oragului?// Iatd-i cu mana pe bici/Cu po-
runcile-n gurd,/iatd-i stdpani peste marea catusa.//
N-au arat,/sémantd in brazdd/n-au aruncat,/cante-
cul lor cel mai lung ridica/in slava batjocurii/ nume-
le plugului.//Tatd-i cu ména pe bici,/cu poruncile-n
gurd;/iata-i stapani peste/marea catusd”’. De unde sd
bénuiasca Mircea Ciobanu ci insusi proletcultistul
Paul Cornea va conduce un doctorat despre opera
sa, dandu-si impostura in petec odati cu alcituirea
prefetei la acea lucrare®.

In opinia lui Ion Varlam, Teohari Georgescu si
Alexandru Nikolski erau numele conspirative ale ce-
lor doi agenti sovietici care au condus dupa 6 Martie
1945 Ministerul de interne si Siguranta’.

Pentru pacilit prostimea, mafia care a confiscat
Wikipedia a inventat un pedegree roméanesc pen-
tru Burah Tescovici (cf. Radu Teodoru, Romdnia
ca o pradd, Ed. Lucman, 2005, p.292), aka Teohari
Georgescu'’, stiut fiind ci securitatea anti-roméneas-
ci se specializase pe falsificri. Inchisorile comunis-
te au fost desemnate ca ,universitatile lui Teohari
Georgesu” de citre Petre Pandrea, in libertate apa-
rétorul preotului Ion Iovan de la Vladimiresti, prima
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manistire desfiintatd, si dupa gratii, la randul sau,
conferentiar in ,,Universitatea Ajudului”

Delafostul detinut politic Demostene Andronescu
aflam cd respectiva ,,Universitate” ar fi avut, ca s zi-
cem asa, §i un ,,rector’, pe profesorul doctor in fizici
atomica George Manu. Sustinutd in 1933, teza de
doctorat ii fusese indrumati de Marie Curie, care-i
propusese sd ramand si lucreze impreuni'. Om
de vastd culturd stiintificd si umanista, profesorul
George Manu a preferat cariera universitara din tara.
In martie 1948 a fost inchis de agentii sovieticilor
pentru volumul din 1947, In spatele Cortinei de fier.
Romdnia sub ocupatie sovieticd, semnat cu pseudo-
nimul Testis Dacicus, volum de negasit, desi retiparit
la Bucuresti in 2004 de Ed. Kullusys si in 2011 de Ed.
»Mica Valahie” La farsa de proces cu verdictul inain-
te stabilit de ocupanti, savantul atomist a zis: ,Tot ce
am ficut a fost pentru a distruge comunismul. Imi
pare rdu cd n-am reusit” (Gh. Manu). Fusese un ,,rec-
tor” unanim admirat §i pretuit, intre anii 1954 si 1961
— anul uciderii sale dupd gratii'?.

Mircea Eliade™ scrisese intr-o revistd de la Paris
cd ,pentru om, libertatea nu poate fi actualizata de-
cat impotriva momentului istoric, impotriva timpu-
lui care te sileste si faci cutare sau cutare lucru” (rev.
Luceafdirul, Paris, 2 mai 1949).

Un inginer inchis la Aiud isi amintea cd, dupd
niste prelegeri de filozofie medievald, Mircea
Vulcédnescu subliniase urmatoarea idee: ,,drumul ca-
tre Dumnezeu si pacea Sa trece prin sufletul omului,
nu prin cuget, prin mintea sa’*.

Filosoful ajuns profesor in ,universititile lui
Teohari Georgescu” n-ar fi putut niciodatd sa facd
acea confuzie dintre cdldura inimii si lumina inteli-
gentei, care apare intr-un citat din calugarul Andrei
Scrima, fragment scos la vedere prin lipsa de discer-
namant a unui universitar iesean si a unei universita-
re bucurestene®. lata citatul care putea fi lsat ascuns
in arhiva, sa nu ajunga s fie mediatizat printr-o car-
te, apoi preluat si postat pe facebook: ,,Existd o anu-
mita maturitate a gandirii in care spiritul devine atat
de subtil, atat de patrunzétor, atat de deschis oricérei
realitati, incét tine locul, ca sd spunem astfel, inimii.
Cunoasterea suplineste atunci afectiunea: ii intelegi
atat de bine pe oameni, incat ii tratezi cu tot atata tact
si inteligenta ca si cum i-ai iubi” (postare la #Andrei
Scrima din 24 aprilie 2021).

Ca si ,,profesorul” Mircea Vulcanescu, ,,rectorul”
Universitatii Aiud, adicd marele fizician descendent
din familia Cantacuzinilor, a fost o adevarata en-
ciclopedie in toate domeniile si un erou al moralei
crestine, rezistand diabolicelor schingiuiri pentru
salvarea sufletului in lumea de dincolo.

Intr-una din epistolele primite din tar de Mircea
Eliade, sora lui Mircea Vulcanescu ii scrisese in 1978
urmitoarele: ,,Cand m-am intors, ca si fiul meu cel
mare si fiica cea micd a fratelui meu, precum si alti
citiva membri ai familiei mele, de pe meleaguri-
le unde a murit fratele meu, abia atunci am aflat cd
el pierise cu un an in urma (...). Nimic nu m-a pu-
tut consola (...) pand in ziua in care mi-au parvenit
»Ireptele” pe care le-ati scris pentru fratele meu.
Efectul a fost miraculos si fulgerator (...). L-am citit
adanc impresionatd de nenumdrate ori, am atipit
apoi citeva minute, indatd dupd amiaz3, cind am au-
zit pe Mircea soptindu-mi in germana cum a fost la
judecata sufletului sdu: Cum se rugase bland de man-
tuire (,,Erloese mich!”) si cum toate greselile i-au fost
sterse, au dispérut ca de la sine, la dreapta lor cin-
tarire (,,Alles loest sich von selbst vor der gespanten
Gericht”). ,Nu stiu de ce mi-a vorbit nemteste” - a
mai adéugat ea. ,Poate unde citeam, in acea perioa-
da, foarte mult pe Rilke', pe care el si Dan Botta l-au
tradus asa de frumos™. -
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Cénd, inainte de a pleca la Londra ca atasat cultu-
ral, a scris un text despre Nae Ionescu (1890 -1940),
Mircea Eliade citase din spusele Profesorului dupi
care ,,moartea e o trecere a omului intr-o altd condi-
tie cosmica si o desavarsire, cici inseamnd o apropi-
ere de Dumnezeu™ .

Economistul Mircea Vulcanescu - datoritd ciru-
ia Tara isi marise rezerva de aur a Bancii Nationale
ca urmare a negocierii platii exporturilor de petrol
citre Germania (M. Vulcanescu, Ultimul cuvint, Ed.
Crater, 2000, p.170) — a fost arestat in 1946 si inchis
zece zile la Arsenal, intre 18 si 28 mai 1946.

Fiindu-i platit in aur petrolul, Roménia terminase
razboiul cu ,,cea mai mare rezerva de aur din cursul
istoriei sale, peste 230 de tone de aur” consemnase
A. Apahideanu, acea ruda cu Mircea Cancicov care a
revendicat vila ,,Cancicov” din Baciu.

Tezaurul Béncii Nationale, de cca 40 de vagoane
de lingouri de aur, a fost insusit de ocupantul stalinist
care l-a condamnat pe Mircea Vulcdnescu, rearestat
in ziua de 30 august 1946, la 8 ani de temnita grea,
pentru ,,aservirea Roméniei”

Prin flagranta ei nedreptate, condamnarea din
10 octombrie 1946, pentru ,aservire” economica
Germaniei §i ,,dezastrul” Romaniei, i-a pricinuit fi-
losofului si economistului de geniu declansarea unui
icter mecanic.”. Succesivele amanari ale recursului
au fost fructificate de tortionarii securisto-comunisti
pentru noi anchete prin schingiuiri inimaginabile
care l-au imbolnavit de tuberculoza. Dintr-un volum
cu amintiri din detentie s-a putut afla ci in 1947 filo-
soful era deja suferind de TBC, in urma unor ,,mari
constrangeri” spre a-l forta sd semneze descrieri de
fapte pe care nu le facuse®. Despre tuberculoza capa-
tatd in 1947 scrie si sotia filosofului. Pe 19 decembrie
1947 ea noteaza in jurnalul propriu urmétoarele ,,imi
spune ca el si-a dat injectiile, medicamentele si ali-
mentele unor detinuti ca s le scape viata” (Margarita
Ioana Vulcéanescu).

La rejudecarea procesului, in ziua de 20 dec.
1947, procurorul ceruse achitarea. Pentru ca insusi
ministrul de justitie, Lucretiu Patrascanu, fusese de
pérere ci Vulcinescu nu trebuie condamnat. Dar
Pétrascanu a fost maturat de la putere de colonelul
sovietic Ana Pauker, niscutd Rabinshon, fiind inlo-
cuit prin Avram Bunaciu, de origine evreiasca. Pe 6
februarie 1948 Mircea Vulcinescu a fost condamnat
cu aceeasi sentinta injustd din 1946, desi, intre cele
douad inchisori, cea de la Arsenal si cea de la Aiud,
la solicitarea Ministerului economiei, el ajutase si
fie redactate ,amendamentele romanesti la clau-
zele economice ale Tratatului de pace de la Paris”
(Ultimul cuvdnt, Ed. Crater, 2000, p.95), inca valabile
pe 15 ianuarie 1948 cAnd Mircea Vulcinescu a tinut
discursul sdu de apérare impotriva unor acuzatii
strigdtoare la cer prin nedreptatea lor. Negandu-i-
se practic dreptul la contestatie, care a fost aménata
sine die, a fost inchis din nou la Aiud. Cu douai zile
inainte de pronuntarea sentintei finale, pe 4 februa-
rie 1948 se semnase Pactul Molotov - Ana Pauker de
aservire economicd a Romaniei. De atunci Mircea
Vulcénescu, martirizat in ,,universitatile lui Teohari
Georgescu’, a ramas si fie etichetat drept ,,criminal
de rizboi” In schimb Ana Pauker?, implicata im-
preund cu Nikolski in orchestrarea Experimentului
Pitesti si scapata de pedeapsa datoritd prieteniei ei cu
Molotov?, impodobeste in continuare Ministerul de
Externe cu portretul ei.

Note

1 vezi Isabela Vasiliu-Scraba, https:/isabelavs2.wor-
dpress.com/parintele-arsenie-boca/isabelavs-marti-
riul7-boca/.

2 Wikipedistul ,Cezaricd” a avut buna idee si

introduca fisa ,,Mircea Eliade, O fotografie veche de 14 ani”
in Wikipedia.ro, conspectand opinii despre povestire din
sursele mai la vedere, printre care si parerile acad. Eugen
Simion. La incercarea de a adduga un link cu noua mea
interpretare publicatd in Acolada, 12/ 2020, un ,,Donarius”
a indepértat-o dupi trei minute, indata ce a sesizat nu-
mele autoarei, fiindcd in 3 minute nu a putut ghici ideile
cuprinse in exegeza propusd (https://isabelavs2.wor-
dpress.com/mircea-eliade/isabela-vasiliu-scraba-foto-
grafie-mircea-eliade/). Dupa vreo cinci ore, wikipedistul
»Donarius” a motivat stergerea si stampilarea ca ,,spam,
scriind la Discutii ca Isabela Vasiliu-Scraba n-ar aduce nici
o noutate, ,reluand interpretarile existente deja in articolul
din Wikipedia” (Donarius, 13 dec. 2020, 19:18). Cum in
cinci ore este posibil si fi parcurs continutul ideatic al noii
mele interpretéri, reprosul ci au fost reluate interpretarile
existente s-a ivit probabil din neputinta de a deosebi intre
noua hermeneutici bazata pe ideea unui Dumnezeu viu
actionand in lume si afirmatia lui Eugen Simion dupa care
tema nuvelei ar fi Dumnezeu ,,ca si mort pentru lume”. De
unde reiese ca Wikipedia dé ,,ucazuri” de interpretare prin
analfabeti functionali care nu pricep nimic din ce citesc.
Incrancenarea lui Donarius impotriva scrisului meu s-a
mai vizut la distanta de o luna cind a venit cu noi asa-zi-
se argumente pentru reindepértarea textului Harismele
Duhului Sfant si fotografia ,.de 14 ani”. intai l-a ,,identificat
ca vandalisn; cf. Donarius, 23:21, 14 ian.2021, identifica-
rea ca ,spam’ fiind deja invocatd pe 13 dec. 2020. Apoi,
fird nici o argumentare, a decretat ca hermeneutica mea
la nuvela O fotografie veche de 14 ani ar ,,promova teoria
conspiratiei” (cf. Donarius, 23:27, 14 jan 2021). Dupi ce-
au mai trecut doua zile, acelasi Donarius pitit acum dupa
pseudonimul ,, Accipiter GentilisQ” a propus spre stergere
fisa ,,Isabela Vasiliu-Scraba” din Wikipedia, vezi nota 5 din
interpretarea mea la Dayan, https://isabelavs2.wordpress.
com/mircea-eliade/isabela-vasiliu-scraba-dayan-transpa-
renta-matematica-a-realitatii/). Citind in confiscata wi-
kipedie asa-zisele argumente de cenzurare, se poate pre-
supune ca in zilele noastre s-a implinit profetia Sfantului
Arsenie Boca: ,Cei slabi, nimicnici i fatarnici vor crede ca
numai ei sint atotputernici si atoatestiutori” (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, Miracolul Bisericii de la Dragdnescu i o
profetie a Sfantului Arsenie Boca, https://isabelavs2.wor-
dpress.com/parintele-arsenie-boca/isabelavs-bisericadra-
ganescull/ ).

3 wvezi prefata lui Titus Barbulescu la vol. Mircea
Vulcinescu, Rdzboiul ~pentru intregirea neamului,
Bucuresti, Ed. Saeculum 1.O., 1999, p.17.

4 wvezi vol. Isabela Vasiliu-Scraba, Contextualizdiri.
Elemente pentru o topologie a prezentului, Slobozia, 2002,
p47.

5 vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Harismele Duhului Sfant
si fotografia ,de 14 ani”, din rev. Acolada, Satu Mare, 12/
2020

6 vezi N. Cricea, Mdrturii din iadul temnitelor comunis-
te.

7 vezi Mircea Ciobanu, Cantec, in vol. Anul tdicerii,
Bucuresti, Ed, Vitruviu, 1997, p. 78.

8 vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Poet la vremea lui Ahab.
Poezii incifrate de Mircea Ciobanu si salvatoarea neintele-
gere a criticului Marian Popa, https://isabelavs2.wordpress.
com/articole/isabelavs-ciobanulOmirceapoezii/.

9  vezilon Varlam, Pseudo-Romdnia, Bucuresti, Ed. Vog,
2004, pp. 320-321.

10 ,Teohari Georgescu locuieste pe aceeasi stradd cu
mine” - scria Petre Pandrea care locuia pe Str. Sandu
Aldea. ,,Dar nu indréizneste si ridice capul cind ma vede.
Circuld ca o stafie obeza, intr-o magind mici, ducandu-1
dimineata la munca de jos a unei edituri i se strecoard la
ora 17 in casa oblonita, inconjuratd cu garduri zabrelite
de fier” (Memoriile mandarinului valah, jurnal 1957-1958
vol. I, Bucuresti, Ed. Vremea, 2012, p. 235).

11 vezi Fabian Seiche, Martiri si mdrturisitori romdni din
secolul XX, Fagaras, 2014, p.332.

12 D. Andronescu, Reeducarea de la Aiud, Bucuresti,
2009.

13 Mircea Eliade nota intr-o epistold urmatoarele: ,,Stiu
ca dupa moartea mea voi fi recunoscut, oficial, si de nea-
mul din care fac parte. Si asta mi-e destul” (16 iunie 1970).
M. Eliade a fost, intr-adevar, recunoscut de universitarul
Petru Ursache si de incd alti citiva, sd-i numeri pe degetele
de la 0 ména. Oficialii culturii comuniste $i post-comu-
niste, cu totii aflati in rindul adoratorilor lui Zigu Ornea,
cel care l-a bigat pe Noica in temnitd, nu l-au recunoscut
pe Eliade nici post-mortem. Ei doar s-au striduit, prin
mass-media oficiald, ,,s3-1 cocoate” (apud. P. Ursache)
deasupra marelui Eliade pe micul sdu turnétor, Ioan Petru
Culianu (https://isabelavs2.wordpress.com/mircea-eliade/
isabelavs-culianugonflat19/) . Din cele scrise de arhivistul
Florin Cintec aflim ca in nedreapta acuzare a lui Mircea
Eliade, unica asa zisd ,,dovadd” a fost extrasid de Florin
Turcanu dintr-un dosar inca secret (nr. 573). Ea provine
dintr-o declaratie scrisd foarte probabil in urma schin-
giuirilor de arestatul Radu Gyr. Amintind despre aceastd
asa-zisd ,,dovadd’, Florin Cintec observa cu justete ,,sur-
prinzditoarea amabilitate a SRI-ului de a-i pune la dispozitie
aceste dosare secrete domnului Turcanu” (Florin Cintec,
Corespondenta Mircea Eliade - Radu Gyr, in rev. Origini.
Romanian Roots, vol. XIII, no. 6-7-8/ 132-133-134, June-
July-August 2008, Norcross, Georgia, SUA, numirul
dedicat lui Mircea Eliade, p. 29). Florin Cintec, fost bur-
sier Fulbright care a cercetat la Regenstein Mircea Eliade
Papers, mai noteazd ca ,,ar fi fost interesant daca Turcanu
ar fi oferit mai multe detalii despre continutul dosarului
573 citat. Era dosarul intocmit lui Mircea Eliade sau lui
Radu Gyr? Pentru ci oricum trebuie sé fie vorba de un
dosar construit pe baza documentelor Sigurantei, dar pre-
lucrat apoi de Securitate pentru a fi folosit ori impotriva
unuia, ori a celuilalt” (Florin Cintec, ibid., p.30).

14 Teodor Dutu, Apropouri penitenciare, 1999.

15 Numele ei este Dana Jalobeanu, amatoare, ca si
»Donarius’/ ,,Accipiter GentilisQ’, si faca dispéarut eseul
Harismele Duhului Sfant si fotografia ,,de 14 ani” din pagi-
na de Facebook ,, Alege filosofia” (18 oct. 2022)

16 vezi Rilke, Poeme in tdlmdcirea lui M. Vulcdnescu,
1943-1945, Ed. Paideia, Bucuresti, 1991.

17 vezi Mihaela Vulcanescu, oct. 1978, la p.94 din
vol. Mircea Eliade si corespondentii sdi, vol. 5, Criterion
Publishing, 2007.

18 vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Demmnitatea metafizicd
a naratiunii: Mircea Eliade, ,La Tiganci”, fragmentar pe
hartie in rev. Acolada, Satu Mare, anul XIV, nr.11/ 156,
noiembrie 2020, p.13: https://isabelavs2.wordpress.com/
mircea-eliade/isabela-vasiliu-scraba-proza-mircea-elia-
de-la-tiganci/ .

19 Mircea Vulcanescu, Ultimul cuvant, Ed. Crater, 2000,
p.11.

20 pr. N. Grebenea, Amintiri din intuneric, vol. I-II,
Bucuresti, 1997, citat si in eseul: Isabela Vasiliu-Scraba,
Cenzurarea cripto-comunistd a monografiei lui Mircea
Vulcinescu despre Nae Ionescu scrisd in 1941-1945 si
publicatd in 1992, sau, ,Contra factum non valet argu-
mentum’”, din rev. Acolada, Satu Mare, 10/ 2020, https://
isabelavs2.wordpress.com/mircea-vulcanescu/contra-fac-
tum-non-valet-argumentum/.

21 Iaté ce scria Petre Pandrea in jurnalul siu din 1958:
»Ana Pauker isi plimbd azi hoitul pe strizile Capitalei in
scuipatul general, si, rdsuflind ca o balena, inoati greu in
latrina dispretului public” (Memoriile mandarinului valah,
jurnal 1957-1958 vol. II, Bucuresti, Ed. Vremea, 2012, p.
235; a doua arestare a lui Petre Pandrea a fost intre 23 au-
gust 1958 si 1964).

22 vezi Denis Deletant, Securitatea si disidenta in
Romdnia, 1998, p. 59 si Denis Deletant, Romdnia sub re-
gim comunist, Bucuresti, 1997.
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Scolile filosofice
hinduiste in contradictii
de semnificare

. lulian Chivu

i totusi este un gen de scriiturd din care

bibliografia nu poate fi exclusd; referinte-

le acesteia, daca nu prilejuiesc ele insele
cc’fginutul discutiilor, vin cu persuasiune argu-
mentativa mai ales cAnd cercetarea este una strict
teoretica. Remarcam cd referitor la studiile orien-
tale care privesc ideile din cea de a doua derivare
noetica, cercetarile occidentale isi fac din biblio-
grafii un criteriu important de analiza, dar si pri-
lej de controverse in interpretare. Orientalistica
insd s-a limitat, si nu doar in viziunea cerceté-
torilor occidentali, la descriptivismul nostalgic al
ancestralului (illo tempore), la stupoarea misticd
a ezoterismului vedic, la mitologie, la viziunea
vietii si a mortii din perspectivd brahmanica si
a recurs curent la diferentierile esentiale dintre
scolile filosofice hinduiste, pe temeiul pledoari-
ilor pragmatice pornind de la Vede si Upanisade
spre shastre (principii). Prezenta acestui termen
sanscrit in desinente este un indiciu al inclinati-
ei hinduse spre teoretizare, dupa cum observam
in diversitatea ($akha) interpretérilor vedice.
Brahmana a condus, teologic, la aparitia upani-
sadelor, insd in contextul empirist al orientarilor
filosofice si in paralel cu initierea brahmanica:
Aranyaka (cartea padurii) asigurd partea expe-
rimentald a upanisadelor, deductibild alegoric in
idei filosofice dupa experienta silvestra a novice-
lui - de la ritual pana la reprezentarea tropologi-
cd si la sinteza ideilor. Interpretarea upanisadelor
este, in consecintd, diferentiatd dupd optiuni-
le dogmatice ale scolilor filosofice ulterioare,
asa cum a demonstrat Paul Deussen (Filosofia
Upanisadelor, Leipzig 1919).

In descriptivismul lucririi lui, Deussen face o
atenta analizd a metafizicii vedice constituite in
jurul lui Brahman ca unitate desavarsita, princi-
piu cosmic, zeu personal, scop metafizic repre-
zentat simbolic si talmicit in upanisade, apoi ca
gandire, constiintd, demiurg si nimicitor al lu-
mii. Deussen, in temeiul upanisadelor, se aratd
mai insistent in filosofia hinduistd, dar predilect
din perspectiva sistemului Samkhya (dualismul,
evolutia, mantuirea, sufletul bipolar, manas, pra-
na, corp subtil, starile sufletului), celelalte orien-
tari filosofice fiind abordate ocazional in raport
cu nevoile analizei metafizice a sistemului upa-
nisadic. Cum Hinduismul este in egald masurd
filosofie, dar i religie, cea de a treia ca marime
(dupa crestinism si islamism), el prefigureaza
prin scolile sale structuri semantice menite sd le
reprezinte doctrinar, iar substratul argumentativ
al acestora se coboard profund in substanta epica
a Upanisadelor, in experienta rituald, in cunoas-
tere conceptuala.

Azi, teoreticienii filosofiilor hinduiste, daca
nu se tin incd departe de continut (care ,,constd
intr-un complicat amestec de stravechi credinte
populare cu elemente din religia vedica si cu idei
brahmane™), raméan in definiri schematice (,,Se

déd numele de hinduism formei degenerate a bra-
hmanismului care a dat nastere la doud curente:
curentul filosofic si curentul mitologic™?), iar alte-
ori® hinduismul nu este definit ca atare decét prin
scolile filosofice care il compun si al cdror numér
este diferit din cauza criteriilor de clasificare*
(ele presupun si includ sau contrazic si exclud).
Si totusi, pentru inceput, sa enumeram, potrivit
uneia dintre optiuni, primele sase curente filoso-
fice vedantine socotite mai importante. Primele
sunt cele din ciclul darshana (vedere a zeului,
revelatie): Nyaya darshana, Vaiseshika darsha-
na, Samkhya darshana, Yoga darshana, Vedanta
darshana. Cea de a sasea este Purva mimamsa

Peter Lazarov (Bulgaria)

(reflectie), care se anuntd a fi cea mai speculativa.
Ele se distingeau in viziunea cdlugarului jainist
Akalanka (sec. VIII d.Hr.), prin ceea ce sustineau
in obiectul analizei lor (dharma) prin perfor-
manta (karma), prin avere (artha), prin dorintd
(kama), prin nonviolentd (ahimsa), prin separa-
re (kaivalya), iar ca particularitate de eliberare
(moksa), prin meditatie (dhyana), prin renuntare
(samnydasa) si prin suferinta (duhkha); de aici si
diferentele conceptuale si de doctrina dintre ele.
Jainismul, centrat pe ideea de suflet (jiva) ca per-
manentd spirituald detasata de materie (pudgala),
dar care, impreuna cu aceasta sau si cu dharma,
adharma si akasa (spatialitatea) isi contextuali-
zeaza dogma si se sprijind pe traditii majore si
minore cuprinzitoare, iar cu Buddhismul, care se
diversifica in numeroase scoli si sub-scoli adia-
cente spre a se putea impune, lucrurile se rami-
fica, devin stufoase si se indepérteaza de la ceea
ce Vedanta oferd prin Brahmane si Upanisade
curentelor care descind din ele fard intermedi-
eri. Astfel, Tarka sastra sau Nyaya darshana, co-
respondentul analitic hindus al aristotelismului,
intemeiat de inteleptul Gautama (sec. IV i. Hr),
miza pe cunoasterea predilect logicd din patru
surse indubitabile (perceptia, deductia, compa-
ratia si evidenta) care, impreund, conduc la eli-
berare.

Electra III (2019), gravuré pe placa acrilica, 35 x 28 cm
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Doua secole mai tarziu, cunoscutul intelept
Kanada intemeiazd Vaiseshika darshana, scoa-
13 filosofica teocentristd, nu insé teistd, in care
Dumnezeu este cauza care a cauzat universul si
lumea pe seama a noua elemente primordiale:
materiale (pamént, apa, eter), spatio-tempora-
le (dimensionale si de duratd), vitale (Atman,
Manas), iar vointa lui este suprema, decisiva
pentru sufletele oamenilor — pentru toate aces-
tea, Vaiseshika darshana este socotita a fi filo-
sofia cea mai realistd a Indiei. Apoi Samkhya
darshana este socotitd cea mai veche filosofie
hindusé si este atribuitd conceptual inteleptu-
lui Kapila, teorie dualistd centratd pe materie si
constiintd, rezumabili la ceea ce romanii expri-
mau prin ex nihilo nihil! si la incipienta dialecti-
cé (interactiunea omului cu materia prin fapta).
Conceptual, intre Samkhya darshana si Vechiul
Testament sunt asemandri (probabil si legaturi)
de genul actului demiurgic si al Cuvantului
care il pune in valoare (in Samkhya darshana se
afirmd Mahat ca intelect cosmic si Ahamkara
ca Ego cosmic/ Cuvantul) - diferentele se refe-
ra in principiu la structurile lor. Cu Yoga dar-
shana identificim o noud orientare dualistd, cu
originea in Yoga sutra si in Bhagavad-Gita, cu
purusha in centrul ei doctrinar care, spre deo-
sebire de Samkhya darshana, dezvoltd latura
eticd §i moralitatea prin practicarea ei yogind.
Prin Purva mimamsa, scoala filosofica cea mai
ortodoxa a hinduismului, fondatorul ei, Jaimini,
isi asazd doctrina pe practica ritualurilor vedice
stravechi care asigura traiectoria sufletului spre
reincarnari successive, spre eliberare. Si ar mai fi
de addugat aici Vedanta darshana, intemeiatd pe
upanisade. Ea defineste eliberarea (moksha) pe
criteriile si exigentele cunoasterii pand la iden-
tificarea cu Brahma. Numarul scolilor filosofice
hinduiste este, in fond, mai mare; de pildd John
Grimes admite 13 scoli filosofice din aceeasi
tulpind vedicd (Jainism, sistemul Nyadya, apoi
Sankhya, Visesika Visistavaita, Dvaita, Advaita,
Vira Saiva, Saiva Siddhanta, Sivadvaita, apoi
Saivismul din Casmir, sistemul Mimdamsa si nu
in cele din urma sistemul Yoga si Buddhismul).

Intr-o alta interpretare®, hinduismul este
etapizat dupad continutul orientdrilor ritua-
le in Vedism (structurat exclusiv pe Rg-Veda,
Yajur-Veda si Sama-Veda; sec. XXVII i. Hr),
Brahmanism (rezumat la Brahmane, Satapata-
Brahmana si Legile lui Manu; sec. X 1. Hr),
Buddhism (sec. VI 1. Hr) si Hinduism (sec. IV -
III 1. Hr). Amintesc doar céiteva diferentieri de
orientare semantica, de idee si de practica rituald
ca s evidentiem modalitétile instituirii lor doc-
trinare: Mithya se refera la atributivitatea reali-
tdtii si inseamna nici real, nici ireal, ci iluzoriu.
In filosofia Advaita este doar ireal (sat) si poate
fi suprimat, evitat, prevenit; dar nu este nici ireal
(asat) fiindca poate fi perceput. Dharma inseam-
nd in Jainism dreptate, merit, datorie religioasa,
mediu al miscérii, iar in Buddhism denumes-
te scripturi, dar si calitate sau cauzid. Dharma-
bhuita-jfiana inseamna constiintd atributiva -
concept cheie in filosofia Vasistadvaia. La fel,
cunoasterea (vidya) este atributul divinitatii, dar
si al indivizilor. Este o substantd imateriald, lu-
minand de la sine si lipsita de constiinta. Este in
acelasi timp substanta si atribut; vidya-pada este
acel sector al cunoasterii in care sunt reprezenta-
te doctrinele filosofice, respctiv agama. Ori aga-
ma poate semnifica diferit in functie de context,
de situatie, de doctrine filosofice, de practici
contemplative, dar si de metodele de adoratie,

de unde se extinde la arta/stiinta constructiei
idolilor si a templelor.

Cunoasterea din sfera conceptului artha este
de altd naturd si se refera mai ales la cunoaste-
rea procesuala sau subsecventd, ca demers logic
si diferentierile filosofice ii urmeazd. Stim cd
Nyaya conditiona silogismul de cinci termeni:
teza (pratijna), argumentul (hetu), exemplul
(udaharana), aplicarea exemplului (upanaya)
si concluzia (nigamana). Mimamsa® vede si-
logismul in trei trepte logice: pratijfia, hetu,
udaharana sau intr-o altd ordine de reprezen-
tare. In acelasi timp, Buddhismul il defineste
in doi termeni: upanaya, respectiv udaharana.
In ce priveste non-cunoasterea (anupalabdhi),
scolile Mimamsa si Advaita afirmé cd non-exis-
tenta (abhava) este cunoscutd, paradoxal pentru
noi, prin non-cognitie (anupalabdhi) sau prin
non-manifestare.

Nu de putine ori, scolile filosofice hinduiste
se situeazd pe pozitii semantice diferite, uneori
opuse, iar in praxiologia lor doctrinara implica
rituri inchipuite in ordini la fel de diferite cu toa-
te cd, asa cum am vazut, radécinile lor sunt uni-
tare — confruntérile lor ideologice sunt adesea
declamate in temple in fata unor mase impor-
tante, manevrabile cu usurintd intr-o atmosferd
zgomotasa, de balci spiritual, degradare evidenta
a atmosferei meditative din upanisade. O preci-
zare: Oricét ar fi de diferite scolile filosofice hi-
nduiste, conceptele de temelie ale vedantismului
sunt respectate. De pildd, stim cd toate cele trei
ramuri ale Dharmei (viata religioasd, datorie),
dupa Chandogya Upanishad, se reduc la Yajna
(sacrificiu), Svadhyaya (studiu individual), apoi
la Dana (generozitate) si, desigur, in alta ordi-
ne de idei, li se mai adaugé din timpul uceniciei
Tapas (austeritatea, meditatia). Ele, fiind sec-
vente de temelie ale datoriei religioase, raman
din perspectiva scolilor filosofice, aidoma altor
chestiuni esentiale, nemodificate — orice dena-
turare semanticd si functionald a lor ar schimba
fundamental sistemul vedic si asta nu se dorea
din nicio parte. Ori tema vorbirii, a limbajului si
a cantarilor pentru céutare, cunoastere si méin-
tuire este si una din premisele cunoasterii me-
tafizice in hinduism, asa cum atestd Chandogya
Upanishad - cea mai veche (inainte de primul
mileniu 1, Hr,) si cea mai ampla upanisada ve-
dica. Ea se ocupa de etimologie, cronologie, de
structuri si continuturi, de bine si de rdu, de spa-
tiu ca origine si ca finitudine, de semnificatiile
rituale ale cintérii, de sufletul individual si de
brahmani... In diferentierile pe care le-au ficut
ulterior scolile filosofice, Chandogya Upanishad
promoveazd ea insidsi sfere semantic neomoge-
ne, iar uneori chiar contradictorii. Astfel, daci
viata este un ,,festival’, etica este "donatia” cuiva,
ceea ce anuntd asocieri aparent faréd vreo legitu-
ra, totusi scolile filosofice gasesc una: dacd via-
ta este un concurs complex de secvente fericite
(festival”), pozitive, fard cauzari si conditionari
materiale, etica vine ca o reglementare exterioa-
ra (,donatie”). Potrivit filosofiei Mimamsa, in
Vede se opereazd adesea cu injonctiuni (Vidhy)
sau ordine. Ele sunt de trei feluri: apurva-vidhi
(injonctiune initiald, implicitd), nyama-vidhi
(injonctiune restrictivd) si parisankhya-vidhi
(injonctiune exclusiva); in alte scoli, ele sunt
cinci la numar.

In sensul semnificirii, intentionalitatea este
cuprinsa in acelasi lexem cu semnificatia intrin-
secd — tatparya -, insa in soala Advayta semnifi-
catiaintrinsecd are darul dea stimula cunoasterea

efectiva a unui lucru. In Scoala Nyasa, ea se da-
toreazd integral intentiei vorbitorului. Ori cea
mai cunoscutd diferentd este cea dintre Scoala
Vaisesika si Scoala Advaita provocatd de lipsa de
omogenitate si de precizie a conceptului Satta
(Fiintd; Existentd); in Vaisesika ea este univer-
salul suprem (jati), iar in Advaita este identicd
cu Realitatea. Se stie ca, in sanscrita, pratibha
numeste inteligenta iesitd din comun, intui-
tia imaginativa, insa filosofia Nyaya-Vaisesika
o investeste cu capacitate predictivd, dar si cu
capacitatea de a emite idei surprinzitoare. As
mai aminti aici cazul conceptului de ,,substantd”
(initial, fird interese ale scolilor filosofice, lexi-
cul sanscrit produce si péstreazd prin justificiri
circumstantiale o bogatd sinonimie): Dravya
(substanta), in Scoala Vaisesika este o categorie
cuprinzétoare pentru fiinte si obiecte si ea sta la
baza calitétilor, dar si a activitdtilor (ca energie
proprie) — vezi cele 9 substante esentiale.

In Jainism ins3, dravya denumeste sase cate-
gorii reale izolate, tot atatea principii’ (suflete in-
dividuale, materiale in sine, principiul miscérii,
al repausului, spatiul, timpul care face exceptie
de la atributul realitdtii). Scoala Visistadvaita
cuprinde cu dravya primele doud -categorii
fundamentale (Visistadvaita enumerd sase ca-
tegorii: materia primordiald, timpul, materia
purd, constiinta atributivd, sufletul individual si
Divinitatea) — prin substanta se intelege ,,ceea ce
are noduri” - Divinitatea face exceptie, ea fiind
pe deasupra si independenti. In scoala Dvaita,
dravya este una din cele zece categorii funda-
mentale. Interesant este si cazul diferentelor din-
tre scolile buddhiste Sautrantica si Vaibhasika in
legétura cu apratisankhyd-nirodha cu care se de-
numeste anihilarea naturald. Ori tocmai aceste
diferentieri sunt evidente in insdsi natura scoli-
lor filosofice hinduiste, in doctrinele lor: Scoala
Nyaya si infinitatea sufletelor individuale; Scoala
Sankhya si purusa (omul) ca fiintd constients,
neschimbdtoare si eternd; Scoala Vaisesika cu at-
man ca substantd spirituald eterna, omniprezen-
td si imperceptibild; Scoala Visistavaita si sufletul
individual nendscut, etern ca esenta spirituala si
cognitiva (in Scoala Dvaita aceste suflete sunt de
dimensiuni atomice); in Sistemul Advaita sufle-
tul este definit vag intre Sine si non-Sine si asa
mai departe. Asadar, diferentierile in sisteme
particulare de idei si tipic ritual s-au facut, mai
inainte de alte functii, in acele sensuri primare
sau de concept care slujesc doctrinelor, dandu-le
cu vizibil pragmatism individualitatea de care
ele aveau nevoie.

Note

1 Dictionar religios, de Ion. M. Stoian (Ed. Garamond,
Buc., 1994 p. 120)

2 Dictionar. Teosoﬁe, esoterism, metaﬁzicd, masone-
rie, Ed. Herald, traduceree din limba francezd, Buc.,
fa. p.109.

3 Vezi Dictionarul de filosofie indiand al lui John
Grimes (ED. Humanitas, Buc., 1999

4 Grimes (op. cit., p. 120) admite 13 scoli asimilate
hinduismului, iar alti teoreticieni ii atribuie doar 6 sco-
li.

5 Angelo Morretta; Mituri indiene, Ed. Tehnics,
Buc.,1998, p.304

6 Dictionarul lui Grimes, p.41

7 Idem, p.97
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Intoarcerea la Hegel

. Andrei Marga

ilosofarea universald s-a despartit de Hegel

ca urmare a faptului ca asupra filosofiei sale

s-au abatut devreme multiple lovituri. Ele
au obstacolat sesizarea substantei, amploarei si
actualitétii ei.

Bundoard, scoala sa de la universitatea din
Berlin, unde Hegel devenise rector, nu a avut to-
tusi forta de a rezista imprejurérilor. Moartea fi-
losofului a intervenit brusc, pe fondul epidemiei
de holerd din 1831, incat totul a rdmas in seama
istoriei (Jurgen Kaube, Hegels Welt, Rowohlt,
Berlin, 2021). In afara citorva cirti, intre care
Fenomenologia spiritului (1807), Stiinta logicii
(1812), Enciclopedia stiintelor filosofice (1817),
Filosofia dreptului (1820), filosofia lui Hegel
a rdmas in prelegeri retinute de studentii sai.
Asistentii principali nu au izbutit si capete relief
prin scrieri de pondere. Discipolii (cum a fost Karl
Rosenkranz, Hegel’s Leben, 1844) au atras atentia
asupra datelor biografice si istorice reale, dar nu a
mai fost suficient pentru a face convingatoare an-
vergura celui mai mare filosof al epocii moderne.

A contat, desigur, si impresia, formata in ulti-
mii ani de viata a filosofului, ca el ar sustine ne-
conditionat statul prusac al timpului sdu. Mai ales
ca Hegel devenise un reper. Din maxima filosofi-
ei sale — ceea ,ce este real este rational si ceea ce
este rational devine real” - in care Hegel recur-
gea evident la semnificatia duald a termenilor, s-a
retinut mai intdi prima parte. Imaginea aceasta
a venit pand tarziu (inclusiv la Karl Rosenzweig,
Hegel und der Staat, 1920), la Hegel vazandu-se
mai curdnd o filosofie justificativd a ceea ce este
dat. Ceea ce hegelianismul nu a fost in nici un
caz! In fapt, Hegel a fost entuziasmat, ca nimeni
altul, de asezarea statelor pe temelia libertitilor
si drepturilor cetatenesti adusd de modernitate.
El a salutat intrarea lui Napoleon in Jena, in care
vedea intruchipat ,spiritul lumii’, si a intretinut
legaturi cu revolutionarii francezi. El spunea ca,
in consecinta ,,constitutiei republicane”, ce schim-
ba guvernarea, ,,America trebuie sa fie privitd ca
tard a viitorului, a cérei insemnatate pentru isto-
ria universald se va revela mai tarziu” (Prelegeri de
filosofia istoriei, ed.1968, p.86). In Filosofia drep-
tului (1820), Hegel exprima convingerea cd abia
dreptul modern asigura viata demna de om.

Pe fondul schimbdrii rapide din societate si
al unei ndvalnice dezvoltiri a stiintelor, s-a creat
repede prejudecata contradictiei dintre sistemul
filosofic conservativ si metoda de gandire revo-
lutionara a realitatii (Rudolf Haym, Hegel und se-
ine Zeit, 1857), care a cantdrit si ea pana tarziu.
La rdspindirea ei au contribuit multi (intre altii
Friedrich Engels, Ludwig Feuerbach si sfrsitul fi-
losofiei clasice germane, 1886). Eroarea s-a putut
combate, prin monografii adancite, abia in dece-
niile recente, cind s-a ardtat ci metoda si filosofa-
rea sunt la Hegel in simbioza.

A cantdrit greu si impresia ca Hegel ar sustine
schimbarea prin revolutie a ordinii. Cei reticenti
la schimbarea realitatii il ignora deliberat si astdzi
pe Hegel, ei crezand ca realitatea data este mai si-
gura decat proiectul schimbarii ei. Mai ales cd din
teoria lui Hegel a instrdindrii si din dialectica sa
orientata spre a pune in acord ordinea lumii i nd-
zuintele umane, s-au revendicat explicit discipoli

ai sdi revolutionari, inclusiv Marx si Engels si cu-
rentul care i-a urmat. In orice caz, a durat un secol
pand la a sesiza adevérul ci ,,pentru Hegel fapte-
le nu poseda in ele nici o autoritate...; orice dat
trebuie s3 se justiﬁce in fata ratiunii, care nu este
altceva decit totalitatea resurselor naturii si omu-
lui” (Herbert Marcuse, Vernunft und Revolution,
1941, Luchterhand, Darmstadt und Neuwied,
1972, p. 368). Oricum, pribusirea autoritétii inte-
lectuale a marxismului in Europa anilor optzeci a
atras si secundarizarea lui Hegel.

Greutate a avut in istorie si impresia ca din
conceptia hegeliand a primordialitatii statului in
existenta omului se poate justifica dreapta nazista
aanilor treizeci. Aceasta a si revendicat ascenden-
ta. Hegel a fost atunci elogiat fira rezerve pentru
cd l-a scos din discredit pe Machiavelli, care ,a
gandit in contextul in care Italia, patria sa, era ex-
pusé in secolul al XVI-lea, invaziilor alemanilor,
francezilor, spaniolilor si turcilor. Aceastd situa-
tie de defensivé ideologica a reapérut la inceputul
secolului al XIX-lea in Germania, in momentul
invaziilor franceze, revolutionare si napoleonie-
ne. Fichte si Hegel l-au reabilitat pe Machiavelli
atunci cdnd era important pentru poporul ger-
man sd se apere contra unui inamic care raspan-
dea o ideologie umanitard” (Carl Schmitt, La noti-
on de politique. Theorie du partisan, Flammarion,
Paris, 1992, p. 110). Hegel a contat astfel ca pre-
misa a ,,statului total” — acel stat in care diferitele
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domenii ale vietii sunt aduse la organicitatea sta-
tului existent si sub controlul lui. Abia ulterior
s-a luat in seama faptul ci la Hegel orice stat este
rational numai daca incorporeazi libertatea indi-
viduald si drepturile umane ca valori de baza.

A fost, apoi, raspanditd convingerea cd Hegel
ar fi inchis filosofia in raport cu datele lumii si ar fi
fost opac la evolutia stiintelor intr-o filosofie ori-
entatd sd argumenteze cd salvarea crestind, profi-
lata de lisus din Nazaret, ar fi chiar scopul istoriei
universale. Se ignora dezinvolt faptul ca Hegel a
predat si matematicd (exceptind algebra, pe care
a socotit-o prea abstractd in raport cu experien-
tal) si s-a adancit in Kepler, Galilei si Newton. El
cunostea economia politicd pe care Adam Smith
o relansase, dupé ce David Hume a delimitat-o. El
cunostea sistemele juridice si stapanea constituti-
onalismul. Arta ii era familiara, fiind si apropiatul
lui Holderlin si in anturajul lui Goethe. Iar teoria
instraindrii, pe care o fonda, il ducea la sociologie,
desi nu a folosit termenul. De la inceput, Hegel
parcursese abordarile vietii si invataturii lui lisus
- inclusiv abordarea istorica a lui Iisus, ce luase
startul cu o generatie inaintea sa. Interpretarea sa
cuprinzdtoare a lumii este fundamental crestind.

Dar de aici nici o cale rationald nu sustine de-
ductia ca ar fi vorba de o filosofie suport al totali-
tarismului, in succesiunea lui Platon (cum sustine
Karl Popper, in scrierea sa Societatea deschisd si
inamicii ei, 1945) - deductie ce violeazd datele
factuale biografice, filosofice, istorice ale filoso-
fiei hegeliene. Putine cérti de invétati cu preten-
tii au desfigurat in asemenea masurd, precum
Societatea deschisd si inamicii ei, filosofia unuia
dintre cei mai mari filosofi. Putine au inregistrat
un ,esec hermeneutic” (Henning Ottmann) atat
de mare, din care se alimenteazd copios si men-
talititi de azi. In mod explicit, Hegel a operat cu
scenariul crestin al reconcilierii, dar nu a identifi-
cat reconcilierea cu vreo stare datd a istoriei.

Pe traseul istoriei filosofiei din ultimul secol
si jumatate a intervenit la un moment dat valul
filosofiei existentiale, care a mutat accentul pe re-
flectia asupra infruntdrii limitelor vietii umane.
A urmat valul filosofiei neopozitiviste si analiti-
ce, care a facut din felul si structura cunoasterii si
comunicdrii cheia vietii. Existentialismul si anali-
tismul au ocupat succesiv, decenii la rand, scena
filosofiei (vezi Andrei Marga, Introducere in filo-
sofia contemporand, Compania, Bucuresti, 2014)
si au impins in margine alternativele. Presiunea
lor a marginalizat in primul rand alternativa gan-
dirii cuprinzétoare a realitatii creatd de Hegel.

A avut efecte totdeauna prejudecata vremu-
rilor de schimbdri, conform cireia ceea ce este
vechi este desuet, oricum neadevirat. Si aceastd
prejudecatd a durat, iar ea cunoaste o renaste-
re in ideologii si propagande din zilele noastre,
ca totdeauna nefastd in urmari. De aceea, abia a
inceput sa se observe cd la Hegel individul este
liber numai ca esentd politicd — nimeni §i nimic
nu are justificare sd treaca peste ea. In conceptul
hegelian al ratiunii sunt absorbite temele majore
ale filosofiei moderne si ideile revolutiei france-
ze (pentru detalii, Andrei Marga, Filosofia criticd
a ,scolii de la Frankfurt”, Ecou Transilvan, 2014,
pp- 110-117). Hegel a dat de fapt un proiect cu-
prinzétor, juridic si statal, in care ratiunea, in fapt
libertatea persoanelor, separarea puterilor in stat
si conducerea luminatd, constituie reperul.

Azi insasi filosofia de cea mai mare anvergu-
ra, in fapt cultura lumii, a inceput intoarcerea la
filosofarea lui Hegel. Pe nesimtite, sub presiunea

=

TRIBUNA . NR. 488 « 1-15 ianuarie 2023




=

dificultitilor, simplu, clar. Trei fapte ma fac sa re-
flectez si sd vorbesc acum despre ,,intoarcerea la
Hegel”, asumandu-mi, fireste, bogatele implicatii
ale formulei.

Marturisesc cd, personal, alaturi de colegi de
generatie, inchid o bucla. Am debutat, la semina-
riile de la Filosofie si Sociologie de la universita-
tea clujeand, in toamna lui 1966, cu comentarea
de pasaje din Stiinta logicii. Cel care conducea se-
minarul, D.D.Rosca, tocmai o tradusese in roma-
neste si probabil era interesat ce inteleg studentii
confruntati cu celebra scriere. Am trecut, in anii
ce au urmat, in ceea ce ma priveste, prin exege-
za lui Richard Kroner (Von Kant bis Hegel, 1921),
Lukacs, Marcuse, d Hondt si Habermas pentru a
ajunge la intelegerea lui Hegel. Mi-am dat seama
ca exegeza din tara a filosofiei hegeliene nu a tinut
pasul si am propus, impreuna cu colegi, o revizita-
re a acesteia (vezi Andrei Marga, Vasile Musci, co-
ord., Teme hegeliene, Dacia, Cluj-Napoca, 1982).
Pot spune ca acum bucla se inchide pentru mine
revenind la Hegel, dupé un parcurs istoric, hegeli-
an spus, de acumuldri pentru o opticé personala.

Pare, insd, sa fie insasi evolutia filosofiei actuale
spre Hegel. Spus cat se poate de direct, nu se mai
face fatd contradictiilor, dificultatilor si conflic-
telor realitétii fara a investiga intregul realitatii si
a o aborda istoric, in forma unei reconstructii a
reproducerii umane a vietii, spre a limuri ceea ce
este de facut pentru a reafirma ceea ce este uman
in oameni. Aici Hegel nu a fost intrecut.

Asupra posibilitdtii de a-l1 pune in valoare pe
Hegel la nivelul sau propriu-zis au atras atentia tot
mai numeroase initiative. La amintesc succint pe
cele decisive. Ele sunt datorate celor trei cele mai
impunatoare scrieri filosofice publicate in actualul
secol.

Am in vedere Caietele negre (Schwarze Hefte),
uimitoarea scriere postumd a lui Heidegger
(Gesamtausgabe 94, 95, 96, 97, 98, 99, 100, 101,
Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main, 2014-
2019). Dupa ce isi delimiteazd propria gandi-
re, cum face in raport cu oricine (vezi detalii in
Andrei Marga, Heidegger, Creator, Brasov, 2021),
Heidegger ne spune direct cd Hegel are ponderea
aparte unui nou inceput, impreund cu Schelling.
»Filosofia naturii a lui Schelling si filosofia spi-
ritului a lui Hegel” sunt cele care ,,au realizat re-
cuperarea a ceea ce este la inceput’, adica natura,
ratiunea si logosul. Fapt de enorma importanta pe
fondul kantismului si crestinismului epocii lor, ce
l-au pus pe om in randul fiintelor rationale si l-au
destinat stiruintei in metafizicid! Multe fiind inca
de explorat, aceastd recuperare abia trebuie dez-
véluitd in cultura umanitatii! ,,Idealismul german
este pentru germani i, cu aceasta, pentru istoria
Occidentului o istorie care nu a avut loc incd, in al
cérei domeniu eruditia istoricd nu a avut de cautat
ceva, cici ea niciodata nu a avut de gasit ceva” (GA
96, p. 11). Altfel spus, nu s-a ajuns unde trebuie,
cdci nici nu s-a stiut ce sa se caute!

Am in vedere apoi faptul ca cea mai profilata
personalitate a filosofiei mondiale de azi, Jiirgen
Habermas, a continuat sd exploreze opera hege-
liand, si formuleze noi interpretiri si sd o aducd
in actualitate. Habermas a aratat cd Hegel a pri-
vit istoria speciei ca interactiune a ,,muncii, lim-
bii si familiei’, asadar ca impletire de actiuni dis-
tincte, inainte de a deveni mai interesat de istorie
ca obiectivare doar a ,spiritului” (Technik und
Wissenschaft als ,Ideologie”, 1973). Hegel este cel
care inaugureazd filosofarea asupra modernitatii
(Der philosophische Diskurs der Moderne, 1985).
Tot Habermas recunostea cd este astdzi temerar

sd se reia filosofia dreptului, deoarece Hegel a pus
in fata disciplinei standarde aproape inaccesibile.
.Ceea ce se putea, la timpul respectiv, si se preia
in conceptele filosofiei hegeliene pretinde astézi o
abordare metodici plurald, din perspectivele teo-
riei dreptului, sociologiei si istoriei dreptului, ale
teoriei moralei si ale teoriei societatii” (Faktizitit
und Geltung, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
1992). Cel mai recent, cu o altd scriere monumen-
tald (Auch eine Geschichte der Philosophie, 2019),
Habermas a reconstituit istoria filosofiei universa-
le ca relatie dintre cunostintd (Wissen) si credintd
(Glaube) si a argumentat in favoarea actualitatii
abordarii hegeliene a acestei relatii.

Cu decenii in urmai, Dieter Henrich a relansat
metafizica plecind de la constatarea autonomiei
»constiintei de sine (Selbstbewusstsein)” si explo-
rand, intre altele, miscarea de gandire de la Kant la
Hegel. Spre deosebire de eforturile celor care vor
sd restabileasca categoriile metafizicii cu riscul de-
suetitudinii, Dieter Henrich a ales ,,constiinta de
sine” ca punct de plecare. Autor al unei opere filo-
sofice de prim plan, ce include reexaminarea cla-
sicismului filosofic german - cu Fichtes ursprun-
gliches Einsicht (1967), Hegel im Kontext (1971),
Identitit und Objektivitit (1976), Der Grund
im Bewusstsein. Untersuchungen zu Holderlins
Denken (1794-1795) (1992), Between Kant und
Hegel. Lectures on German Idealism (2003) -
Dieter Henrich a aratat ca idealismul german nu
a intrat in muzeu, ci ne poate edifica asupra ,,con-
stiintei de sine” intr-o lume a vietii umane in care
aceasta este veritabilul temei (Grund).

Readucerea in actualitate a idealismului ger-
man au continuat-o filosofi importanti (Robert
B.Pippin, Die Aktualitit des deutschen Idealismus,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2016). Azi este clar
ca ,idealismul german nu este in urma noastra, ci
in fata noastrd. Cu aceasta vrem sa spunem ci fe-
lul si modul in care idealismul german a dezvoltat
si articulat conceptele si ideile sale fundamenta-
le, inainte de toate conceptele libertatii, ratiunii
si autodetermindrii, riman constiintei filosofi-
ce de astizi in multe privinte necunoscute ...
(Robert B.Brandom, Wiedererrinerter Idealismus,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2015, p. 10). Ele
au fost preluate prescurtat si fard suficiente noi in-
terogatii.

Noua stea a filosofiei mondiale, Robert
B.Bradom, a dat deja nume unei filosofii proprii
formata in umbra filosofiei analitice, a criticii re-
alismului de cétre Wilfrid Sellars si a pragmatis-
mului lui Richard Rorty. Optiunile sale filosofice
(detaliat in Andrei Marga, Filosofi si teologi actu-
ali, Meteor Press, Bucuresti, 2019, pp.278-299)
pot fi rezumate astfel: suntem fiinte rationale, ce
recurg la logica si vorbire i actioneazi; nu se poa-
te intelege limba fird a lua in seama semantica si
a o interpreta pragmatic; filosofia are ca menire sa
asigure constiinta de sine a omului, ca fiintd dis-
cursiva si care actioneaza, prin normarea vorbirii,
cunoasterii si actiunii; in vorbire noi angajam sta-
tusul deontic al celui caruia ne adresam - de pilda
folosim pronumele angajand, implicit, o vedere
asupra vietii si realittii; in orice act de vorbire
este angajatd o constelatie de raporturi umane, ce
precede conceptele si capacitatea de a transmite
diferite continuturi; ,,continuturile conceptuale”
pe care le transmitem au un ,continut deontic”
ce sta pe suportul unor ,practici sociale”; limba
este organizata de activitati social-practice aidoma
punctarii intr-un joc cum este baschetul; semnifi-
catia expresiilor o gasim la nivelul folosirii, dar fo-
losirea se stabileste luAnd in seamd urmarile acelei

expresii in interactiuni; in vreme ce in raport cu
natura avem regularitati, in raport cu noi insine
si ceilalti avem raporturi deontice, care angajeazd
raspunderea; faptele au un suport normativ deja in
vorbirea noastra; semnificatia expresiilor nu poate
fi stabilita fird a face explicit ceea ce este continut
de natura interactiunilor in ea; propozitiile sunt
propozitii deoarece pot functiona in inferente,
incit au continut propozitional dat de inferente;
semantica are explicatie in pragmatica.

Este acum uimitor cd tocmai un filosof bine
ancorat in filosofia analiticd, dar si in evolutia ei
spre a capta contextul teoretic si practic al sem-
nificatiei, il readuce in actualitate pe Hegel. O
face cu un volum A Spirit of Trust. A Reading of
Hegels Phenomenology (Harvard University Press,
2019), probabil cea mai penetrantd carte Hegel
din ultima jumatate de secol, care nu a fost lipsitd
de remarcabile monografii. Dar aceasta le intre-
ce din capul locului pe unele ca amploare, dar pe
toate prin addncimea si precizia analiticd. Editia
germand (Im Geiste des Vertrauens. Eine Lektiire
der Phaenomenologie des Geistes, Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 2021, 1196 p.) este oricum de
amploare neobisnuita.

Robert B.Brandom propune captarea, prin ,,re-
constructie rationald (rationale Rekonstruktion)”,
a narativului teoretic, in cele din urma a nucleului
conceptual - a intregului ,continut conceptual
(der begriffliche Inhalt)” al filosofiei hegeliene.
Observatia sa este cd ,,in centrul gandirii hegeli-
ene (care isi are inceputul in metafizica si logica)
std o reprezentare radical noud a conceptualului”
(p.14), ce conditioneazd ,,continutul conceptual”
si-i conferd sens. ,,Conform acestei reprezentiri,
ceva este plin de continut conceptual daci sta in
relatiile numite de Hegel «negatie determinata» si
«mijlocire» cu alte lucruri” (p.14). Diversele con-
cepte specifice, la care Hegel a ajuns, sustin un
edificiu cu rezolvéri extraordinare ale intrebari-
lor privind continutul si folosirea fructuoasa de
citre oameni a conceptelor. ,,Prin lectura mea a
Fenomenologiei incerc sa identific ce ne poate ofe-
ri Hegel in ceea ce priveste relatiile dintre semni-
ficatie si folosire, dintre continutul conceptual si
aplicarea de concepte (relativ la teme ale seman-
ticii si pragmaticii) si dintre normativitate si mo-
dalitate, care divizeaza formele diferite, subiective
si obiective, ce pot lua continut conceptual. Asa
cum eu inteleg, Hegel ne promite o iluminare in
ceea ce priveste relatiile semantice intentionale
intre subiectii cunoscatori si actionatori si obiec-
tele asupra cdrora subiectii actioneaza si asupra
cérora ajung la cunoastere” (p.17-18). Hegel oferd
iluminarea astdzi in ceea ce priveste crearea si fo-
losirea de citre oameni a conceptelor.

Intuitia salutard a autorului cartii A Spirit of
Trust. A Reading of Hegels Phenomenology este
aceea cd in cazul fiecdrui fapt este rational sa ne
intrebam ce este sub el - cronologic si factual, asa
cum in orice prezent este cazul sd vedem si trecu-
tul. El profileazd, pe fondul cunoscutei interpre-
tari de cétre Hegel a istoriei ca desfisurare a na-
rativului crestin, ideea ,,amintirii (Erinnerung)”
drept ,,metaconcept pragmatic care intemeiazd
o explicare expresivd a dimensiunii reprezenta-
tionale a continutului conceptual” (p.39). Insasi
Fenomenologia spiritului este la Hegel un deme-
rs de ,,amintire” a ceea ce preceda. Ea stabileste,
recurgand la o ,,semantica holistd’, ceea ce este
retinut in ,,continutul conceptual” cu care oame-
nii opereaza si care implicd si o atitudine practica.
»Amintirea fenomenologicd dobanditd de Hegel
trebuie s facd posibild in sfarsit o noud forma de
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normativitate practicd” (p.40). Cu completarea:
»atunci cdnd recunoasterea ia forma pretentioasa
a amintirii, ea se numeste iertare (Verzeihung),
adicd acea atitudine ce instituie normativitatea ca
incredere (Vertrauen) deplin constientd” (p.40).
»Semantica” lui Hegel joaca astfel in spatiul gan-
dirii un rol decisiv.

Reconstruitd, expunerea metaconceptuala a lui
Hegel ne rafineazd perspectiva. ,,Miezul idealis-
mului hegelian se aratad in forma unei semantici
pragmatice, ce duce departe, a conceptelor em-
pirice obisnuite ale treptei de jos, asadar ale unei
semantici ce depinde de functia acestor concepte
in exercitarea practica a rationalitatii expresive a
amintirii” (p.58). Noutatea idealismului german,
pe care Hegel a exprimat-o cel mai explicit si in
mod sistematic, rezidd in aceea ci el exploreazd
faptul uimitor cd ,,este posibild o semanticd cu scop
edificator (erbauliche Zweck). Aceasta inseam-
nd cd a intelege natura continutului conceptual,
prin care noi suntem legati normativ in activitatea
noastrd discursivd, inseamna a fi formati si moti-
vati sd devenim oameni mai buni: oameni gene-
rosi, care se migcd in spatiul normativ al spiritului
in forma sa postmodernd, triiesc in ea si-si desfa-
soard in ea fiintarea. Semantica pragmatica soci-
al-istorica a lui Hegel ne aratd datoria noastrd, ce
trebuie confirmatd mereu, de a lua parte la practici
ale recunoasterii ideale ce instituie norme ce sunt
structurate de incredere — o indatorare la practica
de mare cordialitate ce s-a dovedit cd este mereu
deja implicitd in vorbire si actiune”(p.58-59).

Robert B.Brandom vine din filosofia analitica
si-1 gaseste punct de sprijin tocmai pe acela care
a fost, incepand cu ,pozitivismul logic” al ,cer-
cului de la Viena’, o tintd privilegiatd de atac din
partea analiticienilor. ,,Hegel a invatat de la Kant
cé latura slaba a teoriilor epistemologice se afla in
semantica pe care o contin implicit, respectiv o au
ca premisd” (p.77). Hegel pleacd de la observatia
cé rivalii sdi rimén prizonierii ,.fricii de adevér” si
introduce un criteriu de ,adecvare” a cunoasterii,
ce ne permite si vorbim de cunoastere genuina.

Se poate spune mai mult, anume cd Hegel ,,a
invitat de la Kant sd conceapa reprezentarea ca
ceva normativ” (p.81) si cd normele au ,conti-
nut conceptual”. El pune in valoare imprejurarea
cd subiectul cunoasterii este ,subiect norma-
tiv’, incat activitatea sa ,,sintetizatoare”, in forma
»aperceptiei’, este un ,proces rational” (p.92).
Idealismul german este tocmai sesizarea aces-
tui proces. ,,Aperceptia’ pe care o exploreaza nu
este proces psihologic, ci unul rational, ce im-
plicd ,relatii normative” ,La Hegel, acest fel de
a proceda normativ legat de conceptul de conti-
nut conceptual se aratd intr-un sens cu mult mai
robust ca ceva nonpsihologic. Ideea sa constd in
aceea ci determinarea conceptuald in acest sens
nu caracterizeaza doar latura subiectiva a nexu-
lui intentional, ci si latura obiectiva a acestuia -
nu doar procesul gandirii, ci i pe acela la care se
raporteazd gandirea” (p.94). Altfel spus, la Hegel
conceptualul semnificd mereu o relatie cu ,,faptele
obiective si proprietitile pe care stiintele naturii
le descoperd drept realitate fizicd”. Conceptualul
este raportat la aceasta realitate.

Comentez detaliat, in alt loc, interpretarea data
de Robert B.Brandom fenomenologiei hegeliene.
Din nou aceasta se dovedeste a fi chestiunea cu
care filosofarea are a se mésura.

(Din volumul Andrei Marga, Filosofia lumii actuale,
in pregitire)
|
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IntaAmplari celebre la Facultatea
de Filosofie din Bucuresti (XXIV)

. Nicolae luga

Prof. univ. dr. Cezar Radu si un
conferentiar anonim de la Cluj

In vilmisagul unificarii Facultitii de Filosofie
cu Facultatea de Istorie din cadrul Universititii din
Bucuresti, anul universitar 1977/1978, au existat
la Filosofie si niste cursuri tinute de cadre didacti-
ce care nu au mai predat pana atunci in Facultate.
Unul dintre ei era lect. dr. Cezar Radu, care pand
atunci a predat Estetica la Arhitectura. Era nascut
in Basarabia, la Leuseni, in 1929 si a emigrat in
Romania impreund cu familia, in timpul razboiului,
pentru a scdpa de urgie, la fel ca i familia in care
s-a nascut scriitorul Paul Goma. A tinut un curs de
Esteticé generald la grupa din care ficeam si eu par-
te. Un barbat pe atunci cam la cincizeci de ani, iesea
numaidecat in evidentd prin dictia sa deosebit de
ingrijita. Explicatia era ca a lucrat multi ani la Radio
Bucuresti, vorbea tare, cu o voce plicut timbrata,
fara nici un fel de balbéieli, fara accent local sau di-
alectal, cu o buna retorica persuasivi. Pe la sfarsitul
anilor ‘60 a beneficiat de o bursi de studii in Italia, la
Florenta, Torino si Bologna, lucrand sub indruma-
rea marelui filosof, eseist si romancier Umberto Eco,
din care Cezar Radu a tradus in roméaneste lucrarile
sale fundamentale de semiotica.

Cu timpul ne-am imprietenit si il frecventam aca-
sd, locuia la bloc undeva pe Bulevardul care atunci
se numea Armata Poporului, de la sediul Academiei
»Stefan Gheorghiu” tot inainte, pe stnga, spre iesi-
rea din Bucuresti la Autostrada spre Pitesti. Stia s
aprecieze o pélincd bund de Maramures si era un
foarte bun actor cand spunea glume de bun gust cu
subtilitati politice. Cand plecam, iesea si el, mergea
la Universitate sau la Radio, iar la intoarcere mai fa-
cea si cumpardturi de la magazinele la care nu erau
cozi la alimente. In servieta isi punea mapa cu su-
porturi de curs si fise de bibliotecd, langa care aseza
impaturita meticulos o sacosd goald, pe care a bo-
tezat-o PPC (Poate Pica Ceva). La cate un pahar de
tuicd mi-a povestit direct sau indirect niste crampeie
din viata lui. Dupd terminarea Facultitii a fost re-
partizat la Catedra de Stiinte sociale a Facultatii de
Mediciné din Bucuresti. Apoi a trebuit s fac servi-
ciul militar cu termen redus. Ghinionul lui a fost ca
a avut coleg de Armatd pe unul ceva mai in varsta,
care a fost sofer, comunist convins si fost membru
PCR din ilegalitate, ajuns ulterior conferentiar la
Filosofie la Cluj. Individul respectiv, sa-i zicem M.,
caruia o sa-i dau numai initiala numelui din motivul
ca si in documentele CNSAS inaintate instantei, el
este mentionat drept ,,conferentiarul M, fird a i se
dezvilui identitatea. Fostul sofer ajuns conferentiar
nu avea lucriri in domeniu, dar la fel ca si Drondoe,
secretarul PCR pe Facultate, era tolerat in mediul
academic din cauza faptului cd devenise membru
al Partidului Comunist pe vremea cind acesta era
in ilegalitate si se mandrea cu asta. In parantezi fie
spus, in ilegalitate PCR era condus de la Moscova
si avea ca sarcind sa militeze pentru dezmembrarea
Roméniei Mari si trecerea Basarabiei la URSS. In
Armatd, acest M. ficea pe seful si nu il suporta pe
Cezar Radu, intre altele pentru faptul ca era basara-
bean si il suspecta ca ar fi anti-sovietic §i cd nu prea

ar avea convingeri comuniste. In pluton, in ordinea
de bitaie M. se afla in spatele lui Cezar Radu si obis-
nuia ca in mars si-1loveascé cu varful bocancului in
tendoane, sub pretextul cd nu ar tine cadenta, sd-1
injure si sa il ameninte. Cum era cumva de astep-
tat, la sfarsitul Armatei M. i-a facut lui Cezar Radu
niste denunturi la Securitate si atunci, prin anii ‘50,
rezultatul a fost cd Cezar Radu a fost dat afara de la
catedrd. Abia dupa amnistierea detinutilor politici
din 1964, Cezar Radu a putut sd se angajeze la Radio
si mai apoi sd revind in Catedra de Filosofie de la
Universitate.

Dar vreo doudzeci de ani mai tirziu, conferentia-
rul M. a ajuns si el sé fie urmarit de Securitate, pen-
tru ,,comentarii dusméanoase al adresa regimului” si,
in aceasta noud calitate, a fost considerat ,victima’
a represiunii comuniste. M. a predat Filosofia la
Facultatea de Filologie a Universititii ,,Babes Bolyai’,
a predat e un fel de a spune, pentru ci prin anii 70 la
cursurile lui, il loc sd-i prezinte pe clasicii filosofiei,
pe care de altfel nici nu {i stia, fostul sofer ilegalist a
inceput s critice si apoi sd injure Romania in an-
samblu. Normal, Securitatea 1-a luat la ochi, a bagat
niste informatori prin preajma lui, inclusiv dintre
studenti si, dupd un timp, omul a fost chemat la par-
tid si i s-a pus in fatd teancul de note informative.
A fost discutat in Adunarea generald a organizatiei
PCR, in schimb nu a fost dat afard din partid si de
la catedra, asa cum s-a procedat cu Cezar Radu prin
anii 50, ci a scdpat cu ceva sanctiune mai usoara,
care i-a permis sd-si faca meseria pe mai departe. $i
iata cd ironia destinului s-a aratat din plin. Cel care
in tinerete si-a turnat colegii la Securitate si le-a ca-
uzat mari nedreptati, a ajuns el insusi s fie turnat
la Securitate si sanctionat, poate cd in cazul sau pe
drept, ticilosia sa de odinioard s-a intors peste de-
cenii ca un bumerang impotriva lui. Dupa ce s-a
permis accesul relativ la Arhivele fostei Securitati, la
fel s-a manifestat si in acest caz miscarea Spiritului
obiectiv pe care Hegel o numea ,viclenia ratiunii’, in
sensul c3, din toatd aceasta tarasenie, au avut de su-
ferit pAnd la urma cei mai tineri, adica fostii studenti
care pe vremuri l-au turnat pe M. la Securitate.

Realizarile cu adevdrat mari ale Profesorului
Cezar Radu au survenit abia dupd 1990. Ca profesor
de Estetici la Arhitecturd, era preocupat de arhitec-
tura sacra si a realizat cd va urma un val de construc-
tii de biserici noi si cd inevitabil arhitectii vor primi
comenzi de la preoti cu tot felul de kitsch-uri oribile
si idei trisnite. Asa cd, in afard de partea teoretica a
cursului, Domnul Profesor i lua pe studentii intere-
sati la plimbare prin Bucuresti, si se uite cu atentia
la bisericile vechi, apoi s-a dus cu ei si la méinastiri-
le din Arges, Vélcea sau Bucovina. Tinerii arhitecti,
care pe la sfarsitul anilor *90 si in anii 2.000 s-au afir-
mat prin proiecte proprii si valoroase de biserici, atat
in Romania cat si in afara ei, au trecut in majoritatea
lor prin Scoala de Estetici a arhitecturii sacre a lui
Cezar Radu. In acelasi timp, denuntitorul sdu din
tinerete, la fel ca si fostul secretar PCR pe Facultate,
a facut saltul de la limba de lemn la maioresciana
betie de cuvinte si a sfarsit-o la Cluj intr-un grup de
alcoolici anonimi.

|
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criitorii moderni (II)

. Radu Bagdasar

ateva intrebari si unghiuri moarte raman

inca in suspensie in urma acestei dezba-

teri asupra identitétii procedural-menta-
le a scriitorilor.

Sunt primele doud categorii etanse, in sen-
sul cd un creator apartine unei singure si unice
categorii? (Cea de a treia, modernii sunt prin
definitie proteici. Problema nu se pune pentru
ei.) Stilul de lucru care decurge din tipul gene-
tic este acelasi la toate nivelele genezei, intre
aspectul macroscopic si multiplele aspecte mi-
croscopice? Acest stil de lucru depinde in mod
exclusiv de natura psihomentald innascutd a
creatorului sau intrd in joc si alti factori, unii
apartinandu-i precum bagajul cultural, parcur-
sul biografic, cunoasterea unor limbi strdine,
natura si dificultatea proiectului pe care si-1 pro-
pune ...2 Admitem ca un principiu de explorare
faptul ca aparentele sunt inselatoare.

In primul rand, cele dou categorii principale
nu sunt etansge iar un scriitor nu este ostatecul
unei singure categorii putand voiaja de-a lungul
vietii si creatiei de la o categorie la alta. Goethe
evolueazd de la Werther, in geneza caruia este
in intregime rapsodic, la ultra artizanul din
Faust, Balzac isi face gamele timp de zece ani cu
o maculatura destinatd presei usoare si cabine-
telor de lectura din epoci, inainte de a da, la 30
de ani, o prima lucrare considerata: Suanii, abia
dupéd care cariera lui de autor major demarea-
zd. Or acest antrenament prealabil ii va asigura
o mai mare spontaneitate ceea ce face ca in lu-
crarile lui ulterioare, fara a deveni un rapsodic
propriu-zis pentru cd va continua sa le corec-
teze de sase - sapte ori, sd parvind la o calitate,
la un volum al scriiturii si la o rapiditate care
ne-ar indreptati si-1 vedem ca pe un rapsodic
la nivel global si intr-un prim timp genetic, du-
blat de un artizan la nivel de detaliu intr-un al
doilea timp. Existd deci o scindare procedurald
a scriitorului in functie de nivelul genezei pe
care il lucreazd. Nu mai putem vorbi de artizan
integral sau de rapsodic integral. El este si una
si alta, alternativ, in functie de aspectul genezei
pe care il concepe si de dificultétile pe care el i
le opune.

Dupd opinia noastrd in diada artizan - rap-
sodic, in aparentd antinomicd, singura diferenta
intre cele doua tipuri in momentul in care con-
siderdm impreuna nivelul de suprafata si nivelul
de profunzime consistd in faptul ca artizanul
prezintd timpi de reactie (mult) mai lungi la
provocarile proiectului si recurge la un ansam-
blu de artificii procedurale de suprafatd pentru
a le rezolva in vreme ce rapsodicul se cantonea-
zd un timp mai scurt dar in permanentd la nivel
de profunzime. Ceea ce este insd fundamen-
tal, esentialul materiei fictionale, iese in cazul
améndurora tot din inconstient. ,,Este propriu
operei de arta de a face inconstientul constient”
(Ionesco 1996, 166).

Vorbind de tipurile de ,generatori®, un as-
pect istoric esential se cuvine mentionat. In
perioadele mai vechi geneza era relegatd pe un
loc secundar in sensul ca autorul nu era sau era
prea putin constient de existenta si problemele
ei. El crea, pur si simplu. Pe de altd parte ea era

considerata partea penibila a operei, scutecele
ei murdare, nedemne de a fi etalate in spatiul
public si care ar fi aruncat o lumina negativa
asupra genitorului ei: din divinitate omnipoten-
td ar fi devenit un lamentabil truditor. In vre-
murile moderne, mentalitatea evoluind, actorii
domeniului realizeaza cd tribulatiile penibile ale
inventiei contin aurul euristicii creatoare, iar
tot ce tine de raportul opera-geneza capitd o cu
totul altd demnitate. Ca urmare spatiul ocupat
de zdrentele genetice tinde sa se hipertrofieze,
invaddnd nu numai literatura anexd - episto-
lografia, jurnalele de autor, articole, intervi-
uri etc. -, dar cateodatd, mai rar este adevarat,
chiar si opera propriu-zisd. Vedem fenomenul
la Katherine Mansfield, Bataille (Foucault 1970,
5), Joyce (Finnegans Wake), iar in ultima instan-
td creatia acapareazd viata de fiecare zi, corpul,
psihologia insési a creatorului. Cei mai mari -
Goethe, Coleridge, Flaubert ... - si-au organizat
si trdit viata in religia creatiei. Scriitorul se di-
zolva in realitatea pe care o trateazd. Katherine
Mansfield ii madrturiseste prietenei Dorothy
Brett, pictorita: ,,Cand pictati mere, simtiti sanii
si genunchii dv. devenind si ele mere? [...] Cand
scriu ceva despre rate, vd jur ca sunt o ratéd alba
cu ochiul rotund care pluteste pe balta [...] fap-
tul de a se transforma in ratd este ceva atét de
pasionant incéit imi pierd respiratia [...]” (scri-
soare Mansfield>Brett 11 oct. 1917).

Intr-un al doilea timp, consecutiv transub-
stantierii descrise, se petrece actul creator.
»Ceea ce vine dupd aceea, este momentul in care
se aseamdnd cel mai mult ratei, méirului, sau
Natasei pe care nici unul dintre ei n-ar putea s-o
facd; si doar atunci sunt recreate” (Ibidem).

Pe scurt, odata devenitd ratd sau mar, creatoa-
rea se comportd altfel decat ar fi putut s-o facd
aceste doud ,entitati’, face un ,,salt divin in mij-
locul conturului marginit al lucrurilor”. Este un
salt pe care n-ar fi putut si-l faca fird respectiva
transubstantiere. Deducem cd in alognozicul de
acest tip se inrdddcineaza una dintre fortele ma-
jore ale creatiei. Am putea interpreta acest feno-
men ca pe o amplificare a rolului procesului, a
miscdrii in raport cu ,,materialitatea” produsa,
cu rezultatul static. Intr-un anume sens, geneza
cumuleazd si functiile operei. Textul insusi nu
pare a mai dispune de punctul final consacrat.
Scriitura pare desferecatd, devenitd scop sine,
incapabild de a se opri de la sine, cu tendinta
de a se constitui intr-un fel de Limbaj-logos.
Impregnata de functii suplimentare, ridicata la
rangul de Cuvant-mentalitate, constituitd in-
tr-un Limbaj-lume autonom, ea a recuperat in
secolul al XIX-lea ceva din triplul semantism pe
care vocabula logos il avea in greaca veche: cu-
vant, idee si act.

Cand Joyce spune in scrisoarea citata mai sus:
»sunt multumit ca am ficut ce mi-am propus si
fac”, cu toate ca extrem de vag, am putea deduce
cd cei care nu fac si refac ceea ce au pe razboi
risca sd nu-si atingd obiectivele in termeni de
constituire a unui genom interior puternic. Or,
abia dupa acest sentiment de plenitudine, de
»multumire”, Ulise devine capodopera cunoscu-
ta si nu mai inainte.

Dragan Momirov (Serbia) Fara titlu 2 (2001)

serigrafie, 77 x 54,5cm

In acest sens, ar fi interesant de cercetat fap-
tul dacd monumentele umanititii - Divina
Comedie, Faust, Legenda secolelor, Childe
Harold, Zgomotul si furia - corespund mai de-
grabd rezultatului unui efort artizanal, concen-
trdnd o uriasa cerebralitate, si dacd nu cumva
fenomenul rapsodic corespunde unei literaturi
mai usoare, spumoase, incantétoare, dar de su-
prafatd. Altfel spus, daci exista o diferenta axio-
logicd intre cele doud categorii definite aici.

Ar mai fi un alt aspect ingelator evocat deja,
asupra cdruia ne vom apleca mai pe larg ulterior
si care poate conduce la o clasificare eronata a
scriitorului in rapsodic, in vreme ce in realita-
te el ramane un artizan. Pe méasurd ce un pro-
iect este pe sine, textualizarea este avansata iar
scriitorul are o vizibilitate suficientd asupra a
ceea ce are de ficut in continuare, efortul ima-
ginativ diminueazd iar o parte din capacitatea
de afabulatie care se disponibilizeaza scriitorul
o consacrd embrionului unui alt proiect pe care
il are in vedere. Iar in momentul in care, primul
proiect terminat, scriitorul dispune de suficientd
materie fictionald pentru a se lansa direct, fard
ezitdri, in redactarea celui de al doilea proiect.
Aceasta poate conduce la impresia ca este un
rapsodic. Eroarea provine din faptul cd in cazul
lor, manuscrisele preliminare (avantextul) sunt
substituite de o avanreflectie ceea ce ii legitimea-
z4 fard nici un dubiu drept artizani. Identificim
aici o complementaritatea constient/inconstient
care face ca atunci cand inconstientul (orologiul
interior) este debarasat de o parte dintre obliga-
tiile in curs capacitatea disponibilizata sa fie uti-
lizata pentru a reflecta la noul proiect. Este ca-
zul lui Voltaire, al lui Balzac, al lui George Sand,
Trollope, Norman Mailer si al multor altora care
imediat ce terminau o carte incepeau illico presto
o alta. Am numit acest fenomen al incilecérilor a
doud sau mai multor proiecte geneza polifonicd
sau in contrapunct. Suntem in fata autorilor care
lucreazd mental la mai multe proiecte in acelasi
timp dar pe care caracterul mecanic, fizic, al re-
dactarii ii obliga sa le scrie in succesivitate.
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memoria literara

Doine si elegii

. Constantin Cublesan

m al muntelui, poetul Teofil Richiteanu

aduce in lirica sa freamatul profund al

naturii si istoriei tinutului natal, din
Vladeasa Muntilor Apuseni (,Umbld noiembrie
prin Codrii Vlidesei,/ Alb, jarul brumei ii arde
si-1 tremurd”) unde s-a retras, fird a fi insé izo-
lat in vreun fel de realititile timpului actualitatii
(»Lésai Targul Clujului,/ Luai drumul Muntelui/
Ce si greu-i si usor”), cautdnd si gasind acolo
adevarata liniste a creatiei, in dulcea traditie a
culturii si limbii autentice roméanesti. Lirica sa e
simpla si limpede ca apele de munte, ce se aduna
de sub cetina brazilor si de sub umbra gorunilor,
imprumutand din viersul popular duhul patimas
al doinirilor evocatoare de marete figuri legen-
dare din trecutul neamului: ,,Prin codrul béitran
rotat/ Trece Iancu povérat/ De prea greul gandu-
lui,/ De vaerul vantului,/ De plansul izvorului,/
De nesomnul dorului,/ Codrului fartatului,/ De
pustiul stelelor,/ De descintul ielelor,/ De ur-
sita lui cea rea,/ De, frant, visul lui Horea,/ De
pieptisul dealului,/ De greul Ardealului” (Doind
Iancului).

Descendent vizibil (asumat) din cintecele
patimirii lui Goga, preluind si dezvoltand (cu
atitudine polemicd) motive inca fierbinti din
jelania acestuia (,,Sdraca tard bogatd,/ Jelemi-i
de tine, iar,/ Cd «ciocoii vechi si noi»/ Te su-
gruma si te-omoara! (...) Suspind Muntii de-
Apus/ Din adanc, de aur grei,/ Ca, neador-
miti, streinii/ Stau cu ochii tot pe ei” (Doind).
Teofil Rachiteanu reuneste in recentul volum,
cu un titlu metaforic insinuat biografic, suge-
rand apropierea crepusculului sdu existential,
Lebdda cand moare, cintd (Editura Napoca
Star, Cluj-Napoca, 2022) numeroase doine, ca-
rora le aldturd, in aceeasi tonalitate grava, un
insemnat numdr de elegii. Totul pe coordonata
meditatiilor asupra trecerii vérstelor, a iubirilor
patimase, unele risipite, a tristetei la pierderea
mamei, a singurdtétii s.a. Totul preschimbat in
cantec de jale, cu o melancolie in care vibreaza

Mihail Voicu (Romania)

insdsi natura cu care se identifica: ,In somn si
eu ca tine-aud pdduri/ Cum freamitd si ape-
aud cum curd/ Si parca-n glasul lor, atunci,
l-aud/ Pe dumnezeu cum fiinta si-o murmu-
ra.// $i cite-odatd-aud si vijelii,/ Cum am véazut
pe muntele Buteasa/ Si care, cind si eu eram
copil,/ Mai-mai era sd ne ddrdme casa.// Si
greieri se intrec in visul meu,/ Care de care,-n
molcoma céntare,/ Stau si ascult cici cantecul
lor sfant/ Imi sufletul si bucura si doare (...)
Ascult si ma-nfior. Vid si un foc/ Cu jar bo-
gat, clipind la noi in vatrd.../ Ci Maica mea,-
ntr-un alt tiram s-a dus,/ Nu mai s-a-ntors.
Intoarce-sa vreodati?” (In somnul meu...), o
naturd ce devine cuib in sufletul sau pentru a-1
saldslui pe Dumnezeu insusi: ,,Audu-le-n mine,
largi, largi, tanguielile/ De greul veciei plan-
gand Dumnezeu/ In cuibu-i ce-i sufletul meu”
(Cui sa cersesc indurare). Sentimentul iubirii
neimplinite rezoneaza, de-asemenea ceremo-
nios, cu trairea frustd intr-un cadrul bucolic,
in care apar, cu discretie, spontane ecouri li-
vresti: ,,Te-astept. Parca de ani, de veci./ Tu nu
vii! Tu nu vii! Tu nu vii!/ Amurge. Pe dealul cu
viile/ Greieri-si cantd, somnorosi, liturghiile./
Singur sunt, si-nfiorat, ii ascult,/ Arborii um-
brele-si lungesc tot mai mult./ E ora cand ies
din trunchi de fag zéanele,/ Ora cand, biruite de
somn, mor fantanile.../ Vantul a ticut, s-au li-
nistit stihiile,/ In ele insele se inchid papidiile./
Se astinge peste munti ultima raza de soare,/
Prima stea ca o floare pe ceruri infloare,/ Se
face noapte. Dulcineea mea asteaptd,/ Nu mai
vii, nu mai vii! Vei veni vreodata?” (Nu mai vii,
nu mai vii...).

Sunt nostalgice poemele lui Teofil
Rachiteanu. Amaraciunea traiului pe care
Octavian Goga il denunta primeste acum, la
discipolul sdu, o anume neliniste interioara ce
rabufneste surd in intrebari existensiale: ,Sed
pe o piatrd-n Muntii de-Apus. Aud/ Taceri
cum isi vorbesc in mine grele,/ Curg apele ca-n

Sens giratoriu (2021), acvaforte, acvatinta, 49 x 74 cm

somn si duc. Tot duc/ Spre mare-amard-ama-
rurile mele...// Ajunge-vor céndva, cindva.
Preaplansd/ De unde-atat, atat amar?, stri-
ga-voi,/ Imi va-ngheta pe buze intrebarea” (Imi
va-nhgheta pe buze-ntrebarea). Nostalgia se
ingeméneaza cu o stare elegiacd pe fondul trai-
rii unei singurdtati, mai degrabd insinguréri, in
mijlocul peisajului paduratic al Apusenilor, po-
etul refuzand insa peisagistica traditionala pen-
tru a trai emotia contempldrii interiorizat: ,,Se
desfrunzesc paduri in Muntii de Apus,/ Sarutul
brumei tot ce-atinge-omoard;/ Un fluture-a
venit la mine-n geam/ Si-a inghetat, si codrul
se-nfioard// De-un gand ce-n elu-si clatina-1.
Adéanc/ Se impaloare, ca de moarte, firea,/ Si
frunzele pe vii, noianuri, cad/ Si nu le-opreste
nimeni risipirea...// $i ceru-i nalt. $i sori in el
se sting/ De parcd frunzele-ar fi de aur, greu/ O
frunzé-s si eu astdzi vestejitd/ Dintr-un copac
ce-i zice Dumnezeu...” (Se desfrunzesc pdaduri-
le...). In aceste singurititi, in care, prin tot ce
face, prin tot ce simte si traieste, se stie apro-
piat, chiar vecin in datind, de Dumnezeu, ast-
fel incat haloul iubirilor are un ecou tragic in
sine: ,Rastignita pe cruce sta dragostea mea./
Parasita de toti si de toate plangea./ De jalea ei
florile-n munti vestejeau,/ Teii sub care-a-nflo-
rit sangerau/ (Teii din Cluj sub cari ne-am iu-
bit/ Batranit-au, vai, vai! $i de jale-au murit!)/
Pustiite-s cu totul cérarile mele/ Iarba uitarii
creste pe ele.../ Pélpaie, tristd, deasupra-mi o
strea,/ Dumnezeul iubirii amurgeste in ea...”
(Rdstignitd pe cruce).

Are, totusi, si momente exuberante, in care
fredoneazd cintece de pahar, concepute in ma-
niera aceleiasi toastari pe care o ficea odinioard
Octavian Goga, exultdnd frenezia populara din
satul ardelean: ,Cine-o facut Fogoddul/ Nost’
si-1 puse langa drum,/ Vrem nu vrem a recu-
noaste,/ O facut un lucru bun.// Aici, dup-o zi
de truda/ Scoti uiaga si paharu/ Bei, horesti si
sudui bine/ Si-ti ineci in vin amaru (...) Aici do-
ruri, ofuri, ginduri/ Ti le-neci in cate-un vin,/
Duminica iti faci planuri/ Ce sa vinzi, marti,
la Hodin.// Aici mi-am aflat perechea/ (Eu, de
cum am intalnitu/ Am furat-o iute, iute/ Si-am,
in fan, in pod, iubitu...) (...) Aici bei, horesti si
sudui/ Cum iti vine, si nu-ti pasd/ Nici de das-
cél, nici de popa/ Nici de muierea de-acasa (...)
Mi-o fost mai usor dup-aia,/ S-o-mbunat in
mine rdul,/ De aceea, Doamne Sfinte,/ Ocoleste
Fogadaul!// Cici fara de el viata/ Mai grea mi-
ar fi, mai amard./ Asa, prapddit cum vezi-1,/ Nu
l-as da pe-ntreaga tard”! (Cantec in Fogdddu, I).

Cu sentimentul ci de-acum zilele-i amur-
gesc si Moartea-Doamna e pe aproape, Teofil
Rachiteanu isi decanteaza tristetile firesti, exis-
tentiale, in cantec (,,Lebada, cAnd moare, cin-
td”) cu un verb marcat de senindtate si de lu-
cidé rostire de sine: ,De-o viatd tot merg si-s,
acum, ostenit,/ Si singur de tot am ramas. Prin
afunde/ Genuni de-ntuneric,/ Te, Doamne, tot
strig./ Din golul lor, singur ecou-mi rispun-
de.../ La capat ajuns-am de gind si de drum,/
Doar scrum si cenusd in urmd-mi. Pustiul/
Nainte-mi si, sus, stelele goale si reci,/ Si-n toa-
te si-n tot, suveran, Preatarziul...” (In toate si-n
tot...). Desi acest din urma volum si 1-a dorit
oarecum testamentar, poetul incad mai are in
suflet (e usor de inteles) destule ofuri pe care
sd le toarne in vers, spre mangaierea sufletului
propriu si a multora altora care 1i insotesc de
atdta vreme prezenta.

|
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Tema destinului

. Adrian Dinu Rachieru

espre Ion Timaru, autorul romanului

Podul Ilenei, stiam ca este comandor

aviator in rezerva si licentiat in drept,
descoperind tarziu scrisul si infruptandu-se,
mdrturisea, ,din comoara imaginilor/nascute
in spatele ochilor inchisi” Debutase, in 2006,
cu Vartejul amintirilor, adunind acolo versuri
si proza. A urmat un jet romanesc (cinci titluri,
intre 2008-2015), autorul incercdnd a deslusi
»semnele incurcate” din juru-i, dovedind ,,scli-
piri de facator”. Si, in fine, in 2016, se va dedica
poeziei, tiparind volumul Spre stele si apoi alte
doua titluri. Amintirea ,aripilor cazone’, trimi-
tand la mitologicul Icar, il bantuie; invadat de
nostalgie va marturisi cd necuprinsul ,,se lipea
de mine”. Dar volumul Spre stele, invocind, in
ecuatia viatd/moarte, si stelele cdzatoare (,,mér-
saluind” spre inevitabilul final), este si o intoar-
cere in timp, cheméind in memorie satul-ma-
trice, ,,inhdmat in dealuri”. Un timp ,noduros’,
ascultand ,tipetele ogoarelor” si ,,pamantul lih-
nit” (datoritd secetei), sub vremuri care ,inco-
voiau nddejdea”. Luminoasi apare figura mamei,
indemnéndu-1 s scrie ,,de toate”. Ceea ce poetul
chiar face, respectind, cu fior arhetipal, ,,porun-
ca” celor plecati, parasind satul dintre iazuri:
»Treceau prin mine/carutele satului/cu sfintii din
bisericd/pe fruntile cailor/la drum, spre cam-
puri./Erau diminetile/pornirilor arhaice/cazute
celest./Cand cdutam indoielnic/urmele veacuri-
lor,/in adancuri,/pélpéiau/inimi nendscute’.. (v.
Siiardsi satul).Volumul din urma, Triluri (2022),
nu schimba accentele acestui tablou. Aflat la o
»varsta facitoare”, Ion Timaru trdieste scrisul ca
indltare (v. Scrisul) si ar vrea s alunge cuvintele
sterpe, cele care pierd seva imaginilor, cum, jus-
tificativ, se explicd: ,,Alerg dupa cuvinte/incon-
deind spusele/pe cruci sufletesti” (v. Iures).

S4 poposim, insd, asupra prozatorului.
Fiindca romancierul are multe de spus, constata
Dan Persa, exploatand ,,haramul anilor de cita-
nie”. In numele legii (2012) urmeaz, sub am-
balaj fictional, un fir autobiografic, recuperand
experienta militarului intr-un mediu cazon,
folosind jargonul de cazarma, un limbaj dur, se
intelege. Sunt episoade juxtapuse, de la studen-
tia ieseana la evenimente judiciare (cazul ofite-
rului bacduan Ion Nistor), salvind impresia de
autenticitate. Dacd romanul poate fi citit si ca un
document de epocd, Culori de Negritesti (tot din
2012) manevreaza un alt limbaj. Ion Armati, ca
narator-,contiran’, se misca intr-un spatiu reco-
gnoscibil. Cu aura cronicareascd, in rama realis-
td, culegdnd documente si rascolind arhive col-
buite, acest roman-monografie respectd, ritmat
cosmic, calendarul rural si pitorescul traditiei.
Apeleaza la memorie, reconstituind Planeta N.
In schimb, Neant purpuriu, pe temelia realitétii
obiective, developa o lume in destrdmare (pro-
tagonistul, un inginer solitar, sinucigas, acuzand
»lipsa (ei) de sens”); in pofida erotomaniei, cu
acuplari intdmplatoare, Inginerul, scufundat
in vidul singuratatii (,neantul purpuriu”), ra-
teazd calea izbavirii. Podul Ilenei (2015) putea
fi, pornind de la un hrisov domnesc, o cronicé
romantata a Podolenilor, depanind ,,0 poves-
te din lumea de altadatd” Si Ileana Podoleanu,
chimistd, si sudorul Stefan traverseaza o epocd

tumultuoasd, prinsa in chingile colectivizarii
fortate si a edificirii noilor obiective. In fine,
Contre (2021) oferea 33 de oglinzi narative, in-
vitindu-ne in mitosferd, cum sugera, fortand
demonstratia, Petre Isachi. Dar criticul are drep-
tate cAnd aminteste de ,picturalitatea narativd’,
desfasuratéd cu aplomb de prozator.

Prozator véanos, frecat de viatd, Ion Timaru
are, spuneam, tolba plina. Dacd ar fi si identifi-
cam o slabiciune in efortul sdu prozastic, dincolo
de micile neglijente stilistice, poate cd frenezia,
precipitarea, refuzind acumularea lenta a epi-
cului ar fi hiba. Aici pacituieste, in opinia mea,
romancierul: nu are rabdare epicd. Dar sa nu ui-
tam: el recompune, cu mijloace fictionale, tabloul
unei epoci, acoperind un larg interval temporal.
Interesul pentru ,mica Istorie”, urmarind viata
unor personaje, cu incursiuni fugitive, tangente
Istoriei mari, obligd la acest galop evenimential.
Podul Ilenei, aducandu-1 in prim plan pe profeso-
rul de fizica Gheorghe Grama, navetist, dedulcit
la Istorie, dar hartuit dupa un ,stagiu” la Canal,
propune o borna: disparitia tabloului lui Stalin!
El a nimerit ,,]la undeva-n praznic” (Podoleni, cu
méndretea de Livadd, pierzandu-si ,,boieria”) si,
firesc, integrandu-se in colectivitate, va cunoaste
oamenii locului: directorul Nistor, notabilititile
politice, Anica lui Stoian (posibila gazdd), Ghita
Bordea, un fost primar (inainte de rizboi), preo-
tul satului. Cu un singur vlastar, Florin, asistent
universitar la Bucuresti, profesorul Grama, si li-
centiat in drept (ca jurist nepracticant), riticind
pe coclauri intr-o ,fereastrd’, se va intélni cu ,,0
zgatie de fatd’, Ileana, abia , intr-a treia’, iesitd cu
vaca la péscut. Ea, isteatd foc, urmarindu-i-se
devenirea, va aduna firele acestui roman rami-
ficat, doldora de intdmpliri. O excursie scolard
in imprejurimi (Bicaz, Sdvinesti) ingaduie si o
descriere a zonei: manastirea Bociulesti, hotarul
Podulenilor si podul Ilenei, in ruini, chemand
la rampd, o alté Ileand, din vremuri apuse, ocu-
pandu-se cu podaritul peste Bistrita, cum ne in-
credinta o carte a lui Stefan Voievod. Prozatorul
prinde, intr-o scriitura sacada, noile ritmuri ale
satului in prefacere; incearci sd rimana obiectiv,
sa infatiseze realitatea roméineascd a acelor ani
asa cum a fost. Se naste o noud lume, asistim,
in tuse neorealiste (cf. Petrus Andrei), la o altd
facere: colectivizare, santierism, exodul tineri-
lor, navetism, vaccinare, culturalizare etc. Fiinca
Partidul, zice unul dintre protagonisti, ,are gri-
ja de toate!” Profesorul Grama, impreuna cu
Rarita Filip, o colegd de profesorat, la indemnul
secretarului Tutoveanu ar trebui sd se ocupe de
lamurirea tdranilor indaratnici. Intovirisirea,
apoi cooperativizarea cereau ,hectare mai largi”.
Suspiciosi, invocand un ,,blestem fraudulos” (pé-
mantul luat cu japca), podolenii nu se lasa. Un
Rédeanu, si el in misiune, va fi ,,lucrat” de potriv-
nici: aruncat in ,,borta mortald”, printre cadavre
de animale, salvat de doi elevi, curajoasa Ileana
si Fanica (Stanila Stefan), spitalizat, cerdnd ,,pro-
tectie” Si ,,perdaful” directorului Nistor, si critica
partinicd a activistilor in campanie, desele con-
troale si anchete vorbesc despre aceastd realitate
conflictual-mocnitd din ,imparitia socialistd”.
»Masa trebuie sd-si intre in fire”, constatd Andrei
Sfrijan, acceptand conditia de turma. Un vicar,

Gheorghe Varlan, devine ,0leacd inculpat’, oda-
td cu moartea unei vaci, trecutd la scizamant.
Furturile sunt in floare; dar, explici Bligescu, re-
fuzénd acuza, ,ludm” din ceapeul nostru! Iar la
munca cdmpului au rimas doar femeile. Iatd con-
textul socio-politic in care codana Ileana, cres-
cand ca in basme, infloreste. Fistichiul profesor
Grama, doborat de o veste neagra (moartea fiu-
lui), ii invita pe cei doi, Ileana si Finic3, la oras: o
vizita la cimitir, apoi un mic ospit si spectacolul
de la teatru. Ce va iesi din Ileana? - se va intreba
mama ei, oferindu-si raspunsul: numai la sapa,
nu! Cu vise slobode si planuri mérete, rascolitd
de fiori adolescentini, internista Ileana, cu dor de
mama si de Finicd, vrea sa fie chimistd. Urmeazd
studentia studioasd, cu preumbliri in Copou,
inginera Ileana Podoleanu fiind retinutd ca asis-
tenta la facultate; dar, dupa céteva luni, simte cd
nu este ficutd pentru catedrd, dorind ,,in produc-
tie”. Finicd, mai putin ambitios, va face trei ani
de profesionald la Targoviste, ,la capatul lumii’,
specializat ca sudor in argon. Vara, cei doi fosti
colegi, vor tine socotelile la CAP, solicitati pentru
istetime. Gura satului, acele femei ,vorbalnite”
(cum le etichetase parintele Stefan Velescu) dau
asigurari cd Fanica va fi alesul Ilenei. Tncorporat,
topit dupa Ileana, iesit dintr-o adolescentd mis-
tuitoare, va fi, surprinzator, refuzat, inginera fi-
ind obsesiv devotatd carierei, urcind merituos.
Sefd de sectie, apoi inginer sef, cu ,,chimia pana
in gat’, Ileana cea ,,afurisitd” (intr-un mediu mas-
culin, printre barfe si injurdturi), preocupata de
cercetari si analize, nu are timp de maritis. Relatia
lor se va rici, Fanica se va insura, va avea o fiicd
(Speranta), dar, in harabaua Combinatului, va fi
victima unei explozii. Spitalizat la Iasi, se va pen-
siona anticipat, dind in patima alcoolului. Ileana,
avand mari necazuri cu mama bolnava (care ar fi
vrut un ginere pe masura), ii va fi aldturi, podo-
leanca ingrijindu-se indeaproape de soarta lui;
ascunzandu-i, insd, cd avortase copilul lor.

Vine Revolutia si lumea, isterizata, se schim-
bé febricitant. Dupa moartea lui Fénicd, vidu-
va lui, cu fetele, va pleca in Vest. Combinatul ,.e
pe drojdie” si, in pustiul Savinestilor, Ileana se
pensioneaza. I se va propune si intre in politi-
cé (refuzénd categoric), va tine o vreme orele de
chimie, la scoala ei, parintele Velescu, aproape
nonagenar, simtindu-si sfarsitul, ii va incredinta
un colet, cu inscrisurile celor vechi. Va respinge
ideea maritisului. Se va ocupa de noua biserici,
va incerca, scormonind trecutul, si ,limpezeas-
cd” Istoria, cu vamesita Ileana si podul in rui-
na. Dar, mai ales, isi va contempla, apasata de
regrete, propria-i viata. Va urca zilnic, urmaritd
de ironiile satenilor, in Livada, acolo unde, lan-
ga conacul Krupenschi, inmormantase, nestiuta,
fatul avortat. Tindnd sub control, sub franturi de
vise, toatd zona, fascinata de podul care ,vibra in
curcubeu”. Coplesita de singuritate, isi trece in
revistd viata. Incat, dincolo de simbolismul po-
dului (vestind trecerea) si a curcubeului, ca pod
colorat, unind malurile Bistritei, romanul lui Ion
Timaru, scris alert, rostogolind vorbe repezite si,
pe alocuri, un limbaj slobod, pune in discutie o
tema grea: tema destinului, o problema ,,cetoasd’,
semantic judecind, zic inteleptii. Fira a o pro-
blematiza in savante ocoluri si opinteli filosofar-
de, fird a o transforma in dialog tematic, Podul
Ilenei, ca roman de dragoste (ratatd?), vorbeste,
totusi, despre o intilnire destinald, scoasd de sub
apasarea fatum-ului.

|
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n actualitate

Rusia si1 Putin.
Work in progress

. Adrian Lesenciuc

rmand Gosu, un om cu o vastd experi-

entd in cunoasterea spatiului ex-sovietic,

cu un doctorat in istoria colosului de la
Résdrit sustinut la Universitatea din Moscova
(1998), care predd de aproape douidzeci de ani
istoria politicd a Rusiei §i URSS, istoria politicii
externe si diplomatiei sovietice, evolutii in fostul
stat sovietic si introducere in istoria serviciilor
secrete sovietice, fost cercetiator al Institutului de
istorie ,,Nicolae Iorga” al Academiei Romane i al
Institutului Roman de Istorie Recenta, cercetator
asocial la Deutsche Gesellschaft fiir Auswirtige
Politik e.V. si la alte institutii prestigioase din
lume, fost redactor sef adjunct si redactor sef la
Revista 22, este cel mai important istoric roman
specializat pe acest spatiu cultural (indiferent
de forma de guvernare a acestuia), o autorita-
te incontestabila in domeniu si o persoand care
pune in prim-plan onestitatea si neutralitatea
epistemica. De aceea poate, intr-o lume cdutdnd
exceptionalul, focalizatd, in special in 2022, anul
invaziei Federatiei Ruse in Ucraina, pe speculatii,
o analizé echilibratd avand in prim-plan figura
dictatorului de la Moscova este o cerinta fireas-
cd pe piata autohtona de carte. Contrabalansind,
asadar, exceptionalismul si expertiza fabricate in
studiourile de televiziune si in podcasturile dedi-
cate fenomenului, profesorul Armand Gosu rea-
lizeaza o lucrare echilibrata si onestd, avind cu-
rajul expunerii punctelor de vedere exprimate in
diferite publicatii romanesti de-a lungul timpului
pe marginea subiectului Putin. Lucrarea proaspit
aparuta intitulata Putin, obsesia imperiuluil, in-
tr-un an al reeditdrii la aceeasi institutie ieseand,
Polirom, a lucrérilor Rusia, o ecuatie complicatd
si Intre Napoleon si Alexandru 1. Contextul inter-
national al anexdrii Basarabiei, este o culegere de
texte publicate in ultimii saisprezece ani, in cea
mai mare parte in paginile Revistei 22, prin inter-
mediul cdrora contureazd un profil in miscare al
unui dictator mizdnd pe imaginea de ,,restaurator
al imperiului’, dar alunecind treptat inspre aceea
de ,gropar” al propriului stat, dupa cele doudzeci
de luni de pregatire a campaniei din Ucraina si
dupéd cele deja zece luni trecute de la inceperea
razboiului si de la esecul usturitor al colosului cu
picioare de lut, Armata Rosie, pe frontul ucrai-
nean. In 8 martie 2006, Armand Gosu propunea,
ca rezultat al cunoasterii aprofundate a spatiului
cultural rus, pe marginea rupturii dintre Vladimir
Putin si oligarhul lui Boris Eltin, eminenta cenu-
sie a regimului anterior i omul care a girat pen-
tru inca tanarul kaghebist pentru a prelua puterea
totala la Kremlin, Boris Berezovski, un model de
interpretare a transferului de putere asupra caruia
Putin a intervenit cét a considerat necesar pentru
a decide singur asupra propriului viitor si asupra
viitorului Rusiei: ,,Totusi, nu doar Berezovski este
miza acestui nou scandal. Kremlinul transmite un
mesaj tuturor emigrantilor rusi, oriunde s-ar afla,
sa se tind departe de jocurile politice din Rusia.
Putin vrea si se asigure cd rdmane singurul de-
cident major in stabilirea propriei succesiuni si
ca evolutii precum cele din Georgia, Ucraina sau

Kirgizstan sunt inacceptabile pentru elita politi-
cé de la Moscova. Deci, scenariul din 1999, cand
Boris Eltin l-a desemnat urmas pe Putin, s-ar
putea repeta, dar fird nici un fel de ingerinta din
partea fostilor si actualilor oligarhi, a presei, cére-
ia i s-a indesat calusul in gura, sau a organizatiilor
civice. In acest fel, succesiunea lui Putin ar fi lipsi-
ta de orice intrigd, devenind o afacere de familie a
serviciilor secrete, ai caror reprezentanti domina
centrele de putere” (pp.16-17).

Sa ludm in considerare aceastd perspectiva
raportand-o la una dintre concluziile majore ale
precedentei lucrdri, Rusia, o ecuatie complicatdi2,
in care Armand Gosu, provocat prin intrebari
consistente si la obiect de Lucian Popescu, inta-
reste: ,,cel mai complicat §i sdngeros exercitiu po-
litic in Rusia a fost tocmai transferul de putere”
(p-385).

Intr-un asemenea cadru interpretativ, in care
cercetdtorul isi expune proiectia ca work in pro-
gress, fara a feri rezultatele propriei perspective
expuse de-a lungul timpului, ba, din contra, do-
vedind prin aceasta expunere diacronicd faptul
cd anumite puncte de vedere care au contrastat
in raport cu mainstream-ul analitic au fost pro-
bate de istoria recentd — spre exemplu, dupa
pierderea rdzboiului din august 2008, Georgia
ar putea fi marea céstigitoare odata ce parghia
rusd de control al puterii de la Tbilisi, intitulata
Osetia de Sud, nu mai poate produce efecte: ,,In
mod paradoxal, desi invinsd, Georgia presedin-
telui Saakasvili ar putea fi, pe termen lung, ma-
rea cistigatoare a acestui razboi. Fara Abhazia si
Osetia de Sud, pe care Parlamentul de la Tbilisi
le-a declarat republici aflate sub ocupatie strai-
nd, Georgia ar putea deveni o poveste de succes
dacd va fi integratd in NATO si UE, crednd un

Goran Trickovski (Bulgaria) Totul va fi bine (2021)
Din seria Amigdala (2021), acvaforte, 190 x 130 cm

precedent pentru Transcaucazia si Asia Centrald
ex-sovietice” (p.36) — lucrarea lui Armand Gosu
se impune prin onestitatea, prin pertinenta abor-
darii, dar mai ales prin profunzimea si soliditatea
constructului. Si retinem cé o asemenea perspec-
tiva era exprimatd in 3 septembrie 2008, la o lund
dupi declansarea razboiului georgian.

Exemplele analizei consistente a unui spatiu
cultural (vazut in intregul angrenaj functional:
politic, economic, social, simbolic si militar) care
ar fi trebuit sa fie de prim-interes in studiu - Rusia,
o ecuatie complicatd, ofera cadrul intelegerii fap-
tului cd Romania, care a avut 200 de ani granitd
comuna cu Rusia sau URSS, nu doar cd nu are ex-
perti pe Rusia, dar a si practicat o formd de ama-
torism care a costat-o foarte scump de-a lungul is-
toriei, desi pseudoexpertiza manifestati televizual
nu lipseste: ,In Romania, la fotbal, la agricultura
si la Rusia se pricepe multa lume” (p.187) - dove-
desc, pe de o parte, nevoia de aplecare serioasd in
cunoasterea cel putin a narativelor rusesti si a cii-
lor prin care propaganda rusa produce efecte prin
intermediul media clasice si a noilor media, odatd
extinzind si diversificand formele de propaganda
si dezinformare ca mijloace de purtare a rdzboiu-
lui ,,nonlinear” al lui Surkov sau ,,hibrid”, asa cum
a fost interpretatd doctrina Gherasimov. In prea
micd mdsurd s-a discutat in spatiul public despre
euroasianismul lui Dughin si despre formula prin
care acesta se insinueaza ca aniamericanism fre-
netic, despre lucrérile lui Panarin, despre carac-
teristicile propagandei rusesti actuale: provocarea
emotiilor foarte puternice, agresivitatea expunerii
si ruperea dramaticd de realitate, despre depasirea
limitelor clar stabilite in timpul Razboiului Rece
prin hibriditatea confruntarii in plan informati-
onal §i prin rdzboiul insurectional (meatejevo-
ina) neasumat din zonele cu etnici rusi, folosite
drept parghii de control al puterii, dar mai ales
despre ambitiile unui lider zelos in telul sau de a
reconfigura ruskii mir (lumea rusa) - ,un instru-
ment de soft power, care presupunea promovarea
legaturilor economice si politice cu comunitatile
rusofone din fostele republici sovietice” — incer-
cand sa copieze conservatorismul tarilor Nicolae
I si Alexandru al II-lea, in fapt un oportunist san-
geros, produs al KGB-ului, rezultat al politicii de
reforma a intelligence-ului sovietic, dar mentinut
in limitele celui care isi doreste cu orice mijloace
controlul si nu a celui care gindeste cu mintea de
om politic. Poate, in aceastd expunere de lucruri
pe care ar fi trebuit s le ludm in seamd mdécar
citind textele lui Armand Gosu publicate fie in
reviste de specialitate, fie in altele destinate publi-
cului larg, incercarea lui Putin si a celor din cercul
sau de putere de a falsifica istoria ar fi trebuit si
ne dea serios de gandit. E de luat in calcul fap-
tul ca aceasta falsificare se construieste cu instru-
mentele propagandei rusesti, care pozitioneazd
Occidentul in ipostaza de a falsificator al istoriei
si care delimiteaza Rusia, ajunsd la un nivel ex-
trem de ridicat de agresivitate imagologicd, de va-
lorile occidentale. A se citi sau reciti, in acest caz,
articolului lui N. Patrusev, ,,Are nevoie Rusia de
valorile universale?”, dar, mai ales, interpretarea
si avertismentul lui Armand Gosu pe marginea
acestui subiect. ,Istoria a devenit arma principa-
13 la care face apel Kremlinul abia dupé revenirea
lui Putin la Kremlin, in 2012”, subliniaza Armand
Gosu (p.183), sugerand, incd din 2016, posibilele
directii de exploatare a acesteia.

Dintr-o alté perspectiva privind, analiza poten-
tialului militar al Rusiei in orizontul anului 2018:
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»Recenta demonstratie de fortd a SUA a aritat cd
influenta Rusiei in Mediterana Orientald este li-
mitatd, ca Washingtonul poate forma doar in ci-
teva zile o coalitie in stare s3 ameninte si sd anihi-
leze prezenta ruseasca, inainte de toate, pentru cd
Rusia nu-si permite sd tina in Siria un contingent
mai mare de militari. Ar fi prea scump. Kremlinul
nu vrea si repete greselile Uniunii Sovietice din
Afganistan, mai ales astazi, cand intre fortele si
resursele de care dispun SUA si Rusia este o mare
diferentd si cand Rusia e supusd unor sanctiuni
internationale tot mai drastice. [...] Forta milita-
rd a Rusiei e prea micd pentru rolul pe care elita
moscovitd vrea sd-1 joace pe scena internationala.
Asta s-a vizut limpede acum, in Siria, unde Putin
n-a putut sa impiedice sau sa limiteze loviturile
aeriene pe care americanii si aliatii lor i le-au ad-
ministrat lui Bashar al-Assad. Oricatd ambitie ar
avea, Rusia nu poate deveni o alternativa la SUA,
drept centru de putere si garant de securitate in
Orientul Apropiat. Cel mai intelept lucru pe care
l-ar putea face acum Kremlinul ar fi si-si recali-
breze obiectivele in functie de capacitatile reale.
Inclusiv s pregiteascd o strategie de iesire din
conflictul din Siria (pp.219-220)” ar fi permis,
la o lecturd corectd a studiilor lui Armand Gosu,
intelegerea esecului militar pe frontul ucrainean.
De altfel, cercetatorul romén a formulat o ipoteza
identicd incéd din 2008, dupi incheierea rizboiu-
lui ruso-georgian, desi in presa roméneascé spai-
ma de colosul militar de la Résarit continua si se
propage impreund cu narativele de la Kremlin.
O lecturd corectd a ecuatiei ruse este una in care
trebuie tinut cont, pe de o parte, de scaderea tot
mai drasticd a instrumentarului puterii simboli-
ce, ca formd a manifestdrii soft power, prin pier-
derea influentei Bisericii Ortodoxe de la Kremlin,
dar mai ales prin scidderea influentei limbii ruse,
care ,pierde serios teren, nu doar in Caucazul
de Sud, ci si in Asia Centrald, in favoarea limbi-
lor engleza, turca si chinezd” (p.352). Pe de alta,
trebui sd nu uitdm doud avertismente pe care le
aduce Armand Gosu in prim-plan: ,,Cum natura
are oroare de vid, orice spatiu lasat liber va fi ime-
diat umplut de Rusia. In mod paradoxal, Vestul
n-a invétat niciodata aceasta lectie care i se preda
de céteva secole” (p.252), respectiv: ,,Putinismul
n-o sa dispard odatd cu Putin” (lansat in Rusia,
o ecuatie complicatd). Prin prisma acestei anali-
ze diacronice, care a permis transferul analitic
de pe modelul regimului autoritar electoral im-
pus de Putin in primii ani de mandat pe mode-
lul dictaturii pentru care se aduc justificiri prin
situatia exceptionald a conflictului din Ucraina,
care a permis intelegerea perspectivei ruskii mir
si a modului in care propaganda rusi continua sa
asalteze ,vidul” in cunoastere, ocupand teritorii
cognitive, dar nefiind capabila sd le mentind prin
expresia puterii hard, Armand Gosu oferd un ta-
blou complex al realitétii din Estul imediat, fira
dorinta de a construi altfel decat cu bunul simt si
cu instrumentarul analitic al cercetdtorului. Este
greu sd te raportezi neutru la o tema sensibild, dar
Armand Gosu reuseste s apeleze la neutralitatea
epistemica atit de necesard intr-o societate sensi-
bila la emotiile amplificate ale media.

Note

1 Armand Gosu. (2022). Putin, obsesia imperiului.
Cu ilustratii de Dan Perjovschi. Iasi: Polirom. 360p.

2 Armand Gosu. [2021] (2022). Rusia, o ecuatie com-
plicatd. Editia a II-a, addugita, cu cele mai recente texte

despre rdzboiul din Ucraina. Iasi: Polirom. 464p.
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Maria Pal - magia
limbajului poetic

. Marin lancu

iparit intr-o eleganta tinutd grafica, cu

unsprezece picturi reproduse din creatia

plasticd a autoarei pe coperta si in inte-
riorul cartii, volumul Deschizi colivii (Napoca
Star, 2022) se constituie intr-o autobiografie
lirica deschisd spre spatii de unde eul crea-
tiv isi extrage esentele si dispozitia sufleteas-
cd potrivite unor stédri spirituale inspiratoare.
Avandu-si originea nevazutd in sensibilitatea
dilatata a fiintei poetice dominate de tensiunea
unor febrile asteptari, spatiul liric conturat de
Maria Pal este cel al interioritatii intens colo-
rate de impresia vie a unei realitdti desfasura-
te, de intamplare povestitd, unde contemplatia,
melancolia si solitudinea in fata accelerarii
timpului biologic fiind doar citeva din infa-
tisarile de scurtd respiratie ce se desprind de
aici. Creatoare de atmosfera, cu un fin instinct
al dozarii, Maria Pal construieste spatii cu im-
pecabile ,caligrafii”, unde vointa de a cuprinde
si de a spune totul intr-o plenitudine fireasca
a simtirii adoratoare se asociazd unor multiple
céi de interiorizare. Dincolo de varietatea mo-
tivelor exploatate liric si a tehnicii propriu-zi-
se, cele aproape o sutd de poeme ale volumului
Deschizi colivii se supun unui echilibru care,
perceput ca reflex al implicérii in real, cuprind
o multime de senzatii, de semne ale vietii si ale
mortii, din ale cdror antinomii, uneori greu
de inchipuit, se naste un fluid dens si inefabil.
Sustinutd de elanurile si patosul exclamativ in
fata unei lumi ce i se deschide strdlucind de
prospetime si varietate de forme, de unde si
semnificatia titlului volumului, rostirea poeti-
cd emand in formule de o mobilitate a preg-
nantei, in ton cu demnitatea unor straturi re-
flexive ale launtricului si ale devenirii ce iscd
schimbari neprevizute in zonele trdirii si ale
identitatii eului.

Capatand semnificatiile poetice ale unui
limbaj ridicat la un regim de incantatie cu ten-
dinte ceremonioase, alteori intr-o desfisurare
mai degrabd narativa, textele sunt construite
intr-un stil direct, cu enunturi scurte si con-
centrate in poeme compacte, de forma unor ta-
blete organizate simetric pe un tipar geometric
de 14-15 rAnduri de cate 18-20 de silabe, inldn-
tuirea lor ldsind sd se vadd un traseu coerent,
in limitele consistentei sau a relevantei seman-
tice. Construite printr-o astfel de intelegere a
liricii, poemele Mariei Pal isi trag substanta si
imagistica dintr-o privire asupra unor momen-
te proprii unui traseu existential, impartasite
direct, cu o sinceritate brutald, ca trairi ce isi
definesc identitatea prin imagini pline de fer-
voare si de o acutd senzorialitate, printr-o suc-
cesiune de imagini osciland intre reverii flu-
ente, transparente (,, Addpostesti in suflet crini.
Ca-n priméavard, coboard din téria cerului un
soare bland. Apele se dezleaga de gheturi.
Vazduhul freaméta de sperante. Luminile pa-
sesc alaturi de tine.”), si descrieri trezind nu o
datd sentimentul absurdului (,,Zilele mor, din
ce in ce mai repede, in copacii din fereastra. Se

zvarcolesc pe jos o multime de nopti nedormi-
te. In zadar deschizi larg ferestrele. Nici una nu
pleaca. Doar respiratia se umple de flori. De
paméantul pe unde calcd tiptil un soare umil.
Rugurile miros tot tot mai pregnant a recital
de clopot. A ghemuire in plans” - Imblanzesti),
a unui spatiu anxios, in agonie si exaspera-
re: ,O noapte de smoald. Un sarpe imens cu
ochi fosforescenti. Burdujit de calatori. Nu ai
unde sa arunci un ac. Aerul te strange de gat.
Intunericul defileazi pe la geamuri. Cu forme
contorsionate” (Cobori).

Apar motive lirice noi, unde reflexivitatea e
mai apdsata, iar atitudinea generald e patrun-
sa pe alocuri de o unda a gravitatii temelor
mari, cu efecte in ordinea expresivitatii si a
semanticii poeziilor. Fara accente neapdrat de
disperare, o molcoma si ingdnduratéd accepta-
re a declinului incepe sd cuprinda si versurile
din Bandajezi (,,Cobori si urci doar pe brénci.
Limitarile din jur se rezolva incoada de peste.
Te hranesti cu caderi si himere. Stranii destep-
tdri iti servesc mereu adevirurile lor. Aflat in
deriva, universul intrd-n crepuscul”), ca trep-
tat sentimentul tarziului sa domine aici afec-
tivitatea poetei, alertindu-i memoria si adan-
cindu-i nostalgia, cu vagi accente de sperante:
»Deodata infloresc spini. Cu nepdésarea riului
ce hohoteste-n somnul pietrelor. Au seminte
precum cele cdzute din floarea soarelui. $i iau
urma celui ranit. {1 bandajeazd cu blandetea iu-
birii. Fara teama de-o noud rand”

Asumindu-si libertatea desprinderii de
enuntul prozodic traditional, autoarea prefe-
réd clasicelor structuri prozodice comunicarea
starilor sufletesti printr-un cumul compact de
enunturi scurte, rostite ferm, prin verbe la per-
soana a II-a singular, de sedimentari ceremo-
nioase sub forma unor poeme in proza, unde,
dincolo de vibratia pur afectivi a desenului,
universul rezumat este structurat coloristic
intr-un discurs plastic ilustrdnd, intr-un elan
inspirat de libertatea creatoare, vocatia de a
simti pentru lucruri care de obicei nu se simt:
»Pe toate sinele, zace soarele sfirdmat. Privesti
neputincios. Inmoi degetele in nori si desenezi
tunele. Cat mai multe. Pentru toate trenurile.
Cand va ploua, vei muta si plansul alituri de
ele” (Devii). Adoptand acest tip de retoricd,
Maria Pal ne indrumi spre stiri contrastan-
te ale eului, spre un fond luxuriant de cuvin-
te, intru totul remarcabil prin aspectul plastic,
decorativ, vibrant sunator, cu suave plutiri si
restaurdri ale atmosferei scutite, in fragilitatea
sa, sau de imagini ce includ o subversiva tensi-
une a existentei, cu notatii expresioniste impu-
nand imaginea unor spatii devastatoare, mina-
te subteran de nelinisti, nostalgii si contorsiuni
sufletesti: ,,Defilarea eroilor te prinde la mijloc.
Treci dintr-o disperare in alta, cu zbuciumul cu
care-ai dezgolit un zeu dintr-un munte, doar
cu ciocanul si dalta. Nici un semn de scapare.
Trisorii isi intind zarurile lor. Nici un scrupul.
Un miros de grindina te ameteste” (Rdmadi).
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Prin acumulari de astfel de ipostaze ale vie-
tii, cele aproape o sutd de poeme ale volumului
Deschizi colivii se supun unui echilibru care,
perceput ca reflex al implicérii in real, cuprind
o multime de senzatii, de semne ale vietii si ale
mortii, din ale caror antinomii, uneori greu
de inchipuit, se naste un fluid dens si inefabil.
Limbajul e frust, incércat de realitatea imedia-
td, in limitele consistentei sau relevantei ima-
gistice: ,Fard nici un regret, zavoarele uitd de
fricd. Greierii navélesc fericiti. Soaptele florilor
se lasd uitate prin casa. La fel ca poemul ce nu
mai locuieste intr-o lacrimd. Doar in lumina
purtatd de-o soaptd. De-o adiere méangaietoare
de vant” (Ascunzi). Beneficiind de aceasta sen-
sibilitate ,ultra-realistd” (Marian Papahagi),
poeta inregistreaza tensiuni care ating maxi-
mum de intensitate: ,,Univers necunoscut. O
forta delirantd rdsuceste totul. Fard nici un
ragaz. Pleosc! Pleosc! Se-aude cate un clipocit.
Apar sfere cu miscari stranii. Priviri ca niste
fierdstraie abia ascutite. Ganduri se pravalesc
in tdisuri. Un frig in jur fard capit. Presimtiri
cu tentacule. Precum niste furtuni neprevazu-
te” (Desprinzi). E vorba de un mod al rostirii,
in care, asociate discret notatiei, reflectiile din
finalul fiecdrui poem capatd semnificatiile
unei angajari pregnante, in directa si discretd
comunicare cu o anumitd persoand, cu conse-
cinte vizibile in conturarea unui peisaj launtric
febril si expresiv, in ipostaze mai deschise si
mai colorate afectiv, unde eul liric vibreaza la
vitalitatea continutd a naturii, cu pulsatii ldun-
trice ce trec dincolo de imagismul frust: ,Din
plansul tdu adanc te cheamd o primavara. Cu
stele ce soptesc timid cuprinse intr-o salba. Cu
ploi ce canta si-nconjoara. Cu buchete de soare
si fragi ce clatind cadelnite in vazduhul cel mai
inalt. Devii usor, mai usor decét ceata ce pleacd
fara nici o graba-nspre nori. Singuratatea dan-
seazd cu sufletul paméantului” (Dansezi).

Supuse unor asemenea matrite stilistice,
enigmele firii isi reveleazd o latura de blanda
intimitate domestica: , Fara nici un regret, za-
voaiele uitd de fricd. Greierii névilesc fericiti.
Soaptele florilor se lasa uitate prin casa. La fel
ca poemul ce nu mai locuieste intr-o lacrima.
Doar in lumina purtatd de-o soapta. De-o adi-
ere mangéietoare de vant. O lumina de opal
multicolor danseaza cu zburdilnice amiezi.
Aripile se pierd in azuriu. In frunzele cu trup
de smarald” (Ascunzi). Este vorba, in fond, de
un tip special de receptare, prin care, atrasd
de nenumdrate stdri de spirit si stiri de poezie,
»pictorita” ajunge spre final la un constant si
voalat indemn la reflectie, actul plastic vizand
mai adeseori imaginea unei civilizatii, a carei
existenta echilibreaza realitatea in ansamblul
ei.

In linii generale, poemele din volumul
Deschizi colivii se configureaza prin intuitie
si prin sensibilitatea de a retine semnificatiile
unor experiente fundamentale, Maria Pal in-
fitisdndu-se aici in ipostaza atat de cunoscutd
din alte creatii ale sale ca o voce lirica plind
de sensibilitatea unei armonii in descrierea
starilor de nostalgie, cu un scris delicat si se-
ducitor, ce corespunde tuturor cochetariilor
feminine, cu un stil desfisurat in structuri de
evidentd expresivitate

insemnari din La Mancha

Flacara unui chibrit

. Mircea Mot

a o primd lectura, povestea lui H. Ch.

Andersen, Fetita cu chibrituri, poate lisa

impresia unei naratiuni ,,realiste”, cu un su-
biect cét se poate de simplu. In noaptea dintre ani,
pe ninsoare si pe un ger puternic, o fetita descultd
incearca fara succes si vand4 chibrituri putinilor
trecatori. Stiind cd nu se poate intoarce acasa fira
sd fi vandut cutiile cu chibrituri, fetita se adapos-
teste in coltul dintre doud case. Pentru a se incélzi,
incepe sd aprinda cite un chibrit, pe urma pe toate
si la flacdrile lor vede o camera bine incélzitd, apoi
o0 masd incdrcatd cu bunitati si, in final, o vede pe
bunica ei moartd, care a iubit-o foarte mult si care
ovaluala ea.

Nu trebuie scapat din vedere timpul aparte al
naratiunii, un timp de trecere dintre ani, dinspre
o realitate consumatd, epuizatd, spre promisiu-
nea alteia. Noaptea este prezentd aici (si) pentru
a estompa contururile realitatii concrete, citadine,
insensibild i agresiva, lasand loc unei alte reali-
tati, generata si intretinuta de flacara unui chibrit.
In acelasi timp, nu trebuie neglijat faptul ca fari
incaltdminte si necorespunzitor imbricatd, feti-
ta este de-a dreptul devoratd de aceastd realitate:
»Era un ger grozav; ningea si incepuse a innopta:
era ajunul Anului Nou. Pe frigul acela si pe intune-
ricul acela, mergea pe strada o biata fetita cu capul
gol, si cu picioarele goale. Avusese ea doar niste
papuci cand plecase de-acasa, dar nu-i folosisera
mult: erau niste papuci mari, pe care mama ei ii
rupsese aproape, si erau asa de largi pentru ea, in-
cat mititica-i pierdu grabindu-se sa treaca o strad,
unde cét p-aci era sa fie strivitd intre doud trasuri.
Unul din papuci nici nu-1 mai gasise, iar celalalt il
luase un bdiat care zicea ca vrea sa facd din el lea-
gan pentru copilul lui, cAnd o avea si el unul”. Mai
mult, nici casa nu-i poate asigura protectia dorita:
»Tatdl sdu are s-o batd; si afard de asta, si acasd nu
era tot asa de frig? Ei locuiau tocmai sub acoperis
si vantul sufla in voie, cu toate ca fusesera astupate
crapaturile cele mari cu paie si cu trente vechi”.

Intentia fetitei este, fira indoiald, aceea de a se
incalzi:,Manutele ei erau aproape inghetate de
frig. A! Un chibrit aprins le-ar putea face bine.
Dac-ar indrazni sa scoatd unul, numai unul din
cutie, sa-1 zgarie de zid si sd-si incalzeascd dege-
tele! Scoase unul: harsti!”. Este de retinut felul in
care se aprinde chibritul, care o uimeste pe fetita:
»Cum maij trosni, si cum se aprinse!”. In egala ma-
surd atrage atentia flacdra chibritului, prin lumina
ciudata pe care aceasta o raspandeste, dar si prin
comparatia cu luménarea: ,,Chibritul ardea ca o
luméndrica, tinu manuta deasupra flacarii. Ce lu-
mind ciudatd’ Luméanarea este socotitd ,,simbol al
luminii, al sintezei materiei si spiritului: ceara si
fitilul reprezinta materia din care se naste flacara”
( Ivan Evseev, Dictionar de simboluri, Bucuresti,
Editura Vox, 2007, p. 233). Flacira luméandrii tri-
mite spre ideea de verticalitate si spre inalt.

In eseul sdu Flacdira unei lumdndri, Gaston
Bachelard scria ci flacdra ,,este o verticalitate lo-
cuitd’, o ,verticald viteaza si fragild” Este adevarat,
mentiona filosoful francez, ca o adiere ,tulburd
flacira, dar ea renaste, cici forta ascensionald ii
restabileste prestigiul”( Gaston Bachelard, Flacdra
unei lumdndri., Traducere Marina Baconsky,
Bucuresti, Anstasia, 1994, p.71).

Dimitrije Peci¢ (Serbia)
xilogravura, 85 x 61 cm

Vedere din fereastra 1 (2019)

In Fetita cu chibrituri nu este vorba insé de fla-
cira unei lumandri, ci de flacira unui chibrit. De
obicei, In lumea basmelor se intilnesc, asociate
focului, amnarul, cremenea si iasca. In povestea
lui H. Ch. Andersen chibritul apartine unui timp
relativ modern, cu mediul siu citadin. Modesta fla-
card a chibritului nu stimuleaza reveria,cum scria
Bachelard referindu-se la flacdra unei luméanari, ci
creeazd universuri compensatoare. In intunericul,
prielnic creatiei, biruit temporar de lumina, flacira
chibritului genereazd imagini care corespund do-
rintelor copilului. La inceput i se ofera iluzia (,,i se
paru”) unei camere incilzite, de care trupul siu este
dornic: ,,I se paru fetitei cd sta langa o soba mare
de fier, care avea deasupra un capac lucios de ara-
ma. Induntru ardea focul si era asa de cald; dar ce-i
oare asta? Fetita isi intindea acum piciorusele ca si
si le incélzeasca si pe ele; flacdra se stinse si soba
pieri; fetita rimase stind cu ramasita de chibrit in
ménd. Cu flacira celui de-al doilea chibrit, desi
este prezenta dorita hrand, se retine puterea flacarii
de a inlocui realitatea agresiva si brutald, concre-
tizata prin prezenta zidului, cu aceeasi proiectie a
dorintei: ,,Hars4i un altul, care se aprinse, straluci,
si zidul in care batea lumina se ficu straveziu ca
0 panzi subtire. Fetita putu vedea pané-ntr-o oda-
ie unde era 0 masa acoperitd c-o fatd albd, pe care
sclipeau portelanuri subtiri; in mijloc era o gascé
friptd umplutd cu prune si cu mere ce raspandeau
un miros placut; si, lucru de necrezut, deodata gas-
ca séri de pe masa, i veni cu furculita si cutitul in
spinare pana la biata fetitd. Chibritul se stinse, si nu
mai avu in fata ei decat zidul rece si gros” In sfarsit,
cu celelalte chibrite, elementele din realitatea coti-
diand incep sd conteze doar ca prezente discrete.
Imaginea bradul de Créciun persistd, de retinut, si
dupa ce se stinge flacara chibritului, iar concretele
sale luméndri se metamorfozeazi, contind in alt
plan: ,,Deodat se vizu sezdnd sub un pom frumos
de Criciun; e mai mare si mai impodobit decat a
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vazut prin geamuri la negustorul cel bogat. Mii de
luméandrele ardeau pe crengile verzi, si poze de tot
felul, ca cele ce impodobesc ferestrele préviliilor,
péreau ci-i zambesc. Fetita ridica amindoud mai-
nile; chibritul se stinse: toate luméanarelele din pom
se inaltau tot mai sus, tot mai sus, si ea vazu deoda-
td cd luminitele acelea erau stele. Una din ele cazu
si trase o dunga mare de foc pe cer.

»A murit cineva’, isi zise micuta; cdci bunica ei,
care fusese foarte buna pentru dansa si care acum
nu mai triia, ii spusese adesea: ,,Cand cade o stea,
un suflet se inaltd la Dumnezeu”.

Pomul acesta de Criciun se contureazd in
mod deosebit ca o ,,coloand a cerului’, ca suges-
tie a ascensiunii sufletului prin moarte. Poate ci
nu este deloc intdmplator ca la vederea pomului
fetita ,,ridicd amandoud miinile”, iar lumanarile,
la rAndul lor ,,se inaltau tot mai sus, tot mai sus”
Pomul de Criciun devine imaginea concretd si
promisiunea celuilalt pom, edenic, dar si calea de
acces la acesta. Intr-un admirabil volum de ese-
uri, lon Muresan, scrie despre invierea cu ajutorul
unei crengute de mir. Iatd cum este interpretatd
prezenta marului in procedura de inviere: ,ma-
rul este arborele primordial al constiintei binelui
si raului, arborele méandriei si al rusinii. Sufletul
recunoaste de departe mirosul mérului. Dupa
acelasi miros s-a mai ghidat o data, demult, cand
a strabdtut drumul de la paradis la pAmant”.

Deosebit de semnificativa este ultima prezenta
a flacérii. De data aceasta fetita nu se mai vede
pe sine in spatiul concret, ci trece efectiv intr-un
univers prin excelenta al luminii si al stralucirii
ce invinge noaptea citadind. Prin moartea intr-o
lume a frigului §i a intunericului, fetita redo-
bandeste iubirea pierdutd (a bunicii) ajungand
la Dumnezeu, acolo unde nu este nici frig, nici
foame, ci doar lumina puré: ,Mai trase incd un
chibrit pe zid: i se ficu o lumind mare, in mijlo-
cul céreia era bunica ei in picioare, si era asa de
stralucitoare, o privea bland si duios!

X Bunica, striga fetita, ia-ma cu tine. Cind s-o
stinge chibritul, stiu ca n-o sa te mai vad. Ai sa pie-
ri si tu din fata ochilor mei, ca si soba de fier, ca
si gasca friptd, ca si frumosul pom de Craciun. $i
aprinse repede toate chibriturile ce-i mai ramase-
serd in cutie, cici voia s3 vadd mereu pe bunicuta
ei. Se facu o lumind ca ziua. Niciodata bunica nu
fusese asa de frumoasi, asa de mare. Ea lud pe feti-
td in bratele ei, si amandoud zburara vesele in stra-
lucirea aceea, asa sus, asa sus, si nu mai era acolo
nici frig, nici foame, nici griji; erau la Dumnezeu”.

In finalul naratiunii, cititorul este readus in
realitatea concretd, in care moartea fetitei nu-si
poate dezvilui adevératele semnificatii: ,,Dar in
coltul dintre cele doua case, cAnd se lumind de
ziud, zdcea jos fetita, cu obrajii rosii, cu zimbetul
pe buze... moarta, moarta de frig, in cea din urma
noapte a anului. Ziua Anului nou o gasi acolo
zgribulitd cu grdmdjoara ei de cutii cu chibrituri,
din care o cutie fusese ars.

«A vrut s se incdlzeasca»! zise cineva. Nimeni
nu stiu ce frumuseti vizuse fata, si-n ce strilucire
intrase impreuna cu bunica, in ziua Anului nou”.

Spuneam ca flacdra unui chibrit nu este, totusi,
flacara unei lumanari, cu toate ci ele au in comun
verticalitatea si ideea de ascensiune. Cum proza-
icul si utilul chibrit este produsul unei perioade
moderne, prin propria sa ardere el pare sa lase
impresia cd pune in parantezd aceastd perioadd
cu agresivitatea ei, deschizandu-i copilului calea
spre o altd lume.

Despre mostenire

. loana Maria Muresan

upa moartea unei persoane, se ajunge,

in cele din urmd, la dezlegarea proble-

melor juridice privind patrimoniul aces-
teia: impdrtirea drepturilor si a obligatiilor, céci
pe parcursul vietii o persoana dobandeste unele
drepturi si isi asuma mai multe obligatii, astfel ca,
in momentul decesului acesteia, se pune proble-
ma care va fi soarta drepturilor dobandite si cine
ii va succeda in raporturile obligationale.

Rezolvarea acestor probleme prezinta interes,
in primul rand pentru rudele si pentru persoane-
le apropiate celui despre a cérui succesiune este
vorba, intre acestea urmand a fi impartita masa
succesorald. Dar, nu este exclus ca dezbaterea
succesiunii sa prezinte interes si pentru o cate-
gorie mai largd de persoane, cum ar fi creditorii
lui de cujus, care urmaresc a vedea de la cine pot
recupera creanta. Dacd o parte a unui contract
de vanzare decedeazd mai inainte ca pretul si fie
platit, care va fi soarta obligatiei? Se va stinge sau
va continua sd existd, caz in care cine va fi tinut sa
plateasca pretul? Acelasi interes il are si un loca-
tar care a dobandit folosinta unui bun printr-un
contract incheiat cu de cujus, care dorind si con-
tinue aceasta folosinta a bunului, trebuie sa afla
cui va plati in mod valabil contravaloarea acestui
drept. Raspunsurile sunt oferite de carteaa IV-aa
Codului civil, Despre mostenire si liberalitdti, care
contine reguli privind mostenirea.

Mostenirea este definita ca fiind transmiterea
patrimoniului unei persoane fizice decedate cdtre
una sau mai multe persoane in fiintd, definitie
care necesita o serie de precizari.

In primul rand, vorbim despre mostenire doar
in cazul persoanei fizice, care este omul, privit
individual ca titular de drepturi si obligatii civi-
le, in opozitie cu celelalte subiect de drept civil,
persoanele juridice, forme de organizare, care
intrunind conditiile cerute de lege, pot partici-
pa la raporturi juridice si pot dobandi drepturi si
obligatii civile. Altfel spus, mostenirea se deschi-
de doar prin moartea unui om, a unei persoane
fizice si nu prin dizolvarea unei persoane juridi-
ce, cum ar fi o societate comerciald, chiar dacd
dizolvarea unei persoane juridice echivaleaza cu
moartea unei persoane fizicei din punct de vede-
re al existentei juridice.

Apoi, prin mostenire se transmite patrimoniul
unei persoane fizice. Orice persoand are un pa-
trimoniu in care sunt incluse toate drepturile si
obligatiile evaluabile in bani ale acesteia. Chiar
si o persoand care nu are niciun bun si nu si-a
asumat nicio obligagie, are un patrimoniu, cdci
are vocatia de a se angaja in raporturi juridice
din care sia dobandeasca drepturi si sd isi asume
obligatii. Patrimoniul existd odatd cu persoana,
fara indeplinirea unor formalitati. Acesta include
drepturile si obligatiile evaluabil in bani, dreptul
de proprietate; dreptul la restituirea unui impru-
mut; obligatia de a plati chiria. Alaturi de aceste
drepturi evaluabile in bani, numite si drepturi pa-
trimoniale, o persoani are si o serie de drepturi
personale, neevaluabile in bani si care nu sunt in-
cluse in patrimoniul acesteia, cum ar fi dreptul la
nume, dreptul la viatd, dreptul la viatd de familie,
etc....Aceste din urmd drepturi sunt strans legate
de persoand si nu se transmit mostenitorilor.

Orizonturile cdinelui (2014)

Nicos Terzis (Grecia)
lingravurd, 90,5 x 69 cm

Dacé printr-un contract de vanzare sau prin-
tr-un contract de schimb, se transmite dreptul de
proprietate asupra uni anumit bun, prin mosteni-
re se transmite intreg patrimoniu, cu toate drep-
turile incluse in acesta, cici nu poate fi conceput
ca patrimoniul sd existd in lipsa unui titular.

Solutia este cét se poate de fireascd dacd ne
gandim cd o persoand, in timpul vietii, avand
trei imobile, poate decide si instrdineze unul
din acestea, pastrand celelalte doud, apoi cu ba-
nii obtinuti sd achizitioneze altele doud imobile
si un autoturism, operatiuni incluse in gestiona-
rea afacerilor personale, in gestionarea patrimo-
niului. Insd, odatd cu decesul unei persoane, se
transmite, in tot sau in parte, patrimoniul aceste-
ia, cdtre una sau mai multe persoane fizice, care
dobandesc altfel, atat drepturile, cat si obligatiile
asumate de de cujus, cici nu poate fi conceputa
existenta unui patrimoniu fira un titular.

Aceasta transmitere se poate face potrivit vo-
intei lui de cujus, caz in care vorbim despre mos-
tenirea testamentard, iar in lipsa unui testament
valabil, transmiterea se va face potrivit dispoziti-
ilor legale, caz in care vorbim despre mostenirea
legala.

Atat mostenirea legala, cat si cea testamentara
se supun acelorasi conditii generale, privind ca-
pacitatea de a mosteni; vocatia la mostenire, cu
observarea regulilor privind nedemnitatea suc-
cesorala.

Capacitatea de a mosteni reprezinta aptitudi-
nea persoanei de a dobandi o mostenire sau o
fractiune dintr-o mostenire. Orice persoand care
existd in momentul deschiderii mostenirii, re-
spectiv in momentul mortii celui care lasd mos-
tenirea, are capacita de a mosteni.

Pe cale de consecintd, in cazul mortii mai mul-
tor persoane, cind nu se poate stabili daca una a
supravietuit celeilalte, acestea nu au capacitatea
de a se mosteni una pe alta. Astfel, daca in aceeasi
imprejurare, un accident aviatic, au decedat un
tata si un fiu, tatdl nu va putea culege mostenirea
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fiului, iar fiul nu va putea culege mostenirea ta-
tdlui. Mostenirea fiecaruia va fi culeasd de rudele
rdmase in viata, potrivi regulilor privind moste-
nirea legala sau testamentard, cu excluderea per-
soanelor care au decedat in aceeasi imprejurare.

De la aceasta regula, exista o serie de excep-
tii. O primé exceptie este referitoare la copilul
conceput, caruia ii sunt recunoscute dreptu-
rile de la momentul conceptiei, cu conditia ca
acesta sd se nasca viu. Are capacitatea de a veni
la mostenire un copil ndscut dupd decesul ce-
lui care lasd mostenirea, dacd era conceput la
aceastd din urmd data. Astfel, mostenirea lasata
de un tata va fi culeasd nu doar de mama in-
sarcinatd la data la care a survenit decesul, cat
si de fiul ndscut dupa aceasta datd, intrucét era
conceput la momentul decesului tatalui sdu.

Chiar si o persoand disparuta, indiferent de
cat de indelungatd este absenta acesteia, are
capacitatea de a mosteni, intrucét, printr-o fic-
tiune a legii, este prezumata a fi in viatd pand
la declararea mortii printr-o hotérare judecéto-
reasca.

Pe langd capacitatea de a mosteni, care apar-
tine unui numir nedeterminat de persoane, se
mai impune si existe vocatia la mostenirea, re-
spectiv calitatea prevdzuta de lege sau atribuita
de defunct prin testament. Presupunand cé la
data de 05.02.2022 a survenit decesul lui Primus,
orice rudi, prieten sau vecin in viatd la aceas-
td datd are capacitatea de a mosteni, insd, cum
este firesc, nu toti se vor bucura de mostenirea
lasatd de Primus, intrucat nu toti au vocatia la
mostenire, respectiv calitatea ceruta de lege sau
atribuita de Primus prin testament. Dintre toate
persoanele apropiate lui Primus, vor mosteni cei
desemnati de acesta prin testament, iar in lipsa
unui testament se vor aplica regulile mostenirii
legale, venind la mostenire rudele defunctului,
in ordinea gradelor de rudenie.

Au existat si continua sa existe numeroa-
se situatii in care o persoand intruneste toate
conditiile pentru a culege mostenirea ldsata de
de cujus, insd ratiuni care tin de morala si de
echitate par sid dicteze o alta solutie. Astfel, ca
un raspuns la aceastd realitate, dispozitiile le-
gale prevad nedemnitatea, un impediment in a
dobéandi o mostenire.

Iris Xilas Xanalatos (Grecia)

Nedemnitatea poate fi de drept sau judiciara,
iar institutia grupeaza o serie de fapt reprobabile
care duc in final la excluderea nedemnului de la
mostenire.

Nedemnitatea de drept, intervine in cazul per-
soanei condamnate penal pentru savarsirea unei
infractiuni cu intentia de a-1 ucide pe cel care lasid
mostenirea. Se cere ca succesibilul sd actioneze cu
intentia de a-1 ucide pe cel care lasa mostenirea,
respectiv sa urmareascd ca actiunea sa sa produ-
cé decesul acestuia, fiind indiferent mobilul care
std la baza acestei intentii. Este intrunitd conditia
in cazul in care nedemnul savérseste infractiunea
pentru a dobandi mai repede mostenirea, dar si in
cazul in care doreste sa se razbune pe de cujus sau
actioneaza sub impulsul unei provocari.

Daci moartea survine din culpa, nu este in-
trunitd aceasta conditie. Astfel, dacd Primus si
Secundus sunt implicati intr-un accident rutier,
produs din culpa lui Primus, in urma careia a sur-
venit decesul lui Secundus, cel dintai desi vinovat
de ucidere din culd, poate veni la mostenirea ldsa-
td de Secundus.

Desi ambele actiuni au condus la moartea celui
care lasd mostenirea, ceea ce sanctioneaza dispozi-
tiile legale este atitudinea subiectivi, intentia, fap-
tul ca autorul a prevazut si a urmarit decesul si nu
culpa sau greseala.

Nu este necesar nici ca fapta nedemnului sa
fi produs rezultatul vizat, decesul celui care lasd
mostenirea, fiind suficient ca aceasta s riménd in
faza unei tentative. Astfel, dacd nedemnul vrand
sd il ucida pe cel care lasd mostenirea, toarnd otra-
va in paharul acestuia, dar continutul este baut de
o0 altd persoand, savarseste o tentativd de omor fatd
de cel care lasd mostenirea, faptd care intruneste
conditiile nedemnitétii, cici intentia si actiunea
nedemnului au fost in scopul de a ucide, rezultatul
fiind impiedicat doar de hazard.

De asemenea, este considerat nedemn si cel
care a savarsit, pe timpul vietii lui de cujus, deci
inainte de deschiderea mostenirii, a unei infrac-
tiuni cu intentia de a ucide un alt succesibil, care
ar fi inlaturat sau restrans vocatia la mostenire a
faptuitorului.

Daca primul caz se refera la fapte produse de
nedemn fata de cel care lasd mostenirea, cel de al
doilea caz se refera la fapte savarsite de nedemn

Navigand la apusul soarelui (2016), serigrafie, 36 x 52 cm

fatd de un alt succesibil. La fel ca in primul caz,
fapta trebuie sa fie sdvarsitd cu intentia de a ucide
un alt succesibil, fiind indiferent motivul.

Se mai impune a preciza cd pentru a fi declarat
nedemn, actiunea trebuie si fie indreptatd impo-
triva unui succesibil care restrange vocatia sau in-
latura autorul de la mostenire. Astfel, daci Primus
il ucide pe fratele sau Secundus, va fi inlaturat atét
de la mostenirea périntilor cat si de la mostenirea
lui Secundus. Insd daci acelasi Primus ucide un ve-
risor nu va fi inldturat de la mostenirea périntilor
sdi, caci verisorul nu are vocatia de a veni la mos-
tenirea acestora.

Cum sugereazd si denumirea, nedemnitate de
drept, sanctiunea intervine automat, in momentul
sdvérsirii acestor fapte, fiind doar constatatd de in-
stanta de judecatd sau de citre notarul public.

Alaturi de aceste cazuri de nedemnitate, exista
alte fapte care atrag nedemnitatea judiciara, care
asa cum sugereaza denumirea sunt constatate de
instanta de judecata si nu survin in mod automat
la momentul savarsirii.

Poate fi declaratd nedemn, persoana condam-
nata penala pentru sdvérsirea cu intentie impotri-
va celui care lasd mostenirea, a unor fapte grave
de violenta fizica sau morala sau a unor fapte care
au avut ca urmare moartea victimei. Sunt incluse
in acest caz relele tratament aplicate celui care lasd
mostenirea, precum si faptele care au avut ca ur-
mare moartea acestuia. Spre deosebire de primul
caz, in care nedemnul urmareste decesul celui care
lasd mostenirea, aceste cazuri de nedemnitate nu
au la bazd intentia de a ucide, decesul survine ac-
cidental, urmare a unei alte actiuni.

De asemenea, poate fi declarat nedemn si cel
care, cu rea — credinta, a alterat, a distrus sau a
falsificat testamentul defunctului. Si in acest caz,
nedemnul trebuie sd actioneze cu rea- credinta,
respectiv cu intentia de a altera sau distruge tes-
tamentul lasat de de cujus si nu din culpa. Astfel,
persoana care, din greseald varsd o ceasca de cafea
pe testament, nu va putea fi declaratd nedemnd de
a mosteni.

In acelasi sens, poate fi declarat nedemn, cel
care prin dol sau violentd l-a impiedicat pe cel care
lasa mostenirea sa intocmeasca, sd modifice sau sa
revoce testamentul.

Odati constatatd sau declaratd nedemnitatea,
persoana vinovata de astfel de acte, este inldturatd
atit de la mostenirea legald cét si de la mostenirea
testamentara a lui de cujus.

Efectele nedemnitétii pot fi inldturate de cel
care lasa mostenirea, acesta din urmd putind ierta
faptele reprobabile sivérsite de nedemn. Iertarea
trebuie sa fie expresa si lipsita de orice echivoc, pu-
tand fi facutd printr-un act autentic sau prin testa-
ment, insd in ambele cazuri trebuie sa contind o
declaratie expresd de iertare a nedemnului.

In lipsa acestei declaratii, nu sunt inliturate
efectele nedemnitétii, nici printr-un legat lasat
nedemnului, printr-un testament intocmit dupi
savarsirea faptelor care atrag nedemnitatea, caci
iertarea trebuie sd rezulte fird echivoc, sa fie mai
dincolo de orice indoiald ca cel care lasd mosteni-
rea, pentru a putea ierta, a stiut de faptele savarsi-
te de nedemn si a ales sd ierte. Declaratia expresd
este necesara cu atdt mai mult, cu cét, iertarea ne-
demnului este un act juridic care produce efecte
morits causa, un act interpretat si indeplinit de
mostenitori, care nu au alte metode de a cerceta
vointa reald a autorului, decat cuprinsul actului.
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Distihuri

. Marcel Mureseanu

1
Si-atunci vézui acolo la riscruce
o cruce rastignita pe-altd cruce...

2

Treceau pe cer nori lungi si sidefii
si toti aveau in ména palarii!

3

In Muntii Lunii, intre doua vai,
se-aude-o sanie cu zurgalai.

4

Ca lacrimile de salmastre ape
degete albe alunecau pe clape...

5
Un vant venit din tulburile astre
poarti-n vazduh balenele albastre.

6
In fiecare gard si canton
un tren oprea departe de peron!

7
La Targul Zodiilor dinspre Taur
cometa-si vinde pletele de aur.

8
‘nainte de-a se stinge, jarul zise:
dé-mi, Doamne, iar vdpdile promise!

9
Cuie-nrosite poarta racu-n cleste,
sd-1 scoatd din mutenie pe peste.

10

Te voi ierta, imi spune-a mea iubita,
doar cand va trece pajura prin sita!

11
Sosit la ora asta din Sahara,
asinul meu nu nimereste scara.

12
Pe vremea nemtilor, bunicul meu
se imbdta in pod cu un evreu!

13
Trecea prin ierburi un cosar nebun
si mirosea a iascd si tutun!

14
Ca fluviul aflat in disperare,
se varsd turma mica-n turma mare!

15
Haita de caini ce traversa campia
a fost invinsa langa Medgidia!

16
Mi-ntinde Andromeda bratul ei
sa trec aceastd punte catre zei!

17
Trei zile-n mai va fi aproape noapte,
iar norii vor ploua din sapte-n sapte!

18
Sub Tronul Regelui, 0 bomba dulce
asteaptd tot Palatul sd se culce!

19
Cuvintele mele ard luminand,
gandul iese afara din génd!

20
Am pierdut cheia zilelor, orelor,
blestemata fie fiara ne-ndurétorilor!

21
Ca o eratd a vietii de-apoi
e lumea care se surpa in noi!

22

Imi scrie un mesaj un crocodil
si mad invitd sa-notdm in Nil.
23

Nimeni nu stie care-s clepsidrele
pe care le-ntorc noaptea hydrele!

24
Ca s se-arate printre cei cuminti,
motanul meu spargea alune-n dinti...

25
S-a descoperit cd pe Valea Bahluiului
se afla originea cuiului!

26
Nu toti cei care urcd in vagon
se vor intoarce teferi pe peron!

27
Frontul de-apus cu cel de rasarit
la o betie s-au imprietenit.

28
In buncar se-ntalnir3 iar cei doi
si hotarara Ziua de Apoi!

29
Cand bate pas de front miriapodul,
ca un timpan se arcuieste podul!

30
Degeaba alergi, degeaba te ascunzi,
lumea e plina de muribunzi!

31
La pror4, la prord,
o umbra sonora!

32
Sunetul marii este al apei, sunetul ochiului meu
este al genei care cade pe marginea clapei!

33
Hermafrodita zi de joi,
nici n-ai venit si pleci de la noi!

34
Nimeni nu stie de cate ori
intrd-ntr-o zi soarele in nori...

35
Trecea un preot pe campie,
el urmirea o ciocarlie!

36
Distinsul domn cu pérul nins
se-nzdpezise dinadins!

37

Desi tréiesti mai jos de mine,
imi tulburi apele, striine!

38

A ajuns urgia si pe la noi.
Adam isi cere coasta-napoi!

=

Nada Deni¢ (Serbia) Acoperis (2020)
acrece, 40 x 42 cm

39
Judecd-ma dupa limba ta
inainte de-a md judeca!

40
Iti las tie mostenire pianul
la care a cantat la fluier ciobanul!

41
In latul lumii si-n tot intinsul
traieste o fiard numita plansul...

42
Destinul mare si destinul mic
beau ceai din acelasi ibric.

43
Chiar acum aflaim ci-n Olimp
a avut loc o surpare de timp!

44

Un lup batran, inspdimantat si bland
cutreierd zapezile din gand!

45

Orgolios ca un asin nebun,
numai luminii negre ma supun...

46
Aruncd, Doamne, peste focul meu
o lacrimi din ochiul drept al Tau!

47
Cand terminam adancul de-adancit,
ne va rdmane incd pe atat!

48
Pipa mea albd din spumi de mare,
ma-nseald cu fumul in care dispare.

49
La casa ostasului postasul bate la usd
si-aduce o urna grea, cu cenusa!

50
Atata pace a dat peste noi
incat cred ca va fi un razboi!

51
Cainele meu a-nvatat de la cuc
sa-si inece necazu-n trabuc.

52
In apa memoriei mele
noaptea se scalda trei cucuvele.

53
Si-au rupt aurele cuvintele
si s-au unit sfintele cu nesfintele!

54
Cand cobori din patul tau si atingi podelele reci,
atunci incepe ceasul de veci!

TRIBUNA . NR. 488 « 1-15 ianuarie 2023




55
Nu stie nimeni in cate se poate sparge o ord
si de ce moartea ei e atat de sonora!

56

Dupd o dragoste mare si nepedepsita,
m-am célugarit c-o iubita. ..

57

Intre méngaiere si atingere,

cat intuneric a fost, catd stingere!

58
Beau apd ca gheata din fantana cu cana
si ascult Cantata Profana...

59
Unda cu unda, apele gloriei
spala de dragoste tdrmul memoriei!

60
Ies cartitele in gura bordeielor
sd miroasa florile teilor.

61
Pana am tras in piept, cu sete, tigara,
fulgerul a ars toata gara.

62
La Abu Ghurab, in Cuibul Corbilor,
se termina de scris Cartea Orbilor!

63
Departe-n inalt, in miezul Olimpului,
Hermes mai cloceste oudle Timpului!

64
Trece ciruta prin colbul drumului, fira stapan,
calu-i pe moarte, corbu-i si el batran...

65
Vacile sfinte, sterpe si triste
vand in Piata din Delhi batiste!

66
Langa cetatea pe moarte din Figaras
urla céinii scheletici spre norii grasi.

67
In Fontamara, la Fontamara
ca ghilotina se lasa seara.

68
Colind Sevilla, langa Columb,
ziua-i usoard, ora-i de plumb!

69
Oameni-piranha ies din Atlantic,
sunt mercenarii Eonului Antic.

70
De fluturii galbeni m-apropii mai greu,
sunt garda regald a crinului meu!

71
La moara de apd, lampa mea veche
face cu mine pereche...

72
Trece prin ochii tai un rau fierbinte,
si spald spaima de ce-a fost nainte.

73
Deposedat de suflet si de trup,
mi-a mai ramas doar urletul de lup!

74
Génd manios, cu coroana de fum,
nu-mi sta in cale, nu-mi iesi-n drum!

75
Arcada cerului, iatd, se frange,
ultimul clopot plange cu sange...

Batalia pentru apa grea
in ,,editie dubla™!

. Eugen Cojocaru

e ce aceste filme: unul franco-norvegian

/ 1948 cu acest titlu, al 2-lea, numele fi-

ind ocupat, Eroii de la Telemark / 1965?
Pentru ci, fideld realitatii, actiunea se petrece
iarna pand inainte de Craciun uimindu-ne actu-
alitatea sa tulburdtoare: un comando norvegian
distruge stocurile de apa grea, gata pentru folo-
sirea bombei atomice de nazisti, in primévara lui
1944. Altfel, am fi fost, acum, o lume nazificata!
Interesant-revelatoare e si paralela dintre stilul
european si hollywoodian. $i acum e iarnd, vine
Créciunul si suntem intr-un cvasi al 3-lea Rdzboi
Mondial cu amenintari, din ambele tabere, de fo-
losire a nimicirii ultimative...

Pelicula franco-norvegiana din 1948 (96min.)
- regia Jean Dréville, scenariul Jean Dréville, Jean
Marin si muzica vibrantd a lui Giinnar Senstevold
- redd, in Norvegia ocupatd, sabotarea fabricii de
apd grea pentru Germania nazistd. Aratd, mai
intai la College de France, echipa lui Frédéric
Joliot-Curie (joacd propriul rol!), apoi reusita re-
cuperare, inainte de rizboi, a stocurilor fabricii
Norsk Hydro din Vemork, de un ofiter al servi-
ciului secret francez, comandat de ministrul in-
dustriei Raoul Dautry (ambii joacd rolurile lor!).
In continuare (actiunea comuni cu ecranizarea
Hollywood-iand), luptatori norvegieni din re-
zistentd, sub comanda britanici si a fizicianului
norvegian Leif Tronstad, dinamiteaza instalatiile:
Operatiunea Swallow. La scurt timp, nazistii au,
iar, cantitatea necesard fabricarii primei bombe
atomice si o trimit cu multi soldati, pe 20 februa-
rie 1944, cu feribotul SF Hydro spre Germania.
Cu pretul ,daunelor colaterale” (echipaj, pasa-
geri norvegieni), vasul e dinamitat si se scufunda:
Operatiunea Gunnerside. Se combina imagini de
arhiva si reconstructia faptelor de citre prota-
gonistii insisi, intr-un impunator film alb-negru
care transcrie, documentar si fard efecte specta-
culoase sau patos eroic, evenimentele reale, spre
deosebire de remake-ul color american.
Varianta anglo-americana (filmari in Norvegia)

a lui Anthony Mann e bazata si ea pe memori-
ile soldatului norvegian din rezistenta Knut
Haukelid. Conduc comandou-ul ,,sinucigas” Dr.
Rolf Pedersen |/ Kirk Douglas si Knut Straud /
Richard Harris, cu ei fiind si ex-sotia lui Rolf (ti-
pic romantarea dramaticd Hollywood-iana vizi-
bild si pe afis) Anna Pederson / Ulla Jacobsson.
Rolf, fizician norvegian, nu vrea si se implice,
dar e convins de liderul rezistentei locale Knut
(=Knut Haukelid). Anthony Mann (1906-1967),
initial activ actor de scend, e un renumit regizor
de film - prim succes cu T-Men (1947). In anii
’50, Mann a lucrat cu vedete ale epocii: opt wes-
tern-uri cu James Stewart: Winchester ,73 (1950),
The Naked Spur (1953) si The Man from Laramie
(1955) mult apreciate si studiate de criticii de
film francezi, din care multi vor forma Noul Val
Francez. Jacques Rivette afirma (1965) ci e ,,unul
dintre cei patru mari regizori ai Hollywoodului
postbelic”. Tot el realizeaza clasicul epos medieval
El Cid (1961) cu Charlton Heston si Sophia Loren
si Ciderea Imperiului Roman (1964).
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Knut Haukelid publicase (1954) amintirile
in Skis Against the Atom, iar John Drummond
romanul bazat pe el: Dar pentru acesti oameni
- ambele carti au stat la baza scenariului. Daca
actiunea e bine dozatd cu scene trepidant-fier-
binti (nu se observa ,lungimea lor”: una 18, fina-
la 29 minute!) si climax-ul functioneaza perfect
hollywood-ian, muzica e neinspirata, potrivin-
du-se la orice: de la western si dramd la come-
die, de la un pluton de executie la melodia unui
film muzical cu starlete dansand aproape goale si
cu pene de strut in cap pe o scend impunatoare!
Noroc ca a ldsat ,ticute” mentionatele secven-
te trepidant-emotionante. De asemenea, tipic
Americii macho-iste de atunci, ex-sotia lui Knut
e fricoasd, nestiutoare si ,,picd” docild, la final,
in bratele marelui erou Kirk Douglas! In ciuda
acestor stereotipuri, raiméne o bornd de referintd
printre filmele de actiune.

Numit initial The Unknown Battle, trebu-
ia jucat cu Stephen Boyd si Elke Sommer, apoi
e anuntat Anthony Perkins, dar s-a retras.
»Auzind bugetul de cinci milioane §, era clar
cd va fi spectaculos si asta inseamna mai multd
fictiune si mai putina realitate”, remarcd Knugt
Haukelid in timpul filmaérilor, definind stilul
american. Astfel, starul Kirk Douglas salveazi
(inventie ,,de efect”) toti copiii cu mamele lor -
de fapt sabotorii parédsiserd zona cand a explodat
bombea; la fel e omis efortul generos al pescarilor
locali de a salva naufragiatii. A fost printre cele
mai populare 15 filme la box office-ul britanic.
Atunci am trecut milimetric pe langa nazificarea
umanitétii! Vom avea acelasi noroc si acum?!

TRIBUNA . NR. 488 « 1-15 ianuarie 2023




INTERFERENTE 2022

b

Jocul de-a asumarea

. Teodora Minea

n perioada 17-24 noiembrie a avut loc cea

de-a VIII-a editie a Festivalului International

de Teatru ,,Interferente’, organizat de Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj, eveniment care a adu-
nat paisprezece trupe de teatru din noua téri, re-
unite sub tema Teamd/Sperantd. Timp de opt zile,
publicul clujean si national a putut vedea specta-
cole invitate din Coreea de Sud, Belgia, Elvetia,
Franta, dar si spectacole autohtone, productii ale
Teatrului Maghiar si ale altor teatre din tara.

Jocuri in curtea din spate, produs de Teatrul de
Stat Constanta, in regia tinerei regizoare Diana
Mititelu, a fost unul dintre spectacolele care au
reprezentat teatrul romanesc in cadrul acestui
festival international. Teatrul de Stat Constanta
are o atitudine de apreciat si de urmat de intreaga
comunitate a institutiilor culturale din tara: aceea
de a promova tinerii artisti emergenti si de a for-
ma o rampd de lansare pentru nume noi in lumea
teatrului roménesc. Orientarea inspre inovatie si
deschiderea inspre subiecte dramatice de actua-
litate creeazd in jurul acestei institutii si un pu-
blic tindr dinamic, dornic sé inteleagd lumea prin
intermediul teatrului produs de oameni apropiati
varstei si viziunii lor.

Diana Mititelu e licentiata a Universitatii de
Arte ,George Enescu” din Iasi in 2015, iar pen-
tru spectacolul cu care a fost invitata la festivalul
»Interferente” a cistigat premiul UNITER de de-
but in regia de teatru in anul 2021. Textul ales tra-
teazd un subiect foarte discutat si delicat in tara
noastra: violul la minori. Venit pe fondul unei opi-
nii publice care este in curs de educare in privin-
ta abuzurilor de orice tip, acest spectacol devine
necesar pentru a trage un semnal de alarma asu-
pra modului in care se ajunge la un viol, mizand
pe ilustrarea concretd a tehnicilor de manipulare
la care recurg agresorii si pasii pe care victima {i
face incongstient (sau constient?) inspre comiterea
abuzului. Un astfel de spectacol are ca scop con-
fruntarea directd a spectatorului cu subiectul si cu
situatia: o fata de 14 ani este violata de un grup de
patru baieti de 17 ani. Cazul este real, textul scris
de dramaturga israeliand Edna Mazya dramati-
zeazd un eveniment care a marcat societatea isra-
eliand, fiind arhimediatizat, si al carui proces de
stabilire a vinovatilor a durat ani in sir. Teatrul are
capacitatea de a porni de la particular, real in acest
caz, pentru a conceptualiza apoi si a putea vorbi
despre fenomen in general, in toatd complexitatea
lui. Aceasta trecere de la particularitate la genera-
litate oferd spectatorului distantarea necesara pen-
tru a se identifica afectiv, dar si a intelege in mod
rational dimensiunea problemei atacate.

Aplicind acest rationament si pe textul spec-
tacolului Jocuri in curtea din spate, cred cd acesta
si-a omis scopul de a analiza holistic fenomenul
violului, reducindu-1 la dimensiunea incerta a
evenimentului particular. Intdmplarea riméne
intr-o zond gri, in afara acoperirii totale a legii,
portitd prin care pot intra mult prea multe necu-
noscute pentru a le putea clarifica intr-un text de

teatru. Spectatorul raimane bulversat, nu i se acor-
dé distantarea de faptul concret pentru a-si putea
pune in functiune aparatul critic in relatie cu pro-
blematica abordata, ci mai degraba intrebarile vor
fi adresate inspre echipa artistici. Evenimentul
documentat are atat de multe particularitati, fie cd
vorbim despre victima, fie ca este vorba de agre-
sori sau reprezentantii justitiei, incat impiedica
spectatorul sd se pozitioneze de o parte a con-
fliclui, sau macar si adopte o atitudine. Regia ar
trebui sa isi asume unghiul din care alege sd pre-
zinte textul, implicatiile politice pe care aceastd
asumare le are, si cum toti acesti factori influen-
teaza discursul artistic din timpul spectacolului.
Cu alte cuvinte, regia ar trebui sa fie coerentd in
ceea ce vrea sa evidentieze si in mesajul pe care il
transmite publicului prin alegerea textului si prin
reprezentarea lui scenicd intr-un anume fel.

Aici a fost problema pe care eu, ca spectator,
am simtit-o in relatie cu spectacolul Jocuri in cur-
tea din spate: nu mi-a fost clara pozitia discursu-
lui artistic fatd de problematica violului. Iar cAnd
tratezi un subiect atat de delicat, cu atat mai multd
grijd ar trebui sa se acorde semnalelor pe care pu-
blicul le primeste, ca ele sd nu fie contradictorii.
Cazul din docudrama se situeazd intr-o zona in
care legile nu mai au acoperire, in care individu-
alitatea fiecarei parti implicate devine argument
mai valoros decat fragmente din Codul Penal. Dar
pozitia regizoarei mi-a fost cu atat mai neclara cu
cat textul dramatic este o invitatie la interpretare.
Diana Mititelu mi s-a parut cd a scapat din vede-
re posibilitatea de recodificare a textului in cheie
proprie, si s-a multumit si prezinte pe scend un
text, mizdnd pe capacitatea spectatorului de a-si
asuma un discurs vis-a-vis de situatia prezentata.

Textul, si implicit si spectacolul, ridica proble-
ma ambiguitatii ireductibile a sexualitatii umane,
pe fondul unei copilarii cu probleme si a unei
adolescente teribiliste, usor recognoscibile, si a
precaritatii instrumentarului juridic in fata com-
plexitdtii comportamentului uman. Personajele
care intruchipeaza copiii joacd, numai printr-o
transformare vestimentara produsa in fata ochi-
lor spectatorilor, si reprezentantii dreptitii, re-
spectiv avocatii si procuroarea.

Fiecare personaj este construit in asa manierd
incat sa aiba propria justificare, concurind cu in-
sesi conceptele de agresor, de victima sau de apa-
rator al dreptitii. Fiecare astfel de justificare este
alcatuita dramaturgic mult prea putin complex
pentru nevoia problemei multistratificate lansa-
ta. In contextul chestionirii fetei violate (Dvori
— Cristiana Luca) de catre cei patru avocati ai apa-
rarii (Andrei Bibire, Theodor Soptelea, Catilin
Bucur, Stefan Mihai), aflam ca Dvori s-a mai con-
fruntat cu un eveniment asemanator violului con-
testat, eveniment pe care aceasta il uitd complet
(»Avocat: Da-mi voie sa-ti reimprospatez memo-
ria. <...> te-ai intalnit cu trei baieti, prieteni va-
rului tau. <...> Ti-ai scos bluza, pentru ci ai pa-
riat pe 20 de sekeli ca o faci! Pand atunci nimeni

nu te-a atins... <...> Incidentul a fost acooperit
discret. Atat de discret, incAt nici macar acuzarea
n-a stiut despre el. <...> Ti se intdmpli des asta,
Dvori?”). Avocatii constata, deci, o disponibilitate
alui Dvori in relatie cu grupurile de baieti. In tim-
pul jocului de-a baba oarba, in momentul in care
Dvori este rugatd sa spund o poveste, ea apeleazd
la o poveste eroticd, despre o fetitd aflata intr-o
situatie familiald ca a ei - cu tatdl mort, care lo-
cuieste numai cu mama -, de varstd apropiatd de
varsta ei, cu viziuni relativ asemédnétoare despre
viata, care se dezbraca in fata unui béitran pentru
bani. Toate aceste episoade par ci incrimineazi
fata care a raportat violul, fiind amplificate de
conceptul regizoral prin interpretarea Cristianei
Luca, care ne da sentimentul ci ascunde ceva,
prin constructia provocatoare a personajului si a
relatiilor dintre Dvori si Asaf, Sela, Gidi, Smulick
din ,curtea din spate”. Justificirile masculine par
sd primeze cu atdt mai mult cu cat se speculeaza
si o implicare din motive personale a procuroarei
in acest caz (,Avocat: Nu te-ai gandit nicioda-
ta sd depui plangere pentru viol pana cand n-ai
vorbit cu procuroarea, care, pentru prestigiul ei
personal, te-a convins sd-i acuzi pe acesti patru
baieti..”). Jocul disperat al procuroarei de a cas-
tiga cazul, care cade in exagerare, capatd o mizd
personald, intrdnd in conflict cu modalitatea rece
si profesionald de interogare masculind a fetei.
Lipsa de pozitie asumatd din partea echipei artis-
tice lasd loc de asocieri cu agresorii si de dezincri-
minarea actului in sine, economia dramaturgicé
nefiind una echitabila.

Pentru a atinge o egalitate si o constructie mai
complexd a personajelor, am simtit permanent
nevoia, ca spectator, sa pot avea acces si la cate-
va perspective diferite, ale unor personaje exter-
ne conflictului, mature si cu drept de declaratie,
in spetd psihologi, parinti, tutori. In lipsa acestor
viziuni obiective, dreptatea se decide numai in
urma declaratiilor unor adolescenti (minori!) in-
tr-o situatie de criza, in care fiecare isi urméreste
propria miza. Acest tip de dreptate nu se bazeazd
pe niciun argument valid, ci numai pe marturi-
ile celor implicati in mod direct, fiind inca de la
inceput o premisd dramaturgica superficiald. De
unde stiu avocatii cd vaginul lui Dvori ,.era lubri-
fiat, pentru cd era excitatd”? De unde stiu avocatii
cd Dvori nu si-a ,,contractat muschii pelvisului’,
pentru a face ,penetrarea imposibili”? In aceeasi
mdsurd in care putem raspunde la intrebarea:
de ce intreaga acuzare a procuroarei se bazeazd
numai pe ceea ce Dvori a zis inainte de incident,
disperata si teribilistd, ,,m-as duce cu toti, in afard
de tine!”? De ce procuroarea o crede pe cuvant

=
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Interferente polifonice

. Alexandru Jurcan

in doi in doi ani revin la Teatrul Maghiar

din Cluj asteptatele Interferente, gandite

si mereu reformulate de directorul festi-
valului (Gdbor Tompa). In acest an (17-27 noiem-
brie 2022) spectacolele s-au derulat sub genericul
Teamd/Sperantd. Orice spaimd declanseazi un
catharsis necesar, care duce subtil spre nebédnui-
te sperante. Pe langa spectacole, au loc dialoguri
efervescente, intalniri, proiectii, lansari de carte.
Am vazut si revazut spectacole (mai ales cele de
la teatrul-gazda), luminandu-mi reflectiile, deoa-
rece un spectacol nu se lasd ,,prins” la prima vi-
zionare, el manifestdindu-se ca un organism viu.
Concluzia e clard: teatrul nu s-a demonetizat,
dimpotriva, creste exponential valoarea si influ-
enta lui.

Vedem acum Hamlet de Shakespeare in regia
lui Gabor Tompa, de la Teatrul Maghiar Cluj.
Decor minimalist, muzica angoasanta, insotitd
de efemeritatea unor valuri. In stanga, o bandi
de alergare, pe care, din cand in cand, vor zabo-
vi anumite personaje, intr-un mers zadarnic, fard
finalitate. A bate pasul pe loc, nu? Atunci cand ,.e
ceva putred” progresul stagneaza, in spatele unei
dictaturi. Sistemul ascunde adevirul, dar Hamlet
si cercul de prieteni pot provoca surparea camu-
flarilor. Tompa nu se sfieste si modernizeze, sd
accentueze violenta recesiunii si a vacuitétii unei
lumi ,,hidoase”, de aceea asistim la un dans male-
fic, ritmat, ca o definitie a derapajelor sistemului.
Superbd coliba cu carti, in care se refugiazd asce-
tul Hamlet. Frisonantd gaselnita cu sicriul tatélui,
care trece evanescent in planul doi. Nu deran-
jeazd ca Rosencrantz si Guildenstern sunt doud
femei adaptabile si adesea frivole. Monologul lui
Hamlet cunoaste un ritm modern, intr-o explo-
zie incriminantd. E bine cd actorii teatrului din
piesd sunt inlocuiti de actantii insisi, atunci cdnd
Hamlet e regizor. Proiectiile video nu deranjeaza,
ci sporesc vizualul, acumuleazi tensiune diegeti-
cd. Cel mai bun rol l-a ficut Sziics Ervin (regele):
fortd maleficd, pulsiuni compulsive, selfcontrol
permanent.

Teatrul Kosztolanyi Dezsé din Subotica, Serbia
a prezentat In numele Domnului, scris si regi-
zat de Andrds Urbdn, subintitulat ,,un spectacol
brutal de incorect (din punct de vedere) politic”
Joaca actorii Borisz Kucsov, Gdbor Meszaros,
Imre Elek Mikes, Emese Nagyabondyi. Imbracati
in alb (puritatea?), ei stau in fata noastra si criticd
vehement migrantii. Si nu numai. Intr-un limbaj
agresiv, neortodox. Occidentul privit prin pris-
ma Islamului. Si invers, bineinteles. ,,Cred intr-o

Europa fara Uniune Europeand’, apoi ,Europa
va fi un continent musulman”. Cei patru actori
se travestesc in adepti ai Islamului si aflam ca fe-
meile de acolo sunt ,,acoperite ca firele electrice,
pentru a fi protejate”. Urmeaza taierea capului de
porc, ca o revolta... scena se umple de bucati de
carne (un miros apetisant a invadat subit sala stu-
dio). Final cu scheletele inalte, purtate de actorii
vopsiti in alb. Care va fi viitorul? Va initia Europa
crestind un act de aparare, cu pretul distrugerii
democratiei? Am asistat la un spectacol-aver-
tisment, socant, subversiv, incendiar, virulent.
Satira, sarcasm, criticd acerba. Revad Oedipus de
Robert Icke, dupa Sofocle. Regia: Andrei Serban.
Scenografia: Carmencita Brojboiu. Recunosc: am
descoperit o altd fatetd a regizorului. Ma obisnu-
ise cu alt fel de montiri, asa cd deruta m-a urma-
rit mult timp. O campanie electorald, zgomote,
muzicd, proiectii video, discursuri, satird. Am
perceput complexitatea tragediilor umane, din-
colo de zgomotul electoral mediatic. Discursuri
sterile, ranjete prefabricate, imagini hiperboliza-
te pe ecran, sunetul obturator al facerii pozelor,
apoi, deodatd, o intruziune hamletiand, frisonan-
td, a prezicerilor lui Tiresias, cAnd in fundal do-
mind imaginea premonitorie a pasérii de prada.
Campanie clovnesci, victorie amard, anchetd po-
lidirectionatd, spectacol politic, dar si dramd in-
timd — da, e o rescriere inteligentd a universului
lui Sofocle, pe alte coordonate, moderne, dar care
contin in nuce imanenta tragediei. Excelente sunt
culisele campaniei: masa familiald, cu un Corin
cehovian (Firs!), ca sa nu mai vorbim despre pis-
tolul revelator. Fatalism, spovedanii lugubre, mu-
samalizari scabroase, mai ales cd ,minciunile au
consecinte, iar lagitatea e pretul supravietuirii’.
Toate se adund, oglinda ,intoarce totul pe dos’,
el e dezbracat, dezgolit, imaginea arogantd de la
inceput s-a transformat in nimicnicie umilitoare,
el, marele Oedipus e face-to-face cu un adevér im-
batabil, iesind la lumind cu o forta devastatoare.
Am inteles, oricum, cd un regizor genial stie sd
plieze orice accesorii pe stérile personajelor. Si cd
dinamiteazd toate palierele semantice.

Am asteptat mult s-o revad pe magica Jaram
Lee in Bdtranul si marea, dupa romanul lui
Hemingway, in regia semnatd de Jihye Park
(Wansung Playground - Doosan Arts Center,
Seul, Coreea de Sud). Stilul pansori - un singur
céntdret, insotit de ,,buk” (tobd). Un fel de opera
populara coreeand. Povestea pescarului batran e
repovestitd de Jaram Lee cu amestecul de tipat,
vorbire, cint, onomatopee. Recuzitd simpla: un

In numele Domnului

covor traditional coreean si o maséd mica si joasd
de ceai. O desfitare s-o0 asculti pe Jaram Lee (care
a inceput sd cante la 10 ani). Un miracol sublim.

Teatrul Maghiar din Cluj a prezentat spectaco-
lul Macbett de Eugene Ionesco in regia lui Silviu
Purcérete. Imediat ne gandim la sindromul hybris
(oamenii se schimbé cand li se ofera functii si pu-
tere). Purcarete stie cd ,,orice om cu piciorul in li-
gheanul puterii devine corupt” si ca oricine ,,poate
sd devind criminal in momentul in care se afld pe
acel coridor”. E constient cd teatrul lui Ionesco nu
e absurd, cd ,dacd ar fi absurd ar fi teatru al hao-
sului’, dar Ionesco e un dramaturg ,,extrem de sa-
vant” si scrie un teatru ,poetic si foarte modern’,
unde tragicul se amesteca mereu cu umorul. Da,
viata publicd merge spre haos, iar la Ionesco orice
act de coruptie e ,,consecinta ciderii”.

Joacd in spectacol Bogdan Zsolt (impeca-
bil, cameleonic), Viola Gabor (excelent), Bacs
Miklés (tumultuos), Vindis Andrea (o revelatie).
Suntem in infernul puterii, istoria e vicleand,
»imparatul e gol”, portretele agresive proliferea-
zd. Linguseala, perfidie, barfa, grupuri statuare,
conspiratii, trenciuri (specifice lui Purcarete),
paldrii, genti, valize, megafoane - tot tacamul
necesar parodicului si grotescului. Capete tdiate,
chiar auto-tdiere de capitina, coasa premonito-
rie, balet macabru, plus reinterpretéri in ritm de
opera. In fundal e o cortini mai mici, extrem de
functionala si necesard pentru trecerile bruste
ale scenelor. Umbra lui Ubu bantuie pe alocuri,
discursul gaunos si soporific se repetd obsesiv,
apoi se instaleazd haosul (,,care ai nostri¢”), fan-
tomele deseneazd ecouri din Magritte, iar finalul
e absolut surprinzétor, sintetic: in timpul unui
discurs interminabil, ceilalti actori ies din roluri,
se demachiazd, se pregatesc de plecare, sub fal-
durile mucegaite ale vorbariei nocive. Quod erat
demonstrandum!

|
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si ia expresia ad literam? De ce declaratiile mino-
rilor nu sunt puse sub semnul intrebarii, asa
cum ar trebui sa fie puse toate declaratiile din-
tr-un caz de aceastd anvergura?

Aceste probleme de sorginte dramaturgica
nu sunt rezolvate de regie, prin incercarea de
a umple golurile lasate de ambiguitatea cazului
si de constructia personajelor.

Remarc scenografia semnata de Rézvan
Bordos: este una inspirata, ce reuseste sa aco-
pere cele doud spatii in care se desfisoard

actiunea: sala de tribunal si curtea din spate,
prin ingradirea actorilor cu balustrade de lemn
tipice sélilor de judecatd, asemenea unui ring
in care fiecare se luptad pentru inocenta lui, iar
publicul, asezat pe trei laturi ale scenei, prives-
te in jos inspre actiune. Acest tip de organiza-
re a sdlii permite distantarea de evenimentele
prezentate, spectatorul jucand rolul judecéto-
rului mut. Elementul central al spatiului tea-
tral este leaganul, simbol al copilériei pierdute,
locul violului si pendularea intre dreptate si

lege (,,Sistemul juridic se bazeaza pe lege, nu
pe dreptate”).

Dincolo de aceastd criticd pe care eu, ca
spectator, am simtit nevoia si o fac, consider
cd ceea ce coaguleaza spectacolul este tocmai
aceasta chestionare a realitétii, care angrenea-
z& gandirea criticd a publicului spre a formula
intrebari atat in relatie cu tema violului in so-
cietate, cat si orientate inspre echipa artistica si
procesul de constructie al spectacolului.

|
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Tribuna Graphic 2022.
Sinteza si potentialul
artistic al graficii din
Balcani

dezvoltare a graficii moderne, in concordanta
cu dinamismul si efervescenta altor forme de
artd contemporana.

Meritd sd detaliem si sd exemplificim ope-
rele realizate de artisti prin noile metode de
exprimare a realitdtii si de imprimare a lucré-
rilor prin tehnici, aspecte care permit incursi-
unea publicului in lumea artei digitale. Dacd
observam schimbidrile petrecute in lumea artei
in ultimele decenii, constatdm ci artistii au in-
cercat prin arta lor sa raspunda orizontului de
asteptare al contemporanilor, ceea ce a condus,
treptat, la intensificarea eforturilor de a ilustra
disfunctionalitatile din societate, de a contesta
anumite conventii sociale, de a pune intrebari,
de a soca, cu scopul de a provoca constienti-
zarea acestor neajunsuri si a incita membrii
societatii sd reactioneze si sd raspunda la pro-
blemele complexe care au configurat realitatea,
la finele secolului trecut si la inceputul acestui
mileniu.

Mare parte a lucriérilor grafice selectate pen-
tru a fi expuse exprimd drama existentiald si
detalii ale vietii indivizilor insingurati, care se
confruntd cu o realitate agresiva si distorsiona-
td, ce ridica bariere in calea realizarii personale
si provoaca presimtiri apocaliptice a unei lumi
carbonizate, lipsiti de prezenta oamenilor.
Ma refer la lucrarile artistilor: Bojidar Toneff
- ,,Genezd” (Bulgaria), Ioannis Anastasiou -
,,» Trihotomie” (Grecia), Mihail Voicu - ,,Sens
giratoriu” (Romania), Dajana Dzafo - ,,Forma”
(Croatia), Jelena Jovancéov »Podul II”
(Muntenegru), Sanja Zigi¢ - ,,Bariere” (Serbia),
Nikos Terzis - ,,Orizonturile ciinelui” (Grecia),
Nikola Kasterovi¢ - ,,Ei nu vor sd stim” (Bosnia
si Hertegovina), Goran Trickovski - ,,Totul va
fi bine” (Bulgaria), Inci Cokneseli - ,Inainte”
(Turcia), Stefania Patrikiou ,,Abandonat”
(Grecia).

P !l'-ll-'n“;'ll
-r
R

Dajana Dzafo (Croatia)

Snezhina Biserova (Bulgaria)

Alte lucrari grafice surprind schimbdrile sur-
venite in diferite niveluri temporale, atat in ce
priveste destinul societatii, cit si al fiintei uma-
ne Crtomir Frelih - ,,Nu e frumos, dar e bun”
(Slovenia), Zuzu Caratanase - ,Incertus II”
(Romaénia), Josip Butkovic - ,,Curtile” (Croatia),
Maria Dedk Németh - ,Straturi ale memoriei”
(Serbia) catsiintersectiile cuvarii metode de cre-
atie exprimate prin preluarea unor elemente din
curente si stiluri artistice anterioare. Amintim,
in acest sens: elemente suprarealiste la Zeljko
Djurovi¢ - ,,Societatea liberilor” (Serbia), pul-
satii expresioniste la Jelena Jovancov - ,,Podul”
(Muntenegru), aspecte cinetice si suprematiste
in grafica artistei Nada Deni¢ - ,,Val” (Serbia),
forme si culori imprumutate din Pop Art in lu-
crarea ,,Pianistul de jazz” a artistei Lidija Vujisi¢
(Macedonia de Nord), stilul minimalist al artis-
tului Dragan Momirov - ,,Fara titlu” (Serbia).

Mostenirea arhetipald, simbolica si narati-
va a spatiului geografic din care provin artistii
construieste aldturi de alte influente artistice
substanta plind de melancolie difuzd la Taida

Forma 1 (2018), mezzotinta, acvaforte, 45 x 74 cm

Naturd sacrd XXIII (2021), imprimare digitald, 60 x 90 cm

Jasarevi¢ Hefford - ,,Coalescentd” (Bosnia si
Hertegovina), ,,Visul” la Snezhina Biserova
- ,Natura sacrd” (Bulgaria), lirism, mister si
elemente poetice si minimale la Zora Stanci¢
- ,,Formi” (Slovenia), Sasho Blazes - ,,Inger”
(Macedonia de Nord), Dimitrie Peci¢ - ”Vedere
din Fereastra” (Serbia), si la Iris Xilas Xanalatos
- »Navigand la apusul soarelui” (Grecia) ide-
ea de sacrificiu, de eliberare spirituala la Peter
Lazarov - ,,Electra” (Bulgaria), elemente si cu-
lori simbolice la Dominika Morariu - ,,Ierbar”
(Serbia), Bojan Otasevi¢ - ,,Decizie” (Serbia)
si bogate straturi arhetipale la Fatmir Krypa -
,,FJorme structurale” (Kosovo).

Dragan Momirov (Serbia)
linogravura, 60 x 33 cm

Stanje N. (2015)
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Prin astfel de lucrari, artistii dovedesc cé sunt
membrii acelei pérti a societdtii care are meni-
rea de a comenta i a propune un stil de via-
td, cu mijloacele artei, pentru realitatea in care
traim. Ei propun societatii modele noi de atitu-
dine in fata vietii, de infruntare a neajunsuri-
lor sau de sublimare a revoltei $i nemultumirii
prin navigare in diverse dimensiuni temporale,
prin lirism si eliberare spirituald, iar, in particu-
lar, propun un nou model de relationare intre
indivizi, o formula care poate si-i ajute sa iasd
din izolarea fizicd si mentald la care predispune
viata si activitatea in societatea postindustriala
la finele secolului XX si inceputul noului mile-
niu. Astfel de lucréri constituie un comentariu
politic si artistic, la adresa societatii noastre,
care permite crearea unui spatiu de intalnire in-
tre artisti si public. Amintim aici doud lucréri
grafice ale artistei din Atena, Vicky Tsalamata
»La comedie Humaine, Far to the Future” si
,»La comedie Humaine, Far to another world”,
realizate in 2021, dar expuse cu ocazia actualei
editii a expozitiei Tribuna Graphic. Ambele lu-
crari sunt realizate din siruri de siluete umane,
pe un fond verde sau albastru inchis. Una dintre
lucriri vorbeste despre imposibilitatea oameni-
lor de a interactiona, iar prin cealaltd artista do-
reste sd evidentieze necesitatea contactelor intre
indivizi, a renuntdrii la egoism si insingurare.
Lucrarea constd in siruri ordonate de oameni
care se repeta regulat, despartite de un spatiu la
fiecare doud randuri, populate cu siluete umane
schematice, scanate dupa o matrice initiald din
metal vopsit si utilizat pentru crerea imaginii
digitale. Acestea imi amintesc siluetele fusifor-
me, personajele ,,chibrit” care erau folosite de
artistul britanic LS Lowry (1877-1976) in prima
jumdtate a secolului al XX-lea in peisajele sale
urbane, pentru a ilustra pulsul si amanuntele
vietii din orasele industriale. In lucrarea artis-
tei Viky Tsalamata, abordarea minimalistd, re-
petitia pe orizontald a grupurilor de cite noud
siluete identice agezate in sens opus pe verticald
in fiecare sir de oameni si a spatiilor care separd
sirurile de siluete umane favorizeaza concentra-
rea atentiei pe liniile verticale si intretaierea lor
cu sirurile orizontale care formeaza legaturi in-
tre siruri si siluetele umane continute. Lucrarea
expusd este un print digital prin care artista do-
reste si demonstreze cd interrelationarea umana
este posibila datorita interactiunilor umane care
se realizeaza in ciuda izolarii impuse de viatd in
societatea postindustriala.

Cu acest comentariu vreau sd introduc de-
monstratia mea in cadrul mai larg al unei noi
paradigme culturale care a aparut in siajul este-
ticii postmoderne. Este vorba despre emergenta
unei modernitdti globale, numit si altermodern,
dupa titlul expozitiei organizate de criticul de
arta francez Nicolas Bourriaud la Tate Britan, in
2009 (Nicolas Bourriaud, The Radicant, Sterberg
Press, New York, 2009). Criticul se refera la ar-
tistii care lucreazd intr-o lume supermodernd, in
care, datorita noilor tehnologii, este posibila in-
terrelationarea si comunicarea la modul general.
Este o modernitate posibila in care dinamismul
productiei artistice faciliteazd preluarea, combi-
narea si prelucrarea formelor artistice din varii
culturi, opere de arta, forme si curente artistice.
Este vorba de un mod de productie si consum
cultural, bazat pe productia artistica si care per-
mite publicului construirea de noi semnificatii
ale productiei culturale care, eventual ar putea
constitui punctul de plecare pentru alte lucrari

Zeljko Djurovi¢ (Serbia)

artistice. Asa cum am vazut in exemplele invoca-
te mai sus, acest mod de productie a lucrarilor de
artd este deja larg intalnit in arta contemporand.
Credem ca asemeni oricdrui text vizual, opera de
artd trebuie sd se adreseze unui anumit public
tintd si sd contina acele elemente in care publi-
cul se poate recunoaste ca individ, comunitate,
mediu social si aspiratii. Astfel el poate intelege
si se poate angaja intr-o stategie interpretativad

Zeljko Djurovi¢ (Serbia)

Societatea liberilor (2022), imprimare digitald, 63 x 85 cm

sau alta, contribuind la crearea unei semnifica-
tii adecvate semnificatiei intentionate de autor si
potrivitd orizontului de asteptare al indivizilor
si implinit de mesajul operei. Astfel relatia pu-
blicului cu opera vizualizatd este mai profundd
cu accente personale care permit publicului sd
participe la continuarea si intregirea lucrarii de
artd in sensul propus de artist.

|

La Comédie Humain. Departe in viitor (2021), imprimare digitald, 100 x 100 cm
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a finele lunii noiembrie si inceputul lu-

nii decembrie (16.11-04.12), Muzeul de

Arta din Cluj-Napoca a gazduit a trei-
sprezecea editie a expozitiei internationale
de grafica contemporana ,,Tribuna Graphic”.
Initiatd de Revista clujeand ,,Tribuna” si spri-
jinitd de Consiliul Judetean Cluj, expozitia
se inscrie in seria manifestdrilor organizate
incepidnd cu 2010 de artistul vizual i cura-
torul Ovidiu Petca, cu scopul védit de a pro-
mova arta grafica si pe cei mai relevanti artisti
care activeazd pe piata de artd internationala,
inclusiv roméni. De aceastd datd, expozitia
Tribuna Graphic este dedicatd graficienilor
din Peninsula Balcanica. Aceastd alegere este
importanta pentru ca permite imersiunea in
laboratorul de creatie a artistilor provenind
dintr-un spatiu ce beneficiaza de o grafica care
pastreaza o directie de creatie impregnatd de
elemente narative, simboluri, arhetipuri si o
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expresivitate specifici. In expozitie au fost in-
vitati 31 de artisti din Bosnia si Hertegovina,
Bulgaria, Croatia, Grecia, Kosovo, Macedonia
de Nord, Muntenegru, Roménia, Serbia,
Slovenia si Turcia cu lucrari care reflectd ino-
vatiile aparute in realizarea lor si felul in care
artistii reusesc sa reflecteze asupra probleme-
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Dan Octavian Breaz, a artistului vizual Ioan
Sbérciu si a artistei de recunoastere internati-
onald, Vicky Tsalamata din Grecia. Vernisajul
a oferit publicului intilnirea cu specialisti,
artisti si operele lor, care dezviluie nivelul de
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