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Povestea cifrelor si ordinea umana

. Alexandru Sfarlea

Pusa Roth
Aventurile lui Unu
Editura Leviathan, Bucuresti, 2022

ceasta este cea de-a 18-a carte care apare sub

semnatura scriitoarei si realizatoarei Radio

Pusa Roth, incepind cu anul 2001, cand a
debutat editorial cu Convorbiri comode. Activitatea
ei are in vedere, preponderent, teatrul si convorbirile
cu personalititi ale literaturii si artei teatrale romé-
nesti (si nu numai), intre care se remarca Prezentul
absent. Pusa Roth in dialog cu Dumitru Radu
Popescu (2013), dar si Carles Miralles, Anotimpurile
Barcelonei (2011), precum si volumele de teatru
Sambelan la viezuri (2002) si Roman de Bucuresti
(2005), sau volumul de exegeza teatrala Clasicii dra-
maturgiei universale (vol. I, in colaborare cu criticul
literar Costin Tuchild) etc. S& amintesc cé face parte
si din redactia apreciatei reviste culturale Leviathan
(Director fondator, poetul si graficianul Rudy Roth).
De data aceasta, pentru a doua oard, editorial, Pusa
Roth se apropie de universul inefabilului, al ginga-
siei si candorii, acela al copildriei, scriind Aventurile
Iui Unu - cu o conceptie grafica de exceptie - pentru
nepotelul Albert Frederik, care, la sapte ani, este si
autor al ilustratiilor (zicala cu aschia si trunchiul se
confirmad, inci o data).

In preambulul aventurilor aflim ci ,,Povestea ci-
frelor a inceput atunci cAnd oamenii au avut nevoie
sa facd ordine in viata lor’, ceea ce ne duce cu gandul
la acel sens al activizdrii constiintei de sine, integrat
mai apoi, nu-i aga, intr-o perspectivéd general- uma-
nd evolutivd. Dar sd nu ne dam aere de adulti cu spo-
iald de cunostinte, ci si observim, dintru-nceput,
acea delicatete si suavitate a personificarii cifrelor, in
care ,,UNU, dupé cum ii spune si numele, este unic
in lume si el stie asta”, ,,o frumusete de baiat, blondut,
cu ochi agerf’, ,cifra fara de care nimeni nu poate
merge mai departe”. Aflam ci la marginea parcului,
pe o banc, sté chiar baietelul ciruia ii este dedicatd
povestea cifrelor, care le urmareste, fascinat de fap-
tul cd acestea vorbesc si chiar le deseneaz, spre a-i
fi de folos la scoald. ,,Mandrul” Unu afla apoi, de la
Jfratele” Zero, cat sunt ei de importanti dacd stau
alaturi, altfel oamenii n-ar fi stiut cite degete au la
maéini. Cei doi prieteni il cunosc apoi pe Doi - care
se juca langd o floare, cu doi melci - dar si pe Trei,
stand cocotat intr-o salcie, de unde le si spune ,.ce
frumoasé e lumea, privitd de sus” Mandrul Unu si
rotunjorul Zero - secondati de bdietelul cu ochii

-_—

Felix Aftene

ca boabele de cafea caruia ii este dedicata cartea —
ii cunosc apoi pe Patru, D-1 Scaunel, aflat pe malul
lacului, ,,cam visétor, dar baiat bun” si pe Cinci, care,
avand forma de secere, tocmai tdia iarba, ,,cel mai
vrednic dintre noi, mereu pus pe treabd”. ,,leseai din
copildrie Unule, daci Zero nu avea curajul si te ia
cu el si sa ne cunosti. Eu am dat idei oamenilor sa-
si usureze munca - le explica Cinci”, Ei bine, iubite
Cetitor, uite-asa, citind aventurile lui Unu, mi-am
amintit (pe cuvantul meu de recenzent) de minuna-
ta carte (ca si asta, a Doamnei Pusa, de fapt), Micul
print, a lui nenea celebru aviator si scriitor Antoine
de Saint Exupery; cel care crease — la scara mai mare,
desigur - acea lume magica, a copilariei impodobite
cu eflorescente mirifice, care-si triieste bucuria fard
seaman a cunoasterii (reale si imaginare) fard limite.

Revenind la Aventurile lui Unu, cei doi prieteni
(Unu si Zero) 1i cunosc, in continuare, pe ,,balona-
sul” Sase ,,cel care se crede nota La de pe portativ si
face vocalize” si pe Sapte, care, vai, ,trebuie sa stea
pe post de cuier”. La bufet il gasesc si pe Opt, ,,cel ce
incerca sa se creadd covrigel cu susan’, dar care, la
orizontala, semana cu semnul Infinitului, ,,un semn
mai mare decat cel mai mare semn la care te poti
gandi”. Wow! — imi vine sa exclam, de cand scriu
despre carti in minunata revista Tribuna, n-am au-
zit despre ceva mai uimitor! Stiu ce spun. Béiatul cu
ochi de cafea, Unu si Zero, il cunosc apoi si pe ,,fra-
tele” Nous, ,,pregatit sa-si ia zborul cu niste baloane
colorate’, dar renunti si se duc apoi cu totii, ca sa-i
cunoascd, pe fiecare, copiii. Dupd care, Unu zice,
in aplauzele si admiratia tuturor: ,,Pentru ci fratele
Zero m-a ajutat, cu el voi face cifra dubla: ZECE”
Dar... Zero il intreabd pe Unu: ,,Noi suntem cifre-
le copilériei, dar daca am fi Unsprezece, am iesi din
copilirie?” ,,Nu, zice Unu; atunci, copiii ne folosesc
sd descopere alte mistere din lumea infinita a cifre-
lor”. Eheee... trebuie si stim, iubite Cetitor, ci cifre-
le 1-au adus in zbor, la scoald, si pe baietelul caruia
ii este dedicata cartea, pe numele lui mic- mititel
ALBERT/ Albertel.

.. »Ca la un semn, cifrele s-au aliniat in fata béie-
telului cu ochii ca doud boabe de cafea si, impreund,
au pornit in aventura cunoasterii”. Este ultima frazi
din aceastd minunata carticicd, a copildriei, cu toate
intrebarile si cautérile, dar si cu raspunsurile ei mi-
raculoase.

Himera, fibra de sticla
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A murit D. R. Popescu -
un ,,Stapinitor de adevar”

. Mircea Arman

u este un lucru facil sa scrii despre moar-

tea unuia dintre cele mai strilucite minti

creatoare ale epocii tale si a unui scriitor
dintre cei mai prolifici. Creatia autentica este rara
si nu veleitard, iar omul creator se deosebeste de
marea masa a celor ,,sine mens sine anima” toc-
mai prin deschiderea sa spirituald si umana.

Nu doresc si fac din acest text unul comun, in
care si consemnez doar meritele unui creator, re-
dactor-sef al marii reviste Tribuna, academician
si maestru al literelor roméne. Cele citeva cuvinte
pe care le voi asterne la moartea lui D. R. Popescu
vor fi despre creatie si moarte, despre viata trdita
in focul creatiei si incercarea postuma a operei.

Creatia, ca si physis-ul, are ca trisatura esen-
tiala vointa de a domina lumea, de a 0 modela si
de o aduce mai aproape de ceea ce este esential in
natura umana. Mai mult, creatia artistica de pri-
ma mina — ma refer aici la creatori (scriitori, filo-
sofi, pictori, compozitori, savanti care ,,pro-duc”
stiinta fundamentald) si nu la interpreti (actorii,
pianistii, etc.) care nu au dimensiune creativa ci
doar interpretativi ceea ce e cu totul diferit - pe
linga trasdtura amintitd mai are capacitatea cres-
terii din sine insési, prin urmare contine acel ceva
care da existentd operei autentice si o scoate ex
nihilo, din nimic.

Cel mai inalt lucru care std in puterea cre-
atorului este acela de a devoala ascunsul si a-1
scoate din ascunderea lui. Prin aceasta scoatere
din ascundere creatorul isi dd médsura propriei
opere prin capacitatea singulard de a rosti ade-
vérul (a-letheia). Astfel, creatia domina lumea, o
devoaleaza si o aratd muritorilor de rind in des-
coperirea sa adeveritoare. In acest sens, creatorii
de primd mina, atit in ordinea creatiei cit si in
perspectiva valorii, sunt ,,stapinitori de adevair”.
Creatia, in mdsura in care este physis si poiesis,
adicd crestere din sine insasi si pro-ducere, este
si logos. Si chiar daca scriitorul si filosoful au
nemijlocit logos-ul ca unealta si pictorul dar si
savantul, sculptorul sau compozitorul, devoalea-
zd, pind la urmai, ceea ce este esential tot prin
logos, intrucit mintea si spiritul nostru gindeste
prin intermediul logos-ului - atit cit ii sta omului
in putintd - si il foloseste ca unealtd, indiferent
daca materializarea lui este in imagine sau in
materia brutd adusa la forma (eidos) ori la ordi-
nea cunoasterii stiintifice.

Acesti oameni sunt rari si in functie de epoca
in care au creat sunt receptati sau nu, recunoscuti
sau nu, dusi voit in uitare, ignorati si invidiati de
hoardele de veleitari al cdror spirit gregar incear-
cd si, de cele mai multe ori, reusesc si acapareze
,»spiritul” contemporan si il conduca si sd il folo-
seascd in propriile scopuri, in general mercantile
si de afirmare sociala. Acestia sunt gloata, marea
categorie a perdantilor si a prostilor cu diploma si
titluri academice, care nu au creat si nu vor crea
niciodatd nimic, eventual vor fisa carti si vor scrie
tot felul de texte ca rezultat al lecturilor si compi-
latiilor proprii. Si mai ales, rizibil, vor face ,,poli-
ticd literard” sau ,culturald”. Ei nu conteaza si nu
va rdmine nimic din toata ambitia lor ignobila si

impotentd. Pacat de lemnul taiat degeaba pentrua
fabrica hirtia pe care acestia o consuma degeaba.

D.R. Popescu, evident, nu face parte din
aceastd infamd categorie ci din cea a creatorilor
autentici despre care vorbeam mai inainte iar
epoca in care a fost nevoit sd isi desfisoare cea
mai mare parte din activitatea creativd nu a pus
amprenta asupra scrierilor lui, oricit s-ar stradui
tot felul de frustrati — cum am vazut in aceste
zile - s3 afirme. Tmpreuné cu Nicolae Breban,
Marin Preda, Nichita Stanescu, Stefan Augustin-
Doinas si incd citiva altii au dus literele roméa-
nesti acolo unde, pot bdga mina in foc, va trece,
probabil, extrem de mult timp sd mai ajunga,
dacd vor mai ajunge intr-un viitor rezonabil. Asa
cum stau lucrurile acum acest fapt este exclus.

Opera, arta si gindirea autentica isi au origi-
nea in angoasa de a rata dezvaluirea a ceea ce
este ascuns (a-letheia). Acest lucru il bintuie pe
creatorul autentic intrucit el are o alta percepere
a timpului decit muritorul de rind. In acest fapt
std si autenticitatea creatiei si sentimentul mult
mai pregnant al mortii. Daca omul de rind nu
este capabil sd isi vada si sd isi reprezinte propria
moarte, decit pe cea a altuia (Heidegger), crea-
torul isi trage forta creatiei din nimicul mortii.
Moartea nimicniceste iar creatorul si ginditorul
autentic se luptd cu ea in timpul in care ii este
dat s trdiascd pe acest pamint. De aici izvoriste
creatia, din angoasa mortii care stirneste imagi-
nativul poietic rational aprioric si face posibild
dominarea lumii prin operd care este physis, adi-
cé crestere din sine insdsi, respectiv din nimic,
ex nihilo, ar spune latinii.

Cum am ardtat, imaginativul creativ al ma-
rilor oameni de spirit duce lumea mai departe
si 0 indrumai inspre ceea ce are importantd in
ordinul esentei existentei, respectiv al fiintei.
Ei re-creeazd lumea din bogitia spiritului lor.

Felix Aftene

Guardian 2, bronz, 45 x 30 x 25 cm

Mircea Arman

Cirtile lor stau mdrturie despre existenta lor in
lumea poiezei, a geniului creator. Nu e nevoie
de recunoasterea niménui, mai ales a celor care
traiesc provenind din pestera digitald. Timpul
este unicul judecitor al creatorului. Cel autentic
invinge moartea iar veleitarul se nimicniceste in
nimicnicia marii morti.

In mod evident ci l-am cunoscut pe D. R.
Popescu si i-am frecventat casa inca din vremea
in care imi trdiam adolescenta alaturi de pri-
etenul si colegul meu de liceu Traian Popescu,
fiul Domniei Sale, pentru ca, mai apoi, datoritd
meandrelor existentei sd ii pot continua si dez-
volta, in actualele conditii, ceea ce a facut incre-
dibil in anii 1970-1982 la cirma Tribunei. Numai
cei care nu cunosc conditiile de atunci cred cd
era usor si ,faci operd” in acea vreme. Cei care
considerd asta sunt cei carora li se spunea ,,mai
incercati” la posta redactiei si acum au devenit
»mari poeti, critici si prozatori’, pentru ca atunci
revistele nu admiteau impostura, asa cum acum
o promoveazd azi, cu exceptia Tribunei, evident,
care nu face ,,politicd literard” si ,,culturd de cu-
metrie”. Cel putin atit timp cit voi fi eu la cirma
acestei reviste. Din acest motiv, rezultatele, pen-
tru care D. R. Popescu m-a felicitat nu o data, nu
s-au lasat asteptate, atit in plan national si inter-
national, iar asta deranjeaza si a deranjat enorm.

Evident, sfaturile pe care mi le-a dat D.R.-
ul au contat extrem de mult, cum domnia sa a
apreciat mult faptul cd am inceput sé-i trimit fi-
ecare numar al Tribunei inca de cind am preluat
aceastd institutie. Toti il ,,uitasera’, toti il ignorau
voit, in spetd cel care a fost redactor-sef inainte
de a prelua subsemnatul revista, dar nu numai
el. E un comportament si o atitudine frumoasd si
elegantd, insa explicabild pentru omenii de toatd
mina care sunt ,,corifeii” lumii de azi.

In aceste zile spiritul roméanesc a mai pierdut
un mare creator al sdu, un autentic ,,stdpinitor
de adevdr” si un adevarat exponent al geniului
acestui popor. Dacd marea moarte l-a invins pe
omul D. R. Popescu, intrucit nu timpul curge in
existenta noastra biologica ci noi suntem cei care
curgem in timpul care ne-a fost dat, opera lui va
invinge moartea si va trece peste timp.
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IN MEMORIAM D.R. POPESCU

Dumitru Radu Popescu
sau Autorul orchestra

. Stefan Damian

aca te gindesti la Dumitru Radu Popescu

nu poti sa nu iti aduci aminte de omul

orchestra, fiindcd s-a dovedit un autor
de o complexitate deosebitd si un talent de ex-
ceptie in tot toate scrierile si genurile abordate.
Reprezentant, prin atitudine civica si intelectua-
13, al detasirii de realismul socialist cu o serie de
nuvele de lungd dimensiune inca din anii Saizeci,
in care evaziunea in non-normalitatea cadrului
social politic era traversata de un fantastic incipi-
ent construit pe principiul ethosului popular, prin
preluarea unor legende si credinte de tip folcloric,
prin operele sale a depasit literatura deceniului de
debut si a devenit, cu fiecare noua aparitie edito-
riald, un scriitor de prima marime.

Binomul remontarii jocului si transformarea
lui in tragic de la un moment dat la altul confera
nuvelelor si romanelor un impact deosebit asupra
cititorului. Operele, chiar si cele din anii de debut,
prezinta o complexitate deosebitd, iar vocile con-
trastante sau suprapuse ale numeroaselor perso-
naje adancesc perspectivele din romanele care au
urmat, premergind complexitatea acestora si ofe-
rindu-i cititorului posibilitatea de a interpreta in
mod liber, polivalent, ideile exprimate. Esafodajul
romanesc se regiseste pregnant si in operele sale
teatrale, cu protagonisti la fel de ciudati si neli-
nistiti care destructureazi realitatea contingenta
pentru a crea alta, conform propriilor dorinte si
viziuni. In fond, viziunile sunt cele care detasea-
zd elementul real, cunoscut, oficial, de imaginea
unei alte realitati, proiectie a unei lumi imaginare,
aparent detasatd de cea a carei proiectie ,,platoni-
c&” o reprezintd.

La DRP jocul, cu multiplele lui aspecte, face
parte din viatd iar viata devine un joc (si un vis,
o imagine proiectatd, totodatd!), iar natura uma-
nd este propensa spre joc, spre redescoperirea a
ceea ce ludicul ascunde sub diferitele moduri de
manifestare ale protagonistilor. Intr-o societate in
care adevarul nu poate fi ,urlat” la megafon, mul-
te adevaruri se spun doar in taina, in soapta sau
intr-un cerc restrins de cunoscuti: acestia au obli-
gatia eticd de a nu uita si de a continua sa indepar-
teze straturile de depuneri sedimentate spre des-
coperirea miezului incomod al adevarului prim si
de a il face cunoscut colectivititii. Celelalte ,,ade-
varuri” (jumdatati de adevéruri, minciuni, retrac-
tari s.a.) cad rand pe rand in desuetudine, sunt
amendate de realitate si vor fi obiect al mirdrii
si chiar al ludrii in ras de cdtre o colectivitate in
asteptare. In fond, si romanele sunt tot piese de
teatru, cu un public activ sau pasiv care urmareste
ce se intampla pe scena vietii. In ciutarea adevi-
rului sau a franturilor acestuia din care se inchea-
ga intr-o viziune corald operele derepopesciene,
protagonisti stiu ca acesta se afla ca niste ,,mari
sub pustiuri” si incearcd, in mod individual, si il
identifice si sd-1 recompuna intr-un puzzle com-
plex, cu un final lasat deschis spre implicarea ci-
titorului si a reactiilor acestuia la tema/argumen-
tul supus dezbaterii. Teama, foamea, delatiunea,

obstinatia in aflarea sensului existentei, ridicolul
si aspiratia de a-si depdsi conditia sunt doar cé-
teva dintre argumentele asupra cérora se opreste
autorul. Scriitura obiectiva, autoanaliza, observa-
rea ,,prismaticd” sunt tehnici romanesti care con-
cureazd la realizarea unei complexititi narative,
pe mai multe paliere, in romane care, prin subiec-
tele lor si tehnicile narative propuse, au depasit
spatiul temporal investigat, reflectind o istorie
nationald multidecenala.

Oamenii sdi ,,suciti” pun intrebdri si asteapta
raspunsuri sau doar isi pun intrebari avand ras-
punsul deja pregatit, obtinut din experientd per-
sonald sau din experientele colectivitatii, in nu-
mele cirora unii chiar incearcd sa vorbeasca spre
a firepede ,,contrati” de semenii care stiu ,,adeva-
ruri” paralele. De aici se nasc conflictele trame-
lor romanesti dar si cele din operele teatrale, in
scenarii, care au ,,in nuce” o legenda, un mit sau
un simbol/obsesie in jurul caruia graviteaza, cand
mai aproape, cind mai departe, povestirea (ade-
sea devine o dezbatere publica!) si care, spre sfar-
situl lucrarii, va reveni inchizind cercul expune-
rii, dand rotunjime calatoriei ideatice. Sub masca
rasului si a glumei se spun adevéruri esentiale,
dureroase, care, altfel, nu ar fi putut fi spuse sau
ar fi putut crea o stare conflictuald. Dozarea afir-
matiilor, acoperirea lor succesivé cu alte naratiuni
in cadrul naratiunii principale, abordarea pluri-
unghiulard a argumentelor oferd personajelor o

D.R. Popescu

anumita libertate de a spune ceea ce le fraimanta
de a se elibera cathartic de ceea le face viata un
calvar.

Atent observator al realitatii, DRP s-a dovedit
in toate lucririle sale un poet. Metaforele si sim-
bolurile sunt elemente nu doar ale unei poetici a
prozei scurte, a romanului si a teatrului ci si ale
poeziei, un gen cdruia a refuzat mult timp sd ii
aloce atentia cuvenitd, poate din reticenta de a nu
se lasa identificat prin prisma unei sensibilitati
care i-ar fi alterat portretul de om hotarat si de-
tasat de contingent. Adica si-a creat o masca de
purtat pe marea scend numitd viata de citre un
scriitor si om angajat social in si prin tot ceea ne-a
lasat mostenire.

|

La cenaclu cu D.R.

. Miron Scorobete

e cum am ajuns in Clyj, in anul mortii lui

Stalin, al mortii lui fizice, nu si fantomatice,

stafia lui, dimpotriva, luand proportii mon-
struoase, prima mea dorintd a fost s frecventez un
cenaclu spre implinirea visului meu de a deveni scri-
itor.

Am fost asadar prezent la proxima sedinti a pri-
mului cenaclu clujean postbelic si nu am lipsit de la
nici una de pe parcursul studentiei mele. Cenaclul
se numea ,,Maxim Gorki” si era pe strada Jokai Mor,
vizavi de Libréria ,Cartea Rusd, de sub vitrinele
careia pornea strada Puskin care dddea in Pet6fi
Sandor.

Generatia literara atunci in vogd, a lui Mihai
Beniuc si a Mariei Banus, inchinase steagul si-si pu-
sese pe frunte si pe mana de extrema stangd codul
realismului socialist (greu de spus céfi din convin-
gere si cafi ca sa evite incipatoarele noastre ocne de
sare). Isi lua startul urmitoarea, a lui Dan Desliu
si Eugen Frunza (acestia doi erau autorii noului
Imn National), nu doar hotarafi (termenul cel mai
agreat si folosit mai frecvent in acel moment) sa-i
urmeze pe predecesori, ci ,,sa-i si intreacd’, vorba lui
Maiakovski, atotprezent in toate dezbaterile literare.

Dupa care veneam noi, saizecistii, multi, indréz-
neti, dar pusi de-a curmezisul. Fard a avea un ideo-
log care sa ne fixeze o directie, din pur instinct, noi
ne creasem o convingere la care stiam ci nu vom
renunta oricat de mari si periculoase obstacole vom
avea de infruntat: refacerea arterelor care sa ne lege
din nou cu interbelicul si cu cultura universala, arte-
re ce ne fuseserd crud retezate.

Apiéreau mereu nume noi, nici nu stiai de pe
unde, de pe béncile facultatilor, de la catedra vreunei
scoli generale pierdute prin munti, de pe marile san-
tiere unde multi neintrati la admitere isi agoniseau
ceva bani pentru incercarea viitoare. Fiecare nou
debut isi ficea cunoscute reverberatiile pe intreg cu-
prinsul tarii, plin de chiogcuri cu reviste ca o stupind
de cosnite.

Ne citeam cu pasiune unii pe altii, ne pAndeam,
asteptam sd se iveascd marile talente in stare sd mute
cursul culturii (pentru ci tulburarea din literaturd
se petrecea aidoma si in muzica si in artele plastice)
din conducta sovietizérii si sd il readuc in albia lui
fireascd.

Aceasta era atmosfera in care, intr-o seard de
joi, la sedinta noastra de cenaclu a fost prezentat sa
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citeascd unul, Popescu. De Popescu in general toatd
lumea a auzit pentru ci a ajuns aproape substantiv
comun, dar de acest Popescu, cu tatd oltean si mama
bihoreanci, nu auzise nimeni. Era student incepa-
tor la Medicina. A fost primit cu o oarecare raceald,
dacd nu cu vadita rezervd pe motivul cd nu venea
din domeniul literar, nu de la ,,Stiinta Literaturii” a
temutului Ion Vlad, ci de la disectii. Purta un strai
oarecum ciudat: pe jumatate pardesiu, pe jumatate
suman, cdruia, pentru ca-i cdzuserd nasturii mari,
de lemn, purtatorul ii inlocuise pe acestia cu niste
piese tot de lemn, dar de lemn care scrie, cu resturi
de creioane exploatate pand la scoaterea lor din uz.

Studentul Popescu a citit o prozd de pe filele po-
nosite ale unui caiet studentesc, acelea mari cit niste
cataloage, scrisd cu un pix deficitar calitativ, acestea
atunci aparute inlocuind clasicele stilouri. Nu era
nimic senzational. Niste oltence plecate incotrova
tot trdgeau dupd ele niste papornite dintr-un tren in
altul.

Numai ca. ..

Sedintele cenaclului nostru (,Maxim Gorki”)
erau un vacarm continuu, eram cu totii tineri, plini
de viatd, dornici de afirmare, strigam unii la altii, o
gildgie din care nu se mai infelegea nimic, o imitatie
provinciald a ambiantei de la Madam Candrea, pa-
radoxal, mai inainte ca Madam Candrea sa fi aparut.

Numai cd acum, cdnd studentul Popescu si-a
adunat filele citite si le-a bdgat in buzunarul pard-
esiului-suman, mototolindu-le si mai tare, s-a facut
o liniste totala.

Inteleseseram cu totii. Explozia se produsese. In
limbajul artificial fabricat si impus de dogma rea-
lismului socialist se produsese o bresa prin care pa-
trundea viata, cea adeviratd, cea vie. Sub ochii nostri
apéruse unul din acele mari talente pe care noi le asg-
teptam, in stare sd mute cursul culturii din conducta
sovietizdrii si s il readucd in albia lui fireasca.

Nu era singurul. Mai era Labis, mai era Marin
Preda, cu niste ani inaintea noastrd dar mergénd nu
cu proletcultistii ci cu noi, mai urma s vina Nichita.
Mai erau multi. Dar el era.

Si rAméne: D. R. Popescu, un clasic al literaturii
romane.

Al acelei literaturi care azi este in doliu pentru ca
pe Leul ei Albastru nu-1 mai citeste decat in conste-
lagii.

Doamna Angela, admirabila sotie a marelui scri-
itor, ndsdudeancd, a fost colegd de clasd cu doamna
Lucica, sofia mea, la randul ei ndsdudeancd, la se-
lectul Liceu clujean ,George Cosbuc”, cu Patronul
Spiritual deci tot ndsdudean (strabunicul Lucicdi i-a
fost dascdl lui Cosbuc), si au rdmas prietene o viafd.
La greaua incercare prin care Angela trece, ii expri-
mdm toatd compasiunea noastra.

De la stanga la dreapta DRP, Ion Marii, Nicolae Calomfirescu

Un vizionar al cuvantului

. Constantin Zarnescu

rivind intreaga sa operd, scrisd si publi-

catd incd din studentia sa transilvana, ob-

servam o altd, inaltad dimensiune a valorii
si viziunii literare si artistice a mult regretatului
D.R. Popescu, astizi, cind nu mai este printre
noi! Am fost printre descoperirile sale si am de-
venit redactorul sau de reportaj si publicistica, 10
ani — ,tribunist” vreme de 29 de ani! Citind un
articol al unui istoric si publicist pe care, de altfel
il pretuim, Marius Oprea, deplangand faptul cd
nu s-au semnalat decét foarte putine informatii
cu privire la disparitia sa; si amintind ca i-a aju-
tat sa scape de inchisoare pe poetii optzecisti; i-a
ajutat sd devind membri ai Uniunii Scriitorilor
pe Constantin Noica, N. Steihardt, Al. Paleologu,
sau scriitori-teologi ~marginalizati, valorosi
eseisti, precum Nestor Vornicescu.

Marius Oprea se intreabd: ,,E destul? E mult?
E putin?”

Am intrat in reactie si contradictie: s-a strecu-
rat, mi-am spus, aici, o ambiguitate! Acest scriitor
si dramaturg a fost o personalitate profund mo-
rald si onestd. Iar la predarea administratiei catre
poetul Mircea Dinescu nu s-a semnalat, in cazul
sdu, nici o eroare, nici o datorie publica.

Amintirile mele despre D.R. Popescu sunt
limpezi, aproape navilitoare. Cea dintai perioa-
déd a ,TRIBUNET, dupi razboi, purtase simbolul
»patriarhului prozei transilvinene”, scriitorul (si
teologul) Ioan Agarbiceanu. Iar Dumitru Radu
Popescu fusese numit nou redactor-sef, in 1970;
si la orice intélnire cu publicul (si studentii) vor-
bea, necontenit, despre dorinta de primenire cul-
turald, despre afirmarea unei noi generatii, des-
pre o ,,Iribund” a celor tineri, indrazneti.

D.R. Popescu a condus institutia ,,Iribunef’,
intemeiata de legendarul Ioan Slavici, timp de
12 ani, cifrd profund simbolici, unde a debutat
peste 40 de studenti ,ucenici’, autori de schite
si povestiri, nuvele §i romane, pe care i-a dirijat
spre Ed. ,Dacia’, instituind o colectie de prozdi
contemporand, prezentandu-i si prefatindu-i pe
fiecare in parte.

Anii 1970-1982, dincolo de activitatea la
L~ITRIBUNA”, au insemnat o efervescentd cultu-
ral-spirituald iesitd din comun; si perioada de
creatie cea mai complexd, mai numita de critici:
»stufoas?’, ,,barocd’, din viata lui D.R. Popescu. Se
gaseau, in diverse edifii si colectii, in librarii, DOR
(1966) si DUIOS ANASTASIA TRECEA (1967);
PLOAIA ALBA (1968); romanul F (1969), iar din
1971: CEI DOI DIN DREPTUL TEBEI; apoi ro-
manul VANATOAREA REGALA (1973); nuvelele
CARUTA CU MERE si O BERE PENTRU CALUL
MEU, IEPURELE SCHIOP (1974) s.a. Magnifica
sa fortd de creatie si respiratie epicd il definesc
drept un , scriitor profesionist”, cum l-a numit I.
Negoitescu, prin uluitoarea sa disponibilitate de
a practica toate genurile literaturii, de la un titlu
(si subiect), la altul, cu o plasticitate si elastici-
tate, unice. Insi: intre romane, nuvele, povestiri,
D.R. Popescu a semnat (si) un numar insemnat
de piese de teatru, precum in acea stralucitd epo-
ci clujeand: ACESTI INGERI TRISTI, PISICA
IN NOAPTEA ANULUI NOU, BALCONUL,
PITICUL IN GRADINA DE VARA, PASAREA
SHAKESPEARE etc. Sau, nu in ultimul rand,

scenarii, ce au devenit filme populare: UN SURAS
IN PLINA VARA, BALUL DE SAMBATA SEARA,
PREA MIC PENTRU UN RAZBOI ATAT DE
MARE, PACALA (doui serii), ROCHIA ALBA
DE DANTELA s.a. E, desigur, straniu sd obser-
vam, cu mare intrziere, astdzi, gratie unor cer-
cetdtori literari, ca unele titluri ii erau ,oprite’,
stopate, de cenzura, precum dramele Hoful de
vulturi, Padurea cu pupeze (1971); acestea ajung
sd fie montate, un deceniu mai tarziu, in 1981;
iar ultima (Pddurea cu pupeze), fiind publicata,
trecand de cenzura de presd, asadar, nu a trecut
de cenzura de premierd; desi a fost pusd in scena,
in aceeasi vreme, la Belgrad si Tokio.

Caracterul profesionist al creatiei lui D.R.
Popescu a fost sustinut si pronuntat, spectaculos
si aproape cotidian, de publicistica sa (interviuri,
eseuri, articole), din care a publicat si o antologie:
VIRGULE, GALAXIA GRAMA (1981), in ace-
lasi timp cu un volum de versuri ,,suprarealiste”:
CAINELE DE FOSFOR.

Proza lui D.R. Popescu se structura, tot mai
pregnant, aproape ca o ,amprentd stilisticd”, pe
dimensiunea teatrald (inscendri, contrapunct, di-
aloguri si monolog, dramatice); si pe oralitatea
vie, fdrdneascd, a unei clase sociale, ,,demonizatd”
si ,,blestematd” sa piard din istorie, prin pierde-
rea pdmantului si interdictia traditiilor ei. Aceastd
aurd originald a artei prozatorului depaseste cerul
ideologiei comuniste, dogmele; si 1i oferd succesul
de care s-a bucurat pana in contemporaneitate.

Vizitat de colaboratori, ziaristi, reporteri, po-
eti, publicisti, din toata tara, D.R. Popescu, redac-
torul-sef al ,TRIBUNEI” a fost, dupa Nagy Istvan
(secretar al Asociatiei Scriitorilor Cluj, din 1949),
cel mai important reprezentant al acestei obste, in
deceniul 1971-1981, care s-a redefinit si extins,
teritorial: ,, Filiala Transilvania” a U.S.R.

Studentii talentati, care debutasera, candva si
ucenicisera la ,Tribuna’, erau la finele deceniu-
lui 7, membri deplini ai Uniunii Scriitorilor, au-
tori de volume, poezie, piese de teatru s.a. Unii
ucenicisera si la ,Echinox”, ,Steaua’, ,Napoca
Universitard” etc. Ei bine, pentru intéia oara, in
primévara lui 1981, numdrul scriitorilor romani
l-a egalat pe acela al autorilor de carte de alte et-
nii! (Concluziile acestei statistici urmareau doud
idei: o energie creatoare apreciabild si intensd;
insd si o nesperatd ,liberalizare” a timpurilor.

Caracterul profund profesionist al operei lui
D.R. Popescu, popularitatea sa au facut si poatd
candida si s3 fie ales, in iulie 1981, ca Presedinte
al Uniunii Scriitorilor din Romania. Asadar, din
lider tandr, al generatiei sale, in arta prozei, D.R.
Popescu devenise (si) cel dintéi lider, care venea
din provincie - din Transilvania; o remarcabild
si rard ilustrare a descentralizdrii Culturii roma-
nesti.

Din 1982, a devenit redactor-sef la
~Contemporanul”; putem vorbi de o alti perioa-
da din viata si creatia lui D.R. Popescu, cea bucu-
resteand, ajungand sd fie cunoscut, tradus si pe
plan european-international, chiar si in SUA.

Péstrez o amintire unica, de istorie literard,
cu D.R. Popescu, care mi-a legat pentru tot-
deauna destinul de dumnealui! A doua zi dupi
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cutremurul din 1977, avind, intdmplator, bilet de
avion, m-a incurajat sa nu renun la céldtoria spre
Bucuresti, si m-a indemnat sd scriu (si) un repor-
taj. ,Antonovul” a ficut drumul aerian in 60 de
minute, in loc de o ora si 20, tremurand din toate
incheieturile. Am semnat trei reportaje (continu-
andu-mi calétoria, apoi, spre Craiova); reportaje-
le au intrat in diverse antologii, referitoare la acea
catastrofd, in care au pierit oameni anonimi, dar
si savanti, cetateni de seama, scriitori s.a.

Reportajul - gen literar revolutionar, in secolul
XX, mi-a oferit o sansd uimitoare: aceea de a intra
in alt ,cutremur” si ,cataclism social”: Revolutia
din Decembrie 1989. Am participat, am actionat
si am scris, zi si noapte, atunci, capitole ale unui
lung reportaj: MEMORIA VIE A REVOLUTIEI -
REPORTAJUL CEL MAI FIERBINTE, de aproape
50 de pagini; iar acele texte incandescente, au fost
republicate in revista ,Magazin istoric” (Nr. 10,
1990) si reluate, la interventia istoricului Rézvan
Teodorescu, in antologii ale Institutului de cerce-
tare a Revolutiei Romdne, pana azi, fiind decla-
rate ,documente istorice”. Si pe baza lor, munici-
piul Cluj-Napoca a fost numit un ,,oras martir” al
Revolutiei Romdne.

Aceastd sansd (si epifanie), in profesia mea,
mi-a dat-o, dintre toate genurile literare: genul
de frontierd al reportajului, pe care l-am invatat,
inca din studentie, spre a ajunge un scriitor de-
plin, gratie Maestrului Dumitru Radu Popescu
— artist vizionar, exemplar, viitor academician al
Romaéniei. Coloana a culturii noastre.

Prin disparitia lui Dumitru Radu Popescu am
pierdut pe cel mai prodigios dramaturg roman,
dupé cel de-al doilea rizboi mondial, creator al
unui univers romanesc original, gandit in toate
genurile artei cuvantului, al literei sfinte, tipdrite.

PS.: Subiectele unor scrieri ale lui D.R. Popescu
au cdpdtat o circulatie internationald, incadrin-
du-se in curentul postmodern: ,,popular, univer-
sal, culture”! Personajul Moise, micul dictator
politic, dintr-un regat local, in Véndtoarea regald;
Pécala, ,nepot in Balcani al lui Nastratin Hogea”;
sau elevul, copil de trupa din filmul Prea mic pen-
tru un rdzboi atdt de mare, rulat in diverse téri,
a fost socotit ,,un Gavroche al razboiului’; si nu
in ultimul rdnd Anastasia, reevaluare a tragediei
grecesti, antice in lumea dundreand, roméano-iu-
goslavd, coplesita de nebunia, confuzia si derizi-
unea celui de-al doilea cataclism mondial.

Receptim putine informatii despre viata si
creatia regretatului scriitor D.R. Popescu ca pe o
nedreaptd si acerba concurentd (chiar conflict) in-
tre cultura scrisd si cultura audio-vizuald, in care
un mit vestit la roméni, pornind din folclorul
bucurestean a ajuns pe scend in dramaturgia lui
Camil Petrescu, purtat de un valoros comediant,
avand acelasi nume - Mitica Popescu, simpatizat
si inmorméntat cu onoruri militare, in aceleasi
zile, la Bellu. Trebuie accentuat, amintit, in chip
esential, cd actorii creeaza reprezentiri scenice
numai pe cuvintele si textele scriitorilor. Criticul
Cornel Ungureanu a fixat opera lui Dumitru
Radu Popescu in dimensiunea dundreand, a
cimpiei roméne, alaturi de viziunile lui Panait
Istrati, Stefan Bédnulescu, Vasile Voiculescu,
Marin Preda, iar in Banat — Nicolae Breban si
Sorin Titel.

Disparitia acestui artist exemplar s-a intim-
plat intr-o societate intr-o vesnica tranzitie, con-
fuzd si deriziva.

E mult? E putin?...

emember

Dumitru Radu Popescu

. Marian Sorin Radulescu

criitorul Dumitru Radu Popescu s-a numa-
rat printre scenaristii de frunte ai cinema-
tografiei romanesti din anii ’60-’80, care a
inteles cd ,,Un scenarist poate fi el si de aur, dacé
regizorul e din material plastic, filmul va iesi nei-
spravit. Caci fara regie si actori, orice scenariu ra-
mane o poveste invizibild™!. Dupd o activitate de
aproape 20 de ani, avea s constate ci ,talentul
regizorilor si al actorilor se consuma pentru ilus-
trarea unor sablonizari’, astfel ca filmul romanesc
»Nu numai ca nu a egalat, dar nici nu s-a apropiat
de marea literaturd™
Dintre toti regizorii, D.R. Popescu a avut cea
mai stransa colaborare cu Alexandru Tatos, unul
din cei mai polemici cineasti in raport cu ,,omul
din filmele noastre” - plasmuire artificiald a unor
provinciale demersuri moralizatoare, simpliste si
retorice, care ,,nu stie sd iubeascd, s sufere, sd cri-
tice, intr-un cuvant sd traiascd™. Regizor provenit
din teatru si obsedat de autenticitatea atmosferei
dintr-un film, tracasat si obosit, cu proiecte vesnic
amanate sau oprite, Tatos ,,stie s creeze ambian-
ta, sd structureze peisajul, sd fixeze personajele
intr-un punct, sa le citeasca, sd le judece, nu ca
un simplu ménuitor, ci ca un critic. Prin aceasta le
déd dimensiunea sa creatoare™. Privitd retrospec-
tiv, opera cinematograficd a lui Alexandru Tatos,
intinsd pe parcursul a 15 ani (Mere rosii, Rdtdcire,
Casa dintre cdmpuri, Duios Anastasia trecea,
Secvente, Fructe de pddure, Intunecare, Secretul...
armei secrete!, Cine are dreptate?), rimane o nepe-
reche filmografie de autor care - (si) datorita dis-
paritiei regizorului pe 30 ianuarie 1990, in urma
unor grave probleme de sanatate - nu a mai avut
timp sé fie maculata de ,,neinfrandrile” tendinte-
lor grotesc-mizerabiliste, fard acoperire in plan
dramaturgic, definitorii pentru cinemaul roma-
nesc al anilor ’90.
Duios Anastasia trecea, adaptare pentru ecran
a unei nuvele din 1967, are ca temd ,demnitatea
intr-un moment de cumpand si lasitate, nevoia
de puritate intr-o lume dezumanizati de fricd™.
Temporal, acea lume plasatd de scenarist la ince-
putul anilor *40 isi péstra incd actualitatea la vre-
mea premierei, in 1980. Revizut 40 de ani mai tar-
ziu, in perioada 2020-2022, Anastasia avea sa-si
dezviluie noi si nebédnuite sensuri in contempora-
neitate. Angajat in cel mai de anvergura proiect al
sau de pand atunci, Tatos se atasase de ,,neobisnu-
ita tesaturd, imbinare maistra de fantasm, real, vis
si cotidian” a scenariului, pe care a redat-o ,,prin
mijloacele cele mai simple™. Filmul s-a bucurat
de aportul unei distributii alcatuite majoritar din
actori fira o experientd cinematograficd susti-
nutd si neprofesionisti — exceptie: Amza Pellea,
distribuit a doua oara de Tatos in contre-emploi.
Personajul titular (interpretat de Anda Onesa)
»face parte din categoria celor care [...] se lup-
td sa impund logica si omenia intr-o lume in
care acestea au devenit ilogice; sunt un non sens
pentru ca riul si toate tarele umane domnesc pe
pamant. Fireste cd pand la urma sunt infranti””
Amanat citiva ani de la intrarea in productie,
Anastasia avea sd ajungd pe ecrane intr-un an fast

Anda Onesa si Amza Pellea in Duios Anastasia trecea
(regia Alexandru Tatos, 1980)

pentru cinema-ul roménesc, alituri de Proba de
microfon, Vandtoare de vulpi, O lacrimd de fatd,
Lumina palidd a durerii, Stop-cadru la masd ori
de Casa dintre cdmpuri, filmul lui Tatos realizat
initial pentru Televiziune si adaptat apoi pentru
difuzarea in salile de cinema. Regizorul e ,,ingro-
zitor de nedumerit” pentru cd ,,in ciuda faptului
cd rahatul e atat de mare in culturd, paradoxul
este cd astdzi facem filme pe care nu le-am putut
face acum 2-3 ani™. In Fructe de pidure (avandu-1
ca director de imagine tot pe Florin Mihailescu),
Tatos a fost atras de ,nevoia de dragoste, dorul
de puritate, visul ascuns in cea mai umila faptu-
ra, ideal si sacrificiul pe care-1 cere idealul de la
cel ce porneste in cdutarea lui, aspiratia spre inalt,
care incepe intotdeauna pe pamant, de la pamant,
viata asa cum este ea si viata asa cum si-o doreste
omul - uneori asa cum si-o face el™.

Cu Rochia albd de danteld, Dan Pita se afld
in punctul cel mai inalt al cdutérilor sale artisti-
ce anterioare celei de-a doua etape din cariera,
cea marcatd de semnele ,neinfranérii” aduse de
noua paradigma cultural-politica de dupa 1990.
Regizorul ,,a descifrat zonele unui acord de sub-
stanta intre propriile preocupiri creatoare si
citeva din coordonatele universului literar al
scriitorului (cultivarea unui realism mitologic,
abstractizarea si interiorizarea conflictului, subli-
marea, incifrarea, ambiguizarea sensurilor realu-
lui, utilizarea perspectivelor multiple si a registre-
lor dramatice contrastante si incé altele)”, oferind
- ca Tatos in Anastasia - ,,0 imagine a demnitatii
in fata mortii, a puterii omului de a se ridica dea-
supra unui «real» potrivnic”'®. In Rochia..., Pita
este (inca) vadit preocupat sd aduci filmului ,,un
plus de autenticitate, de farmec, de fantezie’, ,,sa
faca veridice niste situatii sau personaje, sé le dea
viatd™"!, sa respecte spiritul (iar nu litera) scena-
riului lui D.R.P, si-i dezvolte nodurile dramatice
sub pecetea unei atmosfere de taind, bogatd in su-
gestii, fard sa recurgd la obositoare si monotone
explicitéri.

Cercetand filmografia inspiratd din proza ori
din scenariile scrise de Dumitru Radu Popescu
anume pentru un regizor sau altul — ,,colaje, fas-
cinante prin repetare, din scrierile sale”'?, consta-
tam ca, din cele peste 15 titluri, cinci dintre ele
- Prea mic pentru un rdzboi atdt de mare (Radu
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Mituri transfigurate
in proza si film

[l Mihai Fulger

tunci cand se discutd influenta mitologi-

ei elene asupra literaturii cinematogra-

fice a lui Dumitru Radu Popescu, filmul
evidentiat imediat este Duios Anastasia trecea
(1980), regizat de Alexandru Tatos. Perfect ex-
plicabil, de altfel, din moment ce criticii literari
nu ezitaserd sd identifice si in nuvela omonima,
publicata de D. R. Popescu in 1967, o rescriere a
mitului Antigonei, transpus de prozator intr-un
sat dundrean de la granita cu Iugoslavia, in vara
anului 1944. Tandra invétitoare Anastasia, darza
si demna, singura persoana din comunitatea loca-
14 care incalcd interdictia ocupantilor germani de
a ingropa cadavrul partizanului sarb expus, drept
exemplu si avertisment, in centrul asezirii fluvi-
ale, nu avea cum sd nu fie asociatd cu Antigona,
printesa tebana care, nesocotind ordinul regelui
cetatii si riscAndu-si propria viatd, presara tirana
peste trupul neinsufletit al fratelui ei.

Vladimir Streinu, de pildé, intr-o cronicd a
nuvelei numitd ,,O Antigond locald’, semnala ca
»insusi unghiul de patetism, intim, rural si du-
ndrean, care dd sens vietii si mortii Anastasiei,
ajunge sd cuprindd intre laturile lui, prelungite
in istorie, situatia tragicd de la curtea lui Creon,
tiranul Thebei”'. In noiembrie 1975, cind, in-
trand in dialog cu D. R. Popescu, Tatos a inceput
sd cugete la ecranizarea nuvelei acestuia, regizo-
rul - care in acel moment isi astepta incd debutul
cinematografic (Mere rosii avea si aiba premiera
in primdvara anului urmator) — a parcurs si textul
lui Streinu, inclus intre timp in culegerea Pagini
de criticd literard. Drept dovada std o insemnare
din jurnalul lui Tatos, in care cineastul citeazi cu
vadita satisfactie consideratiile despre tiranie ale
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Gabrea, 1970), Mireasa din tren (Lucian Bratu,
1980), Duios Anastasia trecea (Alexandru Tatos,
1980), Fructe de pddure (Alexandru Tatos, 1983),
Rochia albd de danteld (Dan Pita, 1989) - sunt, fi-
ecare, o demonstratie de cinematograf de succes,
in sensul in care succesul reprezinta o ,,constiin-
td a contemporaneitatii’®, o polifonicéd transpu-
nere in imagini a unui vast univers de idei. Trei
din ele — Un surds in plind vard (1963), Balul de
sambdtd seara (1967), Pdcald (1974), toate regi-
zate de Geo Saizescu, cu Sebastian Papaiani in
rolurile principale — aveau sd inregistreze, fieca-
re, un rasunator succes de public. Despre celelal-
te — La portile pamantului (Geo Saizescu, 1965),
Zbor planat (Lucian Mardare, 1980), Cdruta cu
mere (George Cornea, 1983), Nelu (Dorin Mircea
Doroftei, 1987), Cenusa pdsdrii din vis (Dorin
Mircea Doroftei, 1989), Turnul din Pisa (Serban
Marinescu, 2002), 15 (Sergiu Nicolaescu, 2005) se
poate spune cd dimensiunea creatoare a regizori-
lor in cauza nu a simtit ,,nervul” prozei lui D.R.P,
acestia ilustrand insd citeva motive ale scrierilor
sale: frica ,ingerilor tristi” de a fi neintelesi, de
a-si pierde visul, de a nu se putea adapta la rea-
litate, esuarea in singuratatea mult visatd sau in
singuratatea mortii.

criticului®. Fara indoiala, in 1975, reflectiile lui
Streinu din 1968 anticipau, pentru Tatos, natio-
nal-comunismul si cultul personalitétii specifice
acelei faze a regimului lui Nicolae Ceausescu.
Creon, Costaiche (primarul din proza, excelent
interpretat in film de Amza Pellea, care ii da repli-
ca Andei Onesa, premiatd pentru rolul titular la
Festivalul de la Karlovy Vary) si Ceausescu - iata
trei figuri reprezentative (dintr-un illo tempore al
mitului, din trecutul fictional sau din prezentul
creatorilor romani) pentru acea ,,boala ciclotimi-
cd a istoriei” (Streinu dixit) numita tiranie.

Contrar asteptarilor, dupd cum reveleazd Titus
Vijeu, D. R. Popescu nu a purces la scrierea nuve-
lei manat de intentia de a-i da o replica lui Sofocle
(sau unor autori mai recenti fascinati de mituri-
le Greciei antice), ci stimulat de o intdmplare pe
care i-o relatase un profesor al Conservatorului
clujean: ,ceea ce se-ntamplase acolo, in clisura
Dunarii, nu era o prelucrare a artei, ci o lucrare
a vietii™.

Tot de la episoade reale, recuperate gratie unor
participanti/martori la ele, porneste si Prea mic
pentru un rdzboi atdt de mare, nuveld apdrutd in
1969, sub sugestivul subtitlu ,, Povestire cinemato-
graficd”. Asuméndu-si aceastd conditie, Prea mic
pentru un rdzboi atdt de mare se afirma ca unica
proza a lui D. R. Popescu conceputa direct pen-
tru cinematograf, in general scenariile sale fiind
dramatizari ale unor scrieri publicate anterior.
Filmul omonim, al patrulea - dintr-un total de 16
- avand scenariul semnat de D. R. Popescu, a fost
regizat de Radu Gabrea, debutant in lungmetraj,
si a avut premiera in cinematografele roménesti
in februarie 1970, an in care avea sa obtind si un
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5 Alice Minoiu, ,,Cinema” nr. 4, 1980.
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Mihai Filip in Prea mic pentru un rdzboi atdt de mare
(regia Radu Gabrea, 1970)

premiu din partea juriului sectiunii pentru tineret
a Festivalului de la Locarno (in 1971, filmul a fost
prezentat si in cadrul sectiunii paralele canneze
»Quinzaine des Réalisateurs”).

»Povestirea cinematograficd” are la bazd un
text al unui jurnalist militar, colonelul Aurel Petri,
care la randul sdu prelucrase notele de pe front
ale unui fost copil de trupd, Marin Lungu. Faptele
transformate artistic de D. R. Popescu sunt pla-
sate, la fel ca si cele din Duios Anastasia trecea, in
ultima etapd a celui de-al Doilea Razboi Mondial
(scenaristul avea sd mai revina la cruciala con-
flagratie si in urmitoarea sa productie, Piticul
din grddina de vard, un film pentru televiziune,
in regia lui Petre Bokor, care adapta piesa de tea-
tru purtind acelasi titlu). Si, la fel ca in Duios
Anastasia trecea, si in Prea mic pentru un rdzboi
atdt de mare, depasind stratul evenimential, se
poate identifica o reinterpretare modernd a unui
mit antic avand in centru o protagonista.

Conform dictionarelor romanesti ce tratea-
zd mitologia Eladei, Casandra (sau Cassandra)
era fiica lui Priam, ultimul rege al Troiei, si a
Hecubei. Preoteasa a lui Apollo, Casandra i-a ca-
zut cu tronc zeului, care a promis cé-i va indeplini
orice dorinta in schimbul dragostei. Muritoarea
a cerut s fie inzestrata cu harul profetiei. Apollo
s-a tinut de cuvant, dar Casandra nu, respingan-
du-i afectiunea. Méanios, zeul i-a ldsat darul, dar
a blestemat-o ca nimeni sd nu-i creadd proroci-
rile. Ca atare, atunci cAnd Casandra, asemenea
lui Laocoon, i-a avertizat pe troieni sd nu aduca
in cetate calul de lemn ldsat in urma de ahei, ni-
meni nu i-a dat crezare. Dupd cucerirea Troiei,
Casandra a devenit sclava lui Agamemnon, rege-
le Micenei, ciruia i-a déruit doi fii. Ea i-a prezis
conducatorului ostirii grecesti cd, la intoarcerea
acasi, va fi ucis de propria-i sotie, dar nici de
aceastd datd nu a fost crezutd. Si, intr-adevar, in
Micene, regina Clitemnestra si amantul ei i-au
omor4t atit pe Agamemnon si Casandra, cét si pe
cei doi fii ai lor*.

Precum Casandra, Mihai (interpretat memo-
rabil de Mihai Filip), protagonistul filmului Prea
mic pentru un rdzboi atdt de mare, este blestemat
sa asiste neputincios, rand pe rind, la extinctia tu-
turor persoanelor de care se atasase. Asa cum ob-
serva Célin Stanculescu, copilul orfan, pentru care
viata pare initial un joc inocent, ,imbatraneste su-
bit sub ochii nostri, triind tragedia mortii camara-
zilor de drum, lupta si suferintd™. Asadar, debutul
lui Gabrea nu este doar un road movie cu anvergu-
rd epicd (insa pe scenarist si regizor, remarca Stefan
Oprea, ,,nu i-au interesat atat faptele de arme, sce-
nele de batilie, cat atmosfera si starea de spirit
generate de realitatea rdzboiului™), ci si un film
de maturizare, pentru protagonist, sub impactul

=

TRIBUNA . NR. 489 « 16-31 ianuarie 2023




=

profund al ororilor la care el e martor fara a pu-
tea interveni. Ca si eroina elend, asa cum constatd
Mihaela Grancea, ,,Mihai devine, fird si stie, pre-
mergdtorul Mortii celor de care se ataseazd™, dis-
tingandu-se totodata, potrivit lui Titus Vijeu, drept
»un oracol ticut al lumii cuprinse de spaime™.

Spre deosebire de Casandra, Mihai ramane
in viatd (desi ultimul cadru din film - oniric sau
profetic? — poate sugera ci el s-a alaturat tovarasi-
lor sai de pluton in lumea de dincolo, moartea sa
nu este nici reprezentatd, nici motivata pe ecran)
si, asemenea lui Horatio din Hamlet, el se asigu-
rd cd povestea celor disparuti nu va fi uitata (ceea
ce a si facut copilul de trupd Marin Lungu). Un
alt contrast fatd de mitul Casandrei apare intr-o
secventa-cheie cu final tragic, cea a fotografiei de
grup din curtea inzdpezita a castelului abandonat.
Aici, chiar Mihai este cel care aduce calul - sim-
bol al mortii iminente - printre camarazi, care-i
intAmpind cu urale. Ineditul cal troian e de fapt
un soldat in armura medievala, ca si colegii séi
(semnificativ, numai Mihai nu isi acopera vesti-
mentatia obisnuitd), dar al cdrui coif are forma
unui cap de armdsar. Nu in ultimul rind, dupa
cum au subliniat criticii, viziunile protagonis-
tului nu sunt atit prevestitoare (de rau), ca ale
Casandrei, cat reparatorii (anuntand, in esentd,
un bine iluzoriu). De pilda, Eva Sirbu, care con-
sidera Prea mic pentru un rdzboi atdt de mare ,,0
demonstratie de cinematograf”, afirma c, pentru
Gabrea, ,,cinematograful pare sd insemne un dia-
log permanent intre inchipuire si realitate, un fel
de spectacol dublu al vietii in ceea ce are ea mai
concret si al fanteziei noastre, care o accepta sau
o respinge, o completeaza sau o corecteazd, exact
asa cum eroul filmului, Mihai, corecteazi in in-
chipuire, ceea ce e de nesuportat, de neacceptat
pentru el in realitate™.

Evident, transfigurarea mitului Casandrei nu
constituie decat o mica parte din bogatul univers
de semnificatii al operei rezultate din colabo-
rarea — unicd, fatalmente — a scenaristului D. R.
Popescu cu regizorul Radu Gabrea. De exemplu,
pentru Mira Liehm si Antonin J. Liehm, limbajul
vizual al cineastului ,.era clar insuflat de aceleasi
surse folclorice care i-au inspirat pe contempo-
ranii sdi bulgari (Djulgerov, Hristov), sovietici
(Paradjanov) si slovaci (Jakubisko)™. Iar mo-
mentul in care Mihai arunca din camioneta con-
dusa de dezertorul neamt, ultimul tovards de
drum al copilului, o sumedenie de casti, obstacole
menite a-i opri din cursd pe urmaitori, amintes-
te de actiunea eroului, functie stabild a basmului,
etichetatd de folcloristul Vladimir Propp drept
»salvarea”: ,,Eroul aruncd o perie, un pieptene, un
stergar, care se prefac in munte, codru des si apa
mare”!!. O asociere mai justificata decat trimite-
rea la merele cazute pe plaja si mancate apoi de
cai in visul protagonistului eponim al lui Andrei
Tarkovski din Copildria lui Ivan (termen inevita-
bil de comparatie pentru Prea mic pentru un rdz-
boi atdt de mare).

In 1969, fiind intrebat de Eva Sirbu, pe platoul
de filmare, de ce a ales sa debuteze cu o productie
de razboi (sau, mai bine zis, impotriva rizboiu-
lui) si nu cu o peliculd de actualitate (o practica
mai fireascd in epocd), Radu Gabrea conchidea:
»31 apoi, am mai acceptat acest film si pentru cd o
convingere de-a mea mai veche imi spune ca lu-
crand intr-o buna colaborare cu un bun scenarist,
poti sé realizezi un scenariu bun pornind de la
absolut orice subiect™?. Literatura cinematografi-
ca alui D. R. Popescu demonstreazi ca regizorul
intervievat nu se insela.
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marite print!

. Horia Badescu

u vreo doud decenii in urma m-am indem-

nat a-i schifa un portret, fira si ma gandesc

vreo clipa cd va veni o vremea in care are sd
ne lase pe decindea Dunarii sd stim de vorba cu
Ticad Dundrintiu si sa-i ciutdm batista pieduta in
apele marelui fluviu si sa se piardd pe ciile vizdu-
hului, invaluit in mantia anilor. Dar curgerea vre-
mii neopritd este. Cred insa ca fugarele creionari de
atunci isi pastreaza pe deplin actualitatea si acel por-
tret i raméne fidel si acum cand amurgul si-a inchis
pleoapa peste umbra amicului divinului Cezar si-al
printului de la Elsinore si multe dintre intrebarile pe
care le-a pus acestora, dar si altora, vor riméne de-a
pururi fara raspuns.

Fiindc3, in ciuda a tot si a toate, Dumitru Radu
Popescu, prozatorul profund, dramaturgul stralu-
cit, omul, a rdmas acelasi, in literatur, ca i in viata.
Puternic, distant, circumspect — mai cu seama cu
cei ce nu-i erau apropiati ori avea impresia ca-i in-
trd in gradind la furat mere — cantdrind lumea, ca
si Monserul, cu ochiul de fantana al taranului si pa-
rand a se preumbla mai mult prin sine decét printre
intdmplérile lumii acesteia. Parand!

Pentru ci, altminteri, D.R.-ul, cel adevarat, era
un hdmesit de spectacolul universului, pe care se
amuza sa-| priveascd, ca om de teatru ce se afla, din
toate unghiurile si locurile posibile. Din loja ca si de
la balcon, din stal ca si din culise. El insusi un spec-
tacol atunci cind asculta, si stia s-o facdl, istorisiri-
le omenesti. Asculta cu urechea, cu ochii, cu gura,
cu nasul, cu pérul, cu pieptul, cu umerii, cu trupul

intreg. Luminat de un suris de Pacald copil. Nu e
de mirare atunci cd, hulpav de ascultare, era la fel de
flamand sa ne restituie tot ce-a inghitit, rumegat si
transformat intr-o lume a lui i numai a lui.

I-au plicut parabolele, sub care ascundea, fira
sd ascunda, zgura si namolul contemporaneitatii, si
spuma subtire a metaforei. Care metaford i-a razbu-
nat pe nu prea indrégitii poeti seducandu-1 mefisto-
felic pe inraitul, admirabilul prozator si dramaturg
s se dea in spectacol pe scena orfica.

S-a naravit la senectute de patima corespon-
dentei, scriind epistole catre persoane si persona-
je ilustre, pe care le-a interpelat despre maretia si
nemernicia omului, azvarlindu-ne sub ochi titluri
nducitoare, amuzindu-se, odatd cu noi, de jerba pa-
radoxurilor cu care pipdia normalitatea inexistentd
a umanitafii. Riménand, in fond, un cercetitor al
adancului, profund si tragic.

A scris despre dor si despre fricd, despre regi si
mascérici, despre ape minerale si sdnge, despre va-
nétori apocaliptice si despre viscolite Ierusalimuri.

A trecut prin istorie aproape egal cu sine insusi,
calare pe acel fabulos iepure schiop legat la ieslea
birtului celest. In care birt D.R.-ul s-a hotirat, iati,
sd-si reintalneasca prietenii plecati intru eternitate,
precum in nesfarsitd si inflorita voroavd de odini-
oard, la o bere si o fabuloasa poveste, de care si se
uluiasca si ingerii. $i pe care noi ce-i rdmasi n-o vom
mai auzi niciodati! Noapte buna, marite print!

|

Dumitru Radu Popescu s-a nascut in 19 august 1935 in satul Pausa, judetul Bihor, din périnti invatitori (mama bihoreanci, tatal oltean); a decedat la
Bucuresti in 2 ianuaie 2023. Intre 1942-1946 urmeazi clasele primare la scoala din satul Danceu, judetul Mehedinti, apoi Scoala Normali ,,losif Vulcan”
din Oradea (1946-1949) si Liceul ,,Emanoil Gojdu” din acelasi oras (1949-1953). Intre 1953-1956 frecventeazi cursurile Facultitii de Medicin din Cluj pe
care o abandoneazi in favoarea Filologiei, absolvind in 1961. Debut absolut cu versuri in ziarul ,Crisana” din Oradea (1953). Ca prozator debuteazi in 1954
in revista ,,Steaua” cu schita O partidi de sah. Din 1956 este corector apoi redactor la ,,Steaua” Intre 1969-1982 este redactor-sef al revistei ,Iribuna’, apoi
presedinte al Uniunii Scriitorilor din Romania si redactor-sef al revistei ,Contemporanul” din Bucuresti, pAna in 1989.
Membru corespondent al Academiei Roméne din 1997, titular din 2006. Tot din 2006 este director general al Editurii Academiei Roméne. Este membru al
Senatului revistei ,Contemporanul”.
A fost distins in repetate randuri cu premii ale Uniunii Scriitorilor din Romania (1964, 1969, 1973, 1975, 1978, 1979, 1980), cu Premiul ,,I. L. Caragiale” al
Academiei Romane (1970), Premiul revistei ,,Contemporanul” (2012), Premiul revistei ,Convorbiri literare” (2012) s.a.
A publicat volume de (lista nu este exhaustiva): Povestiri: Fuga (1958), Umbrela de soare (1959), Fata de la miazazi (1964), Somnul pdmantului (1965), Duios
Anastasia trecea (1967), Leul albastru (1981); Romane: Zilele saptdmanii (1959), Vara oltenilor (1964), F (1969), Vindtoarea regali (1973), Cei doi din dreptul
Tebei (1973), O bere pentru calul meu (1974), Ploile de dincolo de vreme (1976), Imparatul norilor (1976), Viata si opera lui Tiron B. (1. Iepurele schiop, 1980; I1.
Podul de gheatd, 1982), Orasul ingerilor (1985), Truman Capote si Nicolae Tic (1995), Paola si Francesca si al treisprezecelea apostol (1998), Saptamdna de miere
(1999), Falca lui Cain (2006), Intoarcerea tatalui risipitor (2009); Teatru: Acesti ingeri tristi (1970), ,,9” (1973), Teatru (1974), Rezervatia de pelicani (1983),
Moara de pulbere (1989), Mireasa cu gene false (1994), Cimitirul de trenuri (1996), B. Stoker si Contele Dracula (2000), O batistd in Dundre (2001), Cucul de
fier (2004), Sdptamana cu o mie si una de nopti (2004), Stefan cel Mare (2004), Noptile saptamdnii (2005), Un elefant se legina pe o panza de pdianjen (2007),
Diavolul aproximativ (2008); Poezii: Cdinele de fosfor (1981); Eseuri: Virgule, Galaxia Grama, Complexul Ofeliei, Actori la curtea prinfului Hamlet, Dudul lui
Shakespeare s.a.
Scenarii de film: Un surds in plind vard (1964, r. Geo Saizescu), La portile pamdntului (1966, r. Geo Saizescu), Balul de sambiitd seara (1968, r. Geo Saizescu),
Prea mic pentru un rdzboi atdt de mare (1970, r. Radu Gabrea), Pdicald (1974, r. Geo Saizescu), Duios Anastasia trecea (1980, r. Alexandru Tatos), Zbor planat
(1980, r. Lucian Mardare), Mireasa din tren (1980, r. Lucian Bratu), Cdruta cu mere (1983, r. George Cornea), Fructe de pidure (1983, . Alexandru Tatos), Nelu
(1988, r. Dorin Mircea Doroftei), Rochia albi de danteld (1989, 1. Dan Pita), Cenusa pasdrii din vis (1990, r. Dorin Mircea Doroftei), Turnul din Pisa (2002,
r. Serban Marinescu), ,,15” (2005, r. Sergiu Nicolaescu).
Opera sa a fost tradusa in limbile: rusd, ucraineand, franceza, chineza, cehd, japonezd, englezd, estoniand, maghiara, suedeza, italiana, germana s.a.

Grupajul In

iam a fostr i de I P 1 Azap.
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Exercitiile spirituale antice
si ,,filosofia crestina” (I)

. Viorel Igna

arele merit al lui Paul Rabbow, scrie P.

Hadot, a fost acela de a arita, in lucrarea

intitulata Seelenfiihrung, Methodik der
Exercitien in der Antike', cd metodd de meditatie
care se giseste expusa si practicata in faimoasa
operd a lui Ignazio de Loyola, Exercitia spiritu-
alia, isi are radécinile in exercitiile spirituale ale
filosofiei antice. Filosoful german a analizat intr-o
manierd sintetica diversele tipuri de exercitii spi-
rituale practicate de cétre stoici si de cétre epicu-
rieni, si a subliniat faptul cd sunt exercitii spiri-
tuale asemanatoare cu cele intalnite la Ignazio de
Loyola.

Lucrarea lui P. Rabow a deschis in acest sens
cii noi de analizd. Totodatd, remarca Pierre
Hadot? el nu a vazut pana la capit consecintele
descoperirii sale. El a legat fenomenul exercitiilor
spirituale de ceea ce poate fi numit orientamentul
spre interioritate, Innenwendung, care s-a verificat
in secolul al ITI-lea i. I. Hr. in mentalitatea graeca,
si care s-a manifestat odatd cu dezvoltarea scolii
stoice si epicureice. In realitate fenomenul a fost
mult mai extins. Se fac deja referiri in dialogul
socratico- platonic, si care se va prelungi pana la
sfarsitul Antichitétii. Fapt important, este cd acest
fenomen constituie esenta insasi a filosofiei an-
tice, iar filosofia ca atare a fost conceputd ca un
exercitiu spiritual.

Daca Paul Rabbow, scrie P. Hadot, avea tendin-
ta de a limita extensiunea acestui fenom la peri-
oada elenisticd si romand, deoarece vede numai
aspectul etic, si nu observa acel aspect decét in
filosofii ca stoicismul si epicureismul; aceste scoli
dédeau in mod evident prioritate eticii, cu invé-
tatura lor cu tot. De fapt, Paul Rabbow defineste
exercitiul spiritual ca fiind unul moral: cu exerci-
tiul moral, ne spune el, indicdm un procedeu, un
act determinat, destinat s se influenteze pe sine
insusi, efectuat cu intentia constientd de a realiza
un efect moral determint; acest exercitiu este in-
dreptat totdeauna spre exterior, intrucét se repetd
pe sine, sau este legat de celelalte cu ajutorul unui
instrument metodic’.

In cadrul crestinismului acest exercitiu moral
a devenit exercitiu spiritual: Exercitiul spiritual,
scrie P. Rabbow, se aseamina ca fratii gemeni, in
esenta si in structura sa, exercitiului moral; acest
exercitiu spiritual care a fost dus la perfectiune si
la nivelul clasic din Exercitia spiritualia de Ignazio
de Loyola apartine in propriu sferei religioase, de-
oarece tinde sa intdreascd, s conserve, sa reinno-
iascd viata intru spirit, vita spiritualis.

Datorita caracterului specific al spiritualitatii
crestine, exercitiul spiritual crestin dobandeste
o noud semnificatie, inspiratd de moarte lui Isus
Hristios si de viata trinitard a persoanelor divine.
Insd a vorbi de un simplu exercitiu moral, scrie P.
Hadot, pentru a indica exercitiile filosofice ale an-
tichitatii echivaleazd cu ignorarea importantei si
a semnificatiei unui asemenea fenomen. Asa cum
a remarcat si inainte P. Hadot, aceste exercitii in-
tentioneaza si realizeze o transformare a viziunii
despre lume si o metamorfoza a fiintei. Deci au
o valoare nu numai morald, ci si existentiald. Nu

este vorba de un cod de buni conduita, remarca
P. Hadot, ci de maniera de a fi, in cel mai bun sens
al cuvantului. Deci denumirea de exercitii spiritu-
ale este in ultima analizd, cea mai buni, deoarece
subliniazd cd este vorba de exercitii care pun la
incercare intregul spirit.*

Citindu-1 pe Paul Rabbow, avem impresia ci
Ignazio de Loyola a regasit metoda exercitiilor
spirituale datoritd renasterii studiului retoricii
antice ce a avut loc in secolul al XVI-lea®

De fapt, in Antichitate, retorica nu era decét
un instrument printre altele, care era in serviciul
exercitiilor si care erau cele filosofice. Pe de altd
parte, deja in primele secole ale Bisericii, spiritua-
litatea crestina a adunat ereditatea filosofiei antice
si a practicilor sale spirituale, care era in acelasi
ton cu traditia crestina in care Ignazio de Loyola
si-a gdsit metoda Exercitiilor sale.

Inainte de toate P. Hadot precizeaza termenul
de exercitiu spiritual. Exercitiul corespunde
termenilor grecesti de askesis sau melete. In acest
sens este necesard distinctia intre semnificatia
crestind si apoi moderna a termenului si folosirea
termenului de askesis in filosofia anticd. Pentru
filosofii antici termenul askesis indica numai
exercitiile spirituale de care am vorbit, adicd o
activitate interioard proprie gandirii si vointei. In
continuare vom analiza mai curand receptarea in
cadrul crestinismului a conceptului de askesis in
sensul filosofic al termenului.

Faptul indispensabil, pentru a intelege feno-
menul de care ne ocupidm, scrie P. Hadot, este cé
crestinismul a fost prezentat de o intreaga parte a
traditiei crestine, ca o filosofie.®

Aceastd asimilare a inceput cu sciitorii crestini
din secolul al II-lea d. I. Hr. Numiti Apologisti, si
in primul rand cu lustin Filosoful(100-163/167),
sfantul patron al filosofilor. Pentru a contrapune
filosofiei grecesti acea filosofie care in ochii lor era
crestinismul, ei au numit-o ,.filosofia noastra’, sau
»filosofia barbard”’

Insi ei nu considerau crestinismul o filosofie ca
oricare alta, ci ca fiind filosofia. Ceea ce era im-
prastiat si delimitat in filosofia greacd este siste-
matizat in filosofia crestind. Dupd ei, filosofii greci
n-au avut in posesie decat pérti ale Logos-ului®,
in timp ce crestinii sunt in posesia Logos-ului
intrupat in Isus Hristos. Dacd a filosofa inseamnd
a trai conform legii ratiunii, crestinii filosofeaza
deoarece trdiesc conform Legii Logos-ului dum-
nezeiesc’. Aceasta temd va fi reluata pe larg de
Clemente Alexandrinul. El leagd in mod strans
filosofia si paideia, educatia de fiinta umana. Deja
in filosofia greaca Logos-ul, pedagogul dumneze-
iesc, era cel care educa umanitatea; crestinismul
considerat o plind revelatie a Logos-ului, este ade-
varata filosofie'?, care ne invatd si ne comportim
astfel incit si ne asemandm lui Dumnezeu si sd
acceptam planul dumnezeiesc (oikonomia), ca
principiu directiv al intregii noastre educatii''.

Aceastd identificare a crestinismului cu ade-
varata filosofie va inspira numeroasele aspec-
te ale invatdturii lui Origen si care va rimane
vie in toatd traditia origeniana, in mod special

la Capadocieni: la Vasile cel Mare, Grigorie din
Nazianz, Grigorie din Nissa si Ioan Gura de Aur
(Crisostomul). Acesti autori vorbesc de filoso-
fia noastrd’, ,filosofia completd” sau de ,filoso-
fia dupd Isus Hristos” Ne putem intreba dacéd o
asemenea identificare este legitimd, si daca nu a
contribuit puternic la faimoasa ,elenizare” a cres-
tinismului de care s-a vorbit atat de mult. P. Hadot
ne spune ci prezentind crestinismul ca o filosofie,
aceasta traditie este mostenitoarea, constienta, a
unui curent care exista deja in traditia ebraica, in
special la Filon din Alexandria'?. Acesta din urma
prezenta ebraismul ca pe o patrios philosophia, fi-
losofia traditionala a poporului evreu. Gasim ace-
lasi vocabular la Titus Flavius Iosephus'.

Mai tarziu cAnd monahismul va apérea ca o re-
alizare a perfectiunii crestine, va putea fi prezen-
tat si el ca o filosofie, incepand cu secolul al I'V-
lea, de exemplu Grigorie din Nazianz, Grigorie
din Nissa si Ioan Gura de Aur si in mod concret
Evagrie Ponticul™.

P. Hadot face in continuare o lunga listd de
filosofi care au avut aceeasi opinie. Gasim aceastd
atitudine, ne spune el, la Teodoreto din Ciro, apoi
chiar Filon din Alexandria care a deschis aceastd
cale, numindu-i filosofi pe Vindecatorii care, asa
cum se stie trdiau in liniste meditind la Tora si
dedicAndu-se contemplatiei. Asa cum a aratat,
Jean Leclercq', Evul Mediu latin va continua, sub
influenta traditiei grecesti, sa dea numele de filo-
sofie traditiei monahale.Astfel un text monahal
cistercensian ne spune cd discipolii lui Bernard de
Chiaravalle eru initiati de el in disciplinele filo-
sofie ceresti. Iohannes Saresberiensis (Salisbury)
afirma despre calugdri cd filosofeaza in maniera
cea mai autenticd si cea mai dreapta cu putinta's

Nu se va insista niciodatd prea mult asupra
acestui fenomen de importantd fundamentala,
ne spune P. Hadot", care este cel de asimilare ce
are loc intre filosofie si crestinism. Nu este vorba
sub niciun fel de a nega originalitatea incompa-
rabild a crestinismului. Pe de alta parte nu este
vorba de un curent istoric limitat, legat de tra-
ditia Apologistilor si a lui Origen. Oricum acest
curent exista, si a avut o importanté foarte mare,
cu consecintele pe care le cunoastem, acelea de a
introduce in crestinism exercitiile spirituale ale
filosofiei. Prin exercitiile spirituale s-a introdus
in crestinism si un anume stil de viati, o anumité
atitudine spirituala, o anumita tonalitate spiritua-
14 care nu se gasea la origini.

Acest fapt este foarte semnificativ: dacd cresti-
nismul putea fi asimilat unei filosofii, este tocmai
pentru cé filosofia insasi era inainte de toate un
mod de a fi, un stil de viatd.

Asa cum s-a mai spus aici, atitudinea funda-
mentala a filosofului stoic era conceptul de pro-
sophé, atentia acordatd sinelui individual, atentia
acordatd propriului sine in mod constant. Omul
vigilent este totdeauna perfect constient nu nu-
mai de ceea ce face, ci si ce este el, adica de pozitia
sa in cosmos si a raportului siu cu Dumnezeu.
Aceastd constiintd de sine este in primul rdnd o
congstiintd morald, care incearcd si realizeze in
orice moment o purificare si o corectare a in-
tentionalitdtii: in fiecare moment, comenteaza P.
Hadot, filosoful adevirat este atent si nu admite
sub niciun motiv o actiune diferita in afara ace-
leia de a face bine. Dar aceasta constiinta de sine
nu este numai o constiinta morala, ci este in ace-
lasi timp si o constiintd cosmica: omul ,atent”
traieste neincetat in prezenta lui Dumnezeu si in
»amintirea Lui”, ddnd ascultare cu bucurie vointei

=
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Ratiunii universale si fiind in masura sd vada toa-
te lucrurile cu aceeasi privire pe care ar face-o si
Dumnezeu.

Aceasta este atitudinea filosoficd prin exce-
lenta. O atitudine asemandtoare o are si filosoful
crestin. Apare deja in Clemente din Alexandria,
intr-o fraza care anuntd spiritul care va diinui
mai tirziu in monahismul de inspiratie filosofica.

Este necesar ca Legea divind sa inspire teama,
in asa fel incat filosoful sd dobandeasca si sd con-
serve linistea sufleteascd (amerimnia), datoritd
prudentei sau grijii (eilabeia) si atentiei indrep-
tate spre sinele individual (prosophe), raimanand
inainte de toate imuni la pacate.'®

Aceasta lege dumnezeiasca, in spiritul lui
Clemente, este impreuna cu Ratiunea universala
a filosofilor si a Cuvantului divin al crestinilor o
realitate ce inspird o anumita teamd, nu in sen-
sul de pasiune, condamnati ca atare de stoici, ci
in sensul de circumspectie, de o anumita grija in
ce priveste gindirea si actiunea umand. Aceastd
atentie acordata propriului sine, amerimnia, ca li-
niste sufleteasc, era unul din scopurile ce si le-a
propus si monahismul.

Atentia acordata sinelui individual, prosophé,
atitudine fundamentala a filosofului, va deveni la
randul ei o atitudine fundamentala a cdlugérului.
in acelasi fel Atanasius, in Viata lui Anton, scrisa
in 357, ne povesteste despre convertirea Sfantului
la viata cdlugareasca, si se multumeste sd ne spu-
nd cd s-a multumit sa-si dea o atentie marita sie
insusi. Pe patul de moarte Antonio le va spune
calugdrilor sai: ,,Sa traiti astfel, ca si cum ati putea
muri in fiecare zi, dind atentie sinelui vostru
individual, amintindu-vd de indemnurile pe care
vile-am dat."”

Aceastd atentie in ce priveste prezentul si im-
preund cu ea controlul gandurilor, cu acceptarea
vointei dumnezeiesti si purificarea intentiilor in
raporturile cu ceilalti, comenteaza P. Hadot, este
in ultimul rand o atitudine pur mistica.

in gandirea lui Marc Aureliu, existd texte care
sunt un adevarat rezumat al acestor atitudini refe-
ritoare la atentia constantd care trebuie indreptata
spre prezent si spre manifestarile sale :

,In tot ceea ce faci si in orice moment, depinde
de tine dacé te multumesti cu ceea ce se intAmpla
in prezent, de aceea este nevoie si te comporti cu
dreptate cu ceilalti oameni, si s3 examinezi cu o
anumitd metoda reprezentdrile si faptele prezen-
te, pentru a nu permite in cadrul gindirii actiunii,
nimic din ceea ce este inadmisibil**”

Atentia continud asupra gandurilor si asupra
intentiilor se regaseste in spiritualitatea monaha-
l4. Aceasta este paza inimii, nepsis sau vigilanta.
Nu este vorba numai de un exercitiu al constiin-
tei morale: aceasta atentie, prosophé il asazd din
nou pe om in fiinta sa autenticd, adica in relatia
sa cu Dumnezeu; acest lucru echivaleaza cu un
exercitiu continuu al prezentei lui Dumnezeu.

Porfir, discipolul lui Plotin, a scris, de exemplu,
urmatoarele:

In orice actiune, in orice opers, si fie prezent
Dumnezeu ca martor si ca supraveghetor!™'.
Aceasta era una din temele fundamentale ale ne-
cesitatii filosofice: prezenta in fata lui Dumnezeu
si in fata propriei constiinte.

»S34 nu te bucuri si sd nu te odihnesti decat ca
urmare a unui singur lucru: sa treci de la o ac-
tiune in favoarea altora la o altd actiune ficuta
pentru altii, insotit de prezenta lui Dumnezeu in
mintea ta”*

In ce priveste traditia monahald, dogmele fi-
losofice sunt substituite de porunci, ca reguli de

viata evanghelicd, adica de cuvintele lui Hristos
care enuntd principiile vietii crestine. Dar alaturi
de poruncile evanghelice, regula de viata se poa-
te inspira din invataturile Anticilor si a primilor
calugdri. Asa cum am vizut, inainte de a muri,
Antonio le-a recomandat discipolilor sd-si amin-
teascd de indemnurile continue ce le-au primit de
lael.

Trebuie sd ne amintim de ciile parcurse de ci-
lugarii ce ne-au precedat in bine, si sa ne adecvam
lor, declara Evagrie Ponticul®.

Poruncile evanghelice si textele anticilor se
prezintd uneori in maxime si sentinte in buna
traditie filosofica, care pot fi memorizate si
meditate intr-o manierd foarte usoara. Nevoii
de memorie si de meditatie ii corespund cu-
legerile de texte din Apofthegmata24 si din
Kefalaia, pe care le intalnim in literatura mona-
hald. In Kefalaia, gasim cuvintele faimoase ale
Anticilor, ale Périntilor Degertului, pronuntate
in imprejurdri determinate. Acest gen literar a
existat si in traditia filosoficd: gdsim numeroase
exemple si in Dioghenes Laertios. Iar textele din
Kefalaia, sunt colectii de sentinte relativ scurte,
cel mult grupate in centurie; acesta este un gen
literar destul de cunoscut in literatura filosofica
traditionald: de exemplu acestui gen i aparti-
ne Ta eis eauton de Marc Aureliu, Sentintele lui
Porfir. Aceste genuri literare au satisficut nevoia
de meditatie.

La fe ca meditatia filosofica, meditatia crestind
va putea si se dezvolte destul de mult ficind
apel la toate metodele retoricii, cu amplificirile
oratorice, mobilizAnd astfel toate resursele
imaginatiei. De exemplu, Evagrie Ponticul isi
invita in aceastd maniera discipolul sa-si imagi-
neze propria moarte, descompunerea propriului
corp, teroarea si suferintele sufletului in infern,
focul etern, si, la modul contrar, fericirea celor
drepti®.

P AN

Felix Aftene
acril pe panza, 160 x 80 cm

Cugetdrile lui Dionis

Daca pand acum am vazut in ce context sunt
agezate execitiile spirituale in raport cu filosofia
cresting, in continuare vom face apel la un studiu
extrem de important ce apartine unui filosof al
religiei care a fost Erwin Rousselle, in lucrarea sa
Misterul Transformdirii®:

»Lumea rationald in care trdim, este moderatd
in satisfacera necesitatilor si exigentelor naturale,
fiind aplecata spre profan. Rationalismul nu este
favorabil nici religiei, nici nobilitatii. Dar contem-
platia ajunge la bogatia sa plenara si la superiorio-
ritatea sa asupra lumii numai atunci cnd se inaltd
pana la religiozitate; la activismul exagerat, atunci
cand bulverseazi istoria”

Exercitiile spirituale Erwin Rousselle le vede
ca pe o serie de contempliri coordonate conform
unui sistem ce reprezinta o anumita rascolire in-
terioard. Valoarea exercitiilor spirituale constd
in faptul ca un asemenea antrenament metodic
presupune o proba substantiala din partea su-
fletului, care-i d4 un impuls spre perfectiunea
interioard. Sistemul exercitiilor trebuie sd
prezinte un dinamism pe care-l cunoastem; si
este absolut normal, scrie E. Rousselle, ca toate
exercitiile budhiste, islamice si crestine, sa aibd
un parcurs paralel, datoritd ritmului impostat de
Logos-ul divin.

Erwin Rousselle se limiteaza sa analizeze exer-
citiile lui Ignazio da Loyola, care se impart in
patru grade, corespondente nivelului spiritual
(in patru saptiméni), asemandtoare Slujbei ca-
tolice. Prima sdptiméana corespunde nivelului
de purificare, care este pusd in partea de intro-
ducere la Slujbi. In acest moment sunt practi-
cate meditatii asupra originii pacatului (Lucifer,
Adam, Individul) si asupra Infernului. Urmeaza o
Spovedanie generald si Iertarea. Acum apare Isus
Hristos, ,,Cuvdntul” dumnezeiesc si ,Lumina lu-
mii” in corespondenta Marii ilumindri si a lecturii
Cuvantului lui Dumnezeu in cea de-a doua parte
a Slujbei®. Viata celui care se roaga si-1 contempld
pe Dumnezeu se desfasoard cu ajutorul imagini-
lor ce-i apar in fata ochilor.

In cea de-a treia parte sunt contemplate sufe-
rintele si moartea lui Isus, in corespondentd cu
ofertele proprii slujbei si dedicarii eului empiric.

In a patra siptimini se contempld in
sfarsit Mantuirea si lertarea, corespunzatoare
transformirii si Impartasirii, adici al momentului
final, cel al unirii. Prin contemplarea imaginilor
este reinviat in om dinamismul propriu vietii si
tot ceea ce-i corespunde.

Se cunoaste deci cd izvorul energetic al tuturor
preotilor si calugirilor rezidd in practica exerci-
tiilor, asa cum se-ntdmpla in alte religii; in acest
sens ne putem intreba, dacd un asemenea izvor de
energie, consta intr-o serie ordonati de contem-
pléri, poate sa fie accesibil si profanilor? aceasta
datoritd faptului ci este vorba de un antrenament
care strange intr-o unitate toate fortele omului, ii
madreste la maxim energia, in masurd sa permitd
disparitia fraiméntarilor interioare si a unei atitu-
dini negative in fata vietii.

E. Rousselle raspunde afirmativ, da, poate fi ac-
cesibil, dar fard prezenta Maestrului riméne nu-
mai un deziderat. Imaginile mitice si reprezentari-
le dogmatice proprii exercitiilor ignatiene trebuie
sa lase locul reprezentarilor, in asa fel incét si fie
concepute intr-un mod non dogmatic. Incercand
sa le gdsim, ne vom afla in cadrul ritului consa-
crarii. Aici E. Rousselle paragoneaza actul de pro-
fesare a credintei cu cele aseménatoare misterelor
lui Isis in cadrul ritului ,sirian”. Reprezentirile
fiind irationale, sunt in masurd si exprime orice
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actiune pre-dogmaticd necesara pentru a se elibe-
ra de miscarile si pulsiunile subconstientului.

Un rit deloc asemdnator, cu caracter legen-
dar, face trimitere la experientele lui Parsifal” in
castelul nobilului Gral. Experientele practico-pe-
dagogice realizate avand acest scop demonstreaza
cd astfel s-a putut obtine o tema ce avea ca obiect
un exercitiu clasic, printr-o perpetuare a imagi-
nilor revelatoare pentru misiunea intreprinsa. In
figura cavalerului ce cauta castelul lui Gral este re-
prezentatd in mod simbolic cea mai buni din sub-
stantele omului occidental, cu unitatea sa cu tot,
a elementului contemplativ impreund cu cel activ.

Ne vom limita in continuare, impreuna cu E.
Roussele, si relevdm pe scurt ritmul vietii parcurs
de Parsifal si vom demonstra cit de utild este
aceastd temd pentru practica exercitiilor spirituale
care inseamna un impuls pe calea perfectiunii si
unirii cu fiinta divina.
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Homo Universalis (I)

. Vasile Zecheru

...consideratd ca o colectie de probleme di-
verse si de solutii si mai diverse, ea (filosofia
modernd, n.n.) nu este altceva decdt o philo-
sophia garrula, o filosofie a lui a vorbi...
*
Aceastd philosophia perennis, preluatd de la
greci de arabi, de evrei, de scolastici, este deci
philosophia prima, ea fiind o “theorie” a pri-
melor principii.
%
Spre deosebire de Descartes, care din cerce-
tarea tuturor stiinfelor ajunge sd constate
ignoranta lui, Socrate, tot printr-o cercetare
metodicd, ajunge la o certitudine: Stiu cd nu
stiu! [...] Socrate acceptd astfel [...] un prin-
cipiu care va face carierd odatd cu Platon si
Aristotel, si anume: eu stiu, deci sunt capabil
de stiinfd.
Anton Dumitriu
A
ncd din prefata cartii sale, intitulatd inspirat
Homo universalis. Incercare asupra naturii
realitdtii umane, Anton Dumitriu surprinde
si impresioneazd nu doar prin proclamarea unui
tel insolit si de o subtilitate metafizica aparte, ci
si prin abordarea deosebit de ingenioasd in ceea
ce priveste fixarea categoriald si conceptuald a
subiectului pe care si-1 propune. Asadar, ideea de
om perfect sta, acum, sub lupa autorului nostru
si de jur-imprejurul acestui obiect de studiu isi va
edifica el intreaga sa demonstratie, anume orches-
tratd spre a evidentia profunzimile intelesurilor
pe care le vede, cu ochiul mintii sale, in traditiile
autentice, precum si degenerescenta constanta a
filosofiei care, treptat si irevocabil a parcurs dru-
mul de la philosophia perennis, metafizica autenti-
cd, la philosophia garrula, o filozofare a lui digitur
fara obiect unic de studiu, relativizind si contes-
tand neincetat. Concept fundamental si de ma-
ximd cuprindere expriménd atributele si relatiile
esentiale ce se pot aduna in jurul idealului de om
perfect!, sophos-ul - omul deificat din antichitatea
elend - este reprezentat de citre Anton Dumitriu
in rand cu omul veritabil din China (chen-jen),
omul eliberat din India (jivan-mukta) si omul su-
prem din iudaism (adam-elyon). Islamul, la ran-
du-i, a avut sclipirea sid-1 numeascd pe acest om
intreg, intregit, integru — homo universalis (de
unde si titlul lucrarii antondumitriene) —, in timp
ce crestinismul medieval isi va fi apropriat un re-
per dual intru devenirea omului, intruchipat prin
tantdemul alcatuit din cavaler (constiinta regald
a iubirii si ordinii universale) si sfant (constiinta
prezentei divine si a miracolelor inexplicabile).
Remarcabil si ingenios edificiu livresc, volumul
Homo universalis ilustreazd, inainte de toate, alti-
tudinea intelectuald a autorului si reprezintd, nein-
doielnic, o sintezd ce integreaza céte pufin din toate
lucrérile sale anterioare care se circumscriu tematicii
ezoterico-sapientiale.’ In preambului cirtii, Anton
Dumitriu il introduce cu solicitudine pe cititor intr-o
vastd si fascinantd problematic, subtila si complexa,
deopotriva, pe care, cu delicatete, o propune spre
analiz3 si elucidare pentru ca, in final, si formuleze
un rezumat,’ ca ancora si ca aviz prealabil pentru cei
ce nu vorbesc curent limba romén. Intre aceste doua
repere ce puncteazd inceputul si sfarsitul lucrarii

se desfasoard cele doudsprezece capitole, unul mai
captivant decét celilalt - trepte ale demonstratiei
geometrice pe care Anton Dumitriu o etaleaza cu
desavarsire sustinand, prin aceasta, enunful proble-
mei asa cum rezultd el din chiar titlul volumului.

In beneficiul unei prezentiri succinte a traiectu-
lui traditional catre statutul de homo universalis si a
intelesurilor ce se grupeaza in jurul acestui ideal, am
grupat primele trei capitole intr-o sectiune ad-hoc
menitd a rezuma tematica si a delimita etapele ce
se impun a fi parcurse pentru o corectd receptare a
mesajului profund pe care Anton Dumitriu l-a inci-
frat in demersul sau. In aceasti logica, primele doud
capitole asigurd, cumva, premisele in functie de care,
in cel de-al treilea capitol, se prefigureaza o conclu-
zie provizorie ca treaptd fireascd a planului logic pe
care autorul il desdvérseste cu maiestrie sub privirile
cititorului.

In reprezentarea lui Anton Dumitriu, diferenta
subtild si greu de sesizat dintre philosophia garru-
la si philosophia perennis* pare a fi insusi nodul
problemei care, odata dezlegat, lumineaza reperele
fundamentale ce definesc conceptul de homo univer-
salis asa cum a fost acesta inteles de ganditorii din
antichitatea greco-latin si nu numai. Inca din anii
de inceput ai erei crestine, dezordinea se instalaserd
in ceea ce initial s-a numit philosophia perennis, adica
receptarea directd §i ne-mediatd a Adevédrului de
catre omul anume pregétit; spirite luminate ale acelui
timp (Plutarh, Clement al Alexandriei, Diogenes
Laertios...) au lasat referiri si verdicte nelinistitoare
privind ...amestecul heteroclit de idei si conceptii
care alcdtujau, pe atunci, un conglomerat incapabil
sd dea sens cunoasterii umane. Mai térziu, in evul
mediu, confuzia se va amplifica in mod evident, si
aceasta indeosebi pentru ca ganditorii acelor vremu-
ri incercau, cu obstinatie, sa justifice dogmele teo-
logice pornind de la scrierile lui Platon si Aristotel;
spune Anton Dumitriu: Dacd se cerceteazd filosofia
scolasticd, se vede cd ea se pdstreazd pe aceeasi linie
a grecilor, de a specula (reflecta) problemele puse in
mod indefinit, chiar dacd anumite limite nu puteau fi
depdsite prin solutiile ce se dddeau. (Dumitriu, 1990,
pp. 14-16)

Pentru a fixa domeniul intitulat philosophia garru-
la, Anton Dumitriu dezvoltd cu ingeniozitate o ar-
gumentatie coerentd despre diversitatea conceptiilor
filosofice actuale, precum si despre lipsa unui obiect
unic de cercetare in aceastd materie. Asa se face ci
de la Descartes catre timpurile actuale, filosofia a de-
venit un bellum omnium contra omnes din moment
ce fiecare autor de sistem filosofic a negat cu vehe-
mentd tot ce s-a spus pana la el si a afirmat o noud
reprezentare care, la randu-i a fost anulati si ea de
catre un intervenient ulterior. Astfel istoria filoso-
fiei moderne nu poate consemna decit o continud
succesiune de ipoteze si de utopii (solutii nevalidate
in plan existential) care, uneori, nu au facut decét si
produca suferintd si perturbatii incalificabile in plan
socio-uman (vezi marxismul, de pilda) si, in paralel,
un inevitabil §i aberant consum de resurse cu efecte
notabile in planul echilibrului si al armoniei univer-
sale. (Dumitriu, 1990, pp. 12-16)

Ca o reactie la scolastica decadenta si sterild, in-
cepand cu quattrocento i continuind, apoi, cu veacu-
rile urmatoare, problematica omului este pozitionati

=

TRIBUNA . NR. 489 « 16-31 ianuarie 2023




=

central in cadrul filosofiei, de aici decurgénd o ndu-
citoare si contraproductivd invilmaseald de idei si
aborddri, cum va constata cu profunda insatisfactie
René Descartes, la vremea sa. Asa se face ca, in ab-
senta unei preocupdri coerente pentru a reflecta
Unul (unitatea, universul ordonat si congtient de
sine), filosofia devine un conglomerat de filosofari
despre toate si despre nimic, un demers oarecum
fira finalitate si fard sens, o philosophia garrula
(locvace, flecard, speculativa...) care nu-si propune
defel scopuri operative si viabile in plan ontologic,
ci doar vorbeste obositor despre... Anton Dumitriu
consemneazd insd si unele eforturi remarcabile in-
dreptate catre regasirea unitatii filosofiei pentru a se
reveni, astfel, la venerabila si originara metafizica asa
cum se prezenta ea in antichitatea elena, spre exemp-
lu, cAnd aceasta se distingea anume prin obiectul sdu
unic de studiu — principiile prime - fiind declarata,
din aceasta ratiune, regina neincoronata a stiintelor
si, concomitent, arta artelor. in epoca modernd, mari
ganditori ai omenirii s-au concentrat pentru a regési
unitatea pierdutd a filosofiei i pentru a da coeziune
intregului demers.

Gottfried Leibnitz, de pilda, a avut ideea consti-
tuirii unei enciclopedii care si reprezinte o cheie
de boltd menitd a conferi integralitate ansamblului
stiintelor si, prin aceasta, o coerentd intregului i,
cumva, o directionare unitard a efortului ulterior de
cercetare. Celebrul filosof i matematician german
promoveaza ca metodd ceea ce el numeste calculul
logic - o algoritmizare matematica alcatuita din op-
eratiuni logice si reguli de efectuare a acestora prin
care se obtind teoreme demonstrabile. Proiectatd in
scopul concilierii tuturor ganditorilor lumii in cad-
rul unei doctrine unice, enciclopedia lui Leibnitz se
dovedeste a fi, insa, o imensa utopie, ea adaugandu-se
altor sisteme filosofice similare care au fost in voga, la
un moment dat. Sub o forma diferit elaborata si prez-
entatd, ideea lui Leibnitz va fi reluatd, mai tarziu, de
catre Arthur Schopenhauer care vedea filosofia ca pe
o sintezd a stiintelor avind ca misiune si formuleze
un enunt abstract despre esenta universului in cadrul
unui sistem al stiintelor. (Dumitriu, 1990, pp. 17-18)

Mai tarziu, G. W. E Hegel se arata si el preocupat
in legaturd cu o reprezentare corectd si mai precisd
a obiectului filosofiei; Hegel are in vedere, in acest
sens, o abordare istorici destinatd a evidentia suc-
cesiunea cronologica a ideilor care, prin ea insisi, ar
fi relevat ...relatia stransd intre ce a fost, ce este si ce
va fi [...], sirul spiritelor nobile, galeria eroilor rafiu-
nii ce gdndeste, care, datoritd forfei acestei rafiuni, a
patruns in esenfa lucrurilor, a naturii si a spiritului,
in esenta lui Dumnezeu... In acceptiunea lui Hegel,
traditia filosofica ...nu poate fi o colectie oarba de idei
apdrute accidental si nu este o inaintare intdmpldtoa-
re. Prin urmare, ultima filosofie aparuti in panoplia
unor astfel de lucréri era consideratd ca produs al
acestei dezvoltdri, ea continind filosofiile anterioare
si prefigurand ceea ce va urma. $i totusi, Hegel nu a
reusit sd formuleze o definitie a filosofiei si nu a fost
in masura si precizeze care este obiectul acesteia; el
a contribuit, insa, prin intreaga sa operd, la augmen-
tarea aceei pluralitdti sui generis de filosofii pe care
Anton Dumitriu o denumeste, pe buna dreptate, phi-
losophia garrula. (Dumitriu, 1990, pp. 19-21)

Mai apoi, pornind de la stiinta logicii si constatand
o lipsa de directie in ceea ce priveste gindirea umana,
Edmund Husserl ajunge la o admirabild sistematiza-
re care-i permite si reformuleze, in termeni proprii,
conceptul de filosofie; el identifica astfel trei aspecte
(relatii) distincte in cadrul oricarui act de cunoastere:
(i) relatia psihologicd existentd intre reprezentdri, afir-
matii etc (experienta cognitivd individuald a subiec-
tului cunoscdtor); (i) relatia dintre lucruri asa cu este

aceasta evidentiatd de cdtre stiingd; (iii) relatia logicd
— legditura specificd dintre ideile teoretice. In totalitatea
lor organici, relatiile de tip logic alcatuiesc logica teo-
reticd sau logica purd, aceasta avand ca problematica
proprie identificarea §i expunerea obiectelor din sfera
idealului. Inaintind pe aceasti cale, Husserl ajunge s
defineascd metoda fenomenologicd (pe scurt, fenom-
enologia’) si, mai departe, intuifia intelectuald sau
intuitia pura (intelectia) ca fiind instrumentul de
mare finefe prin care fiinta gnditoare poate avea ac-
ces la adevarul apodictic.® Desi valoroasi sub aspect
conceptual, fenomenologia lui Husserl nu a reusit
sd centreze, totusi, dezbaterea seculard constituitd
din jurul intrebarii Ce este de fapt filosofia? La scurt
timp de la moartea celui care a lansat teoria, metoda
fenomenologicd a devenit, si ea, 0 pagind de istorie ca
toate celelalte filosofii care au precedat-o. (Dumitriu,
1990, pp. 22-25)

Continua umanizare a cunoasterii a condus la o
tot mai pronuntata lirgire a prapastiei dintre viaa
curentd si cunoagterea propriu-zisi si astfel, omul de
rand s-a vazut strivit in interiorul unei dileme insu-
portabile care avea, pe de o parte, verdictul ininteli-
gibil pronuntat de citre un savant si, pe de altd parte,
discursul invaluit in sperantd desartd, venit dinspre
arealul mistico-teologic. Aceasta situatie a condus,
intre altele, la o mobilizare fard precedent a marilor
ganditori in ceea ce priveste vinovifia limbajului
uman care, prin natura sa, nu poate fi decat limita-
tiv, predispus diverselor interpretérilor si, ca atare,
incapabil si caracterizeze realitatea contradictorie
si paradoxald. Limbajul nu reuseste sa tina pasul cu
jocul ideilor §i nu are cum si exprime existentul in
integralitatea sa. A voi sd faci natura sd incapd in sti-
intd (prin limbaj, n.n.), ar insemna sd féici sd intre in-
tregul in parte! — va afirma Henri Poincaré. La randul
sau, Martin Heidegger se vede nevoit si admitd c3,
de fapt, filosofia moderna nu este altceva decét o ...
modalitate privilegiati de a spune... cu alte cuvinte,
desi cunoasterea decurge din nois (gandire), logos-ul
este cel care o exprima (prin cuvinte) si, astfel, din
aceastd determinare se nasc toate aparentele, iluziile
si neintelegerile care, sub o forma sau alta, oculteaza
realitatea. (Dumitriu, 1990, pp. 25-30)

Asa cum sustine Anton Dumitriu, in contrast evi-
dent cu philosophia garrula, philosophia perennis este
metafizica prin excelenta — o stiintd deosebitdi de toate
celelalte stiinte, cea mai pretioasd..., filosofia primd,
...0 theorie a primelor principii. (Dumitriu, 1990, pp.
39-43) Philosophia perennis este cunoasterea care
pune in centru preocupdrilor sale Principiul” (Arché)
— cauza cauzelor, izvorul realitatii, imboldul origi-
nar al existentei... In esen{d, metafizica reprezinti
o cunoasterea a Tot ceea ce este, Fiinfa®, cum spunea
Platon, a Intregului vizut ca sistem ierarhizat i ordo-
nat de sisteme in care logica existentiald a inferioru-
lui constd in a servi superiorul care-1 contine organic,
de altfel; in derularea acestui demers ontologic nu
pot fi acceptate limitéri, axiome cu rol constranggtor
sau formulari preconcepute, oricat de cuprinzatoare
si de lejere ar fi acestea in exprimarea lor formala.
Metafizica este, asadar, invatdtura traditionald care
cerceteazd Principiul (ca primum movens) cautand
semnificatiile ultime ale acestuia si sensul intregii de-
venirii, al transformarii continuum-ului spatio-tem-
poral.

Principiul metafizicii este, asadar, o gindire -
mintea, mens, regina moderatrice omnium rerum
(regina care guverneaza toate lucrurile); existd, prin
urmare, 0 Mens — Mintea universald ordonand uni-
versul si, de-o fiintd cu Aceasta (avind, asadar, aceeasi
naturd), un intelect creator (mens creatrix, noiis poie-
tikos) sadit in fiinta umana. Pe de alti parte, dupa o
lunga perioada de timp cind s-a perpetuat confuzia

dintre sophia (intelepciunea) si philosophia (iubirea
de / aspiratia catre intelepciune) pare oarecum fi-
resc si se f1 trecut de la un mod de a fi (inesse) la o
simpla vorbire despre... (digitur). Si astfel philosophia
perennis (metafizica trditd la propriu) a degenerat
treptat in philosophia garrula (o filosofie a vorbelor);
distinctia esentiald dintre cele doud filosofii constd
in faptul ¢ prima dintre acestea urmdrea inclusiv o
realizare ontologicd a aspirantului, inalfarea lui pe o
spira existen{iald superioard, pe cand cea de-a doua
se complace in a se mentine doar la nivelul specu-
latiei, din aceastd cauza ea fiind incapabild sa confere
devenirii si constructiei socio-umane un sens gener-
alin acord cu ordinea / armonia universald.

Timp de secole, Occidentul a ignorat philosophia
perennis ca sistem traditional de gandire ceea ce a
condus la consecinte dintre cele mai dezastruoase
(crize de tot felul, rdzboaie, revolutii sangeroase...);
in ultima perioads, insd, tot mai numerosi sunt cei
care contestd patern-ul ateist-materialist occiden-
tal i, in genere, modernitatea anarhica decurgand
dintr-un algoritm de gandire rafionalist si scien-
tist. Critici importante au fost formulate, in acest
sens, de citre aga-numitii perenialisti, ganditorii de
facturd traditionala® care consider c3, in esentd, so-
cietatea occidentala reprezintd o anomalie a istoriei,
o deviatie periculoasi de la principiile universale.
RezumaAnd aceste critici, Anton Dumitriu se refera
la urmitoarele aspecte imputabile filosofiei occiden-
tale: (i) absenta principiilor care produce, prin ea in-
sési, o lipsd de sens a intregii constructii socio-uma-
ne; (ii) teoria cunoasterii s-a substituit cunoasterii
insesi exacerbandu-se astfel rolul speculativ, discur-
siv, in detrimentul celui operativ; (iii) actul filosofic
s-a oprit la existentd (nu a trecut dincolo de onto-
logie) si, ca atare, nu are efect in plan etic-formativ;
(iv) este ignorata intuitia intelectuala purd ca act de
cunoastere directd, imediata.” (Guénon, 2013, pp.
11-31)

Dar, in fapt, ce intelegea Aristotel prin Meta
ta physika adica, intr-o traducere fard prea mari
pretentii, Cele de dupd (de dincolo de) fizica? De la
aceastd intrebare porneste Anton Dumitriu in inves-
tigatia sa si astfel ajunge el intr-o terra incognita ban-
tuitd de interpretéri, ipoteze §i numeroase alte necu-
noscute. Sunt identificate, totusi, trei mari dificulai
menite a obtura infelegerea, de cétre omul modern,
a semnificatiilor profunde si acest lucru poate clari-
fica intr-o oarecare masura; dificultiti refinute sunt:
(i) conciziunea extrema a textului aristotelian, scrie-
rea Stagiritului fiind, in esentd, un comprimat rezu-
mativ; (ii) cartea confine unele contradictii ce se cer
a fi solutionate pentru ca astfel mesajul sa fie coerent
si sd alcatuiascd un intreg organic; (iii) textul, in sine,
este conceput intr-o abordare acroamatica (esoteri-
ca) spre a fi explicat ulterior aspirantului de cétre un
maestru, cunoscitor al subtilitatilor in materie.

Numeroasele obstacole pe care un cercetitor
le intAmpind in ceea ce priveste clarificarea operei
aristoteliene la care se adaugd mulfimea interpre-
tari posibile au facut ca dezbaterile asupra acestui
subiect sa fie incd actuale si mult prea departe de
o finalizare. Immanuel Kant, de pild3, vorbea, la
un moment dat, despre ...abisul fird fund al meta-
fizicii... si despre ...caracterul futil al pretentiilor de
cunoastere (metafizica, n.n.) despdrfitd de lumea
conditionatd a experientei... (Durant, p. 266; Kenny,
195). Heidegger, la rdndu-i, isi manifesta neincre-
derea privind intelegerea de catre Kant a concep-
tului in dimensiunea sa profundd, traditional-au-
tenticd si, in contrapartidd, sustine c3, termenul
in cauza viza, de fapt, filosofia primi, aceasta fiind
concomitent, si cunoasterea existentului ca exis-
tent, dar si cunoasterea esentei cele mai eminente a
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existentului care determind realitatea in intregul ei.
(Dumitriu, 1990, p. 40)

Ca un corolar al prezentirii celor doud tipuri de
philosophia, cel de-al treilea capitol al lucrarii lui
Anton Dumitriu, denumit inspirat A sti si a nu sti,
scoate in evidenta o diferentiere semnificativd i de-
osebit de subtila intre gandirea lui Socrate si cea a
lui René Descartes pornind de la cele doud dictoane
celebre pe care acestia le-au proclamat cu privire la
capacitatea fiintei umane de a cunoaste realitatea.
Socrate (exponent al philosophia perennis) a afir-
mat Eu stiu cd nu stiu! - demonstrand, prin aceasta,
o certitudine, in timp ce Descartes (considerat a fi
intemeietorul rationalismului modern, philosophia
garrula) a declarat simplu, Eu nu stiu! - pledand
astfel pentru incertitudine si imposibilitatea omului
de a-l cunoagte pe Dumnezeu si Universul si recu-
noscind, ca atare, neputinta lui de a conferi un sens
cunoagsterii umane.

Metafizica antica elena este, oarecum, unul dintre
cele mai puternice stimulente intelectuale, pe care
lumea l-a cunoscut de-a lungul existentei sale din
moment ce, iatd, reuseste sd incite cunoasterea chiar
si in prezent. Desigur, la inceputurile sale, metafizica
era strict orald si intuitiva, ea generand, mai curand, o
viziune mai patrunzitoare si intrezarind, prin aceas-
ta, un sens general al devenirii intru Fiinta. Treptat,
aceasta filosofie primordiala a devenit din ce in ce
mai rafionald i, ca atare, mai rigida, mai precisd, pre-
dispusa la solidificare, fixitate §i sistematizare, dar sila
o continud fragmentare, sub toate aspectele. Spiritul
elen din antichitate avea, dimpotrivd, un soi de ex-
actitate superfluenta si o logica ascutita cercetand cu
suplete realitatea, lumea si fiinta umand, deopotriva.

Note

1  Lagradul cinci al Ritului Antic si Acceptat, aspirantul
primeste titulatura de Maestru perfect iar atelierul maso-
nic in cadrul céruia se perfecfioneaza acesta se numeste
Lojé de perfectie (perfectionare).

2 Philosophia mirabilis (1974), Alétheia. Incercare asu-
pra ideii de adevir in Grecia anticd (1984), Culturi eleate si
culturi heracleitice (1987).

3 in limba francezi, Résumé si in limba englezd,
Abstract.

4 Cel creditat ci utilizeaza in premiera aceasta sintag-
ma este Augustinus Steuchus Eugubinus (1497-1548) in
lucrarea sa De philosophia perenni (1540); prin expresia in
cauzi, el desemna metafizica antici elend ldsatd posterita-
tii de catre Stagirit si transmisa nealterata, pe fondul ei, de
scolastica evului mediu.

5 Utilizat inclusiv de catre Platon, termenul phaindmen
(literar — ceea ce apare, concret — lucrul ce poate fi cunos-
cut senzorial) este contradictoriu cu notimenon (lucrul in
sine, lucrul cunoscut doar prin intermediul intelectului).
6 Cusensul de adevir absolut, indiscutabil, care exclude
posibilitatea vreunei opozitii.

7  Anton Dumitriu mentioneaza trei principalele in-
telesuri ale acestui termen: (i) inceput, origine; (ii) punct
de plecare, capat, extremitate; (iii) comanda (primum mo-
vens), autoritate, putere. (Dumitriu, 1990, pp. 61-62)

8 Dupa Aristotel, Fiinfa este sesizatd prin cunoasterea
universalelor si se prezinta ca: (i) esenta - ceea ce este; (ii)
cantitate - mérimea; (7ii) calitate - alctuirea; (iv) relatie -
conexiunea; (v) loc - unde; (vi) timp - cand; (vii) situatie
- 1n ce stare; (viii) posesie - ce contine; (ix) actiune - ce face;
(x) pasiune - ce sufera. (Dumitriu, 1974, p. 107)

9  Cel mai reprezentativ dintre acestia este, indubita-
bil, René Guénon; lui i se alatura Julius Evola, Ananda K.
Coomaraswamy, Frithjof Schuon, Michel Valsan si alfii.
10 Anton Dumitriu acceptd, in parte, aceasta criticd pe-
renialistd dar, in egalda masurd, formuleaza si unele obiec-
tiuni.

Mesianism

si vocatie ind

ividuala

. A.l. Brumaru

istorie nationald consemnand doar mo-

mentele glorioase al natiei este cu putinta,

dar aceasta daca nu prejudiciazd, nici nu
vaindemna la autentice acte recuperatorii: fara fe-
bra si tensiuni agonale, trupul bolnav nu se apara.
Sunt lucruri cunoscute. Dar istorii de acest fel se
compun mereu, unii dintre megiesii nostri exce-
leaza: vor fi fost adicd navilitori, in epoca migra-
tiunilor, cu un crescut indice de primitivitate, ei
isi vor spune insd ca au fost blajini, lucratori, i-au
invatat pe aborigenii peste care au cizut cu strigét
agricultura (de parcd in stepe crestea porumbul!),
meseriile, prin urmare tocmai ei i-au instruit intru
asezare. Sunt altii apoi, care, pasd-mi-te, n-au jesit
invinsi din nicio batélie, au fost necontenit invin-
gatori - isi ascund constant rautatile si viclenirile
si nu sufld o vorba deja despre disparitia lor din
orizontul etnomorfologic (devenind adicd prin-
tr-o hibridare accentuata si de durata popoare noi
— cultural si chiar fizionomic). Si asa mai departe.
Din nefericire, pAmantenii nostri si-au alcituit si
ei in istorie o biografie aidoma, ticem (vasizica),
precum stiutorul de propria-i slabiciune, despre
neajunsuri si poticneli, ne consemndm numai iz-
banzile, trecem inca interesati pe langd rétaciri,
iar cind totusi le ivim cerem compitimirea celor-
lalti. Nu acesta va fi fost insd cazul cu Constantin
Rédulescu-Motru, in etnofenomenologia sa ini-
tiatd in deceniul III din secolul trecut: o lucrare
menita trezirii energiilor nationale, intemeiata pe
filosofia liberald a personalismului energetic. Ca
si el, in gandirea roméneascd interbelica, au fost
si altii, nereticenti cAnd dadeau, in cercetare, si
peste slabiciuni si neputinte, exemplul principelui
D. Cantemir nu va fi fost, iatd, uitat.

Unitatile etnice si culturale sunt la C.
Réddulescu-Motru incontestabil reale. Ele sunt
structurdri anume de functii sufletesti interindi-
viduale, similare organizarii de constiinta a unui
individ dintr-un grup de functiuni care, toate, lu-
creazd in interiorul aceluia. Existd o unitate sufle-
teascd a culturii adunaté din rezultatele materiale
ale muncii savarsite de petrecerea generatiilor,

Felix Aftene

suprapuse unititii ce a reunit, la randul ei, inte-
ligenta si proiectiunile ei organice. C.Rddulescu-
Motru isi sustine ipotezele apeland la psihologia
experimentald a lui Wilhelm Wundt. Dar, mai
spune el, defel tulburat de vreo trufie, din com-
punerea vietii sufletesti a unei societdti valabile
sunt doar ,bunurile care au actualitate” Fiind
atagatd de aplicabilitatea imediata, cu un simt al
concretului social si al mijloacelor de rectificare
eficienta, Radulescu-Motru nu crede in actualita-
tea unor componente ale structurii psihoetnice a
romdnescului.

In Personalismul energetic (o filosofie liberald
axatd pe valentele si vocatia individului), filoso-
ful reia si problema personalitdtii etnice'). Aceastd
personalitate, preciza el la 1927, se numeste insd
culturd: ,este pur si simplu prelungirea aptitudi-
nilor psihofizice ale popoarelor”. S-ar explica prin
»fondul fizic al poporului luat ca totalitate” C.
Riadulescu-Motru scrie: ,,In acest fond fizic intra
nu numai atavismul adunat in materia organicd
a populatiei, ci si solul cu intreaga lui retea de
energii. In fiecare culturd de popor se rastrange,
variindu-se dupa aptitudinile muncii, bucata de
naturd pe care poporul o triieste. Raul, ramul, tot
ce misca intr-o tard este prieten numai poporului
care o locuieste, dupd cum zicea poetul Eminescu.
De la sedimentele care construiesc paméntul cal-
cat in picioare, pana la straturile de celule asezate
in creierul cu care se naste copilul; de la pietrifi-
catele urme ale strabunilor care zac in morminte,
péana la indréznetele gesturi cu care tdndrul anti-
cipd viitorul, toate in viata unui popor se leaga si
se explica. Personalitatea poporului este structura
energiilor lui psihofizice; este un moment strict
determinat de intreaga evolutie a naturii”.

Cum stau din acest punct de vedere roméanii?
Ar sta in buna parte sub puterea personalismu-
lui anarhic in care domind capriciul eului. Satul
romanesc, care e mai curat in ordine etnopsihi-
cd, ia si el parte la acest personalism: numai ca in
sens negativ; prin imobilitatea eului sdu. Imobil si
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necontribuind la culturd, numai satul, la roméni,
are ceea ce se cheamd o personalitate etnica (nea-
vand si una energetica): deci, continuand natura,
poate s creeze, peste naturd, o forma de energie.
Este inca ,,0 rezerva oblositd sub pdmént”. Si filo-
soful, entuziasmat (pe buna dreptate) de perso-
nalismul energetic european, incheie acum astfel:
»Dacd aceastd rezerva ar iesi la lumina zilei!”

Dar ce e spiritualitatea? se intoarce C.
Radulescu-Motru, in 1938, la buna intrebare.
Dorind, fireste, a o defini pe aceea romaneasci,
spre a garanta si in felul acesta existenta popo-
rului romén ca natiune. Intr-o spiritualitate sunt
cuprinse idei si sentimente, dar in special, apasd
ganditorul, un complex de interpretari simbolice,
»prin care societatea unei epoci isi justifica cre-
dinta intr-o ordine perfecta si eternd, pe care ea
este sortitd a o realiza pe pamant”. Ce va fi fost
la altii scepticism devine la Réadulescu-Motru ,,0
intelegere bazatd pe intelegere si discernamant”.
Spiritualitate au popoarele care exprimd o cre-
dintd in ordinea desavarsita, in staotnicie (stat),
in etern. Istoriceste, formele acestei credinte au
fost, la toate semintiile, morale, estetice, stiinti-
fice, indeobste religioase si, inca si mai mult, in
domeniul vietii sociale si politice.> Modelul de
spiritualitate constituit in secolul XIX s-a dovedit
necorespunzdtor (la reactiunile trezite de eclesi-
ologia crestind, in miscarea romanticilor etc.).
Natiunile nu sunt numai ,totalititi sumative de
indivizi in cadrul cel larg al omenirii”. Noua con-
stiinta nationald ,pleacd de la credinta cé fiecare
natiune formeaza o existentd de sine stitatoare,
avandu-si istoria si destinul propriu. Natiunile nu
cunosc istorie universala. Poporul in care s-a tre-
zit constiinta nationald, devine o infaptuire unica
in care s-a cristalizat o finalitate. Cu intreaga lui
constitutie biologica si cu tot trecutul sau popo-
rul devenit natiune isi are destinul sdu, deosebit
de al celorlalte natiuni... Natiunile sunt compuse
din indivizi, dar indivizii care compun natiunile,
n-au existentd spirituald pentru ei insisi; ei sunt
in functie de finalitatea totalititii nationale; sunt
purtitorii diverselor aptitudini innascute ale nati-
unii lor. Nimic nu se creeaza din energia individu-
ald: fiecare individ luat in parte este un neispravit;
toti la un loc constituie inca realitatea nationald,
singura cu rol istoric. Nu exista, prin urmare, om
mare $i om mic, ci existd vocatiuni reusite sau ne-
reusite, impinse sd se realizeze in fiinta natiunii”. *

Ca expresie a natiunii, statul se formeaza dupa
finalitatea energeticd a aceleia. Directiile de con-
stituire pretind in chip fatal reabilitarea traditiilor
si a institutiilor de obérsie, autohtone, a carac-
terului biologic si etnic al poporului. Aci a crea
inseamnd a continua lucrarea initiatd de sufletul
colectiv; adicd a-i realiza vocatia si destinul; voca-
tie si destin roménesti.* Aceasta inseamna vointa
de a asigura viitorul neamului nostru, o vocatie
probabil nativa.

Emil Cioran a vorbit in aceastd ordine, mai
tarziu, de lipsa mesianismului la roméni, o nepu-
tintd remarcabild, vinovatd de ciderea acestora
pe scara europeand. (Insinguratul si dubitativul
se bucura totusi odata gisindu-si confirmarea la
un Ion al Mumii de acasa; acesta, rusticanul, va
cadea la pdmant in fata filosofului perplex, stri-
gand: ,Doamne, iarti-md cd sunt roméan!™ C.
Rédulescu-Motru se ocupd si el de chestiune.
Mesianismul e discret, nu este clamatie, nu e defel
patetic — cum va fi receptat, in tineretea sa nea-
gra, insomniaca Emil Cioran. Se manifestd mai
degraba punctual, momentele pot fi rare, nu ori-
ce faptd — cu un mai intins ori mai neinsemnat

ecou istoric - e si inmuiata intr-o sevd mesianicd;
nu oricare e menitd si clatine stalpi, sd schimbe
configuratii. Cand se manifestd, mesianismul -
zice Radulescu-Motru — e o lucrare a poporului
intreg, iar nu o vocatie individuald. Acest lucru
- subliniazd el - este dovedit de , faptele istorice’,
popoarele isi conservi, cum s-a observat, esentele,
ca si nestapanirile; e vorba, desigur, de popoarele
insemnate, cu radicinile in sol, iar nu in nisipu-
rile migcdtoare ale desertului. Mesianismul nu se
afiseazd orisicAnd, adaptirile pe care ti le impune
o istorie nefavorabila nu modificd structural nici
o natie. Un exemplu e, iatd, poporul evreu, cu-
vintele ganditorului roman despre acesta®, datate
1932, reapar si astazi la psihoistoricianul Howard
E Stein’. Raspandit peste tot si instabil geografic
datoritd invaziilor, evreul e supus influentelor de
tot felul, va fi indemnat pentru a supravietui, la
efortul dureros al rezilientelor, adaptérilor suc-
cesive: in Anglia ia obiceiul insularilor si devine
chiar lord, in Franta e scriitor (probabil ludndu-si
cafeaua la ,,La Flore”), in razboi - ca sd continu-
am astfel - e maquisard si, mai ales, cominternist,
e demnitar bolsevic in Roménia, fusese, tot aici,
si arendas, lucrdnd cu oamenii locului mosii mai
mult sau mai putin intinse. Nu va incerca insé ni-
ciodata o anume ,,adaptare”: dezertiunea religioa-
sd. De aceea, evreul vor fi mereu o unitate. Isi con-
serva mesianismul religios, confesional. Acesta
le-a conferit prin veacuri tenacitatea, o anume
darzenie, dar si desele localizari in tragic, o ur-
sitd zbuciumats, zidul plangerii orisiunde. Elinii,
ca si romanii, au avut un mesianism conciliant,
l-ar fi trecut astfel, prin mostenire, si popoarelor
ce s-au ivit in urma lor pe continent; e vorba de
cultura si civilizatia greco-romane, fauritoare de
Europa moderna, spiritul acestora intinzadndu-se
dealtminteri pretutindeni in lumea contempora-
nd (clatinata insd astdzi de navala de neoprit emi-
grantilor africani si asiatici).

Mesianismul, dacd nu e vocatia, e strans lega-
td de aceasta, in opinia lui C. Ridulescu-Motru?®.
Mesianismul e ceva de felul unei atmosfere bine-
voitoare, prietenoase vocatiei, este ocazia sa priel-
nicéd; produsd, deja efectuata, vocatia ajuta la con-
servarea mesianismului, il intareste si il mentine
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atunci cind lumea nu e potrivitd desfasurarilor
sale, cind il primejduieste: firda Platon, mesia-
nismul elin ar fi mai sdrac; si tot astfel acela ro-
man,schimband pedala, in lipsa lui Caesar. Cind,
in acelasi timp, gloria francezilor e umbrita, tra-
ditia mesianca a acestora produce printr-o sfor-
tare biruitoare (unde o fi ea astdzi?) ivirea unei
vocatii ce restabileste ordinea (sic!), apar ostiri-
le conducitorilor falnici (unde o fi Napoleon cu
tunul?!). ,Nu este popor care sd n-aiba pregititd
gata pepinierea lui de martiri ai vocatiei”. $i mai
accentueazd Radulescu-Motru: ,Viata politicd a
popoarelor mari se constituie astfel din originali-
tatile vocationale tesute pe urzeala mesianismului
lor traditional”.

Cum std, insd romanul la acest capitol? In pri-
mul rind izbeste aci putinitatea investigatiilor in
domeniu. Fiind inca un popor in curs de formare
culturald, poporul roman n-a fost explorat sufici-
ent de etnologie, demografie si statistica. Nu avem
incd deocamdatd (din motive birocratice si de
grabitd, electoralistd furtivitate) nici incursiunile
pregétitoare, dificultdtile metodologice au consti-
tuit, e adevarat, cateodatd, piedici insurmontabile.
La acestea se mai adaugd una, de ordin subiectiv:
a determina ca romén vocatia roméanilor, aceasta,
ne putem intreba, nu te va arunca oare sub rau-
tatile inamicilor, intr-o rea, malitioasd, intelegere,
cel putin sub compatimire? A fost inventat si un
proverb in acest sens, ne previne ginditorul nos-
tru: ,Nimeni nu e profet in tara lui!”. Dar vocatia
e si profetie, in felul ei!

Vocatia nu e totuna cu individualitatea: indi-
vidualitate pot avea si animalele, recunosti adicd
individualitatea calului, a turmei in galop, dupé
tropdit, dupa cum o recunosti pe aceea a semenu-
lui tdu si prin felul in care-ti strange ména, moale
si umed sau scurt, apdsat, cu deciziune. Fireste,
din firea individualitétii e deductibild natura vo-
catiei. Tot asa, vocatia nu se confunda cu sufletul:
»Iu orice manifestare caracteristica sufletului ro-
méanesc ne indreptéteste fixarea vocatiei lui” Dacd
roménul e de parere ci el mijloceste intre Apus
si Rasdrit, aceasta nu e numaidecét vocatia lui:
cati altii nu se vor simti indreptititi sa se creadd
aidoma, rusii si bulgarii, ungurii si austriecii? A
prelungi in modernitate traditia bizantind, iar nu
e defel numai vocatia noastrd (nefiind dealtmin-
teri o irecuzabild mandrie!) Rusii o revendica si ei
in absolut (ridicola ,,a Treia Rom&”!) cu ortodoxia
lor de ostentatie, dar si, pe urma, cu mijloacele
neortodoxe ale captarilor de orice fel (astazi, de
exemplu, atacul ilegitim si furibund in contra
Ucrainei). Motivele alese pentru a defini o vocatie
sunt mai multe: confesiunea, ocupatiile agricole,
predilectiile — sport, politicd, poezie, oratorie,
manuirea armelor etc. Asa, orice vocatie ar fi cu
putinta. Dar, precizeazd Constantin Riddulescu-
Motru, ,,unul este [...] sufletul poporului roméanesc
in manifestarile sale curat psihologice, si altul este
sufletul poporului romanesc in realizarea vocatiei
sale. Vocatia roménilor incepe de unde sfarseste
psihologia romanilor”. La romani, e convins filo-
soful Radulescu-Motru, vocatiile individuale sunt
putine, in comparatie cu Europa. Italienii, germa-
nii, englezii addugind mult la fondul etern al cul-
turii universale. La noi ,virtualitatile vocationale
se realizeazd aproape exclusiv prin colaboraea
exclusivd a multimei”. Aci, nepunénd la socotea-
14 exceptiile — una ar fi scriitorii strairoméni fa la
inceputul mileniului I, de care filosoful, se pare,
nu avea cunoagtere — omul roménesc se sacrificd
mai degraba pentru ideea religioasd, pentru ideea
nationald, nu insa pentru originalitatea personald,
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in primul rand. Timp in care Occidentul videste
in snop genii individuale care lasa urme adanci,
recognoscibile dupa secole. Noi ne mulfumim cu
ploile marunte. Rezuménd, pe roméni i-a legat de
eternul spiritual al culturii numai lucrarea ano-
nimd a multimii. Aceasta a produs totusi valori
insemnate, le simtim, fireste, in primul rand noi
ingine: o limba cultd cu lucrarea iute si iscusita,
o prodigioasa artd populara, apoi, scrie gindito-
rul, ,,0 organizare politica solida, judecand dupa
imprejurarile in care am trait”. Ne-am ales fatd de
Europa vestica un alt fel de activitate: acolo un
proces de neintreruptd personalizare a energiei,
cu ridicate consecinte in culturd si civilizatie; aici,
la noi, ,,prin sufletul colectiv al multimei”

In viziunea lui C. Ridulescu-Motru, remediul
ar fi o grabnici europenizare (deceniul 8 din se-
colul trecut aducind si la noi parteneriate excep-
tionale euroatlantice si paneuropene). Ne-ar tre-
bui insd mai mult de atit: un entuziasm pentru
europenizare (aceasta va fi lipsit si la 1931, con-
statd dezamdgit autorul; astazi, din nou, piedicile
puse de Austria, cu complicitatea vadita a Rusiei
si acolitilor de oriunde, la apel raspunzéind si co-
loana cincea, remarcabild, din tard). Europenizare
— aceasta inseamna amplificarea vocatiilor indivi-
duale, ele sunt ,parghiile nesesare progresului
omenesc’. Fard de ele, popoarele sunt condam-
nate la stagnare si asteptare, la o neutralizare a
constiintei. Trebuie asadar adusi la timpi rapizi
functiunea constiintei, aceasta chemand tocmai
adancirea rolului personalitdtilor. Odatd faurita
cultura anonimd, ea trebuie interpretatd, inteleasa
doar ca o perioadd de tranzitie, nu e faza finala.
»Europenizarea noastrd ar fi trebuit sd inceapd
cu punerea in valoare a vocatiilor individuale”.
Aceasta punere in valoare, si recunoastem, e incd
actuala.

Note.

1. Constantin Radulescu-Motru, Personalismul ener-
getic si alte scrieri, Editura Eminescu, Bucuresti, 1984.
2. ,De cate ori se organizeaza ceva pe pamant din
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vedere o ordine perfectd si eterni [...] Toate sistemele
mari de gindire, in materie sociald si politicd, sunt de
fapt spiritualitati, adica justificiri pentru anumite cre-
dinte’, constata filosoful.

3. C. Rédulescu-Motru, Op.cit..

4. ,Romanismul, adaugd C. Rddulescu-Motru - adu-
ce cu el sufletul unei noi §i puternice spiritualitati. El
inseamna vointa de a asigura viitorul neamului roma-
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cu care acest neam a venit pe lume”.

5. Emil Cioran, 12 scrisori de pe culmile disperdrii,
Biblioteca Apostrof, Cluj Napoca, 1995.

6. Emil Cioran, in Schimbarea la fatd a Romdniei co-
menteazi i el in ordinea geopsipsycheei: ,,Nefiind legati
de spatiu - spune el despre evrei - si neforméand un stat
(stat-ul e, se vede, repede, asezare: tihna si addpostirea
in sursd, in izvor). Ei sunt un popor extraordinar dar
nu o natiune”. $i continud: ,,Evreii sunt singurul popor
care nu se simte legat de peisaj. Niciun colf de nume nu
le-a modelat sufletul; de aceea sunt in nu importa in
care tard sau continent”. ,,Nesim{indu-se nicdieri acasd,
ei nu cunosc in niciun fel tragedia instrdinarii’.

7. Vezisi Isaac Asimov (1920-1992).

8. C. Radulescu-Motru, Vocatia, factor hotdrdtor in

cultura popoarelor, ed. cit.

Dubla cenzurare a monografiei
lui Mircea Vulcanescu despre

Nae Ionescu

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto:
»Deasupra tuturor gloriilor efemere si de-
sertdciunilor legate de patimile omenesti,
un singur punct ramdne fix, necldtinat de
nici o catastrofd istoricd: geniul”

(Mircea Eliade)

ircea Vulcinescu povesteste intdmplarea la

care a asistat cAnd profesorul Nae Ionescu

si-a reinceput cursul de logica dupé fortata
intrerupere cauzati de prima sa intemnitare. Atunci,
la arestarea din 2 januarie 1934, consilierului regal
Nae Ionescu i-a fost suprimat si ,Cuvantul” odatd
cu instituirea cenzurii. ,Cuvantul” avea s mai apara
doar trei luni in 1938 pand la a doua arestare a lui
Nae Ionescu din care i s-a tras moartea. In 1934, pen-
tru eliberarea filozofului a pledat si Nicolae Torga. In
Memoriile istoricului apare informatia cd Titulescu a
fost cel care ar fi intervenit pentru repetatele arestari
ale lui Nae Ionescu, doud pe 2 ianuarie si una pe 6
martie 1934. La Camera Deputatilor, despre abu-
zivele arestdri (fird mandat) a vorbit Grigore Iunian,
semnaland si informatia din ziare striine ci Nicolae
Titulescu, solicitat a intra in guvern, pusese condi-
tia sd fie arestat Nae Ionescu (vezi Biografia lui Nae
Tonescu, vol. 111, Muzeul Briilei, Editura Istros, 2003
pp- 250-255).

Avand posibilitatea de a consulta, prin amabilita-
tea Mariucai Vulcinescu, manuscrisul cartii tatdlui ei
cu volumul despre Nae Ionescu scos de fosta Editura
Politici la scurt timp dupa ciderea Cortinei de fier,
am constatat arbitrariul editérii' in care, de exemplu,
pagina 17 se continua pe pagina 36, continuarea pa-
ginii 40 se gasea la p.51 iar pagina 45 isi avea conti-
nuarea la pagina 22 a monografiei ,,Nae Ionescu. Asa
cum l-am cunoscut” (Ed. Humanitas, 1992).

Cénd, prin acelasi procedeu, aceeasi editurd a
tiparit in 2004 ,editia nord-coreand” (apud. Dan
Petrescu) a prelegerilor lui Alexandru Dragomir,
directorul editurii scria cu nedisimulatd mandrie de
aportul adus de editor (,,discipol al lui Henri Wald’,
cum il considera Noica pe Liiceanu dupa zece ani de
cind se cunoscusera in casa stalinistului H. Wald)
in recompunerea dupé bunul lui plac a unor confe-
rinte pe care intéi le-a ciopartit apoi le-a reasamblat
fara acordul autorului incd in viatd la vremea unor
asemenea interventii lipsite de orice justificare (vezi
Isabela Vasiliu-Scraba, Ultimul interviu al filozofului
Alexandru Dragomir, in rev. ,, Asachi’, Piatra Neamt,
Seria a III-a, Nr. 1 (237), ianuarie 2008, p.11, https://
isabelavs2.files.wordpress.com/2020/10/ultimul-in-
terviu.jpg, precum si volumul: Isabela Vasiliu-Scraba,
Propedeutici la eternitate, Alexandru Dragomir in
singurdtatea gandului, Slobozia, 2004).

In Jurnalul sau, filozoful si istoricul de artd Petru
Comarnescu? notase cd una este cenzurarea co-
munista cu foarfeca (utilizatd la textul lui Mircea
Eliade din 1967 despre Mircea Vulcinescu cuprins
in volumul: Mircea Vulcanescu, Ultimul cuvint, Ed.
Humanitas, 1992, unde cenzurati a fost si scrisoarea
lui Cioran despre Vulcinescu din 1966, vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, Cioran despre Mircea Vulcdnescu
intr-un text cenzurat in post-comunism, https://

isabelavs2.wordpress.com/mircea-vulcanescu/isa-
belavs-cioran-vulcanescu-cenzurat/) si alta, infinit
mai greu de acceptat, este interventia cenzurii care
impune adausuri din burtd intr-un text semnat de un
altul’. Pe ambele era silit sé le suporte ca sd poata trai
din scris la limita mizeriei (cu vesnice imprumuturi
de la prieteni i zile in care méincarea marginaliza-
tului scriitor interbelic se reducea la ceai cu péine),
cariera universitard fiindu-i fird motiv interzisa.
Organizator (sprijinit de Mircea Vulcanescu) al sim-
pozioanelor ,,de mare succes si atractie publicd” ale
Asociatiei ,,Criterion™, Petru Comarnescu isi luase
doctoratul in America despre care apoi a scris carti
extrem de interesante, volume evacuate de cenzura
comunistd din circuitul public®. In toatd perioada
comunista, odatd cu publicarea, au fost ades practi-
cate cele doud procedee (tiiere si prosteascd adau-
gire, ca in cazul interviului luat de Adrian Paunescu
academicianului Mircea Eliade, postat in forma co-
munist-cenzurata pe internet si in zilele noastre).
Abuziva cenzura caracteristica statului totalitar co-
munist a fost perpetuata de fostele edituri comuniste
si dupd renuntarea la ideologia marxistd impusi cu
forta unui regim politienesc care a facut milioane de
victime®.

La confruntarea editiei (sd-i spunem ,,nord-co-
reand’) a monografiei lui Mircea Vulcanescu despre
Nae Ionescu (Ed. Humanitas, 1992) cu cele 180 de
pagini dactilografiate ale manuscrisului vulcinesci-
an (din 1941-1945) am avut si surpriza sa constat
(la p. 68 a editiei scoasd de Humanitas) existenta
unor adédugiri dupa binecunoscutul procedeu co-
munist de interventie impusé de pe pozitii de fortd
in textul altuia odata cu publicarea. Cei care au in-
grijit tipdrirea (pentru cd nu a fost numai tdrénistul
Alexandru Badea, cum am aratat la prima nota) au
trecut din burté la subcapitolul ,,Despre ingeri si
despre Sigurantd” urmitorul ,,calambur” (simplut
de tot) inspirat cenzorilor de intelesul ,,Sigurantei”
ca ceva sigur:

»Sigurantei... (,Ca si cum ar fi ceva sigur pe lumea
aceasta’, ar avea aerul sa zica!) Si toate sunt aici pe o
muchie de cutit..””. Mai trebuie precizat ci editorii
au smuls intregul subcapitol ,,Despre ingeri si despre
Sigurantd” de la locul lui care, conform manuscrisu-
lui, ar fi fost la sfarsitul paginii 149 si nu la pagina
67 cum apare in volumul de la Humanitas. Pentru cd
subcapitolul despre ingeri nu este decét o continuare
fireascd in linie ideaticd a subcapitolului ,,Actiune si
contemplatie’, actiunea fiind eventuala acceptare a
postului de Sef al Sigurantei propus unui filozof de
esenta contemplativa.

O trimitere la un adaus din burta de la pp. 142-
143 dupéd consemnarea (verificatd ca existentd in
manuscris!) cd ,discutia despre politica n-a prins’,
se gaseste intr-un ,,Mister medieval..” (p.10), despre
»apasul metafizic” Nae Ionescu, desemnare preluatd
malitios de Liviu Bordas din notitele disparate rima-
se de la V. Bancila si publicate sub formd de carte cu
titlul neinspirat: Vasile Bancila, Un cavaler prestant al
spiritului (Cluj-Napoca, Ed Eikon, 2011). Néscut in
1970, autorul ,,Misterului medieval..” — fasonat dupa
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ideile cuprinse in lucrarea: Isabela Vasiliu-Scraba, O
pseudo-descoperire a unui pseudo-plagiat..., Slobozia,
Ed. Fundatiei ,,Jonel Perlera’, 1995 -, porneste de
la George Cilinescu despre care Petre Tutea spuse-
se cd ,fatd de Nae Ionescu nici n-a existat” intrucét
»h-avea vocatie filozofici nici cat un maturator™.

Pasionat de scrisorile ,turndtorului” Culianu
trimise marelui savant Mircea Eliade (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, Mircea Eliade si unul dintre turndtorii
sdi anonimizati, https://isabelavs2.wordpress.com/
mircea-eliade/secuculieliade/), Liviu Bordas, autorul
»Misterului medieval in trei acte’, ar fi (in opinia te-
levizatului Andrei Plesu) un al doilea ,,nou Eliade”
pentru ca ,i-a refacut itineranta geografica;, adica a
ajuns in India. Se stie cd primul care a primit titlul de
,hou Eliade” a fost Culianu. Din nefericire, asasina-
rea la 40 de ani (ca tradétor al Securitatii, cf. Andrei
Oisteanu, Asasinarea lui Culianu, in rev. ,Oglinda
literard’, Focsani, august 2011, anul X, nr. 116/ 2011,
p.7065), l-a impiedicat pe primul ,,nou-Eliade” sa
refaci ,traseele interioare si parcursul stiintific” al
savantului Mircea Eliade, considerat ,,cel mai mare
istoric al religiilor din secolul XX”. Uluitoarea per-
formanta i-ar fi reusit insé lui Liviu Bordas, al doilea
»hou Eliade’, dupi exagerarile mediatizatului Andrei
Plesu, atins si el de ,,sindromul Paul Robeson™ im-
preuna cu noii sai Eliazi (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
Cum l-a minimalizat Andrei Plesu, un fals filosof al
religiilor, pe Mircea Eliade, https://isabelavs2.wor-
dpress.com/mircea-eliade/isabelavs-plesueliade10/.

La un an dup4 trecerea in lumea de dincolo a ini-
tiatorului Scolii trdiriste, Mircea Vulcanescu (prin
articolul ,,Amintiri universitare. Ulysse printre si-
rene’, apdrut in revista ,,Pan”) facuse cunoscutd in-
tdmplarea din 1934 cind Profesorul si-a reluat in
»Amfiteatrul Maiorescu” prelegerile de ca si cum
n-ar fi existat siptimanile de temnita. ,,In clipa aceea
— scrie discipolul Vulcanescu - eu am inteles ce va sd
zicd un om tare. Si ce deosebire de soi era intre acest
om si marea massa a celorlalti ocupanti ai arenei vie-
tii noastre publice” (Crestomatie, 1998, p. 409).

Odata cu publicarea cartii Iui Mircea Vulcanescu
despre Nae Ionescu (la distantd de jumitate de se-
col de la scrierea ei) nu mai regdsim subtitlul ,,Ulysse
printre sirene” la primul capitol (,, Amintiri universi-
tare”). Abia la capitolul al V-lea (,,Probleme tulburf’,
pp- 118-119 din volumul scos de Humanitas) se poa-
te citi si textul din revista ,,Pan” (numarul festiv con-
sacrat lui Nae Ionescu in 1941).

Oricine citeste ,,Amintiri universitare. Ulysse
printre sirene” - din crestomatia intitulatd ,Nae
Ionescu in constiinta contemporanilor sdi” (Criterion
Publishing, Bucuresti, 1998, pp. 409-410) alcatuita
de Gabriel Stanescu -, isi dd seama cu usurinta cd nu
la ,,probleme tulburi” se inscrie continutul textului
vulcanescian. Mai ales daca parcurge finalul in care
este evidentiatd admirabila comportare a filozofului
pe 3 martie 1934, profesor ramas de atunci in me-
moria discipolului ca ,,un om intreg, singur si sigur
in mijlocul furtunii din jur, ca un cépitan de corabie,
stapan pe carma, in mijlocul talazurilor” Era furtu-
nd, (si nu ,forfotd” cum gresit apare in volumul din
1992) fiindca dupi cele doua cursuri din 3 si 4 mar-
tie, Profesorul avea si fie rearestat in seara zilei de 5
martie, procesul avind loc pe 19 martie.

Aceastd amintire din 1934 trebuie sa fi fost textul
cu care filozoful Mircea Vulcanescu a inceput sd scrie
— in vremea razboiului pentru Basarabia si Bucovina
cotropite de Stalin - intéia carte despre Nae Ionescu
din cultura romaneascd, monografie terminata atat
pe ideea ci linistea si nelinistea maestrului au trecut
discipolilor, cat si pe constatarea dupa care ,,contac-
tul cu un om care a atins cu aripa vie a gindului siu
toate apele cugetarii, toate ispitele stdrii omenesti, nu

poate fi decét binefacitor” (cf. Nae Ionescu. Asa cum
l-am cunoscut, Bucuresti, 1992, p. 154).

Cu arbitrarele schimbéri in ordinea paragrafelor,
subcapitolelor, etc., Alexandru Badea (?) dateazd
gresit momentul cand a inceput Mircea Vulcanescu
sa scrie volumul. FicAnd ,uitat” articolul din ,,Pan’,
el (?) a luat ca reper anul 1942 in care a apirut
»1zvoare de filozofie” cu textul prelegerii naeionesci-
ene despre iubire ca instrument de cunoastere (vezi
la subcapitolul ,Ortodoxia fundamentald a lui Nae
Tonescu’, la p.48 nota 28 al cirei continut se citeste
lap. 161).

Editorii volumului scos de Humanitas au rearan-
jat ,,Amintirile universitare’, mutdnd intdmplarea
din 3 martie 1934 la capitolul al V-lea (,,Probleme
tulburi”). Probabil s-au temut de limpezimea artico-
lului din ,,Pan” unde discipolul descrie ,,caracterul
radical si aspru cu care [Profesorul] sugruma ispita
spre vanitate” Atunci pe Mircea Vulcanescu l-a im-
presionat ,manifestarea barbéteascad a unui spirit
care nu se lasa abétut din calea lui de ispita nici unei
vréji, oricdt de imbietoare” (cf. Mircea Vulcinescu,
»Amintiri universitare. Ulysse printre sirene”, in rev.
»Pan’, 1941). Revenit (dupéd ce fusese inchis fird
mandat de arestare) in fata studentimii cuprinse de
un imens entuziasm, Profesorul ,,nu s-a lasat rapit
de val” si n-a inceput s ,,propovaduiascd natiunii
ca Fichte odinioard” (cf. Mircea Vulcinescu, Ulysse
printre sirene).

Unicul fondator de scoala filozoficd roméneas-
ca a ficut atunci, in ragazul de libertate intre doua
arestdri, o lectie ,,de riguroasd tinuta abstractd” (M.
Vulcanescu). Exact ceea ce le-a fost intotdeauna
imposibil de urmarit ideologilor comunisti care,
ingrijind manuscrisul vulcdnescian, nu s-au sfiit sa
intervina adaugand propriile lor opinii, semnalate
in paragraful de mai jos cu majuscule: ,Nu e vorba
de comunism, a cdrui ideologie este, din nenoroci-
re, IN MARE PARTE, un jargon fird nici o legatu-
ra cu realitatile carora li se aplicd” (vezi vol.: Mircea
Vulcinescu, Nae Ionescu. Asa cum l-am cunoacut,
Ed. Humanitas, 1992, pagina 54 a cirei continuare
este pusa de editorii —fosti comunisti - la paginile
136-139).

Incercand a desface itele abuzivei arestiri, destul
de sugestiva apare ,explicatia” ziaristului rimas fara
ziarul ,,Cuvantul’, povestitd de Mircea Vulcinescu in
monografia sa despre Nae Ionescu (1992, p.145). La
procesul din 19 martie 1934, Nae Ionescu (in final
achitat) s-a prezentat pe sine drept cel care-l aver-
tizase pe I.G. Duca de intentia lui Titulescu de ,a-1
imbranci in apd’, cunoscand cd I.G. Duca nu stie si
inoate. Dupa ce Titulescu i-a dat branci si I.G. Duca
(asasinat in decembrie 1933) s-a inecat, a fost arestat
Nae Ionescu fard alt motiv decat acela ci 1-a avertizat
pe L.G. Duca sé se pazeasca de Titulescu.

Parabola naeionesciand intra (fara doar si poate)
in vadit conflict cu istoria interbelica deformata cu
tot dinadinsul de mercenarii ocupantului sovie-
tic al Romaéniei care l-au ridicat in sldvi pe Nicolae
Titulescu. O foarte interesantd prezentare a cadrului
istoric in care a avut loc asasinatul din 29 dec. 1933 o
face insusi Mircea Vulcidnescu in monografia despre
Nae Ionescu, aratand (dupai ce-i descrisese evolutia)
eforturile facute de cei dinduntrul térii (politicieni,
mari industriasi, regele) pentru a profita de miscarea
intemeiatd de Codreanu.

In textul primei sale amintiri despre Profesor,
Mircea Vulcanescu a consemnat ¢ pe 3 martie 1934
Nae Ionescu ar fi vorbit despre structura spatiului
matematicienilor intrucit ea se deosebeste de struc-
tura spatiului nostru. In fapt discipolul comprima
intr-o singura prelegere materialul a doud cursuri
tinute doua zile la rand.

Din prefata volumului naeionescian publicat 1943
(volum de 346 pagini inghesuite de Humanitas in
240 de pagini la re-editarea din 1993) se poate citi
ca prelegerile cursului de filozofia logicii din 1934-
1935 ar fi ,dominate de concept”. Editorii nu adaugd
insa ceea ce era de completat intru lamurirea pozitiei
filozofice a maestrului lor. Anume ci preponderenta
conceptului era fireasca la un filozof care credea ca o
viziune metafizica posibild in lumea modernd ar fi in
exclusivitate cea de obarsie aristotelica, unde subzista
o viziune substantialistd (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
,Chintesenta” trdirismului, https://isabelavs2.wor-
dpress.com/nae-ionescu/isabelavs-nae-chintesen-
ta-trairismului/).

Dintre editorii Logicii generale din 1934-1935,
probabil ca Noica a fost cel care a scris prefata con-
tinudnd pe ideea ci ,,functia esentiald a conceptului
este sd separe un lucru de ceea ce nu e... pentru ci
0 ciciuld nu poate fi numita pepene”. Am presupus
cé Noica a scris prefata, doar revizutd si (poate) pe
alocuri adaugitd de Mircea Vulcanescu, intrucét
Noica (atunci de 34 de ani) amesteca planul realitétii
schimbétoare cu planul conceptelor logice. El notea-
za ca pentru comunicarea gandirii, trebuie péstratd
proprietatea termenilor ,,cu toatd alunecarea reald a
obiectelor”. Tot Noica trebuie sa fi scris (cu infatuarea
tineretii) si prostioara (in niciun fel argumentata!)
dupi care primele prelegeri din 1934-1935 ar fi avut
parca ,,ceva chinuit” (cf. Prefata la vol.: Nae Ionescu,
Logica 1. Logica generald. Ultimul curs, 1934-1935,
Bucuresti, 1943).

Logician cu preocupéri metafizice, Profesorul
diferentiase chiar la prelegerea din 3 martie 1934
planul real de cel logic, planuri in care conceptele (/
notiunile) nu au acelasi fel de existentd. In timp ce
obiectele din planul real au o reprezentare, o esen-
ta si o existentd, obiectele logice (conceptele logice)
nu au nici reprezentare, i nici o existenta sensibild
asemdndtoare cu existenta din planul real, logica in-
sdsi fiind o disciplind formala. Conceptele logice sunt
simplu cadru care delimiteaza obiectele din afara lor.
Conceptele ca obiecte logice au insd identitate ficand
prin aceasta posibila cunoasterea. Obiectele logice
(conceptele logice) se caracterizeazd prin functia de
»lege” care delimiteaz ce obiecte reale {i sunt subsu-
mate (ca masa, de ex). Spre deosebire de planul lo-
gic, in planul real identitatea este inexistenta pentru
cd aici domneste schimbarea in spatiu si timp. Abia
in a doua prelegere vorbeste de spatiul matematicie-
nilor, pornind de la tranzienta conceptelor (,,creatii
omenesti’), i.e. de calitatea lor de a avea prizi asu-
pra realititii, de a trece in realitate, astfel servind
drept instrumente de cunoastere. Metafizicianul Nae
Ionescu isi incheie cea de-a doua prelegere invocand
cunostinta metafizicd: Pretentia de a gdsi induntrul
conceptului esenta obiectelor sensibile tine de planul
de existentd filozoficd propriu cunostintei metafizice.

Liviu Bordas - in anul publicarii Apasului meta-
fizic (Ed. Humanitas, 2010) - era convins cé la Nae
Ionescu metafizica ,era o intelegere-tréire a realitatii,
o incercare de a cunoaste legea ei internd pentru a o
stapani” (vezi rev. ,Tabor”, Cluj-Napoca, anul IV, 6/
2010). Iesita din nestiinta intr-ale filozofiei, respectiv
din imposibilitatea de a pricepe cé planul cunoasterii
stiintifice (a carei finalitate este stipanirea lumii) se
distinge de planul cunoasterii metafizice -, al doilea
»hou Eliade” continua cu ideea ci ,,astfel definitd [de
el, Liviu Bordas si nu de altcineva] metafizica se su-
prapunea peste conceptia magic-teosofici a adoles-
centului miop” (,,Tabor’, IV, 6/ 2010).

Amuzant este ci tocmai cursurile tinute (dupa
iesirea din temnitd) de profesorul Nae Ionescu l-ar
fi ajutat poate s priceapd ci existenta este indepen-
dentd de cunoastere. Dar chiar si in gogomaniile pe
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care le insira cel de-a doilea ,,nou Eliade’, el respectd
(ca sa zicem asa) recomanddrile comunisto-securis-
tilor, fixAndu-si atentia pe ,,adolescentul miop” Din
Cartea albd a securitatii (Bucuresti, 1996) s-a aflat
ca inainte de 1990 recuperarea interbelicilor trebu-
ia facuta favorizind scrierile de tinerete si evitind
pe cét se poate scrierile publicate in Occident, dupi
transformarea Romaniei in ,,gubernie penitenciard”
(apud. Virgil Ierunca).

Din cele doua ldzi cu arhiva lui Mircea Vulcanescu
nu s-a publicat doar manuscrisul monografiei despre
Nae Ionescu ci si trei mari volume scoase de Editura
Eminescu, al caror continut a mai apérut si intre alte
coperti. Din primul s-au putut citi si citeva fige sub ti-
tlul ,,Posibilitatea conceptului” (vol. I, Ed. Eminescu,
1996, pp.103-104) in care studentul Vulcanescu no-
tase [corect] independenta existentei de cunoastere
si existenta independentd de noi a conceptelor logice:
noi nu inventam, ci ,descoperim proprietitile anali-
tice ale triunghiului”

Asemenea conspecte studentesti neinspirat pu-
blicate de Marin Diaconu de-a valma aldturi cu
adevarate capodopere de gand i-au dat prilejul unei
autoare de poeme nerusinate (Marta Petreu, 1993) —
care nicicdnd n-a putut urmari gandirea vulcanesci-
and (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Filozoful Mircea
Vulcdnescu intr-un dictionar de Humanitas, https://
isabelavs2.wordpress.com/mircea-vulcanescu/isabe-
lavs-vulcanescudictionar/) -, sa-] priveasca de sus pe
filozoful martirizat'® in temnita comunistd, scriind
cu fumuri de mare specialistd despre deceptia pe care
i-ar fi provocat-o continutul celor doua lazi cu arhiva
lui Mircea Vulcinescu.

Doar din marturiile celor care au audiat prelegeri-
le Iui Mircea Vulcanescu in inchisoarea Aiudului se
mai poate azi citi ca Nichifor Crainic il considera pe
Mircea Vulcinescu ,,cel mai reusit exemplar pe care
l-a dat neamul roménesc intre cele doua rizboaie”
(apud. Teodor Dutu, 1923-1993, in vol.: Apropouri
penitenciare, Ed. Alpha, 1999). Iar Nichifor Crainic
»obligat [de ideologii comunisti] si trudeasci la de-
molarea propriei reputatii” (ibid.) nu era singurul
care s aibe o astfel de opinie despre Vulcinescu.

Note si comentarii marginale

1. Alexandru Badea (n. 1936), fost director al Muzeului
Bucurestiului si intre 1997-2000 deputat tiranist, scria in
Nota asupra editiei ci textul de bazi folosit este cel ,,dac-
tilografiat [de 180 de file, cu care am ficut confruntarea]
preludndu-se tacit interventiile autografe ale autorului.
Interventiile editorului ,,in definitivarea locului unor frag-
mente au fost trecute la note”. Dacd ne uitdm si la notele
editorului A.B., gésim doar nota 110 din care aflam ca la
subcapitolul ,Tehnica ziaristicd si sensul teologal al exis-
tentei” s-ar fi operat citeva tdieturi de fraze care se repe-
tau si ,,a fost schimbati ordinea altor citeva fraze astfel
incat textul [de la pp.146-147 ale editiei scoasa de Editura
Humanitas in 1992] si fie mai coerent si mai clar” Pentru
restul de modificiri pe care le-am semnalat, nu este oferi-
ta nici o explicatie. Ceea ce inseamnd cd Alexandru Ioan
Badea nu a stiut de restul interventiilor, ficute de altcine-
va odatd cu publicarea manuscrisului vulcinescian. E cat
se poate de limpede ci istoricul Alexandru Badea NU A
FOST SINGURUL care a ingrijit editia, aga cum apare tre-
cut in susul paginii 4.

2. Pe 31 mai 1932, Petru Comarnescu nota in jur-
nalul sdu cd ,a pregatit sedinta sectiei de filosofie a
Criterionului” (vezi Pagini de jurnal, vol. 1, Bucuresti, Ed.
Noul Orfeu, 2003) la care a participat Mircea Vulcanescu,
Constantin Floru si alfii. Pe 20 oct. 1932, el consemneazi
ca se ocupd de organizarea unui vast program de confe-
rinte, simpozioane etc. (p.69). Simpozionul despre Lenin,
prezidat de C-tin Riddulescu-Motru, a fost pazit de poliie
din cauza agitatiei produse de comunisti. ,,Aplauze mai
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ales la expunerea personalitétii i conceptiei lui Lenin”
(p-70). Cenzurarea filelor de jurnal face disparut numele
conferentiarului, fiind vorba de Mircea Vulcinescu. Pe 3
decembrie consemneazi ci simpozioanele Criterionului
sau finut la Bréila. Aici el a conferentiat in contradictoriu
cu Vasile Bancil care la suplinit pe Mircea Vulcinescu. In
ianuarie 1933 Comarnescu scrie in Jurnalul sdu ca ,,dupd
Créaciunul anului 1932 Criterionul nu a mai putut activa in
public. Am fost considerati o tribuna primejdioasa, pentru
ca acolo se propagau si idei de stdnga” (vezi Isabela Vasiliu-
Scraba, Abuz de imaginatie: In strictd perspectivd istoricd
despre ,,prizonieratul” lui Eliade in istorie, fragmentar in
rev. ,Arges, Pitesti, An IV (XL), Nr. 10 ¥, octombrie,
2005, p.9; https://isabelavs2.wordpress.com/mircea-elia-
de/abuz-imaginatie/).

3. Cenzurarea cripto-comunista cu foarfeca si prin ada-
ugiri arbitrare am putut observa si la confruntarea inre-
gistrérii lui Alexandru Dragomir de catre Fabian Anton
cu textul interviului publicat de oficialul ,Observator
Cultural” (vezi Alexandru Dragomir, interviu refdcut si
comentat de Isabela Vasiliu-Scraba, https://isabelavs2.
wordpress.com/miscellanea/isabelavs-adnotat3-inter-
viu-alxdragomir/).

4. vezi Arsavir Acterian, Cdte ceva despre Mircea
Vulcdnescu, in rev. ,,Jurnalul literar’, noiembrie, 1992, p.4.
5. In 1947 Petru Comarnescu publicase volumul
»America), iar in 1940 ,Chipurile si privelistile Americii”,
ambele scoase cu de-a sila din cultura romaneasca (vezi
Paul Caravia, Gdndirea interzisd. Scrieri cenzurate.
Romdnia 1945-1989, Ed. Enciclopedica, Bucuresti, 2000,
p.126). Dupd 1 noiembrie 1948 lista de titluri interzise
de cenzura ideologilor comunisti in serviciul Moscovei
cuprindea cam 8500 de titluri (vezi ,,O noud rubricd a
cenzurii’, in vol.: Isabela VasiliuScraba, Contextualizdri.
Elemente pentru o topologie a prezentului, Slobozia, Ed.
Star Tipp, 2002, pp.129136, https://isabelavs2.files.wor-
dpress.com/2020/10/0-noua-rubrica-a-cenzurii-1.pdf ).

6. vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Poet la vremea lui Ahab.
Poezii incifrate de Mircea Ciobanu si salvatoarea neintele-
gere a criticului Marian Popa, https://isabelavs2.wordpress.
com/articole/isabelavs-ciobanulOmirceapoezii/.

7. Pasajul citat (care nu existd in manuscrisul filozo-
fului Mircea Vulcdnescu si care a aparut odata cu edi-
tarea la Humanitas) exista la p.68 a volumului: Mircea
Vulcanescu, Nae Ionescu. Asa cum l-am cunoacut, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1992. Epoca dominati de ideolo-
gia totalitard a comunismului ca si de prea bine cunoscuta
mizerie morala ,a incurajat si privilegiat inclinatiile spre
lasitate, lichelism si carierism, spre versalitate si abandon
al oricéror principii de demnitate si constiintd profesiona-
1&” scrisese Florin Mihiilescu in rev. ,Viata Roméaneascd’
(Bucuresti, 1-2 / 1998, p.137).

8. vezi Isabela Vasiliu-Scraba, O pseudo-descoperire a
unui pseudo-plagiat. Lucrurile si ideile platonice, Slobozia,

Editura Fundatiei ,,Ionel Perlea’, 1995. In Apasul metafi-
zic (Bucuresti, 2010), Liviu Bordas porneste de la prostiile
lui G. Calinescu (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, ,,Orice mare
inteligenta basculeaza intre filozofie si religie’, sau, Nae
Ionescu si Petre Tutea, pe hartie in rev. ,Iribund’ Cluj-
Napoca, nr. 296/2015, si nr. 304/2015; https://isabelavs2.
wordpress.com/nae-ionescu/isabelavs-tuteanae/), spre a
ajunge tot la falsurile puse in circulatie dupd moartea lui
Nae Ionescu de comunistul Zevedei Barbu, falsuri consti-
tuind fondul ,,pseudo-descoperii” pe care am publicat-o la
Slobozia in 1995. Pe 12 iulie 1977 filozoful Vasile Bancild
consemnase ca gresala lui Zevedei a dat apd la moard
»crohmalnicenilor” care au insirat tot felul de ineptii des-
pre faimosul Nae Ionescu. Cu acelasi prilej a mai scris ci
universitarii interbelici Tudor Vianu si C-tin Radulescu-
Motru au preluat idei de la filozofi occidentali, ,dar ni-
meni nu i-a luat la bani marunti” (Nae Ionescu, un cavaler
prestant al spiritului, Cluj-Napoca, 2011, p.90).
9. Inregistratin America in decembrie 1990 cand isi scria
C.V.-ul pentru angajarea ca profesor asociat la Chicago,
jurnalistul Ioan Petru Culianu vorbise si de manipularea
din mass media comunistd in care dacd un striin ficuse
afirmatii ,,favorabile comunismului sau de tip oarecum
marxist aparea cu poza in ziar... Nu ne dideam seama de ce
fusese selectat. Aici numim asta sindromul Paul Robeson”
Robeson era un artist total necunoscut in Statele Unite,
dar ldudat in Romania ca ,,cel mai mare bas din lume”
Comunistii il selectasera si-i ficeau reclama intrucat Paul
Robeson era un ,.exilat voluntar din America in Uniunea
Sovietica ” (vezi ,,De vorbd cu Ioan Petru Culianu’, in
Revista ,,227, Nr. 21, 22-28 mai 2001, p.14; retiparire a in-
terviului publicat de aceeasi revista a Grupului de Dialog
Social pe 5 aprilie 1991 cu titlul: ,,Lumea est-europeand - o
tragicd pierdere de timp, de oameni, de energie”).
10. Tatd descrise cutremurdtoarele schingiuiri suportate
de Mircea Vulcinescu in temnita comunista: Torturat la
un moment dat in aceiasi serie cu filozoful imbolnavit de
TBC la anchetdrile din 1947 (cf. pr. N. Grebenea, Amintiri
din intuneric, vol. I-II, Bucuresti, 1997), un fost detinut isi
amintea urmatoarea scena: ,,Jorturarea mea s-a terminat
si acum zdceam aruncat intr-un colt pe jos. La rand era
Mircea Vulcanescu. Dupd ce l-au torturat prin bétaie pe
tot corpul (pentru a nu stiu céta oard) a cazut in nesim-
tire. Era plin de sange. Un tigan robust l-a luat de un pi-
cior tarandu-1 pe jos. Capul i se bélabénea in dreapta si-n
stanga ca o mingie legatd cu o sfoard trasd de un copil...
Cum trecea tocmai prin dreptul meu, m-am tarat putin
ca si-i imbrétisez capul i sa-1 incurajez. Se vedea ca nu e
mort. Tiganul care il tdra m-a indepartat cu o loviturd de
bocanc in piept, care mi-a taiat respiratia”. (vezi N. Crécea,
Marturii din iadul temnitelor comuniste). Un alt fost de-
tinut a povestit de incarcerarea la temperaturi de inghet
drept pedeapsa pentru indrazneala lui Mircea Vulcinescu
de a-i invéta la Aiud roméneste pe gardienii maghiari:
»A doua zi dimineatd, Mircea Vulcanescu devenise un
sloi de ghiatd, dupd o noapte petrecutd pe un ger de -20
de grade. Asa l-au aflat seful temnicerilor de altd limba,
si tovardsii sai, a doua zi dimineata. Turfure de ghiatd, cu
ochii deschisi, mort cu ochii vii. Se ficu ziud, dddu soare-
le. Din tuturele cu ochii vii, s-a toropit atunci o lacrima;
apoi alta, alta, prelingdndu-se si impreunandu-se in sanul
mumei-fire cu cele ale osanditilor de limbd roméneasci,
in acea dimineatd de iarna, cAnd acestia si-au luat rimas
bun de la rdposatul Mircea Vulcinescu, inchinidndu-se,
soptind: Sa-i fie tdrana usoard si Dumnezeu si-i ierte pe
caldi - caci numai de la El poate veni jertarea... De la cea
mai frumoasa inteligenta romaneascé pe care norocul m-a
invrednicit s-o cunosc” (vezi prefata lui Titus Barbulescu
la vol.: Mircea Vulcanescu, Razboiul pentru intregirea nea-
mului, Bucuresti, Ed. Saeculum L.O., 1999, p.17; a se ve-
dea si: https://www.youtube.com/watch?v=6kuhSDeAn-
VQ&t=159 ).

|
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De la Razboiul de Treizeci
de Ani la un posibil razboi
de treizeci de minute

. Nicolae luga

xistd similitudini structurale mentale intre
monarhia papala absolutista si presedentia
constitutionald ,,democratica” actuala. In
urmd cu aproximativ o mie de ani au inceput sa se
dea lupte inversunate pentru putere intre papa si
impadrat, cei doi exponenti ai puterilor de atunci.
Papa reprezenta puterea simbolicd, spirituala,
legitimata de drept divin, iar impératul puterea
seculara politica si militard, legitimata prin for-
ta militard brutd. In Bizant s-a ajuns, cu timpul,
la o relativd suprematie a puterii impéaratului in
raport cu patriarhul, la situarea bisericii sub stat,
formuld numitd ulterior cezaro-papism, dar cei
de atunci numeau colaborarea impérat — patriarh
»symphonia’, adica formula ideald in care cei doi
ar enunta aceleasi principii cu doua voci diferi-
te, dezirabil armonioase. Consacrarea heraldicé a
formulei duale a puterii in stat a devenit in Bizant
vulturul cu doud capete, impératul si patriarhul,
reprezentare simbolica perpetuata prin imparatii
habsburgi si tarii rusi, pani in zilele noastre. In
Occident in schimb, s-a impus suprematia papei
de la Roma asupra imparatului, biserica a ajuns
situatd deasupra statului, formuld numitid pa-
po-cezarism, o constructie demantelatd abia in
urma Reformei si a Rizboiului de treizeci de ani
(1618-1648). Dupa aceea s-a ajuns ca in Germania
protestantd de exemplu, spre deosebire de Viena
catolicd, vulturul heraldic sd aiba un singur cap,
simbolul puterii politico-militariste si atat.
Pentru Occident putem lua ca punct de ple-
care pontificatul Papei Grigore al VII-lea (1073-
1085), cel care a purtat o lupta aprigd pentru

Felix Aftene

suprematie cu imparatul Germaniei Henric al
I'V-lea (1050-1106). Totul a plecat de la asa-nu-
mitul ,,conflict de investiturd’, de la solutiona-
rea chestiunii: cine are dreptul sd numeasci
episcopi, papa sau imparatul? In statele papale,
rolul monarhului era detinut de papa si acolo,
se subintelege, numirile episcopilor erau ficute
de cdtre papd. Dar in celelalte state ale Europei
a prins cutuma ca numirile in teritorile lor sa fie
facute de catre regi sau impdrati, sau macar cu
concursul acestora. Pe de o parte, acesti episcopi
numiti de puterea laicd se sustrageau autoritatii
papale cind aceasta nu le convenea, iar pe de alti
parte, cum numirile se ficeau contra unei sume
mari de bani, papalitatea era lipsita de o sursi
importantd de venituri. A fost misiunea istoricd
a Papei Grigore al VII-lea ca si transeze chestiu-
nea. Canoanele bisericesti si paradigma mentald
politicd a vremurilor medievale erau de partea
lui. Fiindca doar el, Papa, era urmasul Sfantului
Petru si loctiitorul Fiului lui Dumnezeu pe pa-
mant. Persoana lui era consacratd ca avand un
caracter sacru si universal, ca si religia cresting,
in timp ce persoanele regilor si ale impératilor
nu aveau aceste caracteristici, limitati fiind toc-
mai de popoarele diferite pe care le reprezentau
politic, prin urmare acestia trebuiau s se supu-
nd papei.

Sciziunile intre cele doud puteri supreme,
papa si impdrat, imbracau adesea forme violente,
confruntéri militare. Papa avea si el la dispozitie
o armatd, formatd de reguld din mercenari, dar
armatele papei puteau fi invinse pe campurile

Zbor, pictura, tehnicé de autor, 60 x 80 cm

de lupti de citre armatele puterilor seculare. In
schimb, papa avea o arma invincibila si invizibi-
13, cu care prin santaj putea dobandi instantaneu
superioritate politica asupra adversarilor, anu-
me avea puterea de a refuza acordarea Sfantei
Cuminecaturi si de a excomunica din Biserica
pe adversarii sdi. In mentalul comun de atunci,
omul nu se putea mantui in afara Bisericii (nulla
salus extra ecclesiam), deci daca era excomunicat
omul pierdea cel mai pretios lucru, ceva mai im-
portant chiar decat viata sa de aici de pe pamant,
anume viata viitoare si vesnicd. Experienta isto-
ricd a ardtat cd, pand la urma, regii si imparatii
au cedat santajului papal al amenintarii cu in-
terzicerea Sf. Cuminecaturi si cu excomunica-
rea. Puterea simbolica a batut puterea militara,
ideea metafizicd a nemuririi sufletului in strictd
dependentd de Biserica a invins forta fizica brutd
a armatelor.

A mai existat apoi si o fortd mentala centripe-
ta, care a favorizat si fortificat agregarea soocie-
tatilor, puterea si unitatea Bisericii — si aceastd
forta a fost ideea existentei unui dusman extern
comun al Bisericii Universale si al puterii poli-
tice a statelor, al regilor si impdratilor, anume
Islamul. Mai intai au fost Cruciadele din seco-
lele XI - XIII. Constiinta de sine a Europei ca
o suma de popoare crestine a aparut in timpul
Cruciadelor: noi suntem crestini si europeni fi-
indca avem de luptat cu pdganii, pentru elibera-
rea locurilor sfinte. Apoi, dupd arabi, in Orient
au venit Otomanii. Batiliile cu islamistii arabi
sau turci, constiinta unui dusman extern comun
al Crestinatatii care a tinut Biserica unitd, sata-
nizarea Islamului si mentalitatea islamofobd au
durat cu aproximatie o jumatate de mileniu, de
la prima Cruciadd si pand la Batalia navala de
la Lepanto (1571), caind coalitia statelor catolice
a céstigat o victorie decisiva asupra Imperiului
Otoman. Dupd disparitia pericolului extern al
Imperiului Otoman, Biserica apuseand si-a pier-
dut autoritatea, s-a dezbinat intru sine, si-a pier-
dut ,universalitatea” si s-a fragmentat in catolici
si protestanti. Europa s-a scindat grav si a ge-
nerat Rizboiul de Treizeci de Ani (1618-1648),
un razboi religios, pentru hegemonie in Europa,
intre tdrile catolice si cele protestante. Pretentiei
de dominatie unipolara a Bisericii catolice i s-au
pus capit prin Pacea de la Westfalia (1648), care
privea confesiunea catolicd si pe cea protestantd
ca pe doud religii cu indreptatire egald. Se con-
stituie asadar o lume confesional-politicd bipo-
lard.

In prezent SUA si presedintele lor, oricare ar fi
el, se afla in situatia unei papalititi in declin. De
ce dispune un papi-presedinte al SUA? In pri-
mul rand, structura mentald abstracta este ace-
easi ca in Evul Mediu, pe partea lui intunecata si
irationald. Presedintele SUA se crede un stipin
la fel de ,universal” ca si papa. Dupa ciaderea
comunismului si disparitia lumii bipolare SUA
/ URSS, el pretinde cé i se cuvine, ca un lucru de
la sine inteles, hegemonia asupra lumii intregi.
El detine un mare numadr de , state papale”, adicé
tdri pretinse independente si suverane, membre
ale unei aliante militare sau nu, pe care presedin-
tele SUA le conduce prin intermediari, in care el
isi instaleazd, prin manipularea gloatelor de bas-
tinasi, pe proprii sii ,,cardinali” si ,episcopi’, cu
titlul de presedinti de tara, de sefi de guverne si
de servicii secrete. Toti niste marionete. Le vinde
apoi supusilor ,,indulgente”, sub forma promisiu-
nilor ci 1i va ierta de pécate si ii va apara de dus-
mani reali sau imaginari, ludndu-le in schimb
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taxe de protectie, de regula camuflate sub forma
vanzarii la preturi exorbitante a unor armamen-
te invechite. Le d& sau nu ,sfinta cuminecitu-
rd”, sub forma accesului la unele realizari tehni-
ce inaintate. Pentru indreptarea picitosilor, da
»canoane” sub forma sanctiunilor economice.
Creaza aliante militare, ,parteneriate strategice”
si ,,coalitii’, mai mult prin amenintare si santaj,
in numele cirora cheamd la cruciade impotriva
paganilor care nu cred in evanghelia globalizarii,
din téri islamice, din Résaritul Europei sau din
Asia. Administreaza tarilor supuse ,.sfintele tai-
ne” ale liberalismului §i privatizdrii, ca sd le poa-
td jefui mai usor de resurse. Pronunta ,,excomu-
nicarea’, materializatd in destabilizare politicd,
invazii, razboaie si distrugerea unor tari integi.
Spre deosebire de papd, care se considera pe sine
un simplu loctiitor al Fiului lui Dumnezeu pe
pamant (Vicarius Filii Dei), presedintele SUA se
considerd chiar mai mult decét atit, mai presus
chiar, el preia atributiile lui Dumnezeu Insusi, el
decide ce popor merita sa trdiascd sau nu, intre
ce frontiere si in ce fel de regim politic. De data
asta e invers fatd de Evul Mediu, forta brutd a
armelor preveleazd asupra puterii simbolice, in-
trucit omenirea nu mai are o idee-fortd de ordin
metafizic referitoare la méntuirea sufletului.

La fel ca si Papa, presedintele SUA este , infai-
libil”, in sensul cd el stabileste criterile absolute
pentru bine si rau, in baza cérora tot el stabileste
care tari se afld de ,,partea bund” sau de ,partea
gresitd” a istoriei, care tari au regimuri demo-
cratice si care autocrate, dupd care sustine cd
lupta finala, apocalipticd intre Bine si Réau se va
da intre democratie si autocratie. Tot de caracte-
rul sdu infailibil tine si comunicarea mediatica.
Orice minciund, insinuare sau alegatie dubioasd
emisa de citre vaticanul prezidential din Casa
Alba sunt considerate adevédruri neconditiona-
te, care nu mai au nevoie de nici o verificare,
dupé cum orice enunt emis de catre adeversari
este repede taxat, tot fird o minima verificare, ca
propaganda a ereticilor autocrati. Argumentarea
este inlocuitd cu etichetarea, stabilirea adeva-
rului cu acreditarea sau discreditarea sursei. In
ceata din mintea papei-prezident, prin ,,demo-
cratii” el intelege térile care se supun lui si isi
cedeaza pe nimic resursele si suveranitatea fatd
de autocratia din SUA, iar prin ,,autocratii” tarile
care se opun globalismului si unei lumi unipola-
re, care vor sa isi pastreze democratic resursele si
sectoarele strategice ale economiei nationale sub
controlul statului propriu, Rusia sau China de
exemplu. De la punctul acestui refuz incolo va
incepe ,executia in efigie”, adicd linsajul media-
tic, de fapt pregatirea mediaticd a razboiului prin
satanizarea unor lideri si a unor intregi popoare
si civilizatii. Se pun in practicd metodele medie-
vale ale islamofobiei si iudeofobiei, generand noi
fobii la fel de irationale, periculoase si criminale,
anume rusofobia sau sinofobia. In privinta ru-
sofobiei, ne aflam cam acolo unde se afla lumea
europeand cu antisemitismul in prima jumdta-
te a secolului XX. Finalul nu poate fi altul decét
un rdzboi, asa cum a fost Rizboiul de Treizeci
de Ani, care a pus capit pretentiilor dictatoria-
le, hegemonico-unipolare ale papalitdtii. Noul
razboi, a cdruie primejdie se arata la orizont, s-a
putea sa nu aiba nevoie sd dureze treizeci de ani,
poate sd dureze numai treizeci de minute. Ar ar
fi un rézboi incomparabil mai distructiv pentru
intreaga umanitate.

Viata noastra digitala

. Laura Poanta

omunicarea pare sa fie mai simpla ca nici-

odatd, in era gadgeturilor si a telefoanelor

mobile. Daci avem o conexiune la internet,
oriunde ne-am afla, suntem conectati cu sute de
»prieteni”. Avem zeci de aplicatii de calculat ori-
ce — diete, calorii, darul de nunta, distanta pana la
punctul X, de jucat si umplut timpul, de aflat stiri,
de invatat ghiduri si scoruri din toate domeniile po-
sibile. Chiar si aplicatii pentru gésirea mai usoard a
unor aplicatii. Avem tovardsi virtuali pe care ii pu-
tem chestiona verbal, fird a mai tasta ceva, ne uitim
in telefon si nu pe geam ca sd vedem cum e vremea.
Avem si aplicatii care s ne arate cat timp petrecem
pe telefoane, dar alegem s le ignordm, ca sd nu ne
simtim vinovati. Unele studii aratd cd numérul de
ore petrecut de oameni cu nasul in telefoane a cres-
cut cu peste o treime in anii pandemiei (oarecum
de explicat si prin izolarea acasa si munca la domi-
ciliu), dar a crescut, oricum, constant in ultimii ani.
O medie de 4 ore pe zi cu ochii in telefon este des-
tul de mult, mai ales ca majoritatea timpului nu este
destinata cautérii de informatii, ci viziondrii de cli-
puri pe TikTok (mai nou) sau spiondrii profilurilor
altora din social media, si care aproape intotdeauna
fac ceva mai interesant decat noi. Chiar si prajiturile
lor aratd mult mai bine. In medie, luim telefonul in
mana de 58 de ori pe zi. Nomofobia este teama de a
raméne fira telefon si care ascunde, de fapt, depen-
denta de acesta. Anxietatea si depresia sunt adesea
asociate, ca in orice alta forma de fobie. Ganditi-va
la transpiratiile reci si la palmele asudate pe care le
simtim cind avem impresia cd am ratacit telefonul
sau cand ajungem intr-o zoni fard semnal. Fard sa
fim urmariti de animale salbatice sau de raufacatori,
ci pur si simplu in zone cu o geografie neprietenoasa
cu obsesia noastrd. Un studiu din SUA de la Florida
State University (Stothart C et al, The attentioal Cost
of Receiving a cell phone notofication, 2015) arata ca
peste 80% dintre adulti isi folosesc telefonul la locul
de munca pentru motive altele decét cele profesiona-
le. Telefoanele scad concentrarea in general, pentru
ca mintea fuge mereu, chiar si involuntar, fie la cele
vazute, fie la ideea ,,hai sd mai caut ceva de cumpa-
rat’, sau ,,hai sd viad ce a mai postat cutare’, fie la sim-
plele notificéri — sunetele deja binecunoscute care au
impénzit planeta, dar si in situatii particulare cu po-
tential letal cum e sofatul. Am constatat cu stupoare
ca din ce in ce mai des pacientii nu doar ca nu isi in-
chid telefoanele in cabinet, dar daci acestea sund se
poartd absolut firesc, fard nici cea mai mica intentie
de a le opri, ba chiar rdspund si vorbesc relaxati. Cu
alte cuvinte telefonul a pus stdpanire pe viata noastra
si avem senzatia ca trebuie sd raspundem la absolut
toate apelurile, nu se stie niciodatd ce veste putem
primi, nu ne permitem sa ratdm nicio informatie
sau discutie. Nomofobia include si aceastd convin-
gere constantd, mai mult sau mai putin rationald sau
constientizatd, cd nu trebuie sd ratim nimic din ceea
ce ar putea surveni prin telefon - curieri, sondaje,
amici, reclame, poze, glume sau informatii postate
pe grupuri etc. etc. Tot studiile arata cd scad constant
valentele sociale ale oamenilor — tot mai des vedem
grupuri (de toate varstele, insd mai ales tineri), dar si
cupluri, care, desi stau la aceeasi mas3, fiecare e con-
centrat pe ecranul telefonului personal, uneori chiar
isi trimit in timp real poze cu ceea ce tocmai au facut
sau fac - cu mancarea, paharele, masa, selfie-uri — un
fel de uite ce facem noi acum, totul fiind obligatoriu

filtrat prin camera foto a telefonului sau prin social
media. Am ajuns deja ca personajele din toate cari-
caturile cu lumea viitorului, cu omuletii absorbiti de
lumina ecranelor care ascund in ele un intreg uni-
vers. Tot ce avem nevoie este acolo — platim facturi,
gasim informatii, ascultim muzicd, chemdm un taxi
si ne comandim orice. In ultimii zece ani, explozia
tehnologicd a facut aceasta dependentd nu doar rea-
14, ci si necesard, indispensabild — deci imposibil de
windecat” Comunicam din orice colt al lumii cu cei
dragi si ne impartasim experientele, mai mult sau
mai putin in roz, idealizat, ne planificim intreaga
viata din telefon, nu pierdem timpul blocati in trafic
pentru ci facem ceva util pe telefon.

Beneficiile sunt multe si reale, daci ar fi si ludm
in calcul doar partea medicala - telemedicina, in-
formatiile accesibile (daca sunt filtrate si folosite co-
rect), stocarea datelor si corelarea lor cu experienta
altora si multe, multe altele. Dezvoltarea tehnologi-
ilor si posibilitatile unui smartphone au ajuns ame-
titoare in foarte scurt timp. Dar s ne intoarcem la
nomofobie si la tirania contactului constant. (Joyce
Chong, 2017, theskillcollective.com). Nomofobia are
o etimologie mult mai clard decét alte fobii — a fost
sinventatd” in anul 2009 de un britanic, fiind pre-
scurtarea de la No Mobile Phobia. Medicii o consi-
dera un diagnostic de excludere, fiind superpozabild
pe alte fobii si anxietati cu manifestari similare, mer-
gand pand la apelarea serviciului de urgenta in lipsa
fortata a telefonului mobil. Henry Alford are intr-un
numadr din New York Times din 2015 un articol pe
tema tiraniei contactului constant in care explicd
notiunea cu umor si da exemple concrete, dar face si
trimiteri la studii care arata cd da, suntem deja acolo
(azi cu atat mai mult, dupa 7 ani); avem senzatia cd
lumea se va prabusi daca ratdm un apel, ne purtim
de parci de noi depinde soarta omenirii, daca ni se
cere sd inchidem telefoanele ne trec sudori reci si ne
uitdm constant la ce a mai aparut pe ici pe colo, prin
media; la orice spectacol deja este normal s apard
din loc in loc izvoare de lumini de la telefoanele
deschise. Distractia nu are valoare daci nu ne trimi-
tem selfie-ul cuiva; chiar imi venea sé rad la ultimul
concert la care am fost (cu dans) cum se schimba
de rapid expresia celui sau celei care se pozau ali-
turi, trecAnd de la extaz la normal sau chiar apatie,
dupi ce termina showul destinat listei virtuale de
prieteni sau grupului de pe whatsapp. In afara unor
profesii in care e esential s vezi mereu cine te sun,
conexiunea permanentd dintre oameni, over-con-
nection-ul global, aparut cel mai probabil tot de frica
singurattii, a dus la o insingurare umdr la umadr, la
o instrdinare, in fapt, pentru ci a crescut proporti-
onal nevoia de validare si tendinta de comparare a
»reusitelor”. Avem zeci de grupuri pe whatsapp, sute
de prieteni virtuali, mii de contacti si de tot felul de
semne ale aprecierii (vizualizari si like-uri) care dau
dependentd rapid, creand iluzia apartenentei. Un
personaj dintr-un sitcom celebru s-a trezit, intr-un
episod, fara semnal, intr-o situatie in care se plictisea
groaznic, si s-a intrebat ce ficeau oamenii inainte,
ca s isi umple timpul? Lets google ,ways to kill time
before internet era; oh, wait.”

Acestea fiind spuse, as putea sd ma intreb, destul
de ingrijorata, spre ce fel de lume ne indreptam? Sau
ce sens mai au notiuni precum comunitate, senti-
mente? Dar, de fapt, deja am ajuns in acea lume §i nu

putem decit sd o traim. -
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Realismul magic latinoamerican
si universal: perspective literare

si filosofice (V)

. lulian Catalui

O necesara si utila paraleld cu genurile
si artele adiacente

Cand incerci sd definesti ce este ceva, e ade-
sea util sa stabilesti, s3 determini ce nu este ceva,
de asemenea este important si comentezi sau sd
notezi ca numerosi critici literari incearci sa cla-
sifice romanele si operele literare numai intr-un
singur gen, cum ar fi ,romantic” sau ,,naturalist”,
nu intotdeauna t{inidnd cont ca multe opere se pot
inscrie in categorii multiple'. Se pare ca nume-
roase comentarii va fi starnit cartea lui Maggie
Ann Bowers Magic(al) Realism/ Realismul magic,
pentru ca ea a incercat sd delimiteze termenii de
magic (si magie, totodatd) si realism magic, exa-
minand, analizand relatia cu alte genuri cum sunt
realismul, surrealismul, postmodernismul, arta
filmului, versiunea africand a realismului magic,
numita ,,Realismul animist” si altele?.

Realismul, naratiunea realistd
si realismul magic

Ideea fundamentald a realismului este de a inf-
atisa realitatea in mod direct, pe o cale neocolita,
cu impartialitate sau nepartinire, intr-o scriiturd
inexpresiva si echidistanta, care avantajeazd vi-
ziunea sau weltanschauung-ul autorului si intr-o
tehnicd in care naratorul de tip heterodiegetic,
omniscient, omnipotent si ubicuu este esential.
Realismul reprezintd o incercare de a crea o de-
scriere a vietii reale; un roman nu poate pur si
simplu sa se bizuie pe ce prezintd, ci pe cum pre-
zinta viata in realitate’. In acest fel, o narafiune
realista actioneazd ca o ramd, constructie literara,
prin care cititorul construieste o lume folosind
»materiile prime ale vietii”. Realismul a fost, atat
in literaturd cat si in picturd o reactie la adresa
romantismului, el venind impotriva fanteziei, su-
biectivismului, ,,furtunii si avintului” romantic cu
idei precum realul si constientizarea lui, restrang-
erea la contingenta, obiectivitate si observatia stii-
ntifica, aceasta din urmad dusé la extrem de catre
naturalistii zolieni si epigonii lor. Intelegerea atat
a realismului, cét i a realismului magic in cadrul
unui mod narativ, reprezinta ,cheia intelegerii
ambilor termeni™. Realismul magic ,se bazeaza
pe prezentarea elementelor reale, imaginate sau
magice ca §i cum ar fi reale. El se sprijind pe rea-
lism, dar numai atét cat sd poatd extinde sau int-
inde ceea ce este acceptabil ca fiind real la limitele
sale”. Teoreticianul literar Kornelije Kvas este de
parere ca ceea ce este creat in operele sau cartile
realismului magic ar fi ,,0 lume fictivd apropia-
td de realitate, marcatd de o prezenta puternica
a neobignuitului si a fantasticului, pentru a evi-
dentia, printre altele, contradictiile si neajunsuri-
le societdtii™’. Prezenta elementului fantastic nu
incalcd coerenta manifestd a unei opere caracte-
ristice literaturii realiste traditionale, iar elemen-
tele fantastice (magice) apar ca ,parte a realitatii

cotidiene”, functionind ca ,salvatoare sau izbdv-
itoare ale umanului impotriva atacului conformi-
smului, al rdului si al totalitarismului”®. Mai mult,
in creatiile realismului magic gisim o naratiune
obiectivd caracteristicd realismului traditional
din secolul al XIX-lea’.

Comparatii intre Surrealism
si Realismul magic

Surrealismul este adesea confundat cu realismul
magic pentru cd amandoud exploreaza si cercete-
azd aspectele ilogice sau non-realiste ale umanitatii
si existentei'’. Istoricii literari si de artd sunt aproa-
pe unanimi in a considera ci surrealismul este o
»miscare colectivd’, complexa si international-glo-
balizantd chiar, evident avangardistd, a unor inte-
lectuali si artisti din secolul XX, nu numai francezi,
dar care s-a ndscut in Fran{a, urmarind, printre
altele, ,,emanciparea omului prin contestarea radi-
cald a valorilor utilitare ale societétii burgheze’, ce
facuse posibild monstruozitatea Primului Razboi
Mondial, dar care a fost focalizatd si pe proble-
matica visului, magiei, miraculosului, as adiuga,
desfdsurata pe o perioadd lungé de timp, poate cea
mai lungd din istoria unei avangarde, intre 1924-
1969, in trei faze sau etape. Miscarea surrealistd s-a
regrupat dupd Primul Razboi Mondial, pe care I-a
criticat, cu tot cu societtile si tarile responsabile
de ,marele micel’, sub tutela lui André Breton,
care a ramas Papa, guru-ul sau spiritual pana la
moartea lui, in 1966 si foarte rapid, miscarea s-a
delimitat de nihilismul manifestarilor dadaiste,
definindu-se prin adeziunea la un anumit numér
de valori, nu doar literare, concretizate in proiecte,
reviste, expozifii, manifeste, reuniuni''. Discursul
teoretizant al surrealismului are la baza psihanali-
za lui Freud, iar originile sale pot fi identificate in
revolta radicald a dadaismului'2. Dupa cele mai re-
cente teorii, miscarea surrealistd a fost una politica
per se, chiar si atunci cand si-a ales ca motto-uri
sintagme-slogan ca: ,a transforma lumea” a lui
Marx si ,,a schimba viata” apartinand lui Rimbaud,
surrealistii intelegand prin acestea o mixturd de
revolutie artisticd si revolutie politica'®. Totusi, re-
volta surrealista a fost, la inceput, una de tip lite-
rar: eliberarea de limbajul traditional, ragionalist,
logic etc. si patrunderea intr-un univers dominat
de miraculos, mirobolant, magic, imaginatie, iubi-
re si vis'*. De asemenea, societatea, morala, legile,
religia si traditia sunt responsabile, in viziunea
surrealistilor, de anihilarea ,,facultitilor creatoare’,
canionul fiind stabilit nu numai cu ,,institutia lite-
rard’, dar si cu societatea in ansamblul ei: revolta
literara se metamorfozeaza in ,revolta politica™?.
In opinia poetului si eseistului mexican, Octavio
Paz, surrealismul isi propunea sa depéseascd ,,re-
alitatea vizibild, imediatd, banald” si sd acceada la
o realitate miraculoasd (s.m.), ,,sa descopere sau sd
inventeze o alta - magicd, supranaturald, suprarea-
18, asa cum isi doreau insisi romanticii'®. Rezulta ca

surrealismul este si un ,,irationalism’, aceasta fiind
latura lui ,,neoromantica”: profund-abisalul, realul
sunt dincolo de aparente, inaccesibile ratiunii, lo-
gicii si in versiunea psihologica si freudizanta, ,ele
trebuie si fie ciutate acolo unde se afld visul si in-
constientul””. Un alt important autor latinoameri-
can, argentinianul Ernesto Sébato, care se apropia-
se de surrealisti in 1938, cAnd oboseala sa si chiar
greata, mai mult sau mai putin sartriand, pe care o
sim{ea in fata spiritului stiintei ajunsesera la maxi-
mu, si care se intalnea la Paris cu pictorul spaniol
Oscar Dominguez, un ,autentic suprarealist’, ce a
sfarsit prin a se sinucide, considera ci surrealismul
se situa in afara esteticii si chiar a artei: era, mai
curénd, ,,0 atitudine generald in fata vietii, o cauta-
re a omului profund pe sub conventiile decrepite”,
dar care s-a metamorfozat, paradoxal, intr-o ,,me-
toda de obtinere a unui nou gen de frumusete, un
soi de frumusete in stare silbaticd’, ca a unei noi
morale sau etici, cea care se pastreazi dupa ce sunt
azvarlite ,,toate mistile impuse de societatea lasd si
ipocritd: morala instinctelor si a visului”*®. Sabato,
pentru care, cea mai valoroasa productie a surea-
listilor a fost ,,un anume stil de via{d’, sublinia ci
in pofida cristalizdrii acestor idealuri in manifeste
si retete, surrealismul se mentine prin convingerea
cid ,s-a sfarsit cu dominatia simplei literaturi si a
simplei arte si cd a sosit momentul situdrii dincolo
de purele procupiri estetice, pentru a se infrunta
problemele omului si al destinului sau™".

In America Latind, surrealismul a avut sprijinul
entuziast al unor poeti precum chilianul Braulio
Arenas Carvajal, fondatorul grupului suprarealist
»La Mandragora™ si peruanii César Moro (figura
centrald in circulatia ideilor si esteticii de avangar-
dé din perioada 1920-1950, bun prieten cu André
Breton si fondator al revistei surrealiste El uso de la
palabra), Xavier Abril (cel care a introdus surrea-
lismul in Peru) si Emilio Adolfo Westphalen®, pe
langd influente asupra operei realistului magic sau
miraculos Alejo Carpentier si a poetilor chilieni
Pablo Neruda si Gonzalo Rojas (la inceput expre-
sionist, ulterior influentat de surrealism)?®, dar si a
peruvianului Cesar Vallejo (unul dintre marii ino-
vatori poetici ai secolului XX, autorul fascinantei
carti Heralzii negri, intotdeauna cu un pas inaintea
curentelor literare, fiecare dintre cirtile sale fiind
ydiferitd de celelalte si, in felul sau, revolutiona-
rd’)?. In Argentina, in pofida dispretului lui Jorge
Luis Borges, surrealismul 1-a sedus pe tanarul Julio
Cortazar* si a produs un rod trzielnic in opera
Alejandrei Pizarnik®. Scriitorul Octavio Paz ocu-
pd un loc anume in istoria miscérii suprarealis-
te, prietenul personal al lui Breton dedicind mai
multe eseuri acestui curent artistic, autorul mexi-
can devenind un poet existential(ist), chiar dacd
unele productii lirice paziene manifestd ,,0 forma
de surrealism”. Dupd cum s-a aratat pAna acum,
existd o puternica legdtura istorica intre conceptul
de realism magic al lui Franz Roh si surrealism,
precum si influenta rezultatd din realul miraculos
al lui Alejo Carpentier dar oricum, intre surrealism
si realismul magic raméan diferente importante;
astfel, surrealismul ,.este cel mai indepdrtat de rea-
lismul magic in privinta faptului cd aspectele pe care
le exploreazd sunt asociate nu cu realitatea materia-
ld, ci cu imaginatia si mintea si in particular incear-
cd sd exprime «viata interioard» si psihologia fiin-
telor umane prin intermediul artei””. Surrealismul
se focalizeazd pe ,exprimarea subconstientului,
inconstientului, refulatului si inexprimabilului’, iar
realismul magic, pe de altd parte, prezintd rareori
extraordinarul sub forma unui vis sau ca o ,ex-
perientd psihologica™®. ,A face acest lucru’, scrie
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Maggie Ann Bowers, inseamnd ,,sa iei magia unei
realitati materiale recognoscibile si si o plasezi in-
tr-o lume a imaginatiei putin inteleasa sau cunos-
cutd. Obignuinta realismului magic se bazeaza pe
pozitia sa acceptati si indiscutabila in cadrul reali-
tatii palpabile, tangibile si materiale™.
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Influente literare in
poezia lui Eminescu (III)

. Virgil Diaconu

Felix Aftene

Mircea Eliade: ,,O0are n-a fost el romanul
care a patruns pretutindeni in cultura
universala [...] fara sa se teama de
influente si sterilitate?”

Prezenta influentelor literare in poezia lui
Eminescu este recunoscutid si de catre Mircea
Eliade, care in articolul Restaurarea demnitdtii ro-
mdnesti (Vremea, an IX, 1935, 1 septembrie, nr.
403, aflat in 6, 1987) afirma urmatoarele: ,Oare
s-a temut Eminescu de vreo cultura, de vreo filo-
zofie sau poezie straind? Oare n-a fost el roméanul
care a patruns pretutindeni in cultura univer-
sald fard si-i pese de primejdii, fird sd se teama
de influente si sterilitate? Volumele recente ale
d-lui G. Cilinescu aduc un enorm material ine-
dit in care descoperim marea foame spirituald a
lui Eminescu si toate «influentele» veacului. De
la buddhism si Schopenhauer pina la romanticii
francezi si poezia clasicd - a ramas ceva pe care
sa nu-l fi gustat Eminescu [...]? Si acelasi lucru se
verificd pretutindeni: Dante, Rabelais, Goethe -
toti au fost oameni dirji, neinfricati de influente”

Asadar, toti marii scriitori ai lumii ,,au fost oa-
meni darji, neinfricati de influente”, adica ei s-au
lasat influentati de poezia si filozofia de pretu-
tindeni, iar Eminescu, in poezia ciruia se regi-
sesc ,cultura universald” si ,toate «influentele»
veacului’, face parte si el din familia acestor mari
scriitori, din elita poetilor. Si pentru ca Eminescu
urmeazd practicile poetice inspiratoare ale mari-
lor scriitori, el nu poate fi certat pentru influentele
literare din poezia sa. Ba, mai mult de atat, Eliade
il apreciaza pe poet tocmai pentru ci el practicd
poetica influentelor literare...

Cam aceasta ar fi logica lui Eliade, care il apara
pe Eminescu impotriva esteticii, mai precis a ace-
lei estetici care cere pur si simplu ca un scriitor sd
fie original si sa aibd o viziune proprie, neinfluen-
tatd de alti creatori...

Observ in acest fel ca exista si interpreti care in
loc sd evalueze poezia lui Eminescu in functie de
principiile poetice estetice universale, o evalueazi

Dionis (2012), pictura, tehnica de autor, 80 x 160 cm

in functie de principii literare pseudoestetice, care
recomanda ca poezia si fie facutd prin prelucra-
rea unor surse poetice striine... In loc s ii ceara
poeziei lui Eminescu sé fie autenticé si originala,
deci nemijlocita de influentele literare, Eliade o
apreciazd tocmai pentru cé este determinatd de
influentele literare si, implicit, neoriginala: ,Oare
s-a temut Eminescu de vreo culturd, de vreo filo-
zofie sau poezie straina? Oare n-a fost el roménul
care a pitruns pretutindeni in cultura universald
fard sa-i pese de primejdii, fard sd se teama de in-
fluente si sterilitate?”

G. Calinescu: Eminescu ,,isi scotea inspiratii
din cele mai neinsemnate maruntisuri”

Sa urmarim in continuare daca Eminescu este
sau nu influentat in crearea poeziei sale de alte
opere. In acest sens, beneficiem de cercetirile lui
G. Calinescu.

Criticul G. Cilinescu ii dedica lui Mihai
Eminescu mai multe volume si zeci de artico-
le. Cel mai important studiu consacrat poetului
poartd numele de Opera lui Mihai Eminescu (7,
doud volume, 1969 si 1970, fiecare de peste 500
de pagini). Publicat postum, acest studiu repre-
zintd prelucrarea si restructurarea (in anul 1947)
a celor cinci volume anterioare (Editura Fundatiei
Regale, 1932 - 1936), care aveau acelasi nume.

In cea de a doua sectiune a primului volum
(1969), numitd Cultura. Eminescu in timp si spatiu
(ibid., pp. 335-520), G. Cilinescu se preocupa, pe
de o parte, de modul exagerat in care a fost recep-
tat Eminescu de cdtre critica literard, iar pe de altd
parte, de evidentierea influentelor literare pe care
opera lui Eminescu le prezinti.

In cele de mai jos voi discuta numai despre in-
fluentele literare pe care Cilinescu le-a descoperit
in poezia lui Eminescu. Astfel, criticul punctea-
zd, uneori in detaliv, fondul inspiratiunilor lui
Eminescu, asadar al surselor si izvoarelor poeziei
sale.

»,O mare parte din demonstratia poemului
eminescian Memento mori se bizuie pe ceea ce
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era destul de recent i general in lirica noastra de
atunci, pe «ruina» romantica de tip Volney” (7,
vol. I, p. 391), afirma criticul, si isi argumenteazd
afirmatia cu un citat din Volney (Les Ruines: Les
Ruines de Palmyre), de o pagina, in limba france-
za, dupa alte zece pagini anterioare, tot in limba
francezi, semnate insi de alti autori. O micé pa-
radd lingvistica nu strica.

Dar iatd si o altd sursd remarcata de cétre G.
Cilinescu. ,In poezia sociald, plina de insulte
colorate, monologicd, inventiva in expresie, ma-
estrul lui Eminescu a fost Victor Hugo. Cititi de
pilda A propos d’Horace si veti gési, cu deosebirile
firesti de mijloace literare, toatd invectiva néval-
nica, spumegdtoare din Scrisoarea III” (ibid., p.
393). Tot ,,lui Hugo ii datoreazd Eminescu tonul
general din Impdrat si proletar”, poezie despre
care criticul mai afirma cd ,,nu e decat dezvoltarea
tezelor opuse ale Despotului si Proletarului din
Les homicides, de Auguste Barbier” (ibid., p. 399).

Poezia ,,Cand te-am vizut, Venerd, e un vadit
accent baudelairean” (ibid., p. 400), iar pe Schiller,
Eminescu ,l-a avut ca model statornic in drame-
le sale. Indicatiile din planul Marcu-voda (Mira,
Anna Movild) ne aratd cd poetul avea in gind
ca modele dramele lui Schiller si ale lui Goethe”
(ibid., p. 407).

»Accentele amare ale lui Muresan impotriva
preotilor [...] sunt inrudite cu atitudinea tdgadu-
itoare a lui Mephistopheles, care [...] este si el un
filozof al zddédrniciei unei lumi ce merge spre ne-
ant” (ibid., p. 409), ne spune criticul.

»[-..] Opera lui Novalis defineste acel romantism
caruia Eminescu {i e larg tributar” (ibid., p. 420).

»Natura lui Eminescu este [...] gigantica, luna-
rd. Acest naturalism asiatic (Eminescu e in multe
privinte un asiat) il gdsim si la poetii germani ro-
mantici” (ibid., p. 424).

»Preferinta lui Eminescu merge insa spre au-
torii mai marunti, uneori de tot stersi, din care
poate imprumuta idei fard primejdia sacrificérii
personalititii. Ideea céldtoriei pentru aducerea di-
amantului Nordului a scos-o Eminescu din recen-
zia unui obscur poem romantic dintr-un numér
din Bldtter fiir literarische Unterhaltung (nr. 291,

Felix Aftene

17 October, 1844), [...], ca dovada a felului cum isi
scotea inspiratii din cele mai neinsemnate méarun-
tisuri’, afirmd G. Célinescu (ibid., p. 430). Aceastd
observatie am mai intélnit-o si la Ilarie Chendi.

»Somnoroase pdsdrele si-ar avea izvorul in-
tr-o poezie anonimd publicatd in Regensburger
Liederkranz (ed. 7, Regensburg, 1880)” (ibid., p.
433), iar in Rugdciunea unui dac ,este parafrazat
Imnul creatiunii (Rigveda, X, 129)” (ibid., p. 449),
fapt constatat, de altfel, de citre mai multi cerce-
tatori, printre care Zoe Dumitrescu-Busulenga si
D. Murarasu.

wVersul din Epigonii

S-a intors masina lumei, cu voi viitorul trece...

este scos dint-un poem al lui Vasile Fabian
Bob, citat in tomul III al Leptuariului:

S-a intors masina lumii, s-a intors cu capu-n jos,

Si curg toate din potrivd, anapoda si pe dos”
(ibid., p. 464).

In proiectele dramatice ale lui Eminescu ,,gi-
sim, spune G. Cilinescu, reflexe shakespeariene”
(ibid., p. 439) si, drept dovada, criticul ne oferd
mai multe exemple de scene, comportamente si
caractere echivalente cu cele din piesele drama-
turgului englez.

»Din Bolintineanu, Eminescu a luat ritmuri;
precum a luat din Sihleanu, Deparateanu si din
Alecsandri” (ibid., p. 484)

»Partea otomanad din Scrisoarea III a fost scoasa
din Hammer (Geschichte des osmanischen Reiches,
I-er, Bd., Pest., 1834, p. 65-67)”, spune Célinescu,
preludnd informatiile dintr-un studiu al lui Ion
Gramadd, mentionat de catre critic (ibid., p. 504).

Atmosfera de sfarsit de lume din Memento mori
se regaseste intr-o poezie a lui Gr. H. Grandea
(Familia 1, 1865):

Antica Babilond, splendidele palate,

Grddinile suave, in aer suspendate,

Si al Semiramidei giganticul mormant

Ce s-au facut? Pierit-au de veacuri spulberate.
(ibid., p. 500).

In incheierea acestor randuri, vom observa ci
G. Cilinescu cheltuieste pentru demonstrarea
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influentelor din opera/poezia lui Eminescu si
pentru critica cultului lui Eminescu nu mai putin
de 185 de pagini... Iar asta inseamna ca dezveli-
rea acestor doud aspecte ale operei si personalitd-
tii eminesciene este destul de importantd pentru
Calinescu si, mai departe, pentru cunoasterea si
judecarea critica a poetului. Adica ,,poetul nepe-
reche” se inspira si isi trage substanta din poeziile
si dramele altor poeti... De ce nu apeleazi el la
substanta propriului geniu si la tumultul pe care
i-1 oferd viata, cea mare, a lumii?

Pe de alta parte, trebuie spus cd desi de cerce-
tarea influentelor literare in poezia lui Eminescu
s-au mai preocupat, inaintea lui Célinescu, si alti
critici, precum Ilarie Chendi, Ion San-Giorgiu,
G. Bogdan-Duicd, Nicolae Iorga, cel putin, dupd
cum am vazut deja, Célinescu ,uitd” de cele mai
multe ori sa ii pomeneasci pe acestia in discursul
sdu, ca si cum toate informatiile pe care el ni le
furnizeazd in problema influentelor literare din
poezia lui Eminescu ar fi in mod exclusiv ale lui,
deci rodul propriilor studii si cercetari; ca si cum
el ar fi singurul care trateaza despre influentele
din poezia lui Eminescu. Dar aceastd ,uitare” este
tipic célinesciand: ea este probata si in alte cazuri,
fiind una dintre problemele de eticd literara destul
de bine cunoscuta a criticului. ,,Uitarea” calinesci-
ana a meritelor celorlalti critici poate sé faca din
critic ,,un original’, un ,deschizitor de drumuri”
in critica sursierda eminesciana, deci ea se dove-
deste a-i fi criticului folositoare.

In toatd expunerea de mai sus, G. Célinescu nu
face altceva decit si listeze influentele din poezia
lui Eminescu, insa fard a emite vreo judecatd de
valoare asupra poeziei rezultate din aceste influ-
ente. Criticul nu ne spune nimic nici despre teh-
nica sau arta poeticd in sine a influentelor. Cum
vede totusi G. Cilinescu, din punct de vedere
critic-estetic, arta poeticd a influentelor literare?
Este aceasta o artd poeticd beneficd pentru poe-
zie? Nu este? Este poezia influentelor literare una
de valoare? Nu este?

Un raspuns partial la aceste intrebéri gasim in
articolul Opinii asupra lui Mihai Eminescu, scris
in anul 1931, cuprins in volumul G. Calinescu,
Mihai Eminescu, Studii i articole (Editura
Junimea, 1978). Aici, dupd ce recunoaste ,cd
Eminescu a imprumutat idei si atitudini din fi-
losofia pesimistd a vremii’, G. Calinescu admite
legalitatea imprumuturilor, deci a artei poeti-
ce a influentelor literare, afirmind urmatoarele:
»Chiar cand punctul de plecare este o sugestie
bine determinatd, subconstientul altereaza in-
tr-asa chip tema, incit punctul de plecare devine
ceva zadarnic. Opera de artd se explicd nu prin
punctul de plecare, ci prin cel de sosire. Un poem
modernist inspirat din lectura lui Homer nu se
explica prin Homer, ci prin estetica vremurilor de
azi. Asadar, fird sa dispretuim studiul izvoarelor,
trebuie sa determindm inainte de toate locul lui
Eminescu in devenirea valorilor estetice i sa ard-
tdm masura concordantei lui cu spiritul veacuri-
lor si a revolutiei lui fatd de poezia veche” (p. 25).

Altfel spus, Calinescu admite ca stradania po-
etului modern de a transforma textele si temele
vechi in poezii moderne este legald estetic si bene-
fica. In acest fel, pastisarea si reciclarea de citre po-
eti a textelor vechi sunt pentru Calinescu legitime:
ele sunt tehnici sau procedee literare; sau, extinse,
devin arte poetice... Cét despre epigoni, acestia
sunt poetii care, neavand un stil propriu, nu au sti-
ut cum sa isi camufleze sursele de inspiratie. ..
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Victimizarea gandirii

. Christian Craciun

e inseamna, in fond, a gandi? Pentru cei
mai multi este pur si simplu o operatie fizi-
ologicd. Practic, nu poti trai fara ganduri,
cum nu poti trai fard batdile inimii. Atunci de ce
este important sa descifrezi substratul acestui dat
ontologic?
*

§i totusi... adie o banuiald: anume ci gandirea
este altceva decat prezenta a ceea ce numim de-a
valma ganduri. O factiune dintre oameni face pa-
sul spre ceea ce numim infelegere. Care este ceva
mai mult decét rationalizarea perceptiilor. Adicd
face pasul spre legato-ul dintre ganduri. Si pen-
tru ei asta este gandirea. Cu telul acestui proces
cu tot.

*

Pentru altd factiune gandirea este coborarea
spre cauze pand, in cele din urma, la cauza prima
(care este dincolo sau dincoace de gandire si asta
este impasul, scandalul ratiunii seci). Numai ca
asta deja depdseste intelesul pur operativ al cogi-
tatiei. Ca sa fie consecventa cu sine, gandirea tre-
buie sa se conceapa pe sine exclusiv ca succesiune
de operatii. De aici logica formald. Dar gandirea
care cautd cauze depaseste volens-nolens aceastd
concepere operationald, ajungind intr-un dinco-
lo a-rational, pentru ci ,imaginarea” unei cauze
a cauzelor este o operatie care transcende logica.

*

Pentru altii, tocmai depésirea este gandirea.
Dumnezeu coboara. Verbul acesta: a cobori este
verbul gandirii. A wurca este verbul credintei.
Conjugarea imperecheata.

*

A gandi inseamna oprire, intarziere, intoarcere,
adulmecare. Mergere pe urma... Gandul se adul-
mecd precum o prada. Totdeauna a mai trecut ci-
neva sau ceva pe acolo. Insési alegerea punctului
de stationare este ceva de dinainte de gindire.

*

Géandirea este aroma, duh.
>*

Scrierea este gandirea putrezita.
*

M intorc pentru ca presupun cd existd un sens.

Minus cunoasterea este credinta in acest sens.
*

Lumea modernd suferd de o disperantd nein-
credere in gandire. Desi declarativ o idolatrizeaza.
Tradusa in social printr-o falsificare a intelesuri-
lor ei. Gindirea ca risc, inaintare peste abis, a fost
inlocuita de ,gandirea” confortabild, un set me-
canic de operatii care feresc omul de inaintare in
imprevizibil. Atunci, la ce bun, gindirea?

*

Este deosebirea dintre gandire si etichetd.
Doud acte radical diferite dar pe care evolutia
sociald le face azi si pard identice. Inchizand
astfel faptul riscant al gndirii in mitul contem-
poran atoate-stapanitor al sigurantei. A gindi
devine a sti sa pui rapid etichete. A pune etichete
»nominale” nu presupune insa decét riscul mini-
mal, ridicol, insignifiant de a gresi uneori sticla.
Oamenii care au construit in gand (nicio deose-
bire intre Critica ratiunii pure, o catedrala, Las
Meninas, o demonstratie matematicd, planul si
executia unei operatii pe creier sau un concert

de Mozart) s-au urcat oricum pe schele, acolo
sub cer.
*

I s-a dat gandirii explicatia lenesd si insufici-
entd a adaptdrii. Cu alte cuvinte, maimuta golasa,
neavand a opune Mediului complet ostil nicio in-
susire speciald, ar fi ,,secretat” ca platosd, gheara,
viteza, colti, miros urat, rdcnet inspdimantator,
forta elefantind sau orice alta calitate adaptativa
una singurd: inteligenta. Insuficienta consta in
omiterea unui factor esential: timpul. Adica felul
in care a supravietuit maimuta pana cand gandi-
rea devine intr-adevar eficienta. Acum trebuie sd
supravietuiasca erei in care gandirea a devenit ex-
cesiv de eficientd. Impotriva ei insasi.

*

Paradoxul gandirii de azi: isi este siesi cel mai
periculos pradator. $i cea mai periculoasa capca-
na.

*

Mai are, din ezitarea acestei rdspantii, gandi-
rea vreun viitor? Sau, ca in tragedie, oricare dintre
drumuri duce in aceeasi directie cumplita?

*

Efortul, si riscul, gandirii devin din ce in ce
mai rarefiate. Ea nu mai descrie lupta lui Tacob cu
ingerul anonim. Lupta schimbarii numelui. Sau
gasirii numelui adevarat. Numele e deja scris pe
eticheta culturald, trebuie doar sa dai cu limba si
sd o lipesti.

*

Géndirea vinovatd se odihneste in deja-stiut.
Nu intoarce niciodaté capul spre gura pesterii pla-
toniciene. Ii place umbra, nu lumina. Asta este,
dincolo de mecanismele sale formale, rostul gan-
dirii: sd intoarcd brusc capul. Spre cuvintele de
tinut in inimd. Cuvinte care nu ies afara.

*

»Recunoasterea ratdcirii ca ratacire este calea
de iesire din raticire, pe drumul cétre revelatia
adevarului” Taubes.

*

Dar in momentul in care decuplezi gandirea de
adevdr, o transformi in ,,artd pentru artd”, negand
existenta insasi a adevérului transformi gandirea
in simpla gimnastica de intretinere. Un fel de a
slabi fortat ca sa te poti indopa cu hotdogii ide-
ologiilor.

%

Retelele de disfunctii sociale sunt modul cel
mai pervers de a ucide gindirea, ele prolife-
rand monstruos eticheta. Nu se poate rationa
on line. Argumentul are valoare nuld. Mai mult,
printr-o rasucire maleficd absolutd a axiologiei,
argumentul este sufocat de etichetd. Este deva-
lorizat pani la zero. In epoca post-adevirului
gandirea este vinovata ab initio. Nici nu mai e
nevoie de proces. Dar adevirul este in primul
rand o valoare morald, nu una gnoseologica.
De aceea eticheta ucide. Gandirea devine ade-
varatul pdcat originar al contemporaneitatii. A
gandi inseamna a fi intr-un perpetuu proces de
recurs. A proclama viul si dreptul la libertate al
gandirii inclasabile...

%

Memoria vertebreaza gandirea. ,Instantaneul”

tine de instinct, nu de aratul greu al gandului.

Felix Aftene
picturd, tehnicé de autor, 80 x 60 cm

For sale

Legiturile etimologice nu sunt deloc intampla-
toare intre munca originara a pamantului si mun-
ca ganditului.

*

Un verb surprinzitor defineste gandirea, pen-
tru cd provine din materialitatea cea mai frustd
si manualitate: a fradmdnta. Cand gandesti, te frd-
mdntd ceva. Sau cineva. Cum a ficut cuvantul
acest salt de la aluatul fermenténd al péinii la su-
prema, imateriala, activitate umana tine, in sine,
de miracol. Suntem framantati de niste maini in-
vizibile, doar doar o iesi din noi paine euharisti-
cd. Dupa framantare urmeazd coacerea... Suntem
zdrobiti la teascul incercirilor, zdrobirea suflete-
lor, doar doar o iesi din noi un strop de apa dupa
care nu mai urmeazd setea. Care altul ar trebui
sd fie rostul gndirii? Framantatura si firimiturs,
gandirea e holomericd, nu existd particica, oricat
de mic4, care sd nu rezulte din fraimantare si s nu
reproduca fara rest rotundul painii.

Si mai este ceva similar: friméntat vartos (si
virtuos, fireste) si cu ingredientele necesare alu-
atul gandirii cregte. Si isi vesteste prezenta prin
aroma specifica. Gandirea care nu te face sé cresti
fiintial nu este gandire, ci seacd fiziologie mecani-
cd. Gandire moarta.

*

Gandirea vie e fragila si dinamica si atinsa de
timp, ca orice lucru viu. Dar e singura gandire
demna. Restul e reproductie, cliseu. Inteligenta
artificiald este un non-sens, pentru ci nu intele-
ge nimic si incepe prin a ucide chiar inteligenta.
Actul fundamental al intelegerii. Poate reproduce
si chiar inventa procese incredibil de sofistica-
te. Poate chiar scrie poeme sau simfonii. Dar nu
poate scrie Cratylos sau Imperialul sau Richard II1.
Nu md intrebati de ce. Tocmai nu stiul este marca
indelebila a gandirii vii. Si nu este vorba de un nu
stiu incd. Adica de speranta cd nu stiu incé leacul
la boala x si il voi afla intr-un timp t. Gandirea
creste intr-un nu stiu definitiv. Nu e vorba de o
chestiune tehnicd, doar cd nu avem deocamdatdi
calculatorul suficient de puternic pentru a rezol-
va cutare problema. Ci ca nu ne permitem saltul.
Despre asta este vorba, despre un dincolo la care
nu se ajunge decét prin salt.

*

In rai Inteligenta Artificiald ar fi ales si ea ma-

rul?
|
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Umanitatea omului.
Benedict al XVI-lea
in memoriam

. Andrei Marga

nteresul meu pentru Joseph Ratzinger a ince-

put cand, in studentie, la Filosofie-Sociologie,

la Cluj, la disciplina Istoria religiei s-a exa-
minat celebra aggiornamento a Bisericii, decisd
de Conciliul Vatican II. Nu era limpede cine i-a
imprimat forma, dar, cu timpul, am aflat autorul
cheie - Joseph Ratzinger. De altfel, lectura nein-
trecutei sale Introduceri in crestinism (1968) pu-
nea cititorul pe directia unui crestinism trait, ce
devenise atunci orizont.

Am avut apoi prilejul sd interactionez cu cei
din jurul lui Joseph Ratzinger si privilegiul de a fi
fost primit de Benedict al XVI-lea. Am evocat in-
talniri care m-au marcat in monografia Absolutul
astdzi. Teologia si filosofia lui Joseph Ratzinger
(Editia a doua, Meteor Press, Bucuresti, 2017),
pe care i-am consacrat-o.

Acum, la trecerea marelui ganditor la cele ves-
nice, totul devine doar amintire. Imi stiruie insi
in minte opera pe care o lasa in urma si exemplul
uman al celui socotit justificat ,,cel mai mare teo-
log dintre papii ultimelor cinci secole”.

Decenii la rand, cititorii au intalnit cértile lui
Joseph Ratzinger. Apoi, pe cele ale cardinalului,
iar, mai tdrziu, pe cele semnate de Benedict al
XVI-lea.

Cartile profesorului - de la Volk und Haus
Gottes im Augustinus Lehre von der Kirche
(1954), trecand prin fundamentala Einfiihrung
in das Christentums (1968) si prin Das neue
Volk Gottes. Entwiirfe zur Ekklesiologie (1969),
la Eschatologie - Tod und ewiges Leben (1977)
si Theologische Prinzipienlehre. Bausteine zur
Fundamentaltheologie (1982) - l-au consacrat
pe Joseph Ratzinger printre innoitorii teologi-
ei. Participarea ca expert (peritus) la Conciliul
Vatican II a fost ocazia valorificarii pregitirii sale
in redactarea declaratiilor Conciliului. Ca profe-
sor de teologie fundamentala si de dogmatica, pe
rand la Bonn, Miinster, Tiibingen si Regensburg,
Joseph Ratzinger a dat, in mediul efervescent al
teologiei germane a acelor ani, cercetdri care au
schimbat cristologia si eclesiologia.

Fara indoiala cd mutarea lui Joseph Ratzinger
din profesura, la arhiepiscopia de Miinchen-
Freissing, apoi la prefectura pentru doctrina cre-
dintei de la Roma, a sporit vizibilitatea sa. Pentru
prima oard, la conducerea Congregatiei, ce in-
locuise stravechiul Sanctum Uflicium, era adus
un filosof si teolog de mare anvergurd. Devenit
cardinal (1978), Joseph Ratzinger a continuat sa
elaboreze scrieri de importan{d fundamentala.
Volume precum Das Streit um die Moral: Fragen
der Grundlegung ethichen Werte (1984); Biblical
Interpretation in Crisis: On the Question of the
Foundations and Approaches of Exegesis Today
(1989); Politik und Erlosung (1986); Wendezeit
fiir Europa? (1992); Wesen und Auftrag der
Theologie (1993); Salz der Erde. Christentum
und Katholische Kirche an der Jahrtausendwende
(1996); Gott und die Welt (2000); Glaube,

Wahrheit, Toleranz (2003), si, fireste, Catehismul
Bisericii Catolice (1992), la care se adauga docu-
mentul Dominus Jesus (2000) — au clarificat dile-
mele epocii si au devenit orientari.

Scrierile de sub semnétura lui Benedict al
XVI-lea au inceput cu volumul Wort Gottes.
Schrift - Tradition - Amt (2005), in care au fost
reunite studii ,paradigmatice” pentru actiu-
nea pontifului. Este vorba de Primat, Episcopat
und Successio Apostolica (1961), in care Joseph
Ratzinger respingea ,papalismul” in numele re-
luarii traditiei si al ingelegerii ,,succesiunii apos-
tolice” ca ,,prezent viu al cuvantului in prezen-
tarea personald a marturisitorului> Apoi, Zur
Auslegung des Trienter Traditionsdekret (1965),
in care se intreba cum ajunge revelatia realiza-
td in Isus Cristos la oameni si riméne prezen-
ta in istoria ce se face. In sfarsit, este vorba de
Schriftauslegung im Widerstreit — zur Fragen nach
Grundlagen und Weg der Exegeze heute (1989), in
care propunea o ,,reflectie de sine criticd” a meto-
delor de exegeza biblicd, incét sd se poatd inainta
spre o ,noud sintez&”

Ca papd, Joseph Ratzinger a dat monografia
Isus din Nazaret (2006), prima in istorie a unui
pontif. Opusul propune lumii asumarea in pro-
funzime a lui Isus. De altfel, teologul intré in is-
torie ca prag al revenirii la Isus adevirat. ,,$i in
zilele noastre — scria Papa — salvarea constd in de-
venirea noastrd «in mod veritabil reala». Putem
sa atingem aceasta numai daca descoperim din
nou adevirata realitate a lui Isus Cristos si des-
coperim prin el calea spre o viata verticala si jus-
td&” (The Essential Pope Benedict XV1. His Central
Writings and Speeches, Harper, San Francisco,
2007). Problema care s-a profilat de la inceput
pentru Joseph Ratzinger, pe calea deschisd de
Romano Guardini, era aceea de a-1 regési pe Isus
asa cum a fost! ,,Adevaratul chip al lui Isus” a re-
devenit astfel temd, teologica si mai mult decat
teologicd, induntrul reasumarii ,,misterului lui
Dumnezeu”. Joseph Ratzinger a devenit cel mai
profilat ganditor al epocii care si I-a asumat ex-
plicit pe Isus Cristos.

Mai mult decat oricine, Joseph Ratzinger a in-
terogat credinta in Isus pe terenul istoriei. El a
si contribuit la schimbarea conceperii Bisericii.
Deja in lucrarea de doctorat, Volk und Haus
Gottes in Augustinus Lehre von der Kirche (1954),
tandrul teolog lua distantd de neoscolastica in fa-
voarea ,omului framantat, suferind, intrebator”.
In scrierea de habilitare, Die Geschichtstheologie
des heiligen Bonaventura (1959), el vedea in au-
toconstructia lduntricd a persoanei culminatia
istoriei pamantesti.

Din orizontul autoconstructiei au plecat initi-
ativele lui Joseph Ratzinger : distantarea sa de ne-
oscolastica; asumarea Bisericii drept cadrul pen-
tru a innoi crestinismul; contributia sa creatoare
de epoci la Vatican II si pledoaria pentru asuma-
rea ca intreg a deciziilor Conciliului; necurmata

sa argumentare pentru crestinism cristocentric;
distantarea sa polemicd de teologii politizante;
optiunea pentru un aggiornamento prudent, ce
ia in seamd derapajele modernitatii; originalele
sale evaludri ale evolutiei Bisericii, Europei si ale
lumii de azi. De aici a plecat configurarea pro-
priei personalititi, asumandu-si, cum se scrie in
Dogma und Verkiindigung (1973), cd ,,a fi om nu
este simplu, un dat static, ce-i revine individului
de-a gata, ci ceva ce include totdeauna noul im-
perativ de a deveni om”.

Avem astazi la indemand prima biografie adu-
sd la zi a lui Joseph Ratzinger: cartea lui Peter
Seewald, Benedikt XVI. Ein Leben (Droemmer,
Miinchen, 2020, 1250 pagini) - o scriere ce
epuizeazd sursele disponibile. Constatarea tul-
burdtoare este cd ,viata lui Joseph Ratzinger a
fost dedicata intrebérii daca omul din Nazaret
este efectiv Messia, fiul lui Dumnezeu” (p.1015).
Réspunsul 1-a dat in vasta monografie Jesus von
Nazaret, dar si in viata pe care a ales-o - viatd
la nivelul exigentelor lui Isus! El a si spus, de al-
tfel: ,,Cristos nu ne-a promis o viatd confortabila.
Cine vrea confort este la Isus la adresd gresitd”
(p. 803).

Cardinalul Ratzinger i-a cerut papei Ioan Paul
al II-lea de trei ori aprobarea demisiei din fruntea
Congregatiei pentru puritatea credintei si intoar-
cerea in Germania, spre a-si desdvérsi teologia.
Papa de atunci a dat un raspuns celebru: nici pe
Isus nu l-a coborat nimeni de pe cruce in viata
din aceastd lume, incAt misiunea continua.

Deja la Conciliul Vatican II, Joseph Ratzinger
a pledat pentru ,deschiderea orizonturilor, re-
flectie asupra izvoarelor crestinismului, auten-
ticitatea propovaduirii, redescoperirea acelei
liturgii care mijloceste bucuria la cuvantul lui
Dumnezeu” (p.837). Convingerea sa era ci nu
puterea, orgoliul si vanitatea, trebuie si-1 preo-
cupe pe cel care-si asumad roluri publice, ci rés-
punderea. De altfel, in vreme ce 1i reprezenta pe
crestinii catolici, el s-a intrebat continuu nu ce
putere ii confera functia, ci daca este pe méasura
raspunderii (p.806). Ca papa, le-a spus colabora-
torilor sdi ca ,,noi nu muncim, cum spun multi
despre munca noastra, pentru a extinde o putere.
Nu muncim pentru un prestigiu, $i nici pentru
a extinde o intreprindere sau ceva de felul aces-
ta. Noi muncim in adevir, incat ciile lumii si fie
deschise pentru Cristos” (p.814-815). S-a si spus
cé ,,niciun papi al epocii moderne nu a fost mai
putin interesat de putere” (p.836) ca atare.

Pentru Joseph Ratzinger, sa ramai tu insuti in
dedicarea fata de o cauza inalta, fie si atunci cAnd
opiniile despre tine sunt fara temei si nedrepte, a
fost deviza. A si ilustrat-o in toate imprejurdrile.

Joseph Ratzinger a fost una dintre cele mai
discutate personalitdti de pe glob mult inain-
te de a fi ales papd. Probabil cd nimeni nu a
fost mai atacat decit neinduplecatul Prefect
al Congregatiei responsabile de puritatea cre-
dintei. ,Panzerkardinal” si ,Rottweiler-ul lui
Dumnezeu” erau doar doud dintre sintagmele ra-
uvoitoare puse in circulatie. Mai ales cd pe lume
se inmultisera deja insii care trdiesc din nemun-
cd, obsedati sd atarne etichete cand nu au argu-
mente. Joseph Ratzinger si-a continuat insa nea-
batut drumul si a surprins lumea de fiecare data.

Dupa disparitia lui Ioan Paul al II-lea, cardi-
nalul Meissner i-a spus lui Joseph Ratzinger cd va
trebui sd accepte scaunul petrin. Raspunsul a fost
neasteptat: ,,tu esti de-a dreptul nebun... Nu sunt
cel mai sdndtos. Roagé-te sd fiu ocolit” (p.767).
Contracandidatului la aceasd insircinare,
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cardinalul Martini, i-a spus din vreme ci nu vrea
sa fie papd: ,Nu vreau, iar dacd spuneti aceasta
prietenilor Dvs., va sunt recunoscator” (p.781).

In Conclavul din aprilie 2005, Cardinalul
Ratzinger s-a apropiat neobisnuit de rapid de
majoritatea de doud treimi plus unu de voturi,
presupusd de alegerea ca papa. Dupd propria
marturisire, ,eram in colimator si ma rugam lui
Dumnezeu sd nu-mi puna pe umeri aceasta soar-
ta. Dar, evident, Dumnezeu nu m-a ascultat...
Credeam ca incheiasem opera vietii mele si spe-
ram la ani mai linistiti”

Dar cei din jur i-au amintit lui Joseph Ratzinger
reflectia lui Isus: ,fie vointa ta, Doamne”. Iar un
alt cardinal i-a spus: ,,dacd Domnul iti va cere
«urmeaza-mal», atunci aminteste-ti ceea ce ai
predicat. Nu te opune! Fii ascultitor, asa cum tu
ai spus despre marele papa plecat acasd’. Joseph
Ratzinger si-a amintit ce a spus el insusi si in-
demnul ,,nu va fie frica!”.

Si la cativa ani dupd alegerea din 2005 a lui
Benedict al XVI-lea, cardinalul Bergoglio, care
avea si devina Papa Francisc, declara presei: ,,In
acel moment al istoriei, Ratzinger era unicul om
cu staturd, intelepciune si experienta necesare
pentru a fi ales” (p.779). Cu timpul, comparand
toate datele, s-a putut spune: ,Joseph Ratzinger
apartine acelor oameni care spun ce gandesc si
fac ceea ce spun” (p.1021). El isi asuma ca abia
unind convingerile, gindirea si fapta ajungi sa fii
respectat.

Premierele pontificatului lui Joseph Ratzinger
ies tot mai mult la lumind si abia se pot lista. De
exemplu, nimeni nu cunostea mai bine Biserica
- din studii, desigur, dar si din contacte la fata
locului pe intreg globul. A condus cea mai extin-
sd bisericd din istoria de pana atunci - deja 67%
dintre credincosii catolici erau africani, asiatici,
latino-americani. De la Pius II, din secolul XV,
nu a mai fost o personalitate culturald de anver-
gura lui Joseph Ratzinger pe scaunul Sfantului
Petru (p.811). El a venit, cum s-a spus, cu ,,0
noud inteligentd in descifrarea secretelor credin-
tei” (p.809). Pentru prima oard pe acel scaun a
urcat un teoretician de prim rang al modernitétii
(p-808) si un ganditor capabil sa infrunte post-
modernitatea. A fost primul papd care a infrun-
tat globalizarea si a argumentat ca solutia rimane
in crestinism. Niciun papd nu a mers dincolo de
conditia de preot atat de departe (p.868), interve-
nind in dezbaterile privind directionarea lumii.

Deja in 2004, Cardinalul Ratzinger si cel
mai proeminent filosof al acestor ani, Jiirgen
Habermas, oferiserd o dezbatere nepieritoare, in
care s-a lansat energic tema ,,societatii postsecula-
re”. Niciodatd un papd nu a lamurit cu atata inva-
tatura ce este ,,iubirea (Liebe)”, miezul a ceea ce a
promovat Isus (p.862). Niciodatd pani atunci cu-
vantul pontifului roman nu a ajuns la atat de mul-
ti oameni - reflectiile sale fiind preluate instanta-
neu de media din intreaga lume (p.826). Cirtile
unui papd s-au raspandit mai mult ca oricind.
Pentru prima datd in istorie enciclicele - cum
a fost Fides et Ratio (1998), a antecesorului sdu,
cele de sub semnatura sa, Deus Caritas Est (2006),
Spe salvi (2007), Caritas in Veritate (2009), si cea
lasata succesorului, Lumen Fidei (2014) — au fost
cdutate in librériile de cele mai diverse afilieri din
lume. Ele au lamurit durabil credinta, ratiunea,
iubirea, speranta, importanta economiei, adanci-
mea credintei. ,Papa scriitor” (p.1027) s-a adresat
oamenilor pe o scard fird precedent (p.829). Peste
toate, Joseph Ratzinger a dovedit cd gratia credin-
tei poate pune in miscare viata oamenilor.

Benedict al XVI-lea a slujit la cea mai mare re-
uniune religioasd a tuturor timpurilor - cu aproa-
pe doud milioane de participanti, 800 de epi-
scopi, 10000 de preoti, pe cAmpia din apropierea
KoIn-ului. El a pledat cel mai convingétor pentru
prezenta crestinismului in dezbaterea publicd
(p.960) si a adus schimbdri in liturgie (p.873), in
unitatea bisericilor si religiilor (p.952), in com-
baterea siraciei. El a pus in miscare programul
»ecologiei umane” (p.972) si o noud intelegere a
lumii (p.985) ca baza a politicii internationale.

Joseph Ratzinger a elaborat o viziune coe-
rentd asupra societdtii moderne tarzii. Ca pon-
tif, a vorbit despre ,,pustiul” societatilor vremii.
»Exista pustiul sdraciei, pustiul foamei si al se-
tei. Existd pustiul abandondrii, al iubirii distru-
se. Existd pustiul lipsei lui Dumnezeu, al golirii
sufletului, incit nu se mai stie de demnitatea si
calea omului”. La iesirea din ,,pustiu” nu se ajun-
ge oricum. ,,Nu forta rezolva, ci iubirea (Liebe)”
(p.802). Apelul stdruitor al lui Joseph Ratzinger a
fost ,ldsati-ne sd construim comunitatea jubirii
conform planului Creatorului, care ne-a fost fa-
cut cunoscut de Fiul sdu” (p.820). Ce ar putea sa
ne salveze, daca nu iubirea?, intreba el frecvent.

Joseph Ratzinger a infruntat subiectele dificile
ale istoriei timpului sdu. Regésirea fundamentu-
lui iudaic in crestinism si reasezarea postscolas-
ticd a Bisericii, trecAnd prin lamurirea diferentei
dintre aplicarea fortei si religie, prin raportarea la
un Islam nemultumit de realitatile zilelor noas-
tre, la directionarea modernitatii, deschiderea
religiei spre revolutiile din stiinte si articularea
»hoii sinteze umaniste” 1-au preocupat continuu.
El stia ca istoria o fac popoare nutrite de aspiratii,
o fac adesea elite capabile, dar o fac si raufacitori.
Impotriva simplificdrii scrierii istoriei, el a subli-
niat cd, in calitate de oameni, nu putem dezlega
toate misterele istoriei (p.842), incat inteleapte
sunt adesea ,,iertarea si concilierea”.

De Joseph Ratzinger sunt lipite clisee pe care
falsificatorii le distribuie cu usurinta ignorantei.
Este lipit cliseul cd ar fi fost ,membru in misca-
rea national-socialismului”. Doar o aberatie, cici
atunci era copil, iar in 1945, cind insisi liceenii
erau mobilizati, a dezertat. Este lipit cliseul con-
form céruia ar fi ,,conservator”. Cei care folosesc
acest acest cliseu nu isi pun insa intrebarea mi-
nimald: la ce se refera atasamentul lui Joseph
Ratzinger la traditie, atasament care era, desigur,
madrturisit? Spus simplu, teologul a fost de fapt
aparator al umanitatii oamenilor. Mai este lipit
cliseul ca, fiind ierarh, nu ar fi luat mésuri fata
de pedofilie si alte comportamente deviante. Se
ignoré faptul, etalat, in sfarsit, de unele agentii
de presd, ca tocmai Joseph Ratzinger, inclusiv ca
papd, a fost cel care a initiat trimiterea judecata,
in instante canonice si civile, a faptuitorilor. Este
lipit cliseul cé ar fi demisionat cdnd nu se pu-
tea stdpdni ,criza bancard si alte crize induntrul
Curiei romane”. Fals, erau crize oarecum in firea
lucrurilor, ce nu tineau de pontif.

Joseph Ratzinger a ficut regula din maxima,
exprimata de Isus insusi, ca ,,cel care vrea si fie
mare intre voi, sa fie slujitorul vostru” (Marcu,
10, 44-45). El a cerut celor care-si asumd ro-
luri publice si intruchipeze maxima. Pentru un
papa, spunea Joseph Ratzinger, ceea ce conteazd
»hu este alegerea urmatoare, ci judecata de apoi”
(p.55), iar ,daca un papd primeste doar aplauze,
ceva nu este in reguld” (p.808).

Joseph Ratzinger a ardtat mereu cd omul se cu-
vine sd ram4na uman inclusiv in gesturi fatd de
apropiati. El insusi a ficut mereu astfel de gesturi.

Felix Aftene
picturd, tehnicd de autor, 80 x 60 cm

In intymacy

De pildd, cind un secretar a smuls si furnizat
presei documente din biroul papei, i-a acordat
imediat iertarea. Multi au remarcat cd Benedict
al XVI-lea ,era prea blind cu dusmanii si nu a
intreprins ceva destul de clar impotriva lor”. Nu
era felul lui de a fi! El stia cat de aspre sunt rea-
litatile lumii. A si cerut, ca papa, ,rugati-vd pen-
tru mine, ca s nu fug infricosat din fata lupilor”
(p-805).

»Lucrdtor in gradina Domnului”, cum se so-
cotea, Benedict al XVI-lea a inteles sd foloseas-
cd timpul in serviciul datoriei. S privim orarul
sdu ca pontif. Scularea era dimineata, la ora 5.30.
Urma rugaciunea, apoi Messa in Capeld. Dupd
micul dejun, papa primea, in 30-45 minute,
briefing-ul asupra corespondentei, pentru a trece
apoi, in alte 45 minute, la studiul actelor, la audi-
ente si la treburile diocezei de Roma. La ora 10,
papa citea presa internationald. Intre orele 11-
13 erau audiente si se examinau chestiuni cu cei
responsabili de resorturi in Vatican. Dupa pauza
de pranz, urmau lecturi de documente si rezol-
viri de probleme. Intre orele 18-19, Benedict al
XVI-lea ficea analize cu colaboratorii principali.
Sdptamanal, la biroul papei urcau sute de spete
pentru decizie. La orele 20.45, papa intra in pro-
gram privat, ceea ce insemna urmadrirea de con-
certe, competitii, filme si pregitirea pentru ser-
viciul divin si meditatiile de a doua zi. Ziua de
marti era libera, iar o zi pe siptimana, Benedict
al XVI-lea a dedicat-o scrisului sau.

Desigur, Benedict al XVI-lea a fost avantajat
de imensa sa culturd. El vorbea limbile clasice
(ebraica, greaca, latina) si, in total, unspreze-
ce limbi. Franceza, engleza si italiana pe care le
vorbea erau dintre cele mai bogate, spaniola si
portugheza i erau familiare. Se adapta pe loc la
limba pe care o propunea interlocutorul.

Unii sunt inclinati sa acorde circumstante ce-
lor care urcd in ierarhiile actuale, cu justificari
precum ,asa-i el’, ,,asa vede el lucrurile”, ,doar
este sef!”, ,,asa este politica!” La Joseph Ratzinger
nu a fost cazul de justificiri de acest fel. La el,
personalitatea era cu totul alta. Ea s-a construit
in jurul deciziei mature de a-1 urma pe Isus si de
a cultiva umanitatea din oameni.

|
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Scriitorii moderni (I1I)

. Radu Bagdasar

e concluzie se poate pune in chip de apos-

tila finala la aceastd dezbatere asupra pro-

filurilor procedurale ale scriitorilor in actu
creationis? Este utild aceastd clasificare in studiile
teoretice si aplicate de genetica textuald?

Clasificarea tripartita a scriitorilor pe care am
construit-o este utild permitand o orientare de
principiu a geneticianului in cercetérile sale. Dar
ea este extrem de problematica sub mai multe as-
pecte.

In primul rand ea nu relevi de logica bivalen-
td clasicd ci are o valoare relativd, pur tendentia-
14, abaterile fiind numeroase. Iar abaterile nu se
constatd numai de la un scriitor la altul dar chiar
in cazul activitétii aceluiasi scriitor de la o gene-
za la alta de-a lungul carierei lui si chiar in cazul
aceleiasi geneze. Cum problematica, dificultatile
ridicate de un proiect nu sunt egale intre ele, ni
se pare normal ca in punctele sau zonele in care
dificultatile sunt extreme scriitorul sd fie obligat
sa recurga la solutiile cele mai ,,oneroase” sub ra-
port metodologic. In cazul genezei lui Salammbé
staticul Flaubert este obligat s iasa din cabinetul
lui de lucru si sd se deplaseze pe locurile anticei
Cartagine pentru a se impregna de mirosuri, de
culori, de apusuri de soare, de peisajul local. Om
al nordului, imaginatia lui nu avea suficient car-
burant fictional pentru a functiona in plin regim
intr-o realitate care ii era complet strdind. Din ar-
tizan devine hiperartizan straduindu-se si scru-
teze fiecare detaliu al anecdoticii pentru a nu se
regidsi in ipostaza penibild a lui Hugo c4nd vor-
beste de navigatie si descrie scene de naufragiu.
Dar Flaubert si Salammbé nu sunt cel mai bun
exemplu. Cum putem sd clasificim un autor in-
tr-o categorie cand el se comportd diferit de la
o genezd la alta precum Goethe intre Werther si
Faust sau Norman Mailer intre The Naked and
the Dead si Barbary Shore? Dar, iar aici chiar in
cadrul aceleiasi geneze creatorul poate fi artizan
sub unele aspecte si la anumite nivele i rapsodic
flamboiant la altele. Flaubert, in mod unanim
clasificat drept artizan, metodic, este intr-adevir
artizan la nivel global si de detaliu expresiv, dar
nu si la nivel de detaliu fantasmatic, in felul in
care imagineaza detaliile. Este ceea ce ne impinge
catre ideea cd, inainte de a-1 taxa de artizan sau
orfic, trebuie examinat comportamentul siu de-a
lungul intregului lant genetic. Romancierul nor-
mand este reputat pentru spiritul ingineresc im-
pins pand la manie si tradus in avantexte stufoase,
pentru acribia scripturald. Asta i-a ficut pe toti
editorii, istoricii literari si geneticienii sd-1 consi-
dere prototipul absolut al artizanului. Dar, privit
mai indeaproape, la nivelul incipitului Flaubert
se comportd citeodatd ca un modern (Sf. Anton
din tabloul lui Bruegel de la Genova si imaginile
legendei sf. Julien de pe vitraliile catedralei de la
Rouen adoptate punct initial a doua dintre poves-
tirile sale), la nivelul formei raméane artizan dar
fisurat de zvércoliri rapsodice la nivel de detaliu.
Un creator poate deci apartine, in functie de as-
pectul sub care il judecam la mai multe categorii
in acelasi timp, ceea ce pune o serioasi problema
logicé de clasificare.

Dar in fond, care este explicatia acestei ubi-
cuitdti comportamentale? Dupa opinia noastra,

asa cum am demonstrat anterior, singura expli-
catie posibild consista in raportul dintre potenti-
alul psiho-intelectual al creatorului si obiectivul
pe care si-] fixeazd. Cand decalajul este mare, el
este obligat sa fractioneze dificultitile, sd lucreze
in pasi marunti, sd procedeze la o documenta-
re minutioasd, sd ceard opinia apropiatilor, ceea
ce revine la ipostaza artizanala. Pentru Mark
Twain a vorbi despre copiliria sa la Hannibal, pe
Mississippi, revenea la un simplu proces-verbal
al propriei copildrii. Nimic mai usor si mai jubi-
lator. Nu acelasi lucru se intAmpla cu Zola cind
abordeazd lumea minelor, complet strdind, si nici
pentru Rebreanu cand, sub presiunea morald a
istoriei, se intereseazd de ,,chestiunea tiraneascd”.
Pentru a se situa in perimetrul adevirului, le-au
trebuit ani sau decenii de documentare livresca,
anchete de teren, reflectie, scheme narative, con-
structii de personaje emblematice, planuri. Zola,
Flaubert, Anthony Trollope, Manzoni, Thomas
Mann, Turgheniev, Henry James, Roger Martin
du Gard, Somerset Maugham, Heinrich Boll,
Rebreanu, Soljenitin, George Orwell isi propun
obiective dificile, strdine de bagajul lor cultural
si de experienta de viatd, pentru care au nevo-
ie de documentare, de reflectie asupra sensului
lor si interpretare a faptelor, de construirea unei
anecdotici percutante. Singura solutie in astfel de
cazuri este postura artizanald, inginereascd, a des-
compunerii problematicii in componente secun-
dare si tratarea lor una cate una. Cand opera este
rezultatul unei experiente la indeména autorului
precum mentionatele Aventurile lui Tom Sawyer
de Mark Twain, Adolphe de Benjamin Constant,
Atala de Chateaubriand, Pe Donul linistit al lui
Solohov, Abator 5 de Kurt Vonnegut, decalajul
este redus si scriitorul se poate pozitiona in rap-
sodic. El scrie in flux continuu, copiind o realitate
din memorie cu mai mici sau mai mari amenda-
mente. Chiar daci pe trunchiul realitétii artistul
grefeaza alte elemente — Tom Sawyer este Mark
Twain insusi hibridat de trasiturile si faptele al-
tor doi baieti din anturajul sdu - toate elementele
sunt recoltate din experienta personala. Scriitorul
face intr-un sens procesul verbal al existentei sale.
Nu are nevoie sa facd un mare efort de imaginatie,
iar ipostaza rapsodici se impune in mod natural.
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picturd, tehnica de autor, 90 x 90 cm

Vestitor

Felix Aftene
pictura, tehnicd de autor, 80 x 80 cm
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Twain se plaseazd in continuitatea principiului
balzacian, conform céruia realitatea da lectii artei.
Aceeasi fluiditate genetici o constatam cand este
vorba de un episod istoric cunoscut precum lupta
armenilor contra genocidarilor turci in 1915 re-
latata de Franz Werfel in Cele 40 de zile pe Musa
Dagh. Problema lui Werfel nu este viziunea gene-
rald ci masa de detalii ale vietii si luptei de fiecare
zi a mAinii de armeni care infruntd cu un admira-
bil curaj bestialitatea adversarilor lor.

In consecinti, revenim la ideea de ipostaze
conjuncturale decat structurale ale scriitorilor
asa cum am demonstrat cu multiple argumente.
Chiar daci aceste ipostaze ascund un nucleu de
inclinatie natural, ele sunt determinate si domi-
nate de necesitatea de a se adapta provocarilor
fictionale ale proiectului. Fara a exclude situatia
intrucdtva contrard a celor care se stabilizeaza la
un moment dat intr-o categorie pe care nu o vor
mai pérasi - cazul lui Haruki Murakami -, ceea ce
ne readuce la ideea initiala de tipuri functionale
pentru perioadele lor de maturitate. In orice caz
tipologia instalatd este utild fie si numai pentru a
defini comportamentul scriptural al autorului in
cutare sau cutare moment al unei geneze. Trebuie
repetat ca plasarea unui creator intr-una sau alta
dintre ipostazele definite nu este numai rezultatul
naturii lui psiho-intelectuale inndscute, de indi-
vid meticulos, rational, prudent sau, dimpotriva,
intuitiv si exploziv ci este determinata si de rapor-
tul intre posibilititile lui afectiv-intelectuale, in-
clusiv de parcursul sdu biografic, si obiectivul pe
care si-1 propune.

Ca atare, cele doud categorii ,antinomice” de
creatori, ca si cea de a treia, nu trebuie concepute
ca niste compartimente etanse, autorii constitu-
indu-se ostateci ai unui compartiment la modul
definitiv. Dimpotriva, ei dau dovadé de o conside-
rabila mobilitate, sunt liberi de a adopta, pentru
a raspunde decalajului care ii separd de exigen-
tele proiectului, comportamentul mental care li
se pare cel mai eficient si mai rapid. Clasificarea
autorilor in cele trei categorii este in consecin{d
relativa.

Ca judecatd globala privind identitatea pro-
cedurald a unui scriitor suntem tentati de ideea
dominantei. Chiar daca practica, mai mult sau
mai accidental cele trei maniere operationale in
raport cu geneza a diverse opere sau in raport cu
diversele momente ale unei monogeneze, scriito-
rul prezinta o dominanta: in acest sens Flaubert,
Zola, Thomas Mann, Claude Simon, Manzoni
sunt artizani, Milton, Restif de la Bretonne,
Stendhal, Jouhandeau se legitimeaza ca rapsodici
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iar La Bruyere, Julien Green, Malraux se definesc
ca moderni. Exista deci creatori de dominantd ar-
tizanald, altii de dominanta rapsodica iar, in fine,
altii atrasi iremediabil de libertatea procedurala a
modernitétii.

Tipologia propusa este provizorie, deci implicit
deschisa oricdrei ameliordri. Ea ne pare indispen-
sabila in dezvoltarea si intelegerea morfologiilor
genetice concrete si mai cu seamd a raporturilor
genezd externd (semicd)/genezd interioara (ase-
micd) in inventia unei opere.
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memoria literara

Jocul fanteziei melancolice

. Constantin Cublesan

chinoxista din prima generatie a publicatiei

clujene, Mariana Bojan nu a fost plasatd de

criticii si teoreticienii fenomenului, in randul
celor mai reprezentativi poeti ai acesteia, poate pen-
tru ca nu a fost studentd la Filologie dar mult mai
sigur pentru cd a fost tratata de-a lungul anilor ca
pictorita (absolventa a Intitutului de Arté din Cluj),
e drept, de reald originalitate, cu o creatie artisticd de
mare extindere, cu expozitii unanim apreciate.

A publicat mai multe volume de poezie pe care
le-a reunit (destul de tarziu) in antologia Rezervatia
patetica (Editura Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca,
2016) cand, pentru multi dintre criticii care s-au
aplecat asupra ei, a reprezentat o adevirati revelatie
(»La ora bilantului, Mariana Bojan propune un uni-
vers liric de marcd subliniat individuald” - Ion Pop).
Primul dintre aceste volume, Elegie pentru ultimul
crdng (1976), ar putea fi luat in considerare pen-
tru plasarea poetei in cadrul generatiei optzeciste.
Numai ¢ lirica de-aici nu raspunde aproape deloc
comandamentelor programatice ale platformei teo-
retice pe care o reclamd autorii ce se revendica gru-
parii (?!). Poeta avea nostalgia unei naturi oarecum
atemporale, in notatii deloc idilice ins3, vizuta sub
semnul unui zeu protector imbatranit (,,Padurile
cersesc in Univers/ Puteri nebdnuite le desteapta/
Pan s-a intors batran ca-ntotdeauna/ Indatorat chi-
merelor de piatrd” - El e bdtrdn). Gingas-opulente si
abundent colorate cu o pensuld de finete, tablourile
din naturd, fals peisagistice, au ceva ciudat in evo-
carea unei faune campestre, teritoriu al unor fiinte
mici si fragile: ,,Toldnita-n miscdtoarea ei singurata-
te/ O mica reptild rupe flori rosii/ Pe-o pajiste rosie/
Vantul trece pe-aici in salturi speriate./ De ce iei apa-
rarea spurciciunii?/ Imi striga cei ce privesc/ Muta
noastra convietuire/ In timp ce vietatea infricosata/
Imi musci obrazul si dispare sub pietre./ De la fe-
reastra mea, noaptea/ Cauti un declin cuviincios/ In
masurd si limpezeasca firea” (Deznodamdnt blajin).
Universul rural, atata cét este, e frust si fraged, daca
se poate spune asa, amintind imagistica impresio-
nisd eseniand: ,Viteii, vin viteii sa pascd-n paradis/
Substanta culta-si strdnge petalele bizare [...] Nu ne
mai vin condurii. Un inutil Orfeu/ E gurii mele rand
si rana vrea sa cante/ $i undeva in lume se naste ca-
te-un zeu/ Ci-l urgiseste-ndata o lepra de cuvinte//
Deschideti iute poarta sé intre cte-o vitd/ Pan bea
si-n turmd urcd hipnoticul alean/ De nu vi place ce-
rul, priviti-1 dar prin sitd/ Albastrul nu mai cinta.
L-ati aurit in van” (Izgonirea).

Cu volumele urmatoare (Haina de cinepd, 1983;
Phastasticonul, 1987; Expertul si pdsdrile, 1996 scl.),
evadarea din contingent e mereu mai pregnanta.
Poeta e dezinteresatd de conflictualitatea diurnd din
societate si isi construieste un univers al ei, propriu,
din elementele unei realitati mai degrabd onirice,
avand oarecum model creatia lui Leonid Dimov,
caruia 1i si dedicd cateva piese. Utilizeazd un vo-
cabular frust, degajat, cu expresii translate poetic
din limbajul cel de toate zilele, realizind efecte pi-
toresti spontane: ,,Cu matele spumoase din casele
domnesti/ Torc miezul noptii fraged in dorinte/ In
géri satirii dorm pe cani nemtesti/ Spiterii picotesc
intre seminte// Pe strada mea natangd, muritoare,/
Copilarindu-se din casa-n caséd/ Trec strajile ticerii,
mi-o descoasd,/ O lasa insemnati la picioare.// Ziua
vecind maturd-n piatd/ Isi spald noaptea grasi de pe

fata/ Padurile de scaune ucise/ Ne pricopsesc cu gra-
ve manustrise” (Nocturnd).

Alunecarea spre un teritoriu al absurdului se do-
vedeste productiva, lirica Marianei Bojan dobandind
mereu mai mult haloul unei lirici fanteziste, insolite:
,»31 ce plictis era pe mare/ Dormea zeita de-a-npi-
cioare/ Prin palnia de lut ovald/ Da drumul norilor sa
cadéd/ Ce-asupra-i se-abateau apoi/ Mugind a palizi
vaduvoi./ Ea printre plete razletite/ In suflet le zvarlea
cutite/ Si se ldsa apoi sd cadd,/ Sub ploile de toamna,
fadd” s.a.m.d. (De n-ar fi toate acestea). E de-acum o
poezie ludicd, in care melancoliile decanteaza ironii
mai putin corozive si mult mai mult parodice, de un
spectaculos joc imagistic gratuit, in sine: ,,Am cuib
statornic un dovleac in lapte/ Cu-nsdmburata lui fi-
lozofie/ Curge uleiul zilei, nopti rascoapte/ Imi dau
dureri de barbd colilie// Dau iama xilofagi-n dulce
miez/ De mi-i strecoara printr-o sitd deasa./ O pasare
despici cerul frez/ Si-mi cade ca traznitd langd casd.//
Atunci ma cantd dalbe hetaire/ Si mierea curge gar-
14 din butoi,/ Marite-doamne, ce ospét de soi/ Parca
s-ar pregiti o «dies irae»/ Osteni pedestri, granguri
de fantand/ Ce déntuiesc strivind corole rosii,/ Toti
se prefac cum cd ma cunoscurd/ Si isi arunca-n lupta
toti cocosii” s.a.m.d. (Phantasticonul. Cantul I).

O lume carnavalescd populeaza scene si tablouri
dintr-un veac fantezist, descrierile acestora au aliura
baladesci, autoarea amuzindu-se compunénd insi-
nuante naratiuni mitologicale intr-o manierd persi-
flantd de sorginte livresca: ,,Noi mai bogati decét feri-
tul Noe/ Célcam pe iarba dreasa cu aloe/ Iar hoardele
de licurici, barbare/ Ne innodau sireturile rare.// Ne
strecuram in slova cu sfiala/ Ca intr-un fel de moarte
triumfald/ Maria mea de aur si de smoald.// Lampi
ponosite, panglici, carnavale/ Predestinate carelor
de luptd/ O muzi palidé cu fata suptéd/ Se imbdta in
noptile-i regale// Si pugilit-am intru poezie/ Maret
cum Cezar, cu dusmani o mie,/ Toti suferind de
dovleacomanie// Ce de cantari zburdau pe-a luncii
crupd/ Culegatori vrajiti cideau ciopor/ In mérile de
vodci si de supa/ Agonizand putin in viitor” s.a.m.d.
(Phantasticonul. Cantul I). Lumea aceasta fabuloasa,
dar miniaturala, trezita la poezie de o creatoare deloc
conformist, isi are farmecul sau insolit, fiind capabi-
14 a demonstra cd jocul cu ielele imaginatiei poate da
viatd spectaculoasd, viabild, unei alte lumi in paralel
celei realiste. Iar cAnd privirea cu care contempla, nu
atat lumea din jur cit propria constiinga, are o clipa
de luciditate, versul reverbereazi totusi dramatic, un
patetism bine temperat: ,,Cand ne-am imbolnavit de
timp steril/ Si am zicut din dor de vietuire/ Cand ne
era rusine sa murim/ Iar si trdim, o taind peste fire//
Cand adunam pamantul peste noi/ Ca sa ne fie inima
mai calda/ Si incolteam umili acel noroi/ Cu prunci
in care sdngele sd ardd// Cand orice vis era menit sur-
parii/ Si spaima era timbru pe cuvant/ Si ne purtam
fiinta-n umilire/ Vii posesori ai unui viu mormant//
Innegurati ca-ntr-un muzeu de ceard/ Statornicit
adanc in Elizeu/ Traiam pentru cd mai aveam o tara/
Si-n tard il aveam pe Dumnezeu” (Remember).

Nu incape indoiald, Mariana Bojan este, intre
echinoxisti (si chiar dincolo de acestia) cea mai fan-
tezistd poetd, de reald originalitate, compunand ima-
gistic, cu dezimvoltura, un univers de maniera exo-
tic, in care se refugia candids, savurandu-si propria
libertate de creatie.

|
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in actualitate

cart

andirea vectoriala si
reintoarcerea la metafizica

. Adrian Lesenciuc

ircea Arman propune prin Esecul gdn-

dirii calculatoare si reafirmarea meta-

fizicii' o abordare curajoasa si inova-
toare, un raspuns fundamentat si consistent la
alunecarea spre ontologiile negative, spre frag-
mentarea si multiplicarea prin metaversuri a
unei lumi céreia i se neagd existenta. Inovarea
vine de la utilizarea a doi operatori ai cunoas-
terii, capacitatea imaginativd poieticd aprioricd
si imaginativul poietic rational aprioric ca agens,
creator al lumilor posibile rational, care nu sunt
dubluri virtuale ale lumii de referintd ca in ca-
zul metaversurilor. Utilizdnd acesti operatori
si trecind in revistd filosofia Antichitétii eline,
apoi cea de Ev Mediu, sondand péna la lucrari-
le filosofice recent aparute in special in mediul
cultural german, pe care le analizeazd in acord
cu cei doi operatori, care la rAndul lor sunt in
consonanta cu proiectul Eseu asupra structurii
imaginativului uman® din 2020, Mircea Arman
raméne consecvent si raporteaza in primul rand
propria perspectivd la conceptul-ordonator
de capacitate imaginativd. Proaspat publicata
lucrare trebuie cititd in prelungirea celei pre-
cedente, ca operand in cadrul unui sistem in
articulare, in care la baza constructului sta in-
susi acest motor, principiu ordonator sau arhé
(prelungind intelesul termenului cu rddacini
milesiene ca ,,inceput” si ,putere”), impuls, care
poartd numele consacrat in precedenta lucra-
re si care presupune capacitatea de a crea lumi
ex nihilo si de la care incepind este construit,
ulterior, imaginativul poietic, de asemenea con-
struct ordonator in baza caruia pot fi rescrise
istoriile mentalitétilor, culturilor, civilizatiilor.
Cele doud concepte, aplicate in raport cu alte
doua, ,,metafizica”, perceputa in raport cu mu-
tatiile de sens si cu declinul sdu contemporan,
respectiv ,gandirea calculatoare”, proiectie he-
ideggeriand inca operativd - cele doud directii
indicd, de fapt, aducerea in actualitate a proble-
maticii filosofice a lumii in raport cu reperele de
interes in studiul filosofului clujean: metafizica
greacd cu radacinile ei addnci, tratatd in lucra-
rea omonimd, premiatd de Academia Romané’,
respectiv filosofia lui Heidegger, asupra céreia
s-a aplecat in multiple lucréri si traduceri - pro-
pun o relecturd a sistemelor filosofice consacra-
te, in care termenii clasici incep sa piarda din
capacitatea lor de a opera intr-un spatiu alienat
si in care limitele proiective sfarsesc prin multi-
plicarea in oglinzile paralele in care se reflecta,
impinse fiind spre acestea de stiinte. Nu ima-
ginarul si conotatiile halucinatorii ale acestui
concept sunt utile, desi rafturi intregi de bibli-
oteca 1i sunt consacrate si continua sa produca
deturnarea impulsului motor prim in crearea de
lumi, ci capacitatea imaginativa poieticd definitd
in precedenta lucrare, care preexistd indepen-
dent de ratiunea care o identifica si motiveazi,
care se devoaleaza ca aprioricd, in calitate de
facultate motorie: ,,facultate specificd omului si
numai lui, de a fauri lumi posibile al caror sens
rational este atét explicit, cat si implicit” (p.18)

si, nu in ultimul rand, de facultate comprehen-
sivd, de proiectie utila intelegerii §i interpretarii
lumii (readucénd filosofia, prin urmare, la me-
nirea ei primd), intelegerii fiintei nu numai ca
dat, ci in complexul si continuul proces creativ
la care contribuie: ,Ceea ce face diferitd con-
structia noastrd prin cele doud elemente funda-
mentale ale intelectului, capacitatea imaginativi
poeticd aprioricd si imaginativul poietic rational
aprioric, este de domeniul esentei intrucat noi
nu doar compardm conceptele noastre in inte-
lect pentru a vedea dacé ele sunt identice, prin
urmare corespund atat interior cat si exterior,
sau dacd intrd in contradictie sau nu, ci ardtim
modul in care aceste concepte creeazd realitatea
si structura internd a fenomenului atét cat sta in
putinta capacitdtii imaginative poietice rationale
apriorice umane si astfel, prin intermediul ima-
ginativului poietic rational aprioric, le aducem la
intelegere” (p.22).

In lectura prin prisma celor doi operatori ai
cunoasterii, marile sisteme filosofice isi prezinta
limitele interpretative, in special privind pros-
pectiv. Spre exemplu, imaginativul poietic infor-
mational care ordoneaza metaversurile, nu intrd
in schema intelesurilor logice ale cunoasterii ra-
tionale la Kant, iar tabelul categoriilor kantiene
nu poate fi extins in aceastd directie cum nici
sistemul filosofic al lui Leibniz, bazat pe intui-
tiile sensibile pure. Gandirea stiintificd si tehni-
cd moderna au schimbat paradigma kantiana a
cunoasterii si modelele aferente, motiv pentru
care este necesard utilizarea unor operatori apli-
cabili nu doar in intelegere, ci si in remodelarea
sistemului de referinte, adicd nu doar in acord
cu facultitile intelectului pasiv, reflectdnd for-
mele materiale, ci in raport cu facultatile inte-
lectului activ, capabil sa se ridice in cuprindere
la nivelul universalului, pe care sd nu-1 tulbure
prin propria masurare. Vom reveni asupra aces-
tei complexe problematici a masurarii nu inain-
te de evidentia modul in care aceasta relecturd
a filosofiei, focalizata pe impulsul creator (pre-
zent, dar nu intotdeauna constientizat, ori inte-
les la nivelul capacititii sale generative) se rega-
seste in paginile de filozofie elina, la Protagoras
si la sofisti — adevdratii precursori ai imaginati-
vului poietic stiintific4 si, as adauga, al relativi-
zdrii, hibridizarii si fragmentérii postmoderne
(aspect pe care l-am dezvoltat inci din 2005, in
Postmodernitatea. Un posibil model de structura-
re a mozaicului a-valoric), de la care incepand se
instaureazd atitudinea dominatoare prin homo
mensura -, continudnd, in cel mai amplu text din
componenta lucrarii, ,Imaginativul poietic rati-
onal metafizic european la Aurelius Augustinus,
Ioan Scotus Eriugena, Thomas de Aquino si
Duns Scotus la William Ockham. Zorii aparitiei
imaginativului poietic rational stiintific”, cu ac-
cent pe gandirea (motivatd platonic) a Sfantului
Augustin, dar subliniind etapele unui parcurs
al gandirii prin prisma operatorilor anterior
mentionati pe durata a o mie de ani, prin remo-
deldri surprinzétoare si intelegeri suplimentare

ESECUL GIND
CALCUTATOARE :'ur REAFTRALAREA
METALS .:Jll' i

ale unei filosofii orientate interpretativ cel pu-
tin din obisnuinta spre traiectoriile mainstream
ale intelegerii. Voi exemplifica prin interpre-
tarea libertétii la Duns Scotus, Doctor Subtilis,
ca modus operandi al imaginativului poietic ra-
tional-creator, ceea ce confirma ca inclusiv din
perspectiva interpretativi operatorii filosofului
clujean sunt utili si permit intelegerea libertd-
tii in configurarea lumii necesare izvorate din
libertate, si nu din necesitate, in consonanta cu
»structura poieticd aprioricd a imaginativului
guvernatd de intelegerea proprie eului” (p.147):
»[...] imaginativul poietic creeaza cu necesita-
te lumea construind o realitate transcendentd
siesi, inteligibild in chip necesar, in timp ce se
poate afirma re-constructia necesard a lumii la
nivelul imaginativului poietic rational ca ele-
ment de libertate a constructiei imaginative”
(pp.146-147).

Nu vom insista, asadar, pe re-parcurgerea
filosofiei europene din perspectiva imaginaru-
lui poietic rational, chiar daca sunt tentante, in
primul rand, proiectiile lui William Ockham,
ci ne vom focaliza pe esenta lucririi lui Mircea
Arman: intelegerea gdndirii calculatoare si a
modului in care societatea contemporand a va-
lorizat un anumit tip de cunoastere, proclamén-
du-i nu numai intiietatea, ci chiar singularita-
tea, atata vreme cét celelalte sunt considerate a
nu se putea califica la nivelul de obiectivitate
pe care il dau mdsuratorile, respectiv intele-
gerea locului in care a ajuns metafizica intr-o
societate ,antimetafizicd”. In fata unui progres
fard precedent, societatea s-a lasat surprinsa si
dominata de un tip de gandire care nu are sens
si nici posibilitatea de a cuprinde totul, care
nu are o viziune asupra intregului si care este
incapabila sa inteleagd de la distanta necesard
organicitatea lumii. Aceastd cercetare, deveni-
td suficienta siesi, rezultatd din vointa de cu-
noastere ,,in sine si pentru sine’, contribuie, in
esentd, la slabirea adevarului, atita vreme cét,
in acord cu perspectiva heideggeriana, ,,Stiinta
moderna nu slujeste un scop, care ii este ofe-
rit abia ulterior, si nici nu cautd un «adevar in
sine»” (p.155). Aparatul matematic care a servit
stiintelor pentru progresul unui mod de gandi-
re si organizare a lumii in raport cu sensuri in-
terpretate ulterior - as sublinia faptul ca stiinta
modernd este incapabild sia vadd cunoasterea
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din perspectivd vectoriald, este incapabild sd
utilizeze etalonul scalar in raport cu o serie de
vectori (predefiniti, care presupun definirea sau
identificarea originii, directiei si sensului) cau-
tand, mai degrabd, sd explice ulterior functio-
nalitatea — este insuficient pentru a face posibil
ca lumea transformatd in cifre si functioneze.
Independent de Mircea Arman, utilizind un alt
instrumentar, profesorul Mihai Nadin anunta o
crizd de viziune a lumii (CoVID) bazatd pe in-
capacitatea trecerii de la teologia lui Descartes,
determinista si reactiva, la proiectia anticipati-
vd, la intelegerea organicd a lumii, la intelege-
rea a ceea ce Heisenberg enuntase cu aproape
o sutd de ani in urmd, si anume cd ,,a masura
inseamna a tulbura” si cd ,,descrierile matema-
tice reprezintd doar o submultime a felului in
care oamenii descriu realitatea. Semiotica este
disciplina care exemplificd felul in care sunt ge-
nerate reprezentarile”. Cele doud perspective
sunt consonante i propun o revigorare in pla-
nul gandirii in raport cu un sistem care este tri-
butar reactiei si punerii accentului fira noima
pe imaginativul poietic stiintific. Pentru filoso-
ful clujean, ,,Matematica nu este stiintd, ci doar
metoda, intrucéit dacd ar fi stiintd ar avea pu-
tinta independenta a cercetdrii naturii” (p.155)
si, prin urmare, ,,Orice modalitate de calcul di-
sipeaza ceea ce este numadrat si il subordoneaza
numadritorii” (p.156). Aceastd lume cantitativa
insuficientd propriei functiondri este cea mai
bund dovada a insuficientei unui mod predilect
de a gandi si dovada faptului cé imaginativul
poietic stiintific nu poate fi superior metafizicii,
gandirii integratoare. Stiinta esueaza in a avea
o viziune integratoare asupra lumii atata vreme
cat nu exista o intelegere vectoriala a lumii cu-
noasterii si nu existd o dirijare spre scopuri care
sd serveasca umanitatea. Din aceastd perspecti-
va, odata luatd in considerare orice alunecare,
cum este cea a ontologiei negative a lui Markus
Gabriel, care readapteaza realismul lui Ockham
si il reformuleaza in termenii unui ,nou rea-
lism”, care aplica prin simplificarea specifica
ybriciului lui Ockham (Occam)” in raport cu
neregularitatile si exceptiile viului, incapabile
a se plia pe explicatiile versiunilor simple ale
interpretdrii cantitative, Mircea Arman pro-
pune lepadarea de formele nocive de negare a
lumii, avertizand asupra posibilitatii ca metalu-
mile sd inlocuiasca lumile posibile atata vreme
cat negarea duce la aneantizare. Solutia rama-
ne abandonarea secventializarii, fragmentarii
cunoasterii (si lumii) propuse de ,gandirea
calculatoare”, reducerii ei la suma de elemente
scalare, si intoarcerea la complexitatea intelege-
rii vectoriale, in principal a sensului care poate
salva lumea de la alienarea spre care o indreap-
td secventierea. Solutia este metafizicd, prin
metafizica. ,,Metafizica are menirea de a aduna
aceste cioburi ale conceptului de lume, om si
uman si a le pune intr-un sens care sa-i dea uni-
tate” (p.194). Viziunea integratoare, vectoriala,
este cea care poate salva umanitatea de teologia
postumanului in zorii instaurdrii imaginativu-
lui poietic postmuan. Mircea Arman propune,
asadar, raportarea la lume prin capacitatea na-
turald a omului de a (se) reflecta in/prin pro-
pria constiintd, prin metafizica in care prefixul
semnificd o ordine de succesiune in procesul
cunoagsterii §i nu una a ponderii sau valorii,
a cantitativului, in care cei doi operatori pro-
prii devin nu numai utili, ci absolut necesari in
intelegerea si cunoasterea prin recreare.

Note

1 Mircea Arman. (2022). Esecul gandirii calcu-
latoare si reafirmarea metafizicii. Cluj-Napoca:
Editura Tribuna. 230p.

2 Mircea Arman. (2020). Eseu asupra structu-
rii imaginativului uman. Cluj-Napoca: Editura
Tribuna. 323p.

3 Mircea Arman. (2013). Metafizica greacd.
Bucuresti: Editura Academiei Romane; Cluj-
Napoca: Editura Tribuna. 519p.

4 ,[...] preaputiniiau in serios si analizeaza rolul
imens al sofisticii in definirea gandirii europene, a

imaginativului poietic rational aprioric al acesteia.
Cine ar putea spune astdzi, in masura in care este
serios si de buna credinta, cd incd de la Thoma de
Aquino incoace, si apoi cu deosebitd pregnanté in
ultimele doud sau trei secole, gindirea de tip sofis-
tic, care face casd bund cu gdndirea calculatoare asa
cum a fost descrisd ea incd de Heidegger, nu a cés-
tigat lupta cu ,filosofia serioasd?”, noteaza Mircea
Arman (p.62)

5 Mihai Nadin. (2022). Cumpdna stiintei. Viitorul
conteazd. Traducere din limba englezd de Luana

Stoica. Bucuresti: Editura Spandugino. p.40.
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Cea a mai ramas
din timp (III)

. Oana Pughineanu

A
n minunata sa carte despre timp, The order of

time, Carlo Rovelli se intreabd cum de putem

sd ne imagindm ca existdnd fara spatiu sau ma-
terie, dar nu ne putem imagina fard timp? Chiar
dacd timpul ,,dispare” in lumea masinilor HFT sau
in procesele care ne deregleaza atentia, chiar dacd
nu este de gésit la nivel cuantic si functioneaza di-
ferit la nivel cosmic, timpul raméne pentru forma
de viatd care suntem ,,substanta” noastra. Célatorii
in spatiul cosmic sau célatorii nocturni cu micro-
busul sau trenul prin Roménia pot experimenta
forma puri de timp. Pe parcursul acestor caldtorii
(imi inchipui cd se aseamana) poti distinge cu greu
munti de negru unul de altul. Totusi, spre deosebi-
re de cilatoria cosmicd, neoanele rosii superbet si
becurile in plus din jurul bisericii ii readuc aminte
céldtorului cd e inca viu, si chiar dacd momentan
are o experienta de deprivare de simturi, el straba-
te, totusi timpul, sau se strabate pe sine ca forma de
viatd cronofagd. Wiliam Shatner, actorul din pri-
mele serii Star Trek va rdmane in amintirea fani-
lor prin cel putin doua extravagante, una cand si-a
vandut piatra de la rinichi pe ebay pentru suma de
25.000 euro sau dolari, alta pentru ca la o varstd
inaintatd si-a luat zborul cu adevérat in cosmos, o
experientd care s-a dovedit mult mai deprimanta
decéat zborul prin cosmosul de musama din studio-
uri. La intoarcere a declarat: ,, My space trip felt like
a funeral”. Totul in jur parea negru si mort. Fara
superbeturi, biserici si Radio Europa care si te tre-
zeascd din coma. Fard scenaristi care sa imagineze
sute de aventuri intr-un univers populat cu extra-
terestri facuti pe masura omului i, desigur, cunos-
catori ai limbii engleze.

De fapt, toate lucrurile pe care noi le recunoas-
tem, tot ceea ce pentru noi se incadreazd in ceea
ce numim ,viatd” este atat de ,viu” pentru ca tre-
ce constant de la o forma joasa de entropie la una
mai mare. Evenimentele, fie ele cosmice sau eveni-
mentele minuscule ale vietii noastre nu fac decit
sd deschida ,,usa” pentru cresterea entropiei. Dupa
cum explici acelasi Carlo Rovelli: ,,Intreaga istorie
a universului consta in aceste opriri si sériri peste
cresterea cosmicd a entropiei. Nu este nici rapida,
nici uniforma, deoarece lucrurile raiman blocate in
bazine de entropie scazuta (de exemplu un mor-
man de lemne pana ia foc, un nor de hidrogen...)

pana cand ceva deschide usa pentru un proces
care ii va permite entropiei sa creasca. Cresterea
entropiei, la randul sdu, va deschide alte usi prin
care entropia poate sa creasca din nou. [...] Nu este
adevirat, asa dupd cum se spune uneori, cd viata
genereaza structuri ordonate intr-un anume fel,
sau care diminueazi local entropia: viata este pur
si simplu un proces care degradeazi si consuma
energia scazutd a alimentelor; este un proces de
dezordonare auto-structurat, nici mai mult nici
mai putin decat in restul universului”. Universul,
ne spune autorul, este asemenea unui pachet de
carti care se amesteca continuu, sau asemeni unui
munte care se erodeazd cu incetinitorul. Iar timpul
este doar felul in care fiintele vii din aceastd par-
te minusculd de univers interactioneazd cu citeva
dintre variabilele lui. ,,Lucrurile in sine sunt doar
evenimente care pentru o vreme sunt monotone.”
Dar si aceastd monotonie este doar felul in care
noi ne percepem si percepem ceea ce ne incon-
joard. Boltzmann a ardtat ca diferenta dintre tre-
cut si viitor este doar o consecintd a felului nostru
incetosat de a vedea. Cand percepem o ,ordine’,
vedem de fapt doar o minusculd parte din conti-
nuul amestec al cartilor universului. Dacé cineva ar
putea vedea toate detaliile microscopice ale lumii
atunci ,,caracteristicile curgerii timpului” ar dispa-
rea. La fel cum culorile sunt doar felul nostru de
a percepe lungimile de unde ale luminii, si timpul
pare sé fie doar felul in care noi percepem eveni-
mentele, trecerea cétre un grad ridicat de entropie.
Singurul lucru care a ramas inc ,,in picioare” dupa
descoperirile fizicii din ultimele doud secole este ci
universul este o ,,retea de evenimente” si daca este
sd le privim la scara cuanticd, descoperim cé ele nu
au nevoie de timp sau nu sunt ordonate pe o linie
newtoniand a timpului, si nici pe liniile distorsio-
nate ale timpului relativ einsteinian. Dar ceea ce
pot ecuatiile fizicii sau masinariile este inaccesibil
corpurilor noastre supuse ritmurilor de tot felul.
Daca timpul exista sau nu vietile noastre continud
la fel, mdsurand, asteptidnd, actionand in vederea
unui viitor, chiar dacé acesta este populat de mai
multe necunoscute decit vrem si recunoastem.
Timpul este scurta noastrd demonstratie de echi-
libristica intre inainte si dupa noi.
|
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cartea straina

Luminescenta
caietului albastru

. Stefan Manasia

lasat uneori intre gigantii romanului ameri-

can, Paul Auster mi s-a parut - la fiecare ten-

tativa de lectura — un mic impostor insinuat
printre Updike, McCarthy si Roth. Are adeptii, jur-
nalistii si criticii sai, carora li se adauga fanii cinefili
cistigati, in timp, odata cu succesul filmelor Smoke
si Blue in the Face — unde Auster e scenarist si/sau
coregizor impreund cu Wayne Wang. La vremea lui,
Smoke m-a fascinat si pe mine cu haloul de nostalgie
si de basm al bunititii absolute plutind pe muzica
unui Tom Waits at his best... Dar si citesc un roman
de Paul Auster s-a dovedit, in citeva rinduri, un act
de masochism. Uneori am dat peste editii necorec-
tate, alteori peste o proza batrinicioasa, observatio-
nald, de un umor céznit. Asta pe de o parte. Pe de
alta, nici nu tin s& ma inscriu printre balerinii cultu-
rali - cum le-ar spune Kundera - autohtoni care mi
ti-1 recomanda fie din snobism, fie dintr-o abia disi-
mulata lene mentald sau mai stiu eu ce. Asa se face
ca evit pe cit pot reintilnirea cu proza austeriand. Ca
fapt divers, profesorul meu preferat din Literele clu-
jene, Ion Vlad, m-a rugat odinioard s citesc Auster
si sd-i spun cite parale face: el nu se mai incumeta s
incerce un nou titlu tradus in roméneste, chiar daci
i-1 recomandase un apropiat.

Tatd insa cd anul 2023 imi aduce, printre cado-
uri, si Noaptea oracolului de Paul Auster, publi-
cat in romand in 2022, la Pandora M, in colectia
Anansi contemporan. $i, dacd ma hotérasc sé ii dau
o0 sansd, asta este mai mult pentru a verifica exce-
lenta traducatoarei Iulia Gorzo. Cititorii roméni
nu-i vor putea multumi niciodatd suficient Iuliei
Gorzo pentru monumentele de limba literard care
sint Meridianul singelui, al lui Cormac McCarthy,
sau Teatrul lui Sabath, al lui Philip Roth. Asadar,
avem in Noaptea oracolului un roman postmodern
american din 2003, cu ambitii tehnice - roman in
roman in roman, elemente de fantastic, sincronici-
tate, premonitii — previzibile si venite in trena unui
Roth sarcastic si triumfal. Gasim si aici excesul de
persoana intli, autosatisfactia (auto)portretistica
a scriitorului new-yorkez, nicicind plictisit s& nu-
measca (fiinte/locuri/evenimente), ca si cind asta
i-ar da certificatul de mic dumnezeu al continentu-
lui nord-american. Poate nu Auster e ridicol aici, ci
alter-egoul lui, Sidney Orr, romancier promitétor si
victima unor datorii catastrofale, urmare a spitaliza-
rii indelungi. Sidney nu mai poate sd scrie, se tiraste
pe strazile si prin cafenelele metropolei cautind in-
spiratia, constient insi ca e doar ,,0 marfa expirata, o
aglutinare de piese defecte si de sarade neurologice”
(p-6). Sotia lui blonda si miniond, graficiana Grace,
suportd cu stoicism cheltuielile casei, recuperarea
lui Sid - medicii nu-i mai daduserd nici o sansa -,
precum si adoratia acestui sot infantil. Pe 18 sep-
tembrie 1982, din papetiria unui chinez, ,,Palatul
de hirtie”, Sidney cumpara un caiet portughez, car-
tonat si elegant. Asemenea lucrurilor pe care ni le
dorim instantaneu, ca o dragoste la prima vedere,
produsul de papetarie lusitan reporneste motoarele
creativitétii in Sid, declansind, ca un demon evadat
din prozele lui Lovecraft, slalomurile narative din
Palatul lunii. Ajuns acasa, scrie in caietul acesta - in
transd, de-adeviratelea, ca suprarealistii lui Naum-
Breton - inceputul unui roman politist, pornind

de la ideea lui John Trause, falsul dar protectivul
unchi al lui Grace (prieten de familie, o tinuse in
poald in primele luni de viatd, o ghideaza in jungla
new-yorkeza acum). John {i daruise impulsul, ideea
de a continua un fir narativ suspendat din Soimul
maltez, capodopera lui Dashiell Hammett. Cu picio-
rul beteag, captiv la etajul unui apartament de lux
si zeu protector al tinerilor cisitoriti, John se opri-
se de o vreme din scris — lumea invinovitea pentru
asta moartea unei sotii superadorate. Se blocase si se
baricadase in propria-i oazi. In biroul lui John, Orr
descoperi (neintentionat) un caiet albastru cartonat
din acelasi model si ia asta ,,ca pe o coincidenta sur-
prinzatoare, un pic de magie neagrd” (45). E convins
ca John scrie, in discretie absoluta, un nou roman.
Motivul caietului albastru - cunoscut noud dintr-un
volum al lui Nicolae Baloté — ar trebui sd aduca aici
stranietatea: lusitanii sint exotici pentru yankei, Sid
scrie si, aplecat la birou, devine invizibil pentru sotia
intoarsd acasd, procurarea unui nou caiet (citeste:
neurostimulent) se dovedeste imposibila s.a.m.d.
Continuind creativ un roman de Dashiell
Hammett, Sidney Orr declanseazd, fard si vrea, o
serie de evenimente. Fara sa le poatd controla. In in-
teriorul romanului la care scrie, Nick, editor si sot
care-si ia lumea-n cap, e plasat intr-o capcand mor-
tald, nemeritata — incuiat intr-un buncir antiatomic
- sinoi, odatd cu autorul-personaj, I-am vrea evadat.
Descoperind, acum, adevarate delicii fictionale, cap-
cane metafizice si morale, Sidney Orr are acces la un
nivel de inteligenta superioara, borgesian. Caietul
albastru incepe cu schitarea unui roman politist, iar
ultima fild devine prima dintr-un ,eseu” autobio-
grafic unde relatia cu Grace si falsul ei unchi, John
Trause, e scanatd minutios: ,,Avem doi ani de aur.
Sint insurat cu femeia pe care o iubesc, iar Trause imi
devine prieten. M4 respectd ca scriitor, compania
mea ii face placere, iar cind sintem toti trei impre-
und, nimic nu tradeazd vechea lui relatie cu Grace.
S-a transformat intr-o figurd paternd, adoratoare,
iar daca Grace devine pentru el o fiica imaginara,
atunci eu sint un fiu imaginar” (p.210) Suspecteaza
Sid o relatie (cvasi)incestuoasd, premaritald, intre
minunata lui Grace si John, vechi prieten al tatalui
ei, acesta — un venerabil judecitor. O relatie care o
face s actioneze straniu, bipolar, alternind episoade
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de frenezie sexual/domestica si unele de fugd, de
abandon efectiv al domiciliului conjugal. Enigma lui
Grace devine - in prezenta (psihoactivd) a caietului
lusitan - ea insdsi pretext romanesc. Speculatiile psi-
hanalitice ale nefericitului indragostit, ca si paginile
scrise despre sotul fugit de-acasd, sint cele mai bune
lucruri scrise de Paul Auster in Noaptea oracolului,
care, din nefericire, iti lasd, in cele din urma, impre-
sia unui roman-santier, eventual bricolat din mai
multe romane esuate. Asta daci nu cumva autorul
newyorkez nu da postmodernismului o acceptiune
care noud ne scapa.

La final, raminem cu frumoasa, creativa traduce-
re a Iuliei Gorzo, cu destule pagini bune, cu reflec-
tille de moralist francez ale lui Sidney Orr. Din care
notez citeva ca si nu le uit: ,,Intr-un scurt interval
de treizeci si sase de ore, dintr-un apdarator ipocrit
al certitudinilor morale mé transformasem intr-un
sot abject, ros de vinovitie”(p.150) sau ,,Uneori stim
unele lucruri dinainte sa se intimple, chiar daci nu
stim ca stim. Am bijbiit prin acele noua zile din sep-
tembrie 1982 de parc-as fi fost inchis intr-un nor”
(p.217)

Noaptea oracolului e o lecturd potrivitd de va-
cantd, un roman-puzzle, nostalgic si stimulativ, cine
stie, cu sau fard un caiet albastru, pentru scriitorul
ascuns in fiecare dintre noi.

|
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. Nicolae Cabel

...la marea virstei, iatd, esti pe plaja,
genunchii tdi re-ntineresc nisipul;
tacerea, stiu, e cea mai sfinta vraja,
uimirea insdsi modeleazi-ti chipul;

femeie esti... si prora vietii mele,
pe pragu-acesta re-nviat de soare,
prisaca din livadé - fructe-stele,
sd ma intreb: aeve de esti, oare?

si, totusi, coapsa-ti vie ride-aici,
la piept astral — un pui de dor palpita,
pe frunte ai acum un licurici

si tronul lui - o magicd pepita...
dar vintul-rege, surizind perdant,
cu umbra ta, azi, fuge in... neant...

01.03.22

...migrez spre tine, iatd, ne-ncetat,
frumoasa, stiu, in fiece suflare,

ca fluture, de soare imbaiat,

ce trece-apoi, cuminte, la culcare...

il prinde somnul, vezi, pe fruntea ta —
capcand inzeitd doar de vise,

cu nostalgii din timpul-peruzea,
de-un spiridus de seard grav prezise;

uimirile se-ntrec intr-un cabraj,
la tine sd ajunga nestemate,
ivite din al dorului siaj,

scaldate-ntr-o triire, astazi, toate,
ce nostalgie incd se numeste,
robita blind de al iubirii cleste...

24.02.22

...de vrei sd te cunosti, pe indelete,
citeste-ti chipul doar intr-o oglinda,
cu forfota uimirilor cochete

ori spaimele, ce pot sd te cuprinda,

cind saua o asazd pe-al tau chip,

pe gluga ezitarii - asprd vina -,

cind ti-ai lasat uimirea in nisip

si-o clipd te-ai temut chiar de lumina...

cindva, tu, te-ai ascuns in ireal,
de harul sfint ti-a fost odata frica,
si te-ai ldsat pe-un nestatornic val,

care coboard omul... si-l ridica...
dar te-a luat jubirea-n a sa veghe
pe-a marii soartd, pentru mii de leghe...

28.02.22

...cocor eu sint migrind in mine insumi
spre-al stelelor izvor aerian,

ce si-a ales ca prada numai plinsu-mi,
din veacu-acest, cu-alurd de plavan;

doar lebede scincind, ca o femeie,
imbratisaté cu fluid nectar,

cu pasul pe-a uimirilor alee,

fard a sti cé frica-i un ghetar,

cé suferinta-i scoasd la mezat,
cd rama e doar simpld mucava,
tabloul insusi - ideal furat,

cd dorul meu e insisi timpla ta...
¢4 noi ne sintem doar o calauza,
trecind incet prin anotimp de spuzi...

27.02.22

...noi, in iubire sintem, Doamne, singuri;
al doilea-i tot cel ce in mine este...

din cer ne lasi o piciturd-n linguri
dintr-o licoare, ce-o numim poveste;

cind se frimintd suflete-mpreuns,
le ceri obolul - fruct al vrerii tale,
sd nu le-aducd viata doar furtuna,
ci prunci-extaz si vise in pocale...

in zestrea lor tu ai lasat si greieri
si seri de iarnd coapte-ntre gutui;
cu primaveri, tu, veacuri mai cutreieri

iar toamnele le dérui... nu stiu cui...
atunci in zbor, cu patima trupeasca,
chiar o comet’ ar vrea sd se-mpuiasca...

02.03.20

...de ce nu mingii?... cineva asteapta
solemn, cu-nfrigurare, nestiut...
s-a-ncoldcit acum, pe-a serii treapta,
un vis mai vechi... I-ai modelat din lut,

i-ai garantat vigoare si iubire,
tristetii sd-i incui al ei izvor,
s-aduni din largul clipei - ddruire
si-n fiece idee, alt cocor...

pe patul amintirii - tineretea,
pe mica pernd — insusi viitorul,
cu-a inimii oglindé chiar blindetea

si-al ei palpit, ce il numim toti dorul...
acum, uimiti, noi am ajuns in larg
pe-o nava... cu lumina, drept catarg...

26.02.22

...hotar esti tu, ce virsta-mi taie-n doud:
in urma-s fapte, ce s-au petrecut,

azi imi aduci o zi, cu altd roud

si-un sentiment ce il credeam pierdut...

el e croit din simple chihlimbare,
fiind melancoliei estuar

la fluviul-timp; il cred fara hotare,
desi mi-i pasul mai mérunt... si rar...

egretd, tu... azi strlucesti matur,
pui echilibru-ntr-o iubire nous,
dai virstei mele un regal contur,

si impartim ticerea, cind nu ploua...
te-am intilnit in vise, cdldtoare,

robit si-acum de-o tainic-fermecare...

25.02.22

Felix Aftene
picturd, tehnica de autor, 80 x 60 cm

Salvator Mundi

...un grai e-o lume, cu idei sonore,
cuvintele-i sint flaute, chiar ploi,
lasou pe minji iviti din aurore
si-mbracd sentimentele din noi,

iar oameni-valuri i adun’ pe-un drum,
ce natie-i numita si popor,

sa nu le fie soarta doar un fum

si nici speranta anonim fuior;

tot el - o frunza, floare chiar si spadd,
avind silaba sfintd drept tiis,
memoriei sa-i puna o obada

cind roata ei scrigsneste-n grohotis...
apoi, chiar el, alituri de-un caval
poartd iubirea... in vesmint regal...

03.03.22

...poetul a-mbréicat numai o soartd;
iubita i-a adus si alt destin...

pot ei aceeasi piine s-o imparta

si un suris ling’ un pahar cu vin...

o clip’ a lor e din etern furats,
uimire purd-i fiece cuvint;

in vechi ulcior uitarea-i incuiata
cu tairmul ei arat numai de vint...

magnetica iubire nu-i pacat;
ea-i sufletului vie primenire,
in noaptea ce cuminte i-a-mbdiat

prin legdmint... chiar mai presus de fire;
aripa lor, de-o taind dilatata,

din zbor nu se opri-va niciodata...

08.03.22
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insemnari din La Mancha

alendarul lui Creanga

. Mircea Mot

proape toate intdmplérile din Amintiri

din copildrie sunt fixate de autor in ceea

ce Irina Nicolau numeste calendarul cres-
tin, ,,0 constructie a bisericii, o listd de nume de
sfinti si de sarbatori organizata cronologic si o cd-
lauza a posturilor de peste an. Calendarul crestin
este suprasaturat. Nu numai cd nu exista o singu-
rd zi goala, dar sunt numeroase cazurile cind, in
aceeasi zi, sunt consemnate mai multe sirbétori.
Unele nume sunt total obscure, le stiu numai pre-
otii. Cu farama lor de sfintenie lumineaza zilele ca
niste licurici” (Irina Nicolau, Ghidul sdrbdtorilor
romdnesti, Bucuresti, Humanitas, 1998, p. 19).

Sfantul din calendar proiecteaza uneori, pro-
babil intdmplator, semnificatii asupra evenimen-
tului, dar de cele mai multe ori el nu are absolut
nicio legdturd cu acesta.

Existd situatii in care evenimentul nu este fixat
in calendar. Périntele Ioan aduce la scoald un sca-
un lung de lemn, ce va fi botezat Calul Bélan, intr-o
zi obisnuita: ,,Si ne pomenim intru una din zile ci
périntele vine la scoald si ne aduce un scaun nou si
lung” In ,alti zi”, acelasi preot vine la scoald insotit
de mos Fotea, cojocarul satului, care aduce un bici
frumos impletit destinat pedepsirii scolarilor lenesi.

Nicd prinde pupdza si intr-o luni, zi de targ, se
duce sa o vanda, fiind acuzat ca spurca iarmarocul
cuun ,,cuc armenesc’, iar intr-o marti, ,,in ziua de
lasatul secului de postul San Petrului” neamurile
se impacd la o0 masa plind de bunétiti.

In luna mai, aproape de Mosi, bidita Vasile il
pune pe unul dintre elevi sd verifice cunostintele
lui Nicd. Urmeaza fuga de la scoald si simbolica
inmormantare a personajului la ridicina unui
papusoi. Este limpede ca nu exista nicio legatu-
rd intre mosii de vard, cu pomelnicul pentru cei
adormiti, si fuga de la scoala a lenesului Nicd. Tot
vara, tot in apropierea Mosilor, Nicd se duce sd
fure cirese de la matusa Marioara. Surprins, copi-
lul sare din pom si fuge urmarit de matusa pe care
mirosul canepii strivite o tulburd peste masura:
51 nebuna de matusa Mirioara, dupa mine..”

De sfantul Foca, vornicul satului scoate oamenii
la dresului drumului, fiindcd, in drum spre manas-
tiri, domnitorul ar trece prin Humulesti. In reali-
tate, totul e un pretext pentru a-1 prinde pe badita
Vasile cu arcanul ca sé fie trimis la oaste. Despre
sfantul Foca se stie cd a fost un mucenic din tim-
pul imparatului Traian, mort pentru credinta sa in
urma torturii. De sfantul Foca oamenii nu au voie
sa aprindé focul. Conform traditiei, ,,daca oame-
nii lucreazd si nu respecta sirbatoarea, sfantului
Foca va pedepsi campurile cu arsita si grinding”.
Dimpotrivd, humulestenii se duc la lucru din res-
pect pentru satul lor: JIntr-una din zile, si chiar
in ziua de Sfantul Foca, scoate vornicul din sat pe
oameni la o claca de dres drumul. Se zicea ci are
sd treaca Voda pe acolo spre minastiri. Si bidita
Vasile n-are ce lucra? Hai si noi, mdi baieti, sd dam
ajutor la drum, s nu zica Voda, cand a trece pe
aici, cd satul nostru e mai lenes decét alte sate. Sine
ludm noi de la scoald si ne ducem cu totii. Si care
sdpau cu cazmalele, care carau cu tirdboantele,
care cu cdrutele, care cu covetile, in sfarsit, lucrau
oamenii cu tragere de inima”.

La Créciun se taie porcul, eveniment ce nu-i
poate scapa naratorului, iar de sfantul Vasile copiii

se duc la colindat, intr-o atmosfera ce nu are ni-
mic sacru: ,Vdzand eu ca mi-am aprins paie-n cap
cu asta, am sterpelit-o de-acasd numai cu besica
cea de porc, nu cumva si-mi ia tata ciubotele si
sd rdman de rusine inaintea tovardsilor. Si nu
stiu cum s-a intdmplat, ca nici unul din tovarisi
n-avea clopot. Talanca mea era acasd, dar ma pu-
team duce s-o iau? In sfarsit, facem noi ce facem
si sclipuim de colé o coasd ruptd, de ici o carceie
de tanjala, mai un vatrar cu belciug, mai besica
cea de porc a mea, si, pe dupd toacd, ne pornim
pe la case. S$-o ludm noi de la popa Oslobanu, toc-
mai din capul satului din sus, cu gand sa umblam
tot satul... Cénd colo, popa téia lemne la trunchi
afard si, cum a vazut cd ne asezam la fereastra si
ne pregitim de urat, a inceput a ne trage cateva
nasteri indesate si a zice:

— De-abia s-au culcat giinile, si voi ati inceput?
Ia stati oleacd, blestematilor, sa va dau eu!”.

Mai departe. Cu toate cd nu avea permisiu-
nea Smarandei, Nicd se duce la scildat ,intr-o
zi” oarecare, dar, nu uitd naratorul si precizeze,
»pe-aproape de Sant-Ilie”. Cum era de asteptat,
nici de data aceasta sfantul nu atribuie semnifica-
tii aparte evenimentului. Nestiind ,,cAnd cade sar-
batoarea lui’, si ,dornic sd mai facd un chef sfantul
il intreabd pe Dumnezeu dacd nu i-a venit ziua.
Mai este pana la ziua ta, ii zice Dumnezeu. S$i tot
asa, pana cand ziua a trecut... De furie, sfantul Ilie
incepe ploile” (Ibidem, p. 53).

David Creanga, bunicul naratorului, vine la
Hunulesti ,intr-o duminicd, prin carneleagd”
pentru a-i duce pe Nica si pe varul sdu Dumitru
la scoala de la Brosteni. Pentru a scipa de raia
luaté de la caprele Irinucii, cei doi copii se scal-
dé in Bistrita, in apropierea unei alte sdrbétori:
»Nu stiu cum se intdmpl, cd, aproape de Buna-
vestire, unde nu dé o cilduri ca aceea, si se to-
peste omadtul, si curg paraiele, si se umfla Bistrita
din mal in mal, de cat pe ce sa ia casa Irinucii. Si
noi, pe cildurile celea, ne ungeam cu lesie tulbu-
re, sedeam afara la soare cu pielea goald, pand se
usca cenusa pe noi, si apoi ne bagam in Bistrita
de ne scaldam. Asa ne invitase o baba sd facem,
ca sd ne treacd de raie. Va puteti inchipui ce va
sd zicd a te scalda in Bistrita, la Brosteni, de doua
ori pe zi, tocmai in postul cel mare! Si nici tu
junghi, nici tu friguri, nici altd boald nu s-a lipit
de noi, dar nici de raie n-am scapat. Vorba ceea:
Se tine ca raia de om"

In sfarsit, copilul este nevoit si-si piriseascd
satul pentru a merge la scoala de la Socola in-
tr-o zi de sdrbétoare: ,,Era dimineata, in ziua de
Téierea capului lui Ioan Botezitorul, cand ieseam
din Humulesti, si fetele si flacaii, gatiti frumos,
ca in zi de sarbétoare, foiau prin sat in toate par-
tile, cu bucuria zugravitd pe fete! Numai eu cu
Zaharia, ghemuiti in cdruta lui mos Luca, ne du-
ceam surgun, dracului pomana, ca mai bine n-oi
putea zice”. Comentand din perspectiva planului
simbolic al naratiunii momentul plecarii narato-
rului la Socola, Valeriu Cristea considera ca ziua
de Téierea capului Sfantului Ioan Botezatorul su-
gereaza despartirea capului, a mintii, de trupul
desprins cu pldcerile vietii, in formularea regre-
tatului critic, ,,0 decapitare (numai capul, mintea
eroului pleaca la Iasi)“

Aceasta ,fixare” a intdmplarilor din copilérie
nu trddeazd deloc intentia lui Creangd de a im-
pune sacralitate evenimentului (pand la urma co-
pildria este o varsta aurorald, cu accente mitice).
Mai degraba este vorba de intentia ,,autoriului” de
a-1 convinge pe acel ,,iubit cetitoriu” din Prefata
la povestile mele cé tot ce spune este absolut real.
Dar, ca un narator care se respectd si respecta in
acelasi timp conditia literaturii, Ion Creangd min-
te si o face cat se poate de frumos. Este greu de
crezut ca Ion creangd ar fi tinut un jurnal zilnic
si ar fi scris Amintirile pe baza insemnarilor din
acesta, dupa cum este la fel de greu de crezut cd
memoria a péstrat absolut toate zilele cAnd s-au
consumnat faptele. El scrie niste ,,amintiri din
copilarie”, ceea ce nu inseamnd ci aceasta este,
in detaliile sale, propria copildrie. Si din acest
punct de vedere sunt de amintit cuvintele lui G.
Cilinescu: ,,In Amintirile lui Creanga este simbo-
lizat destinul oricdrui copil: de a face bucuria si
supdrarea pdrintilor si de a o lua si el pe-ncetul pe
acelasi drum pe care l-au luat si-1 vor lua tofi. [...]
Creangd povesteste copilaria copilului universal.
[...] In materie de emotii, cazul lui Creanga e mai
simplu. Nu are de spus despre copildrie mai mult
decét altii. Chiotul lui este insa mai plin, sonor ca
0 voce minunata distinsa intr-o gloatd, si se rezu-
ma la: ‘$i, Doamne, frumos era pe atunci...”.

Intr-o scrisoare trimisd lui Titu Maiorescu la
10 noiembrie 1876, Ion Creanga il roagd pe critic
sd-i inapoieze ,povestea Mos Nichifor”, pentru a o
da la tipar. Un scurt fragment din aceasta epistold
retine atentia pentru conditia artei lui Creanga:
»D-voastra cred ca veti fi ris si de mine si de d4n-
sa (de poveste, n.n.), si cu drept cuvant: pentru
cd este o copildrie, scrisa de un om mai batran
decat tanar; da’ bine, da‘ rau, D-zeu stie. Eu atata
stiu numai, ca am scris lung, pentru ca n-am avut
timp sd scriu scurt. Dar ce am scris, si cum am
scris, am scris...” (Ion Creangd, Opere, Bucuresti,
Editura Minerva, 1972, p. 470). Scrisul lung este
in ultima instanta triumful literaturii si al limba-
jului. Cred ca trebuie amintita aici parerea despre
Creangd a lui Benjamin Fondane in viziunea ca-
ruia humulesteanul ,,se manifestd“ pur si simplu
in spatiul si in realitatea limbajului, in care sculp-
teazd forme contand prin propria geometrie, ceea
ce tine deja de o alta varstd a literaturii. Pentru
poetul Privelistilor, Ion Creanga este ,,un artist —
si un artist al cuvintelor - in acelasi sens in care
poate avea o semnificatie arta lui Mallarmé®.

Felix Aftene
acril pe panza, 100 x 100 cm

Sclav (2012)

TRIBUNA . NR. 489 « 16-31 ianuarie 2023




Istoriile teatrului versatil

. Claudiu Groza

erulatd live dupd doud runde online, a 32-a

editie a Festivalului National de Teatru (5-13

nov. 2022) mi-a dat senzatia — din nou dupi
multi ani — unui eveniment vibrant, colocvial, bogat,
opulent aproape (mécar prin sumedenia de eveni-
mente conexe reprezentatiilor propriu-zise). S-au
jucat spectacole, s-au tinut ateliere si conferinte, s-au
vernisat expozitii, s-au lansat volume ca-n vremurile
bune de demult. Atmosfera a fost vie si colorata, de
comuniune, oarecum atipica breslei noastre cu per-
sonalitati accentuate si spirite belicoase.

Ce cred cd ar fi meritat pastrat din anii pandemici
a fost sectiunea online, asteptatd si gustata copios de
spectatorii mai putin privilegiati teatral din tard sau
diaspora. Poate ci la editiile viitoare se va tine cont de
acest orizont de asteptare.

Echipa de curatori ai FNT 2022 (Mihaela
Michailov, Oana Cristea-Grigorescu si Calin
Ciobotari) si-au configurat selectia sub titlul Granite
fragile, istorii fluide, integrand in program productii
foarte diverse, toate marcate insa de o asumare artis-
tica pregnanta (esteticd, etica, politica, intim-auctori-
ald) - fireste, de calibre valorice la fel de diverse.

Nu mi se pare, precum unora din colegii mei, ca
discursurile de tip post-dramatic trebuie automat
creditate ca realizéri artistice, doar pentru ca abor-
deazd un limbaj scenic altfel decit mainstream ori
pentru ¢ au o miza ideologicd militantd, devenind
astfel niste instrumente politice (in sensul cel mai
larg al termenului). Chiar si asemenea productii pot
fi ratate, uscate, sdrace in expresivitate, trecind pe
langa privitor, fara sa-i transmitd nici o senzatie, nici
cerebrald, nici emotionald. Trebuie sa fii un adevérat
habotnic al genului ca sé te entuziasmezi la asemenea
creatii.

Am avut de citeva ori senzatia asta de asperitate si
dogmatism vizionand in FNT mai multe spectacole
in formule postdramatice (din interes sociologic in
primul rand).

Millennial History, directia artistica, jurnalism,
cercetare, interviuri, concept & continut: Andrea
Voets; dramaturgia si regia: Catinca Dréagdnescu
(Resonate Productions, Olanda) a sondat impactul
unor evenimente istorice asupra copildriei/adoles-
centei unor tineri, prelucrand marturii autobiogra-
fice. Momente precum asasinarea unui judecator
italian anti-mafia, conflictul nord-irlandez, situatia
»decreteilor” romani sau reunificarea Germaniei au
fost evocate intr-un soi de mix de confesiuni-dialog
menite sd-1 uneasca empatic pe protagonisti. Din
pécate, nu s-a depasit nivelul cliseic in conturarea
acestui impact in existenta eroilor, iar spectacolul
a avut prea adesea alura unui program de catehiza-
re eco-bio-pacifisto-limfatic contemporan. Nici un
palpit, nici un conflict, nici o tensiune nu s-a simtit
de-a lungul reprezentatiei. Totul pérea filtrat de un
ecran care tinea naratorii la distanta de adevarul vie-
tii si al istoriei. Si-i tinea la distanta, din nefericire,
si pe spectatori. Aceastd asumare a unor realitati pe
care nu le-ai parcurs activ; ci pasiv, redandu-le astfel
ca invitate la scoald, mi-a creat o acutd senzatie abra-
zivd... Un spectacol care abordeaza teme cu miza, dar
intr-o maniera lipsita de profunzime, neverosimila la
impértésirea publica.

Nu mai putin schematice i prea putin convinga-
toare — stiu ca opinia mea va fi dezavuatd vehement,
dar s3 nu uitim ca vorbim de acte artistice, nu de
simple atitudini militante - mi-au pérut cele doud

instalatii performative produse de Teatrul National
Interfonic §i Institutul Polonez din Bucuresti, nu
la nivelul transpunerii lor vizuale, neapérat, ci mai
degraba prin incapacitatea de a transmite efectele/
ravagiile unei traume autentice. Vreau si fiu bine
inteles: o persoana care n-a suferit niciodat nici o
traumd emotionald ori fizici, sau o persoana care a
trecut prin experiente mult mai urte nu va prea re-
zona, din motive diverse, la o confesiune vindicativa,
cerebrala si expusd oarecum ermetic pentru ascultd-
tor/privitor, asa cum reiese din cele doud texte (Notd
de trecere de Agata M. Scrzypek, respectiv Actrite.
Adicd, scuze cd te ating de Michal Telega).

Ambele instalatii au fost insa articulate vizual in-
tr-o maniera care si permeabilizeze accesul textului
cdtre spectator. in Actrite... Mihai Pacurar, care sem-
neaza regia si scenografia, a creat inspirat niste mar-
tori virtuali, cu fete bio-robotice, care nareazd dis-
cursurile, pentru a le da anvergura genericé; in Notd
de trecere, Vlaicu Golcea (regia, muzica originala si
sound designul) si Cristina Milea (instalatia textila)
au creat un univers vizual si sonor care si dinamizeze
si potenteze povestea. Doud demersuri interesante ca
aborddri tematice si artistice, dar nu destul de puter-
nic articulate dramaturgic, zic eu.

Céteva adieri de pledoarie distantd si uneori lo-
zincarda exista si in Waste! de Gianina Carbunariu
(Schauspiel Stuttgart, Germania), acesta insd un
spectacol mult mai inchegat i carnos dramaturgic si
artistic. Autoarea, care semneaza si regia, abordeaza
un subiect din seria celor pe care le-a mai inscenat
de-a lungul carierei: folosirea deseurilor importate
din Occident drept combustibil pentru fabricile ro-
manesti de ciment. Rezultatul este un fel de feerie dis-
topicd, plind de absurd, umor, sarcasm si savoare sce-
nicéd. Redutabilii actori germani (Boris Burgstaller,
Elias Krischke, Marco Massafra, Jannik Miihlenweg,
Sebastian Rohrle, Christiane Rofibach) isi schimba
personajele de la corporatisti mierosi sau demnitari
provinciali soiosi la animale care celebreazi ,.ecolo-
gismul” zonei industriale, in care cresc pauni si pestii
zburda prin rauri. Decorul polivalent (o suprafatd
multifunctionald, ca un patinoar multicolor) si cos-
tumele zoologice, adeseori spectaculoase (Dorothee
Curio), ca si muzica ilustrativd, dar nu tautologica
(Emilian Gatsov, Louis Stiens), completeazi seman-
tica unui spectacol reusit, puternic, bine calibrat regi-
zoral, excelent interpretat, dar cu mici irizéri striden-
te (secventa ambigud cu ursul, de pildd, care forteazd
contingentul).

Un spectacol asumat politic dar subminat de un
schematism dramaturgic supéritor si deloc convin-
gitor a fost Myth show. O istorie a neincrederii de
Daniel Chirild, in regia lui David Schwartz (Teatrul
Tineretului, Piatra Neamt).

Simt nevoia sé fac o precizare: cunosc si apreciez
doctrina artistica pe care o exerseazi David Schwartz
de multi ani, cu sondari ale realitétii sociale dintr-o
perspectivd politicd anagajatd, militantd. Doar cd
acest spectacol, din motive dramaturgice, as spune,
in primul rand, nu are pulsiune vitald, nu depaseste
nivelul discursiv plat, statistic, sec, descarnat, in po-
fida bunei intentii de a evoca mérturiile unei comu-
nitati (a fostei platforme industriale de la Savinesti)
confruntate cu provocdri majore in ultimele trei
decenii. Si, iarasi, in pofida cdznitei dinamici sceni-
ce (totul se desfasoard sub forma unui show public,
fiecdrei cifre corespunzandu-i o poveste) care-i face

Vrabia

foto: Tudor Neacsu

pe cei doi actori (Loredana Grigoriu si Paul-Ovidiu
Cosovanu) sé transpire vartos incercand s ,ia” cu
ei un public mai degraba blazat si mefient din cauza
aerului artificial al montarii... Un spectacol care, din
nefericire, nu reuseste sé fie viu, convinggtor, emoti-
onant, autentic, ci doar reportericesc, contabilicesc,
distant.

Viu, proaspit, intens, amuzant pana la hohot,
emotionant pand la lacrimi, provocand empatie de
la inceput la final a fost in schimb Vrabia, scris si in-
scenat de Leta Popescu la Teatrul ,,Fani Tardini” din
Galati.

Subiectul nu e prea diferit de cel din Myth show:
e, practic, povestea de viatd a unei familii oarecare
dintr-un cartier galatean in ultimele zeci de ani, cu
destructurarea marelui combinat care domina exis-
tenta comunitatii urbane, cu tribulatiile ,,capitaliste”
post-revolutionare, cu transformadrile sociale, econo-
mice, de mentalitate, de influentd micro-comunitars,
cu coruptie, sdrécie, precaritate, provincialism, spe-
ranta si temeri. Povestea vietii la bloc, narata, practic
cvasi-biografic, de autoarea spectacolului, intr-un re-
gistru extrem-personalizat, familial, micro-cosmic,
dar nu lipsit de vibratia Istoriei.

Numerosii protagonisti ai spectacolului (Oana
Mogos, Petronela Buda, Elena Ghinea, Cristina
Uja-Neagu, Vlad Volf, Ionut Moldoveanu, Vlad
Ajder, Carmen Albu, Tamara Constantinescu,
Svetlana Friptu, Florin Toma, Aureliu Batci, Vlad
Vasiliu, Oana Preda, Mihaela Lecca-Gorea, Ciprian
Brasoveanu) joacid cu o poftd si o naturalete care
accentueaza sarmul, umorul si emotia povestii.
»1riplarea” personajelor, pentru a evoca diverse var-
ste, da si o notd elegiacd, nostalgicd intdmplarilor.

Scenografia lui Bogdan Spataru, alcatuité din blo-
curi masive de metal, capatd o neasteptata maleabili-
tate semanticd, putand configura orice spatiu drama-
tic, doar prin sugestii si ecleraj, iar universul sonor
configurat de Oana Hodade completeazi dinamica
jocului.

De ce este Vrabia un spectacol mai reusit decét
cele comentate mai devreme? De ce a avut un for-
midabil succes de public la FNT, pe ciAnd celelalte au
avut o primire mai rezervata?

Simplu: pentru ¢ nu foloseste grafice, statistici,
clisee, lozinci, pentru ca nu povesteste ceva invétat, ci
ceva triit. Pentru cd duhneste de firesc, de viata reald,
de experiente in care ne putem oglindi fiecare din-
tre noi. Pentru ca nu vrea sa dea lectii si si impartd
adevaruri, ci doar sd ne spund o poveste. Cred cd nu
avem voie s negdm puterea povestii in teatru, indife-
rent la ce formule artistice, estetice, etice sau politice
recurgem in spectacolele noastre.

Cred ca provocarea reald pentru un creator (de
orice fel ar fi el) este nivelul experientei personale,
capacitatea de auto-analiza, de retrospectie, intros-
pectie si observatie in jur, de acumulare, filtrare si
catalizare a realitétii proxime, a realitdtii inregistrate
empiric, nu mediat. Altfel, totul e discurs. Si cate dis-
cursuri vi se par convingdtoare?

|
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Ofelia Hutul si
,2drumul cautarii de sine”

. Petru Bejan

Ofelia Hutul

bsolventa a Universitdtii Nationale de

Arte ,,George Enescu” din Iasi (1997),

sectia picturd (clasa Liviu Suhar), doc-
tor in ,estetica filosoficd” la Universitatea ,,Al.
I. Cuza” din acelasi oras (2012), Ofelia Hutul
este prezentd distincta in peisajul artistic au-
tohton. Numele acesteia este legat de conce-
perea si gestiunea multor proiecte artistice de
anvergura, unele personale, altele colaborative,
derulate in ultimii ani — atat la noi, cat si din-
colo de frontierele tarii. Energicd, versatila si
voluntard, artista exploreaza dezinvolt registre
eterogene de competentd, in care se recunosc
- functie de natura evenimentelor si contextul
participdrii -, dexteritatile pictorului, prag-
matismul si fermitatea curatorului, tactul si
discernamantul criticului, acuitatea senzitiva a
poetului, curiozitatea si uimirea simplului pri-
vitor. Sub masca mobilitatii si impetuozitétii de
suprafatd se ascunde in fapt o fire discretd, sen-
sibild si introvertita, dedicata intru totul artei.
Pentru Ofelia Hutul, in cele peste cinci decenii
de activitate neintreruptd, arta a fost un modus
essendi, un mod personal, inconfundabil, de a fi
si de a comunica.

Inactivul amorf din Sldnic (2017), acril pe panza, 100 x 100 cm

Dupa Calea suferintei — o expozitie inter-
nationald curatoriatd la Galeria de Artd ,,Dan
Hatmanu”, avand ca subiect istoria tragicd a
Pogromului si a Holocaustului, Ofelia Hutul
inaugureaza un nou proiect — Calea vietii -,
unul personal, retrospectiv si confesiv in ega-
1a mésurd. Filtrate pe criteriul relevantei in ra-
port cu tema propusd, cele 33 de lucriri (intre
care si trei instalatii) descriu in tuse metaforice
episoadele decisive ale propriei vieti. Ce sim-
bolizeaza, in fapt, ,Calea vietii’? Linia care
leaga inceputul, originea, momentul initial, de
un punct terminus, proiectat in viitor, citre un
orizont indecis. Calea este, negresit, drumul,
intervalul, parcursul destinal oferit fieciru-
ia, cu elanuri netemperate, dar si momente de
cumpdnd, cu incercdri si surprize, cu urcusuri
abrupte si caderi intempestive. Scopul care mo-
tiveazd mersul sau deplasarea nu este acelasi
pentru fiecare. Filosoful crede ci sensul vietii
constd in obtinerea fericirii. Pentru omul de sti-
inta, scopul poate fi livrarea de solutii menite a
spori confortul, sdndtatea si bunéstarea tuturor.
Bunul crestin, la rindu-i, sperd ca la Judecata
din urma sa-1 cunoascd pe Dumnezeu si, in

felul acesta, sa se bucure de mantuirea perso-
nald.

Lucririle Ofeliei Hutul sunt incercéri de imi-
tare sau de reconfigurare a acestei cai, in care
Dumnezeu este Sensul sau referinta absoluta.
»Nimic fird Dumnezeu” - pare sd spund autoa-
rea. Lumea ziditd de om este in aria de influen-
td a divinitatii. Existd o lume a luminii, binelui
si virtutii si, pe de altd parte, una a intuneri-
cului, raului si pacatului; avem o lume ,aici’,
dar si o alta, ,dincolo’, proiectatd ca un topos
ideal. Fiind o fiintd a intervalului, omul osci-
leaza indecis intre lumi, bucurandu-se de privi-
legiul contemplarii lor. Imaginarul fictional si
cel oniric sunt explorate nestingherit. In repre-
zentdrile cu amprenta cosmogonica, artista dis-
pune acvaticul, terestrul si etericul in straturi
suprapuse. Pestii, oamenii, florile, pasarile, in-
gerii survoland inaltimi inundate de lumini or-
bitoare fac parte din miracolul creatiei divine.

»Calea” ilustratd de Ofelia Hutul nu este una
triumfala, lipsitd de obstacole sau de poticniri.
Artista isi descrie propriul drum ca labirintic,
intortocheat, asa cum il experimenteazi fiecare
dintre noi. Oglinda spartd - una din lucrari -
trimite la superstitia preschimbdérii norocului
in ghinion, anticipand poate cursul nefast al
unor intdmplari viitoare. Dedublare surprinde
profilurile multiplicate ale aceluiasi personaj,
sugerand ca existd un fond esential, o esentd
imuabild in fiecare dintre noi; cd, altfel spus,
suntem noi insine, aceiasi, dar mereu altii,
diferiti, in chiar dinamica propriei deveniri.
Prioritar este drumul inainte si, eventual, urcu-
sul, ,,indltarea” spirituald.

In Drumul cdutdrii de sine - titlul uneia din
picturile expuse la ,Salonul international de su-
prarealism” (Paris), sensul edificérii personale
este vadit interiorizat. Departe de a fi lipsita de
dramatism, ,cdutarea de sine” presupune zbu-
cium, incordare si efort. Gestica tensionatd a
personajelor aminteste de Prometeu, dar si de
Icar, figuri prototipale, simbolizdnd curajul,
perseverenta si sacrificiul pentru semeni. Una
dintre instalatiile expuse de Ofelia Hutul repre-
zinta o ,carte-obiect” care, atunci cand se des-
chide, descopera intre coperte povesti de viatd
pilduitoare, in care binele si raul, angelicul si
demonicul se intersecteaza si intrepatrund.

Expozitia de la galeria ieseand rezerva un
loc central unei instalatii Autoportret, in care
autoarea se descrie cu subtild ironie. Din ca-
pul personajului asezat pe soclu se desprind
trei tije metalice, de care sunt agatati clopotei,
margele si alte accesorii stridente, plasate alea-
toriu. Nota baroci, voit caricaturald, amplificd
impresiile de bufonerie si carnavalesc. Cum se
vede pe sine Ofelia Hutul? Nu intr-o reprezen-
tare cosmetizatd, care i-ar supralicita artificial
calitatile, ci in una voit minimalizanta, asocia-
td derizoriului — ,cusur” dispretuit de oameni,
insd mult mai pe placul lui Dumnezeu. Ceea
ce primeste de la divinitate (harul, talentul...),
preschimbd si inmulteste cu asupra de mésu-
ra, oferind celorlalti, sub forma transfigurati,
»darurile” propriei arte. Pentru Ofelia Hutul,
»Calea vietii” este in fapt si ,Calea artei’, dar
si drumul lung, anevoios, mereu perfectibil, al
»cunoasterii de sine”, pe care il parcurge cu pa-
siune, exigenta, implicare si altruism.

TRIBUNA . NR. 489 « 16-31 ianuarie 2023




Urmare din pagina 36

Portret de artist:
Felix Aftene

Felix Aftene

strict, cu fermitate, intentionalitatea initiald.
Si-a desdvarsit o amprenta stilisticd de o unici-
tate incontestabild. Simbolurile si semnele prin
care-si transmite mesajele, la ora actuald, sunt
considerate a fi un brand, volumetriile sale au
sigiliul originalitdtii, putindu-se afirma, fara
exagerare, cd noul sdu concept privind formele
tridimensionale au adus inovatii sculpturii, i-au
dezvoltat si alte fatete, inci neimaginate. Intr-o
bucurie a gestului creator care face ca orice
efort s il duca la desédvarsire, a avut ideea feri-
cita de a-si transpune elementele din universul
creatiei sale figurative din pictura in sculptu-
rd, orchestrate aproape la fel, dar intr-o viziune
mai esentializata, in stilizdri si sinteze elegante
si rafinate. Maestrul ,,compozitiilor cu aripd”
este in continuare un introspect si un cautétor
neobosit al altor si altor modalitati de expresie
plastica. Felix Aftene, nu numai ca este un artist
a cdrui valoare este recunoscutd in toatd lumea,
personalitatea lui detasandu-se, cu pregnanta,
dintre ilustrii rdsfitati ai galeriilor prodigioase
si, nu numai ca si-a depdsit maestrii si propriile
modele universale, dar el face parte din viata
noastrd spirituald, a tuturor celor care-i cunosc
opera. Cu noblete, ne provoaci la devenire spi-
rituald, intr-un dialog prin intermediul artei,
destinat purificarii sufletelor noastre.

Astfel, Felix Aftene preia din rezervele de
spirit ale omenirii, le reconstruieste in manie-
ra personald si ne daruieste un univers supe-
rior incdrcat de armonie, care si ne conducd
la liniste sufleteasca. Cunoscator al sufletului
omenesc, al angoaselor si abisurilor noastre
interioare, faureste sinteze ale frumosului care
provin din alte lumi, pe care noi sé le privim cu
mintea si cu inima, in apropierea cdrora sd ne
putem inélta dincolo de sinele nostru interior.
Trairile acestea sunt de o atat de mare addncime
sufleteascd incat am putea spune cd opera artis-
tului reconfigureaza noi reprezentari ale lumi-
lor paralele. Oferind chip unor entitéti suprau-
mane intr-un proces de sublimare, cu o fortd
sugestiva extrem de convingitoare, ne plaseaza
in spatii neasteptate, pentru ca, in final, sd ne

Felix Aftene

provoace la meditatii profunde. Arta sa are o
energie intrinsecd pozitiva, recupereazd sur-
se de naturd cosmicd, epurate de vechiul hie-
ratism, subscrie acea puritate ce transformi
mentalul privitorilor si este purtdtoare de me-
saje simbolice. Astfel, se produce o intalnire cu
estetica filosofiei personale a artistului, in care
se definesc sinteze armonioase, bine echilibra-
te si in care, printr-o febrild sugestivitate, ne

Felix Aftene
rdsina si fibra de sticld patinata, 90 x 50 x 35cm

Vestitor

EpicDermic / The Studio (2017), ulei pe panzd, 100 x 100 cm

desluseste parametri de trdiri vitale structurate
intr-un program subliminal care se insinueaza
in constiinte. Atit pentru atributele care-i con-
ferd puterea si forta unor miracole, cét si pen-
tru disponibilitatea spre sacralitate, in fata ope-
relor lui Felix Aftene, publicul admirator este
implicat in plenitudinea sa spirituala. Fara sa-si
priveze lucrérile de perenitatea spiritualizatd
a materiei, conferd entitétilor pictate si celor
sculptate contorsiondri si gesturi expresiv ten-
sionate, de o gestica pdmanteand, dar, in acelasi
timp, proprie si celei angelice, in asa manier,
incét vizeaza incantarea noastrd, dorind ca noi,
admiratorii operelor sale, sd uitim de fraimén-
tarile propriilor constiinte. Sunt cele mai emo-
tionante structuri plastice vizibile in arealul ar-
tistic prezent, sunt sinteze ale unor simtaminte
de puritate semanticd nemaiintalnitd, transpu-
se in configuratii care se eternizeaza. Dupa ce
a ilustrat, atat de magic, si zborul si cdderea,
ce mai poate urma? Poate descitusarea subcon-
stientului? Alte forme gestuale ,,nepamaéntesti”?
Faptul cd si-a expus operele, invitat de onoa-
re fiind, in galeriile-sanctuare cele mai selec-
te ale artelor din Austria, Germania, Franta,
Elvetia, Republica Moldova s.a.m.d., faptul ca,
in prezent, are o cotd impresionanta in licitatii
si printre colectionari... ei, bine, astea toate nu
ii limiteazd ascensiunea ci, dimpotriva, il pro-
voaca si mai mult la a-si innobila creatia cu noi
expresii si valente impresive, generate de ideile
apérute din profunzimile mintii si simtdminte-
lor sale, inspirate din viata universala care sd
evoce tot ceea ce este si nu s-a spus incd.
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Realismul magic latinoamerican si universal:
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Radu Bagdasar
Scriitorii moderni (IIT)
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Constantin Cublesan
Jocul fanteziei melancolice
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carti in actualitate

Adrian Lesenciuc
Gandirea vectoriala si reintoarcerea la metafizica

28

showmustgoon

Oana Pughineanu
Cea a mai ramas din timp (III)

29

cartea straina

Stefan Manasia
Luminescenta caietului albastru

30
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Nicolae Cabel

31

insemnari din La Mancha

Mircea Mot
Calendarul lui Creanga
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teatru

Claudiu Groza
Istoriile teatrului versatil

33

arte

Petru Bejan
Ofelia Hutul si ,,drumul cautarii de sine”

34

plastica
Ofelia Hutul
Portret de artist: Felix Aftene

36

Portret de artist:

Felix Aftene

' ofelia Hutul

Felix Aftene

elix Aftene este presedintele filialei ie-

sene a Uniunii Artistilor Plastici din

Romania si artist vizual postmodernist,
cu o notd singulard in arta contemporand actu-
ald. Deopotriva, este: pictor, sculptor, fauritor
de opere in tehnici mixte, asadar se poate defi-
ni ca fiind un artist complet, care, intr-o protei-
ca reinventare, prin vocatie si exigentd maxima
in aflarea unor solutii plastice absolut origina-
le, a atins sublimul. Este licentiat al Academiei
de Arte ,George Enescu’, Facultatea de Arte
Plastice Decorative si Design (1990-1996), sec-
tia Artd Murald si Monumentald (a absolvit ca
sef de promotie la clasa maestrului Dimitrie
Gavrilean). Pe fondul implinirilor survenite in

=
Cronos 2 (2020), fibra de sticla, 85 x 85 x 21cm

picturd si-a dorit cu ardoare sa se redescope-
re, propriile rigori si exigente determinandu-1
sa-si largeascd orizontul creativitétii. Fard a re-
nunta la picturd, a pornit, deliberat si pe calea
tridimensionalitatii.

Operele artistului vizionar, din sferele sculp-
turii si ale picturii, adevdrate capodopere
ale unui univers figurativ spiritualizat — atat
in conceptie céit si in realizare, fac obiectul
unui demers unic in arta vremurilor noastre.
Originala este si modalitatea prin care le pune
in relatie cu spatiile carora le sunt destinate,
cici analizeaza cu minutiozitate tot ceea ce este
legat de arta sa, atent sd-si puna in practica

Continuarea in pagina 35
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