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Fany Singer

Trecere (2021), detaliu
monotipie pe hartie, 39 x 29 cm

W W aﬁyﬁmw

in memoriam

Dumitru Radu Popescu
si ,adevarul multiplu”

. Adrian Dinu Rachieru

-a stins, la inceputul acestui an, ,uitatul”

Dumitru Radu Popescu, una din marile per-

sonalitati ale literaturii roméne postbelice.
Prolific si original, in frenezie imaginativa, complex
si incalcit, aproape neobservat de critica dupa ’89,
in pofida avalansei editoriale, atacAnd toate genuri-
le, Dumitru Radu Popescu si-a vazut de treabd, pe
acelasi (singular si necanonic) calapod stilistic, in-
castrand oniricul, grotescul si tragismul pe structura
policier-ului, prea convins ca ,,personajul nu trebuie
sd aiba o singura fatd” Doud linii epice par a inter-
fera in scrisul sau, regasind calea spre arhetipuri; fie
rememorand ,,adolescenta dionisiacd a gojdistilor’,
in spatiul bihorean, fie explorand geografia sudics,
avand ca reper Danceul, o asezare ,,de langa Dunare’,
unde périntii sdi, Maria si Traian Popescu erau in-
vatdtori. Daci Inainte, inversand rolurile, ,,rdsucea’
temele oficiale (intoarse impotrivi-le, coborand in
deriziune), ca ,mod de rezistenta la antigeneza co-
munismului” (Codreanu 2020: 47), labirintul sdu
prozastic, de o bogata retea simbolica, recitind mitu-
rile, il ageaza, fard tdgada, in plin spectacol postmo-
dern, ca reprezentant timpuriu chiar. S& ne amintim
c3, intdmpinand debutul lui Dumitru Radu Popescu
(Fuga, ESPLA, 1958), un tinar cronicar al vremii fa-
cea, cu o intuitie de zile mari, doud observatii esen-
tiale, adeverite imediat. Mircea Tomus nu se insela:
noul prozator dovedea un suflet de poet si era inte-
resat metodic de ,tehnica dezvaluirii adevarului’
Filonul liric, ,,Jatent” in comentariile lui 1. Vitner,
i-a pricinuit si reprosuri, vizind inadecvarea la rea-
litate. Al. Oprea, de pild4, nu ezita a-1 considera ,,un
ratacit” pe crarile naturalismului, defilind, insa, cu
grupul stelist, o revista-fanion in acei ani, prin pro-
gramul antiidilic. H. Zalis, in disputa cu E. Simion,
denunta ,fragilitatea” si lipsa coerentei epice, iar Paul
Georgescu constata, indreptitit, alunecarea spre tra-
gic. In fasta epoci clujeand, fiind la institutia Tribunei
(1970-1982), De.Re-ul (cum era alintat de prieteni)
a deschis portile multor tineri; autorul-orchestra
(cf. Stefan Damian) a dobandit, in pofida numelui
comun, o larga popularitate, innoind proza noastra,
iesind din dogmatismul partinic si schematismul ti-
pologic.

Dumitru Radu Popescu (1935-2023) a scris
enorm, trezind ,,spaima bibliografilor” Dezvoltand,
cu ,inventivitate sadicd’, subiecte insolite, pe sche-
larie mitologica, insertand fantasticul si cultivand
invazia maleficului, prozatorul, iesit, dupa ’89, ,,din
carti’, cum crede N. Manolescu, incapabil sa-si orga-
nizeze fictiunea, livrind - in avalansa — piese de tea-
tru ,,ilizibile’, a impus un stil. De un experimentalism
frenetic, colocvial, destramand si reficind realitatea
prin ,,refractie deformatoare”, ca ,totalitate ascunsd,
cum sesiza Mirela Marin, interesata de tehnicile na-
rative, el problematizeazi, cautand tiparele ontologi-
ce. Realismul de fond, supus tratamentului parodic,
sfarseste in farsd, pulverizind perspectiva narativa.
Discontinuitatea, fragmentarismul, prolixitatea, lu-
dismul se pliazd, cu frenezie baroca si fantezie neis-
tovita, fluiditatii lumii, in degradare / desacralizare.
Iar potentialul alegoric, exploatat abundent, sfidand
incoerenta realititii, incearcd a asigura coezivitatea;
fiindcd, prin problematica, teme, motive etc., proza
si dramaturgia lui D.R. Popescu par a comunica,

constata Mircea Iorgulescu, inchipuind ,,un adevarat
sistem”. Fireste, labirintic, sub cupola moralei, dinco-
lo de medii si epoci, intretinand confruntarea, pre-
lucrand, in proiectie simbolicd, teme eterne. Putem
afirma cd personajele sunt esente, cd, in creuzetul
epic, prozatorul reface, amalgamand, o scenaritd
miticd, de extractie alegorica sau parabolicd, vadind
creativitate mitopoetici. Realitatea plurivocd a operei
intersecteazd, teatralizant, codul poetic si cel realist,
plasatd, prin onirism ,controlat’, in atemporal sau,
dimpotriva, in prezentul cazut in derizoriu, caricatu-
rizat, satanizat, cu eroi suciti si farse sinistre. Evident,
astfel de texte, provocand si intretinind, prin jocul
mdstilor naratoriale, confuzia esentd / aparents, im-
pun un pretentios cod de lectura, solicitind, se inte-
lege, un cititor avizat.

Desi Dumitru Radu Popescu ,,nu este un scrii-
tor comercial’, atragea atentia, cu ani in urma, M.
Ungheanu, ochiul sau cinematografic exploateazd
nemilos si savuros resursele excentricittii. Prozatorul
stie prea bine ci arta este o alchimie si, in consecintd,
e preocupat de tehnicd. In fond, in repetate ocazii, el
si-a recunoscut ,strategia’: pleacd, sondand arheti-
palul, de la adevdrurile eterne (ale grecilor, preciza),
acceptand fixitatea tipurilor si o umanitate canonics,
pentru a se plia / mula pe eveniment. Acorda credit
fictiunii pe care o propune chiar inepuizabila realita-
te, dezvoltand o intrigd bogata, supusa dislocarilor,
»re-montdrii” faptelor, reinterpretarilor. Eroii sii,
volubili, intervenind corectiv, isi confrunta versiu-
nile; proza are obstinatia bizarului, vorbeste, cu un
realism atroce, despre inocenta jertfitd si vinovatie,
despre candoare si cruzime, intr-o viziune grotesca si
»abuz de macabru”. Ne intdmpina un sir de crime, o
avalangd de intrebari, provocand dezbaterea. Adics,
prin problematizare §i carnavalizare, o confruntare
a ,istoriilor’, in reformulare continui, deformate si
degradate din unghi parodic, golite de sacru, deca-
zénd intr-o istorie tribald. Totusi, o literatura aluziva,
ermetica, stranie, iubind parabola, in coresponden-
ta cu adierile mitologizante. Fiindca, spunea D.R.
Popescu, o literatura fard parabola este sociologie;
iar directetea, alungind esopismul, ne scoate din li-
teraturd. In fond, prin polifonie narativi, incercand
a dezvalui adevarul, D.R. Popescu ne invita intr-un
hétis romanesc, cu personaje bizare, multiplicand
perspectivele; oferea, prin comentarii divergente si
depozitii aluvionare, o mérturie despre tragedia satu-
lui romanesc, obscurizind - prin ambiguizare — me-
sajul politic. Astfel de adevéruri partiale asigurau ,,0
relativizare convenabild tuturor” (Negrici 2002: 335),
adumbrind vocatia etici. Dar cititorul rafinat desco-
perea imediat impulsul justitiar, prozatorul folosind,
prin rescriere, fondul patrimonial (recognoscibil),
prelucrand ,tipuri codificate de conflicte” (Negrici
2002: 332).

Poate ci intrd in ecuatie si eschivele omului,
care, curios, ca autor, se considera , lipsit de fante-
zie!” Culegand intdmpliri din viatd, Dumitru Radu
Popescu era interesat, insd, nu de evenimente, ci de
intelesurile lor. IntAmplirile trecute nici nu sunt si-
gure; eternizate” prin povestire, adunind probe
si opinii ,incrucisate’, ele propun, extrase dintr-o

v

»mAazga informationala groasa’, interpretari ipotetice
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Metafizica inteleasa ca

meta ta physis, imaginativul
poietic stiintific rational

si imaginativul tehnologic
delirant-dominativ

. Mircea Arman

tim foarte bine cd vocabula dominativ nu

existd in limba romand, insa cerintele gin-

dirii filosofice depasesc posibilititile unei
1idbi sintetice cum este limba romani - in acest
sens romana fiind mai propice poezei - iar ce-
rintele analizei care urmeazd ne-au obligat la
fortarea limbii romane pentru a evita parafra-
zele lungi si de obicei putin adaptate gindului
filosofic.

In mod clar, filosofarea autentica este diferi-
td de filosofie inteleasa ca materie sau discipline
ale ei predate in universititi si care se rezumd,
superficial si schematic, la a reda gindirea unor
filosofi care au reusit sd creeze sisteme filosofice
aplicate domeniului gindirii, apropiindu-se mai
mult sau mai putin de aceasta, in functie de posi-
bilitatea imaginativ-poieticd rationala a fiecaruia.

Filosofia de scoald, mai ales in perioada ac-
tuald, a pierdut sensul integrator al metafizicii
ca gindire atotcuprinzatoare si integratoare a
physis-ului, adevérului si fiintei. Desigur, acest
lucru nu este de bun augur, mai ales ca filosofii
de scoald contemporani au pierdut din vedere
sensul metafizicii, limitindu-se la speculatiile
asupra termenului ficute de citre Thomas de
Aquino si scdpind din vedere analizele de ex-
ceptie ale lui Francisco Suarez care, in ale sale
Disputationes Metaphysicae (1597), dd o inter-
pretare infinit mai complexa si mai apropiatd de

Fany Singer

sensul metafizicii decit Doctor Angelicus.

Desigur, am facut aceasta scurta introducere
asupra a ceea ce ar trebui sa fie metafizica, adicd
o gindire integratoare a lumii, nicidecum ceva
dincolo de physis, pentru a putea decela mai
bine intre ceea ce inseamna imaginativ poietic
stiintific si imaginativul dominativ tehnologic
care isi are sursa in algoritmii matematici si care
nu sunt, prin ei insisi, o stiintd ci o metoda. Ca
indivizi tisniti in modernitate din insisi peste-
ra informationald, cu o culturd sub genunchiul
broastei si cu o viziune asupra lumii mai jos
decit firul ierbii, doresc si3 modeleze societatea
umand in functie de primitivismul gindirii lor,
nu mai e de multd vreme o noutate.

Existd o tendintd extrem de periculoasd de a
inlocui gindirea imaginativ-stiintificd, cu toate
lacunele si problemele si limitarile ei, de catre
tehnologia informatica, care este goald de sens
si tintitd inspre dominatia lumii. Perversitatea
unui asemenea tip de abordare digitala a lumii
nu poate fi data decit de o tendintd de dominare
totald a omului, de prostire accentuata a fiintei
umane si de reducerea acesteia la caracterul lu-
crului.

Stiinta, cu toate limitarile sale metodologice,
nu a dorit niciodata acest lucru, iar acest fapt
s-a concretizat in uzitarea acesteia in secolele
XVIII-XX, cind creatia stiintificd s-a structurat

Eliberare (2021), monotipie pe hértie, 46 x 66 cm

Mircea Arman

inspre notiunea de progres si dezvoltare, insa nu
cu orice pret, si ma refer aici la problemele mo-
rale, de integritate a cercetdrii si de eticd a aces-
teia. Savantii acestor secole au creat esential in
domeniul stiintei si au adus mai aproape omul
de cunoasterea si stapinirea partiala, atit cit ii
statea in putinta acestei metode, a physis-ului si
a ceea ce apare ca manifestare a lui - fenomenul.
Acest lucru a rdmas valabil pina inspre sfirsitul
secolului XX, cind creatia stiintificd a fost pusd
in umbri de dezvoltarea tehnologicd si inlocuita,
treptat, de citre aceasta. Heidegger avea drepta-
te si a prevdzut in mod profetic periculozitatea
acestor tehnologii, informatice sau de altd natu-
ra, cum ar fi cea biologic, si a atentionat in pri-
vinta degradarii fiintérii si fiintei umane supusa
magsinii §i algoritmilor.

Filosofia de scoald nu a avut nici capacitatile
umane si nici flerul de a prevedea acest lucru, in
fond nici nu i se poate cere asa ceva, punindu-se
in mod rizibil, dacd nu ar fi tragic, in subordi-
nea stiintei, iar din pacate pentru ei nu a stiintei
concrete, aplicabile, ci a delirului unor impostori
universitari care vorbesc despre stiinta posibild
(wishful thinking) proferatd de oamenii de la ca-
tedra care nu sunt interesati si nici nu cunosc
sistemele reale in care un concept teoretic poate
fi pus in practicd. Asa a fost creat mitul omni-
potentei stiintei, care este fals si nociv. Ei nu au
o gindire creatoare integrativa intrucit gindirea
autenticd a physis-ului sau a a fenomenului (acel
ceva care provine din physis dar nu este el) le este
necunoscutd. Ei nu pot vedea piddurea din cauza
copacilor si ramin mereu in limitele sofismului
pars pro toto.

Aceasta slabiciune a stiintei si a filosofiei care
a urmat-o in mod servil a fost speculata de aces-
ti primitivi ai pesterii informationale, primitivi
digitali care, ca si in interiorul unor arte, doar
imita, fira sd creeze nimic esential. Tot ceea ce
vor sa facd ei este mutarea realitétii intr-un ima-
ginativ virtual iar acest fapt are o multime de
efecte negative asupra lumii ca atare, asupra in-
telegerii ei, asupra valorizarii ei, asupra modului
de cunoastere si creare a realitdtii naturale, cea
rezultatd din capacitatea imaginativd aprioricd si
imaginativul poietic aprioric ca agens si creator
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al lumilor posibile rationale (vidi, Mircea Arman,
Struttura dell immaginativo umano, Morlacchi
U.P, 2021, passim). Prin intermediul programa-
rii informatice de tip 0-1-0-1-0-1, barbarii digi-
tali doresc sa creeze o lume virtuala i sa impingd
omenirea in acest spatiu al virtualismului si si-1
rupa de lumea reald, spatiu dezvoltat in ,satele”
electronice de tipul FB sau alte retele sociale si
a Metaversurilor, o alta inselatorie cu potential
malefic, distrugétor dar prolific economic.

Lumea aceasta virtuala care se suprapune celei
reale este de o periculozitate inimaginabild atita
vreme cit omul este deja intr-o cunoastere me-
diatd naturala si este iesit din ecosistem. Lumea
se formeaza la nivel imaginativ si subiectiv si are
legdtura cu modalitatea genuina de creatie a re-
alitdtilor, a fenomenelor ici-colo subzistente pe
care le sintetizeaza efectiv si conceptual, cum
spuneau Max Scheler, Nietzsche sau Heidegger
iar in cimpul stiintei Jakob Johann Freiherr von
Uexkiill.

Pericolul acestei inselatorii a barbarilor digi-
tali vine din departarea omului de cunoasterea
si intelegerea genuina a lumii, din manipulari-
le maselor, din inlocuirea valorilor perene ale
umanitétii prin instilarea minciunii in consti-
intele oamenilor, de unde si notiunea aberan-
td de postadevir, cum aberante si extrem de
periculoase sunt notiunile de ,transumanism”,
»transrealitate”, ,postuman” si toate ,tran-
s”-urile si ,,post”-urile aferente.

Lumea, cum spunea Oswald Spengler, un fi-
losof putin citit si luat in seama, a ajuns in de-
cadenta si amurgul ei, iar viteza cu care se trece
de la democratie la ohlocratie (fapt normal si
cunoscut din antichitate) si la o imensa inchi-
soare digitald nu mai e deloc ceva indepartat.

Caracterul dominativ al tehnologiei infor-
matiei i al barbarilor digitali (nomazi si adepti
ai epocilor civilizatiei primitive, de la familia
punalua la lipsa proprietitii) constd tocmai in
impunerea propriilor halucinatii carbonice si a
societatilor conduse si structurate digital - pro-
pagate in invitdmint de tot felul de profesori
care sunt la fel de lucizi si deschisi la intelegerea
lumii ca si barbarii digitali — care nu sunt reali-
zabile din lipsa energiei ,verzi” sau de altd cu-
loare si, probabil, realizabile numai dupé dispa-
ritia oamenilor educati si care nu pot fi pacaliti
de niste fantose digitale cu viziuni si intelegere
a lumii de care ar fi ris pind §i un mécelar din
vremea lui Hegel care era suficient de educat
s poatd citi marile tratate ale filosofului de la
Jena. Ceea ce nu e cazul la oamenii pesterii in-
formationale.

Astfel, tot felul de oameni care nici nu stiu
pe ce lume tréiesc, inculti, dar mindri de apa-
ratele lor electronice si de punerea in domina-
tie a omului prin algoritmii matematici, nu ar
fi reusit nimic dacé nivelul invatamintului din
SUA si vestul Europei nu ar fi fost adus, inten-
tionat, la un nivel rizibil, cita vreme in Europa
esticd, scoala clasicd, dar si experienta nefastad
a comunismului, a format oameni si caractere
mult mai puternice, infinit mai cultivate si mai
greu de indoctrinat cu diversele forme ale pos-
tadevérului neomarxist si progresist.

Este socant de viazut cum profanarea cada-
vrelor in ideea unui utilitarism gol de sens cum
este producerea de ingrasamint este acceptata
ca lege (vezi statul american New York) de mari
mase de populatii, citd vreme este stiut cd aglu-
tinarea marilor culturi si civilizatii umane, incé
din illo tempore, s-a bazat in exclusivitate pe

cultul mortii, al strdbunului devenit zeu al casei
iar apoi al strabunului comun. Ce se urmares-
te cu acest fapt? Nimic altceva decit inocularea
ideii ca omul este un simplu animal, aseména-
tor ciinelui dar mai putin important si valoros.
Barbarii digitali nu se dau in lituri nici de la
aceastd atitudine dementa.

Stiinta si imaginativul poietic rational stiin-
tific nu a gindit niciodatd asemenea aberatii pe
care le pot gindi oamenii-trotineta. Stiinta a mai
pastrat umanitatea omului si a respectat latura
lui divina care este legatd de spirit. Nu a existat
un om de stiintd autentic care sd gindeasca in
termenii eschatologici in care gindesc oamenii
pesterii digitale. Dementi ca si Malthus si alti
citiva au mai existat dar nu i-a luat nimeni in
serios. Insd nu mi-a fost niciodata dat si vid
atita minciund, lipsd de caracter, prostie si vo-
intd de dominatie ascunsa in spatele asa-ziselor
»cercetdri si studii stiintifice” care numai stiin-
tifice nu sunt ci manipulare ideologicd pura.

In acest sens, reafirmarea metafizicii nu poa-
te avea loc decit intr-o regindire a paradigmei
educationale. Vreau sd mi se spund ce beneficiu
important §i care nu este malign sau care nu
duce spre aneantizarea lumii si a fiintdrii uma-
ne a creat barbarismul digital. Imi amintesc tre-
cutul apropriat in care marea Inteligentd artifi-
ciald (care este incd la un nivel rizibil si tine de
wishful thinking) nu a fost in stare sd giseasca
o substantd care sd anihileze o proteind sim-
pld, precum virusul Covid 19. Camerele de luat
vederi, laserele, algoritmii, monedele digitale,
pot avea si au un efect distructiv in rizboaie si
in anihilarea eului si a creatiei intelectuale, in
crearea unei lumi concentrationare universale,
programate, controlate si, la nevoie, la distruge-
rea celei mai mari creatii existente: omul.

De aceea, reafirmarea metafizicii este nece-
sard. Este necesar ca prin sisteme juridice ex-
trem de clare si dure aceastd dominatie malig-
na a tehnicii planetare sd fie stopata. Metafizica
este gindire integratoare si filosofarea genuina
este posibilitatea gindirii salvatoare, cuprin-
zdtoare si ditatoare de sens. Sd vedem insd ce
poate sd insemne acest lucru.

Physis a fost inteles de grecii vechi drept na-
turd, acesta a fost sensul de suprafatd a aces-
tui concept, iar cei care l-au urmat pe Aristotel
au considerat metafizica drept ceea ce trece de
naturd, de sensul fizicalist al lui physis. Aceasta
este interpretarea simpla dar si falsd a termenu-
lui in discutie. Vorbim de metafizicd in sensul
originar si pe care l-au practicat ,stapinitorii
de adevir”, adicd cei sapte intelepti si apoi cei
pe care istoria i-a numit gresit physiologi, adi-
cd oameni care se ocupau cu cercetarea naturii,
si acum ne referim la preplatonici. Filosofarea
sau metafizica este tot atit cit gindirea intregu-
lui, adica ceea ce s-a ficut in gindire inainte de
»felierea” ei in fizicd, eticd, logica, psihologie
sau estetica. Odata cu ,felierea” ei si decaderea
la nivel de disciplina a filosofiei, metafizica isi
pierde sensul de gindire a intregului ca desco-
perire a adevérului (aletheia).

Physis in sensul gindirii metafizice si a me-
tafizicii ca filosofare are sensul de dominatie,
insd dominatie a omului asupra existentei, mai
precis asupra esentei acesteia pe care grecii o
numeau ousia. Acest tip de dominatie a lumii
are sensul constructiv al dominatiei prin inte-
legere, raportare la... si asumare a lumii. Omul
se raporteazd la lume pentru a o domina si in-
telege in folosul sdu si 0 asuma ca atare. Acesta

este sensul metafizicii, de dominare a intregu-
lui pentru folosul individului si implicit al so-
cietdtii. Acesta nu este un sens al gindirii do-
minate de ideea de colectivitate si de dominatie
a acesteia, in sensul utilului si functiondrii ca
si in barbarismul digital. Aici physis este privit
in sensul de fiintare si de esentd a ei (ousia).
Astfel, metafizica fiind dominarea fiintérii si a
esentei ei este si stiinta universald, stiinta care
nu se divide si priveste lumea in esentialitatea si
in intregul ei. Acesta este rolul filosoférii auten-
tice si nu a filosofiei ca sistematica, dogmatica
si invataturd despre intelepciune. Ca filosofare
autentica, metafizica se raporteazd la interoga-
rea fiintei care are ca si corespondent physis-ul
privit ca adevir si esenti a fiintirii. In sensul pe
care tocmai il ardtam, metafizica nu poate fi in-
teleasa ca disciplina a filosofiei, desi se predd ca
atare. Ea este mai degraba scoatere a physis-ului
din ascunderea fenomenului ca element al co-
relatiei cu logos-ul si prin aceasta cu intelep-
ciunea si capacitatea omului de a trai ca sophos
(intelept). Aceasta modalitate de a fi solicita
efortul suprem de a devoala physisul ca ousia si
aletheia. Aceastd intelegere a metafizicii duce la
perplexitate, adicé la acea atitudine de uimire a
omului in fata existentei. Aceasta este o atitudi-
ne in care omul incepe sd-si foloseasca imagi-
nativul poietic rational aprioric pentru a re-crea
lumea si a o resintetiza la nivelul subiectivitdtii,
de a o regindi si revaloriza.

Acesta este sensul pe care si stiinta autenti-
cd, in masura in care ii permite metodologia,
il dezvoltd si il pune la dispozitie in cimpul
cercetarii. Aceste doud abordari ale fiintei, cele
ale metafizicii, care nu este disciplind istorica a
filosofiei, si a stiintei ca si cercetare fundamen-
tald, tin de aspectul constructiv si al dominatiei
benigne a locuirii omului pe acest pamint.

Barbaria digitala care provine din pestera in-
formaticd si vrea si ,reseteze” lumea nu poate
veni decit dintr-o uriasd dereglare a aparatului
intelectiv, de la deformarea grava a perceperii
lumii datd de virtualism si de la timpenia pe
care statele esuate (culmea, este vorba despre
cele dezvoltate, iar esuarea lor este una morald
si culturala) au permis-o: imbogitirea fard li-
mita a barbarilor digitali, afundarea lor in de-
lirul dominatiei absolute si incercarea care, ii
asigur, va esua din motive ce tin de incapacita-
tea tehnico-energetica si de ideologiile aberan-
te pe care le propaga la nivel ontologic, cultural,
juridic si ideologic.

Toate aberatiile propuse de acesti monstri
digitali isi aratd deja, inainte de a se structura,
esecul lamentabil: criptomonedele, blockcha-
in-urile, vehiculele electrice infinit mai poluan-
te decit cele clasice, monedele digitale, utopiile
sociale si nu in cele din urma, incercarile de a
inlocui oamenii cu roboti in domeniul juridic
si nu numai (o timpenie care e de ris daca nu
ar fi de plins si o imposibilitate viditd pentru
orice cunoscator al dreptului), lipsa energiei pe
care nu o vor putea inlocui, la cerintele actuale,
cu halucinatiile verzi vor marca sfirsitul aces-
tei alte utopii sociale precum cea a lui Thomas
Morus sau a autohtonului Theodor Diamant.
Comparatia pe care o facem e mai mult decit
legitima.

(Din volumul Imaginativ si adevdr)
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Exercitiile spirituale
antice, ,,filosofia

crestina”

si si

mbolistica

Sfantului Graal (II)

. Viorel Igna

arsifal, parafrazandu-1 pe Dante se gises-

te ,,nel mezzo del camin di sua vita”intr-o

obscurd padure a linistii desavarsite, care
inconjoard castelul lui Gral; trecand de la confu-
ziunea vietii exterioare, el a facut un salt metafisic
spre lumea interioara, spirituald, care inconjoara
propriul centru (introversiunea). In aceasta singu-
ratate si in aceasta liniste el este obiectul unei lim-
peziri si claviziuni; in apropierea unui lac unde il
intélneste pe regele Graalului, Sensul lumii, care-i
aratd calea cea dreaptd. Dupa un moment de re-
paus aude chemarea (Berufung), se inaltd si dupd
ce ajunge la o rdscruce, alege calea care-l poarta
spre dreapta si spre inaltimi (trezirea).

Ajuns la indltime, el participd la ritul imbaierii
si purificdrii, abandonand vechile vesminte (im-
plinirea ritului de purificare).

“Iluminarea ajunge la punctul siu culmi-
nant prin contemplarea Sacrului Graal, adicd
a (Sensului propriei vieti). Odatd implinit da-
rul propriului sdu eu (intrebarea adresata lui
Amfortas), se implineste unirea misticd; o razd
de lumina, care pleacé din Bolta cereasc, scrie pe
Graal cu litere de foc numele lui Parsifal, devenit
simbolul Sensului etern al lumii. El este consacrat
Rege al Graalului, Périnte si razboinic, imbracat
acum in vesminte noi, adicd acelea ale eului de
acum purificat in insési Sensul vietii (estroversiu-
ne.)...prin Rdscumpararea Mantuitorului™

In articolul Iconographie ancienne du Coeur de
Jésus, Charbonneau-Lassay, scrie René Guénon?,

Fany Singer

semnaleazd pe buni dreptate in ceea ce priveste
ceea ce s-ar putea numi preistoria Inimii euca-
ristice a lui Isus, legenda Sfantului Graal, scrisd
in secolul al XII-lea, dar aparutd cu mult inain-
te, prin originile sale, care de fapt este o adaptare
crestind a vechilor traditii celtice.

Sfantul Graal este Sfantul Potir care contine
pretiosul sange al lui Isus Hristos, care a fost folo-
sit de doud ori, prima daté la Cina cea de Taina, si
dupd aceea folosit de Iosif din Arimateea pentru a
strange sangele si apa care iesea din rana deschi-
sd de lancea centurionului ficutd Mantuitorului.
Acest Potir se substituie deci intr-un anumit fel
Inimii lui Isus, ca vas ce continea singele lui Isus,
luandu-i locul si devinind echivalentul simbolic.
Conform vechilor traditii egiptene vasul era cu
adevarat emblema inimii?

René Guénon era un cunoscdtor neintrecut al
vechilor simboluri sacre, cu o informatie aproape
nelimitata. Simbolul Potirului (vasul) se aseama-
nd cu inima, in vechile traditii, mai ales la celti,
de unde a apérut Legenda Sfantului Graal. Ceea
ce Legenda ne povestestre despre originea insasi a
Graalului este cu adevirat demna de atentie: acest
Potir a fost modelat de ingeri dintr-un Smerald
ce s-a desprins de pe fruntea lui Lucifer in mo-
mentul cdderii sale. Acest Smerald face trimite-
re in mod surprinzétor, ne spune René Guénon,
la urna, la perla de pe frunte, care in iconogra-
fia indiand, ocupa locul celui de-al treilea ochi al
lui Shiva, reprezentand ceea ce am putea numi

Metamorfozd (2021), serigrafie pe panzd, 70 x 100 cm

sensul eternitétii. Aceastd aldturare este cea mai
potrivitd pentru a ilumina cel mai bine simbolis-
mul Graalului. Se poate astfel surprinde o relatie
intrinseca cu simbolistica inimii, care in traditia
indu, ca de altfel si in alte traditii, face trimitere la
Centrul fiintei integrale, legata in mod indestruc-
tibil de sensul eternitatii.

Legenda, continud René Guénon, ne povestes-
te ca Sfantul Graal a fost incredintat lui Adam in
Paradisul paméntean, dar odatd cu caderea sa l-a
pierdut la randul sdu in momentul cand a fost iz-
gonit din Rai. Omul indepartat din Centrul sau
originar, datoritd pacatului, s-a trezit inchis in
sfera temporald; nu mai putea si ajungd punc-
tul unic al tuturor lucrurilor, din care lucrurile
puteau fi contemplate sub aspectul eternitatii.
Paradisul pdmantean era cu adevirat Centrul
lumii, asemanat cu Inima dumnezeiasca; putem
oare sd spunem, se intreabd R. Guénon, ca Adam
atat timp cét era in Rai, traia cu adevirat in sufle-
tul lui Dumnezeu?

Ceea ce urmeazd, ne avertizeaza R. Guénon, este
mai enigmatic: lui Seth, Dumnezeu ii permite s re-
intre in Rai, putand astfel recupera Potirul (vasul):
acum, Seth este unul din chipurile Mantuitorului,
cu atat mai mult cd insdsi numele sdu exprima ide-
ile de bazd, de stabilitate, si anunta intr-un anumit
fel restaurarea ordinii primordiale distrusd odatd
cu ciderea omului. Incepuse inca de atunci o resta-
urare partiald, in sensul cd Seth si cei care dupa el
au avut in mana Graalul au putut si instituie, un-
deva pe Pimént, un Centru spiritual, care era ca o
imagine a Paradisului pierdut. Legenda, pe de altd
parte, nu ne spune unde si de cine a fost péstrat
Sfantul Graal pand in epoca lui Isus Hristos, nici
cum a fost asiguratd transmiterea sa, dar originea
celticd care i se recunoaste, ne poate face sa intele-
gem cé druizii au avut un rol esential si ci ei trebuie
considerati promotorii traditiei primordiale.

In orice caz, comenteazi R. Guénon, se pare ca
nu se poate dubita despre existenta unui aseme-
nea Centru spiritual, cu mai multe centre simulta-
ne si succesive; ceea ce trebuie sa subliniem si care
poate fi aplicat peste tot in aceste Centre, printre
alte localizari, este faptul ca Centrului Lumii, care
este prezent in toate traditiile, are acelasi mesaj;
descrierile la care se refera sunt bazate pe un sim-
bolism identic, care poate fi urmarit pana in cele
mai mici detalii.

Oare acest lucru nu ne arata in mod funda-
mental cd Graalul, sau ceea ce este reprezentat
astfel, avea deja inaintea crestinismului, adicd
in epocile anterioare, o legitura dintre cele mai
strinse cu Inima dumnezeiascé si cu Emmanuel,
adicd cu manifestarea virtuald sau reald conform
vremii, prezentd dintotdeauna, a Cuvdntului etern
in sanul umanitatii paAméantene ?

Dupi moartea si Invierea lui Isus Hristos,
Sfantul Graal a fost, conform legendei, transpor-
tat in Marea Britanie de losif din Arimateea si
de citre Nicodim; este momentul cind a inceput
derularea istoriei Cavalerilor Mesei Rotunde si a
faptelor lor de vitejie, pe care nu le putem urméri
aici. Masa Rotunda era destinatd si primeascd
Sfantul Graal atunci cAnd unul din cavaleri a re-
usit sd-1 gaseasca si sd-1 duca din Marea Britanie
in Bretania franceza (Armorica); si aceastd Masd
rotundi este la randul ei un vechi simbol, unul
din acelea asociate ideii de centru spiritual la care
am facut trimitere mai inainte. Forma circulara a
mesei este de altfel legata ,,ciclului zodiacal” (un
simbol care ar merita si fie studiat mai atent)
prin prezenta in jurul ei a doudsprezece personaje

=
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principale, particularitate pe care o regdsim in
constituirea tuturor centrelor de acest gen.

Urmeazd o serie de nedumeriri (intrebari)
pe care filosoful francez si le-a pus in ce prives-
te asemandrile izbitoare intre aceste simboluri si
traditia crestind. Oare nu se poate vedea in nu-
mirul de doisprezece Apostoli o urmd, printre
multe altele, a unei perfecte conformitati intre
crestinism si traditia primordiala, cireia i-am
putea da numele de precrestinism? Sau in ce pri-
veste Masa Rotunda s-a putut observa o curioasa
concordantd intre revelatiile simbolice ficute de
Marie de Vallées, unde era amintitd o masa ro-
tunda din cristal de cuart, care reprezenta ,,Inima
Mantuitorului Nostru’, in acelasi timp era vorba
de ,,0 gradina ce reprezenta Sfantul Sacrament al
Altarului’, cu cele patru izvoare de api vie, care
s-ar pute identifica cu Raiul pamantesc, care poa-
te fi o confirmare a ipotezelor amintite mai sus?

In ce priveste legenda Sfantului Graal, in sim-
bolistica sa putem face o distinctie intre simbolis-
tica Graalului care intr-o prima reprezentare era
un vas (grasale) si o carte (gradale sau gradual).
In anumite versiuni, cele doud sensuri sunt legat
intre ele, deoarece cartea devine o inscriptie cu
simbolismul lui Isus si cealalti are un Inger re-
prezentat pe Potir. Sunt simboluri care trimit la
Cartea Vietii, cu anumite elemente speciﬁce sim-
bolismului apocaliptic®.

R. Guénon conclude aceste sumare informatii
cu indicarea anumitor simboluri, ce le inlocuiesc
pe cele ale Potirului si care in ultima instanta par
identice. Graalul insusi nu are o altd semnifica-
tie decét aceea a unui vas sacru pe care il putem
intilni oriunde, dar mai ales in Orient, cu cupa
sacrificatoare, continind Soma vedicd; de aceea
in folosirea lor este nevoie de o atentie speciala,
de necesitatea descoperirii sensului lor real si mai
ales de a le prezentra in mod corect.

Un alt simbol care este echivalent cu cel al cu-
pei, este simbolul floreal: floarea nu evoca oare cu
forma sa ideea unui receptacul si nu se vorbeste
de calicele unei flori? In Orient, floarea, simbol
prin excelenta este lotusul; in Occident, cel mai
des este trandafirul, care are acelasi rol.

»Nu dorim sa spunem, scrie René Guénon, ca

Fany Singer

aceasta ar fi unica semnificatie a acestui simbol, la
fel ca cea a lotusului, dar asa cum se poate vedea
in Abatia din Fontevrault unde trandafirul este
asezat la partea de jos a unei lanci, de-a lungul
cdreia se scurg picaturi de sdnge. Acest trandafir
apare aldturat lancii exact cum este in alte parti
potirul, si care pare ca strange picaturile de sange,
care nu provin insa din esenta trandafirului™.

Cele doud semnificatii se completeazd mai
mult decat se opun si care il fac sa inmugureasca.
Acesta este efectul produs de roua cereascd, feno-
men pus in legaturd cu ideea de Mantuire, sau cu
ideile legate de regenerare sau de méntuire; acest
lucru, noteazd filosoful francez, necesitd lungi
explicatii, chiar daci ne-am limita si punem in
relief concordanta dintre diferitele traditii privind
acest simbolism.

Pe de altd parte, deoarece s-a facut trimitere
la Roza Cruce, referitor la sigiliul apartindnd lui
Luter, se poate spune, se-ntreabd R. Guénon, dacé
am putea vedea cd aceastd emblema ermetica ce
a fost una specificd crestinismului; oricare ar fi
interpretarile care i-au fost date pand in secolul
al XVIII-lea, esenta raméne aceeasi; oare nu este
demn s3 fie notat acest lucru, chiar daci trandafi-
rul era pus, chiar in centrul crucii, in locul Sfintei
inimi ?

Concluziile lui R. Guenon sunt necesare intru-
cat clarificd faptul cd atunci cand se gésesc peste
tot asemenea concordante, nu este acest lucru o
indicatie a existentei unei traditii primordiale?
Cum se poate explica cd cei care se simt obligati
sd admitd in teorie aceastd traditie primordiald,
continud sa gindeasca ca inainte, ca $i cum aceas-
td traditie n-ar fi existat?

Dacéa dorim sa vedem ce este anormal intr-o
asemenea atitudine, trebuie in primul rind sa ve-
dem ce obisnuinte mentale si stereotipuri are vre-
mea noastra? Pe de altd parte este suficient sa ci-
utdm, fara a avea idei preconcepute, pentru a gasi
peste tot urmele acestei unitati doctrinare esen-
tiale, al cdrui adevar a fost de multe ori obscurat,
dar care n-a dispdrut niciodatd pe de-a-ntregul.
Pas cu pas in aceasta cercetare, conclude René
Guénon, punctele ce pot fi analizate se multipli-
cd singure si noi probe apar in orice moment; in

Cuibul (2021), monotipie pe hartie, 35 x 50 cm

mod sigur, Quaerite et invenientis din Evanghelie
nu sunt cuvinte in van.

Semnificatiile simbolice ale Sfantului Graal au
fost facute explicite de filosoful francez, fard a in-
troduce chestiuni moderne; este foarte dificil de
spus ceea ce scriitorii din secolul al XII-lea au do-
rit sd spund in legenda lor; ei n-au avut decat rolul
unor transmitdtori ai doctrinei traditionale.

In ce-i priveste pe celti, este nevoie de mlta
atentie in lipsa unor documente scrise; de ce am
putea crede cd ei au fost mai putin favorizati de-
cat alte popoare ale antichitdtii? Se poate vedea
peste tot, conclude R. Guénon, si nu numai in
Egipt, asimilarea simbolica intre Inima si Cupd
(Potirul) sau vasul; peste tot Inima este conside-
ratd Centrul fiintei, centru in acelasi timp uman
si divin prin multiplele aplicatii, cirora li s-a dat
justa valoare simbolica; peste tot Cupa sacrificia-
13 reprezintd Centrul sau Inima Lumii, locuinta
nemuririi; ce se poate dori mai mult? Se cunoaste
cd Cupa si Lancea, sau echivalentele lor, au si alte
semnificatii, dincolo de cele indicate; in concluzie
se poate spune cd toate aceste semnificatii, oricét
ar fi de curioase ar fi in ochii celor moderni, sunt
perfect in concordanti intre ele si exprima in re-
alitate aplicarea aceluiasi principiu propriu unei
ordini diferite, conform legii de corespondentd
pe care se bazeazd o multiplicitate armonioasa a
sensurilor incluse in orice simbolism.

Faptul cd Centrul Lumii se identificd in mod
efectiv cu Inima lui Isus Hristos, prezentd in mod
clar in doctrinele antice, a fost exemplificatd mai
tarziu de filosoful francez in studiile sale. In mod
evident expresia Inima lui Isus Hristos trebuie lu-
atd intr-un sens care nu este desigur cel istoric;
faptele istorice, ca si celelalte, ne aduc in fata rea-
lititile superioare si care se conformeaza legii co-
respondentei de care am vorbit mai sus.

Este vorba de Hristos Principiul, adicid de
Cuvantul care s-a manifestat in punctul central
al Universului. Dar cine ar putea pretinde ci
Cuvantul etern si manifestarea sa istorica, terestra
si umand nu sunt in mod real si substantial unul si
acelasi Hristos sub doua aspecte diferite?

Avem de a face cu o punere fatd in fatd a rapor-
tului dintre temporal si atemporal posibil de ex-
primat, conclude R. Guénon, datoritd numai fap-
tului ca simbolismul le permite sé fie exprimate in
madsura in care pot fi intelese si contemplate. Este
nevoie numai sa fim capabili s citim simbolurile,
pentru a gési adevaratul lor inteles; din pécate, in
epoca noastrd, nu toti sunt capabili sé le citeasca.

In concluzie vom face trimitere la Angelo
Tonelli, de care am mai vorbit aici si care scrie:
»Am putea presupune cé epopteea ar fi o aprofun-
dare in lumina experientei unitatii lucrurilor, cu-
noscuta deja ca telet/myesis, o consolidare noeticd
a starii de constiintd, golitd de tumultul emotio-
nal, care semnaliza primul nivel al initierii, bazat
tot pe o stare de transd dinamica solicitatd de mu-
zicd si in ultima instantd de cantece, dansuri, de
haos...>”

Acestea sunt toate modalititi de a destructu-
ra, din punct de vedere dionisiac ego-ul normal
si de a face posibila efectuarea unei célatorii in-
terioare in profunzimile Terei si Cosmosului, ca
o conditie sine qua non a unui efectiv parcurs de
iluminare misticd si sapientiala..., adicd anihilarea
principiului de individuare, adicd a vesmantului
subiectiv al fiecdrui individ, si cu reconcilierea fi-
intei umane cu natura intr-o stare superioara de
armonie universala, care anihileazd conventiile si
diviziunile sociale stabilite in mod arbitrar intre
oameni.
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Conform lui Giorgio Colli, Dyonisos se lega
de cunoastere intucit o considera o divinitate
eleuzind. Initierea in misterele de la Eleusis, de
fapt, se sfarsea intr-o epoptee, adica intr-o vizi-
une misticd de beatitudine si de purificare, care
intr-un anumit fel era numitd cunoastere, care
era totodatd un extasis misteric, posibil printr-o
totald detasare de conditiile proprii individului
singular, intrucét in ele subiectul cunoscétor nu
se distinge de obiectul de cunoscut, dar care tre-
buie consideratd ca fiind o cunoastere integrala,
adicd o cunoagtere di sine insusi de care vorbea si
Socrate. Exercitiile spirituale in complexitatea lor
ne aratd calea...

In aceastd scurti cilitorie printre marile religii
silegende am vézut caile care duc la perfectiune si
la comuniunea cu sensul etern al lumii ce au fost
cunoscute de toate popoarele civilizate, de orice
rasd, climd sau epoci la care ar fi apartinut. Pentru
Islam si pentru crestinism, scrie Erwin Rousselle,
a avut un rol important filosofia neoplatonica. Ar
fi 0 eroare sd vedem in aceste atribuiri o simpld
»luare in posesie” sau o ,traditie” Numai concep-
tele, si nu lucrurile in sine merita si fie luate in
considerare. Lucrurile, ori le ai ori nu le ai; poti
sd posedezi cat de mult, dar asta inseamna cd le
iei de la altii. Am vazut cd omul primeste primul
impuls din acelasi proces de maturizare a propri-
ei vieti. Dar numai o constiinta a cdii ce trebuie
urmatd ii va da omului posibilitatea de a proceda
intr-un mod adecvat, fira a te pierde, ci a pastra
calea cea dreapta.

Daca noi facem o analizi a diverselor doctrine
religioase, ne spune filosoful german Rousselle,
ludnd in considerare numai calea perfectiunii
si a creatiei omului cosmic, vom observa ci este
postulat inainte de toate procesul de interiorizare.
Chinezul se va ingriji de ,, Tao ce apartine omului”
si se substrage lumii sensibile, simtindu-se astfel
superior (wai tien hsia). Brahmanul va urmdri
regulile morale ale Karmei Yoga, budhistul va fi
adeptul disciplinei, mahomedanul va da atentie fi-
delitatii la Lege, platonicianul si crestinul vor ale-
ge calea purificarii, protestantul va face penitentd
(se va cdi ca urmare a Picatului originar). Intr-un

New Lands II (2021), monotipie pe hartie, 25 x 35 cm

anumit fel este vorba de introversiune, dar fiecare
din diferitele filosofii proprii diferitelor religii isi
au particularitatea lor. Stupenda este conceptia
chinezeasci conform cireia omul trebuie si se li-
miteze si sd nu se opund unor curente inconstien-
te proprii sufletului individual (wu wei) deoarece
omul ,.este bun prin natura sa”; datorita conditiei
sale poate poseda Tao, chintesentd a Universului.
Alci inhibitiile apar imposibile, deoarece tot ceea
ce este sfintit este indreptat inspre om. In schimb
prescriptiile indiene, care contin reguli singulare,
sau chiar intregi culegeri de virtuti, sunt mult mai
severe. Legalismul propriu Islamului ni se pare
rigid si moralizator. Filosofia platoniciana, cu al
ei Katarsis ni se pare mult mai relevantd; spiritul
si caracterul personal se detaseaza de activitatile
superficiale proprii lumii moderne, datoritd unei
cunoasteri profunde a lumii. Crestinul practicant
se purificd observind cele patru virtuti cardina-
le, supunéndu-se unui regim de viata dedicat ru-
gaciunii si meditatiei contemplative. Gradul de
purificare dobandeste rand pe rdnd o coloraturd
specificd fiecarui popor si epocii luate in discutie.
Care este sensul acestei practici, se-ntreaba Erwin
Rousselle? Primul sens este negativ, vizeaza elimi-
narea tulburirilor ce provin de la o viatd in care
accentul se pune pe instincte, dezordonata si su-
perficiald. Nu poate fi urmatd cu succes propria
viata interioara, maturizarea propriei fiinte, dacd
suntem in mod continuu dominati de instincte si
afectiuni exterioare, cu rezultatul cd intervine o
perturbare a dezvoltérii vietii interioare.

E. Rousselle ne atrage atentia cat de importanta
este taria de caracter, pentru care natura se orga-
nizeaza in asa fel incét individul incd de tnar si
se formeze dobandind trésituri de caracter solide
si permanente.

De fapt, toate religiile superioare se pun in
mod substantial sub semnul lui summum bonum
pentru valorile etice care trebuie sa fie realizate.
Postulatul lui Isus Hristos, care poate fi desemnat
ca fiind imperativul sdu categoric enunta:

»34 fiti perfecti ca Tatdl vostru din Ceruri’.
In formularea chinezeasci, ,Tao care apartine
omului” trebuie sd-i corespunda lui ,,Tao care se

gaseste in Cer” Aceasta determinare a continu-
tului factorului etic pare in mod natural nu mai
putin formald decét imperativul kantian, deoare-
ce nu ne este dat sa stim cum sunt facute ,,Tao din
Cer’si ,perfectiunea dumnezeiasca’”.

Fard ca noi sd stim ce este, comenteazd E.
Rousselle, ea se manifestd si in ciuda identitétii
dinamismului care existd in aceeasi masura in
Occident si in Orient, continutul propriu céii de
urmat ia de fiecare data o diversa forma de ma-
nifestare.

Ceea ce este important, conclude E. Rousselle,
este ca conceptiile preexistente ale Sensului vietii
sunt cele care determind tipul de mesaj. De aceea
este nevoie ca actiunea umand sa fie lipsitd de pre-
conceptii dogmatice si de nevoia de a sta totdeau-
na cu ochii deschisi in fata oricérui tip de conti-
nut care de multe ori poate parea inadecvat; asa
cum postula Hermann Keyserling Schopferische
Erkenntnis, Cunoasterea creativd, ,fard credintd
nu exista realitate psihicd’, ,numai un suflet orga-
nizat, nu unul amorf, poate fi liber”.

Marile religii si filosofiile au multe trasaturi in
comun ce tin de continutul lor. Analizdndu-le sub
aspect formal, toate interzic delictele grave impo-
triva vietii, impotriva integritatii fizice, impotriva
posesiei si a incélcérii onoarei persoanelor si toate
prescriu un compotament uman demn, justitia, si
o dominare a propriei personalitati.

in general, conclude E. Rousselle, atitudinea
eticdi dobandeste semnificatie si este in masurd
sa constituie baza progresului social, cu condi-
tia ca etica s fie luatd in consideratie sub ,,specie
aeternitatis”, deoarece etica ca atare este in mod
substantial superficiald in raport cu adevératul
Sens al vietii. Nu gresesc deloc filosofii indiani
care continud si atribuie lumii naturale regatul
Karmei morale. De aceea experienta centrald de
primul grad este cea a Sensului; dar pentru a in-
telege cu adevirat acest prim nivel este nevoie sd
coboram in subconstient. In acest sens Rousselle
face trimitere la operele lui Freud, Adler si Jung
si la ,Brevier fur Einsame™a lui Oskar A. H.
Schmitz. El a demonstrat, in raport cu metodele
proprii religiilor superioare, ci raspunsul defini-
tiv in ce priveste inhibitiile, presupune ordonare
permanentd a psihicului, ce face insd imposibild
aparitia unor noi stiri de confuzie; in acest sens
toti cei care nu au o predispozitie pentru asceza,
nu inseamnd cd nu sunt in masura sd ajunga la o
stare de relativ calm participdnd la alte exercitii
spirituale cu rezultate benefice. Insd numai o anu-
mitd personalitate umana va fi capabild de perfor-
mante cu adevirat exceptionale.(cfr. Matei XIX,
11, 12). De fapt, sfarsitul purificrii vine odata cu
transferul propriului centru al eului individual
spre Sensul eului universal, numai astfel omul se
eliberazd, ,,purificaindu-se”

Note

1 Rousselle Erwin, Il Mistero della Trasformazione,
Calea perfectiunii in marile religii, Fratelli Bocca
Editori, Milano 1951, pp.190-91.

2 René Guénon, Simboli della Scienza sacra, Adelphi
Edizioni , Milano 2010, pp. 24-32

3 Cfr. René Guénon, op. cit., p. 28

4 Tbid, p. 31

5 Tonelli Angelo, Eleusis e Orfismo, p. 38

6 Cfr. Giorgio Colli, La sapienza greca 1, Adelphi,
Milano 1977, p. 71
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Cristocentrismul
in relatia dintre pontifi

. Andrei Marga

e Joseph Ratzinger il reprezintd de acum in

eternitate o opera de referintd a teologiei.

In particular iudeo-crestinismul a cipitat
prin scrierile sale una dintre noile sale forme.
Monumentala serie de Gesammelte Schriften,
aflatd in curs la Herder Verlag (Freiburg, Basel,
Wien), proiectata in saisprezece volume, incepu-
ta in 2007 sub conducerea lui Gerhard Ludwig
Miiller, este edificatoare. Devine tot mai clar cd
Joseph Ratzinger a fost cel mai mare teolog pe
scaunul petrin in ultimele secole, dar si un gan-
ditor de prima marime al contemporaneitétii. Se
spune de ani buni ci nici un papa nu a avut cu-
nostintele lui. Dar a fost, se poate adauga, si un
om care a angajat o cotiturd in abordarea lumii.

In anii saizeci, cardinalul reformator Frings l-a
ales pe tindrul profesor de la universitatea din
Bonn si-1 consilieze. In acea vreme, cel care con-
ducea aripa conservatoare a Bisericii universale,
cardinalul Ottaviani, avertiza fird menajamen-
te: vreti modernizare in bisericd? Amintiti-va ce
s-a petrecut cu Isus in gradina Ghetimani si luati
aminte!

Constient de implicatii, Joseph Ratzinger a ple-
dat, totusi, fira retinere, pentru o alti directie a
bisericii, una scutitd de birocratie si fast confor-
mist, cu altd centrare a viziunii crestinismului.
Ca peritus (expert) desemnat, a marcat ca nimeni
altul rezolutiile Conciliului Vatican II. Cele patru
cérti pe care le-a elaborat in aceastd calitate sunt
concludente.

Azi se poate insuma aproape totul in ceea ce-1
priveste pe Joseph Ratzinger. Se poate spune cd
a gandit pe cont propriu, cultivat si profund,
problemele lumii, cd a fost un om care a spus ce
gandeste si a apdrat ceea ce a spus, oricare erau
opozitiile sau aplauzele. Cultura vastd si mintea
patrunzdtoare i-au asigurat continuu greutate.

Fiind si un moment de evociri, pot spune ci
am avut privilegiul de a fi nu departe, apoi de a
fi primit de Benedict al XVI-lea, de a-i parcurge
opera publicatd. A fost una dintre experientele
cruciale ale vietii.

Dincolo de lecturi, I-am simtit efectiv in jurul
solicitarii lui Habermas de a ocupa o profesuri la
Universitatea Ludwig Maximillians din Miinchen,
ce devenise subiect larg. Presa germana a pledat
pentru. Rectorul de atunci, printul Lobkowicz, si
primul ministru bavarez s-au opus, invocand in-
fluenta covirsitoare pe care ar exercita-o filosoful.
Speram atunci, aldturi de alti tineri care gravitam
in jurul celui care se anunta ca filosof de reper al
epocii, ci arhiepiscopul de Miinchen-Freissing va
interveni. Am fost dezamaigit cd nu a facut-o. Nu
era responsabilitatea lui.

Citindu-i cértile, am perceput anvergura de
ganditor a cardinalului Ratzinger si, ca rector al
Universitétii ,,Babes-Bolyai”, am initiat impre-
una cu colegii procedura de a-i acorda titlul de
Doctor Honoris Causa. Eminenta sa ne-a onorat
acceptand. Doar c3, fiind intre timp ales papa, ca
Benedict al XVI-lea, ceremonia acordarii a tre-
buit ficuta doar cu un emisar pontifical, intr-un
Auditorium Maximum arhiplin.

Ulterior, am obtinut pentru colegii de la
Universitatea ,,Babes-Bolyai” o primire in grup la
Sanctitatea Sa. Benedict al XVI-lea s-a indreptat
atunci spre noi cu bratele deschise si a exclamat:
»Eu sunt unul dintre ai vostri!”. Semn firesc al
unei trdiri!

Fiind printre cei invitati sd examineze starea
universititilor europene la Vatican, am fost pri-
mit de Papa, impreuni cu sotia, care publicase
in traducere Dezbaterea Habermas-Ratzinger de
la Miinchen. I-am vorbit atunci de Cluj si mi-a
spus ca-1 stie. Probabil ci a fost aici ca tAnar mi-
sionar. I-am spus ca vin din cercul lui Habermas
si a exclamat ,,A, mein Freund Habermas!”. Cind,
dupa cateva luni, am avut ocazia de a-i relata lui
Habermas cum vad dezbaterea, acesta era marcat
de cutezanta cu care impreund au deschis tema
»societdtii postseculare”, care a schimbat orientéri
consacrate.

Odata am fost invitat cu familia la o masa
oferitd de Suveranul Pontif in silile speciale ale
Muzeului Vaticanului. Bineinteles, dupé ce, ca
oaspeti, ne-am delectat o zi cu silile i vestigiile
unice de acolo. Imi amintesc mereu naturaletea si
neegalatul bun gust al receptiei.

La un moment dat, Hans Kiing a venit la Cluj,
la invitatia editurii Hasefer din Bucuresti, spre
a lansa impreund prima carte a trilogiei sale
Iudaismul, Crestinismul, Islamul, a carei introdu-
cere o scrisesem. Cunoscutul critic al curiei ro-
mane tocmai venea de la intilnirea cu fostul sau
coleg in universitatea din Tiibingen, devenit Papa.
Hans Kiing a facut dezviluiri extraordinare — din
pacate, presa prezentd, nefiind familiarizatd cu
subiectul, nu a exploatat ocazia. Hans Kiing era
polemic, dar sublinia cit de neobisnuita este per-
sonalitatea lui Joseph Ratzinger.

Eram in relatii strinse cu Prefectul pentru
educatie al Vaticanului, cardinalul Grocholevski.
Am si prezentat o prelegere in jubitul sau Torun,
dupd ce, cu luni in urm4, sustinusem o conferinta
in Catedrala de la Poznan, invitat de episcopatul
polonez. Impreund am sustinut apoi o dezbatere
pe podium la Viena. Eminenta sa imi povestea
adesea cum lucreaza cotidian Papa cu prefectii
Sfantului Scaun si cu ceilalti.

Dupi tipdrirea primei editii a cértii mele
Absolutul astazi. Teologia si filosofia lui Joseph
Ratzinger (2009), fiind vorba de o analiza cu-
prinzitoare, am fost invitat si o lansim la
Universitatea din Regensburg. In capela l-am in-
talnit pe Georg Ratzinger, cunoscutul muzician
liturgic, care mi-a spus spontan céd-1 va informa
pe ilustrul sdu frate despre lansare. Am vizitat
casa pe care cardinalul Joseph Ratzinger si-o
cumpdrase spre a se retrage in Bavaria natald,
donatd intre timp asociatiei studentilor, si desi-
gur, Institutul Benedict al XVI-lea.

Despre Joseph Ratzinger, ca despre orice perso-
nalitate care marcheaza istoria, sunt, fireste, opi-
nii diverse. Rdméne insé ceea ce papa Francisc a
spus in putine cuvinte: Joseph Ratzinger a fost ,,la
mente teologica” a lui Ioan Paul al II-lea. Riméne
si ceea ce spun vaticanistii: a fost cel mai teolog

papa de la Pico della Mirandola (Pius al II-lea, in
secolul XV) incoace.

Nu-l poti intelege pe Joseph Ratzinger decat
dacd il iei in intregime - in intregimea scrisului
si a actiunii. Pentru mine, mai ales parcurgerea
monografiilor lui Paolo Martuccelli, Origine e
natura della Chiesa. La prospettiva storico-dra-
matica di Joseph Ratzinger (2002); Nichols Aidan,
The Thought of Benedict XVI (2005); John Allen,
Joseph Ratzinger. Biographie (2005); Vincent
Twomey, Benedikt XVI. Das gewissen unsere Zeit.
Ein theologisches Portrait (2006), a fost stimulen-
tul s citesc cit mai departe.

M-am aldturat monografierii dupd ce mi-am
dat seama, si din parcurgerea scrierilor lui Joseph
Ratzinger, cd nu mai este posibild filosofie fird a
lua in seamai ceea ce se petrece in viata, in stiinta,
in arta, dar si in teologie. Doar ,,functionarii cul-
turologiei” mai fac azi filosofie sau stiintd sau artd
sau teologie sectoriala!

Nu cu mult timp in urma a aparut monogra-
fia ce epuizeaza sursele de informare disponibile.
Este vorba de cartea lui Peter Seewald, Benedikt
XVI. Ein Leben (Droemmer, Miinchen, 2020,
1250 pagini), monumentald precum opera de-
scrisd. Constatarea ei tulburatoare este ca ,via-
ta lui Joseph Ratzinger a fost dedicaté intrebarii
daca omul din Nazaret este efectiv Mesia, fiul lui
Dumnezeu” (p. 1015). Raspunsul l-a dat in mo-
nografia Jesus von Nazaret, dar si in viata pe care a
ales-o - viatd la nivelul exigentelor lui Isus! Joseph
Ratzinger a si spus, de altfel, ceva fundamental:
,Cristos nu ne-a promis o viatd confortabild. Cine
vrea confort este la Isus la adresa gresita” (p. 803).
A spus, dar a si ramas fidel acestui adevir!

Acum, abia la o sdptdmand de la coborirea
lui Joseph Ratzinger in cripta din Grotd, urman-
du-i pe Ioan al XXIII-lea si Ioan Paul al II-lea,
pe calea spre proclamarea ca sfant si stabilirea
definitiva in Basilica, s-a lansat cartea scrisa de
secretarul siu, Georg Ganswein, impreund cu va-
ticanistul Saverio Gaeta: Nientaltro che la verita.
La mia vita al fianco di Benedetto XVI (Piemme,
da Mondadori, Milano, 2023, 334 p.). Este o carte
de evocare, cum si titlul sugereaza, a faptelor ce-1
privesc pe Joseph Ratzinger, mai ales in etapele
prefecturii, pontificatului si ca papa emerit.

In postfata sa, Saverio Gaeta face intuitiva im-
portanta volumului. Este vorba de o carte despre
»uno dei piu colti e teologicamente preparati pon-
tefici nella storia della Chiesa” (p. 325), cu o exis-
tentd caracterizata de ,,coerenza estrema” (p. 326),
avind ca nucleu ,,I'unica sa preocupazione - que-
lla di incarnare in ogni tapa del ministero la piena
testimonianza della Verita” (p. 326). Avand diver-
se vieti — ca profesor de teologie, teolog, ierarh,
pontif si pontif emerit, Joseph Ratzinger a putut
privi lumea din unghiuri felurite. Dar in toate a
rdmas preocuparea ,marturisirii Adevarului’.

Cu sigurantd, fiind vorba de asemenea per-
sonalitate, cartea va fi exploatatd in fel si chip in
societatea mediaticd de azi si in constelatia forte-
lor ce inconjoara un pontificat. O iau ca relatare a
ceea ce s-a petrecut, cu detalii pe care le poate ofe-
ri uneori doar cel care a fost zi de zi in contact cu
prefectul Congregatiei pentru puritatea credintei,
devenit Benedict al XVI-lea, apoi papi emerit.

Linia cartii o dd observatia ca Joseph Ratzinger
era astfel cd parea ,,fuori dal mondo ecclesiastico”
(p. 9), cum spuneau multi, in intelesul ca s-a inte-
resat de Dumnezeu si prea putin de ascensiunea
ierarhici. In anul 2003 - cu care incepe relatarea
lui Georg Génswein - cardinalul Joseph Ratzinger
era convins ca a pregitit totul pentru succesorul
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sdu in fruntea Congregatiei si, la nevoie, pentru
succesorul lui Ioan Paul al II-lea, a cérui sdnatate
devenise precard. A si formulat a treia oard cere-
rea de a fi lasat sa se intoarcd la Regensburg. La
nevoie, era gata sd mai sprijine un timp Sfantul
Scaun ca director al Arhivei Secrete de la Vatican.

Raportarile la chestiunile administrative
Joseph Ratzinger le-a pus totdeauna in subor-
dinea raportérilor la Dumnezeu. El a si lucrat la
elaborarea a ceva mai mult decét o conceptie or-
ganizatd pentru scopurile unei insitutii - o viziu-
ne. Din perspectiva acesteia el a interactionat cu
fiecare dintre cei care, la un moment dat sau altul,
au fost ierarhic deasupra sa.

Cartea lui Georg Gianswein aduce detalii
ce contribuie la profilarea viziunii lui Joseph
Ratzinger in raport cu antecesorii si succesorul
sdu in insdsi exercitarea magisteriului petrin. Mai
cu seamd cd, in ceea ce priveste aceasta viziune,
si Paul al VI-lea, si Ioan Paul al II-lea si Francisc
au elogiat anvergura ei neobisnuita. Pentru fieca-
re Joseph Ratzinger a constituit cotitura, plina de
rezolvéri originale, spre centralitatea lui Isus in
crestinism.

Nu ma opresc aici asupra scrierilor de coti-
turd ale lui Joseph Ratzinger, cdci am facut-o in
monografia deja mentionata, chiar dacd Georg
Génswein aduce améanunte demne de atentie. Nu
starui nici asupra detaliilor reactiilor contextuale

Fany Singer

ale lui Joseph Ratzinger. Ma opresc asupra viziu-
nii, conceptiei si solutiilor sale, luand in atentie
relatia celor patru pontifi, asupra cireia cartea
aruncd, justificat, lumina. Voi incheia, fireste, cu
reflectii asupra unor chestiuni deschise ale actu-
alititii.

Cartea Nientultro che la verita. La mia vita al fi-
anco di Benedetto XV1I face cunoscut Testamentul
spiritual al lui Joseph Ratzinger. Acest document
incepe cu multumirile adresate lui Dumnezu, pa-
rintilor, surorii, patriei de suflet, Bavaria, colabo-
ratorilor, celor care l-au adus la credinta (fede).
Prima parte se incheie cu o chemare adresata
poporului german si lumii: ,,rimanete saldi ne-
lla fede! Non lasciatevi confondere” (p. 322). In
continuare, Joseph Ratzinger insistd asupra ideii
céd nu stiintele contrazic teologia. O fac interpre-
tdrile filosofice ale stiintelor, chiar daca si teologia
a trebuit ,,s3 invete” si sd-si corecteze formulari.
Aruncand o privire asupra epocii in care s-a pro-
filat, Joseph Ratzinger consemneaza ci in timpul
sdu s-au succedat interpretri teologice pe care
le considerd a fi ,,simple ipoteze™: liberalismul
lui von Harnack si Jiilischer, existentialismul lui
Bultman si marxismul. Faté de toate, el subliniazi
cd ramane neclintit la Isus: ,Gesu Cristo e vera-
mente la via, la verita e la vita - e la Chiesa, con
tutte le sue insufficienze, e veramente il Suo cor-

po” (p. 323).

Ruinele orasului (2021), serigrafie pe in, 83 x 67 cm

Se poate spune ci acest cristocentrism a ficut
mereu gloria intelectuald Iui Joseph Ratzinger si
ii asigura, in opinia mea, locul singular in con-
temporanitate (pentru detalii vezi A. Marga,
Introducere in filosofia contemporand, Compania,
Bucuresti, 2014). Dar cristocentrismul a fost si ra-
décina diferentelor sale specifice.

Plecand de la cartea lui Georg Ganswein se vor
specula diferentele dintre pontifi. Nu cred, insa,
cd apar argumente profunde pentru a-i contrapu-
ne - diferentele fiind naturale. In fond relatia lui
Joseph Ratzinger cu pontiful de la data respectiva
a fost conforma respectului pentru Santo Padre,
care are in mand decizia ultimd. Nu as inainta,
asadar, pe linia unor presupuse falii, cici acestea
nu au de partea lor, la nivelul informatiilor de azi,
probe. Diferentele la care m-am referit, ies, desi-
gur, in relief in aceastd carte.

Relatia lui Joseph Ratzinger cu Paul al VI-lea a
fost de cordialitate reciproca. Cardinalul Montini
si-a dat seama intre primii de potentialul tina-
rului profesor. Devenit papa Paul al VI-lea, 1-a si
fortat pe profesorul care voia sa lucreze la opera
teologica, sub amenintarea sanctiunii, sd accepte
preluarea arhepiscopiei de Miinchen-Freissing.
Joseph Ratzinger avea sd-si aminteascd cu res-
pect multe idei si sfaturi ale pontifului italian.
De pilda, formula lui Paul VI - ,fides quarens
intellectum” si preferinta acestuia pentru deviza
din Evanghelia dupd Ioan: sa fim ,cooperatores
veritatis” spre ,dare testimonianza alla Verita”
»Lavora nella vigna del Signore” i-a cerut Paul VI
atunci cind l-a uns arhiepiscop (p. 77). Si sfatul de
la intronizare, dupa care atunci cand un ierarh nu
mai are puteri fizice, iese din rol. Joseph Ratzinger
nu a acceptat s schimbe reglementarea privind
legarea sacerdotiului de celibat, datd de Paul al
VI-lea, desi in rest a simplificat protocoalele din
jurul papei. Bundoara, prietenilor le cerea sd-1 tu-
tuiasca, iar bisericilor surori nu voia sé le apard ca
un fel de superior in ierarhie!

Ioan Paul al II-lea a trebuit s faca eforturi si-1
convingd pe arhiepiscopul de Miinchen-Freissing
sd accepte prefectura pentru Educatie, apoi con-
ducerea Congregatiei pentru puritatea credintei.
La celélalt capat al conlucrdrii lor, eforturi ca
acesta sd nu se intoarcd in Germania natald, la
varsta regulamentard de pensionare.

Adus la Vatican, Joseph Ratzinger si-a pro-
movat consecvent vederile. Aici a contribuit, ca
prefect al Congregatiei, la scrierea enciclicilor lui
Ioan Paul al II-lea, exceptand prima, Redemptor
homines. Disonanta dintre cei doi a aparut pe fatd
la Asissi (p. 37), unde Ioan Paul al II-lea era gaz-
da unui dialog interreligios pentru pace. Joseph
Ratzinger nu a acceptat insi sa se semneze do-
cumentul intr-un altar crestin, cu statuile unor
simboluri religioase din afara crestinismului in
fatd. Nu era, de fapt, decat concretizarea opozitiei
sale constante la relativizarea crestinismului si la
sincretismul religios. Desigur cd nici Ioan Paul al
II-lea nu le accepta, dar voia sa foloseascd o opor-
tunitate de dialog.

Au fost si alte disonante intre un cardinal adanc
cristocentric si un papa uneori mai conciliant.
Aceste disonante au privit relatiile cu masoneria
(p. 39), care criticase uneori Biserica, cu ,teologia
eliberdrii” din America de sud (p. 41), care tin-
dea, prin unele ramuri, si suprapuni ,mantuirea
(redemptiunea)” cu scopul unor miscéri politi-
ce. Disonantele au privit in cele din urma (p. 49)
aplicarea documentului Dominus Jesus, in care
importanta salvificd cheie a lui Isus era afirmaté
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fira compromis de Joseph Ratzinger. In reactie
la pedofilia in randul preotilor ce se dezvaluia
sub Ioan Paul al II-lea, deja in calitate de prefect
Joseph Ratzinger a intdrit sanctiunile in codicele
canonic si a cerut trimiterea in instante civile a
cazurilor.

Lungul pontificat al lui Ioan Paul al II-lea s-a
incheiat, cum se stie, cu anii marcati de maladie,
in care era evident sfarsitul pontificatului. In con-
text, Joseph Ratzinger s-a secundarizat voluntar,
exprimédnd pana si la intrarea in Conclavul ale-
gerii pontifului, din 2005, dorinta de a nu fi ales
si de a reveni la Regensburg. Nu s-a lansat niciun
»popemaker”, precum fusese cardinalul de Viena,
Konig, artizan al alegerii lui Ioan Paul al II-lea.

Dar, in imprejurérile cunoscute, cum avea sa
spuna Joseph Ratzinger cu umorul sdu grav, ,,se-
cure caduta” (p. 81) si a fost ales, cu o majoritate
covérsitoare. Din balconul infatisérii ca pontif, el
a reafirmat formula lui Paul al VI-lea, a ,,umilului
lucritor in via Domnului” Si-a reasumat reflectia
lui Bonaventura, cé ,,guvernare non era semplice-
mente fare, ma era sopratutto pensare e pregare”
(p. 120), si a adaugat cd ,,la Chiesa non deve parla-
re primariamente di se stessa, ma di Dio” (p. 120).
A numit apoi multi in roluri, dar nu neapdrat in
linie cu viziunea sa teologicd - ci multi care se
socoteau ,liberali” (p. 125). Se astepta de la cola-
boratori la convingeri naturale si actiuni respon-
sabile, nu administrate birocratic sau conduse de
interese marunte.

Fiecare pontificat are dificultati, dileme, punc-
te de vedere diverse, reusitele si nereusitele sale.
Desigur, au existat dezamdgiri pentru Benedict al
XVI-lea, dar au fost triite lduntric. Precum con-
fuziile cardinalului Bertone (p. 123-125), elimi-
narea din competitie a cardinalului Angelo Scola,
scoaterea din joc a cardinalului Angelo Sodano
(p. 132-135), scurgerea de documente (p. 135,
140) din birou, pe ruta unui secretar si a unei fos-
te colaboratoare, nemultumirea arhiepiscopului
Vigano, alte cazuri.

Joseph Ratzinger nu a ascuns ci sdndtatea ii
joacd feste si-si asuma lucid cd pontificatul ar
putea fi scurt. El a spus in cateva randuri ci nu
va accepta si sfarseascd pontificatul precum Ioan
Paul al II-lea i, la nevoie, se va retrage (p. 197).
Retragerea a venit ca urmare a scaderii fortelor
fizice, a unui ,,progressivo deperimento” (p. 271),
fiind public ca in 1991 trecuse printr-un ictus,
pentru ca in 2003 sd i se pund un ,,pacemaker’, ce
a fost repetat. Magisteriul petrin se putea exercita
deja si online, dar Benedict al XVI-lea voia si fie
cu credinciosii (fedeli) si a refuzat.

Benedict al XVI-lea avea in fatd mereu ce spu-
nea Paul al VI-lea, anume ca un episcop care nu
are sdndtatea certd iese din rol (p. 209) si preciza-
rea lui Reginald Pole (sec. XVI) ca martirologia se
suspendd in asemenea caz. El cunostea bine isto-
ria lui Celestin al V-lea care s-a retras la 80 de ani,
dupa o luna de pontificat, pe care l-a §i omagiat,
de altfel (p. 212). Al 264-lea papa si-a incheiat ast-
fel pontificatul cu maxima ,un episcop rimane
totdeauna in fidelitate fata de Dumnezeu”.

Relatia dintre Benedict al XVI-lea si Francisc
a fost de deferentd de ambele pérti. Momentele
concrete au fost multe. Joseph Ratzinger anticipa
alt succesor, dar a avut, ca papa, pretuire pentru
cardinalul Bergolio. Acesta venea rar la Vatican,
dar Benedict al XVI-lea l-a scos in fatd solicitdn-
du-i, prin seful ordinului iezuitilor, o analizd a
starii Companiei lui Isus (p. 235). Din toate moti-
vele ce se cunosc azi, nu are suport contrapunerea
lui Benedict al XVI-lea si Francisc. Intre altele, si

din precautie, cum se poate banui, papa emerit nu
a agreat s primeascd decét foarte putini oameni
la ménésirea Mater Ecclesiae.

Diferentele mergand pana la tensiuni nu pu-
teau sd nu apari. In fond era vorba de conceptia
asupra bisericii. Scriséd ,la doud méini”’, cum s-a
spus, encliclica Lumen fidei are completéri din
partea lui Francisc, dar fundamental reafirmi
ideea lui Joseph Ratzinger, conform careia ,cre-
dinta (emouna, fede, Glaube)” inseamna a-ti asu-
ma existenta lui Dumnezeu si a-ti pune soarta in
madinile sale. O exigenta, se stie, cu rasfrangeri in
orice directie!

In discutia despre folosirea metodelor con-
traceptive, avort si homosexualitate diferentele
sunt mai clare. Joseph Ratzinger avea sa reafirme
convingerea sa de nezdruncinat cd ,lupta pentru
viata este lupta pentru Dumnezeu” si sd ceara si
nu se confunde teologia cu actiunea publicd a
partidelor (p. 246-247). El a avut o atitudine in-
telegatoare fata de primul papa sud-american, dar
a continuat sd reafirme nevoia supunerii fatd de
exigentele ,credintei” (p. 249). Acestea au preva-
lat totdeauna la Joseph Ratzinger.

Cardinalul de Sao Paolo a reclamat cd in re-
giunea Amazoniei nu poate gdsi pentru preotie
barbati care si fie necisitoriti. In aceastd situ-
atie prefectul cardinal Sarah, prieten cu Joseph
Ratzinger, a aparat reglementarea datd de Paul al
VI-lea si Ioan Paul al II-lea in chestiunea ,,celiba-
tului sacerdotal” si a obtinut un text de sustinere
din partea papei emerit. Cineva a scris, insd, in
presa cd in vreme ce Joseph Ratzinger este un te-
olog cu opera, Francisc este un om simplu, incat
adeptii lui Francisc au banuit imediat anturajul
papei emerit.

Joseph Ratzinger a reactionat spunand cd nu
din anturaj vine acel articol de presa. In cele din
urma Benedict al XVI-lea a precizat ci in acel text
a fost vorba doar de o ,clarificare personald’, iar
Francisc a cerut ,,sd nu ne luim dupa ziare” (p.
268). Fapt este insa cd Joseph Ratzinger nu a re-
tractat vreodatd ceea ce a spus, si a spus ceea ce a
gandit, dar a adaugat cd nu mai publicd nimic pe
acest Pamant (p. 260). Ceea ce a si facut.

A fost deja cunoscuta opozitia dintre cardina-
lii Joseph Ratzinger si Walter Kasper in privinta
relatiei dintre ,centru” si bisericile ,nationa-
le”. Devenit papd, Francisc a apelat la cardinalul
Kasper — de data aceasta in chestiunea familiei,
pentru a sustine o anume relaxare a regulilor mos-
tenite. Joseph Ratzinger a reactionat cu argumen-
tul ca dificultitile pastorale nu trebuie confundate
cu adevarul teologic (p. 282), iar multi cardinali
l-au sustinut. Dispozitia papei Francisc, din 2021,
de a se reveni la liturghia anterioard reformei din
1970, Joseph Ratzinger a respins-o, el rim4nand
la liturghia latina, pe care a si promovat-o.

Dar papa Francisc a intervenit in discutia pri-
vind homosexualitatea in apararea masurilor lua-
te de Joseph Ratzinger. Deja in 1983, ca Prefect al
congregatiei pentru puritatea credintei, el a stabi-
lit pedeapsa maxima, excluderea din cler, pentru
abuzurile sexuale. In volumul de interviuri I Luce
del Mondo (2002) el s-a si plans ci din anii saizeci
nu s-a mai respectat codicele penal al catolicis-
mului (p. 292) si a acuzat miscarile din 1968 de
o relaxare a regulilor sociale, care a creat cunos-
cuta criza a pedofiliei. Se infirmd astfel complet
alegatiile despre pretinsa pasivitate a lui Benedict
al XVT la acest fenomen oribil.

Ca prefect al Congregatiei si, mai inainte, ca
profesor de teologie fundamentald, Benedict al
XVlI-lea a actionat conform credintei sale ad4nci

cd cine vrea viatd confortabild este la Isus la adre-
sa gresitd. El a putut pretinde ca nu a gresit adresa
si, cu un ultim efort, inainte de a inchide ochii,
a putut adauga linistit ,,Signore, ti amo” (p. 318).
Viata sa a fost conform viziunii sale.

Temele disonantelor sunt limpezi. Este clar ca
temele relatiei cu iluminismul epocii moderne,
centralitdtii lui Isus, interpretdrii mantuirii, celi-
batului, familiei ating multe decizii. Luam lumea
ca loc al valorilor in care chemarile lui Isus la cre-
dinta in Dumnezeu si iubirea aproapelui ca pe
tine insuti sunt ghid sau acestea devin cel mult or-
namentale? Dincolo de particularititile culturale
si pand la urmd personale ale pontifilor, aceasta
este intrebarea ce se pune.

Traind constient epoca relativismului si sin-
cretismului §i pericolele lor Joseph Ratzinger a
imbratisat o lume a urmadrii lui Isus. Neobisnuit
de exigent, odatd a si spus cd ,,lumea aceasta este
pierdutd” Nu se poate contesta rigoarea sa teolo-
gicd. Presiunile la o alta tabld de valori, inspiratd
de activismul modern si de credinta ci lumea este
doar un material la indemana pdmantenilor, care
o pot schimba oricum, fird consecinte nefaste,
sunt insd enorme. Lor li se rezistd greu.

Este egoismul hedonic ceva ce poate fi pus in
paranteze? Este ascetismul crestin traditional
bine formulat? Este natura umana ceva destul cu-
noscut ca s nu ne facem nici iluzia constantei ei
si nici pe cea a variabilitatii ei dupa imprejurari?
Este suficientd credinta in Dumnezeu pentru a
trai sau are nevoie de complemente? Sunt doar c4-
teva dintre intrebarile ce solicita noi rdspunsuri.

Ceea ce este de asteptat, dupd parerea mea, in
situatia creatd, este venirea pe scena teologiei i,
cu aceasta, a culturii, a unei noi sinteze. Ora este
a acesteia. Este clar cd ea va trebui sd concilieze
urmarea deloc usoard a lui Isus si imperative si
atractii ale vietii moderne. Sau micar si evite ca
una sd se opuna alteia!

Joseph Ratzinger a fost cel mai constient de
gravitatea dezacordului la care s-a ajuns in socie-
tatile actuale. Cu siguranta, el a facut cel mai mult
dintre ganditorii contemporani pentru a deschide
calea unei rezolvari. Este o altd discutie cine va
putea aduce noua sintezd. Este limpede, de pild3,
cd In termeni actuali, abia cine are anvergura te-
ologicd, intuitie civica si sensibilitatea la suferinta
concretd va putea incerca.

Fiindcé in discutie este adusd inevitabil pozi-
tia bisericii, este tot mai limpede, intre altele, ci
bisericile nu trebuiau inchise in pandemie. Este
treaba autoritatilor gestionarea unei pandemii,
dar Biserica are misiune proprie.

Se spune, de asemenea, nu fara solide ratiuni,
cé razboiul actual nu ar fi fost daca la decizii erau
alti lideri, de pilda, Trump, Merkel, Netanyahu. Se
poate gindi si astfel! Opinia mea in acest punct
este aceea cd, aldturi de alti decidenti, razboiul nu
ar fi avut loc dacd bisericile isi asumau la timp ini-
tiative specifice.

in fapt, asa extins in lume cum aratd, rizbo-
iul actual nu este doar ortodox-ortodox, cum se
peroreazd superficial. Este si razboi crestin-cres-
tin. Nu se va putea impiedica exploatarea lui in-
tr-o lume plind de conflicte, in care istoria, fie ea
si fals scrisa si manipulatd, este folositd ca proba
propagandisticd. Din nefericire, in orice ordine
viitoare a lumii faptul va conta. Iar daci afilierea
crestind a combatantilor nu va conta, atunci va fi
cu atit mai grav! ,Lumea piedutad” in debusolirile
si conflictele ei va fi devenit realitate.
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Parintele Arsenie Boca -
Realitatea Imparatiei

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: ,Dacd s-au restrans darurile
Duhului  Sfant, dacd insisi credinciosii
gasesc cd puterile nu mai au rost in spri-
jinul credintei, e semn cd ne-am depdrtat
de Dumnezeu si cd nu mai avem stiinta
mdntuirii, ci duh de toropeald” (Pdrintele
Arsenie Boca, Unde mai sint limbile de
foc?, Rusalii, 1962).

upa  marturiile  inginerului Dan

Lucinescu - autorul cartii Pdrintele

Arsenie Boca — un sfant al zilelor noastre,
Bucuresti, 2009 -, in vara anilor 1946 si 1947 in
jurul staretului de la Sambita de Sus se stranse-
serd sute de studenti si studente veniti din toate
centrele universitare si-1 asculte vorbind despre
trdirea invataturii crestin-ortodoxe. Spusele sale
de atunci aveau si formeze volumul Cdrarea
impardtiei, terminat in 1949. Referitor la peri-
oada acelor cursuri de spiritualitate crestind,
Mitropolitul Antonie Plamédeald spunea ci toti
care au participat la ele ,,stiu cd Périntele Arsenie
Boca n-a indemnat la rezistentd armatd’, cum
l-au tot acuzat pe nedrept cei din tabéra ucigasi-
lor Sfantului Arsenie Boca.

Primele patru capitole - publicate sub titlul
Fericirea de a cunoaste calea, dupa un manuscris
copiat de Périntele Serafim Popescu, se confi-
gurasera inainte de 13 iunie 1946, datd la care
Périntele Arsenie Boca le oferea in manuscris
preotului Nistor din Brasov, spre a le salva de
confiscare, previazand viitoarele sale arestdri.

Dupi incarcerarea la Ramnicul Vélcei si la
Bucuresti din anul impunerii fortate a guvernu-
lui comunist condus de Petru Groza, faimosul
staret de la Simbéta fusese, in toamna lui 1946,
pentru a doua oard arestat, ca sa explice orga-
nelor de ordine sovieticd ce-a vrut s spund la
predica in care a afirmat ca ,lupii vor fi sfasiati
de catre oile atacate”.

Se pare cd explicatia conform careia crestinii
cu adevarat credinciosi vor fi mai tari decat co-
hortele celor lepddati de credintd nu i-a multu-
mit.

In perfectd concordantd cu gandul socra-
tic dupd care relele vin din nestiinta, Parintele
Arsenie Boca avea sd scrie in prefata Cdrdrii
Impdrdtiei ca ,,din noaptea nestiintei si a lipsei
de sfat vin toate relele care chinuiesc pe oameni,
intunecd vremile si (in)cruntd pdmantul”

Ideea aceasta e inscrisa in forma primului titlu
din Cdrarea impdrdtiei: ,,de cAirma mintii atdrna
sa rotunjim Calea”. De unde am plecat, acolo sa
ne strdduim a ne intoarce, caci, dupd duh, omul
este fapturd cereascd. El poate primi darul dum-
nezeiesc al méntuirii care insi trebuie s fie si
»roada cunostintei, vointei, ostenelii si dragostei
sale” (Parintele Arsenie Boca).

Intre manuscrisele aflate in chilia sa din age-
zamantul monastic de la Sinaia s-a gésit si no-
tatia dupd care ratiunea filosofica ar fi fost de la

bun inceput ostild Invierii. Filosofia a primit din
patrimoniul Revelatiei doar personalismul si li-
bertatea.

Ultima ar fi ,,un dar special al lui Dumnezeu
dat omului”, ca prin darul libertatii de constiin-
td el sd creasca pand la desédvarsire, nu sd cadd in
haos, in ,,pacatul impotriva Duhului Sfant”.

Pentru c4, liberi fiind, oamenii se pot pune
si impotruva lui Dumnezeu. ,La acest punct
de cumpina, libertatea se piede’, scrie Parintele
Arsenie Boca: ,Rézvritirea impotriva lui
Dumnezeu e retragerea Duhului Sfant si cufun-
darea constiintei in intunericul orgoliului lucife-
ric” (Scrieri inedite, Deva, 2019, p. 27).

Sfantul Périnte face i justa remarcd dupa
care filosofia vede persoana omeneascd doar in
cadrul naturii decazute. Persoana nu are in filo-
sofie perspectiva transcendentei, incd nu e vizu-
td in lumina invierii” noteaza Parintele Arsenie
(Scrieri inedite, Deva, 2019, p. 21).

Perfect constient cé si dupd moarte exista via-
td, marele istoric al religiilor Mircea Eliade scri-
sese cd unica transcendentd accesibild tuturor
oameniler este moartea.

Sfantul Arsenie Boca si-a continuat gandul pe
ideea din Corintieni II, 5, 21 cu care isi incepuse
meditatia despre Invierea Domnului: Din moarte,
adica din sfarsitul naturii decazute a omului, lisus
a ,Indreptat trasdtura pitimitoare a firii prin ne-
striciciunea vointei sale libere, ficand - din sfar-
situl trasdturii patimitoare -, inceputul prefacerii
spre nestriciciunea cea dupa fire” (ibid.).

'y

\,

¥

Fany Singer

»In ultimii ani de viatd, -spunea preotul
Nicolae Boboaia-, périntele Arsenie era com-
plet detasat. Iti vorbea exact ca un trimis al lui
Dumnezeu, care nici nu se plfmge, nici nu ia
parte la bucuriile efemere ale acestei lumi. Avea
o raspundere serioasa, apostoleascd, o autorita-
te spirituald extraordinard. Cuvantul lui iti pé-
trundea pind in inimad si simteai ca-ti cunoaste
sufletul. Puterea lui duhovniceascd era dincolo
de cuvant” (,Formula AS”, Bucuresti, Anul IX,
nr.389, noiembrie 1999, p.21).

Réandurile despre Inviere, Parintele Arsenie
Boca le incheie cu un citat din Sfantul Nicolae
al Sarbilor, ndscut in 1880, despre oamenii mari,
care ,au foc”, pentru ci s-au silit sd socoteascd
moartea proprie ca ceva ce-a fost, prin lepddarea
totald de sine.

Redam ideile din fragmentul ales de Périnte
din volumul Cugetdri despre bine si rdu de
Nicolae Velimirovici apdrut in 1939:

Nu poti deveni om mare, pani ce nu te soco-
testi mort, pand nu ajungi sa-ti vezi moartea in
trecut, adicd fira prezentul si viitorul pe care ea
il are la necredinciosi. ,,Moartea care necontenit
te amenintd sa-ti ia trupul, nu-ti va parea mai de
temut decat vantul care te amenintd sd-ti ia pala-
ria. Precum capul continua si existe si fard pald-
rie, asa vei cunoagste ca sufletul poate sd existe si
fard trup” (Nicolae Velimirovici, Cugetdri despre
bine si rdu, 1939, p. 29).

In opinia preotului Nicolae Boboaia,
,Parintele Arsenie Boca este un sfant, iar daca
altii recunosc sau nu lucrul acesta, e treaba lor.
Caci adesea intre oameni, sfintii nu sint cunos-
cuti. Chiar si Méntuitorul s-a ardtat oamenilor si
acestia nu L-au vdzut si nu L-au cunoscut. Viata
sfintilor este tainica. Departe de ei gindul de a-si
afirma in vreun fel sfintenia, céci ei se smeresc”
(ibidem).

Insidsi credinta este un dar al Duhului Sfant,
scria ieromonahul Arsenie Boca. Si unde acest
dar nu este, nu este nici afirmarea existentei su-
fletului indepentent de trup si de moartea aces-
tuia, mai noteaza Sfantul Parintele Arsenie.

Dorintele mi-au invadat cerul (2021), monotipie pe hértie, 31 x 46 cm
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In cresterea lor spre desdvarsire, oamenii sunt
cilduziti de ,méana nevizutd a MAantuitorului”
care ii indrumd prin preoti, ,ucenicii Sai va-
zuti, trimisi de lisus in fiecare rand de oameni”
(Parintele Arsenie Boca Cdrarea impdrdtiei).

Taté cat de sintetic exprima staretul de la Sambéta
ideea calduzirii: ,,Fiul (a doua fatd a lui Dumnezeu)
s-a facut om desavarsit —afara de péacat - si ne-a
aratat cirarea. Calea méntuirii e chiar cararea pe
care a mers Dumnezeu insusi ca om adevirat, fa-
candu-ni-Se pilda intru toate ...mergand cu noi,
cu fiecare dintre noi, in toate zilele noastre. Caci
Dumnezeu insusi si cu sfintii sai ii intovirdseste
nevazut pe oameni” (Cdrarea impdritiei).

Dupa Sfantul Arsenie Boca, portile Bisericii
lui Hristos rdiman mereu deschise si primitoare
pentru cei care se intorc din ,,povarnirea pierzi-
rii intr-o cale noud, calea mantuirii”. Aici legen-
darul predicator de la Mandstirea Brancovenilor
- despre care filosoful Lucian Blaga spusese ca
»poarta cdciula mitului” -, face o paralela intre
corabia Bisericii plutind peste apele pierzarii si
arca lui Noe inchisi pe dinafard de Dumnezeu.

Aici, pornind de la premiza cd Mantuitorul
nostru a intemeiat si are numai o Biserica
Soborniceascd si Apostoliceasca pe care o con-
duce nevizut El insusi, ,nu vreun inlocuitor al
sau’, ieromonahul Arsenie Boca distinge corabia
salvirii celei adevirate de sutele de ambarcatiuni
plutitoare pe care le constituie feluritele secte
»nesigure in adevir, dar sigure in inseldciune”.

Asemenea distinctie s-a estompat complet in
ziua de azi, cind miile de secte crestine s-au vi-
zut inglobate marinimos odatd cu noul ecume-
nism promovat cu asiduitate.

Dincolo de imaginea celor care incearca sé se
agate de indiferent ce ambarcatiune pentru a nu
fi dusi la voia intdmplarii de valuri, ar fi puhoa-
iele de oameni care nu incearci si se salveze. Ei
alcdtuiesc ,,turma oamenilor necredinciosi, gura
satului” sau, cum preciza cel supranumit Sfantul
Ardealului ,,gura vecinilor care orice ticélosie iti
iartd, dar nu te iartd nicidecum daci le-o iei un
pas inainte si te faci mai bun. Oamenii acestia ai
lumii au o ciudata rusine de a fi buni. Bunitatea ta
ii arde si se trudesc sa te scoatd de vind cu tot felul
de ponoase, ba ci te mandresti, ba si alte ponoase
iti mai aduc” (Parintele Arsenie Boca, Lupta man-
tuirii, in vol. Fericirea de a cunoasgte calea, 2010).

Stantul Ardealului a fost scos abuziv din pre-
otie in primavara anului 1959 si reprimit post
mortem.

Flacéra credintei pe care o avea in inima4, fla-
cird cu care aprindea credinta in cei care l-au
cunoscut, a atras dusminia feroce a securis-
to-comunistilor atei care l-au tot inchis, fira ver-
dictul niciunui proces:

Prima oard in iulie 1945, apoi in toamna lui
1946, pe urmd in vara anului 1947, apoi cam pa-
tru luni din vremea Sfintelor Pasti 1948 pana in
august 1948.

Pe urma, pazitorii dictaturii ideologice, im-
pusd de ocupantul stalinist, 1-au inchis vreo pai-
sprezece luni in diferite inchisori si la Canalul
Dunarea - Marea Neagrd, supranumit ,,Canalul
mortii”, din ianuarie 1951pana spre sfarsitul lu-
nii martie 1952, apoi l-au arestat de Rusalii in
1953 si dupa doi ani l-au arestat iardsi, intre 20
sept. 1955 si 7 aprilie 1956, pe urmi in mai 1959,
cind cédzuse de pe o scara si avea doud coaste
rupte, iar dupa amnistierea detinutilor politici
l-au rearestat prin anii saizeci, cAnd trebuia sa fie
sfintita Biserica de la Bogata Olteana.

Dusmanii credintei stramosesti l-au arestat

de céte ori au vrut, fira si dea seamd la nimeni
pentru perseverenta si criminala lor inventare de
vinovétii nicicAnd probate.

Périntele Arsenie Boca a prevézut prigoana si
martirajul pe care avea si le indure din partea
mercenarilor ocupantului sovietic, precum si
ostilitatea urmasilor acestor mercenari, ostilitate
pe care nu o va stinge nici moartea sa martirica
din 28 noiembrie 1989.

Incd de cind initiase renasterea duhovni-
ceascad de la Manistirea Martirilor Brancoveni,
Sfantul Parinte spusese intr-una din predicile
sale cd in toate vremurile, mereu au fost impre-
jurari in care ,a spune adevarul si a propavadui
indreptarea iti pot pune viata in primejdie de
moarte”. Drept exemplu i-au venit atunci in min-
te zilele Sfantului Ioan Botezatorul si ale lui Irod.

Si chiar acest sfant este cel care incepe cu
povestea vietii sale ,predicile vii” pictate de
Périntele Arsenie Boca pe peretii Bisericii de la
Dréiganescu dupé ce ii fusese cu desavarsire in-
terzis sa vorbeascd oamenilor.

Drept incheiere, reddm fragmentul in care
Périntele Pantelimon Munteanu de la Ménastirea
Ghighiu a vorbit despre moartea martiricd a
Sfantului Arsenie Boca:

“In 1989 Parintele Arsenie spunea celor apro-
piati: ‘nu md mai vedeti in curdnd cd astia md
termind. (..). Ultimele momente si le-a petrecut
la Sinaia. Trebuie neaparat sa scrieti asta. Am
fost la el impreund cu parintele Dometie care a
fost tinut acolo cam o saptdmana si nu i-au dat
voie sd vorbeascd cu el. Maica de acolo ne spu-
nea cé e la Driganescu. Périntele Arsenie avea
insd un cédtel mic, flocos, negru. Unde era parin-
tele, acolo era si citelul. Cand am vazut catelul,
mi-am dat seama ci este acolo. In cele din urma
ni s-a spus ca este bolnav si ca nu poate vedea
pe nimeni. I se poate trimite doar un pomelnic
sau o scrisoare... Dupa trei zile ni s-a spus cd
a murit parintele. L-au adus si era asa cum era:
TORTURAT si CHINUIT. /.../ Nu mi-e frica
sa spun adevirul, chiar dacd unii mai vor si as-
cunda acest lucru. Puteti fi si un om trimis de
cei care l-au torturat si acum vor cu orice pret
sd ascundd adevarul. Eu spun adevirul pe fati,
pentru cd multi il stiu, dar nu il spun” (Périntele
Pantelimon Munteanu, 2007).

Dupd difuzarea pe internet a acestui pasaj, ba-
tranul périnte Pantelimon (n.1925) a fost mutat
de la M-rea Ghighiu, iar internetul a fost ,,cura-
tat” de respectivul pasaj.

Fiindca exista in zilele noastre o meserie bine
plétitd pentru dezinformarea pe calea internetu-
lui. Prin intermediul acestei bdnoase indeletni-
ciri, se sterg unele surse de informare, dupé co-
manda plititorilor, ca de exemplu textele despre
Périntele Arsenie Boca scrise de Isabela Vasiliu-
Scraba si publicate in diferite reviste din tara si de
peste hotare, sau se ingreuneazi la maximum ac-
cesarea lor, punind stampila de ,site periculos”

In schimb se promoveazi asiduu asa zisele
»surse de incredere”, cum ar fi, de pilda, cartea
Tatianei Niculescu, cea care a romantat in 2018
viziunea securisto-comunistad despre Périntele
Arsenie Boca, spre tergiversarea canonizarii
acestui mare sfant.

Dintr-un bun obicei, indata ce-am gasit pe
internet spusele Périntelui Pantelimon, le-am
transcris intr-un caiet, din care am putut sd le
citez in textul Moartea martirica a Pdrintelui
Arsenie Boca, un adevir ascuns la Centenarul
sarbdtorit la Mandstirea Brdncoveanu, publicat
in rev. ,,Arges” din Pitesti in oct. 2010.

Fany Singer
monotipie pe hértie, 48 x 34 cm

Oglindire (2021)

Pe preotul Simion Todoran, cdruia Maica
Zamlfira i-a anuntat telefonic moartea Parintelui
pe 28 noiembrie, faimosul duhovnic il vizuse in
ziua de 27 oct. 1989 cand i-a spus cd este ,,ultima
datd cand ne vedem”(S. Tudoran in vol. Mdrturii
din Tara Fdgdarasului despre pdrintele Arsenie
Boca, Ed. Agaton, 2004, p.113).

Locuind la Sinaia, Parintele Arsenie Boca -
pensionat pe 1 iunie 1967- se dusese probabil pe
21 sau pe 22 noiembrie 1989 la Bucuresti si-si
ridice pensia.

Intr-una din cele peste 30000 de file din do-
sarele de urmdrire securistd a marelui duhovnic
este consemnatd intentia sa de a-si muta pensia
la Sinaia.

Dupd relatarea preotului Nicolae Baboia din
Porumbacu de Sus, Parintele Arsenie Boca s-ar
fi intors de la Bucuresti cu o masina care a fost
somata de doi securisti sa opreascd. Soferul n-a
vrut, dar Sfantul Parinte i-a zis ca-i raman cei
doi copii pe drumuri fiindca securistii il vor im-
pusca dacd nu opreste.

Din magina oprita, Périntele Arsenie Boca a
fost scos cu brutalitate si trecut in masina batau-
silor securisto-comunisti care l-au schingiuit cu
salbaticie in padure, fiind transportat aproape
mort si ldsat in asezdmantul de la Sinaia in grija
maicilor de acolo, amenintate cu moartea, dacd
vor spune ceva din cele intimplate.

Probabil ca parintele Pantelimon Munteanu
ca si périntele Dometie au presimtit ¢ i s-a in-
tamplat ceva rau, fiindca aveau mare evlavie la
Pédrintele Arsenie. De aceea s-au dus la Sinaia
unde au ramas cam o sdptimana, cit a durat
agonia si maicile inspdiméntate nu i-au ldsat sa-1
vada pe cel torturat probabil la comanda Elenei
Ceausescu.

Avand multe din darurile Sfantului Duh, in
Biserica de la Driganescu a pictat in altar atat
moartea martiricd a Sfantului mucenic Stefan
Cel Nou, indicand ziua propriei sale treceri
in lumea de dincolo, pe 28 noiembrie, cit si o
scend in care Sfantului Ioan Gura de Aur, in pi-
cioare langa statuia Eudoxiei, predica multimii
Evanghelia. In dreptul acestei scene std scris:
»larasi se tulburd Irodiada...iardsi cere pe tipsie
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capul lui Ioan” (Parintele Arsenie Boca, Biserica
de la Drdgdnescu -,Capela Sixtind” a ortodoxiei
romdanesti, Deva, 2005, p.27).

Despre Piérintele Arsenie Boca, preotul din
Porumbacu de Sus mai spunea ci ,,ar trebui s
fie folosit la facultatile de teologie, la seminarii,
la manastiri, in toatd tara. Nu si fie tinut as-
cuns” (Pr. Nicolae Baboia, in vol. Mdrturii din
Tara Fagarasului despre Pdrintele Arsenie Boca,
Fagaras, Ed. Agaton, Figdras, 2004, p.26).
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Realismul magic
latinoamerican si universal:

perspective literare
si filosofice (VI)

. lulian Catalui

Realismul imaginar si realismul magic

Realismul imaginar este un termen inventat
pentru prima oard de pictorul olandez Carel
Willink (1900-1983) ca un ,pandantiv’ pentru
realismul magicl. Acolo unde realismul magic
foloseste elemente fantastice si ireale, realismul
imaginar utilizeaza strict ,elemente realiste in-
tr-o scend imaginat’, ca atare, pictorii clasici cu
scenele lor biblice si mitologice, pot fi calificati,
categorisiti ca ,realist-imaginari”2. In operele
sale, Willink a combinat ,,perfectiunea tehnica,
fotorealismul” si un sens extrem de detaliat cu
o atmosferd amenintatoare, misterioasa si ireala,
pe scurt realist-imaginard.3

Arta filmului si realismul magic

In arta filmului, criticii de specialitate au fo-
losit adesea realismul magic pentru a defini
creatiile belgianului André Delvaux si ale cana-
dianului André Forcier, a ciror estetica este mai
apropiata de conceptia originala a teoreticianu-
lui Franz Roh, in cazul lui Delvaux, de exem-
plu, care vine in descendenta artei flamande a
unor fantastici, grotesti si imaginativi Bosch si
Brueghel, dar si a surrealistului René Magritte,
realismul magic fiind mai presus de toate un
»joc estetic, spiritual si filosofic” cu elemente ale
realitdtii, cuplat cu interogatii de ordin metafi-
zic si ontologic4. Pe de altéd parte, regizorul iu-
goslavo-sarb Emir Kusturica (Vremea tiganilor,
1988 si Underground, 1995) si cineastul mexican
Guillermo del Toro (Labirintul lui Pan, 2006, un
amestec fascinant de fresca istoricd si feerie) sunt
in favoarea unui univers fictiv pitoresc, post-
modern, baroc si ,jucaus” apropiat de cel al lui
Garcia Marquez, dar trebuie remarcat faptul ca
Emir Kusturica, un mare admirator al autorului
columbian, care foloseste in peliculele sale ele-
mentele visului, realititii, magiei, fantasticului
si irationalului, a dorit sd ecranizeze romanele
Toamna patriarhului si Un veac de singurdtate
in anii 2000, fird insd ca vreun proiect si reu-
seascd5. Influenta realist-magicd a lui Marquez
este, de asemenea, evidenta la Ciro Guerra, un
regizor columbian mai putin cunoscut, care a
scris si regizat in 2009 Cildtoriile vantului, po-
vestea focalizdndu-se pe ciutarea mantuitoare a
unui instrumentist de vallenato care decide, in
scopul gasirii pécii si linistii dupa moartea sotiei
sale, sa mearga in cdutarea diavolului pentru a-si
recdpata acordeonul, castigat cu ani in urma in
timpul unui duel muzical6. Desi are o specifici-
tate aparte, opera cinematograficd neobaroca a
lui Federico Fellini, care combind genial realul cu
imaginarul, magicul cu mundanul, comicul cu

tragicul, sublimul cu grotescul, este uneori legatd
de o forma de realism magic7 plecdnd de la una
din capodoperele sale, La dolce vita (1960), for-
ma prezentd, in opinia mea, si in alte filme ulte-
rioare acesteia, cum ar fi Opt si jumdtate (1963),
Julieta si spiritele (1965), Satyricon (1969),
Amarcord (1973), Si corabia inainteazd (1983)
sau Glasul lunii (1990).Fard a aduce atingere evo-
lutiei lor estetice personale si inclasificabile, anu-
mite filme de Ingmar Bergman (de pilda, Fanny
si Alexander, 1982), autor in general al unor filme
complexe, psihologico-filosofice, mai pesimis-
te decat filosofia lui Schopenhauer, si Lars von
Trier (de exemplu, Melancolia, 2011), ,,unul din
co-fondatorii Dogmei ‘95”, o miscare cinemato-
graficd novatoare, bazata, din pécate, pe ideologia
marxist-leninista, creator de filme sumbru-intu-
necate, psihologizante si crud-naturaliste, mai
degrabd, ar fi, de asemenea, ,apropiate de rea-
lismul magic”8. In cazul regizorului danez Carl
Theodor Dreyer, vorbim de ,realism metafizic’,
intr-un sens destul de apropiat si la care se pot
referi Bergman, Lars von Trier sau chiar Michael
Haneke, acesta din urma tradénd influenta clard
a lui Dreyer in al sdu multipremiat film din 2009
Panglica albd9.

Realismul animist si realismul magic

Realismul animist este o propunere specifica
pentru literatura africana in fata unor concep-
te precum realism fantastic, realism magic si
real miraculos.!® Realismul animist este un ter-
men nou pentru conceptualizarea literaturii din
Africa, aceea care a fost scrisd in baza unei puter-
nice prezente a stramosilor imaginari, religiei tra-
ditionale si in special a animismului culturii afri-
cane, termenul fiind folosit de Pepetela (1989)"!
si Henry Garuba (2003)" pentru a fi o noua
conceptie privind realismul magic in literatura
africana. Garuba, de pilda, utilizeazd termenul
de realism animist pentru a denumi o tendinta in
fictiunea africand, care este mult mai larga decat
realismul magic: ,Dacd realismul magic se carac-
terizeazd printr-o incercare de a surprinde reali-
tatea printr-o viziune multidimensionald a lumii,
vizibild si invizibild, logica animistd submineazd
si destabilizeazd ierarhia stiintei peste naratiunea
magicd si seculard a modernitdtii, reabsorbind
timpul istoric in matricile mitului si magiei™.
In plus, expresia reformeaza termenul animist
(precum si variatiile sale din limba portugheza
animico/ ,,animic” si animismo/ ,animism”) care,
dela Tylor (1871), trecand prin descrierile misio-
narilor in timpul colonizarii, ,,a fost demonizat si
sinonim cu primitivismul”'%.La rindul sau, Artur
Carlos Mauricio Pestana dos Santos (n. 1941),

cunoscut si sub pseudonimul de Pepetela, este un
scriitor angolez, laureat al Premiului ,,Camées”, al
cdrui roman Glorioasa familie (1997) utilizeazd
elemente de realism magic, pe fundalul povestii
lui Baltasar van Dum, un flamand care a traficat
sclavi in perioada in care olandezii au dominat
colonia Angola in perioada 1641-48".

Literatura realist-magica

Diferitii ,,descoperitori” ai productiei imagi-
narului literar latinoamerican, care este multiplu
si contrastant, au ramas tacuti cu privire la difi-
cultitile pe care le intAmpindm in contabilizarea
autorilor hispanoamericani in limitele unei ca-
tegorii sau facultati de judecare, ca sd-1 amintim
pe Immanuel Kant's. Totusi, aceastd literaturd
latinoamericana, care prin abundenta si calitéti-
le sale, ne intrigd, sustine Roger Bozzetto, o face
prin intermediul textelor romanesti, carora li se
spune cd apartin ,realismului magic” sau ,rea-
lului miraculos” al unor Miguel Angel Asturias,
Alejo Carpentier, Gabriel Garcia Marquez, Carlos
Fuentes sau Juan Rulfo dar, de asemenea, i prin
romanele si prozele ,fantastice” ale lui Julio
Cortézar, Felisberto Hernandez, Silvina Ocampo,
Alfonso Bioy Casares ori Jorge Luis Borges s.a.".
La randul lor, criticii latinoamericani au incercat,
cu succes, s identifice si sd defineascd specifici-
tatea acestei viziuni asupra lumii, a realismului
magic, as sublinia, si a acestei scriituri origina-
le in raport cu genurile §i categoriile importate:
,In realismul magic, scriitorul se confruntd cu o
realitate si incearcd sd o anuleze, pentru a desco-
peri ceea ce este misterios in lucruri, viatd, acte
umane. Scriitorul magico-realist nu incearcé sd
copieze realitatea (ca realistii) sau si o incalce cu
placere (ca surrealistii), dar incearcd sa surprin-
da, sd capteze misterul palpitant din lucruri: rea-
lismul magic nu este nici fantastic, nici literatura
psihologica™®. Asadar, notiunea traditionald de
~realism” este depasitd de ,interventia paranor-
malului sau a supranaturalului” in opera fira ca
statutul acesteia sd fie pus la indoiald de intriga
si personaje. acest procedeu mergéind in rasparul
literaturii fantastice, caracterizatid prin intruzi-
unea problematica si ambigua a irationalului in
realitate’®. Se va observa, de asemenea, ca realul
miraculos (inventat de Alejo Carpentier, dar fiind
tot o forma de realism magic, n.n.) se plaseazi in
dimensiunea mitului, in sensul in care A. Jolles
si Mircea Eliade il utilizeaza, dar prin infuzarea
lui cu o ,,dinamica vie si actuald”™®. Realitatea, in
ansamblu, este perceputd ca informa sau nefor-
matd inainte de a fi modelata de artistul-demiurg
de acest cadru real miraculos® ori dupa cum
spunea naratorul romanului lui Salman Rushdie,
»Rashid stia cd lumea reald era plind de magie,
astfel incdt, lumile magice puteau fi cu usurintd re-
ale”®. Pe de altd parte, surrealismul recunoscand
originalitatea acestui ,,alt similar” care este realul
miraculos a dat o legitimitate pe care acesta din
urma o va exploata cu o euforie care va fi gasi-
td in marile romane ale lui Asturias, Carpentier,
Garcia Marquez sau Vargas Llosa®.

Dimensiunea mitului in romanul
latinoamerican

Reflectind asupra genului romanului in
America Latind, se poate descoperi o utilizare
foarte specificd a mitului, in multe cazuri, ele
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intorcdndu-se ineluctabil la culturile precolum-
biene pentru a exalta, de exemplu, mitul Mamei
Pimant, in altele, ca si in cazul lui Octavio Paz
(cel din Piatra Soarelui, de pildd), conceptiile
religioase fiind amestecate ca instrument literar
pentru a exalta mitologiile*®. Aici, merita men-
tionate si doud caracteristici care evidentiazd
originea foarte speciald a creatiei narative his-
pano-americane, astfel, René Pérez asigurd cd
acest gen este predeterminat atat de ,,compozitia
etnicd a continentului”, cit si de naturd, care re-
prezinta ,,cea mai mare sursa de inspiratie pentru
scriitorii latinoamericani” care au creat o ,na-
ratiune teluricd’, de asemenea, criticul Mariano
Picon Salas, in cercetdrile sale, a observat céte
dintre povestile populare din Spania au fost
modificate de fantezia mestizd a popoarelor din
America Latind.”> Acesta este, potrivit Adrianei
Maria Ortiz Cardozo, modul in care creatia lite-
rard este influentatd atat de mediul inconjurator,
cat si de genealogia rasei latinoamericane si de
mit?*. Tocmai sub aspectul originii, este locul in
care mitul joacd un rol important in naratiunea
latinoamericand, deoarece se bazeaza pe natura
si amestecarea raselor pentru a explica originile
omului, factorul de amestec fascinant al popula-
tiilor, de metisaj etc., determinindu-i, de aseme-
nea, pe scriitorii latinoamericani sa intreprindé o
infatigabila cautare a identitatii, pierduta ca ur-
mare a Conquistei. In cultura mexicani, gasim,
de exemplu, mitul La Malinche ca simbol al aces-
tei probleme, in volumul Labirintul singurdtdtii
de Octavio Paz (1950), La Malinche reprezentand
o ,figurd miticd” si fiind vdzutd si ca analogie a
cuceririi spaniole, care, conform scriitorului
mexican: ,,a fost si o incdlcare, nu numai in sens
istoric, dar chiar in carnea Indiilor”?. Astfel, va-
loarea genealogica a cuceririi va contribui la pro-
liferarea de noi mituri si legende unde se cautd
o ,compensare culturald” pentru decalajul iden-
titar, mai mult, America insési devine un mit in
ochii cuceritorilor ca o ,consecintd a extinderii
sale geografice””. La rdndul sdu si din motive in-
temeiate, Alejo Carpentier va afirma: ,,$i existd
faptul cd America hraneste si péstreazd mituri-
le cu prestigiul virginitdtii sale [...]”, in acest fel,
pdmanturile care au rimas neexplorate devenind
,material mitic al literaturii’, din care, de exem-
plu, a inceput sa fie cultivat mitul minunatului
oras El Dorado, ca material literar, aceastd le-
gendd fiind gasitd in doud exemple, in romanul
El Camino del Dorado/ Drumul spre El Dorado
(1947) de Arturo Uslar Pietri si mai ales in con-
textul operei lui Carpentier, pentru care inseam-
nd ,cdutarea esentei mitologice neterminate™.
Rezumand, literatura latinoamericana se carac-
terizeaza prin interpretarea realitdtii cu ajutorul
miturilor si simbolurilor, constatindu-se irefu-
tabil cd supapa de escapism din lumea reala se
scufunda intr-o lume magicd sau miraculoasa si
prin ea ,,miturile vor continua sé fie create si de-
montate prin procesul de creatie literard™".

Cadru, decor, fundal, in lumea reala

Guatemala si America sunt, pentru Miguel
Angel Asturias, o tard si un ,,continent al naturii’,
unii critici literari, cum ar fi Nahun Megged, ana-
lizind modul in care creatia autorului guatemalez
intruchipeazd ,totalitatea captivantd a naturii”
si cum nu foloseste natura numai ca un ,fundal
pentru dramd™. Megged explicd, interpreteazd
céd personajele din cartile lui Asturias care sunt
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cel mai mult in armonie cu natura sunt prota-
goniste si acelea care perturbd echilibrul naturii
sunt antagoniste®. Climatul puternic din Caraibe
este mai apropiat Africii decit Europei, ceea ce
face ca natura si fie un ,aliat al sclavilor™*, in
romanele lui Alejo Carpentier si in special in
Impiritia lumii acesteia. De pild4, in aceasti cre-
atie narativa real-miraculoasd, ,elementele natu-
rale actioneazd pe cont propriu’, cu fortareata lui
Henri Christophe atacaté cu... ciuperci si furtuni
cu trdsnete inainte de finalizarea ei*. Aici, natura
si cultura se contopesc doar pentru ,,a se transfi-
gura, pentru o reciprocd divinatie ce elaboreaza
mitic un peisaj pierdut intre haos si cosmos™.
Existenta elementelor de fantezie in lumea reald
oferd fundamentul, baza pentru realismul magic,
scriitorii neinventand lumi noi, dar dezvéluind
magicul in aceastd lume, asa cum a facut Gabriel
Garcia Marquez care a scris o capodoperi a sti-
lului si realismului magic, Un veac de singuridta-
te¥, infitisand tinutul Macondo. In lumea bina-
ra a realismului magic, tiramul supranatural se
impleteste cu lumea naturala, familiard®, sau pe
scurt, magicul se intretaie cu mundanul.

Reticenta auctoriala si acceptarea
magicului sau miraculosului

Reticenta auctoriald reprezintd ,retinerea,
oprirea sau pastrarea la sursd a informatiei si ex-
plicatiilor despre deconcertanta, tulburatoarea
lume fictionald™®. Naratorul, povestitorul este
indiferent, nepésétor, o caracteristica imbunata-
titd prin aceastd absentd a explicdrii evenimen-
telor sau intdmplarilor fantastice; povestea con-
tinua, inainteazd cu ,precizie logicd’, ca si cum
(de parcd) nimic extraordinar nu a avut loc*®.
Intamplarile magice sunt prezentate ca eveni-
mente obisnuite; prin urmare, cititorul accep-
td miraculosul ca pe ceva normal si comun*.
Explicind lumea supranaturala sau prezentind-o
ca extraordinara s-ar reduce imediat relativa ei
legitimitate in lumea naturald, iar cititorul, in
consecintd, ar desconsidera supranaturalul ca
marturie fals34.

Plenitudine sau abundenta de amdnunte
descumpanitoare

In eseul sau Barocul si realul miraculos, scrii-
torul cubanez Alejo Carpentier definea barocul
printr-o lipsa a vidului, o indepartare de struc-
turd sau reguli si o ,extraordinard’ abundentd
ori plenitudine de amanunte descumpinitoare
(citindu-1 pe pictorul olandez Piet Mondrian
ca pe opusul sdu)®. Din acest unghi, viziunea
lui Carpentier despre barocul ca o ,stratificare a
elementelor”, se transpune usor intr-o/ printr-o
atmosferd latinoamericand post-coloniald sau
transculturald pe care el o si releva si accentu-
eazd in romanul siu Imparatia lumii acesteia*.
»America, un continent al simbiozei, mutatii-
lor... metisajului, fecundeaza barocul™, expli-
citat prin elaboratele si mirobolantele temple
aztece si poezia asociativd Nahuatl, puncteazi
Carpentier. Aceste amestecuri de grupuri etnice
sau etnicitdti cresc impreund cu barocul ameri-
can; spatiul dintre ele este acolo unde este vazut
realul miraculos, subliniaza Alejo Carpentier®.
Miraculos nu inseamna frumos si placut, ci ,ex-
traordinar, straniu si excelent””. Un asemenea
»sistem complex de stratificare” - ce a invadat
si cuprins Boom-ul literar latinoamerican, ca de
exemplu, in Un veac de singurdtate, de Garcia
Marquez - isi propune s translateze sfera, raza
de actiune a Americii*.
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Dumitru Radu Popescu
si ,adevarul multiplu”

asupra unei materii ,,in destrdmare’, dezvaluindu-i
partea morald sau cea intunecatd. Vorbind, adici,
cum spune procurorul Ticd Dundrintu (in ipostaze
diferite) despre un trecut ,,vag si tulbure’, incercand a
deslusi ,,misterul acelor cauze’, deslusind ,,atmosfera
ce a ficut posibil acel adevar”. Prozatorul ne propu-
ne, de fapt, deloc linear, o lung si stufoasa dezbate-
re morald, cu iz justitiar, avertizandu-ne, prin vocea
unui personaj, ci ,,numai echilibrul are viata lungsd”
(v. Tmpdmtul norilor); ca patimile ,,nu triiesc mult’,
intrand, firesc, in albia lor; ci ,,fugile” in vis, traind si-
multan in real si imaginar, ne imping dincolo de ,,ho-
tarele vizibilului’; intr-o fictiune despletitd, luxuri-
antd, meandrica, auto-comentata etc., cerand, sub
laitmotivul anchetei, istetime detectivisticd pentru a
auzi si vedea ,,ce nu se vede si nu se aude’, slaloméand,
printre detalii si metamorfoze, pentru a ajunge la
»morisca” adevarului: adici, o eterna contradictie,
irezolvabild. Cercetdnd lumea de sus, chiar de pe
»acoperisul ei”, inarmat cu faimoasele catalige, jude-
cand-o necrutitor in conflictualitatea ei nedomolita,
pornit in ciutarea adevarului (nuantat, pulverizat) si
sfarsind, aldturi de U. Eco, prin a rdde de adevar ca
o posibilg, sperati eliberare, Dumitru Radu Popescu
ne invita sd exersam ,,puterea de a vedea” Evident,
dincolo de suprafata descriptivé, complicatd, sofisti-
catd, cdzand, aparent, in gratuitate, decriptdnd-o sub
pecetea deriziunii si disolutiei, descoperind, odata cu
invazia amoralismului si demonismului, coordona-
tele morale. Fiindcd oamenii, ne reamintea prozato-
rul, sunt complicati; ticalosia si lumina convietuiesc
sub cupola unei lumi desacralizate, ambiguizarea si
incertitudinea s-au instapénit, demonul relativismu-
lui este suveran.

Dumitru Radu Popescu a inceput ca nuvelist si, is-
pitit de roman, a rimas un mare nuvelist, eliberdnd o
imaginatie debordants, aglutinantd, sondand fondul
arhetipal. Dar nu e vorba doar de o ,,stilizare mitolo-
gicd; afirmatie nedreapta, fluturata repetat, cu incipa-
tanare, restransi la expresivitate. In Duios Anastasia
trecea, publicatd in Gazeta literard (1966), Vladimir
Streinu descoperea o Antigona ,,locald’, tAndra invata-
toare din acel sat dunirean dorind - pe fundalul unui
tragism rafinat — implinirea datinei stravechi, ingro-
pand sarbul ucis (un ,,mort al nimanui”). Dar nuvela
inaugura ,,0 noud etapd” in scrisul lui D. R. Popescu,
vadind similitudini cu teatrul celor mari (Brecht,
Anouilh), cum s-a observat. Leul albastru, o parabola
stravezie, de mare ecou in epocd, un scandal ,,de varf”
al anului literar, publicata in Luceafarul (1965) si relu-
atd in volum abia in 1981, a stirnit o durd campanie
de presg; tonul 1-a dat Scdnteia tineretului, isi amintes-
te C. Stdnescu, pe atunci redactor ,,agrarian’, gazdu-
ind interventiile unor cititori revoltati ,la ordin” Dar
si doud sedinte la Uniunea Scriitorilor, prima ,,pe ne-
citite’, sfarsind prin a aduce, la unison, laude celui care
urma a fi pedepsit. Proband o solidarizare azi pierdu-
ta. In Balc si doctorul pleacd la vandtoare sesizim o
artd poetica (ironicd); vorbind despre sine, navigand
printre amintiri, invatacelul, ca exponent al generati-
ei, pune in discutie canonul (dascilesc), alunecind in
parabold: e amintita viata de intern, senzatia de claus-
trare, cu terorizanta imagine a internatului, si — impli-
cit — speranta evaziunii, a spatiului deschis, replicind
coercitiei maestrilor, a ,,pedagogilor literari” (printre
ei, si Marin Preda, luptandu-se cu ,,facitorii de cuvin-
te” si blamand povestirile ,,cu méanji albi”).

In fond, barochizantul prozator, asa cum mdr-
turisea, vrea sd gaseascd tonul in efortul de ,,recom-
punere” a Istoriei. Or, fictiunea, ca realitate suverand

si totald, sperd si prinda tocmai ,,pulsatia adevarata
a timpului’, sd aducd la lumind cazuri marunte, vieti
minore, prinse si strivite de marele angrenaj, anonimii
care stau la ,temelia Istoriei’, atentd la ,,ochii si urechi-
le lumii” (explicd Tiron B.); sd lumineze intercondi-
tionarea, determinismul circumstantelor (plonjand
in absurd), vértejul relativist. Sa afle, precum incerca
abilul intrigant Moise, ce inseamnd Istoria, ,,un joc’,
dupi pérerea maleficului director de scoald, impins in
grotesc, incercdnd ,,sd ucidd” picioarele dansatorilor
sleiti, victime ale ,,bataii (sale) de joc”. Sau si constate,
precum in Camdsile rosii (din Falca lui Cain), intor-
cand pe dos concluzia basmica, intr-o istorie reme-
moratd parodic, ci raul invinge; ca rdul nu poate fi
evitat prin boicot, cum spera dezamagitul Zoli; sau ci
omul problematic, dincolo de samavolnicii, traieste in-
tr-o lume daruitd cu miracole. Ceea ce prozatorul, si
un harnic epistolier, colocvial i vervos, biciuind sin-
dromul autist cu ,,furibonderie pamfletard” (cf. Jeana
Morirescu), chiar asta face prin scrisorile sale deschi-
se. Aceastd magmd epico-liricd, revirsatd cvasi-meta-
foric, prin recurs la operele mari ale umanitatii, vrea
sd impiedice ,,marsul duios al uitarii de sine”; publi-
cistica epistolard vorbeste despre protoparinti, despre
eroi, viatd si moarte, despre sublim si ridicol, despre
suferinta morald; sau, sarcasmic, despre cei fard me-
morie, blaménd, hilar, balastul cartilor. Si, in fine, din
coltul nostru de rai, despre cei ce trudesc pe ,,ogorul
florii de piper”. Cu mare pofta de scris si minutiozitate
realistd, prolific, ,,pulverizat” in discursurile persona-
jelor (cf. Dan Culcer), punand in dificultate cititorul
obisnuit, de un postmodernism neprogramat (cum
sesiza, subtil, regretata Jeana Mordrescu, etichetd
refuzatd net de Ciprian Siulea, considerata chiar ,,0
fraudd esteticd”), desteptdnd imaginarul subconsti-
ent si invitdnd la ,,interogarea misterului ontologic”
Impresionand prin anvergurd, proza lui Dumitru
Radu Popescu, dincolo de trama (coaja) policier-ului,
isi dezvéluie structura palimpsesticd, apta de ,,revelare
sacrald” (ortofanicd). Cu atdt mai nedumeritor, asa-
dar, slabul interes (postdecembrist), insotind cértile
d-sale, numeroase. Ca romane ,,neterminate’, cértile
lui Dumitru Radu Popescu, greoaie, masive, ,,poli-
tiste”, rAméin provocatoare; ori, ancheta intreprinsi
de scriitor ,,trebuie terminata de cititor’, ne indemna
autorul Vindtorii regale.

»Naturd” bogata, ,,0 aparitie de zile marf’, cum ob-
servase, primul, Lucian Raicu, scriitor prolific, poli-
valent, derutant, un moralist, de fapt, inscenind - sub
avalansa cuvintelor - o viziune carnavalescd (Bahtin
ar putea fi o pistd), in vecinitatea spectacolului po-
pular, dezlegind probleme-arhetip, evaluand cotidi-
anul cu fervoare detectivistic, transland concretul
si incifrdnd / rastdlmacind sensurile, Dumitru Radu
Popescu, desi mitograf cu program, folosind alegoria
ca liant, in pofida fragmentarititii si a refuzului coe-
rentei, desacralizeazd lumea (intoarsd pe dos). Cum
miturile ,,ne scapd printre degete” (avertiza autorul
Leului albastru), a le repune in discutie, a le reinter-
preta / reintegra in fluiditatea existentiald inseamnd,
dincolo de armitura teoreticd sau rezonantele folclo-
rice, a descoperi, pe cont propriu, adevérurile eter-
ne, structurile fundamentale etc., mulate, desigur,
pe noile ,.evenimente’, decazind in istorie. Fiindca
creatia — ne reaminteste Dumitru Radu Popescu - a
ajuns ,,0 caricaturd’; si, corectandu-1 pe Eliade, tot el
ne asigura ca profanul camufleazi nu doar sacrul, ci
si abjectul. De unde bipolarismul textelor sale: spec-
tacolul inocentei si ,trezired, nostalgia paradisului si
duhul apocalipsei, realismul fantastic si farsa bufond,
sublimitatea, grotescul carnavalesc si monstrii incon-
stientului, ambiguitatea tragicd si implacabila degra-
dare, pulverizand sensul, amestecand - in coexistenta
/ confruntarea nedomolitd a contrariilor - candoarea
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si ticalogia, violenta, melodrama, parodia etc., cu-
prinzind lacom, acumulativ, caleidoscopia lumii. Si
aducind in scend, prin ipostazierea unor destine, o
fauna ciudatd, dezvoltand entropic drame, conflicte si
obsesii, prinse in cavalcada unor echivoce dezvaluiri
succesive, in regimul carnavalescului si intr-o viziu-
ne mitic-parabolica, reinviind scenariile primordiale.
Totusi, roiurile de analisti care, de-a lungul anilor, au
cercetat cu osrdie harta scrierilor lui Dumitru Radu
Popescu, au ajuns la o concluzie inatacabila: indife-
rent de gen, insidioasa ,invazie de poezi€’, scrisd ,,cu
idei’, negresit, cotropeste Opera. Mai mult, notatia
realistd se revitalizeazd prin ,vocile poeziel’, scriito-
rul - nota candva Doina Uricariu - regindind poezia
prin prozd. Sa nu uitdm ca orgoliul de altadat, reac-
tivat, era poezia. Dumitru Radu Popescu debuta cu
versuri, in 1953, in Crisana si credea, nedezmintit,
ca poezia ramane esenta unui scriitor. Deloc ciudat,
unicul sdu volum de versuri (Cdinele de fosfor, 1982)
aduna poeme antilirice, grotesti-ironice, incercuind
cotidianul, pliat, mai degrabd, valului optzecist, fard
afidoar o ,recreatie”. Evident cd si literatura dramati-
c, cultivind un teatru ,,necomplezent’, , liber” (zicea
Marin Sorescu), deloc respectuos cu tiparul clasic,
fara prejudeciti de formula si limbaj, suporta aceas-
ta infuzie poematica. Piesele sale, greu de ,,descifrat’,
stransleazd” mitul (prometeic, in Hotul de vulturi, de
pildd) si impun mitul ca revelator, observase Valentin
Silvestru, inchipuind, dincolo de varietatea versiu-
nilor scenice, o geografie magicd. Acreditat ca dra-
maturg dupa un spectacol la Targu Mures (cu Acesti
ingeri tristi), Dumitru Radu Popescu a produs aluvi-
onar, sclipitor, cu verva imagistica (si in ipostaza de
eseist sau epistolier) o nducitoare oferta textuald, de
fantezie barocd, protagonistii sdi (inchizdnd drame,
aspirand spre puritate) vadind o conexitate subtera-
na. Oricum, scenografia primeaza asupra textului,
nota M. Iorgulescu, recunoscand cé avem de-a face
cu un prozator de mare originalitate, interesul pentru
dramaturgie nefiind doar un nevinovat capriciu. Mai
mult, ,,descoperirea teatralititii” a condus la radicali-
zarea prozei. Jar Laurentiu Ulici, in prelungirea ideii,
va constata ,acordul intim intre genuri’, vilmasagul
lumii fenomenale, cercetata dintr-o perspectiva rela-
tivizantd, impunénd adevdrul multiplu. Morisca fabu-
latiilor imbraca, de reguld, o intriga politista, aglome-
ratd epic, de conversie mitologica, cheméand in sprijin,
sub aparente realiste, poetica folclorica si o constiintd
arhaica. Nuvelistul, insd, s-a dovedit mai tare decét
romancierul, spulberind disciplina clasica si oferind,
in dialog cu opere de cipatii, comentarii divagante,
acut-personale, in cheie morald; intelegand adevdirul
ca ,,memorie a realitdtii” intr-o lume maculatg, ea in-
sdsi incoerenta, pierzand sensul.

Dar prozalui Dumitru Radu Popescu, s-a observat,
nu se bazeaza atit pe documente (chiar pornind de la
fapte reale), ci pe tensiunea dezbaterii. Or, dezbaterea
e posibila chiar si in absenta faptelor; conteaza — pre-
cizeazd undeva scriitorul - ce credem noi despre ele.
O proza fard actiune se tese prin provocarea consecu-
tivitatii: enigma sumard se va complica, monoloagele
si limbutia (urmand ,,retorica ruralului”) radiografia-
z4 zbuciumul sufletesc. Patrundem in interioritatea
faptelor, personajele fiind obligate sa se dezvaluie.
Réscolirea trecutului impune asemenea confruntari,
eliberand interioritatea: producand, odaté cu prolife-
rarea vocilor, abundenta de concret. Spiritul ancheta-
tor (la un prim exercitiu asistam in Dor) vizeaza nu
pedepsirea crimei, ci elucidarea cazului. Instanta mo-
rald functioneaza ca un catharsis, vizdnd descércarea
adevérului. Anchetele lui Dumitru Radu Popescu nu
excaveazd faptele, ci adevarurile, indepértand stratul
de insinudri si dilatand spatiul culpabilitdtii. Indoiala
e suverana, suspiciunea se infiltreazd peste tot; socul
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epic (crimele fiind ,,expediate” in trecut) pigmenteaza
un univers dubitativ — produsul unei imaginatii de-
lirante. La Dumitru Radu Popescu totul e memorie.
Tehnica anchetei, procedeu care a molipsit si pe altii,
conjugi capacitatea judicativa cu libertatea de a nara:
povestitorii devin creatori, personaje-prozatori chiar
prin grija / grila reconstituirilor, imaginarul prolife-
reaza haotic avind ca stimulent memoria afectiva.
Acest elan confesiv, dezghiocand lumea fenomenals,
provoaca o reactie in lant, implicit un lant de poves-
tiri. Naratiunea de tip anchetd dospeste, isi revarsi
aluatul rememorativ; uitarea inseamna intrarea in ne-
ant. Caruselul mérturiilor, alimentat de pofta conver-
sativd este tangent marelui subiect: ADEVARUL, ca
supra-temd a romanelor lui Dumitru Radu Popescu.
Disponibilitatea sa narativa creste pe solul fertil al
cascadei de interogatii. Scriitorul iubeste intrebirile;
raspunsurile martorilor diversifica arborescent epica,
cu fantezie si fortd speculativa; nu elucideaza cazul, ci
il complica, reorganizand datele.

Dumitru Radu Popescu, pe toata intinderea pro-
zei sale, stoarce aceasta citime si trideaza dorinta de
a re-incepe viata; desi romancier ,,sceptic’, el face elo-
giul libertatii individului, stdpan pe propria-i constiin-
ta, cucerind senindtatea pe care o ingdduie (si presu-
pune) singurul absolutism victorios: cel al relativului.
Incat obsesia Adevdrului se pulverizeazi in variantele
lui. Sondand un trecut ,,imprevizibil’, scriitorul mani-
festd un multiperspectivism in desfasurare: perceptia
evenimentelor imbracd versiuni felurite, demonul
relativizirii stipaneste un teritoriu in care - spune
autorul — ,.fiecare are pe undeva dreptate”. Alternarea
vocilor si multiplicarea punctelor de vedere expedi-
azd in relativ o epicd browniand, dispensindu-se de
personajul unic. Scriitorul e shakespearolog; pornit
in cautarea adevérului, el judeca trecutul cu sirul de
abuzuri, violente, crime, deformand omenescul, dar
nu uiti ci prezentul produce istorie. In spatele necesi-
tatii istorice, Dumitru Radu Popescu cauta tot omul;
colectia de fapte abominabile, fixate in memoria co-
lectivd sunt aduse la suprafati pentru ,,a invita adeva-
rul”> Procurorul Dunarintu (ciclul F) are convingerea
ca nici dupd moarte amintirea unui om nu trebuie
umilitd. Lumea lui Dumitru Radu Popescu e prinsa
intr-un vértej aiuritor, impreunand contrastele: langa
hieratici traiesc hidosii, visele coexistd cu pornirile
oneroase, istoria se rasfrange in aceasta valtoare eve-
nimentiala.

Indubitabil, pentru spatiul literar roménesc, fostul
corector de la Steaua este, prin literatura sa antica-
nonica, un autor canonic. Taméaiat din belsug cand
péstorea in vremuri grele (obedient, si recunoas-
tem) Uniunea Scriitorilor (1981-1989), retras apoi
intr-o tacere penitentd, revenind in fortd, suspectat
de prolixitate, cultivand insolitarea, enigmaticul si
hiperproductivul prozator dezvolta o creativitate mi-
to-poeticd ispititd de ludism. Magma verbala se re-
varsa nemilos, aglomerind personaje si fapte (iesite
din comun). Corectind dezvrdjirea postmodernista
prin aluzii mitologice, toata creatia sa, de mare origi-
nalitate, se videste a fi, nota concluziv Mihai Drégan
(inca in 1970), o ,,intuitie liricd a lumii” Acuzat, cu
ravna, pentru nomenclaturism si, dupa 1989, pen-
tru apolitism, taxat pentru potopul de laude (,,peste
meritele reale’, zic cércotasii) indatorat ,,postamen-
tului functiei’, polemist aprig la nevoie si critic literar
»deghizat’, cum crede Constantin Cublesan, harnicul
Dumitru Radu Popescu ne-a oferit ,,un continent de
creatie literard’, de o exuberanti si exoticd originalita-
te. Combinand, dupa o retetd unicd, adolescenta dio-
nisiaca a fostilor ,,gojdisti’, aruncdnd hibele in Cris cu
debordanta vitalitate olteneascd, intr-un timp opresiv,
»pacilit” prin fixatia pentru problemele-arhetip, ,re-
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trdite” in fluiditatea lor evenimentiald. Si ,,luminate”

de morisca adevarului / adevarurilor, stiind prea bine
ca viata (oricui) nu mai este proprietate personald.
»Desproprietdrirea” cade intr-un spectacol burlesc,
prolix, logoreic, purtand o inconfundabild pecete sti-
listico-problematica.

Primul D. R. Popescu a aparut pe scena literaturii
intr-o vreme in care, mirturisea, ,,revistele impuneau
scriitori” A inceput cu poezie si, parasind medicina,
a trecut la prozd (inconformistd), reinventindu-se
prin teatru (ca ,scoald pentru prozd”). Nu credea in
curente si in programe, dar iubea romanul ,,in trep-
te”, deschizand alte piste, povestirea prima fiind doar
un ambalaj; in fine, era convins ,,de dubla natura a
simbolurilor’, cum s-a observat, si scriitura sa, con-
vocand la apel fantome literare, ventilind miturile,
penduland intre satul oltenesc al copilariei (Danceu)
si Pausa bihoreana (unde s-a niscut), nizuieste spre
arhetip, denuntind, prin multimea eroilor suciti, in-
tr-o lume demonizatd, abjectia prezentului. Trecut
prin febrile metamorfoze narative, reinventandu-se,
prozatorul nu poate fi prins intr-o formuld unic,
avertiza Rdzvan Voncu. Raméne ca, in timp, exege-
zele viitoare, prin vocile noilor critici, sa-i hotarascd
loculintr-o tipologie a prozei romanesti (Voncu 2023:
8). Oare? Cel care, dezinhibat, a modernizat proza
romaneascd prin inventie tehnica si performant for-
mald, fortand granitele realismului traditional, lepa-
dandu-se de reziduurile realismului socialist nu are
a se teme de ,,incercarea postuma a operei’. Creator
autentic, re-infiintdnd lumea, devoaldndu-i ascunsul,
invingand angoasa mortii, el se dovedeste un ,,stdpa-
nitor de adevar” (Arman 2023: 3). Amalgaméand gro-
tescul, ludicul, oniricul, efortul sau creator incheagé
o lume stranie, dereglatd, cu hotar incert intre viatd
si moarte, pentru care Istoria nu mai este / nu poate
fi un reazem. Dar posteritatea sa nu se anuntd lina.
Eseistul insusi, invocand o veche si jalnicd indeletni-
cire, stia ca negationismul, ispita de ,a omori opera
cuiva’ (v. Corul morilor de vant, 2015) tine, la noi, de
»protocronismul corectitudinii politice’, practicind
cu sarg ,,scuipatul pe viata, opera si mormantul unui
confrate” Suportand seismele receptiei, opera lui
Dumitru Radu Popescu (abundentd, denivelats, de-
parte de a apartine unui ,.expirat”) va rezista acestui
asalt, dezvaluindu-si, prin noi contributii, structura
anamorfoticd, labirintul oglinzilor, bipolarismul sim-
bolic, propensiunea spre arhetipal etc., consfintind
meritele unui autor canonic. Tmpiedicénd, astfel, ui-
tarea, ca ,victorie a timpului ucigitor”..
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Mostenitorii legali

. loana Maria Muresan

ostenirea este definitd ca fiind trans-

miterea patrimoniului unei persoa-

ne fizice decedate catre una sau mai
multe persoane in fiinta. Astfel cd, dupa identi-
ficarea drepturilor si obligatiilor care compun
patrimoniul lui de cujus, urmétorul pas este
identificarea persoanelor in favoarea cdrora va
opera aceastd transmitere, a persoanelor care
vor culege mostenirea.

In acceptiunea Codului civil, mostenirea
este construitd in jurul rudeniei de sange, vo-
catia la mostenire apartine tuturor rudelor in
viata, dar, cum este si firesc, nu toate vor ajun-
ge sa culeagd mostenirea, legiuitorul stabilind
anumite reguli privind devolutiunea legald a
mostenirii.

In categoria mostenitorilor legali un loc
aparte este ocupat de sotul supravietuitor, care
vine in concurs cu fiecare clasa de mostenitori,
intinderea drepturilor conferite fiind influen-
tatd de succesorii aldturi de care culege in con-
cret mostenirea.

Rudele defunctului vin la mostenire in ordi-
nea claselor de mostenitori: clasa intdi compu-
sa din descendentii; clasa a doua compusé din
ascendentii privilegiati si colateralii privilegi-
ati; clasa a treia compusa din ascendentii or-
dinari si clasa a patra compusd din colateralii
ordinari.

Mai intdi sunt chemate la mostenire rude-
le din clasa intai, iar in cazul in care nu exista
mostenitori in aceasta clasd sau au renuntat la
mostenire, vor fi chemate rudele din clasa a
doua, iar in cazul in care nu existd mostenitori
sau toti mostenitorii au renuntat la drepturile
succesorale, vor fi chemate rudele din clasa a
treia, in lipsa, fiind chemate rudele din clasa
a patra.

Clasa intai este compusd din descendentii
defunctului, din copii acestuia si urmasii lor in
linie dreaptd la nesfarsit, copii, nepotii si stra-
nepotii defunctului.

Descendentii inldtura de la mostenire cele-
lalte rude ale defunctului. Intreaga mostenire
va fi culeasd de copii sau de nepotii defunc-
tului, fratii si surorile sau parintii defunctului
fiind inlaturati de la mostenire.

Dacé defunctul are mai multi descendenti,
acestia vin la mostenire in ordinea gradelor
de rudenie, copii defunctului inliturind de la
mostenire nepotii si stranepotii acestuia. Daca
de cujus, a avut trei fii, care la randul lor au cate
un copil, nepoti ai defunctului, mostenirea va
fi culeasd de fii defunctului si nu de nepotii
acestuia.

De la regula enuntatd intdlnim o exceptia
in cazul reprezentirii succesorale. Astfel, in-
torciAndu-ne la exemplul anterior, daca unul
dintre cei trei fii ai lui de cujus ar fi decedat in
timpul vietii lui de cujus, mostenirea acestuia
din urma va fi impartitd de cei doi fii si nepo-
tul sdu, copilul fiului decedat.

Descendentii nu inlaturd de la mostenire
sotul supravietuitor al lui de cujus, ci culeg
mostenirea in concurs cu acesta. Sotul supra-
vietuitor va culege cota de % din masa succe-
sorald, iar diferenta da % revine clasei inti de

mostenitori, urmand a fi impartita intre des-
cendenti.

De reguld, descendentii au o parte egald
din mostenire, exceptand cazul in care vin la
mostenire prin reprezentare succesorald, caz in
care mostenirea se va imparti pe tulpini.

Sa presupunem cd la data de 05.05.2015 a
survenit decesul lui D, care a avut o sotie su-
pravietuitoare SS si trei copii, A; B; C, care a
decedat la data de 04.04.2014, avand doi copii
Cl1si C2.

Mostenirea lui D se va imparti intre copii
acestuia, A, B si sotia supravietuitoare, SS. Insi
cum unul din copii acestuia, C, a decedat ina-
intea lui D, copii acestuia C1 si C2 vor veni la
mostenirea bunicului lor D prin reprezentare
succesorala.

Astfel, sotia supravietuitoare, SS, va culege
cota de % din mostenire, iar cota de % revine
descendentilor A, B, C1 si C2, insi nu in mod
egal, cdci reprezentarea succesorald impune
impartirea mostenirii pe tulpini. A va culege
3/12 din mostenire, B va culege 3/12 din mos-
tenire, C1 si C2, vor culege impreuna 3/12 din
mostenire, cota aferenta tulpinii acestora, fie-
care avand cota de 3/24 din mostenire.

In lipsa descendentilor, mostenirea se cuvi-
ne clasei a doua, respectiv ascendentilor privi-
legiati si colateralilor privilegiati.

Ascendentii privilegiati sunt tatdl si mama
defunctului, iar colaterali privilegiatii sunt
fratii si surorile defunctului precum si copii
acestora pana la al patrulea grad inclusiv cu
defunctul.

Sotul supravietuitor vine la mostenire in
concurs cu clasa a doua de mostenitori, insi
cotele difera dupa cum, sotul supravietuitor
vine in concurs atit cu ascendentii privilegiati
cét si cu colateralii privilegiati, caz in care cota
sotului supravietuitor este de 1/3 din mosteni-
re, iar cota clasei a doua este de 2/3 din moste-
nire. In cazul in care sotul supravietuitor vine
in concurs fie numai cu ascendentii privilegi-
ati, fie numai cu colateralii privilegiati, cota
sotului supravietuitor este de % din mostenire,
iar cota clasei a doua este de % din mostenire.

Odata stabilita partea din mostenire care se
cuvine clasei a doua de mostenitori, se pune
problema impértirii acestei parti in interiorul
clasei. Determinarea pértii care revine fiecarui
parinte, fiecarui frate sau fiecarei surori.

Mai intai mostenirea se imparte intre ascen-
dentii privilegiati si intre colateralii privilegi-
ati, intre parinti si frati. Daca la mostenire vin
ambii parinti, acestia culeg impreuna jumaétate,
iar colateralii vor culege cealaltd jumatate, iar
dacd la mostenire vine un singur pdrinte, aces-
ta va culege un sfert din mostenire, iar colate-
ralii, indiferent de numarul lor vor culege trei
sferturi.

Intre parinti mostenire se imparte in mod
egal, la fel cum colateralii privilegiati impart
intre ei mostenirea in mod egal.

Astfel, dacd la mostenirea lui D vine sotul su-
pravietuitor in concurs cu parintii si cei trei frati
ai acestuia, sotul supravietuitor va culege cota
de 1/3, urmand ca pdrintii si fratii sa imparta
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cota de 2/3 din mostenire. Din cota de 2/3 din
mostenire, jumadtate revine parintilor, respectiv
2/6, care se va imparti in mod egal intre périnti,
fiecare parinte primind cote o cotd de 2/12 din
mostenire. Cealaltd jumadtate din cota de 2/3 din
mostenire, respectiv 2/6 revine fratilor lui D,
urmand a fi impdrtitd intre acestia in mod egal,
fiecare avand cate 2/18 din mostenire.

Dacé colateralii privilegiati vin la mostenire
prin reprezentare succesorala, partea din mos-
tenire cuvenitd acestora se imparte intre ei pe
tulpini. Revenind la exemplul anterior, dacd
unul din cei trei frati ai lui D a decedat inain-
tea acestuia, mostenitorii fratelui, cei doi copii
ai acestuia, vor veni la mostenirea lui D prin
reprezentare. Insi partea de 2/6 din mosteni-
rea lui D cuvenitd colateralilor nu se va impér-
ti in patru parti egale ci doar in trei urméand
ca mostenitorii care vin prin reprezentare sd
imparta in mod egal partea fratelui decedat.
Astfel, cei doi frati ai defunctului vor avea céte
o cotd de 2/18 din mostenire, iar cei doi nepoti,
copii ai fratelui predecedat vor avea cate o cotd
de 2/36 fiecare.

Apoi, se mai poate intdmpla ca, colateralii
privilegiati sa fie rude cu defunctul pe linii
colaterale diferite, frati uterini sau frati con-
sangvini in acceptiunea vechiului Cod civil. In
aceste cazuri, mostenirea se imparte, in mod
egal, intre linia materna si cea paterna.

Revenind la exemplul anterior, presupunem
ca din cei trei frati ai lui D, unul este frate ute-
rin, altul consangvin iar unul este frate bun. In
acest caz, partea de 2/6 din mostenire care re-
vine colateralilor va fi impartitd, in mod egal,
intre linia materna si cea paternd, respectiv
2/12 pentru fiecare linie. E linia maternd vor
culege mostenirea fratele uterin si fratele bun,
avand fiecare cota de 2/24, iar in linia pater-
na vor culege mostenirea fratele consangvin si
fratele bun, avand fiecare cota de 2/24. In final,
fratele uterin si fratele consangvin vor avea fie-
care cota de 2/24 din mostenire, iar fratele bun
va avea cota de 2/12 din mostenire.

In lipsa ascendentilor privilegiati si a cola-
teralilor privilegiati, mostenirea revine clasei a

TRIBUNA . NR. 490 « 1-15 februarie 2023




treia de mostenitori, compusé din ascendentii
ordinari, din rudele in linie dreaptd ascenden-
td ale defunctului. Clasd compusa din bunicii
si strabunicii defunctului.

Ascendentii ordinari vin la mostenire in or-
dinea gradelor de rudenie, bunicii inlaturand
strabunicii de la mostenire.

La fel ca celelalte clase de mostenitori, si cla-
sa ascendentilor ordinari vine la mostenire in
concurs cu sotul supravietuitor, cota cuvenitd
acestei clase fiind de % din mostenire, cotd care
se imparte in mod egal intre ascendenti.

Daci nu existd rude in clasa a treia de mos-
tenitori, mostenirea revine clasei a patra, for-
mati din rudele colaterale ale defunctului pani
la gradul al patrulea inclusiv, cum ar fi fratii si
surorile parintilor. Desigur, desi sunt rude cola-
terale ale defunctului, fratii si surorile acestuia
nu fac parte din aceasti clasd de mostenitori,
fiind inclusi de legiuitor in randul colateralilor
privilegiati.

Sotul supravietuitor vine la mostenire in
concurs cu clasa a patra de mostenitori, cota
cuvenitd acestei clase fiind de % din mostenire.

Colateralii ordinari vin la mostenire in ordi-
nea gradelor de rudenie, iar colateralii ordinari
de acelasi grad impart mostenirea in mod egal.

Un loc aparte in cadrul mostenitorilor il
ocupd sotul supravietuitor. Acesta vine la mos-
tenire in concurs cu fiecare din clase de mos-
tenitori, avind o cotd mai generoasa sau mai
restrinsd, in functie de clasa sau de numadrul
mostenitorilor.

Pentru a veni la mostenire se impune, asa
cum sugereazd si denumirea, sa aibd calitatea
de sot al defunctului la data la care a survenit
decesul acestuia, respectiv sd nu existe o hoté-
rare definitivd de divort.

Apoi, se mai impune precizarea cd mai intai
se face partajul bunurilor comune, dobéandi-
te de soti in timpul casatoriei, fiind incluse in
masa succesorald doar cota cuvenita defunctu-
lui in urma acestuia partaj.

Alaturi de cota din masa succesorald, sotul
supravietuitor care nu are un drept de proprie-
tate sau un drept real de a folosi o alta locuinta
beneficiazd de un drept de abitatie asupra casei
in care a locuit pand la data deschiderii moste-
nirii, daci acest imobil face parte din bunurile
mostenirii.

Sotul supravietuitor beneficiazd de acest
drept pana la partajul succesoral, dar nu se stin-
ge mai devreme de un an de la data deschiderii
mostenirii. Astfel, daca partajul a fost facut mai
devreme de un de la data deschiderii mosteni-
rii, sotul supravietuitor se va bucura de acest
drept pana la implinirea termenului de un an,
exceptand, desigur, cazul in care imobilul gre-
vat i-a fost atribuit. Daca sotul supravietuitor
se recdsatoreste, dreptul de abitatie inceteazi,
chiar daca nu s-a implinit termenul de un an.

In cazul in care sotul supravietuitor nu vine
la mostenire in concurs cu descendentii de-
functului, beneficiaza, pe langa dreptul de abi-
tatie si cota din masa succesorald, si mobilierul
si obiectele de uz casnic care au fost afectate
folosintei comune a sotilor.

In lipsa mostenitorilor legali sau testamen-
tari, patrimoniul defunctului se transmite uni-
tdtii administrativ teritoriale, comunei, orasu-
lui sau municipiului, in a carei razi teritoriald
se afld bunurile la data decesului.

|

Din subteranele creatiei (I)

. Radu Bagdasar

Dinamica automorfa sau creatia in
stare pura. Zidul problematic

Analizdnd actul de inventie/creatie, reputat
nuca dura a tuturor teoriilor literare, am discer-
nut o fortd misterioasd, obscurd, dificil penetra-
bild analitic, pe care am numit-o dinamicd au-
tomorfd sau functie-autor. Automorfd pentru ca
nu se raporteazd la nici o alté forta productiva ci
evolueaza in mod autocentrat, pe ea insisi. Este
analogonul automorfismelor din matematica care
sunt aplicatii pe ele insele.

In fapt, o considerdm creativitate purs, iar prin
aceasta ea devine un concept ideal pentru cé in
realitatea actului creator, in orice schimbare, evo-
lutie, este intotdeauna amestecatd cu o doza, fie
infima, de rationalitate. Ea ni se pare dinamica
cea mai importanta si cea mai caracteristicd a ac-
tului de inventie. Mai inti pentru faptul ci este
cea care intrd prima in actiune, fiind responsabild
de initierea proiectului. Apoi produce entitatea
care, fara si fie in mod obligatoriu seminala - iar
acesta este un uluitor paradox - reprezinta punc-
tul de plecare initial, furnizdnd astfel resortul
mental-energetic al genezei. Apoi ea este cea care
furnizeazad §i regenteaza deciziile cele mai im-
portante pe intregul curs al genezei. In al treilea
rand, situdndu-se la frontiera dintre constient si
inconstient, este cea mai enigmatica, unele dintre
schimbdrile bruste de comandament macrosco-
pic ramanand inexplicabile pentru autorul insusi,
redus la conditia de simplu ,martor stupefiat”
(Mauriac) al propriei inventii.

Adesea debutul scrierii este precedat de un
moment de ,ticere’, de imersiune concentrati in
propriul eu interior. ,,Je machemine vers le silence
des questions et ainsi la béatitude” noteaza Saint-
Exupéry in Citadelle. Cand insd verbalitatea se in-
vitd in actu, ea nu este constituita din apoftegme
cidin intrebdri. Existd autori care, in virtutea unui
hormo dominat de ambitia eponimicd, de pasiu-
nea pentru literatura, de nevoia de bani etc. nu-si
pun nici o intrebare si trec direct la act: cu mai
multe sau mai putine sanse de reusitd. Multi isi
pun insd aceste intrebari.

Existd intrebari foarte generale, proprii mai cu
seama inceputului de carierd si intrebdri foarte
particulare, legate de un proiect precis pe care un
autor si le pune cand este deja lansat pe traiectoria
scriitoriceascd.

In a sa Epistle to Dr. Arbuthnot, Alexander
Pope clameaza/ 3: ,De ce am scris? ce pacat pen-
tru mine ca motivul mi-e necunoscut /Cine este
dizolvat in cerneald, parintii mei sau eu insumi?”,
plasand problematica scriitorului in planul fatal
al predestindrii atat de aproape de viziunea greacd
anticd. Altii au un evantai si mai larg de intero-
gatii: ,De ce scriem, De ce citim? Care poate fi
posibilul motiv al metaforei? De ce unii dintre noi
[...] au facut din «contralume» o culturd predo-
minanta in care [...] putem trai” (Oates 2003, xi).

Trei sute de ani dupé Pope, Virginia Woolf isi
pune aproape aceleasi intrebéri ceea ce denota o
constantd a drumului motivational al scriitoru-
lui in general. Nu intotdeauna scrisul este fructul
instinctului, al unei pulsiuni obscure sau al unei
ambitii eponime. Am spune cé la marii scriitori

el este de multe ori rezultatul unei dorinte de ex-
plorare a posibilului prin construirea unor confi-
guratii fictive.

In mentalitatea curentd actuald din clasele de
creatie literard americane, cuvantul de ordine
pare ca este ,,«scrie ceea ce stii» Care suna bine,
dar dacé doriti sd scrieti despre nave stelare ex-
plorarea alte planete sau un om care isi ucide sotia
si apoi sd dispund de corpul ei cu o daltd de lemn?
Cum poate scriitorul sid regleze fiecare dintre
acestea, sau o mie de alte idei fanteziste, cu «scrie-
ce-stii-tu» directiva?” (King, 181).

Intrebarea este legitima, iar King propune o
solutie interesantd: cea de a scrie ceea ce autorul
ar dori sé citeasca. Dacid esti un fan de literatura
s. f. i se pare normal sd vrei sé scrii literaturd s.
f., iar cineva care devoreaza polaruri o sa vrea sa
scrie un polar. Existd o dozé de adeviér in spuse-
le lui King? Principiul lui King conduce direct la
literatura comerciald pentru ci erijeazd plicerea
sau gustul personal in criteriu de selectie a lectu-
rilor, transformd arta intr-o marfd care se vinde
bine. Credem insa ci pentru veritabilii scriitori,
lucrurile sunt mai complicate. Intr-un prim timp,
scriitorul isi fixeazd un orizont noetic pe care vrea
sd-1 atingd. ,De fiecare datéd cand incep un roman
nou, imi stabilesc unul sau doua obiective concre-
te — de obicei obiective tehnice, clar vizibile - pe
care le voi aborda. [...] cAnd gésesc solutii la in-
trebari pana atunci insolubile, asta imi da senti-
mentul eficient de a ma intari treptat ca scriitor”
(Murakami 2019, 152).

In fapt, in fata unui proiect, scriitorul se con-
fruntd cu un numdr de interogatii personale.
Inainte chiar de a ataca respectivul proiect in fata
lui se ridicd din nou un zid problematic ciruia
trebuie sd-i gaseasca, mai devreme sau mai tar-
ziu solutiile. Georg Brandes ni se pare cel care s-a
apropiat cel mai mult de formularea explicita, desi
departe de a fi exhaustiva, a acestui zid problema-
tic. Intr-un eseu publicat sub titlul H. C. Andersen,
auteur de contes de fées in Le Journal illustré in iu-
lie 1869, Brandes explica: ,Irebuie curaj pentru
a avea talent. Trebuie si te increzi in propria ta
inspiratie [...], trebuie sd te sprijini pe forma care
iti vine in mod natural, chiar daci este noud, ea
are dreptul de a exista. [...] Aceasta exprimi in
mod fiabil dreptul pe care il are un om de talent
de a alege noi materiale, de a stabili forme noi,
pand cand gédseste pentru constructia sa un reci-
pient, incat fara a se obliga la torturd, si poata uti-
liza intreaga sa fortd si a se exprima liber si facil.
Un asemenea recipient pentru constructiile sale
H. C. Andersen l-a gésit in povesti” (Bredsdorf
1989, 330).

Trebuie notat cd Andersen, ca multi dintre ma-
rii scriitori, a inceput prin a se exersa, fird suc-
ces, intr-o pluralitate genuri literare (recipiente)
in afara povestilor : roman, piese de teatru, eseu,
scrieri autobiografice, povestiri de célitorie. Dar
singurul in care a reusit cu adevarat, cel care i-a
rezervat un loc in panteonul universal, a fost po-
vestea.

Pentru Hemingway, deja scriitor experimentat,
pentru care interogatiile de inceput de cariera ca
cele ale lui Pope au disparut, problema principala
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este gasirea principiului de compozitie al unui
material pe carte il poseda deja in buna parte.
»Grace under pressure” - a nu se confunda cu
»starea de gratie a lui Lucian Blaga - este explici-
tat de J. C. Oates in urmatorii termeni ,este ceea
ce am putea numi fluiditate, finete, inevitabilitate
a naratiunii, iar presiunea este nevoia de a péstra
povestea cit mai bine lucrata, cit mai redusd la
esentialele ei”. Exemplul ales este schita Hills Like
White Elephants, ,a brilliant miniature”, ,,[...] o
poveste cu o singura scend, o piesa foarte scur-
td intr-un singur act. [...] in cazul in care scena
este prelungita sau repetitiva [...], avem o slibire a
atentiei; dar dacd scena este prea scurtd si subdez-
voltata, experienta dramaticd va fi subtire, usoars,
schematica, susceptibild de a fi uitatd. Scopul scri-
itorului este de a-si realiza pe deplin materialul:
de a descoperi echilibrul ideal intre fluiditate si
expunerea fundalului, descriere si amplificare”
(Oates 2003, 121).

Hills Like White Elephants ,,realizeaza o inchi-
dere surprinzatoare si dramaticd, la fel de perfecta
ca o potrivire perfectd a continutului si formei ca
sonetele orbitoare ale lui William Butler Yeats”.
Aceastd ,fictiune minimalista are avantajul unei
arte scurte, ascutite, declarative: surpriza si reve-
latie” (Oates 2003, 122). Acest tip de exercitii de
virtuozitate literard depdsesc, dupd Oates, mo-
mentul lor istoric: ele reprezintd dupi ea ,,solutii
in proza la probleme de forma esteticd.” ,, Am ceva
de spus” este primul gind al scriitorului dupa
Oates, iar al doilea ,,cum trebuie s-o spun?”

Problemele pe care creatorul trebuie si le re-
zolve in principiu in prima parte a procesului de
edificare sunt mult mai numeroase si specifice
fiecirei personalititi. Ele rezultd in principiu din
raportul intre scriitor ca fascicul de calitati innds-
cute si dobandite prin experienta de viata, lec-
turi, modele intelectuale pe de o parte, si ,,para-
metrii’, exigentele proiectului pe care il concepe.
Dificultatile, ,voluminoase” intr-un prim timp, se
vor etala pe toatd lungimea genezei pana la acor-
dul final. Descoperirea problemelor, imaginarea
de solutii interesante, spectaculare, surprinza-
toare ca in nuvelele cu ,,cidere” constituie insasi
inima procesului creator. Numarul si diversitatea
lor este atit de mare, att de diferita de la scriitor
la scriitor, incét in afara unui simplu crochiu in
paragrafele ce urmeazd, am preferat sd le evocdm
in masa textului care urmeaza unde pot sugera
mai bine caracterul ,singular” si evanescent al
creatiei. Efortul de a se autodepaisi, ,,incercarea de
a scrie mereu frumos, strélucit, cu originalitate,
cu fortd ,exultantd” poate fi auto-condamnabila,
paralizanta” (Oates 2003, 129). Pasivitatea, in-
decizia, ,impotenta” tranzitorie, caracteristice in
special debutului, Oates le remarcé la Mallarmé,
Baudelaire, T.S. Eliot, Samuel Beckett. Sindromul
paginii albe. ,Pagina este geloasd si tiranicd” ga-
seste Annie Dillard (1989, 57). Fenomenul ni se
pare normal pentru cd, oricare ar fi problema care
se gaseste in fata lui, ea necesitd un timp de in-
cubatie inconstientd mai mult sau mai putin lung.
Iar atunci cAnd timpul suficient de acumulare al
unui nou continut n-a existat avem acest sindrom
neputintei (tranzitorii) in fata ,,paginii albe”

Finalmente zidul nu este numai problematic,
este si un zid al indoielilor, accentuate eventual
de criticile negative, unele devastatoare, precum
cele care l-au facut pe Salinger sd inceteze sd
publice in plin mijlocul carierei, pe Flaubert ta-
ndr sd se indoiasca in doud scrisori adresate lui
Ernest Chevalier(1839) si, respectiv, Maxime du
Camp (1845) de insasi vocatia lui de scriitor: ,Ma

indoiesc adesea daci voi reusi vreodatd si tipa-
resc vreun rand”, pe Virginia Woolf, sub focurile
criticii, sd se indoiascéd de capacititile ei de scrii-
toare. Este indoiala suprema. Intentia si vointa’ ii
ajutd pe cei mai multi si evite o eventuald para-
lizie pe care n-am vazut-o nici la Balzac, nici la
Hugo, nici la Byron.

Existd scriitori de exceptie - Goethe, Henry
James, Mircea Eliade ... - care nu cautd si scrie
ceva agreabil, lizibil, vandabil, ci cautd sensuri
existentiale, o filosofie a vietii, exploreaza cutele
cele mai intime ale mentalitétii si comportamen-
tului uman. Este categoria cea mai inalta intelec-
tual, cea care atinge cateodata metafizicul. Ei nu
se mai disting printr-un artizanat abil al anecdoti-
cii sau expresiei ci prin capacitatea lor de a ilumi-
na universul problematic uman asa cum au ficut
tragicii greci — Eschil, Sofocle, Euripide -, apoi Sf.
Augustin, Dante, Montaigne sau Erasmus. Pentru
ei zidul problematic este mai inalt decéit pentru
scriitorul simplu povestitor gen surorile Bronté
sau Jane Austin. Dublat de un istoric al religiilor
de o anvergura exceptionald, Mircea Eliade cau-
td, uneori instinctiv, scheme arhetipale ascunse
in anecdotica romanelor si povestirilor sale. Or,
ele nu sunt evidente de la bun inceput in mozai-
cul complicat al evenimentelor si cer un timp de
maturatie mult mai important decét cel al unui
roman cu chei moderne. In 1946, Eliade incepe
sa lucreze la Mitul eternei reintoarceri. Santierul
inregistreaza o primd fazi de elan care se va slei
insd curand. Scriitorul nu reuseste s inteleagd la
un nivel satisfacator anumite aspecte privind isto-
ricitatea mitului, capacitatea sa de a rezista erozi-
unii timpului si evolutiei psihologiilor. Ti este im-
posibil sa ducd la bun sfarsit ultimul capitol si ca
atare abandoneazd lucrul la manuscris pentru un
timp, consacrandu-se activitatilor sale obisnuite:
conferinte, contacte intelectuale, calitorii, lecturi.
Doi ani dupa initierea proiectului, care nu ince-
tase o clipa de a-1 preocupa, in octombrie 1948,
Eliade simte cé in spiritul sau incepe sd se facd
lumind. Gandindu-se la autorii care au disparut
de pe harta culturii pentru cé scriseserd pentru
epoca lor - Sainte-Beuve (in optica lui Proust), de
exemplu, — Mircea Eliade se straduieste sd inte-
leagd sensul si mecanismele istoricitétii, de com-
prehensiunea carora depind sensul si obiectul mi-
tului ,eternei reintoarceri“ in cultura. Prototipul
durabilititii, atemporalitatii, ancorat in schemele
si principiile esentiale, perene ale universului este
lumea goetheand ,care n-a suferit niciodata de
povara «istoriei». Ajungand sa inteleagd spectrul
de idei si implicit de autori care se inscriu in dura-
ta culturala si psihologicd, Mircea Eliade reuseste
sa despotmoleascd sensurile ultimului capitol al
cértii cu rezultatul pe care il cunoastem. Aceasta
a costat insa doi ani de maturizare interioara, de
incubatie cvasi inconstientd a materiei.

Ne putem intreba in mod legitim in fata feno-
menului contemporan al veritabilelor tsunami de
popularitate cifrate in zeci de milioane de volume
vandute ale unor autori ca John Grisham, Harlan
Coben, Clancy, Crichton, Stephen King, Stieg
Larsson daca zidul problematic n-a degenerat de
la nivelul marilor interogatii existentiale la cel al
unei patiserii pe care camparatorul de carte o de-
gustd in metrou, bus sau avion, fira si fie dispus
sd cheltuiascd rezervele de energie pe care le-ar
reclama o problematicd majord. Dupa Stephen
King ,Cumparitorii de carte nu sunt atrasi [...]
de meritele literare ale unui roman, cumpéréatorii
de carte isi doresc o poveste buna pe care s o ia
cu ei in avion, ceva care sa-i fascineze mai intai,

apoi si-i impinga sa intoarca paginile. Acest lucru
se intAmpld, cred, atunci cand cititorii recunosc
oamenii dintr-o carte, comportamentele lor, im-
prejurimile lor si limbajul lor. Cand cititorul aude
ecouri puternice ale propriei vieti si credinte, el
sau ea este apt s devind mai investit in poveste.”
(King, 184).

Pentru unii autori precum King insusi, pro-
blema zidului problematic primar - intrebarile
fundamentale: de ce m-am decis sa scriu si ce gen
de lucruri trebuie sa scriu - este mai revelatoare
decat orice rispuns posibil. Iar aici are dreptate
pentru ci orice rdspuns revine la a se inchide in-
tr-o solutie unica in vreme ce chestionarea singu-
rd, fard optiune, lasd deschis un evantai intreg de
solutii posibile si acorda un timp de reflectie mai
generos — pand la sfarsitul genezei si chiar dinco-
lo de ea - celei mai bune explicatii. O scriitoare
de origine sud-africana, Deborah Levy, da un alt
raspuns, pe undeva echivalent primului: ,,Cine ar
vrea sd stie pentru ce un scriitor scrie? Daca este
un bun scriitor, cartile lui vor rdspunde in orice
caz la aceastd intrebare™.

Dupa noi, scriitorul este analogonul unui ex-
plorator sau unui cercetator stiintific. El gindeste
si revela aspecte inedite ale umanului, ale dez-
voltérii societdtilor umane, incearcd si antici-
peze viitorul, lirgeste in ultimd analizd campul
cunoasterii contribuind la o comprehensiune
mai profunda a ceea ce se intampla in jurul nos-
tru si in consecintd la cristalizarea unei benefice
intelepciuni filosofice si politice in sensul larg al
cuvantului. Dar in momentul un care se pune si
scrie, el nu este decét la inceputul acestui proces
de investigatie si are decat o intuitie difuza despre
ceea ce vrea si faci. In consecinti nu este capabil
sd dea o explicatie clara, rationalizatd, a demer-
sului sdu. De abia fictiunile sale, odata terminate,
vor constitui rdspunsuri la diversele problematici
abordate. Deborah Levy are dreptate.

Pe de alta parte i revine criticii de a descifra si
rationaliza sensurile cértilor. Scriitorul este profe-
tul, iar criticii sunt exegetii care vor veni dupa el si
decripta muritorilor de rand spusele lui incripta-
te in anecdoticd, sibilinice. Zidul problematic nu
este necesarmente rational din punctul de vedere
al scriitorului.
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Note

1 Cercetitorul Wayne W. Dyer ne asigurd:
»Imaginatia mea este fiica mamei sale intentia; ea imi
furnizeazd ceea ce am nevoie, ea imi permite sa fiu
agezat la masa mea §i sa scriu, ea imi ghideaza stiloul
pe care il tin in ména si tot ea umple spatiile goale”
(Science et conscience, avril 2018, 48)

2 Philippe Langon, Deborah Levy, Libre entre les
lignes, in Libération n° 12215, de jeudi le 17 sept. 2020.
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Intampliri celebre la Facultatea
de Filosofie din Bucuresti (XXV)

. Nicolae luga

Decanul Stefan Georgescu
nu-i iubea pe artisti

Era un bérbat scund, gras si negricios, pa-
rea clar un om de omenie, vorbea calm, cordial
si in particular inducea un sentiment de afec-
tiune sincerd fatd de studenti, desi nu-i tutu-
ia niciodatd. Muscelean, absolvent al celebrei
Scoli Normale ,,Carol I” din Cadmpulung, apoi
la Bucuresti discipol al lui Anton Dumitriu si
Mihai Ralea. Ajuns cadru didactic la Facultatea
de Filosofie in 1954, Partidul l-a rotit prin toate
functiile de conducere din Universitate, prode-
can la Filosofie, prodecan la Drept, prorector
si mai la urma decan la Filosofie (1972-1976).
Stefan Georgescu a ajuns decan in urma unei
intdmplari nu lipsite de un anume haz filoso-
fic. Admiterea era organizatad in timpul verii,
cind studentii erau plecati in vacantd, cimine-
le erau goale si camerele golite, numai paturi
si saltele, lenjeria fiind luatd de catre adminis-
tratia cdminelor, ca ,sd nu se fure”. Candidatii
din provincie care, pe perioada admiterii ar fi
vrut sd doarmd in cimin, primeau camere cu
saltele goale dar, dupd cateva zile, in schimbul
unui mic spert, te puteai aranja si de o paturd,
un cearceaf si o fatd de pernd, eu insumi fiind
unul dintre cei care s-au aflat in aceasta situa-
tie. O doamna cu ifose, care a venit sa stea in
Bucuresti cu fetita ei pe perioada admiterii din
vara anului 1972, s-a dus la Decanatul Facultatii
de Filosofie pusé pe artag. Decan era Alexandru
Valentin si reprosurile ficute de cétre cucoana
pe un ton mahalagesc, cd ,,nu le asigura conditii
de cazare” la candidati, au avut loc in public,
pe holul Facultitii. Decanul, care era ocupat
cu alte probleme mai importante, i-a zis calm
cd Facultatea nu are obligatii fatd de candidati
ci numai fata de studenti, cd dumneaei nu are
decat sd se ducd cu fata la hotel. Sau (a mai
addugat decanul visdtor si imprudent), daca
existd cineva care nu are bani de hotel si are to-
tusi vreo legdturd cu Filosofia, uite ar putea s
doarma i aici pe o bancd in parcul din apropi-
ere, ca a mai fost unul in antichitate, care nu a
avut casd si a dormit intr-un butoi, dar a ajuns
un mare filosof. Cucoana noastrd era insd una
parfumata si intepatd, cu pile pe la ceva stabi
importanti din Bucuresti si gaindul ca a fost tri-
misd s doarmd intr-un butoi i-a ficut riu. In
consecintd s-a dus la Minister si a ficut tirdboi,
céd ce a vrut sd zica decanul de la Filosofie, cum
adica sd doarmad dansa intr-un butoi etc. Peste
céteva zile Alexandru Valentin si-a dat demisia,
iar in locul lui a fost numit Stefan Georgescu.

Noul decan avea un stil propriu in a-i in-
demna pe studentii de la Filosofie si se tind
de Filosofie si nu de altceva. Ii lua deoparte pe
cei care ficeau dovada cd au anumite talente si
preocupdri, pe cei care cochetau cu poezia sau
cu muzica de exemplu, si purta cu ei o discutie
prieteneasca intre patru ochi. Am aflat despre
continutul acestor discutii de la cétiva colegi
mai mari, apoi mi-a venit i mie randul, prin
luna noiembrie 1974. Ce s-a intamplat de fapt?

In toamna acelui an a avut loc Congresul al
XI-lea al PCR. Lucrdrile Congresului ca atare
au fost precedate si pregatite de o mare forfo-
td demagogicd. Intre altele, Universitatea din
Bucuresti a scos o revista consacrata evenimen-
tului. Nu mai stiu cum se numea revista, dar ni
s-a cerut la mai multi studenti cunoscuti ,,cu
preocupari literare” si dim texte, pe cat posibil
poezie patrioticd. Eu am dat o scurté poezie de
doua strofe care, dupi ce a fost ,,imbunatatitd”
de activistii culturali de la ASC pe Universitate,
a fost publicata taman in pagina intéi, singu-
ra poezie din pagina intii de altfel. Urmarea
a fost cd am fost privit o vreme mai atent de
citre unele cadre didactice. Unii mi-au propus
insistent sd intru in PCR, ceea ce am si ficut
pe parcursul anului respectiv. Altii ma studiau
s vadd daca se afla cineva in spatele meu, sau
de ce scriu poezie de acest fel, din naivitate sau
dintr-o cinici dorintd de carierism. Intr-o zi
secretara sefd a Facultitii ma cautd la curs si,
cu un aer misterios, spune cd sunt chemat la
tovarasul decan.

Biroul Decanatului era unul mobilat somp-
tuos, cu un mobilier asemanitor cu cel din
vechile case boieresti. Tov. decan Georgescu a
fost foarte amabil, pédrdsit masa de birou si a
stat la aceeasi masd cu nime, m-a intrebat daci
nu doresc o cafea si m-a servit din tigdrile lui.
Dupé céteva fraze de circumstantd, a intrat in
subiect. Mi-a zis cad stie despre mine cd sunt
un tanar talentat, ca am fost olimpic de nivel
national la Romana si cd scriu poezie foarte
bine. Apoi, fira grabd, mi-a dat o serie de sfa-
turi parintesti si prietenesti totodatd. Mi-a zis
cd stie ce se intampld in general cu tinerii de
conditia mea. Frecventeaza cenaclurile literare
si restaurantele unde se intilnesc scriitori con-
sacrati, apoi serile, daca le mai ramane putin
timp, citesc reviste literare si scriu si ei poezii.
Dar nu se formeazd temeinic in nici unul din-
tre cele doud domenii, literatura sau filosofie,
ci se aleg cel mult cu o vaga si superficiala cul-
turd revuisticd. Apoi cei mai multi se rateaza in
ambele domenii. Parerea lui este ca, aceia care
am ales Filosofia, sd ne conscram toti acesti ani
exclusiv studierii Filosofiei. Avem timp la dis-
pozitie, avem ocazia sa invitdm sub indruma-
rea unor cadre didactice foarte bine pregitite.
Sa ne consacrdm cétiva ani studierii unor filo-
sofi mari, clasici ai filosofiei universale. In acest
fel vom ajunge sa fim pregititi temeinic in do-
meniul Filosofiei. Apoi, dupd ce vom termina
Facultatea de Filosofie, dacd avem intr-adevar
talent literar, atunci vom putea sa-i dim dru-
mul, si ldsdm talentul nostru sd se manifeste,
pentru ca asa va fi mai bine, vom avea deja o
bazd filosofica solida, fira de care nu poti sd
ajungi un scriitor mare. Am bdut cafeaua care
intre timp s-a récit, i-am promis cd voi reflecta
serios la cele spuse, si mi-am cerut permisiunea
sd ma retrag.

In sinea mea, i-am dat dreptate. Urmarea
a fost ca iarna anului 1974-1975, timp de mai
multe luni, mi-am facut un program riguros si

l-am abordat cu o ambitie iesitd din comun pe
filosoful Immanuel Kant. In fiecare zi, la ora 9
seara md asezam la masa de scris cu o cafea si
Critica ratiunii pure si mé ridicam intotdeau-
na la ora fixd, la 1 dupa miezul noptii. Nu am
mai scris poezii, pentru cd nu mai aveam timp.
Primele vreo zece zile mi s-a parut mai greu,
dupd care lucrurile au mers de la sine. Am citit
celebra carte cu pixul in mana, fraza cu frazi,
si am adunat mai multe zeci de pagini de con-
specte. Nu pot spune cd aceastd lecturd mi-a
folosit la ceva anume, dar a fost o experientd
intelectuald formativd importantd, la care mi-
am putut raporta studiile ulterioare si, in ace-
lasi timp, mi-am facut un criteriu de evaluare si
selectie a lecturilor. Anii urmétori am parcurs
in acelasi fel si alti filosofi, de primévara pana
toamna citind in Gradina Botanica, iar iarna
in cdmin. Nu am mai fost vizut pe la cenacluri
literare si nici nu am mai publicat poezii. Am
revenit in peisaj abia dupd cativa ani, cdnd am
publicat eseuri in ,Amfiteatru” si ,Viata stu-
denteascd”. Eseul scris atunci despre Postulate
in Etica lui Kant a putut fi publicat abia in 1990
(in ,Revista de Filosofie” nr. 5-6 / 1990). Daca
nu am revenit la poezie, inseamna cd nu am
avut talent pentru asta. Cu alte cuvinte, am ur-
mat sfatul profesorului Stefan Georgescu.
Despre alti colegi poeti am aflat cd si ei au
trecut prin purgatoriul predicii de edificare a
lui Stefan Georgescu. In esentd, omul le-a spus
si lor acelasi lucru pe care mi l-a spus si mie.
Unii l-au ascultat, altii nu. Cei care nu s-a con-
format sfaturilor sale périntesti, aveau de tre-
cut cu el un examen greu, la disciplina numité
Epistemologie. Aici ,,artistii” raiméineau inevita-
bil repetenti. Un caz este cel al poetului Gabriel
Stanescu (1951-2010), editor romé&no-american
si membru al Uniunii Scriitorilor din Roméania.
A terminat Facultatea abia la 26 de ani, raméa-
nand repetent cel putin o data, bineinteles din
cauza poeziei si a Epistemologiei. Altul ar fi
cel al lui Valeriu Sterian (1952-2000), un artist
proteic, muzician, compozitor, poet si cantaret
folk celebru, simbol al Pietei Universitétii din
primdvara anului 1990 cu ,Vino, Doamne !”
A inceput in anul 1972 Facultatea de Filosofie
Sectia Psihologie, unde a sacrificat ceva ani de
repetentie pe altarul artei sale, dar a meritat.
Omul s-a impus in muzica si a ficut turnee in
lumea intreagd. A terminat in cele din urma si
Facultatea, obtinand o Licenta in Psihologie
care, vorba unui poet din Tecuci, nu i-a folosit
la nimic. Sa nu-l uit de aici nici pe fost prie-
ten Cornel Sofronie, epigramist si scriitor de
proza satirica. Ca orice artist care se respec-
ta, a rdmas si el repetent nu numai din cauza
Epistemologiei lui Stefan Georgescu, ci a picat
si la Teoria sistemelor logice a lui Gheorghe
Enescu. S-a razbunat impotriva profesorului
cum a putut, strecurand in ,Urzica’, singura
revistd satiricd din Roménia comunista, o epi-
grama in genul: ,In cultura roméaneascd / Sunt
doi G. Enescu eminenti / Unul ne-a ldsat o
simfonie / Celalalt ne lasd repetenti”. Dar, ca sa
fim drepti pand la capat, in ceea ce il priveste
pe fostul decan al Facultatii de Filosofie Stefan
Georgescu, trebuie sa mentiondm ca a lasat si el
ceva, in afara de repetenti. A publicat un foar-
te bun tratat intitulat scurt: ,Epistemologie”
(EDP, 1978), iar dupa 1990 a scos cel mai bun
manual de Filosofia dreptului, din cate mi-au
fost date sa intalnesc.
|
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Rasfaturi si fundaturi

. Laura Poanta

entimentul ca ti se cuvine totul - si com-
portamentele care deriva din acesta - este
mai frecvent in lumea de azi? Este, statis-
tic, mai des intalnit in societatea moderna sau
e doar impresia clasica a unei generatii cd toti
cei care ii urmeazd sunt altfel, de obicei mai rai?
Sentimentul acesta de entitlement este definit
ca o asteptare nerealistd, nemeritatd sau nepo-
trivitd, disproportionata, fatd de ceea ce trebuie
sa primesti de la cei din jur (conditii de viatd,
slujba, comportament) (The Psychology Behind
Sense of Entitlement, Better Help ET, 2022). Este
o trasatura de personalitate bazatd pe credinta
puternicd a celui ,,afectat” ca meritd o seama de
privilegii, recunoasterea unor merite aparte, cu
alte cuvinte cd lumea 1i datoreaza ceva, mult, in
schimbul a, de cele mai multe ori, nimic deose-
bit. Motivele pentru care cineva dezvoltd o ast-
fel de convingere, la varsta adulta, sunt variate.
De multe ori se asociaza cu tulburiri mai seri-
oase de comportament si de personalitate, cum
ar fi tulburarea narcisistd (despre care am mai
vorbit) sau cea antisociald, dar nu este obligato-
riu sd fie asa. Multe studii aratd cd ea apare si la
adultii care au crescut ca si copii rasfatati, care
au primit totul, fara sa invete cum se céstigd
unele lucruri (nu doar materiale, evident), cum
se raspunde la greutiti sau la provociri, si care
la vérsta adultd asteaptd exact acelasi gen de
interactiune cu cei din jur. Neimplinirea celor
visate de ei duce la frustrare, furie si compor-
tamente in consecintd, de la simple bombaneli,
multe in social media (de ce e coada la maga-
zine cAnd am EU treaba, de ce nu existi loc de
parcare in fiecare locsor in care am EU treaba,
de ce astept ca prostul la urgente dupa toate ac-
cidentele astea, caAnd e evident ca durerea MEA
e cea mai importantd si multe alte nemultumiri,
vesnice, neincetate), padna la actiuni mai drasti-
ce. Sunt cei care mereu cer (si primesc adesea)
respect si admiratie. Dacd nu le primesc, izo-
larea si insingurarea adancesc frustrarile si fu-
ria, pentru cd aparenta unei personalitdti deo-
sebite, pline de incredere si potential ascunde,
in fapt, un munte de insecuritdti. Dincolo de
rasfit, existd situatia diametral opusd, a copi-
ilor fira noroc, cu copilérii grele si nefericite,
care au avut multe de indurat in viata si care su-
pra-compenseaza la varsta adultd prin acest gen
de comportament (Beyond Spoiled: Introducing
the ‘Squishy Generation’ John Horvat, 2021, the
imaginative conservative).
Dar ceea ce este mai special in ziua de azi,
o arata studiile (nu e doar impresia autorului),
este cd parintii sunt din ce in ce mai hiper-pro-
tectori si au exclus cu totul din educatie ideea
de pedeapsd (nu corporald). Cocolosirea copii-
lor a atins cote alarmante, spun specialistii. Un
exemplu foarte simplu si banal, dar extrem de
sugestiv, este cel al copilului care nu se mai ri-
dicd singur de jos atunci cidnd cade. El asteaptd
intotdeauna méinile adultului care si-1 ridi-
ce, desi poate sd o faca singur si nu s-a lovit.
Simbolic, este un gen de comportament pe care
il invatd rapid si se va oglindi in toate actiunile
viitoare, el nemaigasind solutii in nicio situa-
tie altfel decét cursul roz al vietii invatate de

mic (Berta G. De Vega, El Mundo; Eva Millet,
Hiperpaternidad). Multi dintre acesti parinti
provin din cimine destrdmate sau au avut co-
pildrii dificile, cu périnti abuzivi, si actioneazd
astfel crezand ca fac un bine - sunt parintii care
duc geanta de scoald copilului pand la varste
mari, aleargd de colo-colo dupd un covrig sau
o placinta calda, desi chioscul este 1anga scoald,
fac temele copiilor de teama de a nu fi in urma
celorlalti, astfel incét temele creative ajung ade-
varate concursuri intre parinti, toate compo-
nentele sunt cumpdrate si lipite in feluri pe care
niciodata un copil mic nu le-ar putea face - to-
tul pentru ,,a nu riméne in urmé”. Copilul este
permanent urmarit (deja de la griadinitd, unde
cele moderne, care se respecta, au camere video
si parintii le urméresc cu ochi de vultur de la
job — numit cdndva desuet servici sau, horribile
dictu, ,loc de muncd”). Se contesta notele de la
scoald, premiile celorlalti, concursurile - spor-
tive, vocationale etc. Toatd lumea trebuie sd ia
locul intéi si sd stea claie peste gramadd pe po-
dium. Este un tip de pedagogie care favorizeaza
fantezia si emotia in detrimentul ratiunii si al
logicii. Périntii, profesorii si societatea 1i invatd
pe copii cd sunt fragili, ca viata este o luptd con-
tinud intre bine si rau si ca trebuie sd isi urmeze
»emotiile”. Cu alte cuvinte, oamenii rai te fac sa
te simti nesigur si fragil si trebuie sa fugi de ei
(ca de luptat nu poate fi vorba). Totul este alb
sau negru, fard nuante, dar evident copilul fie-
cdruia nu poate si fie decat ,,cel bun”. Astfel in-
cat apar generatii pentru care siguranta este un
crez, o obsesie, iar suferinta este de neconce-
put. Suferinta insemnénd orice, un mic discon-
fort, lipsa parcarii fix acolo unde am treaba etc.
Emotional si mental, acesti copii nu sunt pre-
gatiti pentru nimic din ceea ce le va aduce viata
mai putin placut. Rezultatul? Ratd mare, la ado-
lescenti, a depresiei, a sinuciderilor, a stresului
de toate felurile. La scoald invata cd nu existd
raspunsuri gresite, totul fiind relativ, premiile
sunt depdsite si comuniste (fractura de logica,
avand in vedere cd leftismul e criticat pentru ca
promoveazd egalitatea), defectele sunt subiecte
tabu, nimeni nu trebuie criticat. Politica intra
puternic in scoli, iar copilul este derutat, ne-
pregatit, visdtor. Disciplina si etica muncii sunt
azi considerate metode opresive de inviatdmant;
totusi, aparent paradoxal, copiii au mereu teme,
proiecte, ore suplimentare, limbi straine, muzi-
cd, balet, sport, o gramadd de activitati desfa-
surate in afara scolii, dar care sunt mai degraba
tot rodul competitivititii parintilor. Chiar si in
referintele bibliografice pe care le-am dat, dupa
o analizd bazatd pe date stiintifice culese din
studii dedicate temei, se ajunge tot la judecati
de valoare si la solutii extreme - cumva fiecare
ideologie de azi incearcd sd-si impund un punct
de vedere, de la biserici la problema rasismu-
lui sau a egalitatii intre sexe (cate or mai fi si
ele). Pare, mai mult ca niciodatd, ca ideologiile
care se luptd azi sunt imposibil de pus de acord
vreodata si absolut intransigente (The Coddling
of the American Mind: How Good Intentions
and Bad Ideas Are Setting Up a Generation for
Failure).

Diferentele intre generatii i felul in care fi-
ecare se raporteazd la precedenta, dar si la ur-
masi nu sunt o noutate, dimpotriva. ,,Copiii din
ziua de azi iubesc luxul, sunt prost crescuti, nu
respectd autoritatea, nu ii respectd pe varst-
nici..” Replica ii apartine, in traducere apro-
ximativd, lui Socrate. Se pare cd, undeva pe la
mijlocul vietii, fiecare dintre noi avem o scé-
dere brusca a ,fericirii” si atunci devenim uré-
ciosi, bombédnim din orice si 1i acuzam pe tineri
de tot felul de lucruri. (Discover Magazine, Univ
of California). $i, nu in ultimul rand, fiecare
dintre noi uitd cum era la 18 ani si are tendinta
sa se raporteze la cum este acum si isi reflectd,
astfel, inconstient, intreaga experientd trecutd
la prezent, ignorand procesul natural de evolu-
tie. Self-ul prezent este cel care ne domind jude-
catile, inclusiv in ceea ce ne priveste. Acest fapt
l-am observat mereu in orice situatie si, chiar si
legat de subiectul prezent, cel al rasfatului ac-
tual prin comparatie cu trecutul, am remarcat
repetat niste aspecte. In primul rand - mereu
ne imagindm cé noi sau cei din jur suntem in-
cremeniti in varsta momentului. Adicd un ta-
nar, un bebelus, un batrin sunt asa cum sunt
acum, punct, i nu pentru ci au evoluat si vor
mai evolua, cu totii, fird doar si poate, citre
finalul inevitabil. Cel mai mult m-a amuzat in
mediul universitar replica ,,ce mai vrea si dsta/
asta la varsta lui/ei?” Si intr-o clipita cel care
se indigna ajungea la mult hulita de el varstd si
se comporta exact la fel - ba chiar mirdndu-se
»ce mai vor si tinerii dstia, cd habar nu au de
nimic?”. Lumea se vede incremenitd in timp,
nu realizeazd cd in foarte scurt timp lucrurile
nu vor mai fi asa (iar social media ajuta mult
in iluzia sabloanelor ,neclintite”). Si tot legat
de incremenirea aceasta, de multe ori cand
analizZdm un subiect sau cind ne referim la o
epoca, alegem doar o felie din realitate, cea care
ne convine demonstratiei; de exemplu, cind
plangem dupa vremurile bune interbelice sau
epocile cu volane multe si baluri, ii vedem doar
pe cei bogati care erau, in realitate, o minori-
tate. Apoi, faptul ca incep sd discut cu cineva
sau, mai des, sd citesc un articol pentru un vii-
tor eseu si, pe cand cred cd am gésit puncte de
vedere comune, totul se rdasuceste brusc intr-o
directie neasteptatd. Cu cét aceste ideologii ale
prezentului isi exprima mai ferm punctele de
vedere si sunt mai incdpétanate in teoriile lor,
cu atat apar mai multe fracturi de logica si un
talmes-balmes al ideilor expuse. Un ateu este
automat ,comunist”, lupta contra rasismului
trebuie obligatoriu catalogata, exagerata, tole-
ranta inseamna mai nou socialism si indepér-
tarea de religie, progresism (ce o mai fi i ala?),
o lume fara Isus este obligatoriu o distopie ex-
trema comunistd, dacd nu te vaccinezi esti rus
si tii cu dictatorii, daca te vaccinezi ai pierdut
sensul crestinismului. Am senzatia ca fiecare
are un inceput de idee in cap, dar care nu mai
duce nicaieri. Si este din ce in ce mai greu de
povestit cu cineva, dupa cum spunea cu naduf
un taximetrist ,,v-am tinut minte de la alta cur-
sd, cd se poate vorbi cu dumneavoastra. Tac din
ce in ce mai mult in curse in ultimii doi ani,
mi-e fricd sd mai deschid un subiect cu cineva’.
Frica universald de moarte, pe care pandemia
a scos-o brutal la suprafatd si ne-a facut sa ara-
tdm nu ce e mai bun in noi, ci dimpotriva, a
lasat urme adénci.
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. Constantin-Andrei Patraucean

Premiul revistei Tribuna la Festivalul
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editia a 54-a, 2022

camere cu aspect de nava scufundata

fricile s-au ascuns intr-un depozit cu butoaie de
vin

noaptea cinii latrd a foame

fumul din tigard absorbit de un tunet fictiv

cu frici neexplicate dansand printre randuri
somnul se consuma printre perdele cu miros de
dulceata de afine

apropierile au urme de frici indbusite in pahare
murdare

verdictele se preling pe reprosuri asumate la un
foc de tabara

cu femei mutilate si copii cdutdnd o cutie de
jucarii

aruncate deja intr-un foc cu lemne din bradul de
iarnd

niciun fum nu poate acoperi mirosul unei frici
ascunse

chiar daca butoaiele de vin au ars intr-o noapte

ultimul taran a fost ingropat pe viscol

ultimul tdran a fost ingropat alaltaieri

era un frig aproximativ hibernal

satul se pregitea de somnul adanc

viscolul nu contenea in peretii goi ai luminii
céruta cu care a fost adus la groapa s-a rupt in
doud

groparul s-a pitit langa lutul aburind

viscolul trosneste copaci cu forme virgine
femeile impart colaci cu mainile degerate
cainii cauta sa se ascundd

sub hainele unui copil uitat in cimitir

satul se pregitea de somnul adanc

ulitele cdutau si se acopere cu péturi

cérdrile spre padure rezistau sub pasul lupilor
in case se discuta despre ultimul tiran

Fany Singer

fusese ingropat pe viscol

preotii s-au refugiat la sobele din biserici

citind in permanenta moliftele sfantului Vasile
s-au rupt brazii in pdduri a cazut turnul vechi al
fabricii

pe cer corbii in roti adanci intunecate

pe deal un copil ritécit cu sania

fugind spre ultima casi cu ferestre luminate

doi au ramas si se incélzeasci la cildura
luménarii ultimului tiran

copilul uitat in cimitir

copilul raticit cu sania

cildura se intinde pe hainele patate de neputinte
si frici justificate

terasa inundata a devenit o straina

tinerii se pipdie din priviri aruncate lacom
literele zboard anapoda pe scéri
circumstantele se sinucid pe un pavaj stropit de
cafea

trandafirii s-au scuturat pe pamant
constiinta cautd vechile obiceiuri

limitele s-au sters, ochii s-au umplut
pervazul se scurge intr-o caldurd densa

iar frigurile s-au ascuns in zilele acelea
tinerii se pipdie din priviri aruncate lacom
in cafea s-a inecat o muscd

usile nu se mai inchid perfect

se vede un amurg violet irelevant

simturile s-au consumat in lungi discutii
cariile sculpteazi chipuri sterse
normalitatea a crescut in ghivece cu muscate
este bine sd privim la oamenii crescuti din
pamant

am auzit cd pdmant esti si in pdmant te vei
intoarce

marturii despre anotimpuri ingalbenite

pe strada au rdmas urmele unor talpi grabite
imbibate in praful peste care frunzele cad

Tunelul (2021), monotipie pe hartie, 29 x 49 cm

Constantin-Andrei Pitraucean

ostentativ

placutele de inmatriculare tremura

sub povara unei aglomeratii inchipuite

noile generatii se ascund in pahare murdare
nelinistile clocotesc pe la colturi

cautd un surogat pentru a se incuiba

dénd nastere unor momente inchipuite
linistea dinaintea furtunii a rimas doar un
laitmotiv

pe care cercetdtorii l-au asociat cu depresie
severa

nimic nu a mai rimas decat niste frunze
printre care vantul sopteste versuri invechite
lumea va raimane un cos de gunoi in care viermii
isi fac culcus si se strang la piept

libertatea ca o pasare cu aripi taiate

isi aduna toatd forta

urlete si minuni scufundate in api neinceputa
cu aripi aruncate in ocolul céinilor

si conversatii printre mieunatul pisicilor

cu toata suflarea cétre lumi inexistente

de unde beau apa zeii izgoniti

beau cu ei cot la cot si adulmec prézi premature
consumate inainte de vremea marilor dorinte
cautatorii s-au linigtit pe Marte

coboar3 pe strazi cu pasi stersi de ploaia de iunie
riposteaza la atacuri suprimate tarziu

cozi interminabile la sticle cu forma de sarpe

in care libertatea std ascunsa intr-un buton
iluzii revérsate in dimineti mohorate

necunoscutul ascuns intr-o privire naiva

momentele cand circuld oameni ai
necunoscutului

reluate pe rand cu intentii defulate in sticle de
bere

necunoscutul ascuns intr-o privire naiva

ochi pierduti in tinereti precoce

cu pasi ingusti citre lumi de tinichea

urmele acestor pasi cautd refugiu

pe iarba unei paduri cu copaci tunsi gresit

si animalele cu picioare tiiate si ochi inchisi
umbla zvonuri ca lumea se va inchide cu un lacit
pe care tinerii l-au pierdut la un joc de carti
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,In flecare iarna,
deasupra ta, eu ning”

. Constantin Cublesan

ste aproape neverosimild aparitia astdzi, in

efervescenta trepidanta a tinerilor scriitori

care se incearcd abordand cele mai teribi-
le formule de exprimare liricd, asa-zis postmo-
derniste, a unei poetese de o mare sensibilitate
eroticd, asa cum este Oana Boc. Si nu avem de-a
face cu ceea ce se obisnuia, pAnd nu demult, a se
numi prin lirica feminind, atunci cand delicatetea
si candoarea, esentialmente romantica, sau doar
romantioasd, isi punea amprenta pe creatia po-
eticd datoratd doammnelor. Nici vorbd. Autoarea
Seherezadei (am numit unul din volumele aceste-
ia, 2021) construieste un adevdrat sistem de poe-
tizare a trairilor emotionale in dialectica evolutivi
a sentiementului iubirii, in cel mai pur inteles al
acestuia.

E o mare neliniste in, paradoxal, linistea cu
care isi rdscoleste trdirile, ciutdrile, marile daru-
iri vietii prin iubire. Céci cdderea in lume este, de
fapt, o continud coborare in sine, in adincurile
propriilor emotii de intimitate: ,,Jumea e un exer-
citiu de a privi in noi/ ca si cum ai privi/ intr-un
izvor cu ceatd”

Cele trei volume incluse in antologia O sutd
si una de poezii (Antologarea, nota bibliografi-
cd si selectia referintelor critice apartin autoa-
rei. Prefata de Pompiliu Créciunescu. Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 2021) se constitu-
ie, de fapt, intr-un amplu triptic al coborarii intr-o
esentializare a evenimentului iubirii, cu evidente
asumadri mitologice ale intelesului acestuia.

Revelatia nevoii cuplului aduce halouri trans-
parente din biblicul poem al Cantdrii Cantdrilor,
unde indréagostitii se cautd unul pe celilalt, defi-
nindu-si pasional starea de gratie in admiratie re-
ciproca: ,,Eu sunt cuprinsé de iubire ca de moar-
te./ Tu nu mai esti aici, ci doar in dorul meu,/

b
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Fany Singer

Iar inima imi curge prin tot ce ne desparte/ $i iti
respir absenta, spre tine-arzdnd mereu.// Azi am
lasat durerea sa méa doara/ Cat poate ea de-adanc
si de intens./ Prin ea am coborat in mine ca pe-o
scard/ Sé te sdrut, in dorul meu imens” (Scrisoare).
Marturisirea iubirii e plina de candoare dar si de
pasionalitate. El, iubitul, este, desigur, mirele pe
care il adora si spre care se indreaptd solicitindu-i
participarea ritualicd la daruirea sa: ,,Pune-ti co-
roana si-asteapta/ pe jiltul de dor sa apar,/ sa ard
langa tine ca luna/ cu trupul vréjit langa jar.// Hai,
pune-ti coroana si-asteapta./ Nu poti sa m-atingi
cé te dor,/ te mistui si carnea ti-o-ngrop/ in mine
si-n anii ce mor.// Pune-ti coroana si-asteaptd./
Tarziul e inca in noi/ si focul vegheaza bezmetic/
hipnoza aceasta in doi” (Dor).

Cu volumul Scrisoarea Evei, triirea pasionald
coboard pand la clipa devenirii cuplului primor-
dial, tot in intelescul biblic al devenirii sale, cAnd
femeia/iubita se nagste din dorinta de dragoste a
barbatului/iubitului: ,Am raticit multd vreme
prin visele tale/ ca printr-o padure/ sau ca prin-
tr-o durere/ cu noapte si cu tacere amestecatd”
(Ultimul vis). Tocmai de aici si ddruirea purd, dar
si febrila asteptare cind iubitul s-o regaseascd in
frenetica sa pasionalitate, totul dezvoltat intr-o
initiaticd ritualitate de asumare a mirajului firii:
»Intr-o zi o si-ti aduc in dar/ ticerea mea super-
bé/ si cerbii tropotind pe jar/ si-o sa-ti alerg prin
vene flimande ca un lup,/ cu coltii mei lunatici
o sa iti rup din trup/ iubirea ce ma tine incatu-
sata-n tine,/ ldsdnd sa-ti sangereze/ privirile de
dor.// O sa ma cauti atunci ca pe un vechi izvor/
pe care-l cautd cerbul ranit de vandtor,/ o si-mi
adulmeci trupul cu patima ta oarbé/ si gura ta-n-
setata din mine o sa soarbd/ si o sd alegi in taina
iubirea din durere/ imbratisand frenetic/ superba

L gt IIJ: jo

Orasul de aur (2020), serigrafie pe in, 42 x 65 cm

mea ticere” (Tdcerea mea). E multa gingasie si
candoare in relatia aceasta de iubire, in fiintarea
cuplului, cand totul primeste linistea calmului dé-
ruirii pure: ,,in fiecare iarnd, deasupra ta, eu ning”
(Intamplare), cand ea insisi se simte apartinand
fiintial jubitului datitor de viata: ,,De-as fi o floare
si intr-o zi/ m-ai smulge din pamant,/ as prinde
radacini in palma ta instantaneu/ si-as cobori in
tine curgdtoare/ ca lacrimile de iubire ale unui
zeu” (Conditional prezent).

Cu Seherezada, cel de al treilea volum al con-
structiei lirice pe care o dezvoltd Oana Boc, poezia
coboara in universul imaginar al basmului, al mis-
terului supravietuirii prin poveste. Printul/iubitul
are nevoie de prezenta femeii care sd-i revigoreze
existenta, cunoscand astfel fiorii adevaratei pasi-
uni, nu atat carnale: ,,Povestile tale curg prin viata
mea inghetata [...] in unicitatea fiecarei nopti/ pe
care o descopér cu uimire/ prin flacarile intermi-
tente ale trupului tau/ care imi vorbeste despre alt-
ceva/ decét despre singuratate” (Regele melancolic.
Destdinuire). Seherezada este astfel o alta Eva, una
care se daruieste iubirii, care isi ddruieste iubirea
pentru a-si salva viata, dobandind prin puterea ei
wvesnicia de la capatul acestei vieti”.

Plasand-o in contextul liricii universale a iu-
birii, Pompiliu Craciunescu scrie, cu bund drep-
tate, in prefata antologiei: ,Poezia Oanei Boc
rezoneazd adesea cu cea a lui Vasile Voiculescu.
De asemenea, exista parfumuri de umbre care
amintesc de Arghezi (Timp, Scrisoare), dupd cum
existd langori (Intertextualitate) ce patrund sufle-
tul aidoma stihurilor lui Verlaine din fermecéto-
rul Il pleure dans mon cceur: Ploua intre mine si
tine [...] Un vers din poemul Frig - «Viata mea
arde in flacéri reci» - ma duce cu gandul la fai-
mos-tumultuosul inceput de sonet VII al legen-
darei Louise Labé dintr-al XVI-lea veac: «Je vis,
je meurs; je me brile et me noie». Dar acesta este
gandul meu! In alti termeni: cristalizatd pe un
luxuriant substrat cultural, cu preponderenta mi-
tic, poezia Oanei Boc se sustrage eruditiei aditio-
nal-mortifere. Sugestia, aluzia (voita sau nu), eco-
ul evanescent — asa cum poate fi valorizat distihul
«sa te-nsotesc himeric/ cu trupul meu de fum»
(Regina) in raport cu barbianul «al Evei trunchi
de fumv», din Timbru - proiecteazd aceastd creatie
intr-un orizont godelian, neincorsetat, adica, de
lesturi livresti ori de pseudo intelectualizari ale
cotidianului, asa cum se intampld in nu putine
porniri postmoderniste. Oana Boc scrie o poezie
a cdrei naturalete, izvoratd din lumile lduntrice,
o personalizeaza incandescent, asigurdndu-i tot-
odata personanta pe orbita marii poezii, in care
lumina fapturii individuale/individualizante fu-
zioneaza cu chroma contemplatiei noetice. Acest
proces, pe care Lévinas l-ar numi de «dezapro-
priere a subiectivitatii», are loc dupa o «ecuatie»
dinamic-contradictorie exemplar formulatd de
Baudelaire: «Plonger au fond de gouffre, Enfer
ou Ciel, qu’ importe? Au fond de I’ Inconnu pour
trouver de nouveau!»”.

Poeziile Oanei Boc sunt, in mereu si mereu
madrturisirea de sine prin iubire, prin nevoia
esentiala de cuplu, trepte pe scara inaltdrii uma-
ne prin dragoste (,Eram pe scara aceea spre cer/
amandoi hipnotizati de lund si de dor” (Scara). Ea
scrie astfel o fila de pura pasionalitate, candida,
sincera si lucida in decantarea nevoii imperative
de cunoastere prin déruire. O liricd majora si gra-
va prin tocmai asumarea conditiei primordiale a
destinului feminin din totdeauna.
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»Omul rotund’, ca o tinta

. Irina Lazar
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Fany Singer

Alexandru Petria
Inainte de venirea asteroidului
Suceava, Ed. Alexandria Publishing House, 2022

lexandru Petria este o personalitate

complexd, poet, prozator, jurnalist, s-a

evidentiat de-a lungul timpului ca un
factor important de opinie prin cérti de publicis-
ticd, eseistica, jurnal pe teme extrem de actuale,
stringente, intr-o lume care pare sd fi schimbat
macazul in mod dramatic. Parcursul sdu incepe
cu un debut poetic chiar in revista ,, Iribuna’, in
anul 1983, si pand in prezent a fost extrem de ac-
tiv, exprimandu-se de fiecare datd intr-un mod
pasional, apdsat. A devenit un om incomod pe
retelele sociale, de exemplu, prin felul in care
si-a spus punctul de vedere legat de gestionarea
pandemiei COVID-19, dar nu numai, Alexandru
Petria atacand tot felul de teme sociale care ne
afecteazd pe noi toti — economic, sanitar, politic.
In aceasti directie se incadreaza aparitiile editori-
ale mai recente, incepind cu 2019 incoace, Cum
vid lumea. Impotriva globalizdrii si corectitudinii
politice, despre dignitism & alte lucruri (2019),
Timpuri virale. Ganduri pe contrasens (2020), in
anul 2022 a coordonat o antologie numitd Ce fa-
cem cu Romdnia?. Asadar, preocuparile autorului
merg intr-o linie de implicare, de definire a ceea
ce se intAmpld contemporan, de gisire a unor so-
lutii, masuri, de a lua o atitudine.

Ca s ne intoarcem la volumul de poezii Inainte
de venirea asteroidului, aparut, de asemenea, la
sfarsitul anului 2022, cu ecouri imediate in presa
si in lumea literara, acesta poartd si el amprenta
urgentei, a iminentei catastrofei, o marca a litera-
turii din ziua de azi, puternic influentate de pan-
demia COVID-19, o traumad colectiva, in fond.
La Alexandru Petria, motivul apocalipsei este
prezent in poeme cu note de o intuitie uimitoare,

Pasdri (2020), serigrafie pe in, 48 x 68 cm

profetii, am putea spune, asa cum afirma si scri-
itorul Liviu Antonesei, poemele au o ,fortd pre-
monitorie”. Poezia, de altfel, are acest avantaj, de
a scoate lucrurile din ad4ncuri, uneori chiar fara
stirea celui care le scrie, asa cum este cazul vo-
lumului de fatd, avind in vedere circumstantele
ulterioare nefaste, survenite in viata personald
a autorului. Pe de altd parte, scriitorul si jurna-
listul Sorin Grecu spune despre acest volum: ,,0
damnare reald - si nu de forma - taloneaza strins
versurile sale, devenite instantaneu o prelungire a
tulburatoarelor articole sociale si politice ale au-
torului, asemeni mecanismelor transformer, mul-
tifunctionale, din filmele SF” (,Cartea de poezie a
anului’, Stiri pe surse, 13.01.2023).

Ceea ce mi incintd pe mine, printre altele, si
in acelasi timp ma face sa-1 descopar inca o datd
pe autor sunt versurile despre dragoste, amintind
de vechea serie intitulata ,,joint”, o poezie carnala,
grea, de un erotism aproape insuportabil. E clar
cd Alexandru Petria nu scrie pentru pudibonzi:
»[...] degeaba te afunzi in argumente/ despre dis-
tinctia dintre literaturd si viatd,/ dragostea-i un
sport de contact:/ 1i sdruti povarnisul de transpi-
ratie/ de deasupra buzei/ si o privesti in ochi de
parcé ati face schimb de ochi [...]% ,,[...] nu con-
teaza de unde vii,/ din ce mahalale ale bucures-
tiului, parisului,/ barladului sau dejului,/ conteazd
cum iti despletesti parul si codasele zvacniri ale/
celulelor/ cum ma lasi s fiu fird franjuri [...]“; de
retinut si o remarcabild imagine a regretul cobo-
rarii in rutind: ,,[...] am pierdut de cAind am dat de
egoismul casei/ de bulimia propriilor tabieturi, te
privesc/ si stiu cd e gata/ stam fata in fatd ca doud
case/ ale caror usi n-ajung sé se sarute”.

Insd tema favoritd sau caracteristica de bazi
a cirtii Inainte de venirea asteroidului este cea
social-militantd, prin poemele avertisment.
Alexandru Petria traseazd in poemele sale un soi

de conduitd a omului de azi, o atitudine care te-ar
putea feri de o eventuald contaminare sau cidere
in falsitate sau ipocrizie. Drumul nu e usor, dar
atata vreme cit esti un ,,om rotund” te poti consi-
dera a fi printre cei integri; iatd, de exemplu, poe-
mul ucideti omul rotund!: ,,omul nu e de vindut la
targ/ omul rotund e o stare de spirit;/ si cati bani
poti sa iei pe o stare de spirit?/ i, apoi, de ce sa le
dai altora idei,/ cu toate cd ne incurca socotelile?/
merita, dacd se intoarce?/ omul rotund e ca galbe-
nusul oului [...]” iar de-a lungul cértii ne ciocnim
cu nenumarate exemple, adevirate seminte de re-
voltd pe care Alexandru Petria le seamdnd prin
cuvintele sale, céci el nu poate sta la masa cu con-
formistii, ,nu e 0 zvacnire a orgoliului, a vanitatii,/
simptomul autoconservirii/ pluseaza sinceritatea
dansului,/ nu e cazul decat sa ma mai céstig pe
mine/ v las decent masa liberd”. ,Resetarea” este
o altd tema invocatd astizi, direct sau indirect,
prin nevoia de schimbare, prin impresia din ce in
ce mai acutd, vizibil manifestata, de fapt, in toate
domeniile artei, nu numai in literaturd, ca un fel
de raspuns la aceastd fazd a societitii in care am
ajuns sa trdim, caracterizatd prin consum agresiv,
prin extreme sociale (diferenta din ce in ce mai
mare dintre bogati si saraci), prin indepértarea de
natura si izolarea in artificial, supertehnologizare,
un desert in care omului, fiintd din carne si oase,
ii este tot mai greu sé se regéaseasca. Civilizatia se
intoarce incet-incet impotriva noastrd, ne face
molai, cilduti, vulnerabili, mercantili. Acest sen-
timent, amplificat de alte viziuni apocaliptice,
transpare si din versurile lui Alexandru Petria:
»cand vorbele-s surde si oarbe/ iar dragostea n-a-
re cautare cit pompierii si farmaciile -/ atunci e
sigur rost de o resetare,/ ca sa nu se mai ridice din
urmele din groapd,/ da, doamne, o iarna suficient
de adancal”, ori cu accente distopice: ,,[...] si s-au
umplut pana in crestet cu rasete,/ apoi s-a obser-
vat o schimbare/ a inceput/ sa se zahariseascd si sd
se spulbere iarba,/ muzica s-a pleostit,/ artificiile
s-au umezit,/ a fost ca la incrancenarea placilor
tectonice,/ de atunci incolo maimutele,/ conduc
oamenii orbiti spre ora exacti”. Intr-o lume ane-
antizatd, desigur ca siguranta o mai poti capata
doar ,,dincolo’, iar reintregirea familiei se produ-
ce prin moarte. Si aici se iscd mai mult in valuri o
melancolie care seamand cu presentimentul unei
pierderi. Deznoddmantul este pierderea si sufe-
rinta, de altfel ultimele trei poeme din carte sunt
de o sinceritate si durere atat de sfasietoare, incit
coplesesc. Si nu se pot supune niciunei analize.

»Asteroidul” este ceva striin, care ne scapa de
sub control. O catastrofa pe care deja am traver-
sat-o ne lasa descoperiti in fata alteia. Se vorbeste,
s-a vorbit foarte mult, despre solidaritate, insd cu
ct vorbim mai mult, cu atit o simtim mai putin,
a Inceput sa semene cu un alt slogan ipocrit al zi-
lelor noastre. Asumarea singuratétii o faci de ne-
voie, este un alt lucru profund uman, o situatie pe
care cumva trebuie s-o gestionezi, pentru cd ,[...]
moartea este o limbé de unica folosinta,/ o sa fii
singur si méinile §i picioarele o séd-ti fie straine/
inainte de venirea asteroidului o sa te prinda li-
nistea in/ rotocoale/ ctd e spaima si disperarea/
inainte de venirea asteroidului murmura o ruga-
ciune,/ poate ajuta, sigur nu are la ce sd mai dau-
neze!”. Alexandru Petria scrie o poezie cutremu-
ritoare prin onestitatea sa, lasdnd orice cenzuré la
o parte, intr-un timp in care sunt incurajate, din
pécate, tacerea si complicitatea generale.
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Cartea cartilor

lui Breban

. Ani Bradea

espre Nicolae Breban nu mai poti scrie

astdzi incepandu-ti conventional textul

cu o scurta trecere in revista a persona-
litatii si operei sale. Figurd marcanta a literaturii
romane, academicianul si scriitorul Breban este
cunoscut tuturor actorilor scenei culturale de la
noi, indiferent de care parte a baricadei critice
se situeazd ei. Fie cd a fost apreciat in termeni
elogiosi, fie ca uneori a fost contestat cu duri-
tate, riméne evident faptul cd opera sa este larg
cunoscuta, astfel cd zecile de volume publicate
(din care cele mai multe sunt romane) nu mai
este cazul a fi ingirate in debutul unui comenta-
riu asupra uneia sau alteia dintre cartile semnate
de-a lungul anilor.

In acelasi timp, impletirile biografice din ro-
manele sale, la care se adauga cele patru volume
de memorii', confirma faptul ca incercérile exis-
tentiale ale scriitorului sunt de asemenea cunos-
cute cititorilor, viata lui Breban confundandu-se,
nu de putine ori, cu aceea a eroilor sdi, dupa cum
bine observd Bogdan Cretu pe ultima coperta a
volumului Viata mea* ,[...] el este insd si un
personaj viu, fabulos, extravagant, imprevizi-
bil, capabil de uluitoare contradictii, din seria
memorabilelor personaje proiectate fictional in
atatea romane. Viata lui Nicolae Breban se con-
fundd, in mai mare mésura decat a oricérui alt
scriitor roman, cu monumentala sa opera”.

Publicat in 2017, Viata mea a stirnit la mo-
mentul respectiv comentarii diverse. Cum este si
firesc de altfel, un volum autobiografic deschide
ferestre spre resorturile creatoare intime ale ce-
lui care decide sd se expuni in acest fel, creAnd
premisa de la care pleacd apoi interpretarile pro
si contra. Poate, in acest caz, sd fie mai frecventa
a doua varianta, dar nu cred ci autorul a fost luat
prin surprindere, ba din contrd, asuméndu-si,
poate chiar dorind sd provoace reactiile care ur-
mau s apard odata cu tipdrirea volumului.

Pentru cei care nu sunt insd exclusiv interesati
de anumite evenimente din viata publica si priva-
td a memorialistului si privesc aceste detalii prin
prisma constructiei epice de amploare pe care
Breban o realizeazd admirabil si aici, la fel ca si
in celebrele sale romane, dar cautd sa se puna la
curent cu fascinantul context al nasterii marilor
opere brebaniene, cartea aduce, din acest punct
de vedere, un interesant studiu de istorie literara;
dar si pentru cei ce pur si simplu se lasa purtati in
atmosfera boemei literare a anilor '70 si '80, din
capitala Romaniei si alte orase europene, trans-
pusi in socialul si politicul acelor ani, Viata mea
ofera o delectare si o bucurie a lecturii.

»Da, e adevarat, dau acestui op un titlu juma-
tate modest, aproape umil, si jumétate arogant,
cu pretentia de a-mi afisa biografia si intam-
plérile care o impestriteaza ca pe ceva... inte-
resant!”(p.10) - spune autorul in deschiderea
volumului care, cu exceptia a doar catorva capi-
tole (noua din cincisprezece) clar intitulate (spre
exemplu: ,Emigratia pariziand. Eliade. Cioran’,
,Prietenia. Prieteniile literare”, sau ,Tatal”; ce-
lelalte fiind simplu numerotate I, II, III, etc.),

nu propune o cronologie strictd, ba mai mult,
practicd o repetatd intoarcere, indeosebi in anii
adolescentei, unele intdmplari, fapte, contexte
actionind ca adevarate madlene proustiene, care
favorizeazd o obsedantd introspectie din aceasti
perioada existentiald, importantd sursa a inspi-
ratiei creatoare. Este si perioada in care viitorul
romancier lua contact cu marile sale modele de
mai tarziu, maestri spirituali cum avea si-i nu-
meascd pe Nietzsche sau Dostoievski: ,,[...] am
reusit si aprofundez lumea de hartie a lui EM.
Dostoievski, populata de drame greu acceptabile
si de eroi prapastiosi, nebuni si geniali totodata,
detracati si sfinti, uneori «lipiti» in acelasi perso-
naj, am recdpatat incredere si siguranta in pro-
priile mele reflexe de existentd. M-am regésit pe
mine, m-am acceptat pe de-a-ntregul si am inte-
les, ceva mai tarziu, unul din aforismele cele mai
provocatoare, mai «arogante» ale unui alt maes-
tru al meu, Fr. Nietzsche: «Sa-ti accepti trecutul
in ideea cd tot ce ai ficut si ai trait a fost voit de
tine, a fost propria ta vointal»”(p.63).

»Lumea de hartie” a dat si ,fete, fecioare si
femei de hartie cu care am convietuit dece-
nii”(p.259) - dupd cum se exprima plastic auto-
rul, si care au constituit baza modelelor femini-
ne din opera ulterioara. Si nu doar personajele
urmau sd fie influentate de ,femeile de hartie”.
In viata privati a scriitorului, femeile (un capi-
tol trateaza si aceastd tema, cu elegantd insa si
fard urmd de vulgaritate) au fost, de asemenea,
analizate prin prisma lecturilor adolescentine,
o veritabild fiintd dantescd avea si fie prezentd
oniric in viata sa, traversindu-i existenta din
fragedd tinerete la maturitate: ,,[...] acea formd
feminind [...] urma si ma intovérdseascd dece-
nii, ca o cértitd translucida, fiindu-mi unul din
foarte putinele mele modele erotice din existen-
ta”(p.370). lertatd si-mi fie insistenta la acest ca-
pitol, dar parcd nu as trece mai departe inainte
de a cita si splendida descriere a femeii, a ideii
de femeie, din paginile 120-121: ,,[...] tinerelul
cam zapdcit [...] atras aproape nesdtios de «ce-
lalalt sex», fetele, cele care il intreceau cu cétiva
ani, sau tinerele femei care ii apdreau adesea ca
sosite de pe un alt tirdm, dar nu fiinte angelice,
ci, cumva, demoni atragatori, cu un vesnic zam-
bet ironic desenat pe gurile uneori pofticioase
si rele, amuzate mereu de ceea ce nu se vedea,
fiinte oarecum atotputernice, detinidnd, daca nu
un mister, oricum forte inanalizabile, capabile
de o luciditate a sarcasmului greu de definit!...
Abia mai tarziu [...] acel «fost tinerel» [...] va
observa cd aceste fiinte atractioase si «semi-de-
monice» sunt, totodata si cu o «iuteald» ce nu se
datoreazd decat leneviei atentiei noastre, imper-
fectiunii ochiului, faptul buimaicitor, repetabil la
infinit — cand un «lucru», cand contra lui! -, da,
ele sunt cu adevirat ceea ce suntem «noi ingine»,
aga-numitii barbati, dar si «altceva», total opus
si advers nu rareori, contradictoriu uneori pana
la exces”

Desigur, asa cum aminteam mai sus, cartea
autobiografica a lui Nicolae Breban contine si

Nicolae

BREBAN

M.ﬂ_‘.{ﬂ_.r LA

;_

dese referiri la atelierul creatiei sale. Astfel, ga-
sim informatii despre debutul ca romancier.
Publicarea primului volum, Francisca, in 1965,
il supune la cazne pe autor, emotiile unei aparitii
nesigure pana in ultimul moment intorcandu-l
in Lugojul copildriei sale, unde asteptarea apdsa-
toare este sublimatd in scrierea celui de-al doilea
roman, In absenta stdpanilor, publicat doar un
an mai tarziu. Urmeazd, la interval de incd un an,
Animale bolnave, capodopera brebaniana care a
avut, repede, un urias succes. Romanul, primit
cu elogii de critica literard, premiat, reeditat mai
tarziu, este ecranizat la putin timp dupa publica-
re, filmul artistic Printre colinele verzi (scenariul
si regia de Nicolae Breban) ficand parte din se-
lectia Festivalului International de la Cannes din
anul 1971. Célatoria in Franta, cu acest prilej,
va constitui si momentul despartirii scriitorului
de politica lui Ceausescu, declaratiile dictatoru-
lui roméan, cunoscute sub numele de ,tezele din
iulie”, constituind factorul declansator al protes-
tului, care se va solda cu o serie de articole in
presa occidentald. Acest moment din biografia
lui Breban a fost sursa a numeroase comentarii
si acuze, intinse pe decenii, al caror ecou, poate,
nu s-a stins nici pana astizi. Ce a ficut? De ce a
facut? De ce s-a intors in Roménia? De ce a re-
venit apoi la Paris? — sunt intrebari ale caror ras-
punsuri acest text nu-si propune sa le analizeze.
In Viata mea, scriitorul se intoarce insi de cateva
ori la episodul respectiv, una dintre marturii fi-
ind aceasta: ,,[...] prima abatere grava de la as-
prele rigori ale statului comunist eu am facut-o
cind, la intoarcerea de la Festivalul de Film de la
Cannes, in vara lui '71, am dat o declaratie in zi-
arul Le Monde, fira sd cer permisiunea de acasi,
si, in plus, mi-am permis destul de clare critici la
adresa nu atit a comunismului ca atare, cat doar
a sefului statului, a lui Ceausescu, deoarece, spre
deosebire de alti disidenti sau opozanti, eu eram
convins ca sistemul comunist era aparat si susti-
nut nu numai de politia si armata interna a sta-
telor subjugate de Moscova, dar si de acordurile
multiple, cinice sau nu, internationale” (pp.413-
414).

Despre perioadele petrecute in Franta anilor
'70-'80, un punct de vedere asupra emigratiei
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pariziene, despre intilnirile cu Eliade si Cioran,
cititorul gaseste o serie de preciziri in cele doua
capitole dedicate: ,,Emigratia pariziana. Eliade.
Cioran” si ,Exilul” Sunt, cu sigurantd, pareri
care nu corespund cu alte descrieri ale exilului
romanesc (din Paris, din perioada respectiva),
reprezentind, evident, un mod propriu de abor-
dare, dar si altele care se intdlnesc cu ceea ce
putem gési in unele volume cunoscute, si am in
vedere aici prezentarea intilnirilor cu Cioran si
portretul pe care Nicolae Breban i-1 face filoso-
fului nascut in Romania. Dar dincolo de aceste
aprecieri, si in acord cu ceea ce am urmdrit eu ci-
tind volumul, episodul Paris oferd si o minuna-
td descriere a vietii, a pulsatiei cotidiene oferitd
de marele oras celor care au colindat, vremelnic
sau nu, pe strazile sale. Citatul care urmeazi este
doar o selectie a incantitoarelor pagini care tra-
teazd aceastd tema: ,,[...] Parisul atator bistrouri
unde, stante pede, stind relaxat au zinc, adica «la
tejghea», unde nu exista scrumiere (scrumul de
tigard se aruncd pe jos), se invatd iute franceza
curentd, vorbita, vie, iar eu, in fiecare din car-
tierele in care am locuit, inainte chiar de a-mi
despacheta lucrusoarele, cartile, cafetiera, fu-
geam sd-mi aleg un «sediu» colocvial si extrem
de «democratic», unde aveam sd poposesc zil-
nic sa-mi beau o altd cafea decit cea cu care, in
noptile lungi, rece, imi umpleam paginile - la
ore diferite, insd, pentru a intalni o tipologie cat
mai diversd -, dimineata, intre sapte si opt, opt
si jumdtate, grabitii amploaiati, barbati si femei,
care-si dddeau «peste cap» espresso-ul fierbinte,
fugind la muncé, dar si lucratori, de toate varste-
le si tipologiile rasiale sau nu, in combinezoanele
lor de lucru adesea, céite doi, trei sau patru im-
preund, pentru aceeasi cafea fierbinte si scurta,
dupd ce isi garasera la colt masinutele cu scu-
le si inscriptii ce le tradau vocatia; la pranz, cu
exacta rigoare, intre doudsprezece si jumatate si
trei, din nou, functionirimea larga si diversd si
in care nu se puteau distinge cu claritate gradele
de importanta sociala, intre «cadre» si «masi»,
cei mai multi cu abonament si folosind locul,
bistroul, ca o reald agora a intalnirilor, dar si a
discutiilor politice, sportive, a proiectelor sau a
calamburului niciodati stins sau neinspirat. [...]
Seara, aceste bistrouri, multe dintre ele, devin
restaurante pretentioase, deloc pompoase, dar
excelent functionale, numarind si ele insule de
varf, legate unele dintre ele de legenda literard
sau plastica a Parisului, incepand cu «cele patru»
din cartierul Montparnasse — La Select, sediul al
meu ani la rand, unde am «fircdlit» un volumas
de versuri, Elegii parisiene, loc si teren al unei eli-
te intelectuale fard pretentii, scriitori, jurnalisti,
pictori, ratati plini de ifose sau falsi ratasi, loc
al unor discutii intre impatimitii unui Rimbaud
sau Céline, ai lui Giacometti sau Brancusi, pand
la trei dimineata; aldturi La Rotonde, spatiu ceva
mai select, in care poti mai greu deosebi pasiuni-
le sau vocatiile; vis-a-vis, pe coltul bulevardului
Montparnasse, luxoasa si snoaba locantd numité
Le Dome -... ”, etc. (pp.428-430).

Un capitol aparte este destinat prieteniilor,
in speta celor literare, si autorul il are in vede-
re aici, in primul rdnd, pe marele siu prieten,
cum il numeste pe Nichita Stanescu (legatura
cu poetul este calificata ,,«dar» destinal’, p.312),
dar amintindu-i de asemenea pe Florin Mugur,
Cezar Baltag, Grigore Hagiu si Matei Calinescu.
Acestea insd nu sunt singurele portrete de scrii-
tori ce-si gasesc locul in cartea autobiografica a
lui Nicolae Breban.

Printre capitolele care poartd un titlu se afld si
ultimul, ,Tatdl”, tema obsesivéd a autorului, pre-
zenta nu doar aici, la final de volum, ci pulsind,
ca o rand mereu deschisd, singerdnda, din loc
in loc, lasdnd urme adanci in lunga marturisi-
re. Fost preot greco-catolic (disparut de tanir
intr-un accident de motocicletd, inainte ca fiul
sau sd inregistreze primul succes literar), cel
care trdise calvarul desfiintdrii cultului de c&-
tre comunisti si experienta arestarii din aceas-
td pricind nu reuseste, in scurta sa viatd, sa-si
inteleagd fiul si sd-i valideze alegerile. Legatura
parentald, ruptd brusc si brutal, lasd in urmai o
acutd, dureroasd trdire, pe care deceniile care au
urmat nu au reusit si o estompeze, dupd cum se
poate vedea si in acest volum de memorii. ,, - Tu
ai o problemd, Nicolae, mi-a spus odata René,
evreul belgian aciuat la Stockholm, scotand carti
interesante la o mica editurd [...], problema ta
este Tatdl tdu/ - Se poate, am raspuns eu, parand
speriat sau uimit ca intotdeauna cind eram con-
fruntat cu ceva ce, in clipa aceea, ma depdsea,
mé izbea cumva asa cum te loveste peste fatd o
pala de vand aspru, ca o lopatd, ce izbucneste de
niciunde” (p.491) - am citat din ultimele pagini
ale romanului Viafa mea, da un roman pentru
cd este evident faptul cd un mare prozator nu
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leapdda niciodatd mantia harului su, nici mé-
car atunci cand isi povesteste propria existenta.

Cu siguranta locul lui Nicolae Breban este bine
delimitat in istoria literaturii roméane. Faptul cd
generatiile tinere nu sunt atrase de constructiile
epice ample pe care autori de calibrul lui Breban
ni le-au lasat mostenire este, ndddjduim si ne do-
rim sa credem, doar o efemera pasd de saricire a
spiritului. Altfel, parafrazdndu-1 pe Holderlin, la
ce bun creatorii in vremuri sdrace?! O sperantd
poate veni si de la anumite (putine din pacate)
canale media care se incapataneazd sd se ocupe
(si) de culturd. TVR Cultural, post recent rein-
fiintat, a difuzat luni, 23 ianuarie, o inregistrare
a uneia dintre magistralele emisiuni realizate de
Tosif Sava, sub genericul ,Seratele muzicale”, al
cdrui invitat a fost Nicolae Breban.

Note
1  Nicolae Breban, Sensul vietii (Memorii), vol.I-IV,
Polirom, 2003-2007
2 Nicolae Breban, Viata mea, Editura Polirom, Iasi,
2017
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Teofil Rachiteanu 80

Dosar de receptare critica

. lulian Chivu

storicul literar, cu sigurantd, isi asuma deli-

berat o misiune de mare responsabilitate care

se sprijina pe cea a criticului, insd piatra de
incercare a tenacitatii sale o constituie totusi bi-
obibliografiile mai ales cdnd vede cé in diacro-
nia judecitilor istorico-axiologice acestea raiman
datoare totusi unui nume, unei experiente, unei
contributii. Este, de altfel si convingerea istoricu-
lui literar Marin Iancu nu doar cand exploreazd
cu staruinta viata si opera lui Marin Preda (Marin
Preda - Dictionar de personaje, 1995; Marin
Preda. Reflectii, amintiri, confesiuni, 2010; De la
Silistea-Gumesti la ,,Cheia” Rosetti. Dictionarul
personajelor lui Marin Preda, editial, 2013; editia
a doua, revazuta si adaugita, 2019; Marin Preda, el
insusi, 2013; Lumea personajelor lui Marin Preda,
2021; AL Piru. Studiu monografic,1995, urmat
de Alexandru Piru - Severitatea spiritului critic,
2003; dar si de George Cosbuc - repere interpreta-
tive,1996, ca sa nu mai amintim seria de manuale
deliteratura roménd pentru liceu, cu exigentele lor
de naturi curriculari si didactici. In 2016, Marin
Iancu publica Amintiri in zigzag. Marin Iancu in
dialog cu Teofil Richiteanu si va continua, iatd, cu
Teofil Rdchiteanu 80. Dosar de receptare criticd
(Ed. Scriptor, Cluj-Napoca, 2022). Ratiunile vo-
lumului de receptare critica sunt formulate sim-
plu de autor: la cei 80 de ani pe care poetul i-a
implinit in januarie anul acesta, Teofil Rachiteanu
este un poet remarcabil (si remarcat), cu aproa-
pe patruzeci de volume publicate intr-un interval
mai mare de o jumatate de secol de la debutul séu
editorial (Elegii pentru stele, 1969), un poet ,care
s-a pastrat cu fervoare in limitele unui etos speci-
fic, ajungand sa impuna prin limbaj si arta combi-
natorie existenta unui gen unic in poezie” (p.IX).
Volumul receptirii critice, exigent conceput si fi-
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nalizat de Marin Iancu (592 p +XXVIII p. studiu
introductiv, notd ldmuritoare, lista volumelor pu-
blicate de Teofil Richiteanu), aduna si ordoneaza
intr-un corpus cronologic 206 referinte, 4 articole
de dictionar, 5 interviuri, 17 scrisori mai impor-
tante, primite de Teofil Réichiteanu de la scriitori
si critici literari, carora Marin Iancu le adauga
(Addenda 1) o serie de autografe, in facsimil si
transcriere, acordate lui Teofil Rachiteanu de di-
versi prieteni, critici, scriitori, istorici literari si
(Addenda 2) primite de la acesta de Marin Iancu.
Lucrarea se incheie cu utile §i cuprinzétoare repe-
re bibliografice, precum si cu un indice alfabetic al
autorilor prezenti in volum.

Corpusul de referinte este intocmit cu cronici,
note si comentarii semnate de 101 autori, cele mai
multe apartin lui Mircea Popa (16), Radu Vida
(13), Zenovie Carlugea (12), Gavril Moldovan
(10), Iosif-Cristian Pagcalau (9), Rodica Lazérescu
(7), Monica Grosu (6) etc. Nume importante din
publicistica vremii au salutat aparitiile editori-
ale ale lui Teofil Richiteanu: Ioanichie Olteanu
(1964), Horia Badescu si Victor Rusu (1969), Geo
Bogza (1973) etc.; cea mai recentd nota critica pe
care am citit-o ii apartine lui Constantin Cublesan
(Doine i elegii), in Tribuna, nr. 488, 1-15 januarie
2023 (revista in care poetul debuta in 1964), chiar
in luna in care Teofil Richiteanu a implinit 80 de
ani (5 ianuarie).

Opera poetului este publicatd la intervale
mari de timp inainte de 1990; dupé debutul din
1969 (Elegii sub stele, versuri, Editura pentru
Literatura, col. Luceafdrul, Buc.), urmitorul vo-
lum (Somn de voievod, Ed. Cartea Romaneasca,
Buc.) apare dupa 11 ani si ii urmeazi, dupa sase
ani, cel de al treilea in aceleasi vremi de cenzuri
si autocenzurd, Planete de melancolie (Ed. Dacia,

o WOSOEENG
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Cluj-Napoca, 1986); dupa 1990, cértile poetului
apar in chip nestanjenit, in 2022 el publicd, la Cluj,
patru volume (Efulguratii —sentimente cu poeti;
In zigzagul gandului; Lebdda, cand moare, cintd
si Adaina). ,,Adoptandu-i ca modele pe Goga si
St. O Iosif, Teofil Rachiteanu se identificd cel mai
adesea cu o ipostaza afectiva in aceastd gama ar-
deleneascd, in forme de ad4ncd tristete, predilectd
plansului” (p.XI), este de parere Marin Iancu in
studiul sau introductiv, in timp ce Teodor Tihan
considera ci poetul de la Réchitele sti sub zodia
poeziei lui Lucian Blaga. Celebritatea, insa, ,a
venit brusc, odatd cu volumele Somn de voievod
(1980) si Planete de Melancolie (1986)”, simultan,
poetul remarcdndu-se cu ,experimentul asupra
cuvantului poetic” incdrcat cu arhetipuri si cu o
semanticd menitd sd conducd echilibrat spre mesa-
je cu aer sacerdotal, arhaic. Lirica lui se exprima
in sonoritétile poeziei populare, chiar si cind e
vorba de dragoste: ,,Ci mi-esti, Doamnd, prima-
vard,/ Duminica ce nu-nsard,/ Miere anilor mei
tineri/ (Dulcele din alte vineri...),/ Aleasd, din
Rai, minune,/ Curcubeu peste genune,/ Mireasma
de Mai, aleasd,/ Palmelor mele mdtasa,/ Dulce
of, suspin, plicere/ De iubire de durere,/ Alizeu
de dor, tanjire/ De durere de ijubire,/ Roaba mie
si stipand,/ Arsitei mele fantana..” (Ci mi-esti,
Doamnd, Primdvard, 1984).

»Probabil ci vizind astfel de productii au-
tentice in noianul de scrisori pe care le pri-
mea, Joanichie Olteanu ii rdspundea poetului
la ,posta redactiei’, in Luceafirul (7 nov.1964),
indemnéandu-l: ,S& aibd suficientd maturitate
adicd, spre a nu-si lasa alterat glasul de mirajul
coordonatelor, al dimensiunilor, al sentimen-
telor si al altor clisee intelectualizante care fac
aproape ilizibile compunerile multora dintre
corespondentii nostri” (p.3). Inca de la volumul
de debut, Teofil Richiteanu era ,.citit” de Horia
Bédescu in ceea ce il definea si avea sd raimana
asa: ,Amardciunea sa nu e insd angoasa citadina,
ci nelinistea care-i poarta cugetul in zodiile de
senin adénc si stele ale Apusenilor. Acoperind ti-
tlul volumului, poezia lui Teofil Réchiteanu este
nocturnd, de un nocturn inalt si linistit, blagian;
e o poezie a linistii incércate de intelesuri” (p.4).
Observatiile criticilor sunt constante de-a lun-
gul celor peste cincizeci de ani de consemndri
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asupra poeziei rachiteniene (remarcabile si pen-
tru limbaj, si pentru atitudinile critice in diacro-
niile lor) pe care Marin Iancu le asaza in ordine
cronologicd: ,Elegiac si meditativ, poetul cul-
tiva stdrile de amurg ale sentimentului, vibrate
si dureroase melancolii” - scria Teodor Tihan
in 1969 (p.5). Iar Geo Bogza, cel care ii inspird
suficient curaj poetului, remarca in 1973: ,,...0
fortd a imaginatiei si a cuvantului care-i dau un
sunet ce n-ar putea veni decét dintr-o traire au-
tentica, din angajarea intregii fiinte in viziunea
proiectatd” (p.8). In general, critica observi cu
usurintd sonoritatile si muzicalitatea poeziei lui
Teofil Réchiteanu: ,,Este o muzicalitate cdutata,
premeditatd — determinata de uzitarea unui fond
lexical surprinzator de restrans, dar cu o mare
frecventd in manevrarea semnelor poetice de
bazd in economia poemelor” (Gh. Nistor, p.9).
Mai mult, Horia Bidescu evidentiaza, cu altd
ocazie, transcendentalul poeziei rachiteniene: ,,
Un plans universal guverneazd acest spatiu in
care demiurgul, supus el insusi legii entropiei, si
moartea invinsa de propria-i vesnicie sunt uni-
cele personaje” (p.11).

Observatii similare noteazd si Maria Negru
Vedinas in 1980 citind volumul Somn de voie-
vod: ,Titlul volumului si al primului grupaj de
poezii (...) este si titlul celei mai frumoase arte
poetice cuprins aici. Pentru tinirul poet, actul
de creatie este o existentd secundd, o rupere de
lumea reald pentru a patrunde in lumea de taind
a imaginatiei si a visarii” (p.13). Atentd la deta-
lii si sumativa in observatii, Irina Petras nota, in
1986, pe seama volumului Planete de melanco-
lie: ,,Fantana, lumina, codrul, adancul, moartea,
uitarea, somnul, cornul, inserarea, plansul - ca-
dentate in ritmul poeziei populare -, o muzica-
litate sdgalnica nascutd din alintul cuvintelor ca
pure sonoritati...” (p.16). Si tot despre sonorititi
scria si Zaharia Sdngeorzan in acelasi an: ,,Teofil
Richiteanu retraieste istoria sub zodia melanco-
liei, bocetului, tragicului, unui puternic senti-
ment de alianta cu ideea cd el 1i riscumpdra prin
cantec, umilintele indurate” (p.21). Laconic si
totusi adevdrat, Artur Silvetri, inspirat, il vedea
in 1986 pe Teofil Réchiteanu drept un eminesci-
an in Muntii Apuseni. Desigur ca, pe atunci, nu
pentru aceste atribute ale scrisului sau, poetul
era mai putin frecventat de criticd, cam pe bund
dreptate observa, in 1987, Zenovie Cérlugea
si socotea cd ,Teofil Richiteanu meritd o mai
dreaptd punere in valoare” (p.30).

De retinut si remarcile lui Al. Cistelecan, din
1987; el aprecia ca Rachiteanu, ,ultimul nostru
anahoret, mizeazd aproape cu inocentd, dacd
n-ar fi de fapt, cu trufie, pe melosul suferintei si
pe beatitudinea calofild” (p.33), intorcand spa-
tele competitiei contemporane lui, rascroind
,»0 ponositd heraldica de romantic crepuscular”.
Muzicalitatea de recviem a poeziei lui Teofil
Réchiteanu o determind pe Angela-Monica
Jucan (2007) sé insiste metodologic, in manie-
rd hermeneuticd si in ideea reductibilititii in-
tregului la suma partilor sale, intr-o analiza la
limita didacticismului, pe aspectele fonologice
si morfologice ale stilisticii sale, pe sintaxa si se-
mantica poeticd, iar de acolo accede in umanul,
neumanul si in divinul poeziilor lui Rachiteanu.
Autoarea ilustreaza determindri directe sau,
dupd caz, indirecte dintre argumentul prozo-
dic al accentului (accent paroxiton, accent oxi-
ton), efecte ale aferezei, apocopei, cu exprimari
perifrastice, cu reludri in poliptoton a unor cu-
vinte cu efecte speciale etc. Sintaxa si asocierea
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inversiunilor se identificd cu filosofia (p.139)
prin capacitatea de ,,a crea probleme”; seman-
tismul conduce la ,obtinerea expresiilor utopi-
ce, in rationament de Sfinx, urzite perihoretic”;
umanul care, printr-o suitd de rime catalectice,
accentueazd mai mult lumescul decat finalul de
vers” (ib.). Subtilitatile estetice cu care vine poe-
zia lui Teofil Réchiteanu se referd si la tema si vi-
ziunea Mortii: ,Moartea (cu drag, personificatd)
se sustrage frumusetii (valoare clasicé, pentru ca
nu are aspect”) - p.140.

Revenind la observatiile generale, Constantin
Cublesan retinea si el aceeasi ,tristete elegiacd”
cu care se insoteste preponderent sinele poetului
»parcd voit rupt de contextualitatea prezentului”
(p.143), inclusiv in volumul Lumina din lacrimad.
Siaceasta pentru ca poetul, cum scria si G. Nistor
(1988), ,,si-a inventat, tenace si neostentativ, un
spatiu poetic ireal, neoromantic - in orizontul
culturii traditionale” (p.35). Peste ani (in 2020),
pe masurd ce poetul se afirma tot mai evident
in particularitatile creatiei sale, critica, elibera-
td si ea de angoasele ideologice ale interpretarii,
convinsd de opera poetica, adaugd in dreptul
lui Teofil Rachiteanu cauze care reverbereazd in
lirica lui trenant: Iordan Datcu ne amineste ci
poetul a ramas profesor in satul sdu dupa ce s-a
resemnat in urma promisiunilor neonorate de
a ajunge redactor la una din revistele clujene si
dupa ce va fi lucrat putina vreme ca muzeograf
la Muzeul Memorial Octavian Goga din Ciucea
(p.335), iar Rodica Lézédrescu (p.342) intrd si mai
adanc in detalii din viata lui Teofil Rachiteanu.
Pentru toate acestea, muntele a rdimas simbolic
un alter ego al poetului §i nu l-a pérésit nicioda-
td: ,pentru nimic in lume n-as putea si-1 para-
sesc spre a trdi in altd parte. Oriunde m-as afla,
in oricare alt punct geografic al globului, m-as

Neghev (2021), serigrafie pe in, 45 x 48 cm

simti un neajutorat daca n-as simti in spatele
meu muntii’, recunoaste poetul intr-un interviu
(p.467). Lucrurile acestea, care atarna greu in bi-
ogafia sa, determind insdsi particularitatea poe-
ziei sale, cum socoteste si Monica Grosu (p.339),
cum socotesc si altii in sumarul cértii lui Marin
Tancu. Si nu intdmplator ,,dosarul receptirii sale
critice” reproduce, la final, o serie de autografe;
ele vin sa adauge note noi sau numai sd confirme
spiritul cald al poetului, stoicismul lui tainic, cu
profunzimi statornice, definitorii sau cu recu-
noasteri emotionante.

Tata, de pildd, ce-i scrie Geo Bogza, in no-
iembrie 1974, pe volumul Paznic la far: ,Lui
Teofil, ciudatului si foarte adeviratului poet
din Biharia, dragostea si grija de paznic la far
a lui Geo Bogza” Sau, in februarie 2004, Ana
Blandiana scria: ,,Poetului Teofil Rachiteanu si
cértilor sale, poezia si admiratia mea..” Iar Vasile
Andru, in mai 1990, scria pe volumul sau Viatd
si semn: ,,Pentru Teofil Rachiteanu, cel iniltat de
semnele muntelui si ale poeziei. Cu prietenia lui
Vasile Andru, Duminicd, 1990, mai. Cu bucuria
acestui drum initiatic, azi ..”. La rindul lui, Teofil
Réchiteanu ii scria un autograf lui Marin Iancu
pe volumul Efulguratii (din vechi scrinuri adu-
nate), 2008: ,,D.Jui Marin Iancu (din Alunisu),
asceste efulguratii ale gandului si sufletului meu,
care ar putea fi si ale sale, in chip de stavile, chiar
daca parelnice in calea Timpului care ne consu-
mad vitile, cu dragéd inimé si scumpe urari, Teofil
Réchiteanu. Din bdrlogul lui de la Réchitele,
iulie, 2013” - Marin lancu ii rdspunde, iatd, cu
prilejul dosarului receptdrii sale critice, memora-
bil, nu intr-o inéltitoare reciprocitate, ci intr-o
cuvenitd faptd de istorie literard, intr-o restituire
integrald de imagine.

|
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cartea straina

Lacrimile care inving

. Adrian Lesenciuc

ne maison au bord des larmes este ro-

manul autobiografic al scriitoarei fran-

ceze Vénus Khoury-Ghata', care a avut
sansa sd se intilneascd in librarii cu un alt ro-
man reflectind acelasi subiect (familial), publi-
cat in limba araba la prestigioasa editurd Dar
An-Nahar din Beirut. Nu este nimic intdmpla-
tor in aceastad aparent stranie intalnire: O casd
la tarmul lacrimilor, cum s-ar putea traduce in
romana acest titlu, si Foi din caietul din rodiu,
cum s-ar traduce titlul celeilalte lucrari, sunt
operele a doud surori, care au trdit aceeasi trau-
ma si care au relatat, dupa ce cdile lor s-au se-
parat, aceeasi poveste avand in prim-plan doud
elemente-reper in proiectia locului, casa copi-
lariei din nordul Libanului, respectiv rodiul,
prezent obsesiv si in Une maison au bord des
larmes si, mai ales, doud limbi diferite. Vénus
Khoury-Ghata si May Menassa sunt surori.
Dupi episodul dramatic care a determinat apa-
ritia cartii, Vénus a optat sd aleaga calea exilului
si s-a stabilit in Franta. A devenit o scriitoare
foarte cunoscutd, i s-au decernat unele dintre
cele mai prestigioase premii ale spatiului cul-
tural francez: Guillaume Apolinaire, Mallarmé,
Marele Premiu Guillevic, premiile Jules-Janin
si Marele Premiu al Academiei Franceze pen-
tru poezie, respectiv premiul Goncourt pentru
poezie, literatura ei a fost tradusa in numeroa-
se limbi si se bucurd de un succes remarcabil.
May, cu doi ani mai tanérd, a devenit jurnalis-
td, o persoand extrem de influentd in televizi-
unea libaneza, care a dus la bun sfarsit o serie
de proiecte culturale de amploare, printre care
si conducerea unor publicatii cunoscute in
Liban si in intreaga lume araba, si, la sfatul lui
Ghassan Tueni, a publicat o serie de zece ro-
mane $i carti pentru copii. Privesc aceastd in-
tilnire a celor doud cérti doar dinspre textul
lui Vénus Khoury-Ghata, dar intuiesc faptul cd
aceeasi lume rigidd, asprd, redata cu o oareca-
re diferenta de perceptie si, posibil, de la o altd
distanta a implicdrii, se regaseste si in paginile
cdrtii lui May Menassa, carte care, din fericire,
a fost tradusa in limba franceza, cu titlul Sous
les branches du grenadier2, adica Sub ramuri-
le rodiului. Vorbind despre cele doud versiuni
ale povestii, Vénus evidentiaza puterea limbii
arabe, care incurajeaza metafora si care subli-
niazd exhibarea fluxului afectelor, de care a pu-
tut beneficia sora sa, in detrimentul unei limbi
care le ingrddeste, franceza in care a decis sa
scrie: ,Nos deux récits auraient été les mémes
s'ils mavaient pas été rédigés en deux langues
différentes [...] Le francais n'aime pas les mé-
taphores et les sentiments trop apparents;
l'arabe les accepte, voire les encourage. La be-
lle langue arabe utilisée par ma sceur enrobe
de miel et de douceur les scénes que je racon-
te criment, peut-étre cruellement. Mon style
est dur et sans complaisance. Mes maitres
en écriture sappellent Céline, Beckett et
Faulkner; ma sceur est du coté de Giono®”.

Ca intr-un exercitiu de exorcism amplificat
de puterea scriiturald a fiecareia dintre surori,
Vénus si May, povestea sumbri a copilariei sus-
pendate intre lumi, din care se remarca figura

despoticd a tatalui si fragilitatea fiului, este adu-
sa in lumina lecturii, ca o dreptate tarzie ficu-
td tAndrului frate dispédrut. Prizoniere ale unui
trecut care ascunde secretele propriei familii,
cele doud surori se elibereazd cvasisimultan de
povestea cumplitd.

Romanul autobiografic al lui Vénus Khoury-
Ghata are frumusetea si duritatea pietrei preti-
oase. E in sine un poem amplu, greu de redat
fara pauzele in respiratie — asemanator cumva
scriiturii Aglajei Veteranyi — in care alte poe-
me pietrificate se agata de firul epic, de filonul
principal. Poemele fratelui, considerate impu-
dice si insuportabile de tatd, un om asupra cé-
ruia si-au pus amprenta doud forme de rigoare,
cea mandstireasca si cea militard, sunt cele care
declanseaza neprevazutul. Intors dintr-o Franti
a promisiunilor literare in care incercase sd pu-
blice propriile poeme, cdlduzit de steaua cadza-
toare a lui Rimbaud, fratele revine intr-o lume
stinghera si durd, din care este respins si extras
mai apoi, izolat, inchis intr-un azil pentru cei cu
probleme mintale. In ziua in care fratele este in-
chis, singurul gest de revoltd posibild din partea
lui Vénus este acela al scrierii primului poem,
in ciuda propriului périnte, in incercarea de a
duce mai departe menirea neimplinita a fratelui
Victor. Romanul despre inabilitatea sufleteascé
a unui parinte si despre suferintele unui fiu,
redat la persoana a doua, intr-o abordare fals
epistolard, devoaleazd in episoade inegale, in
emisii depinzdnd de un flux al afectelor si nu
in raport cu proiectia cronologicd, faptele in-
gropate in casa de pe tarmul lacrimilor. Dedicat
mamei, romanul e o colectie de texte-scrisori
adresate fratelui dupa inchiderea in azil si in-
ceperea ,tratamentului” cu electrosocuri, dar si
dupi moartea acestuia, la distanta de patruzeci
de ani de la evenimentele tragice si ascunse ale
familiei. Aparent fluid si descatusat, romanul
e o intindere arida, spalata de lacrimi, un text
pietrificat intr-o lume stinghera si durd, des-
prins dintr-un nord al Libanului de asemenea
pietrificat, spalat de lacrimi si ploi, surprins
cel mai adesea in intunericul care ii amplificd
duritatea si stranietatea. Lirismul abundent al
romanului este alimentat de tragism si se re-
varsd in tragism. Privind si redand intampla-
rile cu ochii surorii mai mici a celui impins
sa patimeasca, Une maison au bord des larmes
devine, de fapt, o carte despre neputinta unei
mame nefericite, resemnate, a unei femei im-
pinse spre resemnare dupd accesele tenebroase
ale unui tata deturnat de la dragostea pe care ar
fi trebuit sa o invete in manastire, care nu pot
avea nicio motivare, care nu se pot nicidecum
motiva. Vocea mamei se face auzita rar, in ab-
senta tatdlui, ai carui pasi grei de militar (pre-
zenti obsesiv in lucrare) opresc si gandurile, nu
doar relatarea lor, ca in exemplul rememorarii
mortii surorii mai mari, Victorine, la varsta de
opt ani. Mama, analfabeta in scriere: ,Décision
sans suite, dictée par une honte passagére; ma
mere napprit ni langlais, ni le francais; elle
continua a parler un sabir puisé dans deux lan-
gues: l'arabe dialectal et celle du colonisateur.
Ma mére, une analphabeéte bilingue.” (p.38), dar

alfabetizatd in limbajul iubirii filiale, spre deo-
sebire de tatd, a invitat supunerea, alinierea la
semne, sunete, gesturi. In aceasta derulare mul-
tilingva a traiectelor epice ca albiile raurilor in
confluenta, amintirile devin confuze si vagi,
se topesc in fluidul poemului-tragedie. Mama
isi pune problema veridicitatii si nedeturnarii
propriei memorii. Vénus insdsi opteaza pentru
o scriiturd in care afectele sunt erodate de sau
cel putin dislocate in fluxul tragediei. De aici si
imposibilitatea de a concentra duritatea reda-
rii in unitati textuale mai ample. Fragmentele
sunt scurte si socante, sunt emisii complexe
care poarta, in rasfrangerea fluxului textual, si
lucirile pasagere ale propriei proiectii episto-
lare, si reflexele din ochii celui innebunit, care
percepe altfel lumea, pentru care rdzboiul civil
declansat in Liban devine un urias foc de arti-
ficii. Mereu aceleasi repere fizice: casa, azilul,
manastirea Machmouché, strada, umbra ro-
diului care inundd prin titlu romanul surorii
May (Macha in textul lui Vénus), ploaia stra-
nie, amintind de scriitura lui Kadare, in timp
ce comunitatea se stinge treptat, se transforma.
Mai rdman cateva repere din zond: mormantul
poetului Khalil Gibran, pe indltimi, si curgerea
zbuciumati a riului Kadicha, in vale, sunetele
satelor, cintatul cocosilor, rasul hienelor, sil-
béticia cuibéritd in suflet si imposibil de a fi
scoasd de acolo, nici prin rugaciune, nici prin
disciplind. In acest colt de lume, Vénus Khoury-
Ghata se intoarce dupa patruzeci de ani fard a fi
recunoscutd de cineva, rememorand in cimitir,
sau exhumand din amintiri, figurile mamei si
tatdlui: ,Dans un village du nord, la tombe d’un
saint maronite transpire du sang depuis un sié-
cle. La tombe de mon pére sue des menaces par
ses pores de pierre. Celle de ma mére, modeste
et couverte de mousse, suinte des larmes. Ma
meére navait que ses larmes pour défendre son
fils” (p.12), dar si imaginea dintre lumi, frate-
le, un mort-viu penduland intre fragmente de
memorie mereu subiectiva, in nuantele trage-
diei care nu a dispéarut de pe tairmul intunecat
al Mediteranei. Dar lacrimile mamei inving, in
ciuda pierderii complete. Odatd cu acel apri-
lie 1975 al rdzboiului civil, care a obligat azilul
sa elibereze bolnavii, unii dintre ei uitindu-si
pand si numele, eliberarea a devenit risipire.
Trecere dincolo, fira urme lasate in aceastd
lume. Cu hainele donate la saraci, cu poemele
pierdute in Paris, cu o rand uriasa in sufletul ce-
lor ramasi, eroul absent, petrecandu-se la per-
soana a doua in zvacnirile epistolare ale surorii
mai mici, Vénus, a ales sa se impartd pentru a se
reuni in rafturile acelorasi librérii libaneze, iar
apoi si in cele franceze, si prin cartea celeilalte
surori, May Menassa.

Note

1 Vénus Khoury-Ghata, Une maison au bord des
larmes, roman, Editura Balland, colectia Babel,
Paris, 1998, 141 de pagini.

2 May Menassa, Sous les branches du grenadier, ro-
man, Editura Erick Bonnier, colectia Encre d’'Orient,
Paris, 2012, 190 de pagini.

3 Francesca Tumia, Vénus Khoury-Ghata. Pour
une pratique métaphorique du monde, Editura Press
Universitaires de Rennes, colectia Pluriel, Rennes,
2019, pp. 51-52.
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,Un eveniment
al cunoasterii”

. Stefan Manasia

n editia duminicald din Volkszeitung -

din Carintia, la rubrica FAPTE DIVERSE
» se puteau citi urmitoarele: «In noaptea
de vineri spre simbétd, o casnici de cincizeci si
unu de ani din satul A. (comuna G.) s-a sinucis
cu 0 dozd mare de somnifere.»” (p.7) Asa ince-
pe Nefericire impdcatd, cel mai recent volum din
seria de autor Peter Handke, aparut la editura
Art in 2022, in splendida traducere semnatd de
Alexandru Al. Sahighian. Asta nu e carte, e di-
namitd, am exclamat nietzschean dupd re-lectu-
ra Nefericirii impdcate. Citesc, recitesc, savurez
cartea asta amard, initiata — se confeseaza autorul
- ca un jurnal de doliu, provocat de sinuciderea
mamei sale, un jurnal care si-l scoatd din starea
de prostratie si care sa legitimeze gestul curajoasei
femei. Handke isi declara fericirea de a fi fiul unei
sinucigase care, pastrindu-si demnitatea si refu-
zind ineluctabilul declin fizic, alege sé isi ia viata
- nu inainte de a-si face insd testamentul, de a ex-
pedia scrisori justificatoare celor apropiati, in fine
nu inainte de a se giti ca pentru o seard in lumea
buna - e drept, isi pune (lucid si comic in acelasi
timp) doud perechi de pempdrsi si isi stringe bine
baticul sub barbie. Citesc, recitesc volumul dsta de
o sutd de pagini, dens ca miezul metalic de mete-
orit: este literatura si este metaliteratura; spacelab
de creatie & mecanism finisat impecabil; jurnal de
doliu si jurnal despre scriiturd, confesiune tolsto-
iand, urmare a deciziei de a péstra, cu orice pret,
onestitatea (narativd); este un roman experimen-
tal, un puzzle din fragmente.

Inteligent si provocator, Handke te smulge din
adictia universurilor inalte, barochizante si indi-
geste ale marii literaturi. Ceva mai intens, ceva
mai brutal, ceva mai concentrat si dispretuitor la
adresa soarecilor de bibliotecd nu tin minte s mai
fi citit — poate cu exceptia lui Kenzaburo Oe, in
inubliabilul O experientd personald.

Fany Singer

Pentru Handke, textul e prilejul perfect de a
pune pe tapet viata unei femei comune din Austria
rurald, a unei femei nu lipsite de spontaneitate si
umor, de curaj si devotament, atrase de scoald
si curioase permanent de ce e dincolo de tarcul
austriac represiv. Apoi, dinauntrul acelei litera-
turi antipatriotice/antiaustriece (unde au lucrat si
Thomas Bernhard, si Elfriede Jelinek), focusind
viata acestei femei, autorul pune pe tapet ideea
insasi de Austrie, de germanitate, de legalitate, de
demnitate a vietii. Aflam din microroman(ul ca-
re-si circumscrie biotopul) despre Austria tirani-
lor aflati intr-o dependenta injositoare fata de ma-
rii proprietari de padminturi, despre o alta Austrie
fata de cea a muzeelor si sélilor de concert, despre
Austria carintiand, de pilda, unde la inceputul se-
colului XX incd existd familii care gatesc, dupa ce
o spald bine, in oala de noapte. (Handke opereazi
cu grade fine de distinctie intre sdrdcie si mizerie,
intr-o suitd de pagini si exasperante, si de un haz
nebun: nu intimplator debutase ca dramaturg cu
scandaloasa Insultarea publicului.) Descoperim
cruzimea in care sint siliti sd traiascd acei oameni
- evadati parcd din cele mai atroce pagini din
Sofia Nadejde sau Sadoveanu, oricum de neinchi-
puit in peisajul poleitei Kakanii. Un misoginism
triumfal domina spiritul locului - misoginism
camuflat la scurtd vreme in camaraderia nazista
si care oferd - femeilor dornice de a-si tréi viata —
aceeasi viata de servitute in find, luminatd numai
de muzici si dansuri infiltrate ideologic, bune sa
stimuleze demografia ariand. Analfabetism, alco-
olism, in procente care ar pérea scandaloase pina
si in Roméania. Nazismul amoral, perfect pentru
populatia de banditi gata si-si aproprie averile si
afacerile evreiesti. O femeie simpla, céreia ii place
vocea de radio a lui Hitler. Se indragosteste, pen-
tru o singurd datd in viatd, de un contabil nazist,
gras si chel, casatorit, cu un cap mai scund decit

Amintiri risipite (2021), monotipie pe hartie, 50 x 32 cm

ea: in lumea de vipere si scolopendre carintiene,
contabilul e singurul care ii aratd o minima, pa-
rinteascd tandrete - ii face chiar cadou un mic
aparat de radio, pe care i-1 va cere inapoi incur-
cat citeva saptamini mai tirziu. Umorul negru,
autoderiziunea, pilulele de realism hipercritic sau
exceptionale poeme in proza inerveazd autoficti-
unea Nefericirii impdcate. Unde e rost, citeodata,
si de fericire (aproape impécatd). De fericirea ace-
ea sumbrd, alemana: ,,Duminicile: rasolul de vita
cu sos de hrean, partida de cirti, femeile ciucite
umil primprejur, o fotografie a familiei cu primul
ei aparat de radio. Mama era exuberanti din fire,
in poze isi proptea miinile in solduri ori il lua
pe dupa umeri pe fratele mai mic. Ridea mereu,
lasind impresia cd nici nu poate altfel” (p.19)

Exuberanti, cu psihic de amazoani, mama lui
Handke se dovedeste utild oriunde lucreaza, in
Carintia ca si la Berlin, la spalitorie sau bucitirie.
Si doar prezenta ei de spirit salveaza familia - ce
traverseazad doua zone de ocupatie — de lagdrul de
fier comunist: mama e de origine slovena, rdspun-
de convingitor patrulei rusesti aflate la vinitoare
de defectori. Trece cu zimbetul/rictusul pe buze
peste brutalitatea tatalui ei si — pentru cd la asta
i se rezuma cam toata viata — peste alcoolismul,
peste ingelarile si batdile practicate de primul si
al doilea sot. Altii, cu psihic friabil, ar claca. Ea isi
creste copiii, se intoarce - ca o cometa — iar si iar
in societatea unde straluceste, la bowling sau la
cafenea, are o distinctie invincibil3, bea un pahar
de alcool dulce, descopera tirziu micile bucurii ale
unei gospodine, in Carintia postbelicé: ,,Mixerul,
plita electricd, frigiderul, masina de spélat: tot
mai mult timp pentru sine” (p.70) Mindru desi-
gur, poate si putin uluit, Handke constata: ,, Mama
mea insd n-a ajuns si fie iremediabil timora-
ta, golitd de substantd. A inceput sd se afirme.
Nemaitrebuind si se speteasca, a revenit treptat la
viatd. Zvinturarea s-a domolit. Isi arita lumii fata
cu care se simtea oarecum bine” (p.70) Ar putea
fi inceputul unei toamne blinde si pacificatoare,
in care femeia oropsitd se remodeleaza, viseaza,
se compard - ca in vechile romane - cu eroinele
femei: ,Citea ziare, preferind insd cértile ale ci-
ror istorii le putea compara cu viata proprie. Citea
cértile pe care le citeam si eu, mai intii Fallada,
Knut Hamsun, Dostoievski, Maxim Gorki, apoi
Thomas Wolfe si William Faulkner. N-a spus ni-
mic memorabil despre tot ce citea, pur si simplu
povestea ce-o impresionase mai tare. - Dar eu nu
sint deloc asa, spunea citeodatd, de parca autorul
respectiv ar fi descris-o pe ea in persoand.” (pp.70-
71). Se alinta, in toamna atit de inseldtoare a vietii.
Descopera stadiul primar al lecturii (identificarea
cu personajele). O lecturd inocentd, dar - nu ma
indoiesc - fabuloasa.

Handke, baiatul sirac al unor oameni saraci,
ajunge student (si) gratie eforturilor supraome-
nesti ale acestei femei. Céreia i sintetizeaza admi-
rabil profilul (psihic & fizic), dezinvoltura, charis-
ma, fobiile, ticurile, risul, lacrimile. Intr-o carte
ce se reinventeazd cu fiecare pagina. Pentru ca-i
scrisd nonliniar, antinarativ, exploziv, critic, filo-
sofic — antrenindu-te intr-o lecturd sirbatoreas-
céd. Deparazitindu-ti creierul si cordul de vechile
comoditati (comorbidititi?) de cititor. Pentru ci
Handke detestd repetitia si panasul.

Nefericire impdcatd este una din rarele carti ale
lumii unde lectura devine — asa cum proclama
odata teoreticianul Ion Vlad - ,un eveniment al
cunoasterii’

|
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insemnari din La Mancha

Taverna, orasul si marea

. Mircea Mot

n admirabila sa carte dedicatd creatiei

eminesciene (Mihai Eminescu - poet tragic,

Iasi, Editura Junimea, 1994), Ioana Em.
Petrescu considera ca opozitia celor doud ,,mo-
mente temporale, marcdnd hotarele fiecdrui
ciclu istoric (timp auroral al gandirii mitice,
si « punct de solstitiu» sau « asfintit de idei»,
va apdrea (...) in forma definitivi a poemei
Impdrat si proletar, ca o opozitie de perspecti-
vd sociald”, imparatul si proletarul fiind in fond
»cei doi poli ai existentei sociale”.

O lecturd ce are in centrul atentiei relatia
dintre spatiul inchis, limitat, si spatiul exteri-
or poate constitui un argument in plus pentru
unitatea interioard a unui poem receptat trun-
chiat intr-o anumitd perioadd, in care sen-
surile profunde i-au fost deformate. Ne pro-
punem o lecturd pornitd din convingerea cd
Eminescu nu versificd idei ale vremii despre
revolutie, deoarece conteaza doar acele ,idei”
pe care textul le impune, transformand in sub-
stanta proprie tot ce i-a fost exterior. Cu atat
mai mult cu cét ipostazele spatiale motiveazi
»discursul” proletarului si gesturile/actiunea
celor ,doua personaje alegorice ale poemului”
(Caius Dobrescu). Proletarul si impératul ,,se
manifestd” in spatii diferite, sugestive pen-
tru un poem ce surprinde nu doar doi poli ai
existentei sociale, ci doud limite ale conditiei
umane.

Spatiul proletarului este taverna, un spatiu
inchis, limitat si izolat de realitatea de afara
prin feresti murdare ce filtreaza lumina si o
maculeazd, sugerand cd fiintei din interior nu-i
este destinatd lumina puri, dintéi, cea care a
biruit intunericul haosului in momentul cre-
atiei. In prezentarea proletarului se insistd in
mod deosebit asupra ideii cd umilinta la care
acesta este supus presupune si absenta lumi-
nii. Omului din spatiul tavernei i se rezervd un
intuneric ce-si pune amprenta pe chipul siu.
Daci se poate vorbi de prezenta luminii in fi-
inta proletarului, aceasta se reduce la scinteie
(care ar promite focul si lumina acestuia), dar
aceastd scinteie nu-i semnificativ candidid in
dorita ei plenitudine. Mai mult, lumina aces-
tei scantei il apropie pe proletar de vulgaritatea
pamantului devenit ,tind”, ce-i devine emble-
maticd: ,,Pe binci de lemn, in scunda taverni
mohorita, / Unde patrunde ziua printre feresti
murdare, / Pe 1anga mese lunge, stitea poso-
moratd, / Cu fete-ntunecoase, o ceata pribegita,
/ Copii sdraci si sceptici ai plebei proletare.//
Ah! - zise unul - spuneti cd-i omul o lumina
/ Pe lumea asta plind de-amaruri si de chin? /
Nici o scinteie-ntr-insul nu-i candida si pli-
nd, / Murdari este raza-i ca globul cel de tind,
/ Asupra carui dansul domneste pe deplin”
Nu-i deloc intdmplator ca pentru proletarul ta-
vernei cei impotriva cdrora este orientat incen-
diarul sdu discurs sunt prezentati in contextul
noptii si al zilei, cu intunericul si lumina aces-
tora. Joana Em Petrescu vorbea de altfel des-
pre ,gandirea miticd a proletarului” care visa
»imaginea paradisului” viitor al lumii: ,Ei fac
din noapte ziua s-a zilei ochi inchid”. Umbra

revine ca limitd, anuland perspectiva: ,,Cu um-
bre, care nu sunt, v-a-ntunecat vederea / $i v-a
ficut sé credeti ca veti fi rasplititi”. Proletarului
i se permite accesul doar la fragmentul concre-
tizat prin frazd, nu la intregul care este limba.
De aici metaforica definire a religiei: ,Religia
- o frazd de dansii inventatd / Ca cu a ei putere
sd va aplece-n jug”. Aceste fraze, ca fragmen-
te si concretiziri ale cunoasterii limitate, sunt
asociate minciunii: ,,Minciuni si fraze-i totul ce
statele sustine, / Nu-i ordinea fireasca ce ei a fi
sustin”. Ceea ce doreste in ultima instantd pro-
letarul este o ordine fireascd, o armonie dincolo
de social, care-1 determina sa indemne la o alta
»oranduiald”: ,Zdrobiti oranduiala cea cruda si
nedreapta, / Ce lumea o imparte in mizeri si
bogati! / Atunci cidnd dupd moarte rasplata nu
v-asteapta, / Faceti ca-n astd lume sa aiba par-
te dreaptd, / Egala fiecare, si sd traim ca frati!”
Proletarul viseazd de fapt un timp mitic, varsta
de aur: ,,Atunci vd veti intoarce la vremile-auri-
te, /Ce mitele albastre ni le soptesc ades”

Celalalt ,personaj” al poemului este impara-
tul, care ,,a depasit, ca si gdndirea Proletarului,
conventia sociald, descoperind insi, in do-
sul ei, nu promisiunea viitoarei varste de aur
a umanitétii, ci mecanismul demonic al isto-
riei, guvernatd de «principiul rau»” ( Ioana
Em. Petrescu). El este surpins intr-un spatiu
exterior, concret, citadin, in Paris, intr-o sem-
nificativd trecere, interiorizat, avind paloarea
ganditorului (in contrast cu fetele intunecoase
ale proletarului). Este un ginditor marcat de
zadmbetul subtire ca semn al intelegerii si al
distantdrii, al omului care intelege mecanis-
mul istoriei: ,,Pe malurile Senei, in faeton de
gald, / Cezarul trece palid, in ganduri adan-
cit; / Al undelor greu vuiet, vuirea in granit
/ A sute d-echipajuri, gandirea-i n-o insald; /
Poporul loc ii face tacut si umilit. // Zambirea
lui desteaptd, adancd si ticutd, / Privirea-i ce
citeste in suflete-omenesti, / Si ména-i care
poarta destinele lumesti, / Cea grupa zdren-
tuitd in cale-i o salutd. / Mdrirea-i e in taind
legatd de acesti”. Cezarul este constient de un
»mecanism” al principiului rau ce functioneaza
impecabil: ,,Convins ca voi el este-n néltimea-i
solitara / Lipsitd de iubire, cum cé principiul
rau, / Nedreptul si minciuna al lumii duce
frau; / Istoria umand in veci se desfisoara, /
Povestea-i a ciocanului ce cade pe ildu”. Si re-
tinem cd revin umbrele si intunericul in pre-
zentarea multimii, a proletarilor: ,,Si el - el var-
ful mandru al celor ce apasa - / Salutd-n a lui
cale pe-aparatorul mut. / De ati lipsi din lume,
voi cauza-ntunecoasa / De rdsturndri marete,
marirea-i radioasa, / Cezarul, chiar Cezarul de
mult ar fi cazut. //Cu ale voastre umbre nimica
crezitoare / Cu zdmbetu-vi rece, de mila para-
sit, / Cu mintea de dreptate si bine razatoare, /
Cu umbra voastra numai, puteri ingrozitoare, /
La jugu-i el sileste pe cei ce l-au urat”.

Aflat la limita de jos a conditiei sociale, pro-
letarul apeleazd la un discurs mobilizator, in-
demnand la actiune si actioneaza prin revolta
pentru schimbarea ordinii straine de realitatea

inceputului mitic: ,,Pe stradele-ncrusite de fla-
cari orbitoare, / Suiti pe baricade de bulgari de
granit, / Se misc batalioane a plebei proletare,
/ Cu cusme frigiene si arme lucitoare, / Si clo-
pote de-alarmd rdasund rdgusit”. Retine in mod
deosebit implicarea femeii in aceastd revolta,
poate ca o sugestie a creatiei printr-o nastere,
prin sacrificiu si suferintd: ,,Ca marmura de
albe, ca ea nepisitoare, / Prin aerul cel rosu,
femei trec cu-arme-n brat,/Cu pér bogat si ne-
gru ce pe-umeri se coboara / §i sanii lor acopér
- e urd si turbare / In ochii lor cei negri, adanci
si desperati”.

Cu al patrulea tablou, spatiului limitat al
tavernei si celui concret al orasului le ia locul
malul marii. Tabloul debuteazd cu o descrie-
re a naturii nocturne in centrul cireia se pla-
seazd luna, ca un ochi si ca un semnificativ
semn: ,Scinteie marea lina, si placele ei sure
/ Se migc-una pe alta ca péturi de cristal /Prin
lunce pravalite; din tainica padure / Apare luna
mare campiilor azure, / Implandu-le cu ochiul
ei mindru, triumfal. // Pe undele incete isi
miscd leganate / Corabii invechite scheletele
de lemn;/ Trecand incet ca umbre - tin panze-
le umflate / In fata lunei, care prin ele-atunci
strabate, / Si-n roatd de foc galben sta fata-i ca
un semn”. Cezarul mediteazd pe malul marii,
sub ochiul cosmic, impunéndu-si sd descifre-
ze tainicul semn al lunii, ,Pe maluri zdrumi-
cate de aiurirea madrii / Cezaru-nca vegheazd
la trunchiul cel plecat / Al salciei pletoase -
si-ntinse-a apei arii / In cercuri fulgerande se
pleaca lin suflarii / A zefirului noptii”. Spatiul
nelimitat si fantoma regelui Lear sunt revela-
toare pentru Cezarul meditativ, care, aici, ra-
portandu-se la intreg si la eternitatea lui, pri-
cepe sensul mascat de aparenta si de sclipirile
amdgitoare ale realitdtii istorice: ,li pare ci
prin aer in noapte instelatd, / Cdlcand pe varf
de codri, pe-a apelor mériri, / Trecea cu barba
albd - pe fruntea-ntunecata / Cununa cea de
paie ii atarna uscatd - / Mosneagul rege Lear. //
Uimit privea cezarul la umbra cea din nouri, /
Prin creti ai carei stele lin tremurind transpar,
/1 se deschide-n minte tot sensul din tablouri /
A vietii sclipitoare... A popoarelor ecouri / Par
glasuri ce imbracd o lume de amar”. Gandirea
acestui imparat reflexiv trece dincolo de reali-
tatea concretd, descoperind nu atat taina vietii,
ci faptul cad esenta acesteia se concretizeazd,
»ingheatd” in forme diferite, ca masti ale unui
fond profund: ,,Astfel umana roada in calea ei
ingheata, / Se petrifica unul in sclav, altu-m-
parat, / Acoperind cu noime sdrmana lui viatd
/ Si ardtand la soare-a mizeriei lui fatd - / Fata
- céci intelesul e-acelasi la toti dat. // In veci
aceleasi doruri mascate cu-altd haina, / Si-n
toatd omenirea in veci acelasi om - / In multe
forme-apare a vietii cruda taind, / Pe toti ea ii
insald, la nime se distaind, / Dorinti nemargi-
nite plantind intr-un atom”. Cu alte cuvinte,
gindirea cezarului ,traduce zbaterea istoriei
intr-un sentiment al zddédrniciei universale”(
Ioana Em. Petrescu).

Cristian Tudor Popescu scria ca poemul
»«Impdrat si proletar» nu e nici proletcultist,
nici promonarhist, este un poem existential”.
Cred ci se cuvine sd-i dam dreptate!
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Parallax View & Weg the
Dog - Manipulare si Putere

. Eugen Cojocaru

el mai iubit presedinte american e Franklin

D. Roosevelt - el zice: Dacd are loc ceva in-

tampldtor in lume, a fost foarte bine pregitit!
Ce legitura cu cinemateca de azi? Foarte mare... In
1974 apare un film care face valvi si acum, thriller-ul
politic Parallax View, producator si regizor Alan J.
Pakula. Scenariul de David Giler si Lorenzo Semple
Jr. e bazat pe romanul / 1970 lui Loren Singer cu
asasinatul lui Kennedy, dar aici e mixat cu al fratelui
Robert, la o intrunire pentru canditatura la presedin-
tie. Un reporter de provincie descopera conspiratia
si e luat in vizor: compromitator pentru institutiile
de stat. Pakula incepe ca asistent la desene anima-
te Warner Brothers, devine producitor (celebrul S
ucizi o pasdre cantdtoare | 1962 cu James Stewart) si
regizor onorat de colegi si public in toatd lumea, insa
subtil-consecvent boicotat la premii Oscar si de criti-
cii aserviti sistemului!

Voi puncta doar ce-l situeazi pe lista filmelor cu
mare impact cultural si estetic. Trebuie subliniat c§,
asa cum au ,,pdtit” si alte filme ,,deranjante” (amin-
tesc ,,cel mai frumos film de Criciun: O viatd minu-
natd’,unde Frank Capra e urmarit de FBI - dosar
(26.5.47): ,.filmul incearcd sa discrediteze bancherii”!
Nota bene naivii care cred ca acolo a fost libertate
si democratie: a spune adevirul e ,discreditare”?!
Urmarea a fost boicotarea capodoperei, critici de
film cumparati au atacat-o si abia dupa terminarea
drepturilor de autor, a ajuns la renume mondial si
cronici entuziaste. Nu altfel Parallax View: indraz-
neatd, demascatoare. Azi e considerat un parinte al
thriller-elor politice si laudat de criticd, atunci Pakula
era defdimat cu sintagma ,.trilogia paranoicd™ Klute
/ 1971, The Parallax View | 1974 si All the Presidents
Men / 1976.

Ex-sotia | Paula Prentiss e martord la asasinarea
unui senator liberal, candidat cu mare sanse la pre-
sedintie, dar ,,comisia oficiald”: un ucigas fard alte
legaturi. Dupd doi ani vine panicati la ex-sotul Joe
Frady | Warren Beatty: sase din martori au murit -
e vizatd si ea! Nu o crede, ea moare a doua zi: chi-
purile supra-dozi de droguri, insi nu lua. Incepe o
suitd de actiuni pline de suspans si emotii radicale, in
care spectatorul intelege tot mai mult dedesubturile
politicii si realitatea ingrozitoare: Trece prin cateva
incerciri de asasinat, afld cine e in spate: Parallax
Corporation ,strange” profile de psihopati violenti!
Vé amintiti cd multi idoli ai pacifismului si demo-
cratiei au cdzut victima unor asemenea persondje,
declarati oficial singurii vinovati: ,,cineva care 1i ura,
nici o conspiratie”! Abraham Lincoln, J. E si Robert
Kennedy, Martin Luther King, John Lennon...
Oliver Stone arata adevarul in filmul-bomba JFK: un
procuror curajos, in ciuda amenintarilor institutio-
nale, demonstreazi ci a fost un complot ,,de sus” -
clar cé pelicula e ignoratd de establishment si primes-
te Oscar doar pentru... imagine! Multe asemenea
filme au avut un urias impact si succes de critica si
public mai mult in Europa, nu ,,acasd’. Frady il con-
vinge pe scepticul editor Bill Rintels /| Hume Cronyn,
ii aduce probe, insa Rintels e gasit mort / atac de
cord in birou - probele au disparut. Frady ia o noua
identitate, ajunge pe listele Parallax Corporation si e
contactat de Jack Younger / Walter McGinn. Merge la

examinare spre a fi angajat in ,,servicii de sigurantd si
securitate”. E atras in sala adunarii pentru senatorul
Hammond [ Jim Davis (Jock Ewingin celebrul serial!),
candidat la presedintie. Antologice scena de inceput
si final: in prima, camera se apropie, din intuneric,
de comisia care anunta rezultatul, la final invers:
membrii devin minusculi pe ecran negru! Faimos
e filmul in film (3min.40sec.!) cu ,,montajul” de in-
ducere a dorintei de a asasina. Imagini cu persoane
anonime i istorice: Richard Nixon, Hitler, Papa Ioan
XXIII, Lee Harvey Oswald (la cateva momente dupé
impuscare), eroul de comics Thor. Juxtapune concep-
te de TUBIRE, MAMA, TATA, ACASA, DUSMAN
si EU, sugerand confuzia Americii post-Kennedy cu
deciderea valorilor si a traditiilor, ca scena spélarii
creierului din Clockwork Orange / 1971 de Stanley
Kubrick. Sunt multe secvente antologice: asteptarea
de 1,5min. ca servetelul cu ”E o bombd in avion!” si
fie vazut de stewardesd, Frady e mereu filmat de la
distantd, sugerdnd urmarirea sa.

Putini critici onesti si obiectivi: Roger Ebert ii dd 3
din 4 stele, insé il criticd nedrept pe Beatty: a ratat per-
sonajul. Joseph Kanon / The Atlantic: forta sa reald e
modul in care amenintarea lui continud absoarbe ma-
terialul din viata contemporand. Reparatia vine tar-
ziu, 2006 - Chris Nashawaty / Entertainment Weekly:
The Parallax View e mama thriller-elor... iar Beatty un
actor mereu subestimat! Pe bazi noilor recenzii a 40
de critici, Rotten Tomatoes au dat rar acordate 88%
scriind: regia inteligentd de Alan . Pakula combinatd
cu performanta carismaticd a lui Warren Beatty crea-
zd unul din cele mai bune thriller-e politice. La lista fil-
melor cu conspiratii / asasinat politic, regizorul Alex
Cox afirma fara echivoc / The Guardian: Cel mai bun
film despre conspiratia JFK, iar criticul Matt Zoller
Seitz exclama: Un film aproape perfect.

*

1997 socheaza criticii si publicul cu comedia nea-
gra de satira politica produsa si regizata de Barry
Levinson, cu Dustin Hoffman si Robert De Niro in
rolurile principale: un spin doctor si un producétor
Hollywood care fabricd un razboi in Albania pentru
a distrage atentia aleggtorilor de la un presupus, dar
mediatizat scandal sexual al presedintelui. Scenariul
lui Hilary Henkin si David Mamet e dupé romanul
American Hero / 1993 de Larry Beinhart. Wag the
Dog e lansat o luna inainte de scandalul Clinton-
Lewinsky, urmat de bombardarea fabricii farmace-
utice Al-Shifa din Sudan (aug. 1998), mass-media
facAnd comparatii intre film si realitate. Apoi bom-
bardarea Irakului (dec. 1998) in timpul procesului
de destituire ori in razboiul din Kosovo, bombardare
inutila a Tugoslaviei. Filmul castiga 65 mil. $ la un
buget de 15, critica a laudat regia, spectaculozitatea,
subiectele si umorul. Hoffman a primit o nominali-
zare la Oscar | Cel mai bun actor, iar scenaristii la Cel
mai bun scenariu adaptat. Seful de imagine al prese-
dintelui, Conrad Brean / De Niro si Stanley Motss /
D. Hoftman, producitor Hollywood inventeaza, tot
mai entuziasti, un rdzboi in Albania pentru a distrage
atentia alegdtorilor cu doar 11 zile inainte de alegeri.
Inceput in forta cu afirmatia (excelente si dialoguri-
le): De ce da cainele din coada? Pentru ci e mai inteli-
gent. Insa dacd ar fi coada mai desteaptd, ar da ea din

IERE RN RS

céine! Bine ati venit in cea mai buna lume a satirei
pe linia unui Jonathan Swift, Rabelais, Voltiare, G. B.
Shaw . a.!

Brean ii oferd un post de amabasador la Paris sau
Roma cind pruducitorul cere ,,rasplatd”’ pe masura.
La fel muzicianul Johnny Dean / Willie Nelson (cu-
noscut cAntaret si compozitor country!) si ceilalti: ba-
nii {i intereseaza, nimic moral. Mai e asistenta sefului
de imagine Wini Ames / Anne Heche, o tandra vi-
clean3, care trddeazd imediat ce CIA afli de inscena-
re. Noroc ca seful ei, smart big mouth, ii convinge cd
e spre binele Americii. CIA dau ,,pontul” contra-can-
didatului la presedintie, care anuntd mascarada la tv.
Superb-comic reactia echipei — producatorul: Ce in-
seqamnd asta acum?! Brean: Tocmai ne-au oprit rdz-
boiul! Suspansul e accentuat de countdown-ul la ziua
alegerilor 7-4-2 zile si ce mai inventeazi ei si apere
procentajul realegerii presedintelui. CIA si FBI sunt
singurele rdmase ne-satirizate: si indrézneala are li-
mitele ei! Memorabil cum se insceneazi, in studio
ultra-sofisticat, imagini cu teroristi in Albania, totul
din computer - tindra (N-o mai machia atdta, e in
rdzboil) violatd si fie pe stradd ori un pod bombar-
dat, sd aibd o pisica ori citel in brate, daci pisica, ce
rasd, cu batic sau fard etc.? Totul ,reglabil” imediat
din computer! Si alegerea ,,térii inamice” e plina de
ridicol - sunt obiectii: De ce tocmai ei, nu ne-au fd-
cut nimic! — Noi hotdram dacd da sau nu! Dupd al
2lea Rizboi Mondial USA n-a mai declarat razboi, a
atacat pur si simplu... La fel de tragic-grav ca actiu-
nile in sine e faptul ci toti actantii acceptd imediat sd
mintd si insceneze fird nici o mustrare de constiintg,
ba chiar se entuziasmeaza tot mai mult, plini de ei
cum pot manipula lumea: sef imagine, producator
Hollywood, muzicianul care compune hituri pentru
americanii care cred imediat tot si le cinta plini de
patriotism. Sarcasm absolut, de exemplu, cand cei
doi au idea sa numeasca ,,Old shoe” sergentul ame-
rican Schumann (=pantofar) ,salvat” de teroristi,
muzicianul scrie un hit cu titlul, iar ei arunca, truc
marketing, pantofi de sport (legati cu sireturi) in co-
paci, cu un béiat. A doua zi, toatd America are papuci
in copaci: geniald plasticizare a spiritului de turma.
Final suprizé: producitorul nu vrea ambasador, ci
recunoasterea meritelor sale artistice: E cea mai mare
realizare a mea! Melodia de incheiere cu si de renu-
mitul Marc Knopfler / Dire Straits: Can you weg the
dog? Ne intreaba pe noi, adic. ..
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Sinopsis

Silviu-Ioan Soare

. Ana Amelia Dinca

Silviu-Ioan Soare

rumusetea lucrdrilor ceramice se obtine

prin stapanirea tehnologiei, care implicd

rezultate vizuale de impact, conferite de
glazurile si lusterele sustindnd forma si avind
spectaculoase consecinte estetice. Insa si alte mo-
dalitdti de plasticizare a volumelor pot concura
cu acestea, cum ar f structura naturald a gresii-
lor dupa ardere sau actiunea angobelor, fiecare cu
amprente structurale specifice si cu o autenticitate
greu de egalat de alte domenii ale creatiei artis-
tice. Reprezentarile tridimensionale ale ceramicii
lui Silviu-Ioan Soare sunt realizate in serii, de la
instalatia "Totem, ritual dacic", la ansambluri de
piese si plasticd micd, la obiecte utilitare, bogat
ornamentate, la compozitii amintind simbolis-
tica zoomorfa populard, pand la complexitatea
structurilor marine, ansambluri conceptuale si
abordari ale anatomiei umane. Acest din urma
aspect include si recursul la stilizarea corpului
feminin, artistul realizdnd diferite interpretari
formale si cromatice, gresia permitand la fel ca
re, Silviu-Ioan Soare cdutand sa obtind, nu numai
o sintezd a imaginii sculpturale, ci si o tratare di-
feritd a subiectului, experimentiand numeroase
expresivititi. Efectele de marmurd, rezultate din
slefuirea perfecta si nuanta de alb de dupa ardere,
sunt prezente intr-o serie de lucriri, in care este
folosit torsul ca modalitate de sugestie a formei,
observandu-se aici o implicare sintetica si suges-
tivd a aspectului general al modelului, evocat prin
indicarea elipticé a elementelor definitorii ale cor-
pului. Impresia de bronz, rezultatd din utilizarea
oxizilor metalici, apartine unor compozitii care
au o tentd arhaicd, provenind dintr-o perioada

Totem, ritual dacic (2010-2012), gresie

de creatie in care artistul s-a documentat asupra
civilizatiilor preistorice, realizind numeroase
interpretari dupd statuete si vase antropomorfe
din preistorie. Din acest demers a pastrat spirala,

Silviu-Ioan Soare

folositd ca element de decoratie intr-un grup de
torsuri, cdrora le-a aldturat si alte volume al ciror
ritm a fost sporit de structuri vegetale, modelate
pe intreaga suprafata a formei. Expresivitati de
angoba coloratd sunt prezente in lucrarile unde
Silviu-Ioan Soare a incercat s diversifice nuante-
le, picturalitatea suprafetei fiind trataté cu atentie
maxima. Interpretdrarile torsului si fragmente ale
acestuia, pozitionate diferit in scopul evidentierii
unor rotunjimi, care corespund nu numai cu na-
tura umana, ci si cu reliefurile terestre si cosmice,
urmeazd un traseu pornind de la abordarea cla-
sica, prin echilibru si armonie, oprindu-se la una
minimalistd, nudul fiind interpretat cu mai multe
mijloace vizuale, care s ii exprime frumusetea si
varietatea osmozelor sale cu natura.

|

Silviu-Ioan Soare

=

Femeia lird (2016), gresie slefuitd, 18 x 5x 16 cm
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Fany Singer:
Escape from reality

spectacolul oferit de formele si culorile de pe
suprafata de lucru. Escape from reality a deve-
nit, astfel, un refugiu fata de realitatea cotidi-
and, unde ochiul uman poate sa se perinde pe
tdramuri imaginare, marcate de armonie vizu-
ald si spirituala.

Desi Fany Singer si-a inceput studiile artis-
tice la Cluj, legédtura ei cu lumea artisticd si cu
diversele curente specifice zonei estice a Marii
Mediterane i-au marcat cu desdvarsire lucrari-
le si modul de abordare a diverselor subiecte
artistice. Pentru ea, aceste creatii artistice pot
sa fie si o cildtorie in necunoscut, o incursiune
in lumea descoperirilor si a dorintei de a expe-
rimenta permanent si de a se juca cu structura
fizicd si spirituala a creatiei artistice.

Ruinele orasului sau Amintiri risipite (prima
serigrafie pe in, cea de-a doua - monotipie pe
hartie) sunt lucréri care au intentia clard de a
chema privitorul la o meditatie profundd nu
numai asupra mesajului, ci si asupra unui set
de interactiuni umane care derivd din evolu-
tiile societitii sau ale cotidianului. In oareca-
re mdsurd, aceste invitatii la meditatie sunt
aspecte si componente esentiale ale creatiilor
lui Fany Singer, care penduleazd intre real
si imaginar, intre lumea vizibild si cea a spi-
ritului uman. Desigur, aici putem spune cd o
astfel de caracterizare reprezintd un pas prea
mare spre intelegerea reala a expresiei artistice,
insd mesajele artistice ne permit sa intrdm in
lumea unor speculatii si analize obiective sau
subiective care, puse cap la cap, devin elemen-
tele unui puzzle complex, care excede limitele
impuse de subiectivismul personal sau de ob-
servatiile celui care se uitd la lucrarile de arta.

In interactiunea cu lumea Levantului, Fany
Singer intrd nu numai in contact cu aceasta, ci

Fany Singer

Fany Singer

devine si 0 bund cunoscétoare a ei, oferind o le-
gitimitate incercarilor ei de a crea ceva nou sau
diferit de diversele canoane existente in spa-
tiul roménesc. Lumea gravurilor devine astfel
marcatd de aceastd incursiune anterioara, iar
expresia artisticd se transpune si pe alte cam-
puri in afara celor demarcate de regulile gravu-
rii. Sabloanele fizice si mentale devin campuri
de joaca pentru idei, astfel Lacul si Ldcusta se
transforma in ceva mai profund decat o simpld
serigrafie, iar culorile i transpunerile devin
elementul central al lucrdrii finite.

Pe de alta parte, Fany, reuseste sd transpuna
aceeasi narativd artisticd in lucrarile ei de crea-
tie vestimentard, care pe alocuri sunt mesagere
ale unui mesaj atipic si marcat de dorinta de

Lacul (2021), serigrafie pe in, 43 x 52 cm

New Lands I (2021), monotipie pe hartie, 25 x 35 cm

rupere de cliseele si de catusele realititii men-
tale si fizice ale cotidianului si ale unui univers
unde tiparele devin ancore inamovibile. Aici
putem spune cd artista nu este una care se teme
de experiment sau de nou, iar lucririle ei sunt
reflexia clard a unei permanente célatorii in ca-
utarea unei expresii fizice cit mai apropiate de
imaterialul gandurilor.

Desi paleta de culori folosita in lucririle de
gravurd sau de creatie vestimentard nu este una
puternicd sau stridentd, aceasta creeaza totusi
un ansamblu vizual care transmite nu numai
un mesaj de sigurantd, ci si unul de chemare
spre un voaiaj estetic $i cromatic, autentic si
solid. Nuantele de gri sau verde devin comple-
mentare, iar rosul si albastrul devin parti ale
unui peisaj care reflectd intelegerea tehnicii si
a coloristicii avansate. Lucrarile lui Fany, din
aceastd perspectivd, nu picd in capcana croma-
ticd a sdlbaticului efervescent, ci, mai degrabd,
tind sa fie la limita unui sobru dinamic si clar
definit prin formele care modeleaza elementele
creatiei artistice.

Din aceastd perspectiva, ne putem permi-
te sd evaludm evolutia ei artisticd ca pe una
echilibratd, iar prezenta sa in spatiul artistic
clujean ca pe una marcatd de permanenta do-
rintd de dinamism si descoperire de noi cdi de
exprimare. O discutie oricat de scurtd cu Fany
Singer despre lumea ei artistici va deveni o
discutie argumentata prin care se confirmd im-
presiile emanate de lucrdrile ei, o confirmare
care devine, astfel, complementard celor per-
cepute de ochiul uman §i o confirmare a exis-
tentei unui spirit de multe ori timid, dar clar
marcat si modelat artistic. O modelare care s-a
datorat nu numai contextelor externe, ci si a
celor ale personalitdtii umane, care i-au per-
mis artistei sd devind un critic acerb al propriei
creatii si care permit ca dinamismul expresiei
sa nu devina unul anchilozat in trecut sau in
tipare, ci sa fie unul supus capriciilor timpului
si a dorintei de a crea dincolo de limite impuse
sau autoimpuse.
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Fany Singer:

Escape from reality

. lakob Attila

Fany Singer

reatia unui artist este nu numai o ex-

presie fizica a unor ganduri, a unei lumi

imateriale, ci si o reflexie asupra unor
idei si a modului in care acestea pot capita
o forma materiala si vizibild ochiului uman.
Tematica sublima sau brutalul gdndului devin
instrumente prin care o perspectiva asupra
universului devine vizibild si capatd o forma fi-
zica. Cuvantul si emotia se contopesc pe supra-
fata de lucru si din acest amalgam de forme si
culori se ridicd o constructie menita s reflecte
esenta spiritului artistic si a mesajului creator.
Diverse niveluri ale unei metafore ne aduc in
lumea solidului o viziune si o expresie a unei
viziuni, care devin o creatie artistica puterni-

Inflorit peste noapte (2022), tehnicd personald pe panza, 90 x 70 cm

cé si solida din punct de vedere al formei si
al continutului. In cazul lui Fany Singer, acest
proces de creatie este si un mecanism de con-
struire a unei lumi care o excede pe cea fizica si
care devine nu numai un refugiu de meditatie,
dar si un univers interior marcat de dinamism
si fraimantari.

Cu ocazia expozitiei Escape from reality, or-
ganizata la Muzeul de Arta din Cluj-Napoca in
anul 2021, artista a utilizat simezele sélilor de
expozitie pentru a oferi vizitatorului nu doar
o incursiune in lumea ei artistica, ci si o ex-
cursie intr-un univers unde realitatea devine
un construct marcat de spiritul artistic si de

Continuarea in pagina 35
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