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Constantin Tinteanu

Turn (2022)

marmurd de Ruschita, Parcul de Vest, Ploiesti
250 x 100 x 100 cm

Multumesc tuturor celor
care, la inceputul acestui an,
si-au adus aminte de sotul meu
D. R. Popescu.

Angela Popescu

,Memoria inimii nu-i tabla
s-0 stergi cu buretele”

. Alexandru Sfarlea

Nona Tudor Herdeanu
Memoria inimii
Editura Aureo, 2020

utoarea acestui volum mi-a spus ci a fost

prietend apropiatd cu regretatul poet biho-

rean Ion Davideanu, cu care, sfarlezic vor-
bind, am ,,boemizat” la greu prin crdsmele oradene,
inainte de 2010, an in care hatrul bard farmacist - 13-
udat in Roménia literara de Gh. Grigurcu - a trecut
Dincolo, ucis de cruda singuratate. Titlul acestor in-
semndri l-am luat, de altfel, din motto-ul apartinind
lui LD, la prima poezie, care da si titlul volumului
(.. ascultd si auzi-i / pasii sufletului, scotocind/
de-atatea ori, cu jind,/ prin neuitatd amintire ..”).
Poeta Nona Tudor a mai publicat inca patru volume,
tarziu, incepand cu 2011, in lumina crepuscular- hi-
bernald a nobilei senectuti, ecoul acestora ofilindu-se
ca o frunza de laur presatd intr-un clasor.

Asa se face cd suntem intdmpinati, exclamativ-
premonitoriu, de o strafulgerare (hiper)liricd bla-
giand, care are in prim-plan acelasi organ vital care
zvacneste lin sau intens riazbétator sub stern: ,,O, ini-
ma! Marturisiri afunde ard in ea./ Uimit cu mintea
mi-o ascut/ si-n intelesuri mari/ zvicnirea i-o des-
tram”. Observi, blandule Cetitor, cum d-na Nona isi
ia masuri protective, tindnd un ,,scut” liriciza(n)t mai
mic in ména stdngd si un altul de-a dreptul impozant
in dreapta? Dumneaei, de fapt, ficAndu-ne... tiptil cu
ochiul, avea in arealu-i ontic- spiritual o propensiune
care viza revelarea unor virtuti ale unei terapii de sor-
ginte... cosmogonic: ,,cu-ardoare-as fi vrut/ un fel de
quasar / sé fi fost/ sa luminez suflete/ prinse in vremi/
de-nceput”. Ea isi ipostaziaza hieratic- suav veleititi-
le ,,bantuind idei si forme” (...) ,,frunze nélucind pe
ram’, simtind ,,neaua de soapte a pomilor’, cAnd ,,in-
tre doua vise/ se impleticeste speranta”; intervine apoi
o insinuare delicat erotizatd, care imi aminteste acel
dialog dintre libelul si libelula, la Nichita: ,,doream
mai apoi/ si fugim/ prin crudul trifoi/ gandul - roib
tanar/ prin ierburi amare’; ,,descumpinit/ stii sa de-
siri serile/ in aburi de melancolii” Dar aflam, la pagi-
na 51, singurul sonet din volum - chiar dacd nu res-
pectd numdrul de silabe - care ne aminteste, intr-un
fel de surdina aplatizata (exagerand nitel, totusi), de
autorul sonetelor inchipuite dupd Shakespeare: (...)
»prada strazii imi doream, as fi vrut/ s ma chemi,
s md rogi, sa ma opresti/ dar vai, nu stiai, nu voiai sa
cersesti/ sufletul meu ravasit langa sufletul tau mut”
(...) si care se incheie cu un vers care ar putea fi, asa,
poem intr-un vers, de sine statitor: ,,ploud peste me-
moria inimii dintr-un cer inecat”.

Pelamijlocul cartii, cand L. Blaga (din ,,Scrisoare”)
e »adus putin din umere si aplecat/ peste intrebarile
lumii’, poeta Nona Tudor ii evocd pe cei dragi: ,,doar
visul si dorul de voi, necurmate,/ de vant, papadie de
suflet, in carceii lui agétate”, recunoscand apoi, ca in-
tr-o halucinatie acut confesiva: ,,frimant indelung, tot
mai greu/ chinul cérnii de lut nu-i doar al meu” (pag.
59). Arareori, tonul acesta elegiac si activand acea re-
curentd a memoriei in nuce, este ,,perturbat” de unele
accente oarecum ludice, momente in care, privind in
urma, hat departe, in copilarie, mirosim timpul, par-
ca, cu acel nasuc lung, din poveste: ,,ne tii in palma/
pérem vii/ papusi de lemn, maestre Gepetto, vii/ cu

ochi de faclii/ in frigul ce frige/ in ochii mei ninge”
La un moment dat, ne spune si cumétrul M. Eliade
cé ,, Irebuie sd mori pentru a renaste in eternitate’, iar
autoarea afirmd, intr-un sfios (simili)antagonism cu
acesta: ,,pot sd renasc/ in alt chip/ intr-o lume fard
timp/ si hotare/ in sfere ceresti/ in statui miscétoare/
asa e in fire/ necontenitd nemurire”.

Nu-i mai putin adevarat ci din ,,memoria inimii”
nu a fost ignorat sau sters acel... hmm... sentiment
patriotic (un fel de ,,imprecizie de a fi intrus’, cum ti-
tluiam sfarlezic un volum, prin 2014) adica ceea ce se
mai intelege azi prin constiinta de neam si tard, cum
ar veni. Sunt invocati St. Aug. Doinas si Petre Tutea
la acest ,,capitol’, primul cu ,,patrie - tipt care nu se
aude si totusi/ rotunjimea stirbitd a plaiurilor/ jura pe
partea care-i lipseste ci/ miracolul poate s creascid
intr-o singurd noapte’, iar cel de-al doilea, prin impre-
catia- plesnet in fatd pentru noi toti mioriticii carpa-
to- danubiano- pontici (care votdim emotional ,,raul
mai mic’, cu ceatd groasa pe creieruse): ,,Alegeti-vd
conducitorii care iubesc poporul’l. Tar d-na Nona,
mai apoi, atentioneazi si dansa ,Cociocul- colonie”:
»Irezeste-te, Taral” - dat fiind ca ,,suntem gloata care
priveste/ aiuriti, acesti saltimbanci’, dar ce poti face
cand recunosti, generalizind factice, cd ,suntem
spectatori adormiti/ intr-o sald de teatru/ cu actori
rudimentari”’. Mai putem citi, spre finalul volumului,
41 de tertine si citeva strofe singurele- inde-ele, ca si
zic asa, impregnate de un lirism suficient siesi, par-
c3; dar, rdbduriule Cetitor, o spun in clar: subscriu si
consun adesea cu poeta Nona Tudor si nu doar cAnd
spune: (...),, caut si caut/ lumina ma arde/ dar laud
intrebarile, inima arsad”, Asa va fifiind (,,arsd”), dar nu
cu tot, cu memorie (...).

Constantin Tinteanu Cabinet de curiozitati (2016)

lemn, metal, 48 x 28 x 6 cm
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Premiul pentru cea mai

buna carte straina a anului

2021 in Italia: La struttura

dell immaginativo umano
e Mircea Arman

u e putin lucru ca o culturd mare cum este cea italiana si recunoascd, printr-un comitet de profesori ai

Universitétii din Perugia care colaboreazé indeaproape cu editura Morlacchi Editore University Press, sa acorde
un asemenea premiu, ce-i drept unei cérti pe care ei insisi au revizuit-o ,,inter pares” asa cum este cartea subsemna-
tului, La struttura dell immaginativo umano, Morlacchi, Collana Zetema di ricerca filosofica, Perugia, 2021 si careia,
de la inceput nu i-au adus nici un fel de observatie.

Trebuie spus, de la inceput, céd in aceastd veche si prestigioasa editurd nu a fost publicat nici un roman, cu ex-
ceptia lui Emil Cioran §i Mircea Eliade. Cartea nu a fost platita de citre subsemnatul intrucit o asemenea editurd nu
accepta astfel de compromisuri.

Totusi, pentru a ldmuri lucrurile si a le aduce la justa valoare si la temeiul pentru care a fost acordat acest pre-
miu, vom relua, in traducerea lui Alexandru Cristian Damian, prefata scrisi de cétre Prof.univ.dr. Gaetano Mollo,
Ordinarius la Catedra de filosofie a Universitatii din Perugia.

Desigur, acest lucru nu putea fi realizat fara sprijinul neconditionat al Consiliului Judetean Cluj, al conducito-
rilor acestuia, Av.dr. Alin Tise, Ing. dr. Vakar Istvan Valentin si Ing. Marius Minzat care au avut flerul, dispozitia si
increderea de a finanta revista si editura Tribuna astfel incit acestea si devini extrem de cunoscute pe plan interna-
tional, sd aibd abonamente pe aproape toate continentele.

Prin deschiderea culturald pe care au demonstrat-o, prin sprijinirea neconditionatd a actelor de culturd ale
Tribunei, de la tiparirea revistei si cartilor, la albume si expozitii realizate pe plan national si international, condu-
cerea Consiliului Judetean Cluj a ficut pentru cunoasterea culturii roméne in strdinatate ce nu au reusit toate I.C.R.-
urile la un loc, asta dacd mi gindesc numai la elogierea Tribunei si a actelor ei culturale de cétre mari cotidiene
italiene( Corriere della Sera, Il resto del Carlino) dar si de publicarea in anii 2021-2022 a cite o pagind inteagd de
aprecieri la adresa Tribunei in Siiddeutsche Zeitung si Miinchner Merkur, lucru care nu s-a mai intimplat niciodata
in cultura noastra, pini la acordarea acestui premiu de cétre Morlacchi Editore la recomandarea unei comisii de
profesori universitari italieni din Perugia dar si din cadrul altor universitati italiene sau a unor profesori italieni care
predau in alte tdri din Europa sau SUA.

Reluam, in cele ce urmeaza, prefata cartii scrisa de citre Gaetano Mollo, ca un argument posibil pentru acorda-
rea Premiului pentru cea mai bund carte strdindg a anului 2021 in Italia lucrdrii: La struttura dell immaginativo umano.

Imaginativul poietic rational, principiu
al esentei constitutive
a lumii'

Epoca aceasta este una care isi pune inclusiv
problema continudrii existentei omenirii pe acest
Pamént minunat. Problemele au devenit planetare si
solicitd constientizarea intregii colectivititi umane.

Pentru aceasta este nevoie sd te intorci in mod
inteligent inapoi pentru a privi inainte cu speranta.
De aceea este util sa revezi acea privire asupra lumii
pe care vechii greci au aruncat-o printre cei dintii,
punandu-si intrebari despre esenta cosmosului si a
fiintei umane. Spre acestea tinteste acest volum re-
levant de Mircea Arman, Structura imaginativului
uman.

Inainte de toate trebuie si se tind seama de dis-
tinctia fundamentald pe care Autorul o face intre
conceptul de « imaginatie » si cel de « imaginativ ».
Pentru aceasta, el sustine ca “spre deosebire de nota
de irationalitate pe care o contine notiunea de imagi-
natie, imaginativul primeste valoarea de posibilitate
rationald, ca si facultate specificd a intelectului de a
crea lumi posibile”

Teza sustinutd este ca “numai imaginativul este
acea facultate umand capabild sd creeze nu numai o

Mircea Arman

operd artisticd ci si 0 lume in sine, vizutd dintr-o per-
spectivd implicit rationald”.

De aceea, spune M. Arman, spre deosebire de
nota de irationalitate pe care o contine notiunea de
imaginatie, imaginativul primeste valenta de posi-
bilitate rationald, de facultate specificd a intelectu-
lui de a crea lumi posibile. Omul schimbé lumea, o
modeleazd, 1i dd valoare numai multumita acestei
“capacitdti imaginative” care face posibild lumea aga
cum este.

II

Mircea Arman ne ajutd sé ludm in considerare
faptul ci “principalul obiect al cunoasterii nu trebuie
sd fie fenomenul exterior, adicd realitatea in contin-
genta sa, ci fenomenul reconstruit la nivelul subiecti-
vitdtii, care este imaginativul poietic”.

Plecind de la o asemenea teza - pe care Autorul
o prezinta prin intermediul unei articulate si deta-
liate treceri in revistd, de la ginditorii presocratici
pind la Platon si Aristotel — este prospectata dimen-
siunea “imaginativului poietic rational aprioric” ca si
relatie originard cu sacralitatea vietii si a divinului.
Este vorba despre posibilitatea de a recrea realitatea
Fiintei prin imaginativul care este un “agent’, in-
trucét e o facultate umana capabild si creeze “lumi
posibile’, al cirei sens rational este atat implicit cit si

PEENMEH

Minrus Ausiak

explicit. Acesta este rolul si privilegiul poetilor: “po-
etul recreeazd lumea si i atribuie o valoare”.

De la aceastd creare poetici a lumii Mircea
Arman prospecteaza posibilitatea de a o schimba,
pe baza capacititii de ordonare a intuitiei imagina-
tive, referitoare la ceea ce poate ilumina semnifica-
tia fenomenelor. In acest sens, nu este vorba de ceea
ce intelegem prin imaginatie sau prin conceptul de
imaginar.

Analiza propusé este cea care vede filosofia ca
nascindu-se din gandirea lui Platon si Aristotel,
dupi o lunga si densé perioadd de viziuni poietice,
in care insési « participarea la mistere nu era altce-
va decdt contemplatie » (theorie). Autorul aminteste
faptul ca si pentru Aristotel natura umand este dota-
ta cu un « intelect poietic » care este imuabil, extern
si indestructibil.

Una dintre tezele de plecare ale lui Arman este
aceea cd « neantul nu putea fi obiect al cercetdrilor
filosofice antice si cd adevirul este acelasi lucru cu
fiinta ». De la o asemenea identitate dintre adevér
si fiintd se poate depisi opozitia dintre obiectivism
si subiectivism. Realitatea nu e pur si simplu obiect
al gandirii si nici ansamblul nenumadratelor opinii.
Realitatea este datd intotdeauna de relatia pe care
omul o constituie cu lumea, cu ceilalti si, in mod
esential, cu sine. De aceea, Autorul sustine ca « reali-
tatea existd numai in re-crearea subiectivd ».

III

“Realitatea nu este numai ‘in fata’ noastra si nici
numai ‘induntrul’ nostru. Realitatea este data de
ceea ce Yuval Harari defineste drept “al treilea nivel
al realitdtii”, cel inter-subiectiv. Din raporturile in-
ter-subiective si din adundrile interumane care pun
in centru “binele comun” poate aparea acea “viziu-
ne profeticd” care astdzi, ne lipseste. Probabil, prin
intermediul Internetului ar putea si apard o “retea
inter-subiectivd de sensuri care sd ne apropie” fard
granite si fara nationalisme, ca si “congtiintd biosfe-
ricd” capabild s dicteze noul decalog al evolutiei
spirituale a intregii omeniri.

In atare sens, realitatea este rodul facultitii ima-
ginative, prin intermediul gindirii, care reuseste sa
dezvolte intuitia si actiunea care urmeaza: si care
dezvoltd inspiratia. Prin aceasta, sensul realitatii
este dimensiunea morald care hraneste viata per-
sonald, sociald, economica, politica si religioasa. in
acest sens putem afirma impreuna cu Kierkegaard
cd “realitatea este uniune de posibilitdti si necesitdti”.
Numai cu posibilitatea se pot deschide portile liber-
tdtii si numai cu necesitatea se poate intra in casa
responsabilitatii.

Pentru aceasta, o asemenea problematicd implicd
intregul proces formativ, punind in centru constitu-
irea insasi a constiintei umane. Este vorba de a deve-
ni congtienti de cit este de relevanta reconsiderarea
functiei dimensiunii poetice si valoarea gindirii fi-
losofice, pind a ajunge la importanta contemplatiei
pentru a reactiva acele canale de legéturd cu natura
si cu spiritualitatea.

=
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Acest volum prezintd un important excursus al
intrebarilor esentiale despre originea gandirii si
despre sensul adevarului care pleacd de la gindirea
vechilor greci pina la ginditorii contemporani. De
aceea, zeul grec nu este un in sine si nu se manifes-
td decat intr-o “situatie relationald complexd” datd
de un sistem complicat de interdependente si de un
continut specific imaginativului grec. Pentru toate
acestea “imaginativul este posibilitate, in potentiali-
tatea sa, dar este si actualitate, in necesitatea sa. Este
fundamentul oricdrei entitdti posibile”

Si tocmai de la capacitatea imaginativa a greci-
lor porneste Mircea Arman reintorcindu-se spre
acel “cint poietic” prin intermediul ciruia lumea
greaca a reusit sa reprezinte actiunile meritorii, dar
si pe cele reprobabile. Ni se clarificd, astfel, de ce la-
uda si vina au legaturd cu memoria (mnemosyne),
in vreme ce adevirul (alétheia) apare atunci cind,
facand apel la memorie, poetul exalta actiunile pli-
ne de eroism ale muritorilor sau le condamna pe
cele dezonorante.

In acest fel, prin mijlocirea memoriei, se recre-
eaza relatia dintre om si lume prin “imaginativul
poietic aprioristic” Iar astizi avem nevoie de un nou
imaginativ, pe care trebuie sa-1 aducd o noua lea-
dership eticd, care sa stie sd se sintonizeze pe lungi-
mea de undi a unei constiinte planetare presante;
comparatia este cu ceea ce a facut lumea greaca cu
sensul mitic al reprezentarii divinului in care fiinta
umand putea sd se oglindeasca si sd se regdseascd
pentru a respecta acele legi care puneau impreund
divinul si umanul.

Pentru greci nu exista incd sentimentul indi-
vidualitatii, asa cum putem si-1 intelegem astézi.
“Divinitdtile ne vorbeau noud, ca unei comunitdti
bine individualizate, unei constiinte teologice — asa
cum ne explica si Jeremy Rifkin - in care “un sin-
gur Dumnzeu universal purta un dialog cu fiecare
fiintd umand”. Incd nu apiruse dimensiunea “per-
soanei” instituitd de Crestinism, si nici conceptul
de “personalitate”, rod al epocii moderne.

v

Ar trebui sd consideram necesitatea aparitiei
unor noi poeti, ca niste profeti ai noului umanism.
Este vorba despre voci ale constiintei imaginative,
capabile si evoce modul nostru cel adevarat de a
fi in lume, asa cum era natural pentru “poetii din
societatea arhaicd’, cu functia specifica de “maestrii
in proclamarea adevirului”. Acesti poeti ar trebui
sd fie rodul unei atitudini contemplative posibil de
realizat in spatiile meditative aferente. Probabil, cd
acesti poeti existd deja. Trebuie doar si-si facé au-
zitd vocea, probabil este o voce evocativi, alcituitd
si din imagini sonore capabile sa suscite senzatii,
sentimente si ginduri inspirate.

Astfel, poezia este intdmpinare, meditatie, con-
templare si evocare. Prin intermediul acesteia este
evocat transcendentul in diversele sale niveluri
evolutive in care se gdseste un om sau 0 comuni-
tate. Vom avea, astfel, evocarea senzatiilor la un
copil, a sentimentelor intr-un adolescent, a gin-
durilor intr-un om matur, a reflectiei la intelept,
a compasiunii si a carititii in omul milos. In atare
perspectivd poezia este cunoastere prin mijlocirea
simturilor si inspiratie pentru actele morale.

Sensul poietic al vietii creste si se intinde oda-
td cu nivelurile evolutive si stadiile maturizarii.
A pierde sensul poietic inseamna a pierde refe-
rinta la Fiinta, la fascinatia existentei, la senzatia

transcendentei, la contactul cu divinul, cu tot ceea
ce poate atribui un sens existentei. In aceasti per-
spectivé devine fundamentald posibilitatea de atri-
buire de sensuri. Omul este acea fiintd care da sens
lumii.

De aceea, pentru Autor — urmandu-l, in acest
sens, pe Heidegger — omul este un « transcendens »
care isi percepe fiinta sa in poezie. De aceea tocmai
prin mijlocirea limbii acest lucru se poate manifes-
ta si reprezenta: “Omul trdieste, creeazd, distruge,
piere si revine la ceea ce e vesnic numai prin inter-
mediul limbii. Asadar, limba este locul unde omul
trdieste, acel ceva care std la baza vietuirii umane,
care ii dd sens si o fundamenteaza: existenta ».

Poetii — afirmd Autorul - sunt un dar al exis-
tentei pentru ci transcend intdmplarile vietii,
detasandu-se de nelinistile si grijile cotidianului
pentru a largi orizontul posibilului cu dezléntuirile
spiritului si cu inspiratiile si exaltérile lor. De aici
identitatea dintre adevir si fiinta, asa incét ceea ce
e adevirat se dezvaluie numai in cadrul vietii, adica
prin existenta coerentd cu principiile vitale la care
se adera, valabile in mod universal si intruchipate
individual.

VI

Lumea greaca din epoca clasica se regisea in
comunitadti familiale si in aceea a orasului-Stat
pentru ca, apoi, eventual, si se uneascd impotriva
unui dusman invadator comun. Lumea noastrd
globalizatd trebuie sa se uneascd pentru binele tu-
turor locuitorilor planetei, garantind bunastarea
si dreptatea sociald pentru toti, respectind natura
si culturile, extinzdnd dreptul la sanatate si la in-
structie la toate populatiile, vehiculat prin marele
instrument al cooperarii intercontinentale. In acest
sens, statia spatiala internationald este un exemplu
promititor si spectaculos. Sistemele formative
trebuie sa se deschida spre aceastd dimensiune.
Aceasta este actualizarea deschiderii si a prezentei:
“deschiderea” spre lume si “prezenta” care conexea-
za timpul in continuitatea sa innoitoare.

Toate acestea solicita redefinirea unei “mari vi-
ziuni” care sa treacd dincolo de diferitele conceptii
despre lume, limitate toate la nivel cultural, econo-
mic si politic. Spre aceasta trebuie si tinteasci o fi-
losofie a sperantei si solidaritatii universale. Trebuie
depasit “spiritul diviziunii’, generator de conflicte,
dorintd arzatoare de succes, de suprematie si de laco-
mie oarbd - asa cum ne aratd si Jiddu Krishnamurti
- si cum ne explicd Yuval Noah Harari atribuindu-i
speciei umane capacitatea speciald si unici de “coo-
perare in mod flexibil pe scara largd”.
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Constantin Tinteanu Karo24 (2017), lemn, metal

Este nevoie de o noud viziune: o viziune evolu-
tivd, bazatd pe o lege fundamentald a “unitatii co-
lective’, care explicd trecerea necesara de la micile
comunitdti pana la cea mondiala, construitd prin
“metoda colabordrii fraterne”, altruistd si unitard,
asa dupd cum ne arata Pietro Ubaldi. Intr-o atare
perspectivd, o viziune este intotdeauna o “viziune
de ansambly”: o viziune interioard, organica in
principiile sale care se poate intelege doar sim-
tind-o induntru si trdind-o in cotidian. Aceasta are
nevoie de simtul existentei si al adevarului. Acest
lucru devine posibil iar in conexiune cu imaginati-
vul poietic aprioristic.

VII

Ceea ce vrea Mircea Arman sd ne arate, cu
aceasta detaliatd si articulatd analiza istorici, nu
este perspectiva unui sentimentalism contingent.
Imaginativul poietic este un act intuitiv de cunoas-
tere, operat de acea de inteligenta activa definitd de
Aristotel si de acel “Dasein”( ec-sistent) descris de
Heidegger.

Pentru aceasta, cunoasterea esentiald se rapor-
teaza la existenta si se dezvoltd prin mijlocirea eti-
cii. De aceea, culmea subiectivititii este pasiunea.
Si, in acest sens, interioritatea devine transparen-
ta a gindului in existenta, care se poate comunica
numai in mod indirect. Acesta este sensul in care
Arman, referindu-se la Heidegger, sustine ca:
« mdrturisirea nu inseamnd o expresie care se adau-
gd ulterior la fiinta sa umand, insotindu-l marginal,
ci este o parte constitutivd al Dasein-ului propriu
omului”.

Noii poeti vor trai intr-o constiinta planetar3, in
asa fel incat sd-si dea seama ca constituie o “morald
utilitard”, cea care previne rizboaiele si dezastre-
le ecologice de felurite tipuri si ne face sd ne dam
seama ca, daci le facem rau altora, la sfarsit, prin
“legea feed-back-ului” acesta se intoarce negativ
impotriva noastrd. Dezvoltare si evolutie pot exis-
ta si pot s regleze istoria noastra daca reusim s
depasim miopiile logice ale resentimentului si ale
revansei, instituindu-le pe cele ale intelegerii reci-
proce si ale solidaritétii preventive.

Acesta este noul “imaginativ rational aprioristic”
capabil sa faci sd actioneze o omenire congtientd
de-acum de binele comun de pe acest Pimant care
ne sustine. uimeste, inspird si construieste.

De aceea Mircea Arman ne vorbeste de “pre-
zent’, care se regéseste in timpul actual. Traind in
prezent — care nu este imediatul momentaneitatii
ci continuitatea proiectualititii — viitorul devine
continuare iar trecutul inspiratie, dincolo de sche-
mele depdsite opozitive, de conservare / inovare.

Din toate acestea rezida valoarea instrumentu-
lui filosofiei si a mijlocului edificator al contem-
platiei. Este vorba despre filosofie ca intelepciune
si de contemplatie ca apreciere si constientizare a
existentei noastre in lume, de modalitatea noastrd
de “a fi”.

Cu toatd necesara impdrtasire si coresponsabili-
tate care deriva din aceasta.

VIII

Mircea Arman ne avertizeazi ca “lumea a pier-
dut credinta intr-o idee capabild si o indrume si sd
o conducd. De aici rdtdcirea si lipsa de fundament
a existentei umane; fiinta s-a alienat”. Tot de aici
si nevoia de a recupera ceea ce, la originile sale,
a reprezentat gindirea filosofica. Pentru acesta,
Autorul pleaca de la poetii si filosofii greci, spre
a ajunge la Heidegger. Hoélderlin, Rilke, si pand la
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Dante Alighieri cu intentia de a recupera acel ima-
ginativ poietic ca facultate apriorica a intelectului,
prin intermediul cdruia devine posibild instituirea
de lumi diferite, intrucit sunt lumi posibile, inteli-
gibile, rationale, etice.

Intr-o atare perspectivid se poate intrevadea
“prezenta” ca o continud nastere si moarte, ca o
a patra formd a timpului, impreuna cu prezentul,
trecutul si viitorul. Este vorba despre dimensiunea
lui acum, ca si contemporaneitate a fiintei prin mo-
dalitatea ei proprie de a fi in existenta. In aceastd
perspectiva, Dante este vazut ca fiind primul poet
modern care, ca si cei antici, redescopera calea au-
tenticd a poeziei si rolul profetic al poetului.

De aceea ne descrie Arman in acest volum felul
in care cultura si civilizatia occidentald au evoluat
pe calea care desparte intelectul uman de realitate
si 1i permite imaginativului, care este purd subiec-
tivitate, sd o vadd ca printr-o lentild intoarsi. Ne
face sé intelegem cum, in mod diferit de cea oc-
cidentald, mentalitatile primitive chinezesti si hin-
duse au ramas apropiate de realitate, chiar dacg, la
inceputurile sale, civilizatia europeand nu se deose-
bea prea mult de contextul general al mentalitati-
lor primitive si de conceptul lor ca oglinda: concept
perceput ca Adevdr.

IX

Este nevoie astdzi de un orizont amplu, perfect
rotund, care sd cuprindi toate fiintele care traiesc
in biosfera noastrd. Este vorba de o mare viziune
a imaginativului poietic aprioristic rational pentru
a reusi sa avem o viziune despre viitor, trdind pre-
zenta propulsiva intr-o actualitate activd, contem-
plativa si in acelasi timp in actiune.

De aici si valoarea contemplatiei prin care “in-
telectul activ priveste obiectul cunoscut, interactio-
nand intrutotul cu el”. Sa ne gandim la contempla-
rea stelelor vara sau atunci cand simtim vintul care
vine de departe si mergdnd mai departe sau la ra-
saritul de soare cu constiinta ca o face in acelasi fel
oriunde pe pamént si pentru toatd omenirea. Din
aceastd perceptie imaginativa poate sd apara si sa se
dezvolte constiinta noastra planetard, de care de-
acum inainte nu se mai poate face abstractie.

O asemenea contemplatie derivd din privirea
poetica asupra vietii si din ceea ce Aristotel, in
Etica nicomahicd (X,8,9), determini ca fiind punc-
tul maxim al fericirii, constand in exercitarea cu
grija a intelectului. Efectul este extragerea, in acest
fel, a unei « fericiri perfecte » asemenea aceleia a
zeilor, deoarece “activitatea lui Dumnezeu, care ex-
celeazd printr-o stare de absolutd bundtate , este o
activitate contemplativa”

X

Reintorcandu-ne pentru toate acestea la imagi-
nativul grec, el ne poate fi de folos pentru marea
“deschidere” spre lume. Fara o ampld contemplare
nu va putea fi pusd in miscare o actiune profitabila.
Aceasta este sarcina noilor filosofi, a vizionarilor
planetari, pentru ca de o viziune planetard avem
astdzi nevoie. Stiinta si tehnica pot fi inscrise doar
in cadrul acestui orizont amplu si de perspectiva.
De aceea, inteligenta artificiald trebuie sa poatd fi
efectul unei viziuni contemplative a noii umanitati.
In acest sens, Mircea Arman fii atribuie filosofiei
caracteristica de ,tensiune a unei continue cdutdri
a ceea ce existd in fiintd.

In aceastid perspectivd filosofia — definiti de
Aristotel ca “stiintd a adevirului” - ne permite si
reflectim asupra intrebérii esentiale a existentei

Constantin Tinteanu

Cage (Self-isolation) (2020)
sirma, lemn

noastre in lume. Adevarul nu este un obiect al cu-
noasterii. Ceea ce putem lua in analizi, ca expre-
sie a vietii, se referd la ceea ce este “sigur” si nu la
adevir.

Sigur e ceea ce putem dovedi, verificandu-i pre-
zenta in spatiu si in timp, putdndu-i evalua valoa-
rea. Lucrul sigur este comparabil si poate fi con-
fruntat. Lucrul sigur e intotdeauna sub verificarea
sociald si fenomenologica. Sigur este obiectul “gdn-
dirii calculatoare” de care ne vorbeste Arman.

Dar adevarul se referd doar la ceea ce poate fi
gasit in interioritate si dovedit, ca si parcurs al vie-
tii, maturizare existentiala si simtdmant in comple-
xitatea sa. De aceea, Kierkegaard afirma cd “in timp
ce pentru reflexia obiectivd adevdirul devine ceva
obiectiv, obiectul insusi, de aceea este nevoie sd-1 ve-
dem separat de subiect; pentru reflexia subiectivd, in
schimb, adevdrul devine o luare in posesie, in interi-
oritatea sa, in subiectivitatea sa si este vorba, deci, de
a ne apleca asupra existentului in subiectivitatea sa’.

XI

In conformitate cu consideratiile lui Heidegger,
pentru Mircea Arman trebuie recuperata atitudi-
nea fundamentald a filosofiei fata de moarte, ca ul-
tim termen al destinatiei noastre i noi stim bine,
ca si Feuerbach, ci “omul trdieste atdta timp cdt
destinatia sa este incd destinatie’.

In acest sens, adevirul este o cale ce trebuie par-
cursd in mod existential, cu constiinta sfarsitului in
moarte si de a trebui sa traiesti cu constiinta ei, in
mod autentic, in mod curajos. De aceea, Autorul
sustine ca limba poate chiar sa reprezinte “amenin-
tarea fiintei de cdtre existentd” in diferitele forme de
deformare, de intelegere gresitd sau de minciuna,
de rautate a exercitiului retoric sau a defdimdrii.

Gratie limbii, toate descoperirile stiintifice
importante au ficut sd iasi la luming, din neant,
existenta, faicand posibile lucruri care nu existau
pana la un moment dat. De aceea este importantd
distinctia dintre gandirea “dianoeticd”, in legatura
cu intelectul pasiv si cea “noeticd’, in legaturd cu
intelectul activ. Primul tip de gandire se dezvoltd
in mod progresiv, prin analizd; in schimb, cel de-
al doilea tip, este instantaneu: se manifesta prin
contemplare, in legiturd cu fenomenul “maniei”,
ca fenomen obsesiv. De aici toate artele si stiintele.

Mircea Arman ne limureste cum ceea ce

intelegem prin “anamnesis” are sensul de a cauta
adevarul in interioritate, de a regdsi locul pierdut,
de intoarcere la o stare reala plecind de la una po-
tentiald, de a cunoaste fira a trebui sa iti amintesti,
cunoastere care este mereu in actiune. Autorul ex-
plicd, intocmai, in acest text, distinctia dintre filo-
sofia adevarului, ca Alétheia si cea care vede ade-
varul, ca anamnesis, trecand, astfel, de la adevarul
oracular-revelativ al acelor “maestri ai adevarului”
la “ginditorii sistematici”.

XII

Din toate aceste consideratii Autorul ne ajutd sa
intelegem faptul ca filosofia greacd nu a fost doar
un simplu inceput, ci a reprezentat si un sfarsit,
pénd si Platon si Aristotel erau constienti ca anticii
stiau mai mult, erau mai aproape de sophia, trditd
si manifestatd ca “o modalitate privilegiatd de a spu-
ne” (omnistiinta), care era un apanaj al Muzelor.
Poate ci va trebui s ne intoarcem la vremea lui
Apollo pentru a regasi in inspiratia Muzelor acea
intelepciune pierdutd, disparuta in fragmentarea
cunoagterilor si a miriadelor de dorinte ale noas-
tre, inspirate de o lume a imaginii §i a aparentei.
Nu intamplétor in nativii digitali pldcerea frenezi-
ei miscdrii si atractia muzicii determind o culturd
acustico - vizuald predominantd - deja, de fapt,
preconizatd de Marshall McLuhan - cu autorita-
tea sa indiscutabila in social, imbogititd de cultura
mass-media.

Cu aceasta carte a sa, Mircea Arman ne chea-
ma din nou la nevoia de intelegere a esentei Fiintei
ca Adevir si a valorii sine-lui ca deplina realizare a
fiintei umane. In toate acestea trebuie vizut pro-
cesul deplin al formarii personalititii umane. A te
intoarce la inceputurile filosofiei nu este doar a te
intoarce la originile modului nostru de a gandi si
de afi, ci a te regasi ca umanitate care uneste cu-
noasterea si existenta, istoria si morala, imanenta
si transcendenta.

Si de aceea se pune problema lumii virtuale,
construitd pe baza inteligentei artificiale, cu tot
ceea ce implica drept efecte in relatia eu-celalalt.
In acest sens, Autorul vorbeste despre o dubli in-
termediere pe care o opereaza lumea artificiald cu
ajutorul maginilor si a inteligentei artificiale, care
permit o comunicare a informatiei aproape instan-
tanee si universala.

Consideratiile lui Arman, in aceastd privintd,
ne fac s meditam asupra felului in care imagina-
tivul artificial tinde sd ocupe spatiul si sd corupa
asa-zisul imaginativ natural ca apoi si-1 inlocuias-
cd. Ceea ce, poate, pierdem este relatia universa-
lului cu particularul. Astfel, virtutile umane riscd
sd-si piarda rolul lor de valoare transcendenta,
raportandu-se numai la societate si la alte repere
ce-i sunt complementare, dar nu la Adevar. De aici
nevoia de recuperare a filosofiei, care trebuie inte-
leasd nu doar ca o simpla “gdndire calculatoare” ci
ca o “theorie a adevdrului”.

Nota

1 Notéd introductivd la editia italiana, Mircea
Arman, La struttura dellimmaginativo umano,
Morlacchi Editore, Perugia, 2021.

Gaetano Mollo

In romaneste de
Cristian Alexandru Damian

TRIBUNA . NR. 491 « 16-28 februarie 2023




Intre spirit si spada

. Nicolae Iuga

pinia mea este cd cel mai important con-

cept filosofic nou, care se contureaza in

ultimele decenii in plan european, este
acela al imaginativului poietic apriori si ii apar-
tine filosofului romén Mircea Arman, cu carti
traduse si premiate in Italia. Ultima prezentare
o aflim in volumul de eseuri semnat de acest
autor (Mircea Arman, Intre spirit si spadd, Ed.
Tribuna, Cluj-Napoca, 2022), in care cele mai
multe texte circumscriu, de fapt, si delimiteaza
diferite sectoare ale sferei conceptului.

Imaginativul poietic este un concept original,
care nu trebuie confundat cu functia imagina-
tiei fabulatorie cu care este inzestrat individul,
la unii dintre noi mai dezvoltata, iar la altii mai
putin, ci suntem in fata unei regandiri a apri-
orismului kantian. Dupa cum se stie, la Kant
procesul cunoasterii este prezentat ca o inter-
actiune intre Subiect si Obiect, proces in care
Subiectul vine cu propria sa zestre aprioricd,
anterioard Obiectului si, care zestre, numai ea
face posibil Obiectul. Apoi, apriorismul kan-
tian este determinat si structurat in forme
ale sensibilitdtii pure apriori (doua la numir,
timpul si spatiul) si categorii apriori ale inte-
lectului (doudsprezece la numadr). La Mircea
Arman, imaginativul poietic (poietic in sensul
originar de creatie generica) apriori este in mai
mare masurd originar decat apriorismul kanti-
an. Imaginativul poietic apriori este capacitatea
subiectului cunoscétor de a crea in mod spon-
tan lumi posibile cu totul noi, intre aceste lumi
inscriindu-se inclusiv apriorismul lui Kant sau
opusul sau, empirismul lui Locke. (Hegel ara-
td ca cele douasprezece categorii ale lui Kant
sunt numai pretins apriorice, ele fiind in fapt
scoase empiric din psihologie si logicd, vezi
G. W. Fr. Hegel, Prelegeri de istorie a filosofiei,
vol. 11, trad. Rom. D. D. Rosca, Ed. Academiei,
Bucuresti, 1964, pag. 595). Volumul lui Mircea
Arman pe care l-am mentionat mai sus conti-
ne un numdr de doudzeci si doud de eseuri si,
prin urmare, o prezentare sumari a fiecaruia
dintre aceste texte ar depasi cadrele unei simple
recenzii, ar insemna si realizdm un numar de
tot atatea, sa-i zicem, minirecenzii. De aceea ne
vom madrgini la a face cateva scurte comentarii
in marginea unor concepte substantiale pe care
autorul nostru le utilizeazd, cu explicitarea si
resemnificarea lor, in contextul imaginativului
poietic apriori, cum ar fi mitul, metafora, sim-
bolul sau filosofia.

Mitul are o predominanté functie explicativa
si precede explicatia metaforicd proprie artei,
precum precede si excede si explicatia cauzald
verificabild a stiintei. Cum am mai arétat si in
altloc, atunci cand ajungea la limitele rationali-
tatii privind explicatia, Platon povestea mituri.
Iar Hegel, cand voia sé se facd mai usor inteles,
recurgea la expresii metaforice. Spre deosebire
de explicatia de ordin stiintific, ce ne trimite
la cauze anterioare regresand la infinit, mitul
explicd totul, fira rest, prin apel la un princi-
piu spiritual si prin miracol, depésind avant la
lettre ideea teoriei incompletitudinii a lui Kurt
Godel. Este usor de observat cd aceste doua

componente substantiale ale mitului, principiul
spiritual si miracolul, sunt produsul imagina-
tivului poietic apriori. La fel si metafora. Cand
mitul devine nesatisfacitor, deoarece ajunge
sa explice prea multe intr-un mod prea sim-
plu, atunci intervine metafora. Suprimand sau
subintelegdnd pe unul dintre termeni si lasand
la latitudinea noastra, la latitudinea imaginati-
vului poietic apriori, s ne imaginam principiul
spiritual din mit, imaginea din metafora poar-
td dincolo de sine, de fizic, in metafizic. Astfel
metafora nu este numai un mit comprimat,
ci poate fi uneori si un mit a rebours, parcur-
gand drumul invers, de la imagini luate din lu-
mea fizicd la radicina metafizicd a lumii. Dar,
prin imagine, metafora realizeaza o deschi-
dere luminatoare asupra fiintei cu totul noua
(Heidegger) si, cata vreme reuseste acest lucru
metafora, spre deosebire de mit, este vie. Apoi
simbolul. Acesta, symbolon, insemna originar
punerea impreund a doud elemente care trebu-
iau sa fie obligatoriu congruente. In timpurile
indepdrtate, era vorba de o congruenta fizica,
devenitd ulterior congruenta dintre un obiect
fizic si semnificatia lui metafizici. In antichi-
tatea greaca, dacd intre doi oameni se stabileau
relatii de strinsa si, uneori, indatorata priete-
nie, cei doi mincau impreund din carnea unui
miel, dupa care rupeau un os in doud si fiecare
dintre ei pastra o bucatd de os. Dacd unul din-
tre ei se intdmpla sd plece intr-un tinut inde-
partat (vezi de exemplu tragedia Medeea), cand
se punea problema sd se intalneasca dupd mult
timp, venea fiecare cu bucata sa de os si verifi-
cau dacd cele doud buciti se potrivesc, ca semn
de recunoastere. Astfel de oase erau pastrate si
folosite si de citre urmasi. O astfel de bucaté de
os tinea loc de carte de identitate si, la nevoie,
de fild de cec. Dupd cum bine spunea filoso-
ful Anton Dumitriu, la vechii greci, unul dintre
termenii simbolului era cunoscut, celélalt ur-
mand a fi recunoscut (p. 13), asa cum a rdmas
pana in ziua de azi, in simbolistica religioasd
de exemplu. Iar filosoful german Ernst Cassirer
merge si mai departe, aratand cid omul este un
»animal simbolic”, deoarece tréieste intr-un
univers fizic pe care il percepe prin simturi, dar
in acelasi timp datele fizice ale simturilor fac
trimitere la un univers al formelor simbolice:
limba, miturile, religia, arta sau stiinta. In acest
context, filosoful nostru Mircea Arman defi-
neste omul ca ,,animal imaginativ’, ceea ce este
mai mult, mai exact si mai bine determinat de-
cét ,animalul simbolic” al lui Cassirer (p. 21).
Un alt eseu din volum (p. 22-28) valorifica
din perspectiva imaginativului poietic apriori
filosofia lui Anaximandru. Filosofia acestui
ganditor este un exemplu peremptoriu si toto-
data un tur de forta al imaginativului poietic
apriori. La Anaximandru din Milet (611-546
i. H.) principiul filosofiei (arché) este Apeiron
(in greaca: a - prefix privativ, peras — masu-
rd), Nemirginitul determinat ca substrat, un
principiu abstract, mai abstract decat apa lui
Thales, identificat cu Infinitul din punct de
vedere cantitativ si cu Indefinitul din punct de

Intre spirit
si spada

o
[

vedere calitativ. Din Apeiron provin toate lu-
crurile, toate fiintele determinate. De ce se nasc
lucrurile? Fiintele determinate se nasc printr-o
miscare initiald de separare a contrariilor. Dar
de ce trebuie sd moard toate fiintele determi-
nate? Deoarece nasterea fiecarui lucru este va-
zutd, in termeni etici, ca o afirmare egoista si o
separare vinovatd fatd de intregul originar, ,,ne-
dreptate” pe care lucrurile o comit unele fatd de
altele, pe care lucrul niscut (real) o comite fatd
de cele ce nu s-au nascut incd (virtuale), ne-
dreptate ispdsitd prin moarte si asa mai departe
la infinit, moartea fiind vazuta ca o intoarcere
la conditia primordiald si refacerea echilibrului
in Apeiron. Vin apoi la rand eseuri referitoare
la Platon, Leucip si Democrit, Aristotel, care
contribuie toate la structurarea demersului lui
Mircea Arman de a defini imaginativul poietic
apriori din mai multe perspective, dar nu lip-
sesc nici exegeze asupra operelor unor filosofi
romani: Anton Dumitriu, Constantin Noica,
Alexandru Surdu, A. I. Brumaru.

Sinu este vorba numai de structura cristalind
a Spiritului, ci si de inevitabile delimitari pole-
mice (p. 193-201). Atunci autorul nostru scoa-
te Spada fira soviire. Spada este un pandant
necesar al Spiritului, pentru ci sunt situatii in
care pentru o Idee trebuie sd curga sénge, vor-
ba lui Constantin Noica. Nu trebuie sd evitim
a folosi sabia, de teami sd nu o murdarim cu
sange. Numai virtutea abstractd, pioasa si falsd,
condamni folosirea sabiei: ,Virtutea se aseama-
na cu acel luptétor care nu urmadreste in luptd
decat sa-si pastreze sabia sa imaculatd” (Hegel,
Phinomenologie, pag. ed. Glockner 297). In an-
samblu, avem in volumul de fata al lui Mircea
Arman o carte care ne desfasoard in fata privirii
noastre intinderea atotcuprinzitoare a capaci-
tatii imaginative poietice apriori, in baza cé-
reia noi putem intelege mai bine cum anume,
de exemplu, Ideile lui Platon sau atomismul lui
Leucip si Democrit au alimentat doud mii de
ani mai tarziu problematica stiintifica a lumii
moderne, Filosofia dovedindu-se un veritabil
Inaintemergitor al Spiritului.
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Exercitiile spirituale
antice, ,,filosofia
crestina” si simbolistica
Sfantului Graal (I1I)

. Viorel Igna

urificarea sufleteaca este esenta misterului

»transformarii prin purificare” de care vor-

bestre Erwin Rousselle, este metanoia lui
Ioan Botezitorul in acceptia sa cea mai profunda.
Acest transfer al accentului de la fenomen la Sens,
este in masurd si deposedeze continuturile obscu-
re ale personalititii umane de unele manifestari
exagerate si de fortele sale imposibil de controlat.
Cu ajutorul acestui transfer, intreaga cantitate de
energie ce se gaseste la un moment dat concentrata
in fiinta umand, se va misca in directia nucleului
central al personalititii si va constitui mijlocul in-
trinsec al Sensului vietii. Asistim din parte lui E.
Rousselle la un adevirat exercitiu psihanalitic, cu
trimiteri la C.G. Jung si Adler. Numai in lumina
ajunsd astfel, continud E. Rousselle, omul va sti sd
devind transparent in atitudinile sale. Vor fi atrase
in acest demers regiuni care inainte erau represe
si excluse din cadrul constiintei. Individul va fi in
mdsura sd-si confirme eul siu numai in adoptarea
unei viziuni noi asupra vietii, ca o axa fundamenta-
14 pentru o eticd si o morala exemplare.

Prin acest demers, ne spune Rousselle putem
trece de la purificare la gradul superior de ilumina-
re, un parcurs aga cum am vizut, ce se manifesta in
primele trei cicluri, fiecare de sapte sdptimani in-
tru cresterea spirituala a omului, deoarece se pro-
cedeazd cu exercitii spirituale tinind totdeauna in
minte necesitatea eliberirii finale. In aceste ultime
trei cicluri va avea loc o eliberare de spasmele si de
tulburarile de orice fel, cu rezultatul aparitiei unui
nou tip de ethos, puternic. Purificarea se implineste
in trei etape asemandtoare (cdldtoriei la Damasc)
sau a unei dezvoltari sau treziri si a Transformarii
substantiale (metanoia).

Etosul care de acum este supus Sensului, i-a
dat omului o anumita unitate, proprie fiintei sale,
o superioritate asupra propriei vieti afective si in-
stinctuale, un spontan sens al masurii, o atitudine
eticd in fata aproapelui, o capacitate de afirmare a
dreptitii, posibila numai pentru un individ deta-
sat, superior eului obisnuit si lumii, unui sens de
responsabilitate in fata Sensului etern al lumii, o
stare sufleteasca dominatoare si cu accente vigu-
roase, responsabile in fata vietii; atitudine dublata
de un sentiment religios, cu afirmarea unei buni-
tati infinite. Toate aceste continuturi, conclude E.
Rousselle nu sunt decét flori, frunze, ramuri ale
unui singur copac, adica ale unei ,,linii esentiale a
vietii”( Adler, Keyserling)'.

Tot ceea ce noi experimentdm este susceptibil
sd fie interpretat conform unui sens cat mai pro-
tund, (Keyserling, Schopferische Erkenntnis), de-
oarece orice tip de formulare este provizorie. Tot
ceea ce ne apare profund, interior, comenteazd
E. Rousselle, este ceea ce distinge in cursul vietii
omul experimentat, de o anumitd varsta, de un
tindr care este incd in procesul de formare si de

cristalizare a personalittii.

Esenta gradului de iluminare consta in pregi-
tirea acestei dezvoltdri a personalittii prin ac-
celerarea constientizdrii gradului de adecvare la
realitate. In procesul de purificare, scopul const
in Ethos, acum scopul sta in Logos. Se intelege cd
acest proces nu trebuie inteles in mod restrictiv, ca
si cum orice progres in plan etic ar trebui exclus.
Din contrd, se incepe cu propriul si adevératul
progres. Propria pozitie era deja patrunsa de o pri-
md cunoastere a Sensului; treptat prin maturizarea
succesivd iese la iveald o predominare a Sensului,
si cuaceasta o ,,largire” tot mai consistentd a fiintei
proprii.

»Lumea este un fenomen concentric” spunea
Flake. Cu cét era mai profunda patrunderea spre
Centru, spre adevaratul Sens, cu atdt mai mult vizi-
unea va fl mai cuprinzitoare. De aceea este nevoie
de o atitudine deschisa, daca vrem s ne concentra
mai intens in intelegerea Sensului, ca scop final al
intelepciunii. Remarca lui E. Rousselle ni se pare
remarcabila: ,Nu este gandirea analitico-formald
cea care trebuie s fie In posesia intelepciunii; ea
posedi o cunoastere cu caracter exterior”. Se im-
pune de aceea o profunda intelegere ( Keyserling,
Schopferische Erkenntnis),care iradiind sclipirile
intuitiei, miranduse, isi incepe parcursul siu spre
izvoarele vietii. Toate scolile si-au inceput marea
lor opera printr-o centrare a atentiei pe capacita-
tea de intelegere, ca etapd in cunoasterea creativa.
Dar intelegerea se verifica in starea de contempla-
re; aceastd modalitate de a se apropia de continut
este deci ceea ce face o distinctie clara intre atitu-
dinea plina de intelegere a unui om in vérstd, dar
pe care trebuie s-o urmeze orice discipol in ce pri-
veste intelepciunea.

Cilugarul chinez practicd meditatia si ajunge
la acea cunoastere vie ca aurora, cel indu exercitd
nana yoga, budhistul intrd in starea de meditatie
(samddhi), si a cunoasterii, panna, mahomedanul
trece printr-un antrenament specific, tarika si ob-
tine epoptia, marifa, platonicianul ajunge la o sta-
re de iluminare (elampsis), crestinul isi intensifica
si in acelasi timp isi simplificd rugiciunea si gan-
direa pand ajunge la starea de contemplare, pentru
a putea participa la ,viziunea proprie starii de ex-
tasi”, protestantul ,,se converteste la Dumnezeu”
intr-o continud actiune, participand la rugiciune,
experimentand astfel gasirea unei justificari pen-
tru actiunile sale in fata lui Dumnezeu.

Si in acest caz, dinamismul era tot timpul ace-
lasi, omul se pregitea punind accent pe meditatie
si pe rugdciune, pntru a fi in mésurd sd doban-
deascd o experienta pe misura. Continutul acestei
experiente, comenteazd E. Rousselle, este diferit;
la fel de diferit este si continutul etosului, conform
epocilor in care s-a manifestat la diferitele popoare.
El s-a referit tot timpul la Sensul eului individual
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in relatia sa cu Sensul lumii si al istoriei. Dacd ca-
lugérul chinez cunoaste relatia conceptului de Tao
transcendent si imanent, cel indian unitatea, mul-
tiplicitatea si ordinea Totului, budhismul, cele pa-
tru supreme adevéruri, propriu karmei cu renas-
terile sale; mahomedanul si platonicianul vizeazd
structura lumii, crestinii Sfanta Treime, (cum a
fost cazul Sfantului Augustin, Toma din Aquino
si Ignazio de Loyola) si destinul omului; in toate
aceste formuldri s-au folosit experiente spirituale
care au preexitat reflexiei meditative. Budhistul
este convins de cele patru adevéruri, inainte de a
ajunge la epopteia; la randul lor crestinii sunt con-
vinsi de existenta Sfintei Treimi. Remarca lui E.
Rousselle, in ce priveste dezavuarea adevératului
statut al fenomenelor spirituale in care il citeaza pe
Périntele Poulain®:

»Chiar daca Biserica nu ne-ar invita cite per-
soane erau in Dumnezeu si cum se raprteaza ele
unele la celelalte, le-am putea cunoaste prin in-
termediul experientei si al meditatiei spirituale”;
de fapt, nu este condensarea in forma dogmatica,
care dé consistentd acestui nivel, ci mai ales expe-
rienta predogmatica. Dogma respectivei doctrine
este vasul, iar experienta este continutul. Cine se
referd numai la dogmi, fird a face trimitere la
continut, ramane departe de Sensul actiunii spi-
rituale. De aceea, scrie E. Rousselle, este cu totul
indiferent cu ce fel de formulare este exprimati
intelegerea Sensului; ori se vorbeste de Tao, de
Brahman, de Nibbianam, de en kai pan-ul divini-
tatii sau de transformadrile preordinate cum este
cazul lui Karman, al vointei divine, a destinului,
al ordinii lumii, al justitiei, al previdentei, etc; toa-
te acestea, conclude E. Rousselle, nu sunt decat
formuléri; ceea ce este important este ca acestor
formuldri sa li se dea un continut plin de Sensul
cel mai autentic. Aici Erwin Rousselle face apel la
vastele sale cunostinte de filosofie indiana, care ne
amintesc de cele ale maestrului lui Mircea Eliade
odata ajuns in India: Surendranath Dasgupta.

De aceea este putin intelept s abandonezi pro-
pria profesie cu pretextul unui destin mai inalt sau
a unei predispozitii mai inalte, deoarece fiecare
meserie poate sd fie obiectul unui Sens profund.

Episcopii si Mitropolitii Bisericii Antice, edu-
cati in cadrul traditiei Antichititii tarzii, stiau
foarte bine, la fel ca patriarhii budhismului, atunci
cind si-au scris liniile directoare ale propriei linii
dogmatice, care este Sensul pe care il pot expri-
ma. Cine nu reuseste, datorita dogmelor, sa vada
adeviratul Sens al vietii, se situeazd mai jos decat
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Périntii bisericii crestine antice si ai budhismului
antic. In spatele dogmei rationale este ascunsi o
stare de o putere nemdsurata: epoptia. Dacd ludm
in considerare dogmele religioase formulate de o
gandire spatiald si o traducem intr-un limbaj pro-
priu unei gandiri temporale obtinem o stare spiri-
tuald al carui vesmant este pe de-a-ntregul infasu-
rat in jurul unei gandiri profunde cu dezvoltri si
ramificatii surprinzatoare.

In ce priveste latura propriu-zis psihologici a
acestui proces cognitiv, el constd in deschiderea
sa spre lumea imaginilor primordiale, ce se gésesc
incd vii in propriul nostru inconstient, prin eredi-
tatea sa structuratd de-a lungul timpului. In el s-a
adunat, scrie E. Rousselle, intepciunea ereditatd de
la nenumaratele generatii precedente; aceste ,,ima-
ginine pot fi utile ca instrumente pentru o mai
buni intelegere metafisica a semnificatiilor lumii.
Datorita acestei lumi apartinitoare inconstientu-
lui se poate ajunge la intelegerea propriului sine
individual metafisic, asezdndu-ne deasupra pro-
priei personalitéti empirice.

Atat timp c4t omul se identificd cu propriile
ganduri, instincte, sentimente si dispozitii, el poa-
te fi dus in eroare chiar de propriile sale atitudini
de moment, ajungand la o stare de conflict cu o
parte apartindtoare propriului suflet, pe care el o
considera ca ficind parte din ,eul sdu superior”
adicd cu alte forte care s-au acumulat in eul siu
interior in masurd sa-l facd raspunzitor de starea
conflictuald avutd cu propria sa personalitate, in
loc sé fie el, cel care-si domind propriul eu interior.

Nu este altceva decét procesul de purificare, rod
al unei analize congtiente a tuturor tendintelor,
care datoritd incercérii de reprimare a miscarilor
involuntare, proprii inconstientului, sunt dupi
aceea in mésura sa se ridice la o conduitd proprie
unei vieti al cérui Sens este cel menit sd duca la
dezvoltarea unei personalitati complexe. In acest
moment incepe parcursul celei de-a doua etape a
purificarii spirituale.

Spatiul dintre constient si inconstient nu mai
este bulversat de imagini terificante, ci este mo-
mentul in care se observa o transformare profun-
dé printr-un proces de formatiune cu totul nou.
Freud a revelat, scrie E. Rousselle, felul in care ten-
dintele subconstiente ajung in procesul de trecere
a acestei limite, de la o stare de control de natu-
rd morald, la o anumitd ,,cenzurd” care, datoritd
complexului ereditar al traditiei si al educatiei, fac
posibila trecerea in constiintd numai a tendintelor
care nu sunt in contrast cu tipul moral al eului in-
dividual, care cu cat sunt mai putin deghizate din
punct de vedere moral, nu creeazi probleme eului
individual. Dar atunci cind tendintele subconsti-
entului sunt prea evidente, ele sunt in masurd si
scape de sub control si inundé constiinta, in timp
ce cenzorul constiintei vede din exterior specta-
colul propriei stiri in stare de confuzie. Este un
proces psihic care face posibild disparitia falselor
judeciti morale in stare latentd, apartinitoare dis-
ciplinei ereditare sau cele care au fost dobandite
prin educatie si care fac posibild aparitia in consti-
intd a unor noi motive etice pline de Sens.

Cei care n-au fost suficient purificati, incearca
in aceastd stare a non formadrii experiente dificil de
inteles si de multe ori infricositoare, care nu pot fi
controlate, ceea ce inseamna cd purificarea n-a fost
dusd pana la capat. Acestei stiri a non formdrii i se
se adauga o incertitudine trecdtoare, care lungeste
si mai mult starea de suferintd, de confuzie si de
obscuritate care poate fi intalnita la sfarsitul pri-
mului nivel al procesului numitd’noaptea sufletu-
lui™. Dar acest cherubin ce tine spada in ména, ce

std pe marginea tdrmului Paradisului, dobandeste
cu trecerea vremii pura si plina calitate a Sensului
adevarat, iar pentru a riméne fideli imaginii mi-
tice, el se transformd dintr-un Spirit care face
trimitere la calitatea sa spirituala la un indreptar
plin de iubire, care conduce psihicul uman spre
transcendent, ca un adevirat Hermes psiho poptos.
Ereditatea morala a parintilor referitoare la Sensul
vietii este inteleasd in esenta ei metafisica.

Biserica, care isi avea instinctul ei propriu, care
a inlocuit vechile Temple cu Biserici dedicate
sfintilor, s-a aflat foarte bine in compania cheru-
binului Mihael, strdjerul Paradisului, cu Hermes,
respectiv cu Mercur, si de aceea a dat adesea un
caracter crestin sensului antic, schimbéand pur si
simplu numele locului de cult.

In acest punct, scrie E. Rousselle, morala educa-
ta sub controlul cenzurii dispare in sfarsit si omul
isi va urma printr-un instinct sigur de sine etho-
sul sau conform Sensului. Va fi eliminatd inhibitia
ce sta la limita dintre constient si inconstient; la
nivelul inconstientului se formeaza datele psihice
care dau consistentd Sensului, care vor produce
renasterea spirituald. Cu cat omul devine mai plin
de eul sdu individual, cu atit devine mai autentic.
Aceastd experientd spirituald ii permite practican-
tului si fie locuitor a doud lumi, adica a unei lumi
a fenomenelor si una a Sensului, care este invéluitd
de puritate, asemandtoare prospetimii, ca roua de
dimineata. Constiinta de a face parte din relatiile
cosmice ale Sensului lumii ne duce pana la capatul
acestui grad de iluminare, cu certitudinea sensu-
lui propriei noastre individualitati’. Este momen-
tul in care practicantul incearca sa caute punctul
central al Sensului propriei vieti si sd-i inteleaga
profunzimea spirituald. De remarcat, ne spune E.
Rousselle, cd acest Sens nu este accesibil gandirii
logico discursive; el este transcendent si poate fi
perceput numai prin intermediul intuitiei. El este
foarte asemdndtor cu ceea ce psihanaliza numesgte
linia vietii si care asemandtor urzelii din desenul
unui covor, marcheaza toate particularitatile noas-
tre individuale. Este nevoie, de aceea, sd intelegem
toate aceste particularitdti, pentru a putea face din
linia vietii, purtitoarea Sensului individualitatii
noastre, unicé in sinea ei, purtitoarea ,,formati-
unii” noastre vitale. Numai printr-o cunostinti
clard, adevérata iluminare ne va purta la telul pe
care ni l-am propus, aceea a producerii eticii noi,
care trebuie sa fie imprimata tuturor actiunilor si
opiniilor umane. Intre timp, putin conteazd daca
credem ca acest Sens, aceasta individualitate, ce
std la baza intregii personalititi, ar fi numai un
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simplu produs al mintii, o cunostiintd in masura
s rezume parcursul psiho-somatic al eului indivi-
dual sau al super eului®.

Omul reuseste sd dobandeasca o reald putere si
o efectivd superioritate asupra propriului eu indivi-
dual, adica asupra lumii si asupra destinului imdivi-
dual numai atunci cAnd nu se identificd cu eul em-
piric, ci cu Sensul insusi. Constiinta si datele subtile
ale incongtientului sunt conduse in mod spontan si
fara nicio confuzie de fluxul sensibil si iluminant al
super-eului, al individualitétii metafisice.

Imposibil de atacat de cétre toate fluxurile care
se abat asupra eului individual, el va sti cum sa-si
construiascd edificiul propriului caracter si al pro-
priului destin, ficAnd apel la cele mai consistente
profunzimi ale fiintei, adica la baza existentei, fiind
cunoscut faptul ci destinul si caracterul se influen-
teaza in mod reciproc.

In momentul in care se va ajunge la acest punct
de dezvoltare spirituald, vor fi intelese mult mai
bine figurile eroice ale istoriei religiilor. Noi simtim
in fiecare cuvant pronuntat de Lao- Tse, de Budha,
de Isus Hristos, cé aceste Spirite gandesc, vorbesc,
actioneazd in plind armonie cu Sensul, cu propria
lor individualitate.

Liniile vietii sc convertesc in marea
Transformare, care este devenirea Cosmosului.
Prin fiinta umana el devine constient de propria
existentd. El devine pe mésura devenirii tot mai
constient, odata ce fiecare si-a urmat propria linie
a vietii. Acest stadiu final al iluminarii conduce in
sfarsit spre uniunea supra-personala. Acest nivel al
intelegerii Sensului propriei personalititi poate fi
pe bund dreptate considerat ca punctul central al
intregului parcurs initiatic. Aici apare marea sepa-
ratie a destinului, unul spre eul empiric si celdlalt
spre Sensul absolut al Totului de care vorbesc ne-
oplatonicii.

In ce fel poate fi pusa in evidentd constiinta cu
pofunzimile sale?, se-n-treabd E. Rousselle. Numai
prin intermediul unei analize psiho-analitice pu-
tem observa starea de revelatie ce continud sd sub-
ziste in noi, alaturi de gandirea rationald, cu totul
diferitd, care cuprinde in sine atit elementele ra-
tionale, cat si pe cele irationale, care poate fi de-
semnatd ca fiind o modalitate de punere in valoare
a experientei totale. Aceasta specie de gandire, ne
explica filosoful german, a fost protagonista, cu
intregul ei, asa cum ne invatd etnologia, in toate
societdtile primitive. Fenomen petrecut inaintea
dezvoltarii culturii, asa cum o cunoastem, in ma-
surd s strangd in sine intreaga plenitudine a vietii.

Ceea ce-i intereseazd pe savanti, ne marturises-
te E. Rousselle, este sa fim in masura sa recucerim
aceastd totalitate, nu printr-un regres, printr-o re-
nuntare la inteligenta, ci prin intermediul recon-
structiei unei lumi noi, situatd intr-un plan mult
mai inalt, care sd fie capabila sa foloseasca aman-
doud modalitatile de gindire amintite mai sus.

Aceastd formd de gandire arhaica domina inca
prin intermediul irationalismului din visurile
noastre, din fanteziile noastre, tocmai in punctul
de contact cu inconstientul structurat, si cu zes-
trea ereditara a numeroaselor generatii care ne-au
precedat, si nu cu inconstientul personal, adicid
cu cel al instinctelor si al reprezentarilor primiti-
ve; in arhetipele de care a vorbit C.G. Jung’, este
structurat inconstientul care-si revarsd in lume
si in viatd intelepciunea milenara. In fiecare din
noi este ascuns un asemenea tezaur propriu in-
telepciunii celor vechi, dar este foarte dificil sa-1
putem adapta intelepciunii prezentului, deoarece
aceastd intelepciune are un caracter ereditar si
mai ales faptul cd este atemporald; ea contempli
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viata dintr-un punct de observatie si dintr-o scur-
gere infinitd a timpului, capabild si se adapteze
fiecdrui moment in general, dar niciunuia in mod
particular.

De aceea reformarea, menita si faci util mo-
mentul prezent al intelepciunii atemporale, este
necesara pentru a restabili echilibrul; este nevoie
din nou de interventia constientd a intelectului.
Asa cum am vézut, forma mentald archaicd fur-
nizeazd materialul, iar Logos-ul ii dd forma. Acest
lucru este valabil in primul rdnd in cadrul religiei si
in cel al conceptiilor religioase ale lumii.

Dacié noi am incerca, ne spune E. Rousselle, in-
tr-un anumit fel sa gasim o Summa sau o explicatie
definitiva, in mésura sa constituie izvorul atitudinii
noastre morale, stiintifice si artistice, etc., aceastd
ultimd problematica, aceastd viziune despre lume,
nu s-ar putea limita sd fie un conglomerat extern
de manifstari ale spiritului de ordin etic, rational
si estetic, ci ar trebui sa se prezinte ca o unitate cu
caracter interior, fie in experienta de toate zilele, fie
in modalitatea de a concepe lucrurile. Numai in
aceastd unitate, toate aceste activititi pot s vibre-
ze intr-o armonie, care este calea cea mai autentica
pentru perfectiunea spirituala. Prin intermediul ei
vom putea percepe nu numai un segment al cir-
cumferintei Cosmosului, ci intreaga Sferd inteligi-
bild.

Dacéd noi nu ne impunem si gandim in mod
abstract, vom fi in mésura sd ajungem la un grad
avansat de saturatie mintald, datorata si vibratii-
lor sentimentale, iar printr-o concentrare maxima
vom putea da consistenta limbajului arhaic arheti-
pal, care se va desédvérsi in experienta religioasa dar
mai ales in intuitia filosofica.

Denumirea de forma mintald arhaici, formula-
ta astfel de C. G. Jung, confirmé pe buni drepta-
te, cd gindirea populatiilor primitive corespunde
in general tipurilor de popoare originare, adicd
miilor de generatii ce apartin strdmosilor nostri.
Géandirea popoarelor primitive ne va ilumina in ce
priveste caracteristicile si semnificatia gandirii ar-
haice, care continud s lucreze in noi®. Dincolo de
specificitatea unei experiente totale, este nevoie sd
fie puse in evidenta trei proprietiti pe care aceas-
td vasta zestre proprie inconstientului structurat o
are: adica alogicitatea, asa zisa ,participare misticd”
si Marea transformare, de care ne vom ocupa in
cele ce urmeaza.

Note

1 Aducem aici un pios omagiu Maestrului meu din
anii facultétii de la Cluj, Prof. Ioan Aluas, care mi-a vor-
bit prima data de Hermann Keyserling.

2 Erwin Rousselle, Il Mistero della Trasformazione,
Fratelli Bocca Ed., Milano 1951, p.113

3 P Poulain, Die Fiille der Gnaden, I, p. 364.

4 Pulain S.J. . Die Fiille der Gnade, (Plinatatea harului,
n. tr.) I, 283 si urm.

5 E.Rousselle face trimitere aici la lucrarea Brevier fur
Einsame a lui O. A. H. Schmitz, §i in special la capitolul
Psihanaliza, o metodd modernd de yoga.

6 Cfr Freud, Lio e lesso, in E. Rousselle, op. cit., p. 125
7 Jung C. G., Psychologische Typen, Tipurile psihologi-
ce, cu reflexia revolutionard a lui Jung cé este tipul psi-
hologic cel care determina si limiteaza judecata omului;
fiecare mod de a considera lucrurile este in mod necesar
relativ.

8 Rousselle face trimitere la lucrarea lui Lévi-Bruhl:
La pensée des peuples primitifs, in mod particular in-
structiva, in mésura si deschida noi perspective vizuale
asupra acestui domeniu, pe care contemporanii nostri se

pare ci le-au uitat.
|

Homo Universalis (IT)

. Vasile Zecheru

Dacd existd o congruentd intre gandire si
realitate - si rezultatele stiintelor ne confir-
md aceastd adaequatio rei et intellectus -,
atunci necesitatea principiilor este un fapt
concret si pentru lumea fizicd.
*

In Principiu era inteligenta (rafiunea) si
ratiunea apartinea divinitdtii, si ratiunea
era absolutul. Aceastd rafiune apartinea in
principiu divinitdtii. Toate s-au fdacut prin
aceastd ratiune si fdrd ea nimic nu s-a facut
din ceea ce s-a facut.

Anton Dumitriu

rmdtoarea sectiune a cartii Homo uni-

versalis, cea alcétuitd din capitolele IV si

V, trateazd problematica Principiului si a
principiilor (premisele, cauzele) prime' cu o foca-
lizare speciald asupra naturii acestora. In sinteza
pe care a ldsat-o posteritatii, atotcuprinzétoare si
reprezentativa pentru intreaga filosofie antica ele-
nd, Aristotel, cu spiritul sdu sistematizator, preci-
zeazd doud forte (esente) distincte, contradictorii
si complementare — Forma / Lumina si Materia /
Intunericul - ce decurg din Principiu, toate aces-
tea regasindu-se, altcumva, ca repere conceptua-
le fundamentale, in toate marile spiritualitati ale
umanitagii.

In metafizica traditionald chinezi, de pil-
da, intreaga realitate este guvernatd de catre un
Principiu unic, Tao, din care decurge Yin-ul femi-
nin, pasiv, rece, intunecat si, apoi, Yang-ul mas-
culin, activ, cald, luminos; in cosmologia indiana
existd un (Para)Brahman?2 ca pol al non-dualitétii
care, totusi, se bifurca in doua entitati ce sunt, in
fapt, de-o natura, in sensul ca provin dintr-o sor-
ginte unicd, dar care se si diferentiaza vadit in pla-
nul concret al manifestarii, respectiv, in Purusha
(spiritul) si Prakriti (natura ca atare, materia...),
pentru ca din interactiunea acestora si se nascd
intreaga manifestare, existenta ca existentd, feno-
menalul ca totalitate organicd.’ Tot astfel, la vechii
egipteni, Osiris-Ammon-Ra era considerat ca fi-
ind o personificare a Principiului suprem respon-
sabil cu intronarea ordinii in haos, din moment
ce, zeul numit proclama ritualic: Am pdtruns ordi-
nea. Am devenit stapanul ordinii. Rdsar din trupul
ordinii.*

In opera lui Anton Dumitriu publicati la se-
nectute, problematica referitoare la Principiu
(Arché) este, cumva, episodicd si recurentd; astfel,
in Philosophia mirabilis (1974) se pot identifica
cel putin trei pasaje consistente referitoare la acest
subiect®, pentru ca, apoi, in volumul Alétheia
(1984) intreg capitolul IX, intitulat Principiul cu-
noasterii, sa-1 fie dedicat in explusivitate. Totusi,
in succesiunea lor, textele pe care le-am semnalat
aici nu sunt doar niste simple transcrieri preluate
din unele in altele, fie si numai pentru ca, de fie-
care datd, vechile formulari ii sunt prezentate citi-
torului intr-o noua abordare revizuita si adaugita.
Ca un corolar, cele doua capitole mentionate ca
fiind in alcatuirea cartii Homo universalis repre-
zintd nu doar o sintezd a textelor anterioare bene-
ficiind, asadar, de o prelucrare superioard, ci si o
verigd deosebit de importantd in ceea ce priveste
subtila demonstratie antondumitriana referitoare

la idealul de om perfect si la conceptul de adevar
ce célduzea, in maniera traditionald, constructia
socio-umana din antichitatea greco-romana.

Aristotel este cel care, in premiera, va fi procla-
mat, ca pe un imperativ al géndirii umane, necesi-
tatea de a se purcede un demers intru cunoastere
de la ceva ce trebuie admis fira vreo demonstratie
prealabild, acel ceva, ca temei primordial, fiind
indeobste considerat si acceptat ca evident si de
netdgaduit. In acest sens, formula utilizata de ca-
tre Stagirit a fost ...trebuie sd te opregti... (undeva)
céci, altminteri, in lipsa unui inceput ferm care s
fie unanim agreat, explicarea unei idei prin alte
idei devine o imposibilitate practica, o asemenea
operatiune fiind, prin insisi natura sa, o inevita-
bild pribegie fara de sfarsit.

Asa apare, in mod logic, necesitatea afirmarii
unor propozitii prime, de la care, prin analiza si
prin demonstratiile ulterioare sa se consolidea-
z3, treptat, concluziile si convingerile care stau
la baza actiunii conturdndu-se, astfel, un adevar
ferm, in acord cu realitatea obiectiva. In filosofia
antica elena, acele propozitii initiale erau denu-
mite principii prime §i aveau menirea de a fun-
damenta intreaga dezvoltare ideatica ulterioara.
Stiinfa moderna, diminuidnd importanta prin-
cipiilor, le-a denumit pe acestea axiome, ipoteze
sau, si mai simplu, propozitii primitive ce pot fi
oricand contestate sau reformulate ficdnd astfel
posibild obtinerea de noi adeviruri alternative
(relative si perisabile) care le anuleazd pe cele sta-
bilite anterior generdndu-se, astfel, incertitudine
si instabilitate.

Cel dintdi care a mentionat ideia de Arché
(Principiu) pare sa fi fost Hesiod, in Teogonia sa;
el intelegea, prin acest concept, nu doar inceputul
(punctul initial, sorgintea) sau temeiul unui pro-
ces sau fenomen, ci si ...cauza care pune in misca-
re (determind, n.n.) si ordnduieste toate lucrurile.®
Mai apoi, din intentia de a veni cu o explicatie mai
riguroasa, Thales din Milet incearcd sa-l identifice
si sd-1 califice pe acel Arché ...din care provin toate
lucrurile de la inceput si in care, pierind, se istovesc
la sfarsit.” In aceastd reprezentare, Arché a dat un
sens existdndului ca existdnd transforméindu-1 pe
acesta, dupa un plan propriu, in kosmos (univers
ordonat); ca atare, lucrarea subtild a Principiului®
a fost interpretatd de catre gandirea umand ca fi-
ind o incriptare intentionata a unei formule geo-
metrice in intreaga creatie, arhia fiind, pe cale de
consecintd, o expresie a unei voinfe supra-umane
prin care ordinea universald a fost anume impri-
matd ca un fel de semnétura celesta asupra Fiintei.

Principiile prime se disting de celelalte prin-
cipii prin acea cé ele nu se sprijind pe nimic si
se fac cunoscute in mod direct, nemijlocit, prin
ele insele. Heidegger, ne spune Anton Dumitriu,
se aratd si el interesat in a stabili care este esen-
ta principiului si, ca atare, stabileste ferm ca ...
principiu este fdrd de principiu... si cd ...libertatea
este esenta ultimd a adevdrului, dar cd ea insdsi nu
are o esentd. Ea este originea fundamentului [...]
principiul principiului sau temeiul temeiului...’
Aristotel a precizat, la rindu-i, patru principii pri-
me'® pe care insg, in cele din urma, le-a redus la
doud - Forma'' si Materia, ambele principii fiind
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necreate, eterne si in stransd coexistentd, capaci-
tandu-se unul pe celdlalt. De precizat cd cei doi
termeni mentionati nu aveau acelasi infeles cu cel
cunoscut in prezent; astfel, Forma era ceea ce in-
sufletea Materia si conferea acesteia din urma o
strictd determinare, in timp ce Materia care se in-
carca cu informatia nu poate fi decit o simpla po-
sibilitate dintre multe altele. Conjugarea Formei
cu Materia conduce la aparitia tuturor entitéti-
lor existentiale (indivizi, fenomene, obiecte...).
Forma putea deveni Materie si invers; Stagiritul
considera, de pilda, cd sufletul era Formd pentru
trup dar, in acelasi timp si in egald mdsura, era
Materie pentru spirit (intelect).'?

Potrivit reprezentdrilor care ne-au parvenit din
philosophia perennis, principiile prime sunt abso-
lute, fiind considerate dincolo de spatiu si de timp,
ele determinénd tot ceea ce exista desi aflindu-se
intr-o perfecta stare de neconditionare. Filosofia
modernd nu a agreat ideea principiilor prime,
aceastd optiune strategicd generdnd o varietate
de reprezentari, concepte si categorii in toate do-
meniile - adevaruri relative care, deseori, sunt in
contradictie unele cu altele si produc, pe cale de
consecintd, o incertitudine semnificativé in viata
de zi cu zi. Inlocuind principiile cu axiome liber
si conventional asumate, cercetitorul modern a
schimbat scopul cunoasterii si, astfel, orientarea
catre natura faptelor a fost deturnata inspre o sim-
pla investigare a raportului dintre acestea.

La vremea sa, Aristotel a argumentat in mod
logic nevoia de principii si a facut o distinctie netd
intre cunoasterea directd, nemijlocitd, care condu-
ce la adevaruri cunoscute prin intelectie (princi-
pii), pe de o parte, si cunoasterea epistemiologicd
(stiintifica) ulterioard care pornind de la principii
reuseste, prin rafiocinatie, sd ajungd la adevérurile
relative si subsecvente, pe de altd parte. Renuntarea
de citre filosofia / stiinta moderna la principiile
autentic-prime a condus in mod inevitabil la doud
ipostaze, ambele defavorabile cunoasterii, prima
dintre acestea fiind o abordare dogmatica (margi-
nitd) iar cealaltd, o abordare relativistd bazatd pe
repere instabile si conventionale.”

Si astfel, din aproape in aproape, Anton
Dumitriu il conduce pe cititor cétre gandirea care
se gdndeste pe sine, Nodis-ul** cel misterios despre
care Stagiritul ne spune cé poate actiona fie prin
intuitie intelectuals, fie pe cale rationala. Noiis-ul
poate fi pathetikés — pasiv (patens) sau apatheti-
kos - activ (agens); din interactiunea celor doud
tipuri de inteligenta se naste intreaga lume a idei-
lor i, mai departe, intreaga fenomenologie. Noiis-
ul activ (inteligenta ordonatoare) este Principiul
principiilor si, in acest sens, existd in cartea Homo
universalis o admirabild demonstratie care evi-
dentiaza nu doar natura divind §i nemuritoare
a lui Intellectus agens, ci si facultatea sa unica si
mirifica de a se gandi pe sine, el fiind, asadar,
si subiectul cunoscitor si obiectul cunoasterii.
Tocmai de aceea va preciza Aristotel ci ...in cele
nemateriale este identitate intre factorul ganditor
si factorul gandit... sau altfel spus, la acest palier
al constiintei este exclusa separarea, subiectul cu-
noscator neputind fi, in acest caz, decét laolaltd
cu obiectul cunoagterii sale.’

Cu referire la aceastd problematicd privind
dualitatea inteligentei si folosind o argumentatie
caracteristicd provenita din doctrina metafizicd
indiana, René Guénon distinge intre Mental, ca
element specific al individualitatii umane (simi-
lar, cumva, Noiis-ului pathetikds aristotelian) - si
Intelect (similar Noiis-ului apathetikés) ca fiind o
inteligentd de rang superior vizand existenta ca

existentd in integralitatea sa. Deosebirea funda-
mentala dintre Intelect si Mental rezidd in aceea
cd primul este de ordin universal iar cel de-al
doilea de ordin strict individual, aceastd diferen-
tiere profundé ficand trimitere la o inevitabild
stratificare a stirilor de constiinta. In acest cadru
ierarhizat de facultdti intelectuale, ratiunea ar fi
treapta cea mai de sus a Mentalului in timp ce la
varful Intelectului s-ar situa intelectia' ca functi-
une supra-rationala prin intermediul careia poate
fi sesizat universalul. Ca atare, Mentalul produce
cunoasterea rationald, (analitica, secventiala, dis-
cursiva...) iar Intelectul “vede” direct si nemijlocit
principiile prime avind, astfel, un rol fundamen-
tal in ceea ce priveste cunoasterea metafizici."”
Pentru ganditorii greci, Nodis-ul cu cele doua
ipostaze ale sale era insusi Arché, Principiul inte-
meiat prin el insusi, punctul primordial ...de unde
ceva este, ia nastere sau este cunoscut... Pe cale de
consecintd, Aristotel afirmd ca adevarul nu poa-
te fi aflat decat fie prin intermediul Noiis-ului
apathetikés (vizand principiile prime), fie pe cale
rationald, stiintifici dar, in acest din urmai caz,
pentru a se realiza o cunoastere valabila si stabi-
14, stiinta ...trebuie sd-si aibd ea insdsi propriile ei
principii care, la randul lor, trebuie sd fie cunoscu-
te nemijlocit pentru a nu cddea intr-un regressus
ad infinitum.'® Mai tarziu, in gandirea teologica
crestind dar i in gandirea cabalistica,'® Noiis-ul a
fost asimilat Lgos-ului si, prin aceasta, ideea unei
inteligente supreme ca prim motor imobil ce de-
termind ordinea si armonia universald devine sta-
tornica si fecunda in gandirea europeand. Chiar si
filosofia moderna care, in mod programatic, evitd
sd vorbeasca despre absolut si despre un principiu
unic introduce, din cind in cind, referiri si nuan-
te menite sa sugereze o vointd celestd, o coerentd
universald deosebit de subtild si un plan unic ce
guverneaza dansul cosmic in integralitatea sa.
Aristotel expliciteaza problematica Noiis-ului,
in trei dintre operele sale (Analiticele secunde, De
anima si Metafizica), insistind in ceea ce priveste
necesitatea unei astfel de reprezentiri si continu-
tul conceptual ce poate fi asociat acestui termen.
In stiintd, demonstratia nu poate si-si fie propriul
sau principiu si de aceea, principiile stiintei se im-
pun a fi cunoscute anterior demersului de cerce-
tare si anume prin intelectie, adicd prin lucrarea
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Noiis-ului activ care astfel devine principiul prin-
cipiului stiintei. Asa se face ca, iata, teoria aristo-
telica impune metafizica in amonte de stiinta daté
fiind capacitatea sa inerentd de a identifica si stu-
dia principiile prime prin intermediul Nois-ului
activ. Reddm, spre ilustrare, un pasaj care clarifici
si sintetizeaza, deopotrivd: Dacd in afard de stiin-
fd (cunoasterea rationald, n.n.) nu poseddm nicio
altd facultate de a cunoaste adevdrul, atunci Noiis-
ul trebuie sd fie principiul stiintei (deoarece numai
intelectul activ este mai adevdrat decdt stiinfa).
Stagiritul mai adaugd apoi, la toate acestea, pre-
cizarea potrivit cireia domeniul ideilor abstracte
(decurgand din datele si informatiile senzoriale,
experientiale) tine de activitatea Noiis-ului pasiv,
in timp ce cunoasterea universalelor poate fi fur-
nizatd numai de cétre Noiis-ul activ, singurul care,
prin facultatea intelectiei, are puterea de a gandi si
sesiza adevarul aflat dincolo de physis, fizicalitate,
materialitate.

Aristotel calificd aceasta capacitatea excepti-
onald a Noiis-ul apathetikés, anume de a vedea
direct si nemijlocit profunzimile si subtilitatile
Fiintei, ca fiind de ordin divin, cu alte cuvinte
ca fiind eterna, absoluta si supranaturala. Noiis-
ul, adica gadndirea care gandeste gindirea, este,
de asemenea, Cauza cauzelor si Primum movens
- cel dintai imbold (motor) al miscirii, cel care
miscd si (o)randuieste totul, el riménind, insa,
nemiscat si impasibil prin propria-i putere, mereu
fix in centrul Fiintei — ochiul furtunii.?!

Si pentru ca aici, la finalul capitolului al V-lea,
se potriveste bine, in sensul celor arétate anterior,
o adnotare plina de intelepciune, Anton Dumitriu
vine cu o interpretare lamuritoare privind pasajul
initial din Evanghelia dupd Ioan (1: 1-14). Textul
inlimba romana - La inceput era cuvantul... — este
tradus dupa latinescul In principio erat Sermo...,
preluat la randu-i din limba greaci. In latineste,
principium are, desigur, si intelesul de inceput
insd ar fi fost mai nimerit primul sdu sens, acela
de Principiu cu majuscule (provenit din Arché),
cu intelesul de Cauza cauzelor, Divinitate, Spiritul
suprem...; tot astfel, Sermo poate are, fard indo-
iala, si intelesul de cuvant (légos) dar si pe cel de
gandire, inteligentd, ratiune (Noiis)... Pentru toa-
te acestea si indeosebi pentru faptul cd talmacirea
pe care a formulat-o Anton Dumitriu pentru acel
pasaj evanghelic este, cumva, o cheia subtila si de-
osebit de lucrativa, am gasit de cuviin{d sa postam
aceastd traducere inspiratd drept unul dintre mot-
to-urile prezentului text.
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Note

1 Apd (Thales din Milet), Aer (Anaximene si
Diogenes din Apollonia), Foc (Hippasos din Matapont
si Heraklit din Efes), Pdmdnt (Empedocle).

2 Uneori, in cértile sacre indiene, este folosit terme-
nul Nirguna Brahman insemnand Brahman cel fard
atribute, de ne-calificat (incalificabil) prin aplicarea de
caracteristici, liber de orice trasdtura distinctivd; sub
aspect exoteric, Brahman este I$vara, adici Dumnezeu
creditat a fi Spiritul suprem experimentind intreaga
manifestare.

3 Grayling, pp. 581-617; Zecheru, pp. 32-40.

4 Dumitriu, 1990, p. 60.

5 Dumitriu, 1992, pp. 26-31, pp. 70-79 si pp. 109-
111.

6 Ibidem, p. 59.

7  Grayling, p. 32.

8 Archéia - arhia, in limba roméind; fonem secund
aflat in alcdtuirea unor cuvinte precum an-arhie,
ier-arhie, sin-arhie, mon-arhie etc., arhia mai inseam-
mna si putere, stapanire, comanda, ordine, randuial,
oranduire etc.

9 Dumitriu, 1990, p. 62.

10 Materia / substratul, Forma, o cauza motrice si un
scop.

11 Esenta sau elementul fecundator care dd conturul,
are initiativa lucrarii etc.

12 Dumitriu, 1990, p. 63.

13 Ibidem, p. 71.

14 Termenul a fost tradus frecvent prin intelect, inteli-
gentd, ratiune. (p. 74)

15 Ibidem, pp. 75-79.

16 Intuitia intelectuald spre a se deosebi de intuitia
senzoriald, aceasta din urmd fiind, de fapt, o functiune
inferioard aflatd in plaja irationalului si a instinctului
primar.

17 Guénon, SME pp. 72-82, pp. 121-123; ODV, pp.
27-82, pp.75-81; 2006, pp. 93-94, p. 135; 2013, pp. 15-
18.

18 Dumitriu, 1990, p. 75.

19 In Zohar existd un text redat ad-literam, in carte,
dupa cum urmeazi: Logos-ul este etern dar el nu s-a
manifestat pentru prima datd decat atunci cdnd materia
a fost creatd. Mai intdi, enigmaticul Infinit (En-Soph)
isi manifestd omnipotenta sa prin [...] gandire. Verbul
(Logos-ul), manifestat la epoca creatiei materiei, exista
inainte, sub forma Gandirii. (Dumitriu, 1990, pp. 81-
82)

20 Ibidem, p. 78.

21 Ibidem, pp. 70-80.

Mitul pesterii in
interpretarea lui Heidegger

. Isabela Vasiliu-Scraba

n capitolul XII din volumul Aletheia (1984),

Anton Dumitriu noteazd ca finalitatea pe

care Platon o diadea cercetarii era legatd de
conceptia sa, dupd care lumea sensibila exista
in spatiu si in timp, dar nu in esenta ei. Si ci ,a
gandi asupra realitatii din timp si spatiu este un
act filosofic modern” (vezi A. Dumitriu, Aletheia,
Incercare asupra ideii de adevdr in Grecia anticd,
Ed. Eminescu, 1984, p.180). Or, chiar la acest ,,act
filosofic modern” s-a gandit Martin Heidegger
cand a evidentiat ca esentad a adevérului ,,corec-
titudinea enuntarii” Mitul platonic al pesterii,
dupa Heidegger ar avea darul sé reveleze esenta
de mult uitatd a adevérului ca si modificarea ei,
din ,,ne-ascundere” in ,corectitudinea enuntarii’.

Fatd de sugestia de interpretare existenta in di-
alogul Politeia (tradus ,Republica” sau ,,Statul”)
conform cireia mitul cavernei ar arita diferenta
dintre filosof si omul de rand inlantuit cu fata spre
umbrele ce se perinda pe zidul pesterii, Heidegger
mutd accentul pe adevir, de a carui esentd este in-
teresat.

La temelia eseului Doctrina lui Platon despre
adevdr credem cd stau doud supozitii: prima, de-
claratd ca atare, constd in aceea cd doctrina unui
filosof se dezvéluie doar la citirea printre ran-
duri a operei; a doua, derivata cumva din schita-
rea teoriei Ideilor ce apare in Cratylos, tine cont
de credinta cd numele corect aratd insisi esenta.
Analizind indeaproape textul mitului cavernei,
lui Heidegger, i s-a parut ca descoperd o noud
esentd a adevirului. Acest fapt l-a ficut si scrie
c3, intr-un anume moment al discursului sau asu-
pra adevarului, Platon si-ar fi modificat pérerea:
»Platon se ocupa de a-letheia... cAnd de fapt are
in vedere ortothes” (vezi ,,Doctrina platonicé des-
pre adevar” in vol. Martin Heidegger, Repere pe
drumul gandirii, Ed. Politica, 1988, p. 196). Eseul
contine, spre sfirsit, o grandioasa viziune istorica.
Modificarea esentei adevarului la Platon ar fi con-
stituit in nuce chiar imaginea evolutiei adevéarului
pand in timpurile noastre. Din ,ne-ascundere’,
cum era la inceput, esenta cunoasterii devine,
odata cu inaintarea in timp, ,,corectitudine a per-
ceperii si enuntarii’

Spre a-si motiva traducerea termenului grec de
aletheia prin ,,scoatere din ascundere”, Heidegger
afirmé despre adevér cd ar avea o esenta priva-
tiva indicatd prin vocala ,,a” de la inceput. Paul
Friedlaender remarcd insd si alte cuvinte din
acelasi cerc semantic, ca de pilda atrekes (drept,
exact) sau akribes (exact) in care ,,a’ nu are nici-
decum un caracter privativ (vezi Anton Dumitriu,
Aletheia, p.228). Dar, conform observatiei ficute
de eminenta elenista Felicia Vant Stef, doar cu-
vantul akribes (exact, precis), nu are ,a priva-
tiv. El provine probabil din akros, insemnind
»extrem, din capit’. Celdlalt cuvant nu serveste
punctului de vedere sustinut de Friedlaender, in-
trucét ,,a-trekes”, insemnand ,,care nu se intoarce”
de unde ,,solid, ferm, exact” este cu ,,a privativ
(cf. Prof. Univ. Dr. Felicia Vant Stef).

Cu ocazia re-editarii cartii sale despre Platon
la vreo zece ani dupd ce Heidegger a publicat
»Doctrina platonicd asupra adevirului’, Paul

Friedlaender i-a criticat parerea, argumentand cd
cele doud intelesuri ale adevarului, si inca vreo

cateva in plus, dat fiind polisemantismul na-
tural al cuvintelor, pot fi observate si la filosofii
dinaintea lui Platon, ba chiar si in Poemele home-
rice si la Hesiod (vezi Anton Dumitriu, Aletheia,
pp-228-229, apud. P. Friedlaender, Platon, vol. I,
studiul ,, Aletheia”, pp. 233-248). In principal ins3,
Paul Friedlaender a respins ideea heideggeriand
dupa care Platon ar fi fost cel care a ,,corupt” con-
ceptul clasic de adevir. |

Demonstratia tezei lui Heidegger, dupi care la
Platon adevarul si-ar fi schimbat esenta, avea la
bazd hermeneutizarea mitului pesterii. Filosoful
evidentiase in textul sau din 1931, Platos Lehre
von der Wahrheit, ci ,adevirul inseamni la
origini ceea ce a fost smuls prin luptd dintr-o
stare de ne-ascundere” (p. 183). Dupa depaisi-
rea a doud dintre treptele de ,ne-ascundere’,
s-ar ajunge in afara pesterii. In interpretarea
sa, oricdt ar parea de ciudat, Heidegger face ca
esenta adevirului, ce fusese pand aici procesu-
ald dez-ocultare, sd devina la iesirea din pesterd
»corectitudine a enuntarii”

In dialogul Republica, Platon mentioneaza atat
gradul comparativ al adjectivului alethes, cét si
superlativul. Hermeneutul mitului cavernei con-
struieste jaloanele inaintdrii pe calea adevarului
ca scoatere din ascundere folosind gradul pozitiv,
gradul comparativ si superlativul lui alethes.

Prima treapta, cea a ne-ascunderii de care au
parte prizonierii inldntuiti ce privesc umbrele de
pe peretii pesterii, ar fi cea delimitatd de gradul
pozitiv al lui alethes. A doua treapta, demarcatd
de comparativul ,alethesteron” ar fi ne-ascunsul
la care ajung oamenii bucurandu-se de oarece
libertate, fiind scapati de lanturi. Ei pot acum sd
se miste in voie in interiorul pesterii. Insisi pu-
tinta de a ajunge la adevir si educare ar avea la
temelia sa libertatea. Dar, la o deplind libertate
nu ajung oamenii decat in cea de-a treia treaptd
cand, ,,dupi o lupta pe viatd si pe moarte’, ies in
afara pesterii si pot cunoaste supremul ne-as-
cuns: ,alethestaton”. Revenirea in pesterd, pentru
Heidegger, la fel de importantd ca si treptele an-
terioare, ar reprezenta cea de-a patra treapta, in
care cuvantul a-lethes nu mai este numit, dar se
stie ca aici, in pesterd, domneste primul ,,ne-as-
cuns’, cel al umbrelor de pe perete.

Ghidarea inaintarii in cunoastere dupd grade-
le adjectivului alethes ne pare totusi a avea citeva
neajunsuri. Gradul comparativ nu poate delimita
o treaptd de cunoastere pentru cd el se refera la cei
care, odatd eliberati din lanturi, pana se acomo-
deaza cu noua lor situatie, gresesc considerand
»mai ne-ascunse” tot umbrele de pe perete. Fapt
ce indica, in interpretarea propusd de Heidegger,
cd adevarul primelor doua trepte este de fapt ace-
lagi. Or, in mitul platonic al cavernei, fiecare nou
stadiu sugereazd de la sine o inaintare pe drumul
cunoasterii. Doar dupa ce s-au putut elibera de
lanturi, fostii prizonieri pot vedea sursa umand a
umbrelor facute si defileze de la addpostul unui
parapet. Cat despre delimitarea ultimei trepte
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prin gradul superlativ, acesta pur si simplu nu este
folosit de Platon in mitul cavernei.

Intoarcerea in intunericul pesterii, treapta a pa-
tra a scenariului imaginat de Heidegger, nu poate
fi enumeratd alaturi de celelalte, pentru simplul
motiv cd nu face parte din ierarhia realitétii, careia
Platon i asociaza diferitele moduri de cunoastere.
Cunoasterea inferioard ar fi cea a imaginilor (,.ei-
kones”) de pe perete, urmati de credinta (,,pistis”)
in realitatea copiilor, adica a umbrelor. Apoi vine
la rand ,dianoia’, rationamentul discursiv, sau
gandirea care separd, si ,noesis’, sau contemplatia
intelectivd, cea mai inalta dintre toate formele de
cunoastere.

Reintoarcerea in pesterd capdtd insemndtate
doar in contextul intregului dialog, iesind astfel
din ingradirea mitului cavernei ales de Heidegger
pentru argumentarea viziunii proprii asupra ade-
varului grec. La Platon lupta nu este asociatd cu
dificultatea inerentd aflarii adevarului, ci ea apare
ca o rezistentd la schimbarea statutului ontologic.
Datorité ignorantei, oamenii inlantuiti nu-si dau
seama de prizonieratul lor. Ei se opun, luptd im-
potriva celor care incearca si-i scoata din jalnica
lor stare si sd-i indrepte pe drumul adevérului.

In plus, succesiunea treptelor adevirului din
hermeneutica heideggeriana estompeazd bipar-
titia fenomen-noumen, caracteristica filosofiei
platonice. Chiar in mitul cavernei, Platon indi-
céd extrem de sugestiv diferenta dintre lumea fe-
nomenald si cea noumenald. Prima este o lume
a aparentelor intr-un intuneric vag luminat de
focul permitand vederea umbrelor, asa cum lu-
mina Soarelui face posibila vederea celor din
lumea perceptibild prin simturi. Pentru Platon,
lucrurile care se schimbé nu pot fi cunoscute.
Esenta si adevédrul lumii fenomenale ar fi de aflat
in imuabila lume noumenala cireia ii corespun-
de exteriorul pesterii.

in Platos Lehre von der Wahrheit, deosebirea
dintre cele doud lumi este desemnata in exclu-
sivitate prin intermediul adevirului considerat
in esenta sa ca libertate. Inainte de pitrunderea
in lumea supremului Bine nu exista o adevarata
libertate, desi in aparenta prizonierii ajunseserd
sa se miste in voie.

Dar a spune, cu referire la doctrina lui Platon,
cd filosof este acela care e liber pentru cd a cu-
noscut adevirul, este cel putin de prisos. Cand
intreg mitul povesteste de prizonieri incétusati,
de spatiul intunecat si limitat al unei pesteri si
de lumina din afara pesterii, credem cd nu mai
are rost sd se sublinieze faptul cd adevirul duce
la eliberare, fiind mult prea evident. Dupa filo-
soful antic, din ierarhia treptelor de cunoastere
abia intelectia (,,noesis”) este cea aducatoare de
libertate.

Fidel viziunii sale istorice asupra adevirului
de care este interesat omul uituc, omul modern
dezinteresat de fiintd, Heidegger ajunge la ,,co-
rectitudinea enuntdrii’ pornind tocmai de la
dreapta, sau corecta gandire noetica.

Dupd Anton Dumitriu, adevirul, nefiind
concept, nu poate avea o esentd conform céreia
sa poatd fi definit (vezi A. Dumitriu, Aletheia,
1984, p.268).

In Platos Lehre von der Wahrheit, din simpla
traducere etimologicd a cuvintului grec ,a-le-
theia”, lui Heidegger i s-a infdtisat esenta asa-
zis ,originard” a adevdrului platonic care este
»dez-ocultare”, sau ,scoatere din ascundere”
Adevarul nu poate fi numit decét ,ne-ascun-
dere’, pentru ci ,lethe” (ascunderea) formeaza
miezul cuvantului si nu este un adaos oarecare.

Pe langd aceasta, odata cu interpretarea mi-
tului cavernei, filosofului german i-a parut ca
descoperd la Platon o a doua esentd care ar fi
»corectitudinea” Afirmatie care nu se sustine,
cum a recunoscut insusi filosoful dupé obiecti-
ile justificate ale lui Paul Friedlaender. Ceea ce
nu l-a impiedicat sd repete, intr-o maniera usor
diferita, vechiul sau punct de vedere oferit odata
cu imaginea sinopticd asupra istoriei filosofiei.

Din formularea platonicd, ce are sensul ne-
indoios ci Binele este sursa a tot ce este bun si
drept in lumea fenomenald, Heidegger, prin ca-
teva artificii, procurd doua argumente pentru
modificarea de esentd a adevarului.

Odatié cu traducerea interpretativi se eviden-
tiazd ,corectitudinea” ca o esentd schimbatd a
adevarului, si, ca o consecintd imediatd, se tra-
ge concluzia cd acesta va trasa o noud directie
in reprezentarea adevirului de-a lungul intregii
istorii a cugetarii umane ce i-a urmat lui Platon.

Cunoasterea de care are parte cel ajuns in
afara pesterii are ca obiect Binele ce domneste
in lumea noumenald. Aici Platon, printre altele,
spune cd agsa cum cele bune in sens moral, adica
drepte (orta) si cele frumoase (kala) din lumea
fenomenald participad la Ideea Binelui, tot asa,
in lumea inteligibila, adevarul (aletheia) si inte-
lectia (nous) se impartasesc din Binele Suprem
(517 c).

Din acest paragraf hermeneutul german se-
pard cele patru cuvinte in grupe de cite doua,
— pentru inceput pastrind ordinea datd in text:
»cele drepte” (orta) si ,,cele frumoase” (kala) pe
de-o parte; apoi ,adevarul” (aletheia) si ,intelec-
tia” (nous) de cealaltd parte. Dupa aceea consi-
dera cd n-ar fi fost bine grupate si ca, de fapt, aici
ar fi o corespondenta in crucis, pentru ci ,.cele
drepte” s-ar potrivi mai bine cu ,,adevarul’, iar
»cele frumoase” cu ,intelectia” Lui Heidegger
»cele drepte” ii sugereaza sensul de ,corectitu-
dine” a perceperii §i enuntdrii, corectitudine
semnalatd de el ca fiind cea de-a doua esentd a
adevarului.

Odata cu noua esentd, devine cumva obli-
gatorie preschimbarea lui nous in ,perceptie’.
Dovadi cé filosoful german inceteaza, nemar-
turisit, s descrie ,,adevérul in sine”, contemplat
in afara pesterii. Fidel decriptirii sale, va scrie
cd dubla esentd a adevarului continud sa existe
si in cazul cunoasterii ,naturilor compuse” la
Aristotel. Dupa Stagirit, nu in lucrurile perce-
pute se afla adevirul sau falsitatea, ci in intelect.

Numai cd ,,adevarul in sine” - totuna cu Binele
sau Existenta eternd — face parte din ,naturile
simple” (ta hapla). De aceea el nu este prins in
judeciti, contemplarea lui faicdndu-se prin intui-
tie intelectuala (Aristotel, Metafizica, 1027).

Pentru a nu ne depérta de interpretarea hei-
deggeriana, trebuie sd precizim cd atit rearan-
jarea in crucis a celor patru piese cat si tradu-
cerea lor se petrec intr-o deplind simultaneitate,
ca in vis. Platon, crede Heidegger, s-ar ocupa de
aletheia, ca ne-ascundere, cind de fapt el are in
vedere ceva deosebit, si anume ,ortothes”, ,,co-
rectitudinea’.

Pornit astfel pe calea infatisérii adecvatiei cu-
noasterii la lucru de cunoscut si a corectitudinii
enuntdrii, doctrina platonicd despre adevir s-ar
intrepdtrunde cu drumul cunoasterii urmat de
filosofii de dupa Platon.

Din dialogul platonic Teetet (185c) aflim ca
sufletul ,percepe unele lucruri prin mijlocirea
trupului, iar altele prin sine insusi” (trad. C-tin.
Sanduleseu-Godeni). Prin sine insusi el percepe
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in lumea noumenala existenta eterna si neschim-
bétoare Binelui suprem din afara presterii, adicd
dincolo de spatiu si de timp.

Preocupat in principal de omul modern si de
uitarea de fiintd, altfel spus uitarea de eternul
existent, Heidegger subliniaza relatia dintre ve-
dere, percepere si enuntare (p. 202) in care ra-
mane prins adevérul ca ,ne-ascuns” .

Ultima treaptd de cunoastere, cea a contem-
plérii fiintei eterne s-a dovedit a fi abandona-
td, constituind chiar cotitura care a dus la pre-
schimbarea esentei adevérului.

Lasind cumva in umbrd diferentierea pe care
Platon o face intre lumea cea adevirati si copia
ei, lumea devenirii, Heidegger combina cu buna
stiintd lumea noumenald cu lumea fenomenald
prin traduceri mestesugite ale unor cuvinte sau
fragmente din textul mitului pesterii.

Procedeul, sofistic fiind, este combatut de
Platon chiar in dialogul ce cuprinde mitul pes-
terii. Platon foloseste cu multé libertate terme-
nii filosofici, condamnénd géanditorii interesati
cu precadere de cuvinte si nu de idei (Platon,
Politeia, in traducere ,Statul” sau ,Republica”,
454 a). In dialog, vorbind de zonele dificile in
care se poate aventura cugetarea, filosoful grec
recomanda celui care intreprinde o asemenea
cercetare sd nu-si faca probleme din cauza cu-
vintelor (Politeia, 533 e).

In compunerea eseului siu, mitul pesterii pare
a-i fi servit lui Heidegger doar ca pretext pentru
ilustrarea tezei despre cele doud adevéruri cu
sensuri diferite, tezd cunoscuta in istoria spiri-
tualitdtii. Noi interpretari ale filosofiei platonice
sint, fara doar si poate, atragitoare atit pentru
autori cét §i pentru cititori. Dorinta originalitdtii
n-ar trebui totusi sa mascheze intr-atit suportul
pe care construieste, incat sa nu i se mai recu-
noasca urma.

Aceasta deoarece, ajunsi la capat, dupa ce
am urmarit hermeneutica heideggeriana despre
adevirul ca ne-ascuns si adevérul in sens de co-
rectitudine, ca si cuprinzatoarea panorama isto-
ricd de la sfirsitul studiului sdu scris pe la vreo
42 de ani, ne intrebam de ce 1-a ales tocmai pe
Platon cind, pentru expunerea viziunii despre
dublul adevar, ar fi putut sd foloseasca orice alt
filosof drept suport.
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Brandom, Hegel
si integrarea filosofiei

analitice (I)

. Andrei Marga

na dintre innoirile profunde ale filosofiei,

din secolul anterior pand in zilele noastre,

a adus-o filosofia analitica. Postulatul ei
fundamental - solubilitatea unor vechi interogatii
prin analiza logico-lingvisticd, eventual comuni-
cativa (detaliat in A. Marga, Introducere in filoso-
fia contemporand, 2014) - a influentat cugetarea
si, prin implicatie, decidentii din multe domenii
ale vietii din societate. Integrarea acestei filosofii
in abordari clasice — nevoie ce s-a resimtit de la
inceput — a fost perceputa ca problem3, dar nu a
putut fi rezolvata cu cultura teoreticd necesara.

Recent a survenit insa o scriere monumentald a
noii personalitati de referintd a filosofiei mondiale,
care este Robert B. Brandom, ce schimba radical
situatia. In ea se examineazi scrierea culminanta
a filosofiei moderne, care este Fenomenologia spi-
ritului (1807), a lui Hegel, dar se ajunge la exami-
narea fundamentelor cunoasterii de azi.

Ceea ce urmireste Robert B. Brandom in uni-
versul neepuizat al celebrei scrierii lui Hegel,
in cartea Im Geiste des Vetrauens. Eine Lektiire
der Phanomenologie des Geistes (Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 2021), o spune precis: ,,In
lectura mea a Fenomenologiei incerc sd identific
ceea ce ne poate aduce Hegel in ceea ce prives-
te relatiile dintre semnificatie si folosire, dintre
continutul conceptual si aplicarea de concepte
(relativ la teme ale semanticii si pragmaticii) si
dintre normativitate si modalitate, care divizeaza
formele diferite, subiective si obiective, ce pot lua
continut conceptual. Asa cum eu inteleg, Hegel ne
promite cu aceasta o luminare in ceea ce priveste
relatiile semantice intentionale intre subiectii cu-
noscatori si actionatori si obiectele asupra céro-
ra subiectii actioneaza si asupra cirora ajung la
cunoastere” (p.17-18). Altfel spus, azi, cAnd viata
oamenilor este mai mult decit odinioard depen-
dentd de conceptele puse in circulatie, Hegel ofera
iluminarea in ceea ce priveste crearea si folosirea
conceptelor. Tocmai din acest unghi de vedere il
abordeaza Robert B. Brandom, printr-o exploata-
re amdnuntitd pana la stoarcerea ultimelor nuante
ale celebrei scrieri.

Observatia cruciala a lui Robert B. Brandom
este cd in abordarea continutului conceptelor cu
care, fiind oameni, operdm, nu numai ca Hegel
ramane informativ, iar lectura scrierilor sale este
rasplatitd, ele fiind actuale si dupd doua secole.
Dar Hegel aduce rezolvari filosofice noi in con-
textul contemporan, care a avut deja beneficiul
initiativelor patrunzéitoare ale filosofiei analitice
si ale intregii desfasurari posthegeliene. Mai mult,
Hegel se dovedeste a fi ajuns, in diferite fragmen-
te ale edificiului Fenomenologiei spiritului, la op-
tici reprezentate de Frege, Wittgenstein, Carnap,
Quine, Kripke, Sellars, Davidson, ce sunt luate si
acum in unele cercuri ca ultimi filosofie. Si nu
numai de a fi ajuns - ci a le fi depdsit integran-
du-le in cele din urmd, evident anticipativ, intr-o
viziune. Hegel este astfel mai contemporan in

intelegerea analiticd a cunoasterii decat unii ana-
liticieni si, din capul locului, mai cuprinzator.

Inci si mai mult, Hegel ne-a lasat o teorie se-
manticd noud, de originalitate certd. Putem spune
cid ,,0 teorie semanticd adecvata trebuie sa fie in
situatia de a sustine o epistemologie folosibild”
(p.176) la nivelul actual, fira precedent, al dezvol-
tarii stiintelor. Prin ansamblul pieselor compo-
nente ale semanticii sale, Hegel atinge acest pa-
rametru. Acesta este motivul crucial pentru care
Robert B. Bradom ii aplicd o examinare ce are la
bazi trei idei. ,,Prima, pe laturd semantica, consta
intr-o intelegere nonpsihologica a continutului
conceptual prin negatie determinata. A doua, pe
laturd pragmaticd, consta in intelegerea sociald a
normativitdtii prin recunoastere reciproca. A tre-
ia, pe latura istoricd, consta in intelegerea struc-
turatd a relatiilor dintre continutul conceptual si
practicile discursive normative implicite in rela-
tie cu procesele expresive ale amintirii. Fiecare
dintre aceste idei cuprinde idei subordonate si
trimite la o structurd complexa find, ce le leagd
una de alta” (p.980-981). Examinarea din partea
lui Robert B. Brandom argumenteaza neobisnuit
de amplu aceste idei.

Se confirma si cu aceastd carte ceea ce scria
Habermas: cotitura fiacutd in filosofia socia-
1a (,filosofia practici’) odatd cu aparitia cértii
lui John Rawls, A Theory of Justice (1970), con-
stand in revenirea la abordarea ansamblului so-
cial, a fost urmaté in filosofia contemporana de
cotitura ficuta in filosofia cunoasterii (,,filosofia
teoreticd”) de Robert B. Brandom, prin aducerea
in discutie a intregului conditiilor istorice ale cu-
noasterii, in opusul sdu Making it Explicit (1994).
Cu noua sa carte, A Spirit of Trust (2019), Robert
B.Brandom isi géseste un solid punct de sprijin in
Fenomenologia spiritului, prin intermediul unei
exegeze de un profesionalism greu de egalat.

Cum se stie, Descartes a interpretat cunoas-
terea ca ,reprezentare” si a operat cu postulatul
izomorfismului cunoasterii in raport cu realita-
tea. Kant a introdus in schema ,reprezentarii”’
un nou nivel, cel al ,judecitilor (Urteile)”, care
sunt posibile doar in virtutea ,,actului de sintezd”
ce std sub conditia ,aperceptiei transcendentale”.
Hegel a facut marele pas radical inainte constand
in legarea judecdtilor de ,structura gandirii” si,
pe aceasta, prin intermediarul gésit, al interac-
tiunilor subiectilor care procedeaza intentional,
reperabile de pragmatica, de ,,structura realitatii”.
Robert B. Brandom identifica la Hegel ,,transfor-
marea pragmaticd’ a ,,metaconceptului cunoaste-
rii”

Preocuparea majora a lui Hegel, ne spune
Robert B. Brandom, era sa inving diferitele com-
ponente ale agnosticismului kantian si ale succe-
siunii acestuia. Totusi, ,,Hegel a invatat de la Kant
cd latura slabd a teoriilor epistemologice se afla
in semantica pe care o contin implicit, respectiv
0 au ca premisd. lar el este de parere ca teorii cu

Constantin Tinteanu Memoria (2021)

lemn, metal, 44 x 28 x 5 cm

doua trepte ale reprezentirii, ce sunt indatorate
unei stricte distinctii de inteligibilitate intre ceea
ce reprezintd si ceea ce este reprezentat, exclud
0 cunoastere genuind a ceea ce este reprezentat”
(p.77). In replici, asadar, Hegel face devreme
observatia ca rivalii sdi filosofici riman prizoni-
erii ,fricii de adevir” si introduce un criteriu de
»adecvare” a cunoasterii, ce ne permite sd vorbim
de ,,cunoastere genuind’, naturala, oarecum in fi-
rea lucrurilor. De altfel, cu el s-a putut incepe sa se
vorbeasca, deloc naiv sau necritic, in posteritatea
lui Kant, de cunoastere drept cunoastere a reali-
titii. In acelasi timp, cu el conditiile cunoasterii
s-au bucurat de o abordare noud, de certa origi-
nalitate si cea mai fecunda.

Robert B. Brandom observi cu acuitate ci in
insdsi filosofia analitica a avut loc o evolutie ce dd
treptat dreptate abordérii semantico-pragmatice
alui Hegel. Acesta ,,a invatat de la Kant sd concea-
pa reprezentarea ca ceva normativ” (p.81) si ne-a
invitat, mai departe, cd ,,ceea ce este reprezentat”
are un fel de ,,autoritate (Autoritit)” asupra noas-
trd, cd ,,cel care reprezintd” are o ,,raspundere’, ci
se constituie astfel un fel de ,.criteriu normativ”
pentru ,evaludrile de corectitudine’, ca astfel de
criterii sunt ,temeiuri”. Precum Kant, Hegel isi
asuma cd normele din viata noastra ca oameni au
»continut conceptual’, dupé ce admite cd odati cu
conceptele noastre isi face loc o normativitate in
viata noastrd. El pune in valoare imprejurarea cd
subiectul cunoasterii este ,,subiect normativ’, in-
cat activitatea sa ,sintetizatoare’, in forma ,,aper-
ceptiei’, este un ,,proces rational” (p.92) in inteles
nonspsihologic. Hegel leagé aceste optiuni intr-o
perspectivé cu totul noud si dd faimosul sdu ide-
alism, care nu este altceva decat sesizarea acestui
proces rational condus de aperceptie sau, mai
larg considerand faptele, de ,constiinta de sine
(Selbstbewusstsein)” structuratd normativ a su-
biectului.

La Hegel nu este vorba de alt fel de idealism.
Robert B. Brandom observa cé in Fenomenologia
spiritului se foloseste in citeva locuri termenul
de ,spirit al lumii (Weltgeist)”, dar completeazd
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imediat, pe bund dreptate, cd ,,spiritul lumii” nu
este inteles clasic, vetust, precum aveau si se pe-
treacd lucrurile la Royce sau Bradley, ci aidoma
intelegerii lui Frege, Wittgenstein, McDowels
(p.96). La Hegel substante de genul celei obti-
nute in filosofia moderna, din substantializarea
perceptiei, de citre Berkeley, sau din substantia-
lizarea fenomenelor spirituale, de catre altii, sunt
excluse. El opereaza in cadrul unui ,realism con-
ceptual” ce-si asuma ca realitatea insési este orga-
nizatd categorial.

Sistematica filosofica hegeliana incepe, de al-
tfel, cu ,incompatibilitatea materiald (materiale
Unvereinbarkeit)”, cu ,,negatia determinata (bes-
timmte Negation)”, abia pe soclul carora se inaltd
structurile ,,aletic-modale” si ,deontic normati-
ve” ale cunoasterii. Hegel nu incepe cu altceval

Robert B. Bradom atrage atentia — acesta fiind
un merit capital al examindrii sale — cd semnificatia
termenilor cu care operdm, inclusiv in viata noas-
tra cotidiand, nu este nici simpla, nici ceva demult
lamurit, ci ceva la lamurirea cdreia Hegel ne este
de ajutor. Altfel spus, termenii includ ,,sinteza” din
partea componentei congtiintei organizatoare a
intelectului, apoi, mai adanc, din partea interacti-
unilor vietii in comunitate, reperabile de pragma-
tica comunicdrii, si ,,autoritatea” ce se instaleaza in
consecintd. Acestea sunt conditionare inevitabild a
cunoasterii — inclusiv a celei mai evoluate, care este
cea a stiintei, fie ea si stiinta din zilele noastre.

»Aperceptia’ nu este de fapt proces psiholo-
gic. Hegel il considera proces rational. ,,La Hegel,
acest fel de a proceda normativ legat de concep-
tul de continut conceptual se aratd intr-un sens
cu mult mai robust ca ceva nonpsihologic. Ideea
sa consta in aceea ca determinarea conceptuald in
acest sens nu caracterizeaza doar latura subiec-
tiva a nexului intentional, ci si latura obiectivd a
acestuia — nu doar procesul gandirii, ci acela la
care se raporteazd gandirea” (p.94). La Hegel con-
ceptualul semnifici mereu o relatie cu ,faptele
obiective si proprietitile pe care stiintele naturii
le descoperd drept realitate fizicd”. Conceptualul
este raportat la aceastd realitate, dar implicd ,,rela-
tii normative’, pe care azi le capteazd o pragmaticd
dezvoltata dincoace de ,pragmatica normativa’,
pe care Hegel de fapt a fondat-o.

In acest fel nu putem sd nu ne amintim, argu-
menteazd Robert B. Brandom, de punctul de ve-
dere al lui Frege, care a atras atentia ci ,,un fapt
este un gand (der Gedanke) care este adevérat”.
Faptele sunt puse astfel sub tutela a ceea ce este
gandit despre ele — dar gandit in cadrul unei rela-
tii transsubiective, o relatie cu celalalt. Cu aceasta,
Frege a adus o contributie esentiala la pragmati-
cd, pe care putem cladi astdzi. De altfel, Robert
B. Brandom defineste ,,pragmatica” drept ,invé-
tatura despre aplicarea, despre forta in sensul lui
Frege, adicd despre ce se face atunci cand se aplicad
expresii linguale sau se adoptd stdri intentionale
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Memoria (2021), lemn, metal, hartie

prin aplicarea de concepte” (p.33). Pragmatica
este prealabil al cunoasterii cdci pana si ,,faptele”
se stabilesc in functie de ceva de natura interacti-
unilor celor care le stabilesc.

Dar Frege a rdmas la a determina conceptele cu
ajutorul ,,proprietatilor (Eigenschaften)”. Hegel
insd plasa determinarea conceptelor in ,,experien-
ta (Erfahrung)” si in procesul istoric. ,,Din ratiuni
pragmatic-semantice profunde, pentru el unicul
drum ce ne duce la o intelegere a continutului
unui concept determinat trece printr-o recon-
structie rationald a unei istorii expresiv-progre-
sivd a procesului in care este determinat” (p.21).
»Fenomenologia spiritului” este tocmai acest pro-
ces istoric. ,Cartea Fenomenologia spiritului rea-
lizeazd o reconstructie rationald a procesului de
determinare a acestor continuturi pe cit realizea-
za o repetare a cursului dezvoltarii istoriei efective
a intelegerilor de sine implicite ale metaconcepte-
lor, a céror adecvare creste continuu, respectiv a
cédror disponibilitate la eroare se reduce mereu”
(p-22). In cealalta scriere majord, Stiinta logicii,
Hegel face tot o ,reconstructie rationald” a pro-
cesului de determinare a acelorasi concepte, dar
realizeazd altceva. Anume, rezuma cursul dezvol-
tdrii prin ,conceperea continutului si structurii
metaconceptelor logice”, adicd independent de
factualitatea concreta, detaliatd, a drumului si a
progresului ce se inregistreaza.

In ambele carti, Hegel vrea sd indice ,,meta-
conceptele (Metabegriffen)” cunoasterii noastre
facand deosebirea intre concepte ale treptei de jos
si conceptele logico-filosofice. Aceasta pe fondul
imprejurarii ca toate contin ,expresivitate” in ra-
port cu ,experienta’, dar realizeaza diferit sudura
intre factual si logico-filosofic. El ne invatd cum
putem intelege ,metaconceptele” luand in consi-
derare conceptele treptei de jos a cunoasterii, care
este mai legata de factualitatea vietii si a realitatii.

Hegel insusi a privit conceptele de diferite trep-
te de determinare si conceptele logico-filosofice
din acelasi unghi de vedere, al unei ,,istorii ce-si
aminteste trecutul”’Robert B. Bradon numeste
procedeul acestei priviri a metaconceptelor he-
geliene ,descenderea semanticd (semantischen
Abstiegs)” - o coborare spre conceptele cele mai
direct legate de experienta oamenilor.

Nu este vorba acum doar de a repeta felul de
a proceda hegelian.Este vorba insa de a scoate in
relief, printr-o ,,lectura criticd’, ce a realizat Hegel
si de a aplica apoi ceea ce a realizat insasi ,,feno-
menologiei spiritului” si filosofiei sale ca intreg.
»Principala mea preocupare - scrie Robert B.
Bradom - este si fac explicite teoriile centrale ale
lui Hegel (ceea ce noi putem invata despre aplica-
rea si continutul conceptelor empiric-descriptive,
empiric-practice obisnuite) si si amelioram cu
aceasta forta expresivd a metaconceptelor ce or-
ganizeaza constiinta noastra de sine semantica si
pragmaticd” (p.24). In acest scop se aplicd ,,prin-
cipiul descenderii semantice”.

Aceasta aplicare este mijlocitd la Robert B.
Bradom de captarea pe o rutd noud, diferitd de
cea a sociologismului, a ,,dimensiunii sociale a
conceptelor”. Este vorba de cursul luat de filosofie
de la interpretarea de citre Kant a conceptelor ca
pérti ale judecitilor si a judecitilor ca unititi mi-
nimale ale aperceptiei — adica ca unitati minimale
pentru care cel care foloseste judecata isi asumd
»raspundere” si ,indatorare” Acest curs trece
prin conceperea de citre Frege a ideilor ca uni-
tati minimale cu semnificatie pragmaticd - ideile
preluand ceva din realitatea interactiunilor dintre

TRIBUNA . NR. 491 « 16-28 februarie 2023




persoane. Cursul continud cu Wittgenstein, care
concepe propozita ca miscare in jocul de sah al
»jocurilor de vorbire”. Cursul vine pana la Robert
B. Brandom insusi, care considera conceptele ca
»functii ale judecatilor”.

Adicd ,,conceptele sunt intelese in relatie cu
rolul lor la a determina ceea ce devine fapt pen-
tru care cineva se face responsabil in judeciti si
pentru care se indatoreazd. ,,Prin concepte esti,
mai cu seamd, responsabil sd ai temeiuri pentru
propriile judeciti si actiuni. Conceptele sunt re-
guli care determina ce poate fi un temei (Grund)
pentru (sau contra) aplicarii lor si pentru ce apli-
carea poate fi un temei” (p.25). A aplica concepte
inseamnd ,discursivitate”, iar ,fiintele discursi-
ve’, care sunt oamenii, traiesc intr-un ,spatiu al
temeiurilor” ,,Activitatea discursivd inseamnd
aplicarea de concepte, asadar a prelua raspunderi
doxastice si practice si a inainta pe linia unor in-
datorari in masura in care ea se leagd de reguli
in forma conceptelor. In vreme ce traditia filo-
soficdi modernd timpurie s-a concentrat asupra
recursului nostru la concepte, Kant si-a orientat
atentia asupra impactului lor asupra noastrd, asu-
pra «obligativitatii» normative a regulilor” (p.25).
Acest aspect merita azi atentie cu prisosinta.

De la Kant se poate, astfel, pleca, cici aici se
contureaza ceea ce avea sd fie la Hegel o ,,pragma-
ticd normativa”. ,,Atunci cand se judecd, cel care
o face se face responsabil sd integreze indatorarea
noud in indatordri proprii anterioare, pentru ca
in cursul acestora si aduca in relief o constelatie
de indatoriri doxastice care evidentiaza acel fel
de unitate rationala («sinteticd») caracteristicd
pentru aperceptie” (p.26). Hegel a inaintat pand
la a lega semantica de pragmatica relatiilor dintre
oameni. El a angajat o ,.explicare sociald a norma-
tivitatii” apeland la ,,recunoastere” si o ,explicare
istoricd a dimensiunii reprezentationale a con-
ceptelor” apeland la ,rationalitatea ce-si amintes-
te (errinernde Rationalitdt)”. La Hegel avem ten-
tativa fecundd de a capta cam tot ceea ce se afld in
substraturile credrii si folosirii de concepte.

Prin ,,amintire (Erinnerung)”, pe care Robert
B. Brandom o socoteste una dintre marile idei ale
lui Hegel, acesta are in vedere ,,0 reconstructie re-
troactiva, rationala a procesului largit al experien-
tei care a dus la actuala constelatie a indatorérilor”
(p-171). Concret, ,amintirea” mentine in cazul
unui concept, s zicem, ,electron” sau ,,animal’,
nu numai ,referinta” sau ,folosirea” actuala, ci
istoria semnificatiei lui rimasé fecunda in condi-
tiile date. Semnificatia actuald este accesibila doar
unei abordari ,holiste”, ce angajeazi ,,amintirea”.
Se poate adduga, pe un plan al generalitatii si mai
ridicat, si cd ,rationalitatea ce priveste in urma se
afld in centrul acelei constelatii de categorii meta-
conceptuale pe care Hegel o numeste «ratiune»”
(p.580). Lectura Fenomenologiei spiritului pe care
Robert B. Brandom o propune este pe aceasta di-
rectie.

De captarea ,,dimensiunii sociale a concepte-
lor” este legata preluarea ,dimensiunii istorice
a discursivitatii” Precum Wittgenstein un secol
mai tarziu, Hegel gindeste semnificatia in ca-
drul ,,practicilor sociale”, mai exact al participa-
rii folositorului limbii la practici in care anumite
semnificatii devin normative. La Hegel insa nor-
mativitatea discursivd se instituie prin interme-
diul ,recunoasterii (Anerkennung)”’, in mediul
confruntirii de perspective ale participantilor la
comunicare. Aici ,comunitétile sunt constelatii
de diade ale recunoasterii” (p.33). Hegel ajunge la
»pragmatica” interactiunilor, incéit se poate vorbi

justificat mai curdnd de ,,pragmatismul lui Hegel”,
decét de ,,idealism” in conotatia oarecum clasica,
devenitd vetusta, dar aflatd inca in circulatie.

Kant ne-a spus ca folosirea conceptelor ne leaga
de reguli ce ne stabilesc rdspunderi si indatoréri,
Carnap a aplicat acestor reguli ale limbii naturale
ceea ce a invitat din studiul limbajelor artificia-
le, Quine a ardtat cd demersul lui Carnap nu este
realist, cici in limbile naturale nu regulile, ci ,ex-
presiile” primeazd. Hegel face un pas mai departe
aducénd, in discutia despre practicile noastre de
comunicare ca oameni, ,,recunoasterea’ intre oa-
meni si, cu aceasta ,,atitudinile (Einstellungen)” ce
duc la ,,instituiri normative”, Intr-o astfel de per-
spectivd Kripke a putut pune, in expunerea filoso-
fiei lui Wittgenstein, intrebarea: cum se face cd un
sir de atitudini practice la aplicarea unei expresii
conferd acestei expresii o anumitd semnificatie si
face din ea 0 norma de evaluare? Robert B. Bradom
ne spune cd tocmai in Fenomenologia spiritului se
aduce raspunsul, incat gandirea lui Hegel conteaza
acum mai mult ca oricare alta ca o ,,contributie la
discursul filosofic contemporan” (p.35).

Hegel a adus ,perspectiva recunoasterii” in-
tre persoane in captarea ,dimensiunii sociale a
conceptelor”. Sociald este aici interactiunea per-
soanelor, inainte de orice altceva. El aduce si
»perspectiva amintirii (Errinerung)” in identifi-
carea ,dimensiunii istorice a discursivitdtii”. Prin
»amintire” el vrea si dea seama de semnificarea
lucrurilor conform ,metacategoriilor ratiunii”
(p.36) si ajunge sd profileze o ,rationalitate ba-
zatd pe amintire (errinernde Rationalitit)”, care
este una dintre marile sale ,,innoiri” in filosofie.
Semnificatia conceptelor este astfel pusa intr-un
mod fira precedent, deloc direct si destul de com-
plicat, in functie de o ,,specifici form4 a ratiunii’,
care este alimentatd de ,perspectiva amintirii’.
Rezultatul este, putin spus, extraordinar: ,, meta-
conceptul pragmatic al lui Hegel, al amintirii, in-
temeiazd o explicare expresivd a dimensiunii re-
prezentationale a continutului conceptual” (p.39).
Cu alte cuvinte, ddm si putem da ,explicatii ex-
presive”, adicd explicatii in fond cu baza factuald
(altfel spus, explicatii axate pe redarea de fapte de
experienta), dar fiind constienti ca ele sunt inca-
drate de o ,rationalitate a amintirii’, in functie de
care capitd semnificatie deplina.

Cum il abordeaza de fapt Robert B. Brandom
pe Hegel din Fenomenologia spiritului, am putut
sesiza pana aici. Doar doud explicitdri adaug.

Prima este ci autorul cartii In spiritul increde-
rii incearca captarea a ceea ce Hegel a gandit prin
procedeul ,reconstructiei” - adicd identificind
structuri teoretice explicative in pasajele cheie
ale Fenomenologiei spiritului. Robert B. Brandom
realizeazd o monografiere cu minim de citate,
dar riguroasa argumentativ, aplicind procedeul
amintit.

A doua este ca in magnifica scriere hegeliana
Robert B. Brandom identifica ,,0 explicare in ter-
menii unei semantici holiste, la randul ei parte
a unei pragmatici — o explicare originald istori-
co-amintitoare a dimensiunii reprezentationale
a continutului conceptual (die originelle geschi-
chtlich-errinernde Erkldrung de reprezentationa-
len Dimension von begrifflichem Inhalt)” (p.39).
Aceasta este solutia de astazi la neajunsurile deja
constatate ale filosofiei analitice, de la Frege la
Kripke, céci ,explicarea expresiv amintitoare
formeazid baza pentru o intelegere a relatiilor in-
tentionale dintre domeniul obiectiv si domeniul
subiectiv, asadar intre, pe de o parte, elemente
conceptual pline de continut, care sunt delimitate

prin incompatibilitéti si urmari, care, in forma lor
obiectiva, sunt specificate la randul lor prin con-
cepte aletic-modale, si, pe de alti parte, elemente
conceptuale pline de continut, care sunt delimi-
tate prin incompatibilitdti si urmdri, care, in for-
ma lor subiectivd, sunt specificate prin concepte
deontic-normative. Amintirea este, prin urmare,
cheia pentru intelegerea relatiei dintre semanti-
ca lui Hegel (teoria continutului conceptual) si
pragmatica normativd (explicarea atitudinilor
practice, asadar a folosirii si aplicarii de concep-
te. Pragmatismul sdu este astfel un idealism con-
ceptual amintitor. Noua forma a constiintei teo-
retice céstigatd din amintirea fenomenologica a
lui Hegel trebuie s facd posibila o noua forma a
normativitatii practice” (p.40). Scurt: discutia lui
Hegel despre semnificatie si reconstructia teoreti-
cd a conceptiei sale semantice induce, in filosofia
proprie, dar si in filosofia de astazi consecinte pe
scara cea mai mare.

In esenti, Robert B. Brandom descopera la
Hegel o noud intelegere a normativitétii, cu care
s-a luptat continuu filosofia in succesiunea lui
Kant. In formularea sa, este vorba de ,,0 noui for-
md a constiintei teoretice”, chiar ,,0 noud forma a
spiritului’, ce ne permite si proiectam alta lumind
asupra normativitatii - lumina constand in aceea
cd ,atitudinile recunoasterii practice si practici-
le recunoasterii institutoare de norme iau forma
practicilor amintirii aprobatoare de norme si ale
atitudinilor amintitoare. Daci recunoasterea ad-
opta forma generoasd a amintirii, ea se numeste
iertare, adica acea atitudine ce instituie norma-
tivitatea ca incredere deplin constientd” (p.40).
Prin ,iertare (Verzeihung)” se intelege aici, in
prelungirea Fenomenologiei spiritului, atitudinea
de integrare in propria abordare a rezultatelor
»amintirii” ,,Increderea (Vertrauen)” desemnea-
z& punerea in aplicare in propria viata a ceea ce ai
obtinut angajand ,ratiunea amintitoare” si ldsan-
du-te orientat de ea.

Avandu-l in sprijin pe Hegel, Robert B.
Brandom a conturat o perspectiva ce rupe cu stra-
tegia luptelor necurmate din postmodernitate. El
pledeaza in favoarea unei ,amintiri (Erinnerung)”
a modernitatii, mai exact a normativitatii aceste-
ia, a acelei normativitati ce poate starni ,,increde-
rea’, cici este bazatd pe o constiintd istorica ela-
borata, si poate alimenta ,iertarea (Verzeihung)”.
in conceptia brandomiana, ,a intelege natura
continutului conceptual, prin care noi suntem le-
gati normativ in activitatea noastra discursiva, in-
seamnd a fi formati si motivati sd fim oameni mai
buni: oamenii generosi, care se miscd in spatiul
normativ al spiritului in forma sa postmodernd a
increderii, in care ei trdiesc si isi conduc fiintarea.
Semantica pragmatica social-istorica a lui Hegel
ne arata indatorarea mereu de confirmat de a lua
parte la practicile de recunoastere ideale aminti-
toare institutoare de norme, ce sunt structurate
prin incredere - indatorare la generozitate prac-
ticd, care s-a dovedit a fi deja mereu implicitd in
vorbire si actiune” (p.58-59). Idealismul lui Hegel
este in fond aceastd convingere a dependentei
realititii de normativitatea relatiilor noastre ca
oameni, impreund cu apelul la a folosi forta cre-
atoare de realitate obiectivd a constiintei de sine.
(Din volumul A.Marga, Filosofia lumii actuale, in
curs de publicare)

(Din volumul A.Marga,
Filosofia lumii actuale, in curs de publicare)
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Antropogeneza nichitiana
sau singuratatea calaului

de cuvinte

. Christian Craciun

nul 2023 ar trebui sd fie, prin fascinatia

cifrelor rotunde, anul Nichita Stdnescu. 90

de ani de la nastere, 40 de ani de la moar-
te. Cred cd este nevoie de o reanalizd a operei si
locului sdau in poezia romdnd. Vi propun aici un
fragment dintr-un studiu mai amplu, ,Anatomia
si fiziologia lui A”, despre imaginarul corporal in
poezia nichitiand.

In constelatia de imagini ale corporalitatii la
Nichita Stanescu, un poem care comunica pro-
fund raportul dintre corp si cuvant este Cdderea
oamenilor pe padmint din volumul Alfa din 1967.
Incerc aici 0 hermeneuticd a acestei antropoge-
neze poetice, prin intertextualizare cu un poem
din altd varstd a creatiei poetului: Nod 8, din
Noduri si semne, 1982. In textul incepitor la edi-
tia Condeescu din 1985, Ordinea cuvintelor, poe-
tul oracula in stilu-i specific: ,,Umbra vietii mele
sunt cuvintele mele. Eu sunt simultan cu propria
mea secunda, cuvintele mele sunt simultane cu
orice, oricand. Singura proprietate este aceea de
a avea spirit. A avea materie e risipa. Durerea si
sentimentul tragicului apar nu atunci cind mate-
ria sfisie materia, ci numai atunci cand cuvantul
sfasie cuvantul lasdnd in tenebre dara necuvinte-
lor”. Pornind de la aceasta dihotomie are loc intal-
nirea (si despdrtirea) dintre corp si cuvént. Titlul
poemului abordat are doua inadvertente profund
semnificative: a. nu este vorba, dacd urmirim cu
atentie miscarile din poem, de o cédere, ci de o
indltare; tot poemul este construit, se va vedea
mai departe, pe o miscare verticald ascendents,
de la materie la idee si mai sus. b. nici pluralul nu
este tocmai inocent, nu avem un poem ,,filozofic”,
in ciuda prezentei unor vocabule abstracte (idee,
spirit, notiune), ci unul purces direct dintr-un Eu
inflamat si singur. Deci nu ,0amenii” ci ,eu” cad,
adicé se inalta, pe pdmént, adicd la Cuvént. Deci
nu este o antropogenezd, ci o ego-genezd. Care
este 0 ego-destramare.

Structura poemului propune urmétoarele sec-
vente: a. Miscarea trupurilor succesive si intilnirea
cu cuvantul. Se termina cu ,,eu insumi” din strofa a
zecea. b. Versul notat aparte, izolat, de poet si care
reprezinta nucleul poemului: ,nu md lasati singur”
c. Trecerea de la corp la cuvinte, gura care in loc
de dinti are statui §i care-l digerd. Aceasta a treia
parte are ca nucleu tare exclamatia ,,sunt méncat”,
Raportul dintre ,,nu mé lasati singur” si ,,sunt man-
cat” urmeaza a fi detaliat. Ca in toatd poezia nichi-
tiand, corpul este legat aici de cuvant. Psihanaliza,
in special cea lacaniang, a cercetat felul in care cor-
pul este afectat de limbaj. Obsesia nichitiand a unui
corp cdutat de cuvinte, apoi dezmembrat, vine sd
poetizeze felul in care omul se naste ca identitate
unicd. Primul catren are functia unui preambul:
cuvintul detund dintru inceput, ca o vestire ve-
tero-testamentard, ,,pe timpanul intins” Este cu-
vantul care loveste auzul ca o toba, cuvantul auzit!
Cuvant care fixeaza o ,,clipd” indecisd, a increatului,

»intre ceea ce este/si ceea ce nu este”. Invoc aici o
exceptionald analiza a lui Agamben' asupra tim-
pului eschatologic. Filozoful italian vorbea despre
timpul eschatologic ca fiind ,,Timpul care mai ra-
méne intre timp si sfarsitul lui”. Transpunind ima-
ginea la celalalt pol, intre secunda eternd dinaintea
momentului zero al timpului $i momentul zero
existd un ,,pre-timp’, ,,un timp care este dupa non-
timp si inainte de inceputul lui”. Vartejul cosmic in
care eul 1si cauta parti ale corpului si parti ale cu-
vintelor este imaginea acestei ,,caderi in sus” Prin
evidentd analogie cu versul eminescian ,,iar timpul
creste-n urma mea/mé-ntunec’, aici avem o per-
spectivd opusi: trupurile ,,inspdimantatoare” sunt
cele care cresc inapoi. Trupurile — timp. Trupurile
- martore ale trecerii, ale mortii, ale cresterii intru
moarte. S$i apoi... ,cuvintele ma ajung din urma”.
Defazarea aceasta, pentru ci tirziul cuvintelor nu
poate atinge decat ,,umbrele absentei” cu ,,méini de
orb foarte subtiri si sunind sticlos” este pregitirea
saltului ascendent. Avem aici un salt la un cu totul
alt nivel poetic fatd de timpuriul ,,Du-ma, ferici-
re, in sus, si izbeste-mi/tdmpla de stele...”(Cintec,
1964). Este trecerea de la simpla imaginare meta-
forica la viziune.

Sunt in structura poemului mai multe momen-
te, mai multe trepte. Le schematizez pe orizontald,
dar ele trebuie fireste citite vertical, ,,smuls si tras
in sus”. Fiecare treapta o sustine si o contine pe ur-
matoarea:

Rolul secund al limbajului in aceastd
Antropogeneza se explica prin versul cheie al po-
emului, care incheie aceastd ascensio: o brusca,
pateticd, retorica implorare, izbucnitd la capétul
acestui traseu decompozitional care se intoarce
la capitul de pornire. Intrebarea suspendati ,,Dar
cine va merge pe ele?” suspendd brusc migcarea
in necunoscut si pregiteste strigatul: ,Nu ma 1i-
sati singur’”. Scara are pe treapta ei cea mai de sus
o cumplita singuratate. As spune cd singurdtatea
este supra-tema liricii nichitiene. Ca si anatomia,
indiciu semantic al identitatii, apare in mai toate
poemele. La fel ca in straduinta disperatd si esuatd
de transfer de sens si existentd intre ,,eu” si ,,pom”
din Necuvintele, la capatul unui misterios proces,
si aici eul se regéseste la sfarsit singur. Este puter-
nicd sugestia de vertij, dar nu unul al prabusirii,
ci unul al inéltarii. Gésirea subiectului, penultima
coloand din tabel, nu este un final, o victorie initi-
atica sau sentimentald (precum in versul din volu-
mul O viziune a sentimentelor citat mai sus), pen-
tru ca nu este un capit, ci o revelatie dinamica a

de-semantizérii universale. Trupul se pulverizeazi
odatid cu sensul, sau invers. Iar lectura celei de-a
doua linii a tabelului sugereaza perfect senzatia de
dez-articulare datoratd incompatibilititii dintre
limbaj si corp. Fiinta nu mai are coerentd, senti-
mentul ametitor al destructurdrii care va marca
atat de pregnant, din ce in ce mai mult, volumele
viitoare ale poetului este de acum vadit.

Partea a doua incepe cu acest vers misterios.
,Inhamat sunt/la un car abstract”. Ce poate in-
semna acest car? Destinul? Existenta pe care o
tardm dupa noi? Contradictia dintre verbul con-
cret, cu mari sugestii pedepsitoare, ,,inhdmat’, si
determinantul ,abstract” este sugestivd pentru
raportul alchimic dintre litera si corp, care subin-
tinde, cum am vézut, intreaga operd a poetului
lui Alef la puterea Alef. ,,Aleph! Iatd punctul din
care/se vede sensul intregului, ca si cum/sensul ar
fi insusi intregul”(a se vedea mai departe analiza
la Nod 8). Fluiditatea, insa, aboleste aici sensul.
Pedeapsa sugerata de participiul ,inhamat’, ase-
zat puternic la inceputul frazei, se pierde in eva-
nescenta destramdrii prin smulgerea spre inalt.
A scrie despre textul lui Nichita presupune, mai
mult decat la alti poeti, 0 anume acomodare cu
un limbaj care are alte reguli decat limbajul po-
etic propriu-zis. Cuvintele care vin din urma pot
fi ca un fel de vant care spulberi fiinta. ,,Cresc”
este la persoana I, nu a Ill-a, ,eu” este cel care
creste prin trupurile succesive pe care le leapd-
dé, precum o naparlire. Si care se transforma in
cuvintele care vin ,,din urm&” in sens temporal,
nu spatial. Procesul de ,,abstractizare” a trupului,
de transformare a lui in cuvént este miracolul la
care poezia lui se intoarce neincetat. Este din ce
in ce mai putin trup in acest proces, si din ce in
ce mai mult ,,masti razand si plangand ale cu-
vintelor”. Ce se ascunde in spatele acestor masti?
Trimiterea la rdsu-plansu este evidentd. ,,Gura cu
statui” corespunde ,,pleoapei cu dinti, cu lacrima
manjitd” din poemul amintit mai sus. Duce la ide-
ea de consumare violentd, de ingurgitare de catre
monstrul final. Imaginarul este perfect coerent.
Masca semnifica aici o impiedicare de acces s zic
asa la cuvantul nud. Si fie necuvantul ceea ce se
ascunde in spatele acestei mésti?

Abia acum apare pentru prima oard in text
ideea de cadere, dar in ce mod neasteptat: ,,Cad
in notiunea de genunchi” Este in logica poezi-
ei: de vreme ce corpul nu mai exista, se ,topise”
in abstractul literei, cdderea nu se putea petrece
decit in notiunea de genunchi, nu in anatomicul
component al rugaciunii. $i este extraordinara,
poetic si metafizic vorbind, aceastd rugaciune la
care participa notiunea de genunchi. Pentru ci
acum ne situdm in climaxul poemului: nu sunt
multe imaginile singuratétii mai puternice in liri-
ca noastrd. Dupd indepartarea rapidd de oameni,
sugeratd in prima parte a poemului, aceasta insin-
gurare capita dimensiuni de cosmar. O zeitate, un
Moloh de piatra din pustiu il inghite. Parcéd auzi
scragnetul maselelor — statui care-1 devord. Ca
intre pietre de moard. Este o imagine de gradul
doi aici, nu ,.evaporarea” evanescenta in amintire
a trupurilor-timp, din prima parte, este disparitia

Trup =» | Ochi=» | Creier = | Ideile = | Euinsumi =» Mai sus, tot un eu
insumi
brate, totul e | merge pe | merg pe | finta Lare merge pe el
plamani, vedere, | ochi ca | creier ca | ascensiunii = | dar cine va merge pe
picipara viziume | trupul pe | trupul pe ele?
picicare | picioare
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eului, ci ,,cdderea” in abisul singuritatii. As putea
spune cd antropogeneza de care aminteam in titlu
este, de fapt, o apocalipsd, in care monstrul sin-
guratatii digera pana la ultima fibra fiinta. ,,Simt”
spune ghilotinat poetul. Este momentul viziunii.
Apogeul. Recapitularea existentei: ,Se aratd in-
truchiparile si aparitia/ sferei. Nasterea, apogeul si
moartea.//ca si cum eu as fi fost ele”. Sciziunea este
marcati: ,eu” nu mai coincide cu trupul, cu viata,
e o imitatie un ,ca si cum’, dar nu mai este nici
nasterea, cresterea, moartea. Este doar inchipuirea
sferei, semn al Totului, al absolutului devorator.
Pentru ca in poemul urmator (succesiunile aces-
tea nu sunt intimplatoare, e un fel de contrapunct
al unor idei, imagini, sintagme, repetitia e purta-
toare de semnificatie): Autoportret in a patra di-
mensiune, sa precizeze: ,, Fira sferd si fird romb, in
ruine/fumegator imi e chipul”. Si astfel facem tre-
cerea la imaginea focului, a arderii, a consumarii,
a digerarii. ,Trupuri in flacari” prevestesc aceasta
fumigatie. ,palid si trist, fumegand” (Semn 5) po-
etul a traversat aceastd dimensiune ,,a patra’, poe-
tica. Digerarea este simbolic marca transfigurarii.
Stomacul este un athanor, sediul focului interior,
un loc de prefacere, un cuptor de ardere, de impli-
nire a Marii Opere. ,,A manca inseamnd a integra.
Din punct de vedere ontologic, inseamna a inte-
gra totalitatea energiilor divine care, sub forma

simbolului ierbii si al fructului - premise ale painii
si vinului -, sunt hrana lui Adam in Cartea Facerii
(1.29)%. Foamea este dinamica existentei. ,,Foamea
si-a facut patul/in existenta mea./Nu ma ldsati sin-
gur”. Foamea de ce? Foamea e golul, lipsa, yin care
il asteapta pe yang. Vasul insa e spart, bolnav ,,de
ferestre sparte’, ,de zid ddrdmat” (Elegia X) poetul
nu mai are acces la dualitate, si prin aceasta singu-
ritatea lui este absoluta.

Nod 8 este, la fel, o compozitie despre teroarea
singurétitii. Incepe enuntiativ si superlativ: ,Mai
singur sunt ca niciodatd singur”. Aici trimiterea
(,n-am ramura cu umbri si n-am ridécini”) la po-
emul Necuvintele este obligatorie. Sententiozitatea
tragica este si aici acutd. Imaginea suprarealista a
singuratatii atinge nivelul socului existential: bu-
tucul cédldului pe care sunt tdiate gaturile pasérilor
calatoare nu este o explicare, ci o teribild imagine
vizionard. ,Sange nezburat”, poetului nu-i rimane
decat strigatul, aceastd reductie la primar a lim-
bajului. Strigatul: ,nu mi lasati singur’, singura-
tate a corpului, adicd a muririi sale. In incercarea
disperata de a se salva, ca un inecat, poetul cautd
ajungerea la sens. Nod 8 este un poem despre sens.
Despre minunea intelegerii. A taia gatul elocintei
este pentru poet un stadiu ultim, in care poezia
sa se desparte de logica discursivé a limbajului li-
niar, al cuvintelor, pentru a accede intr-o lume a
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Nichita (2020), asamblaj: lemn, hértie

sensurilor ,,pure’, necuvintele. Pasarile cuvinte cé-
latoare insangereaza, jertfite, trupul butuc intr-un
ritual expiator de cautare a sensului. Trup - cuvant
- sens este triunghiul pe care se ridicéd harta po-
eticii nichitiene. ,,ah, pasérilor din vizduh! Atata
vreme cit/nu am sa vi-nteleg pe voi/va voi iubi”.
Urmeazd fraza inversa: cand am si va inteleg,
n-am sd va mai pot iubi. Nichita construieste ade-
sea asemenea ,silogisme” poetice, chiasmuri care
blocheazd miscarea liricd in punctul de intersec-
tie al celor doud enunturi. Astfel reuseste s sus-
pende pentru o clipa (,,intre a fi si a nu fi’} ca mai
sus) migcarea. Aici intre a jubi si a intelege. Este
de observat fireste aproape didactica suprapunere
dintre cunoastere si iubire cu situatia din poetica
blagiana din Eu nu strivesc corola de minuni a lu-
mii...,,cici eu iubesc si flori..”. Poetul nu poate avea
simultaneitatea cunoasterii si a iubirii. Trebuie si
opteze. Asta ii hotaraste insingurarea. Ca si stri-
gatul de care vorbeam mai sus, si aici, lingvistic
textul se inchide si se recapituleazd sever intr-o
exclamatie: ,,Ah, pdsari moarte”. Dacd acceptim
echivalenta stabilitd intre pdsdri si cuvinte, impa-
sul limbajului apare ca o evidenta insangerata. Si,
la fel ca in Cdderea..., secventa se incheie prin re-
ductia la tipat: ,,Si voi striga/ cét strigd un butuc/in
care s-a infipt toporul..”

Imediat dupa Nod 8 urmeazd, in logica obscu-
rd in care sunt numerotate nodurile si semnele si
despre care s-au scris interpretari diverse, Nod 10.
Care este tot un dialog construit exclamativ, exor-
tativ, despre singurétatea muririi in trup. ,lasa-ma
te rog sa vin sd mor la tine acasd” implora vocea.
Este, poate, unul dintre cele mai frumoase versuri
din poezia romana. Este un vers care marcheaza,
dupd parerea mea, cel mai indepdrtat punct la care
poate ajunge instrdinarea. Un punct in care nici
mdcar moartea nu iti mai apartine. Este atat de inti-
md totusi (moartea este intimul insusi), incét inter-
zice martorii. Orice alta prezentd trebuie alungata.
De ce ,la tine acasd’? Poate pur si simplu pentru
cd »eu” nu mai are acasi. De ea s-a desprins inain-
te de toate. Este exact dialectica poetica numita de
Nichita in textul teoretic citat la inceput: cuvantul
sfasie cuvantul, lisind in urmd, in tenebre, dira
(cuvant cheie n.m.) necuvintelor. Trebuie sa ne si-
tudm in siajul acestei dare pentru a avea portanta
poeziei din urma a lui Nichita. Asta ne arunca in
tenebre, spune poetul, textele sale au o violentd a
imaginii care nu tine de o lipsd de articulare men-
tald, ci de un alt nivel al poeziei reflexive. Poemul
nichitian nu reproduce destramarea fiintei la nivel
de enunt, ci la nivelul structurii insdsi a imagina-
rului poetic. De aceea semiotica lui trebuie cautatd
la alte nivele, unde, brusc, capitd coerentd. Intre
intelegere si iubire sta ridicata securea caldului.
Sunt atétea ,,tdieturi” ciudate in poemele necuvan-
tate! De multe ori, ca intr-un film, tocmai montajul
imaginilor, de o noutate frapantd, furnizeaza sen-
sul si, implicit, valoarea. Prim planul pe imaginea
butucului insdngerat sau a gurii cu statui transmite,
holomeric, intreg sensul poemului. Si sunt, intr-o
lecturd adecvatd, autoportrete in migcare.

Note

1 Giorgio Agamben, Timpul care ramdne, Un comen-
tariu al ,,Epistolei cdtre Romani”, ed. Tact, 2009;

2 Annick de Souzenelle, Simbolismul corpului uman,
ed. II, Herald, 2019, p. 246; (unde paragraful despre
stomac face parte din capitolul limpede numit Forja).
Simbolistica Traditiei este plind de sugestii pentru ast-
fel de texte obscurizate de o folosire necomuni a lim-

bajului, cum este poezia lui NS.
|
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Realismul magic
latinoamerican si universal:

perspective literare
si filosofice (VII)

. lulian Catalui

Multiple planuri hibride ale realitatii
si realului

Insiruirile intrigii realismului magic angajea-
za, ocupa, folosesc in mod caracteristic multiple
planuri hibride ale realitatii si realuluicare au loc
in ,,arene nearmonioase ale unor astfel de locuri
opuse, contrare, cum ar fi mediul urban si rural,
si Occidentul si indigenii, bastinasii”'. Un exem-
plu concludent, in acest sens, este semnificativa
si seducitoarea povestire a lui Julio Cortdzar,
Noaptea, cu fata spre cer, despre un accident obis-
nuit de motocicletd care-l catapulteazi pe prota-
gonist intr-o viata anterioard, dupa ce se lasa in
voia somnului si se viseazd noaptea, cu fata spre
cer sau spre vazduhul plin de stele?, fugirit si cap-
turat de aztecii iesiti la vinatoarea de oameni in
care existd o experienta individuald si doua situ-
atii realiste ce au loc simultan in acelasi loc, dar
in timpul a doud perioade diferite, in doud secole
deosebite, separate.’ Starea lui de vis leaga aceste
doud realitati; aceastd bucdticd sau micd secunda
de magie face ca aceste multiple planuri ale reali-
tatii sa fie posibile.* Per total, acestea instituie ,,0
realitate mai profunda si adevarata decat tehnici-
le conventionale realiste ilustrate™. Dupd Roger
Caillois, povestirea cortazariana mentionatd s-ar
incadra in categoria intitulatd ,intervertirea do-
meniilor visului §i realita{ii’, Noaptea, cu fata
spre cer demonstrand profunzimea si importanta
acestei teme, ce-i drept, rard, greu de tratat, dar
care capitd o ,extraordinard putere din rastur-
narea totald pe care incearca s o faca admisd™.
Acest tip de povestire reprezintd inversul celor in
care lectorul este calm la sfarsit, realizdnd cd nu
era vorba decat de un ,,cosmar’, insa, aici avem
de-a face, din contra, de un ,,cosmar care-si dez-
vialuie dintr-o dat3 realitatea; de unde oroarea™.

Metafictiune si textualizare

Metafictiunea este asociati in principal cu lite-
ratura moderna si postmoderna, dar poate fi gasi-
td incd din secolul al IX-lea in celebra carte 1001
de nopti, in secolul al XIV-lea, in Povestiri din
Canterbury de Geoffrey Chaucer si, de asemenea,
in capodopera lui Cervantes, Don Quijote, care
este consideratd, printre altele, un ,,roman meta-
fictional” sau in bizarul dar inovatorul roman al lui
Laurence Sterne, Tristram Shandy. Metafictiunea
a luat avant in anii 1960, in Statele Unite, odata cu
impunerea romanului postmodern american, un
roman parodic, polemic si protestatar, ce recurgea
abil si rafinat la ,,cele mai neprevdzute jocuri ale
imaginatiei si fanteziei, la cele mai variate mijloa-
ce ale comicului si la cele mai indriznete inventii
in domeniul formei romanesti si al limbajului™,

prin cérti si autori precum: Rdtdcit in Casa oglin-
zilor de John Barth, autor cunoscut mai ales pen-
tru latura postmodernd si metafictivd a scrierilor
sale, Strigarea lotului 49 si Curcubeul gravitatiei
(poate ,capodopera absolutd” a postmodernis-
mului american) de Thomas Pynchon, Babysitter/
Dddaca si Magic Poker/ Pokerul magic de Robert
Coover, Abatorul 5 de Kurt Vonnegut jr. si Willie
Masters Lonesome Wife/ Sotia singuraticd a lui
Willie Masters de William H. Gass. Evolutiile ro-
manului postmodern american, $i nu numai, din
anii 1960 au reprezentat partial reflectarea unei
miscdri internationale spre experimentalism in
roman, crede criticul britanic Malcolm Bradbury,
manifestatd in impactul asupra scriitorilor ame-
ricani a Noului roman francez, al lui Nabokov,
Borges si Samuel Beckett si al Realismului magic
latinoamerican (s.m.)’. Incepand cu anii 1980,
literatura contemporand Latino din SUA cuprin-
de o abundenta de opere, creatii ,,auto-reflexive,
metafictionale” interesante, incluzind romane
si povestiri de: Junot Diaz (Scurta si minuna-
ta viatd a lui Oscar Wao0)', Giannina Braschi
(Empire of Dreams, Yo-Yo Boing!)", Sandra
Cisneros (Caramelo)'?, Salvador Plascencia (The
People of Paper)", Carmen Maria Machado (Her
Body)", Rita Indiana (Tentacle)”” si Valeria
Liuselli (Lost Children Archive)'. In literatura
realist-magicd, metafictiunea si textualizarea se
centreazd pe rolul cititorului in literatura, cu ale
ei realitati multiple si referinta specifica la lumea
cititorului, explordnd impactul fictiunii asupra
realitétii, realitatea asupra fictiunii si rolul citito-
rului printre ele; ca atare, este potrivitd pentru a
atrage atenfia criticii sociale sau politice'’. In plus,
este instrumentul primordial in tehnica (executa-
rea) unui fenomen inrudit si realist-magic major:
textualizarea, acest termen definind, cuprinzidnd
doud conditii — prima, ciAnd un cititor fictiv in-
troduce povestea induntrul povestii in timp ce o
citeste, ficindu-ne constienti de sine si de statutul
nostru ca/ de cititor - si a doua, cAnd lumea tex-
tuald intra in lumea cititorilor (lumea noastra)'s.
Bunul sim{ ar anula acest proces dar ,magicul”
este conventia flexibild care o permite.

Constientizarea crescanda a misterului

Ceva cu care criticii au fost de acord este aceas-
ta temd majord; literatura realist-magica tinde sd
fie citita, interpretatd sau inteleasa la un nivel in-
tensificat, crescut®. Luind ca exemplu obsedantul
si mult-amintitul Un veac de singurdtate de Garcia
Marquez, cititorul trebuie sa renunte la legaturi-
le, conexiunile cu ,expozitiunea conventionald

preexistentd’, progresul intrigii, structura lineard
sau liniard a timpului, motivatia stiintifica etc., ca

Constantin Tinteanu
colaj: lemn, metal, hartie, 37 x 27 x 2 cm

Efemera (2021)

sd depunad eforturi pentru o ,,stare de constienti-
zare crescinda a conectivitdtii vietii ori a intele-
surilor ascunse”'.Luis Leal articuleaza acest sen-
timent ,,pentru a profita de misterul care respird
in spatele lucrurilor” si sustine aceastd afirmatie
prin a spune ca un scriitor trebuie si ascunds, sd
obnubileze sensurile si intelesurile sale pand la
punctul de ,estado limite” (tradus prin ,stare-li-
mitd” sau ,,limita extremd”) in scopul de a realiza,
atinge toate nivelurile realitdtii, cel mai important
fiind acela al misterului®.

Critica politica si discursul de putere

Realismul magic contine o ,criticd implicita
a societatii, mai ales a elitei”*, in special al celei
politice. In extile priveste America Latini, stilul
dezbate, rezultd sau se rupe din/ de discursul
neargumentabil al ,centrelor privilegiate ale li-
teraturii’®. Acesta este un mod care vorbeste in
principal despre si pentru ,,ex-centrici”: margina-
lizati, periferici din punct de vedere extileic, soci-
al si economic; prin urmare, ,lumea alternativa’
a realismului magic opereaza pentru a corecta
realitatea unor extil de vedere stabilite, institu-
ite (precum realismul, naturalismul, modernis-
mul)®*. Conform acestei logici interesante, exti-
le realist-magice sunt subversive, revolutionare
impotriva fortelor sociale dominante, iar in mod
alternativ, ,socialul dominant” sau hegemonic
poate pune in aplicare realismul magic pentru a
se disocia el insusi de ,,discursul sau de putere™.
Theo D’haen numeste aceastd schimbare in per-
spectivé decentering/ ,,descentrare”.

Concluzii

Literatura latinoamericand, indeosebi cea his-
pano-americana apartinind realismului magic
s-a bucurat, la un moment dat si in toatd lumea de
o fascinatie si o apreciere aproape unanime, atit
in randul criticilor literari cét si al marelui public,
acesta din urmd ramanind de multe ori extazi-
at in fata operelor si capodoperelor semnate de
Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez, Julio
Cortazar, Carlos Fuentes, Mario Vargas Llosa,
Miguel Angel Asturias, Alejo Carpentier, Juan
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Rulfo, José Donoso, Juan Carlos Onetti, Arturo
Uslar Pietri si altii. Romanele si prozele acestor
scriitori magici debordau de imaginatie i fantezie
mirobolantd, realism magic si fantastic neobisnu-
it, imagini surrealiste nemaivazute, stil luxuriant
baroc, magia verbului si a scriiturii, intersectarea
planurilor narative, splendide si inteligente jocuri
de cuvinte, profunzime, metafore bizare si ne-
asteptate, pe scurt, miracolul realismului magic
latinoamerican. Desi majoritatea statelor latinoa-
mericane erau sirace, chiar paupere, conduse de
dictatori inumani si sdngerosi, subdezvoltate si
inglodate in datorii de necuprins si de neplitit, in
anii 1960 ai ,veacului de singurétate” XX a avut
loc un boom literar cum nu prea se vazuse nici la
Paris, nici la New York si nici mécar la Madrid,
Milano, Roma, Madrid, Barcelona, Londra, Bonn,
ca s nu mai vorbim de térile est-europene si de
celelalte tiri si continente. In perioada mentiona-
td au aparut simultan sau pe rand opere literare
de exceptie, capodopere scrise de columbianul
Gabriel Garcia Marquez — Un veac de singurd-
tate (1967), de argentinienii Jorge Luis Borges -
Fauritorul (1960), Julio Cortézar — Sotron (1963)
si Ernesto Sabato — Despre eroi si morminte (1961),
de peruvianul Mario Vargas Llosa — Casa Verde
(1966) si Conversatie la Catedrala (1969), de mexi-
canul Carlos Fuentes — Moartea lui Artemio Cruz
(1962) si Schimb de piele (1967), de uruguayanul
Juan Carlos Onetti — Santierul-fantoma (1961), de
Alejo Carpentier — Secolul luminilor (1962), José
Lezama Lima - Paradiso (1966), José Donoso s.a.
Astfel, in anul realist-magic 1967 se ivea unul din-
tre cele mai frumoase romane ale tututror timpu-
rilor si cel mai bun roman de limba spaniola dupa
Don Quijote al lui Cervantes, miracolul literar
numit Un veac de singurdtate de Garcia Marquez,
o capodoperd de realism magic si de fantezie de-
bordanta, care a schimbat lumea literard. Aceastd
opera singulara ne introducea incd de la prima
pagind si de la primele fraze in fascinantul tinut
sau taram Macondo, asemandtor pand la un punct
cu Yoknapatawpha nord-americanului William
Faulkner, dar mult mai atragator, straniu si cap-
tivant decat al acestuia, unde ploua timp de 4 ani,
11 luni si 2 zile, bunicile levitau de zor, frumoa-
sa Remedios zbura cétre ceruri sau spre Paradis,
tigani vanjosi cu labe de vrabioi faceau in public
demonstratii grandioase cu doi drugi de fier ma-
gici si cu lupe de marimea unei tobe, colonei care
reuseau si scape din 14 atentate, 3 ambuscade
si fin fata unui pluton de executie, flamanzi care
méancau 82 de oud de iguand o datd, iar tdranii
comunicau tot timpul cu spiritele. Aceste imagini
uluitoare si nemuritoare au influentat nu numai
doua generatii de scriitori din America Latina si
din restul lumii, ci si modul in care mapamondul
isi imagina tdrile sud-americane, ce apdreau, in-
credibil, drept tinuturi de basm! Ceea ce este foar-
te interesant si fascinant ar fi faptul ca realismul
magic, in plan literar, fusese inventat in Italia, o
tard ce-i drept neolatind, baroca si magicd, in 1922
(anul nemagic al venirii la putere al dictatorului
Benito Mussolini!) de cétre scriitorul Massimo
Bontempelli, care a impus oficial noua poetica sau
esteticd in 1926, in plind dictatura fascista, in re-
vista 900 sau Novecento, cu scopul de ,a captura
fantasticul, misterioasa natura a realitatii’, proba-
bil ca o contrapondere la realitatea dura de atunci
ca idee de escapism literar si artistic din realitatea
crunti totalitard mussoliniana. Insa, cel care a uti-
lizat pentru prima oara termenul de realism magic
a fost criticul de arta german Franz Roh in 1925,
in timpul democraticei dar firavei Republici de la

Weimar, in legiturd insd cu un stil pictural mai
cunoscut sub denumirea de Neue Sachlichkeit/
Noua Obiectivitate. Realismul magic literar pur-
cede totusi din America Latina, scriitorii de aici
céldtorind adesea intre {érile lor natale si centre
culturale din Europa, cum ar fi Paris sau Berlin si
fiind influentati de miscarea artisticd a timpului,
de asemenea, venezueleanul Arturo Uslar Pietri a
fost strans legat indeaproape de forma sau tipul de
realism magic a germanului Roh si l-a cunoscut
pe Bontempelli la Paris. Nefiind un curent literar
sau o miscare de avangarda, cu un program este-
tic bine definit §i cu un manifest literar, precum
futurismul, dadaismul ori surrealismul, Realismul
magic s-a suprapus peste Boom-ul literar latinoa-
merican, care a reprezentat o inflorire a literatu-
rii, poeziei si criticii literare din America Latind
din perioada anilor 1960 si 1970, cind scriitori
din aceastd zona, regiune, au explorat idei noi si
au devenit autori de renume international, global
intr-un mod, de o maniera care nu a mai existat in
trecut, acestia fiind in marea lor majoritate si ex-
ponenti si reprezentanti ai realismului magic: Julio
Cortézar, Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes,
Mario Vargas Llosa si altii. Ei au explodat literar,
ajungind la o faima mondiald mai mare fatd de alti
autori sud-americani dintr-o generatie mai veche
ca Jorge Luis Borges si Alejo Carpentier, conso-
lidandu-si statutul, iar un Miguel Angel Asturias
a devenit primul romancier latinoamerican care a
castigat Premiul Nobel pentru Literaturd in 1967.
Niciun fenomen cultural si literar nu a reusit si
starneascd mai mult tumult pentru a atrage aten-
tia lumii asupra Americii Latine, decét aparenta
explozie a creativitdtii in romanul hispano-ameri-
can, sustine criticul Gerald Martin, care conside-
rd cd nu este o exagerare si afirmam cd America
de Sud era cunoscuta in anii 1960 pentru doua
lucruri, mai presus de toate celelalte, in primul
rand prin Revolutia cubaneza castrista din 1959 si
impactul ei atit asupra Americii Latine cét i asu-
pra Lumii a Treia in general. In opinia lui Mario
Vargas Llosa, numerosi europeni, nord-americani
si asiatici observau cum prinde viata pe ,conti-
nentul cazdrmilor i comandantilor”, (...) ,,un nou
romantism revolutionar” si, in acelasi timp, des-
copereau stupefiati si o literaturd sud-americand
bogatd, curajoasa si inventiva, care, ,dincolo de
faptul cd deborda de imaginatie si de inteligentd
artistica, experimenta noi modalititi de a spune
povesti si dorea sd improspateze limbajul narativ
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traditional”. Literatura boom-ului a rupt bariere-
le intre fantastic si lumesc, transformand aceasta
mixturd intr-o noud realitate; dintre autorii aces-
tei ,,miscari’, Gabriel Garcia Marquez este cel mai
strans asociat cu folosirea realismului magic; in-
tr-adevdr, el a fost creditat cu aducerea “in voga”
a acestuia dupa publicarea romanului sdu-baso-
relief Un veac de singurdtate in 1967. De atunci,
realismul magic a devenit un fenomen global, s-a
universalizat, influentdnd numerosi scriitori din
intreaga lume.

Tncepénd cu anii 1980 a devenit, insd, comu-
nd ideea sd vorbesti despre scriitorii Post-Boom,
numerosi dintre acestia fiind nascuti in timpul
anilor 1940, 1950 si 1960, de exemplu, Roberto
Bolano, scriitorul Post-Boom hispano-american
care a avut cea mai mare influenta asupra literatu-
rii universale. Totusi, dupa perioada de exceptie,
uluitor-magica a literaturii anilor 1960-1970, a
Boom-ului literar latinoamerican, reprezentantii
Post-Boom-ului au incercat, pe de o parte, sa con-
tinue traditia stralucitd a unor autori ca Asturias,
Borges, Cortazar, Marquez, Sabato ori Vargas
Llosa si sd aduci ceva nou, pe de altd parte, sa co-
necteze creatiile lor la miscarea international-u-
niversald spre o literatura realistd, social-politica.

Mai tarziu, pe la jumatatea anilor 1990, realis-
mul magic a nascut si o contrareactie, prin aparitia
miscérii McOndo, o noud orientare literara latinoa-
mericand, denumirea combinind numele compa-
niei americane de ,fast food” McDonald’s cu tinu-
tul magic al scriitorului Gabriel Garcia Marquez,
Macondo, adica realul cu fictivul si magicul, inge-
nioasa inventie apartinind fondatorului miscarii,
chilianul Alberto Fuguet. Miscarea sau directia
literara McOndo s-a ivit in 1996, cand Alberto
Fuguet si Sergio Gémez au publicat in Spania
McOndo, o antologie de povestiri de literatura con-
temporand latinoamericana contindnd proze rea-
liste, intr-un stil literar non-baroc, non-luxuriant,
simplu, concis, despre viata cotidiand durd, sex,
droguri, poluare si muzica pop-rock, la antipodul
celor scrise de Borges sau Marquez, numerosi lati-
noamericani locuind din anii 1990 incoace intr-un
mediu urban supraaglomerat, mizerabil, imoral si
nu intr-un continent al realismului magic. McOndo
s-ar fi ndscut din schimbarile de-a dreptul tecto-
nice care au redesenat si rearanjat mapamondul si
lumea latinoamericana la sfarsitul secolului XX si
inceputul celui de-al XXI-lea, analistii si politicie-
nii numind aceasta fortd ,,globalizare”, in timp ce
Fuguet a preferat o alta expresie, mai apropiata de
realitate si anume ,,bastardizare”, McOndo vorbind
despre sfarsitul granitelor si ,,amestecul a orice si
al oricui, al tuturor”. Unul dintre autorii McOndo,
Edmundo Paz Soldan sublinia si aproape concluzi-
ona ci aceastd orientare literard ,,a intors usa realis-
mului magic” si ca lumile descrise in povestirile din
antologia mentionata ,,sunt mai apropiate realitdtii
si experientei Americii Latine, decat este lumea lui
Gabriel Garcia Marquez”. Cu toati popularitatea si
spiritul ei novator, miscarea McOndo nu va atinge,
credem, niciodatd frumusetea, stranietatea, anver-
gura, farmecul si faima universald a realismului
magic latinoamerican, scriitorul american William
Kennedy subliniind ca ,opera lui Marquez nu e
nostima si frumoass, ci este originald si intotdeau-
na va exista cu sau fird generatia McOndo”. Si va
exista, pentru ca face parte din rAndul operelor pe-
rene, nemuritoare.

In concluzie, realismul magic a propus un de-
mers literar original si fascinant, in care realul se
imbind in mod fericit cu magicul si miraculosul,
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realitatea cotidiand si mundand cu visul, reve-
ria si utopia, istoria cu imaginatia dezldntuita si
exuberantd, intr-o nemaipomeniti intersectare a
fanteziei creatoare si istoria tumultuoasa a unui
continent a unei lumi, care exprima profund te-
mele si perspectivele literare si filosofice de ieri,
de azi §i dintotdeauna, viata, moartea, dragostea,
libertatea, si fericirea omului.
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Influente literare in
poezia lui Eminescu (IV)

. Virgil Diaconu

D. Popovici, despre influentele
neoclasice, decadente si romantice din
poezia lui Eminescu

Intr-un volum care isi propune si trate-
ze despre constantele tematice ale poeziei lui
Eminescu, numit Poezia lui Eminescu (Editura
Albatros, 1972), criticul D. Popovici puncteazi
»caracterul romantic” al poeziei eminesciene,
afirménd cd ,Eminescu este, indeosebi in prima
parte a activitdtii sale, un romantic de factura
byroniana. Ca si poetul englez, el este dominat
de setea infinitului; asemenea aceluia, ndzuintele
sale nu pot fi satisfacute in lumea in care traieste;
ca si pentru acela, revolta este o stare de spirit
nascutd in mod firesc. Titanismul eminescian se
desfisoara asadar pe linii paralele titanismului
byronian, dar, in evolutia lor, sentimentele ajung
sa se diferentieze de cele ale lui Byron.” (p. 14).

Trdsdtura romanticd a poeziei eminesciene a
fost remarcatd si analizata de o serie intreagd de
critici, ne aminteste D. Popovici in studiul sdu:
»Cercetatorii au cautat incd din primele timpuri
sa-1 defineasca pozitia prin comparatie cu ma-
rii romantici ai lumii: cu Byron, cu Leopardi, cu
Lenau, cu Vigny. Vizut in general tributar unuia
sau altuia dintre acestia, el a fost considerat in
primele timpuri deficitar fatd de dansii. (p. 7).

Dar Popovici observa ca poezia lui Eminescu
nu este influentatd doar de poezia pur romanti-
cd, ci si de alte directii poetice: ,,Eminescu nu se
incadreazd perfect in epoca sa. Prin cultul for-
mei si al antichitatii el apartine neoclasicismului
european; prin pesimism si voluptatea eroticd si
intelectuala se apropie de literatura decadenta a
Europei (...) si se asaza astfel la antipodul rea-
lismului si naturalismului contemporan lui; iar
prin unele motive de inspiratie, prin amploarea
sentimentelor si viziunilor sale, se leaga de epo-
ca anterioard a romantismului” (p.p. 92-93).

Asadar, poezia lui Eminescu exprima deo-
potrivd poezia neoclasicd, poezia decadentd si
poezia romantica si preromanticd. Directia neo-
clasica, romanticd si preromanticd configureaza
ceea ce eu am numit poezia romanticé traditio-
nalistd sau poezia romanticd neoclasica, in timp
ce poezia cu inflexiuni ,,decadente”, caracterizata
prin ,,pesimism si voluptatea erotica si intelectu-
ald, pare sa corespunda poeziei lirice moderne.

D. Vatamaniuc despre ,,modelele
germane de la care porneste Eminescu
in creatia sa originald”

Aflat la studii universitare in Viena (1869-
1872), apoi in Berlin (1872-1874), Eminescu, un
foarte bun cunoscétor al limbii germane, tradu-
ce In caietele sale tot ceea ce i se pare interesant
din publicatiile literare si culturale germane -
poezii, proze, articole de criticid dramatica, arti-
cole filozofice si de mitologie, sociologie, istorie,
drept, si chiar de stiinte naturale si fizica.

Toate aceste traduceri ficute de poet in ca-
iete au fost adunate si clasificate, adnotate si
identificate cu sursele originale germane de
citre Helmuth Frisch, in doud volume, format
academic, numite Sursele germane ale creatiei
eminesciene (8, 1999), totalizand 832 de pagini.
Un efort uriag, atat din partea poetului, cat si al
cercetdtorului de la Universitatea din Bochum,
Helmuth Frisch, care a reusit sa identifice in pre-
sa vremii ,aproape 80 de izvoare autentice ale in-
semnarilor in limba germand ale lui Eminescu’,
ne spune chiar cercetitorul romano-german.
(ibid., p. 14).

In Prefatd la Sursele germane ale creatiei emi-
nesciene, volumul I, D. Vatamaniuc afirma cd in
temeiul acestei cercetiri a lui Helmuth Frisch pu-
tem cunoaste ,,modelele germane de la care por-
neste Eminescu in creatia sa originala. Un poem
al lui Karl Woermann, Bitte (Rugdciune), ne in-
drumd spre poezia Mai am un singur dor, iar po-
emul lui Theodor Altwasser, Nilfahrt (Cdldtorie
pe Nil) i-a servit ca model pentru Egipetul, cum
se vede si din manuscrisele sale. (...). Sd mai no-
tam, in sfarsit, ca textele germane vin si arate cd
Eminescu isi elaboreazéd unele poeme, initial in
germana, ca sa le reia si in versiune romaneasca.”
(ibid., vol. I, p. 10).

Asadar, in elaborarea poemelor sale Eminescu
a folosit si modele germane, care fireste cd sunt
mult mai multe decat cele doua indicate de cétre
Vatamaniuc. Pe de altd parte, dacd Eminescu isi
elabora uneori poemele in limba germand, este
foarte posibil ca si sursa de inspiratie a poemelor
in cauza sa fi fost germana.

Zoe Dumitrescu-Busulenga: Eminescu
este ,,perfect integrat (...) in modul
romanesc de existenta si gandire de
intotdeauna.”

Despre influentele din poezia lui Eminescu,
de asta data romanesti, a tratat Zoe Dumitrescu-
Busulenga, care in Prefatd la volumul Mihai
Eminescu. Scrisori (9), ingrijit de catre D.
Muriérasu, afirma ci ,.tot sistemul de referinte al
autorului operei” (Eminescu, p.m.) este ,,perfect
integrat (...) in modul roméanesc de existentd si
gandire de intotdeauna.”

Asadar, ,tot sistemul de referinte” al lui
Eminescu, care poate fi roménesc sau strain,
este ,perfect integrat (...) in modul roméanesc
de existentd si gindire de intotdeauna’, afirma
Busulenga.

Dar in ce anume consti acest nebulos ,,mod
roménesc de existentd si gandire de intotdeau-
na’, in care s-a integrat ,,tot sistemul de referinte
al autorului’, al lui Eminescu? Busulenga nu ne
spune.

Dar iatd incd o fraza la fel de abstracti ela-
boratd de citre Zoe Dumitrescu-Busulenga:
»gandirea si opera eminesciand apar ca o incer-
care, constienta si neintreruptd, de sintezd intre
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personalitatea individuald a poetului si persona-
litatea colectiva a poporului sdu. (...). Eminescu
s-a simtit pe sine, neincetat si neprecupetit, ca
o verigd din nesfarsitul lant al traditiei” (ibid.).

In ce consti ,,personalitatea colectiva a popo-
rului sdu” si ,,nesfarsitul lant al traditiei” din care
Eminescu face parte? Busulenga emite judeciti
care dideau bine intr-o anumitd epoca, in care
criticii scriau intr-o veselie bine platitd despre
poezia si biografia lui Eminescu, nu una, ci mai
multe cérti, in tiraje masive. Totul pentru gloria
lui Eminescu si buzunarele criticului.

Dacd Eminescu este ,,0 verigd din nesfarsitul
lant al traditiei” romanesti, inseamna ca poezia
lui Eminescu nu a depdsit traditia si cd poezia
sa este puternic influentata de traditie. Sau in-
seamna cd Eminescu este original numai atat cat
poate sa fie el original ca reprezentat sau ilustra-
tor al traditiei, iar nu ca un poet care a depasit,
printr-o viziune personald, traditia.

Pe de altd parte, Zoe Dumitrescu-Busulenga
afirmd cd simbolurile din poezia lui Eminescu,
»profetul, razvratitul, filozoful, cdutatorul ade-
vérului absolut prin magie etc., sunt tot atitea
ipostaze ale eroului romantic in general” (9,
p. XVI), deci ale eroului romantic european.
Scrieri precum Inger si demon, Impdrat si pro-
letar, Geniu pustiu, Sdrmanul Dionis, Muresan,
Junii corupti etc., in care este vizibild atitudinea
revoltatd fata de strimbatatea si degradarea lu-
mii, demonstreazd sursa romantici europeand
de inspiratie a lui Eminescu, ne face sd intelegem
Busulenga. Asadar, ,sistemul de referinte” si de
influente al poetului nu este integrat numai ,,in
modul roménesc de existentd si gindire dintot-
deauna’, ci si in sistemul romantic european de
gandire!...

De altfel, ideea unuia dintre consistente-
le volume semnate de citre Zoe Dumitrescu-
Busulenga, Eminescu si romantismul german
(10), este tocmai aceea de a demonstra influenta
romantismului german asupra poeziei eminesci-
ene, iar nu existenta a doud poezii paralele, emi-
nesciand si germana, fira nicio atingere intre ele.
Tocmai de aceea, autoarea ne oferd de-a lungul
a mai bine de 300 de pagini atat exemple de ver-
suri scrise de Eminescu dupa model german, cat
si exemple de tehnici si idei imprumutate din ro-
mantismul german.

Zoe Dumitrescu-Busulenga ne mai asigura
cé ,influentele pe care Eminescu le-a primit au
fost (...) eminamente catalitice in sens blagian,
si nu modelatoare”.. Mai precis, influentele din-
spre literatura populard si literatura germana
cultd ,l-au ajutat (pe Eminescu) sd se descope-
re, sa devind in cel mai original mod el insusi”.
(10, Argument, p. 8). Dar cum poti fi totusi ori-
ginal atunci cdnd opera ta absoarbe o multime
de influente germane (si romanesti), este greu de
spus.

Evaluarea poeticii influentelor literare

Dintre toate comentariile de pinid acum,
apartinand lui Ilarie Chendi, Nicolae Iorga, Ion
San-Giorgiu, Mircea Eliade, G. Calinescu, D.
Popovici, D. Vatamaniuc si Zoe Dumitrescu-
Busulenga, intelegem ca Eminescu este un
poet care s-a ldsat influentat de fondul spiritu-
al traditional, mitologic si istoric, autohton sau
strain, de poezia (literatura) germand a vremii
sale si, mai departe, de poezia engleza, france-
zd, de poezia traditionald indiand sau de poezia

romanticd traditionalistd roméneascd, cultd sau
populard. ,Oare n-a fost el roménul care a pa-
truns pretutindeni in cultura universald fard si-i
pese de primejdii, fard sd se teamd de influente
si sterilitate?” (Mircea Eliade). Oare nu a fost el
acest erou cultural?

De fapt, Eminescu a cdutat cu bund stiinta in-
fluentele literare, probabil cé dintr-o neincredere
in propriile forte creatoare, la inceput, forte care
numai spre maturitatea sa creatoare si-au cdpa-
tat independenta si au produs poezii autentice,
originale, viabile.

Poeziile romantice traditionaliste, conce-
pute de citre Eminescu din influentele literare
romantico-traditionaliste, sunt, pe de o parte,
poezii prozaice lungi, scrise in vers clasic, unele
dintre ele de 5, 10, 30 sau 50 de pagini, poezii
grandioase si artificiale, romantioase sau de-
scriptiv-naturaliste, iar pe de altd parte sunt dra-
me in versuri, de reguld istorice.

In acelasi timp, trebuie spus cd poezia roman-
tica traditionalista pe care Eminescu o produce
din influentele literare, din reciclarea unor surse
romantice traditionaliste, este numai una dintre
directiile poeziei eminesciene, cealaltd fiind po-
ezia liricd.

Referitor la arta poeticd a influentelor li-
terare practicatd de citre Eminescu, ar trebui
mentionat cd existd critici $i cititori care nu ac-
ceptd si neagd influentele literare din poeziile
Eminescului... De pild4, intr-un articol fara titlu,
inclus in Album comemorativ - Octavian Minar
(Tasi, 1909), B.P. Hasdeu afirma cé ,,Eminescu va
tréi, fiindcd a izbutit a gasi frumosul fdrd a imita
pe nimeni” (s.m.)...

A gisit Eminescu frumosul ,fira a imita pe
nimeni”, asa cum afirma Hasdeu? Criticii surso-
logi aratd ca Eminescu si-a creat poeziile tocmai
imitand, prelucrand si recicldnd in propria ma-
niera o serie de creatii si idei ale altor poeti, texte
istorice, mitologice etc...

in general, in calitate de cititori, suntem gata
sa afirmdm cd Eminescu nu a imitat pe nimeni,
cd el este un poet pur, original, deci neinfluentat
de niciun poet si de niciun fel de text. Dar noi

sustinem inexistenta influentelor in poezia lui
Eminescu tocmai pentru ca nu cunoastem nici
influentele concrete, nici critica sursierd, care
trateazd despre aceste influente.

Eminescologul Theodor Codreanu afirmd cd
»sursologia a sufocat un secol de eminescologie”
(Theodor Codreanu, ancheta Poezia lui Eminescu
si poezia contemporand, in revista Cafeneaua lite-
rard, nr. 5, mai 2022). Th. Codreanu pare si aiba
in vedere unele derapaje ale criticilor sursieri,
insa sursologia autenticd are probe concrete si nu
poate fi contestatd. Toti criticii si istoricii literari
citati mai sus demonstreaza influentele literare
din poezia lui Eminescu, influente prin care a fost
creatd chiar poezia romanticd traditionalistd emi-
nesciand, care este una dintre sectiunile operei
poetice eminesciene, o ramurd a ei.

O judecatd interesanta cu privire la influen-
tele din care se constituie poezia lui Eminescu
emite Nicolae Iorga: ,Nici o influentd nu a cre-
at, desigur, pe Eminescu, dar Eminescu nu este
explicabil daca se lasd deoparte macar una din
aceste influente care au lucrat asupra sufletului
lui, asa de complex.” (Istoria literaturii romdnesti.
Introducere sinteticd, 1929/1977).

Sursologia sau critica comparatista este un ca-
pitol important din ceea ce, in mare, constituie
critica poeziei lui Eminescu. Fard cercetarile si
informatiile criticii sursologice viziunea noastrd
asupra poeziei eminesciene ar fi trunchiatd, in-
completa.

Capacitatea de prelucrare a surselor din care
se inspird este la Eminescu atdt de mare, incét
imprumuturile facute sunt destul de greu de des-
coperit. Prelucrarea, reciclarea in stilul propriu a
influentelor literare devine de reguld ceea ce am
numit poezie romanticé traditionalistd eminesci-
and si, uneori, devine chiar poezie liricd moderna.

Fatd de sursele care l-au inspirat, Eminescu nu
si-a facut prea multe probleme de eticd literara.
Iar in cateva randuri, el chiar a recunoscut ci se
inspird din texte strdine, deci ca practica poetica
influentelor literare, dupd cum vom vedea in cele
de mai jos.

|

Constantin Tinteanu

Trei elemente dintr-un grup aleatoriu (20218), andezit

TRIBUNA . NR. 491 « 16-28 februarie 2023




Din subteranele creatiei (II)

. Radu Bagdasar

Dinamica automorfa versus
problematica proiectului

Un lucru trebuie spus rispicat: scriitorul au-
tentic nu trebuie sd-si puna problema: ce si cum
trebuie sd scriu ca sd fac bani, si dobandesc o
notorietate nationald sau o autoritate morala in
societate. Literatura nu este un comert iar cartea
nu este o marfd, desi in realitatea cruda lucruri-
le se intdmpla adesea astfel. Dinamica automor-
fa incarneazd creatia in forma sa cea mai purd
si mai autenticd, cu tot ceea ce are aceasta mai
inexplicabil si uimitor in perfectd contradictie cu
ideea comerciald care consistd in a se situa la o
medie de sensibilitate generald si a place publicu-
lui. Marii autori, cei care au marcat schimbari de
paradigme de continut sau de estetica literara -
Corneille, Moliére, Stendhal, Flaubert, Whitman,
Baudelaire, Joyce, D. H. Lawrence, G. B. Shaw...
- au displdcut intr-un prim timp editorilor, cri-
ticilor, autoritatilor ecleziastice, cateodatd chiar
publicului.

Fenomenul automorf este responsabil la nivel
de individ de nasterea, inchegarea si metamorfo-
zele genomului interior: intuitia profunda a ceea
ce trebuie sé fie proiectul care acompaniaza in fie-
care clipa gestatia, indiferent de orice conditiona-
re exterioara si de ce s-a fixat deja pe hartie. Sfatul
lui Stephen King pentru a reusi escalada zidului
problematic este de a scrie despre subiectul care
iti place ,,apoi imbibati-1 cu viata si faceti-1 unic
prin amestecarea in propriile cunostinte perso-
nale de viatd, prietenie, relatii, sex si muncd. Mai
ales munca” (King, 185). Dacé esti un instalator
care iubeste literatura de science fiction, solutia
cea mai eficientd este de a scrie despre un insta-
lator la bordul unei nave cosmice sau pe o pla-
netd a alienilor. Este ce a facut Clifford D. Simak
in romanul Cosmic Engineers. Exemple absolut
contrare, in care plaja geneticd a visului este mai
dezvoltatd decat fabricarea aprovizionatd de me-
morie, nu sunt insd excluse. King gandeste aici in
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termeni de facilitate genetica.

Dacd toti cei citati anterior se cantoneazd in
abstractiuni, proba cd cea mai mare parte pro-
cesului de inventie este cufundatd in inconstient,
King, ca un brav artizan ce se afld, se apropie cel
mai mult dintre toti cei citati aici de procesul de
fabricatie care consista in tot atitea raspunsuri la
componentele zidului problematic corespunzand
structurii sale psiho-intelectuale. Dupa el (King,
187 - 188), in general povestirea, romanul consis-
td in trei parti: naratiunea care deplaseazi poves-
tirea de la un punct A la un punct B iar finalmente
la un punct Z, descrierile care creeaza o realitate
senzoriald pentru cititor si dialogul care face ca
personajele sd evolueze in viata prin discursul lor.
In ce priveste subiectul (engl. ,,plot”), King afirm
cd l-a distrus pentru cd ,vietile noastre” sunt fard
subiect chiar cand le addugati unele ,,reasonable
precautions” si o anume planificare — sd spunem
ceva in genul predestindrii grecesti in care caz
scriitorul ar fi demiurgul - iar in al doilea rand
pentru ci ,,subiect” si spontaneitate i se par in-
compatibile. In mod evident, subiectul este aici
ceea ce noi intelegem prin plan, un traseu narativ
prescris, ceea ce il salveaza pe King de binuiala de
manufacturare artizanald.

Dar peste materia instalatd trebuie sd sufle
duhul sfant. Viata este viata, imprevizibild, para-
doxali, iar literatura literaturd; nu trebuie con-
fundate nici mécar teoretic cum pare a face el.
Scriitorul trebuie sa lase bagajului de plecare un
spatiu de dezvoltare, nu sa legifereze de la ince-
put, singur mod de a proceda care, prin timpul
suplimentar de fermentare interioard, permite
un varf de creativitate. El considerd aceasta dis-
ponibilitate, temporala si narativa in acelasi timp,
drept elementul esential al metodei sale. ,,[...] Am
crezut ca povestile sunt lucruri, cum ar fi fosilele
in pamént [...] povestile sunt relicve, parte a unei
lumi nedescoperite pre-existente” (King, 188).

Cu alte cuvinte, odata primele pietre ale edi-
ficiului puse, povestirea capatd o anumita inertie
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care {i permite sa se dezvolte cu 0 anumitd doza de
autonomie. Este ceea ce am codificat sub numele
de dinamicd sintagmaticd. Meseria scriitorului, ca
si cea a arheologului, este de a exhuma din fante-
zie posibilul coerent cu anterioritatea textului dar
fara sa alunece in banal, $in platitudini mecanice
asa cum se intampla adesea in cotidianul vietii. In
consecinta, King sustine ca proiectele lui sunt de-
clansate mai degrabi de o situatie decét de o po-
vestire. Plauzibil, pentru ci o situatie interesants,
paradoxald, poate antrena o reflectie care sa con-
duci la un ecosistem cauzal constituit din nara-
tiune, stéri psihologice, dialoguri, care impreund
constituie o anecdoticd etiologica. ,Personajele
vin [..] dupa aceea” Odatd fixate in mintea lui
aceste doud date, King incepe sa nareze, fara sd
impunad vreodata personajelor sa actioneze dupd
cum vrea el. Dimpotriva, ca si Haruki Murakami,
King doreste ca ele sa actioneze conform propriei
lor naturi, propriilor dorinte. La sfarsit, afirma el,
integrand paradoxului o lungd serie de scriitori
— Mauriac, Claudel, Annie Dillard, Murakami...
»Nu sunt [...] doar creatorul romanului dar si pri-
mul sau cititor”. Iar argumentul cel mai interesant
si veracic abia urmeaza: ,,Si dacd nu sunt in stare
sd ghicesc cu acuratetea mea cum va evolua acest
blestemat subiect, chiar si cu cunoasterea mea din
interior a evenimentelor viitoare, pot fi destul de
sigur ca voi pastra cititorul intr-o stare de anxieta-
te de fiecare data cand va intoarce paginile” (King,
190).

Zidul problematic, ciruia scriitorul incearca
sd-i asocieze o prima serie de raspunsuri aproxi-
mative inainte, in timpul sau dupa o anume ge-
nezd, reprezinta o chestiune de lunga halena care
depéseste monogeneza in cauza. Critica, istoria
literard, el insusi se vor ocupa de limpezirea lui
d demeure aga cum vedem in cazul lui Nietzsche,
al lui Henry James si al lui D. H. Lawrence.
Interviurile pe care le va acorda, eventualele pre-
fete, memoriile, autobiografiile, tot ce graviteazd
in jurul operei principale va servi ca sa ilumine-
ze colurile de umbra si sd disipeze ambiguititile
problematicii abordate. O lungi serie de autori re-
simt nevoia de a-si clarifica si rescrie operele pen-
tru ca ele sd corespunda cat mai bine genomului
interior in perpetud evolutie: Andersen, Balzac,
Mallarmé, Schopenhauer, Henry James, Ramuz,
D. H. Lawrence, Blaise Cendrars, Reverdy, Duras,
Derrida nu se opresc dupa prima publicare a unui
text iar de multe ori nici dupd o a doua sau a treia
ceea ce indicd un holomorfism prelungit dinco-
lo de limitele temporale conventionale ale unei
geneze. Exasperat de contrasensurile si sensurile
prea superficiale care se atribuiau operelor sale,
Nietzsche scrie inainte de a fi lovit de nebunie
Ecce Homo, carte in care restituie sensurile inten-
tionale veritabile ale operelor lui. D. H. Lawrence
isi rescrie operele la batranete iar Henry James cu
editia de la New York a operelor sale, recorectate
si prefatate a posteriori, reprezintd expresia cea
mai completa a acestei imperioase nevoi de sens
fidel intentiei pe care scriitorul o resimte in forul
lui interior. Evident atunci cand acest sens era mai
larg si mai puternic decat cele atribuite de critica.
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Despre testament

. loana Maria Muresan

ostenirea legald este construitd in ju-

rul rudeniei de sange, avind vocatie la

mostenire copii, parintii, fratii si suro-
rile, precum si alte rude in linie colaterala pand la
gradul al patrulea inclusiv, exceptie ficand sotul
supravietuitor care se bucurd de o serie de drep-
turi succesorale, in mod evident, fara a i ruda cu
cel care lasd mostenirea.

Optiunea pentru aceste reguli se poate expli-
ca pornind de la legitura de afectiune prezumata
dintre defunct si rudele de singe si ajungand la
ajutorul si sprijinul oferit de mostenitori lui de
cujus in timpul vietii acestuia.

Organizarea legald a mostenirii nu este la ada-
post de orice critici, fiind multiple situatiile in
care legituri de afectiune se creeazd mai strans
cu persoane din afara sferei familiale. Pentru a
inlatura orice legdturd prezumati, o persoand
are libertatea de a intocmi un testament, prin
care dispune de patrimoniul sdu, de o fractiune
a acestuia sau de bunuri individual determina-
te, pentru timpul in care nu va mai fi in viata,
indicand si persoana sau persoanele gratificate.
Alaturi de aceste mentiuni, testamentul mai poa-
te contine dispozitii referitoare la dezmostenire,
la sarcini impuse legatarilor sau referitoare la re-
cunoasterea unui copil.

Testamentul este un act juridic solemn, pen-
tru a cdrei intocmire in mod valabil se impune
respectarea formelor previzute de lege, pentru
testamentul olograf sau autentic. Testamentul
olograf este scris in intregime, datat si semnat de
mana testatorului, in timp ce testamentul auten-
tic este autentificat de cétre notarul public sau de
citre o altd persoand investitd cu autoritate pu-
blica de catre stat. Testatorul are libertatea depli-
na de a alege intre cele doud forme, fiind tinut sd
respecte cerintele formei alese.

Testamentul olograf si cel autentic sunt forme
ale testamentului ordinar, existind si testamente
privilegiate care se intocmesc in situatii speciale
si exceptionale, care justifica abaterea de la regu-
lile privind forma testamentului.

Astfel, in caz de epidemii, catastrofe, riazboaie,
testamentul se poate intocmi in fata unui func-
tionar competent al autoritétii civile locale; in
cursul unei calitorii maritime, testatorul aflat la
bordul unei nave poate intocmi testamentul in
fata comandatului vasului; testatorul care are ca-
litatea de militar si care nu se poate adresa unui
notar public, poate intocmi testamentul in fata
comandantului unititii militare, iar persoanele
internate intr-o institutie sanitard in care notarul
public nu are acces, isi poate intocmi testamen-
tul in fata directorului acelei institutii. In toate
cazurile enumerate, testamentul se intocmeste in
mod obligatoriu si in prezenta a doi martori.

Particularitatea testamentelor privilegiate este
aceea ca sunt dictate de imprejurari exceptionale
care impiedica testatorul sa se adreseze unui no-
tar public sau sd intocmeascéd un testament olo-
graf. Astfel ca, in termen de 15 zile de la data la
care au incetat aceste imprejurdri exceptionale si
testatorul ar fi putut sa testeze in una din formele
prevazute de lege, testamentul privilegiat devine
caduc, fiind lasat astfel fara efecte.

Dacé in timp ce se afla la bordul unui vas,

testatorul a intocmit un testament privilegiat,
acesta este considerat valabil si isi va produce
efectele, daca decesului autorului a survenit in
cursul acelei célatorii. Dupé finalizarea célato-
riei, dispundtorul este tinut sa intocmeasca tes-
tamentul in forma olografa sau autenticd, caci
testamentul privilegiat nu mai produce efecte.
Desigur, dacé ulterior intoarcerii, testatorul, din
cauza stdrii in care se afld, nu poate si testeze,
testamentul privilegiat este considerat valabil.

Scopul de care este ghidat testatorul la intoc-
mirea testamentului este de a dispune de patri-
moniul sdu mortis causa, pentru timpul in care
nu va mai fi in viata, aratand cui intelege sa lase
patrimoniul sdu, o fractiune din acesta sau un
bun individual determinat. Cum testamentul
poate cuprinde mai multe mentiuni, inclusiv re-
feriri la dezmosteniri si recunoasterea unui co-
pil, dispozitia testamentard prin care testatorul
stipuleazd cu privire la patrimoniul sdu poarta
numele de legat.

Persoana gratificat prin legat, legatarul, tre-
buie identificata in mod direct de catre testator
sau acesta din urma sd traseze criteriile pe baza
cdrora va fi identificat beneficiarul la data la care
testamentul va produce efecte. De reguld, bene-
ficiarii liberalitatii existd la data intocmirii tes-
tamentului, dar legea permite gratificarea unei
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persoane care nu existd la data intocmirii libera-
litatii, printr-un mecanism indirect, liberalitatea
fiind facutd in favoarea unei persoane capabile,
cu sarcina pentru aceasta din urma de a transmi-
te beneficiarului obiectul liberalitétii, de indatd
ce va fi posibil.

In functie de vocatia conferita, legatele sunt
universale, cu titlu universal sau cu titlu parti-
cular. Legatul universal este acela care conferd
unei persoane vocatie la intreaga mostenire, de
exemplu dispozitia prin care testatorul instituie
mostenitor pe cel mai bun prieten al sau. Legatul
universal conferd vocatie la o fractiune din mos-
tenire, fie sub forma unei cote — pérti din moste-
nire, de exemplu jumaitate din intreaga mosteni-
re este ldsatd de testatorul prietenului sau, fie sub
forma unui dezmembraméant asupra unei univer-
salitati de bunuri, cum ar fi dispozitia prin care
testatorul instituie in favoarea prietenului sdu un
uzufruct asupra tuturor imobilelor mostenirii.

Spre deosebire de legatul universal sau cu titlu
universal, care conferd vocatie la intreaga moste-
nire sau la o fractiune din aceasta, legatul cu titlu
particular confera un drept de proprietate sau un
alt drept real asupra unui bun individual deter-
minat. De exemplu, un testator lasa prietenului
sdu colectia sa de timbre.

Aceste legate pot fi simple sau insotite de sar-
cini, de obligatii instituite in sarcina legatarilor in
folosul acestora din urma sau in folosul unor alte
persoane. De exemplu, testatorul lasa nepotului
sau o suma de bani sub conditia ca acesta sa ur-
meze cursurile unei universitati prestigioase.

Testatorul are libertatea de a dispune de bu-
nurile sale dupa bunul plac, insa aceastd liberate
nu este una absolutd si deplina, fiind limitata de
drepturilor mostenitorilor rezervatari.

Sotul supravietuitor, descendentii si ascenden-
tii privilegiati, parintii testatorului, sunt moste-
nitori rezervatari, avind un statut privilegiat,
acestia nu pot fi inldturati in totalitate de la mos-
tenire.

Pentru a opune parte de mostenire care se cu-
vine mostenitorilor rezervatari si parte de care
poate dispune testatorul dupa bunul plac, se uti-
lizeazd notiunile de rezerva succesorald si coti-
tate disponibild. Doar in limita celei din urma,
testatorul poate dispune in mod discretionar de
patrimoniul sdu.

Rezerva succesorald a fiecarui mostenitor re-
zervatar este de jumaitate din cota succesorald
care i s-ar fl cuvenit ca mostenitor legal.

Astfel, daca testatorul are un fiu, unic mos-
tenitor legal, rezerva acestuia din urma este de
jumatate din cota care i s-ar fi cuvenit, avand o
rezerva de jumatate din mostenire, cici, in lip-
sa legatelor ar fi cules intreaga mostenire. Dupa
deducerea rezervei, raiméne o cotitate disponibi-
ld de jumatate din mostenire, de care testatorul
poate dispune liber.

O forma particulard a liberalitdtilor sunt sub-
stitutiile fideicomisare, dispozitia prin care insti-
tuitul, gratificat prin legat sau donatie, este tinut
sa administreze bunurile primite si sd le trans-
mitéd la decesul sdu, substituitului, desemnat de
dispunitor.

Substitutiile fideicomisare opun practic trei
persoane, dispundtorul, care gratificd succesiv
doud persoane, instituitul, care se bucuri de fo-
losinta bunurilor transmise pe parcursul vietii
sale si substituitul, care primeste bunurile de la
instituit, la decesul acestuia, insa in temeiul vo-
intei testatorului.

=
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Instituitul poate folosi bunul dupé bunul plac,
dar nu poate dispune de acesta, céci bunul tre-
buie s se regaseascd in patrimoniul sdu la data
decesului pentru a fi transmis substituitului.

Prin acest mecanism, sunt orchestrate doud
succesiuni, a testatorului si a instituitul, care nu
poate dispune prin testament de bunul primit,
acesta revenind persoanei desemnate ca substi-
tuit. De exemplu, un tatd lasd unul sau mai mul-
te imobile fiului sdu, cu obligatia ca la decesului
acestuia din urma, bunurile si revind nepotului.

Aceste obligatii nu pot fi impuse la nesférsit,
substituitul nu poate fi obligat la r4ndul sdu, sd
transmitd bunul unei alte persoane.

Spre deosebire de substitutiile fideicomisare,
in cazul liberalitdtilor reziduale substituitul este
gratificat doar cu ceea ce riméne in patrimoniul
instituitului la decesul acestui din urma, institui-
tul bucurandu-se de toate prerogativele dreptului
de proprietate privind bunurile mostenite, inclu-
siv de atributul dispozitiei.

Intocmirea unui testament nu obliga autorul
sd raméina consecvent, pastrind libertatea de a
se rdzgandi, dupa bunul plac, pe parcursul vie-
tii, testamentul putand fi revocat expres sau tacit.
Asa cum sugereazd si denumirea, revocarea ex-
presa este neechivoca, fiind facutd mentiunea re-
vocdrii fie in cuprinsul unui act autentic notarial,
fie in cuprinsul unui testament ulterior.

Revocarea tacita este dedusd din manifestari
indirecte, cum ar fi ruperea sau distrugerea tes-
tamentului, precum si stergerea unei dispozitii
din cuprinsul testamentului olograf. Aceste ma-
nifestari pot s provina de la testator sau de la o
persoana strdind, cu conditia ca ele si fi fost cu-
noscute de testator, iar acesta din urma, desi avea
capacitatea de a reface testamentul, nu a remediat
deficientele.

Intocmirea unui testament ulterior nu sem-
nificd revocarea testamentului anterior, fiind
necesar a se verifica dacd cele doud acte contin
dispozitii contradictorii, care nu se pot concilia.
Daca dispunatorul a stipulat in primul testament
cé lasd toate tablourile sale nepotului sau Primus,
iar printr-un testament ulterior dispus de toate
bunurile sale imobile in favoarea nepotului siu
Secundus, cele doud acte de dispozitie mortis
causa nu contin dispozitii incompatibile, nepu-
nandu-se problema revocirii. In schimb, daci
in cuprinsul primului testament este instituit ca
unic mostenitor Primus, iar cel de al doilea atri-
buie calitatea de unic mostenitor lui Secundus,
cele doud dispozitii sunt incompatibile, iar cel de
al doilea testament, fiind mai apropiat in timp de
data decesului testatorului, are semnificatia revo-
carii primului testament.

La randul ei, dispozitia revocatorie poate fi
retrasd, in mod expres, fie printr-un act auten-
tic notarial fie prin testament. Retractarea unei
dispozitii revocatorii inldtura efectele revocarii,
facand ca revocarea sé fie considerata a nu fi fost
facutd niciodata, testamentul initial producand
efecte.

Testatorul are varianta de a nu revoca intre-
gul testament ci doar unul sau unele din legate.
Revocarea legatelor se poate face implicit, prin
instrainarea sau distrugerea bunului care formea-
za obiectul legatului. Astfel, Primus gratificat cu
un imobil prin testamentul lasat de Secundus nu
se poate prevala de dreptul dobandit si nu poate
obtine anularea vanzarii acelui imobil, consimti-
ta de Secundus in timpul vietii.

|

Fenomenologia rugaciunii
si relatia dintre fenomenologie

si teologie (I)

. Nicolae Turcan

Constantin Tinteanu

Introducere!

Intrebarea asupra fenomenologiei religi-
el rdméane una disputata’, afirma Christina
Gschwandtner la sfarsitul unui articol in care evi-
dentiase existenta a trei tipuri de fenomenologie
a religiei: cel dintai, folosit in studiile religioase,
cautd modelele comune ale experientei religioa-
se din religii diferite; cel de-al doilea tip apartine
filosofiei fenomenologice din traditia husserliand
care s-a ocupat si de religie; iar cel de-al treilea
este ilustrat de ,,turnura teologica a fenomenolo-
giei franceze” si de reverberatiile sale anglofone’®.
Cum este posibild o fenomenologie a religiei? Nu
se interpune aici o fenomenologie oarbé fata de
fenomenele religioase, pentru care rugaciunea fie
nu poate fi abordatd fenomenologic?, fie nu re-
prezinta mai mult decit o punere in scend a unei
relatii prin care omul se adreseazd unui Absolut
iluzoriu, despre a cérui existentd nu se poate afir-
ma nimic cu certitudine? O asemenea imposibili-
tate a fenomenologiei de a se ocupa cu fenomene
religioase se intalneste atat la Husserl, care con-
sidera cd reductia transcendental-fenomenolo-
gica il scoate din circuit pe Dumnezeuw’, cét si la
Heidegger, care sustinea cd teologia ar fi o stiinta
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onticd, asemenea stiintelor pozitive®. Aceastd ati-
tudine teoreticd a fost depdsitd in fapt de lucrari-
le celor care au considerat ca fenomenologia, ca
»tribunal ultim al experientei™, reprezintd o buna
paradigma filosoficd pentru experienta religioasa.
Si depisirea, dupa cum o atesta cele trei directii
evidentiate la inceputul acestui articol, sa dovedit
fructuoasa.

In cele ce urmeazi voi restrange intrebarea
asupra fenomenologiei religiei la raporturile din-
tre fenomenologie si teologia crestind. Pentru a
pune in lumina relatia dintre cele doud discipline
si posibilitatea intilnirii dintre ele, voi porni de
la cateva descrieri fenomenologice ale rugdciu-
nii, unul dintre cele mai importante fenomene
religioase. Voi lua in discutie ideile dezvoltate de
Jean-Luc Marion, Jean-Yves Lacoste, Christina
Gschwandtner si Natalie Depraz. Apoi, pornind
de la cei patru fenomenologi, voi sistematiza
nivelurile fenomenologiei rugaciunii, folosind
pronumele personale ,eu”, ,tu” si ,el’, pentru a
raspunde la intrebarea: Cum se intdlnesc feno-
menologia si teologia, privite dinspre fenomeno-
logia rugaciunii? Sau ce ne spune fenomenologia
rugaciunii despre relatia dintre fenomenologie si
teologie?
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Jean-Luc Marion: Distanta si discursul
de lauda

Jean-Luc Marion abordeazd rugiciunea mai
mult din punct de vedere formal si individualist,
decat eclezial, consideratiile sale fiind legate de fe-
nomenologia sa — o fenomenologie a excesului®.
A fi in dialog cu Dumnezeu - una dintre defini-
tiile rugiciunii - dezvédluie mai multe forme ale
discursului. Ca stiintd predominant descriptiva,
fenomenologia poate, la rigoare, sa vadd schimba-
rea discursului, de la cel predicativ la cel performa-
tiv al rugdciunii, acesta din urmai fiind numit de
Jean-Luc Marion si ,,discurs de laudd’, intr-un co-
mentariu la Sfantul Dionisie Pseudo-Areopagitul®.
O privire fenomenologica asupra rugdciunii edi-
ficd o fenomenologie a distantei: discursul abso-
lut al rugaciunii nu il prinde, nu il produce i nu
il epuizeazd pe Dumnezeul ciruia i se adreseaza.
Distanta — care nu elimind prezenta - ii asigurd lui
Dumnezeu o libertate atat fata de registrul ontic -
Dumnezeu nefiind o fiintare mundand -, cat si fatd
de cel ontologic - pentru ca Dumnezeu este ,,fard
fiintd”, opus oricarui idol conceptual, nedonabil cu
adevirat gandirii care se ocupd cu fiinta ca fiinta'.
Tin4nd cont de expresia apofatica potrivit céreia
»Cel de negandit se da pe sine gandirii ca fiind de
negandit™"!, discursul rugéciunii este singurul - ca
discurs de laudd - care, paradoxal, stribate dis-
tanta fara si o anuleze, intr-o experientd prin care
omul poate si-L intilneascid pe Cel neapropiat.
Marion aduce ca exemplu Confesiunile Fericitului
Augustin care sunt jalonate, in deschidere i final,
cu o rugaciune'.

Distinctia dintre discursul predicativ si cel al
rugdciunii de laudé (hymnein) nu poate fi elimina-
td din pricina faptului ca atat cel dintai, cét si cel
din urma folosesc aceleasi nume al lui Dumnezeu.

Constantin Tinteanu

Marion argumenteazd ci denumirea intalnitd in
rugiciune nu numeste nici esenta lui Dumnezeu,
nici prezenta lui onticd'®. De asemenea, dat fiind
cd rugiciunea nu se adreseazd unui neant, ea are
nevoie de a denumi, insd nu se opreste la aceste de-
numiri, ¢i cauta intilnirea cu Dumnezeul vietii, cu
Dumnezeul personal. Incapabil sa exprime tran-
scendenta, limbajul obisnuit este sters in favoarea
intalnirii inefabile, lasdnd rugéciunea sa stribatd
distanta si sd se formuleze dincolo de acceptiunea
predicativa a cuvintelor', angajand astfel, intr-un
mod pragmatic, chemarea si ascultarea'.

Aceeasi idee a distantei se intalneste si in descri-
erea pe care Marion o face icoanei, in opozitie cu
idolul, descriere ce apeleaza la discursul non-ido-
latru al rugiciunii. Spre deosebire de idolul care
este creat de privirea insasi si trimite la auto-ido-
latrie, icoana convoacd vederea ca o ,contra-pri-
vire”'°, 1dsand vizibilul si se satureze de invizibilul
care raméne totusi invizibil in chiar donatia lui.
Dati fiind imposibilitatea unei prize a gandirii asu-
pra invizibilului, aceastd experientd trimite apo-
fatic la necesitatea comuniunii prin rugiciune’’.
Pentru Marion, rugdciunea este cea care lasd sé se
manifeste splendoarea Impiritiei viitoare, a lumii
eshatologice — o0 manifestare care nu mai poate fi
captatd de gandire, ci mai degraba de dragoste'.
Prin fenomenologia donatiei, Marion pune in va-
loare existenta unor fenomene excesive, in care
intuitia satureazi conceptul - asa-numitele feno-
mene saturate —, iar rugiciunea si icoana fac parte
dintre ele.

Evident cd aceasta abordare pune problema
limitelor dintre fenomenologie si teologie. Intr-
un text despre fenomenul Revelatiei, considerati
fenomen saturat la randul ei, Marion va stabili o
distinctie clard intre fenomenologie si teologie: fe-
nomenologia poate vorbi doar despre posibilitatea
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Revelatiei, fira a avea legitimitatea de a decide
asupra actualitdtii si adevarului ei - legitimitate
ce i revine teologiei’. Fenomenologia poate sa se
preocupe cu fenomene teologice numai pand la un
punct, pentru a preda apoi stafeta teologiei revela-
te. Dincolo de ierarhia dintre cele doud discipline,
este importantd aici distinctia riguroasa dintre ele,
distinctie mentinuta chiar atunci cAnd ambele iau
in discutie aceleasi fenomene.
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insemnari din La Mancha

Povestiri fara ingeri

. Mircea Mot

eparte de a purta amprenta unei proze

cu ingeri, povestirile din recentul vo-

lum al lui Ioan Barb, Ingerii lui Bologan
(Cluj-Napoca, Editura Neuma, 2022) tradeaza,
dimpotriva, atentia acordatd realitatii imedia-
te si fidelitatea autorului fatd de aceasta. Poetul
cedeaza aici locul unui prozator cu predilectie
pentru proza scurta, in care lipsa inventiei este
compensata de o indiscutabila plicere de a po-
vesti. Ceea ce surprinde ochiul prozatorului se
pastreazd in memorie (uneori marcat de subiec-
tivitate) pentru a deveni, aproape neschimbat,
obiect al demersului narativ. loan Barb retine
din cotidian acele secvente care convin dispo-
nibilitatilor sale de narator si o face la modul
programatic. Autorul poartd si el o metaforica
oglindd de-a lungul unui drum, nefiindu-i insa
deloc indiferent unde o poarti si unde face un
popas mai lung sau mai scurt. Rezultd, in felul
acesta, ,momentele” unui scriitor deloc dispus
sa-si astupe urechile cu ceard pentru a nu auzi
ademenitoarele chemari ale naratorului traditio-
nal, cu care intra in rezonantd mizand prea putin
pe rafinamentul discursului narativ.

Ioan Barb are deosebita capacitate de a desco-
periin cotidian semnificatii ce pulseazéd de multe
ori aproape imperceptibil, riscand sa treacd ne-
observate. Imaginea selectatd de autor le conti-
ne, pentru ca acestea sa devind obiect al unor
reflectii ce proiecteazi asupra prozei din Ingerii
lui Bologan o discretd unda de lirism.

Dincolo de aparenta ei simplitate, prima po-
vestire, Tngerii lui Bologan, mizeaza pe un fin
amestec de realitate si de pldsmuire, totul supus
unei atitudini usor distante. Intamplari din uzi-
nd se intersecteazd cu povestea unui sfant care,
intemnitat fiind, iese din trup si merge la inmor-
mantarea mamei, pentru ca tot el si-i vindece,
dupa moarte, pe cei veniti la mormantul sdu.
Profitind, fierarul Bologan face din fier sfinti
pe care ii vinde celor care se duc la mormantul
sfantului. Acelasi fierar refuzd si-si opereze ge-
menii la ochi pentru motivul cd nu va mai primi
indemnizatia de handicap. Ioan Barb nu riméane
insa la acest nivel. Aici prozatorul este ispitit sa
descopere semnificatii, pe care le transcrie sufi-
cient de discret: ,,Cand am dat mana cu Bologan
am simtit sub pielea palmelor sale mari si acope-
rite de bataturi, insési raceala vietii. O existenta
uneori apaticd, alteori strdind, la fel cu puterea
care te cheama in fiinta si apoi te lasd sd astepti
un semn. Mereu un semn de undeva, care sa iti
indice incotro sa o apuci. De cele mai multe ori
astepti o viatd intreagd pand cind te dumiresti
cd nu vei primi niciun raspuns. Poate nu este
nimeni s ii ofere un raspuns”. Este, intr-un fel,
replica datd ingerilor rudimentar confectionati
din fier de Bologan!

in Tulipan, o intdmplare frecventd in lumea
rurald capétd un dramatism puternic, amplificat
de autorul care plaseaza evenimentul sub sem-
nul vinovatiei grave si al pacatului.

Un povestitor spontan, un incurabil senti-
mental relateazd evenimente care, fird artifi-
cii, se asazd convingator in orizontul fictiunii.
Intereseazd mai putin daci ceea ce se povesteste
in Dumnezeu din paharul cu votcd s-a petrecut

sau nu in realitate, citd vreme totul este asumat
fard ezitare de universul naratiunii. Ultima do-
rintd a unui muribund este sa i se aduca o sticld
cu votcd. De aici perspectiva se schimbd, inter-
vine un narator care descoperéd dincolo de re-
alitatea concretd profunde sensuri. Tatdl nu se
atinge insd de pahar: Nl privea doar fascinat, ca
si cAnd i-ar fi vorbit un dumnezeu necunoscut,
un duh care domnea in impdérétia de cristal a
bauturii. Nu stiu céte ore a stat in fata paharu-
lui vrajit. S-a intunecat. In fiecare seard curentul
electric se oprea timp de doud ore. Am aprins o
luménare, stdirnind umbrele. Ieseau din sticla de
votcd si pluteau spre tavanul incédperii”

Ioan Barb este povestitorul prin excelents,
care abordeazd fard de retinere aspecte ale re-
alitatii imediate, le reproduce fidel, stiind ca
naratiunea sa le ia in posesie, trecaindu-le con-
vingdtor in alt orizont. Ceea ce nu inseamna cd
naratorul din prozele lui Ioan Barb nu lasé loc
unei perspective moderne, ca in Bocancii pd-
durarului, unde bocancii se impun ei insisi ca
niste personaje: ,,Bocancii vecinului Gheorghe
aveau in ei ceva mdiastru si acest ceva ne facea
sa ne gandim la armati, la disciplind. De aceea
ii admiram si il respectam pe posesorul acesto-
ra intr-un fel cu totul natural. Probabil bocan-
cilor le era asociatd in mintea noastrd putind,
de copii, si imaginea indiscutabil fascinanta a
pustii de vanatoare cu doud tevi care se legana
amenintitoare in spatele omului. Pentru mine
personal bocancii vecinului erau tabu, mai ales
de ciAnd, din cauza lor, m-am confruntat cu o
experientd unica si de neuitat (...). In cateva
clipe, de sub patul unde mé refugiasem intr-o
clipitd am vazut, pe pragul usii care se deschi-
dea, chiar la cativa metri in fata mea, bom-
beurile amenintitoare ale bocancilor vecinului
Gheorghe. Nu stiu daca sub pat s-a auzit bétaia
sa scurtd in usd. Dar acelor bocanci care aveau
s4 ma urmareascd toatd viata parca le crescusera
ochi care se cdscau la mine reci i amenintatori.
Cand usa s-a inchis in spatele lor, s-au apropiat
atat demult de locul de sub pat in care eram in-
tins intr-o dunga, incat as fi putut sa-i ating cu
ména. Acum aveau fetele aspre si intunecate ca
ale unor gardieni din cartile lui Sven Hasell si se
miscau cand intr-o parte, cdnd in alta, de parci
asistam la o piesd de teatru, iar scena era panza
de cétran a vetrei din fata mea”.

In La numdrul 99 nu mai locuiesc oameni, re-
alitatea concreta iese puternic in evidentd, totul
lasdnd péna la un punct impresia de reportaj.
Féra niciun motiv (,,Nu stiu ce m-a apucat..”),
naratorul merge intr-o anumitd parte a satului,
devenit intre timp oras industrial, pe care nu a
mai vizut-o de peste doudzeci de ani. Drumul
prin aceasta parte a orasului iniltat peste ve-
chiul sat se intrerupe la casa cu numdarul 99.
Povestitorul afld de la o bétrani, ce-1 priveste cu
singurul ochi sanétos, ca acolo, la casa cu acest
numdr, ,,nu mai locuiesc oameni”. Acolo, adicé
lalimita dintre amintire si realitate. Pretext pen-
tru a evoca oameni care au fost, povestirea ape-
leaza la cateva numere, doudzeci si nouazeci si
noud, nu chiar intdmplitor prezente in text, mai
ales daca avem in vedere semnificatiile acestora.

Cunoscutul dictionar de simboluri al lui Jean
Chevalier lsi Alain Gheerbrant retine numarul
doudzeci, care trimite spre parcurgerea de pa-
tru ori a ciclului de cinci zile, timp in care la
unele popoare se poate boteza copilul, primind
o identitate. In cazul povestirii lui Ioan Barb,
doudzeci (dublul lui zece, al decadei ca semn al
creatiei) este necesar pentru ca subiectivitatea
amintirii sa se fixeze, contind ca o lume reala.

Numarul noudzeci si noud joacd, intr-un fel,
rolul numdrului noud, care, ,ultimul din seria
de cifre, anunta deopotriva un sfirsit si o rein-
cepere, adicd o mutare pe alt plan. Aici se re-
gaseste ideea de nastere noud si de germinare,
precum si cea de moarte” (Jean Chevalier, Alain
Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Volumul
2, Bucuresti, Editura Artemis, 1995, p. 352).
Pe de altd parte, numarul noudzeci si noud este
produsul numerelor noud si unsprezece (ceea ce
urmeazi dupi implinirea decadei). In aceasti si-
tuatie vorbim de numere impare, strdine omului
hérdzit perechii, numere iubite cu sigurantd insd
de zeu (si zeului ii plac numerele impare, nu?).

In Orasul scufundat, miscat de povestirea
unei baroane, avocatul narator cautd in biblio-
teca personald o carte despre baronul Nopcea, a
cdrui amintire se pdstreaza incd vie in in impre-
jurimi. Ti cade in mana insi America lui Kafka.
In interiorul volumului giseste o scrisoare scri-
sa de el insusi pe vremea cind era licean, adre-
satd lui insusi, devenit matur. Autorul pune fata
in fata realitatea fixatd prin scris, cuprinsa in
scrisoare, si realitatea memoriei, o ,,lume care
isi continua existenta in amintire”, o lume ,,is-
catd in adéancul din tine, este o lume ce-a exis-
tat, ca o Atlantida in strifundurile fiintei tale.
Numai cé ea trebuie sd fie scoasa la lumina. Ea
va renaste in momentul cand te vei hotéri si o
readuci la suprafatd”.

Ioan Barb are predispozitie pentru realitatea
cotidiand, de obicei a orasului industrial, fiind
capabil sd-i surprindd acestei realitdti detaliile
semnificative intr-o naratiune ce se deruleazi
cét se poate de firesc. Cu mentiunea céd limpe-
zimea de suprafati a epicului sdu nu este lipsitad
de adancimi nu intotdeauna usor sesizabile si cu
atat mai primejdioase.

Noptile unui proscris surprinde o lume a al-
coolicilor, care nu au parte de o atitudine repro-
babild, cu nelipsita aventurd a procurdrii bau-
turii inainte de ,,mird”. Dincolo de acest aspect,
Ioan Barb retine atentia aici prin capacitatea de
a solicita realitatea pind cind ea se apropie de
grotescul din povestea fostului militian Nicolae.
Iesind pe trei cérdri din local, subofiterul de
militie opreste un car mortuar si-1 obligd pe
ingrijitor sa pund dricul la dispozitia autorita-
tilor, asezdndu-se pe platforma din spate, exact
pe locul mortului. Cu pistolul in mand, militi-
anul cere sa fie dus in centru, (nu inainte de a
se opri cateva clipe chiar inaintea comisariatului
militar judetean) la locul unde trona statuia lui
Petru Groza. Toti cei din centrul orasului ,au
avut parte de un spectacol pe cinste. Carul mor-
tuar s-a invartit o vreme in jurul statuii. In locul
mortului stitea un falnic subofiter de militie, in
carne si oase, cu pistolul indreptat inspre omul
de pe caprd, care repeta inspdimantat: «Sa traiti,
tovardse prim ministru. M-am prezentat la or-
dinul dumneavoastra!»”.

Ceea ce conteazd pand la urma este ca Ingerii
Iui Bologan este volumul unui autentic prozator.
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yomreduirea mortii”

cu viata

. Ani Bradea

Claudia Albu-Gelli
Sdngele ermetic
Editura Tribuna, 2021

referinta autoarei, mai sus mentionate, pen-
tru arhaisme, precum cel din titlu §i care
denumeste un capitol al noii sale cérti, imi
aminteste de primul roman pe care l-a publicat
in Romania (Inachis Io nu stie sd respire, Editura
Eikon, Bucuresti, 2017), presérat cu astfel de cu-
vinte si expresii pentru cunoscitori, traidandu-si
astfel formatia filologicd. Claudia Albu-Gelli este
romancierd, poeta si traducatoare din limba itali-
ana, petrecAndu-si multi ani in Italia, dupa decizia
de a pleca din tard la o varsta fragedd, la doar cati-
va ani de la absolvirea Facultatii de Litere din Iasi.
In prezent scriitoarea locuieste pe insorita insuld
din arhipelagul Canare, Tenerife, unde continua
sd scrie in roména si italiand. Anul trecut, in ca-
drul Targului International de carte de la Torino,
si-a lansat versiunea italiand a primului sdu roman
(Inachis Io non sa respirare, PAV Edizioni, Roma,
2022), iar in anii precedenti a castigat mai multe
premii de poezie in Italia. Este traducatoarea anto-
logiei de poezie italiand contemporana Verso I'lta-
lia (2020) si a volumului Poetica-mente (2022) de
Gaetano Mollo, ambele aparute la Editura Tribuna.
Al doilea roman al Claudiei Albu-Gelli, Sdngele
ermetic, publicat de Editura Tribuna la finele anului
2021, cu toate ca este scris intr-un registru complet
diferit de anteriorul preia aceeasi tema, dusd ce-i
drept la un alt nivel, §i anume drama exilatului, a
dezradécinatului. Daca in primul roman persona-
jul principal feminin reprezenta de fapt o intreaga
paleta de destine, cu ajutorul cdrora autoarea adu-
cea un omagiu femeilor romance plecate la munca
in strdinatate, intr-o perioada istorica in care ac-
cesul romanilor in spatiul vestic european se facea
prin vami cu controale umilitoare, iar conditiile de
munci in strainitate erau de semi-sclavie; in aceas-
td a doua carte eroina, tot o raticitoare, isi accepta
destinul de apatrid, expatrierea doare mai putin si
toate consecintele ei - singurdtate, instrdinare, rup-
turd, abandon, cdutare de sine - devin atuurile unei
existente care, aparent, nu-si doreste sa se lege de
nimic si de nimeni, concentrdndu-se exclusiv pe
microcosmosul interior, pe introspectie.

Sdngele ermetic este, inainte de toate, un roman
psihologic. Prioritatea o are lumea din launtrul
personajului principal, care filtreaza prin gandu-
rile si sentimentele sale realitatea, prea putin im-
portantd pand la urmd. Un cotidian macinat in
permanentd, mestecat, precum o gurd uriasa, de
Aurora, personaj principal feminin care mai mult
se contine decat se expune. De fapt nici nu prea
stim cum aratd ea pe dinafard. Dincolo de céteva
informatii sumare de la o petrecere (aniversarea
zilei de nastere a lui Oz, un copil pe care ajunge
sd-1 ingrijeasca vremelnic, inlocuindu-i citeva zile
bona, intr-o casd marcatd de suferinta tinerei sale
mame, Jade), cAnd imbracd o rochitd roz si aflam
cd are parul scurt, negru-albastrui, intins, si o piele
alba, nu mai stim nimic despre Aurora. Nu stim

ce varsta are, nu stim dacd e inaltd, scunda, slaba,
etc. Aflim doar ca este in trecere prin Londra, ciu-
tandu-si un rost dar mai mult cautdndu-se pe sine,
fugind de suferinte trecute, evaddnd din propria
existentd. In schimb stim, pana in cel mai mic de-
taliu, cum este ea in interior, ce simte, ce vede, ce
crede despre ce vede, ce o doare, ce suportd, ce nu
mai poate sd suporte, o fiintd in care se intampla
enorm de multe lucruri, ca un mini-univers cu or-
ganisme liliputane, rostogolit prin cotidianul banal
al unei metropole.

In textul de pe ultima coperts, Christian Craciun
surprinde si sintetizeaza perfect esenta romanului:
»«...faptul ca absentam din propria mea viata» este
tema romanului Claudiei Albu-Gelli. Roman halu-
cinatoriu, despre solidaritate si singuratate, biogra-
fie de plumb si dezmarginirea in oniric. Autoarea
este o scriitoare ermeticd, la limita poeticului (de
unde si titlul romanului), prin refugiul in miste-
rul unei lumi obscure, adanc launtrice, cu un di-
namism de ochean intors. Apropiata de tensiunea
existentialistd prin receptarea hiper-sensibila a in-
fernului cotidian, psihic, fiziologic, social, scriitoa-
rea focalizeazd poetic destine-limitd, oferindu-ne
un fel de poem al ratacirii, cdutérii, bolii si mor-
tii... toate ca un elogiu al vietii si ciutare a sensului
pierdut...”.

Oz este un copil zamislit din materie genetica
pastratd in azot lichid, iar Jade, mama sa, nu se
poate bucura de miracolul nasterii sale din cau-
za unei boli grave in stadiu terminal. Cu toate ca
Aurora este puternic impresionatd de aceasta dra-
ma si empatizeazd cu tindra Jade, este, la randul
ei, o fiintd ,,conservatd” in gheatd. Personajul isi
criogeneaza sentimentele, chiar le ucide din fasa,
din teamd de suferinta. ,Iar eu nu iubesc, pentru
cd nu pot...” — este doar un slogan, autoimpus.
Evitdnd iubirea, incremenind-o in splendoarea
imaginii ei de inceput, ca o garantie in plus céd du-
rerea de mai tirziu nu va exista, Aurora nu face
decat sa actioneze cu spaima exilatului care fuge
de atasament, in goana spre un orizont mereu mai
promitator.

Arhitectura romanului este ganditd de su-
biectul narator pe doud paliere: unul al epicului
obisnuit, succesiunea de intdmplari din casa ti-
nerei Jade si din afara acestui spatiu; celdlalt de
factura onirico-poeticd, de evadare induntrul fiin-
tei, acaparator si invadator in economia textului.
Este un monolog, un flux al constiintei surprins
in toate meandrele sale. De remarcat, in acest al
doilea plan, capacitatea autoarei de a da senzatia
cititorului de timp dilatat. Ca exemplu, scena din
fata casei, cAnd Jade pleaci la spital si are loc des-
partirea de Aurora la usa taximetrului chemat in
acest scop. Acel episod ar putea sd dureze, jude-
cand strict dupa cele cateva replici, citeva minute,
putine doar. Ei bine, prin mutarea permanenta a
planului actiunii in interiorul Aurorei, in gandu-
rile ei, se intAmpla ca aceastd scend sa fie perce-
putd ca fiind un fel de filmare cu incetinitorul.
Totul se deruleaza cu lentoare, totul se intinde, o
senzatie de realitate gumoasd, pand si cuvintele
se aud, in mintea celui care citeste, deformate, ca

Hfill;‘t-[l'
crmelic

intr-o secventa rulatd mult incetinit: ,,Jade se pra-
busea. In cidere, cu degetele rasfirate la capitul
bratului intins inlduntrul mesei de aer rarefiat, ea
se inchidea. Strdngand-o, aerul insusi i-a format
un fel crusta tremuritoare pe suprafata spatiului
ce o separa deja de restul oamenilor. Corpul i s-a
maruntit, soferul s-a plastilinizat si taxiul, topin-
du-se, s-a redus la o bild alunecoasd de dimen-
siunea unui ochi ce se rostogolea acum in josul
strazii ca sa iasd de sub umbra artarilor. Genele lui
Jade vibrau gata sd se rup4, clipind isteric, si totusi
o0 lumina de pace le mai rizbatea bizar” (p.147).

Lirismul de care abunda scriitura ma provoaca
pe mine, comentatorul, si asemuiesc povestea cu
o padure cuprinsd de ceatd. Poate ca aceasta ar fi
o imagine care s-ar potrivi (in plus sa nu uitdm cd
suntem la Londra). Asadar, in prim plan copacii
vizibili, primii copaci, adicé sentimentele si trairi-
le Aurorei. In planul doi, indepirtat si abia schitat,
restul personajelor, cotidianul, realul, de impor-
tantd secundara, motiv pentru care intreg tabloul
este estompat. Ceea ce exteriorizeazd astfel su-
biectul narator, preia cititorul, coplesit, tulburat,
ravagit. Autoarea creeazi cu abilitate un efect de
basorelief in imbinarea dintre cele doua planuri.
Paginile cartii sunt pline cu o durere aruncata cu
furie afard din interiorul Aurorei. E ca o exorci-
zare. Doar ca ea, durerea, vietuieste separat de
personaj si acapareaza. Se smreduieste, ca sa folo-
sesc cuvantul din titlu, cititorul cu suferinta care
transpare din aceastd poveste. Dar si cu speranta
de viata care, in final, vine odata cu eroina salvatd
din apele reci in care o arunca gestul ei sinucigas.

Inca din Inachis... Claudia Albu-Gelli ne-a
obisnuit cu pasaje poematice inserate in text. Aici
intregul roman are tonalitatea si gravitatea unui
poem in proza. In plus, la finalul cartii, autoarea
sintetizeazd trdirea liricd intr-o poezie adevara-
ta, distincta, in care preia anumite fraze din text
sub forma de versuri. Foamea de legdituri, foamea
Aurorei este titlul poemului-cheie care decodifica
pana la urma acea mare absentd, si totodatd insis-
tentd cautare, din paradoxala viatd a personajului
principal. E mai mult decét lirism aici. E drama,
profunzime, incizie in cele mai adénci si mai gra-
ve resorturi psihologice. Ale personajului princi-
pal si ale mele, cititorul, in egald masura.

TRIBUNA . NR. 491 « 16-28 februarie 2023




Cu patos colocvial despre
romanitate si daci

. Adrian Tion

onstantin Zarnescu, prozatorul si drama-

turgul convertit la eseu, isi continud peri-

plul pasionant prin istoria Romei antice
si a spatiului daco-roman intr-o insolitd carte,
numitd de autor ,roman istoric postmodern”
despre Impdratul Traian, pdrintele cuceritor
(Editura Napoca Star, Cluj, 2022). Panoramarea
istorista, de tip comentariu reportericesc-eseis-
tic din volumul anterior, Roma sorgintei noastre:
un (alt) roman nonconventional, oral (audio)
vizual, aparut in 2018, se extinde si in paginile
noului volum, cu aceeasi frenezie a relatarilor
si interpretérilor fulminante, in stare sd capte-
ze pe cititor de la bun inceput. Autorul inchea-
ga profilul spiritual al impératului Traian ajuns
in Dacia in jurul statutului unanim recunoscut
de istorici de ,pdrinte civilizator” pentru bar-
barii geto-daci. Militar curajos, intransigent,
crud adesea, dar considerat printre cei asa-zisi
»cinci imparati buni” ai Imperiului Roman, adi-
cd moderat si chiubzuit, el i-ar fi spus lui Plinius
cel Tandr: Eu nu sunt precum Nero! Nuantarile
aduse de Constantin Zarnescu sunt in stare s
impodobeascd informatia cu suculente consi-
deratii si amédnunte din viata lui Marcus Ulpius
Nerva Traianus, supranumit ,Germanicus’, si
apoi, dupd succesele militare din Dacia, primind
si titlul de , Dacicus Maximus” Pentru a derula
intdmpldrile evocative, campaniile militare, dru-
mul impdératului si al armatei sale de la Dundre
pand in tinuturile paduroase ale Daciei si pentru
a sugera strategiile obsidionale asupra cetatii lui
Decebal, autorul apeleazi la subterfugii narative
diverse, ignorand orice fel de canon. Vocea is-
toricului fascinat de cele povestite se impleteste
cu ornamentatia tropicd a prozatorului, asa in-
cat istoria curge literalmente prin fata cititorului
in chip natural, firesc, ademenitor. El racoleazd
in paginile cartii pe multi, foarte multi istorici,
scriitori sau interpreti rafinati, entuziasmati de
civilizatia romand. De la personajele celebre
ale Antichitatii, precum impdratii Constantin,
Diocletian, Marcus Aurelius, la nu mai putin
celebra Margarite Yourcenar sau istoricii Bryan
Perkins Ward, Vasile Parvan si Ioan Aurel Pop
sunt amintiti, citati si comentati, toti acestia, in-
tr-un iures informational de senzatie. Autorul
péraseste tonul omniscient pentru a da glas aces-
tor contributori la gloria lui Traian si a civilizatiei
romane. Asa sunt relatdrile generalului insotitor,
Aelius Hadrianus, prin lungi citate revelatoare,
la care se adaugad vorbele medicului personal
al impdratului, Criton, sau notele despre gene-
ralul Longinus, atras de Decebal intr-o cursa,
sau despre Cornelius Fuscus ucis ,,de o ceata de
razboinici”. Dupd ce spune despre Hadrian ca ,,a
devenit cel mai de seama personagiu, din antura-
jul impaératului Traian, asteptind in umbrd’, au-
torul cartii se intreabd viclean, retoric ,Va avea
el destin?” Pentru portretizarea cuceritorului
Traian, autorul cértii apeleaza si la consideratiile
lui Hadrian si la consemnarile acestuia (fictive,
reale) care par a veni din Memoriile lui Hadrian,
celebra carte a Margaritei Yourcenar: ,,Parintele

meu adoptiv a vizitat apoi, in mersul cailor, acele
ultravestite mine, bdi de aur carora le-a dat si un
nume: Alburnus Maior.”

Aspectul de mixt textual nu este catusi de
putin ddunator in stilul scrisului lui Constantin
Zarnescu. Dimpotriva. Se remarcd usurinta cu
care trece de la o tema la alta, de la istorie chiar
la autobiografie, devenind el insusi ,,personaj” in
aceastd structura arborescenta a textului. Aldturi
de el, in excursii de documentare, apar chiar si
in poze, fiica Anita si ginerele Anthony, jurna-
listul-sculptor Petru Cichirdan sau prietenii lui
Ionel Vitoc din jurul revistei Orasul. El dema-
reazd puternic, as spune cu toate motoarele, spre
a atige o tintd ravnitd cu pasiune: dezbaterea
din perspectiva prezentului a istoriei noastre
comune cu Roma anticd. La intertextualitatea
amintitd se adaugd alte componente ce dau con-
tinutului un profil compozit. Paginile de jurnal
din Roma, Atena, Bruxelles se imbind cu re-
portajul si informatia academica, reunite in sti-
lul contagios al unui oltean sfatos, repezit, care
stie multe si-i este drag sa povesteasca dezinvolt
despre ceea ce cunoaste adinc si temeinic. Cu
nonsalanta-i cunoscutd, descinde in actualitatea
romaneascd incluzand intre filele cartii episodul
O istoricd intdmplare, in Sarmisegetusa si un re-
portaj cenzurat. In 1973, cand se implineau 1850
de ani de cand Clujul fusese declarat municipiu
de Hadrian, ajuns el insusi impdrat, proaspatul
jurnalist la Tribuna, Constantin Zarnescu, este

Constantin Tinteanu Filling the void (2022)
lemn, sirma, vopsea, 53 x28x 17 cm

trimis sa scrie un reportaj despre Sarmisegetusa
Regia. Ajuns acolo, printre alte surprize, avea sd
gaseascd in cotloane bine ascunse, ,boabe scru-
mite”, ,grau ars’, relicve de pe vremea cuceririi
cetdtii de cdtre romani. I s-a parut ceva incredi-
bil si a scris despre asta, dar nu i s-a dat crezare.
Nici azi nu intelege de ce reportajul cu uimitoa-
rea descoperire nu i s-a publicat. Erau seminte
bénuite a fi atinse de un misticism ce exclude
entuziasmul unui jurnalist? Tempi passati!

Digresiunile fac farmecul lecturii acestei
cédrti. Intrd in scena Jérome Carcopino, cel care
a reusit sa fie ,,un scriitor al mdretei memorii a
Istoriei Romane”, In cartea sa, aparuta la Paris
in 1938, La vie quetidienne a Rome - a lapologée
de LEmpire (UEpoque TRAIAN) spune despre
Cuceritorul Traian urmétoarele: ,,...in 107 a pus
ména pe tezaurul regelui Decebal, s-a hotarat sd
reorganizeze in beneficiul sdu exploatarea auri-
fera si metalifera din Dacia, incét a devenit cu
adevarat miliardar!” Carcopino numeste Roma,
»fard sd ne mai spund cine a ndscut expresiile:
,Oras mondial”, ,,Stapdna Lumii” si... Bancd a
Universului”. Aurul dacic a iesit la vedere in 112,
cand a fost inaugurat Forul lui Traian. Planuita,
proiectatd, gandita de arhitectul Apolodor din
Damasc, Columna razboaielor daco-romane,
aceastd ,,minune a minunilor” dupa cum a fost
numita de istorici, poeti sau calitori, ni se spune
cd a fost inaltatd, sculptatd, definitivata in mai
mult de cinci ani, in 113. E de mirare cat de re-
pede se mobilizau romanii pe acele timpuri. In
Addenda aflim amianunte despre fantdnile din
Roma si chiar despre ,latinul Vlad Dracula
Tepes” (alta obsesie tematicd a scriitorului). Un
articol alipit sentimental istoriei lui Traian se
ocupd de centenarul ,lupei capitoline”, deoare-
ce in 2021 s-au implinit o sutd de ani de cand
»statul italian a daruit noii Romdnii Mari doud
versiuni, in bronz patinat, ale glorioasei statui,
reprezentdndu-i pe copiii Romulus si Remus,
supranumitd de romanul nostru calitor, Badea
Cartan: ,,Lupoaica de pe Capitoliu” sau ,Lupa
cu pruncii> Una déruitda Clujului si a doua
Timisoarei. Din informatia furnizati aici de au-
tor, aflaim ca, pina astazi, s-au ridicat 151 de co-
pii in Transilvania. Desigur, multe dintre acestea
sunt lucruri cunoscute din manualele de istorie,
dar patosul lui Constantin Zarnescu, structura
de colaj textual premerg si potenteazd emotional
informatia rigida.

Fireste, din cartea brancusiologului Zarnescu
nu putea lipsi o trimitere spre Coloana fird sfir-
sit de la Targu-Jiu. Si ce descopera el? Nici mai
mult nici mai putin decét ,,O naratiune germand
despre columna brincusiand si columna traiana”
in care doamna Carola Welcker, distinsa bran-
cusioloagd mondiala, isi sustine comentariul pe
baza asemdndrilor simbolice ale acestor opere
sculpturale. E drept, Decebal nu a avut columna,
nu i s-a ridicat monument, dar cu fiecare carte
scrisa despre istoria Daciei scriitorii contribu-
ie cu cate o ,metopd” de cuvinte, edificiu din
litere scrijelite in memorie intru gloria regelui
dac. Desigur, printre acestea, si volumul actu-
al al lui Constantin Zarnescu despre Imparatul
Traian, pdrintele cuceritor, din care razbate, prin
»apropieri, similitudini, analogii” intregul uni-
vers de tainice trdiri si preocupari livresti ale
scriitorului. Autorul constientizeazd acest lucru
in apendicele Inalt colofon: ,Un roman istoric
postmodern reprezintd un Templu de cuvinte,
un Edificiu de litere.”

|
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In caruselul ,,retrairilor”

. Adrian Dinu Rachieru

udecand dupd avalansa editoriald, greu de
controlat, s-ar pirea ci anii pandemici au
priit scriitorimii. Iatd incd o dovada: poetul
Gheorghe Serban vine la intalnirea cu cititorii cu
doud noi volume. Unul, previzibil, asteptat, adu-
nind poeme (Necesarele nonsensuri), celalalt, sur-
prinzator, un debut prozastic, retinind zece texte
(Liniste galbend), ambele apdrute anul trecut, la
editura PIM. Dacd proza scurta ar putea fi ,,0 au-
toprovocare”, primenindu-si scriitura, cum spu-
nea prefatatorul, profesorul Cezar-Florin Ciobica,
placheta liricd e pe deplin convingatoare, in pofi-
da unui titlu curios, nu prea inspirat (credem). De
fapt, poetul recicleazd teme batétorite, orbitdnd in
jurul nucleului erotic si ascultand, apésat de grele
nostalgii, ,colindul trecerii”. Sa incercam, intai, o
recapitulare a traseului sau liric. Tréitor intr-un
colt de tard (la Dorohoi, mai exact), Gheorghe
Serban si-a preumblat déscélia prin zona, pasto-
rind cenacluri si inhamandu-se, dupé 89, in fron-
tul jurnalistic, amanandu-si inexplicabil iesirea
in lume in ipostaza poeticeasca. Totusi, in1996,
la o varsta ,argheziand’, va debuta editorial cu
Iesirea din sferd, afland in poezie ,,0 ancora in cer”.
Fostul lui coleg de la cenaclul Septentrion, Dan
Movileanu, risipindu-si, la randu-i, tineretea in
ordselul Nordului, se intreba (prefatind volumul
Planare verticald, 2018) care vor fi fost pricinile
care au impiedicat debutul, la ceasul potrivit, si de
ce poetul recidiveazd dupd o atat de lunga pauza.
El strecura banuiala ca Gheorghe Serban nu-si lu-
ase in serios eul liric; noi credem, dimpotriva, ca
poetul, asaltat de indoieli, nu-si biruise temerile,
necutezdnd a se smulge ,,dintr-un anonimat trist’,
cum marturisea, dealtminteri. Un aer de vetustete
imprejmuia volumul, denuntand o lume dezvréji-
td, sub roiul intrebdrilor chestionand locul poetu-
lui si rostul poeziei. De unde si motivul drumului,
semnalat de comentatorii acelui prim titlu (Emil
Iordache, cu deosebire), poetul, pornit ,,in cduta-
rea numelui’, incercdnd a descoperi anevoioasa
cale spre sine.
in Planare verticald, Dan Movileanu deslusea
un racord la generatia optzecistd, greu de pro-
bat, indicind insd, indreptatit, un drum initiatic,
desfasurat sub cerul indoielii. Poetul, infruntand
»avalansa nimicului’, luptd cu un ,daimon per-
vers” depanand firul memoriei, pornit in cautarea
numelui, risipind incertitudinile: ,,Eram doar un
numar minuscul / intr-un joc cu invingétor pro-
gramat, / galaxiile nu-mi recunosteau zdrentele.
/1 As fi vrut, sd-mi creasca ochi de soim / sa ciu-
gulesc intelepciunea profetilor, / desertul era deja
ocupat. // Din cerurile indecise ale erorii / m-am
cdutat in umbra bétranilor, / acrobat anonim pe
muchia intAmplarii” (v. In ciutarea numelui).
Volumul urmétor, Am cobordt in mine (2019,
cu o prefatd semnatd de Mircea Catargiu) invocd
»placerea zborului ancestral”, cinstind célatoria
interioard, ,,descoperind” feminitatea labirintica,
iubirea-panaceu, sdrbitorile ,in furtund™: ,Ar fi
trebuit sa ne iubim ca ziua cu noaptea / ca viata cu
moartea”. Dupa ani de tacere (,,roditoare’, totusi,
noteaza prefatatorul), Gheorghe Serban recastiga
increderea in cuvant, dezviluindu-ne izvodirile
lirice. Chiar dacé pare a ne contrazice: ,,Am uitat
demult sa trdiesc, / am uitat sa-mi chem umbra,

/ a murit si increderea in cuvant, / pe unde merg
e neumblare” (v. Gong). Sfidand astfel de temeri,
luptand cu sinele locuit de ,,gdnduri impietrite”,
Secretul madstii de inger (2020) oferd o altd des-
chidere problematica. Sunt, acolo, ,,stenogramele
sinelui” (cf. Daniel Corbu), dar, in pofida turnurii
deceptive, poetul marturiseste ca traieste sub raza
dumnezeirii. Sigur, ,adoarme cu absenta’, ,usa
se inchide a inserare” (v. Se face noapte-n steaua
mea), viata ,fumegd”; increderea mijeste, spe-
ranta palpaie de vreme ce, increzitor, ne anunta:
»poate-am sa te aflu”. Toatd poezia lui Gheorghe
Serban, trasa in volume tematizate, creste sub
bolta neoromantismului; are gustul oximoronului
si culege metafore insolite, deschizand ,fereas-
tra inimii”. Iar volumul Himerele timpului ferice
(Quadrat, Botosani, 2021) pare a vesti un nou
inceput. Poetul locuieste ,intre maluri de vise’,
cultivd utopia salvdrii prin iubire, invocd jubirea
pradatoare, ,,infiripatéd din priviri”. Bate ,,la portile
visului’, imblanzind herghelia sentimentelor, ezi-
tand intre ispita-idee si implinirea ei, confruntat
cu ,zile iernatice”. Ar vrea si o zideascd in ,,pi-
ramida cuvintelor”. Stie cé ,,timpul trece ca o sil-
baticiune” si acest sir de retrdiri, devoaland o po-
veste nespusd, basculeaza intre zbuciumul viselor
sau tortura amintirilor (cu grele ticeri, chemand
pustiirea) si linistea apelor adanci, provocind
»imaginatia palmelor”. Ochii Ei sunt ,doi ghetari
incinsi”, decapitand ,zilele cenusii’; o chemare
pe drumul ispitelor, trezind ,furiile trupesti” (v.
Robia sperantei).

Dar poetul, nedorind ,,falsuri poleite cu / praf
de adevar” (v. Spovedanie), ravneste Femeia iz-
bavitoare, Femeia-vizduh etc., recunoscand cia
»stdpana dorintelor confuze” il condamni la o as-
teptare fara sfarsit: ,,De la fereastra timpului fara-
mitat in / eternitati, / zdresc nemurirea, / cu trup
de toamnd,/ cu chip de vant, / pe unde absenta
isi plimbad pasii / obositi de-atta singurétate / si
cuvintele nu aud linistea / lovind acoperisul gra-
dinii cu / dezamaégiri” (v. Puncte cardinale). Ploua
cu dezamdgiri in lunga sa retrospectiva peste care
pogoara tdrziul. Vizitat de ,umbre de soapte’,
retrdind ,,dimineti de robie”, cu pacaleli lascive
si ingeldtoare imbritisari, poetul reconstituie un
anotimp gol: ,Ceva care semdna cu iubirea / m-a
ruinat, / a fost ispitire perfida, / sufletul s-a pierdut
in / déruire” (v. Aparentd). Sunt zile vaduvite si
ani arsi, rascolind jarul jubirii. Sunt cdutéri zadar-
nice, inventind o poveste trdita impreuna, pentru
ca, resemnat, si conchid: ,,nu locuiam in acelasi
anotimp” (v. Chemare albastrd). Risipind fumul
promisiunilor si deslusind, tardiv, ,,enigma soap-
telor desarte”, el vorbeste despre ,,zdmbete negre’,
»insomnii fard noapte’, o ,,bucurie stresatd’, ,,spi-
nii luminii sdngerande” etc., toate concurand la a
inchipui poeme nescrise. In care trecutul tipa, dez-
valuind un ,,peisaj de cenusd”; din arderi neim-
blanzite, din visul meteoric riméane cenusa. lubim
din amintiri, conchide poetul: ,,din flicéri au ra-
mas umbre / de dragoste uitatd” (v. Colti priete-
nosi). Totusi, asteapta o seard cosmicd, descifrind
»alfabetul sufletului” si ,,leacul ravnitelor buze” (v.
Seard cosmicd), stiind prea bine ca navilesc ,,ape-
le inserdrii”: ,Singurétatea loveste-n fereastrd, /
md cautd, / de parcd n-ar sti cd port / prea-plinul

Taxidermia (2017),

Constantin Tinteanu
lemn, metal, hartie

suferintei, / zestre ldsatd de tine in ultima sear4, /
grea si rece comoarad, / ticutd ca o gheard / infiptd
in seninul imaginar” (v. Apele inserdrii). Cum as-
teptatele bucurii ,,n-au prins radacind”, inconjurat
de ,munti de amdgiri’, intr-o ,lume de false cu-
vinte”, poetul, cu o zvécnire orgolioasd, isi promi-
te solemn: ,,peste absenta ta voi zbura cu aripi de
/ gheatd” (v. Chipul absentei). Sunt, in fond, cum
spuneam, retrdiri, rascolind cenusa juramintelor;
0 ,intoarcere in ecouri’, imblanzind spaimele care
ii dau tarcoale, descoperind doui singuratéti ,,pa-
ralele”. Din trdirile vremilor ferice desprinde ilu-
ziile ,,sfarsite in streang’, oferindu-si balsamul in-
singurdrii / ,,0 insuld parasita”: ,Palosul viclean al
zorilor taia / ganduri, / umbrele noptii cideau la
picioarele / diminetii, / dintre maluri adormite /
se inaltau nelinisti, / valuri incremenite plangeau
cu/ stropi copilaresti / in asteptarea sdvarsirii” (v.
Condamnat la retrdiri).

Chiar daca deznadejdea il apasa si poetul rata-
ceste in cdutarea drumului, volumul, surprinza-
tor, respird un mesaj optimist: ,,M-am inchis fard
sd stiu in carcasa / deznadejdii, / am lasat vantul
sd mdture / rugina / din lanuri prea-devreme /
scuturate, / voiam sa fii snop de / luming, / pai-
nea unei nopti din spice de / Luna.” (v. Nu gdsesc
drumul). Fiindcd leacul e la indeména si autorul,
inventariind ,,himerele” unui timp ferice, il retré-
ieste prin cuvant, alungdnd nimicnicia: cuvintele,
ele,,,ne aduna cind cugetul s-ar pierde”. De aceea,
increzatori in destinul poeticesc al lui Gheorghe
Serban, nu-1 putem crede cind, rasfatindu-se, ne
ameninta: ,Victorios in atitea infrangeri, / in ti-
ceri ma ascund” Iar volumul din urma3, rasfran-
gand trairi inalte sub pecete recapitulativa, dove-
deste ca nu ne-am ingelat. Cele doud sectiuni ale
volumului (Inocenta izvorului, respectiv Altruism
de vinzare) converg in a propune o infocata ple-
doarie ,,pentru normalitate”, cum sund subtitlul
cértii; adica, reinventdnd un topos mitic (copi-
laria) sau rememoridnd amagirile si incercarile
vietii, purtand ,,rani deschise”. ,,Curat ca lacrima
sd ma trezesc in zori” (v. As vrea) si-ar dori po-
etul, mérturisindu-ne cutezanta de a visa, trdind
- intr-o civilizatie cangrenata — ,,visul morilor de
vant”: ,,Cautdm prin dosare ingalbenite / un sens
bolii noastre bizare” (v. Necesarele nonsensuri),
contrapundnd realului murdar, cu ,putregaiul
zilelor”, un serafic imperiu al viselor. El isi devoa-
leazd, cu totald sinceritate, trairile si interogatiile,
ndpadit de tristeti. Cum drumul pe care a pornit
e ,,0 cdrare printre nostalgii’, ar dori sd se afun-
de ,,in culori de lumind’, recuperand, din praful
amintirilor, ,imagini curate”, avand drept reazem
»armura lacrimilor”: ,Picioarele mele m-au dus
in locuri interzise, / ochii mei au vazut lucruri
de nevizut, / miinile mele au cladit cetiti de
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sperantd, / dar n-am stiut sd dau aripi cuvintelor
/ sd zboare pana in lumea fira griji; / n-am stiut
sd pastrez gingdsia copilariei / plecata pe nestiute
din biografia mea, / m-am multumit cu ticerea
pésarilor / sdrutand statuile din parcul nostalgic”
(N-am stiut).

Dar lumea e bolnavi, cizutd ,,intr-o adormire
putredd” (v. Conturul nimicului) si cercetandu-i
randuiala descoperd un deficit de altruism; via-
ta, sub domnia lui Homo falsus, e un ,,album de
grozavii’, cu ,ostiri de fete slugarnice” $i atunci
se incumeta sa lanseze o Patrioticd: ,,Din cAnd in
cand focuri glaciare / aprind sperante, / din an in
an cineva ne trezeste, / sund chemarea spre ulti-
mul asalt / sd apardm cetatea cazutd in rugina,
/ de somnul visdrii sd nu fim furati, / sd dezve-
lim fata nevazutd a / nemérginirii”. Sau sa ingéne
rugi, implorand o normalitate (fie si ,trecitoa-
re”), iesind din ,,somnul indiferentei”. ,,Portile de
lumina’, ne asigura, sunt deschise pentru toti (v.
Normalitate) si, logodit cu iluzia, va decreta cd
sunica salvare” ramane POEZIA: ,Caderile ne-
au indarjit, / amagirile ne-au educat rabdarea, /
de la pasdri am invatat cd / poti zbura sau poti
visa la zbor, / echilibrul il poti gasi pana si in /
efemerul norilor” (v. Echilibru).

Dar viata, stie prea bine, ,,nu poate fi doar
vis”. E ,prea toamnd in noi’, constatd poetul,
rascolind cenusa viselor (v. Calvarul zborului
fdrd sens); armata de iluzii s-a risipit, grabind
trecerea ,,in absentd” Cum ,,nu mai e mult pa-
na-n tarziu’, ,repetabila inserare” ameninta (v.
Anotimpuri): ,,Am visat cd visele mele / nu aveau
forme, / nici continut, / erau un fel de risipire
printre / ideile copildresti, / aidoma fantomelor
fara trup, / dar pline de rdutate, / palpairi jalnice
arzdnd miezul / cuvintelor, / ca la o conferinti
despre fericire” (v. Intrupare). Acest colind al
trecerii, cu zile in ruind, rumegind amintiri, nu
pune ,lacatul pe vorbe”. Fiindca, aflim, ,si din
cenusd surasul infloreste”: ,,prin cioburi de timp
incd mai stralucesc / primaveri, / mai invingem
cteva furtuni si / trecem in absenta” (Strdmosii).
Ea, desi ,,goala de infiorari”, mai péstreazd o cu-
loare vie, pare ,,scinteia ce asteaptd o noud in-
florire” (v. In lan). Asadar, se iluzioneaza poe-
tul, ,,timp ar mai fi pentru nebunesti jocuri / cu
ferestre spre copilarie” (v. Intre doud cuvinte).
Concluzia, insa, cade nemilos, implacabil, pre-
cum o ghilotind, retezand visatoria: ,Visele au
trecut in amintiri, / asteaptd sdrutul memoriei”
(v. Bucuria suferintei). Invocand, in surdina, spe-
rata Respiratie verde: ,,As vrea sd mai respir nopti
care / leganau luna in cuiburi albastre / de pésari
/ asteptind roua cuvintelor tale, / cAnd fluturii
mai deseneazd inca / sentimente, / cat firul de
iarbd se mai crede / sabie. / As vrea sd mai respir
/ respiratia ta, cat incd verdele renaste in clipe /
ancestrale, / cat mai suie la cer o scard ingereascd
/ spre miezul fierbinte, / din perfectiunea zidi-
td-n piramide / s-aud zvarcolirile singuratatilor.”

Prin Necesarele nonsensuri, Gheorghe Serban
ne propune o convingdtoare carte de versuri, ci-
tind , interioritatea” si salvind, printre amintiri
traumatizante, tandretea. Impletind contrarii-
le, avand curajul confesiunii si redescoperind
comuniunea. Un lung monolog, putem spune,
intr-o lume bolnavd, desertica, in care surdsul a
devenit un ,adevir abstract” Totusi, poetul nu
capituleazd in aceste vremi postumaniste, viru-
sate correctness: ,voi canta inseland putregaiul
zilei’...

|

Semiotica si inductie

)
v A

metaforica in

stilului

filosofia

. Iulian Chivu

ropii nu sunt doar o problema de teorie li-

terard, de stil, ci intereseazd, din ratiuni

diferite, filosofia, psihologia limbajului, re-
torica, stiintele comunicarii, iar studiile in aceastd
chestiune sunt cu atdt mai numeroase; experientele
si concluziile lor sunt, in cele din urma, de interes
interdisciplinar. Pentru o astfel de deschidere, sem-
naldm si studiul Mirelei-Ioana Dorcescu intitulat
Semiotica metaforei. Inductia metaforicd in poezia
romdneascd (Ed. Eurostampa, Timisoara, 2022).
Autoarea, conferentiar la Literele Universitatii de
Vest din Timisoara, continua astfel preocupari ceva
mai vechi: in 2005, impreund cu Doina Comlosan,
a publicat Romanul ca gen. Metafora, dupa ce, ante-
rior, a publicat Paradigme ale comunicdrii — limbaje
si limbi (2001), Dictionar de comunicare (lingvisticd
si literard) 2002, Textul literar - Intertextualitatea
(2003), mai apoi a publicat Semantica modurilor in-
certitudinii (2011).

Apropiat autoarei, Eugen Dorcescu, cel cdruia ii
este dedicat acest volum la implinirea vérstei de 80
de ani, publica si el, in 1975, studiul Metafora poeti-
cd, addugand astfel bibliografiei roménesti a temei o
importanta contributie alaturi de cele ale altor nume
importante: Tudor Vianu, Elena Slave, Lucian Blaga,
Olimpia Berca, Iorgu Iordan etc. Capitolul consa-
crat bibliografiei in lucrarea Mirelei-Ioana Dorcescu
adaugd celor mai importante nume din cercetarea
roméneascd a metaforei numeroase si importante
titluri din literatura franceza ori lucrari in limba en-
gleza, toate de referinta pentru raportarea studiului
la cercetdrile occidentale semnificative, mentionate
cu onestitate ori de céte ori a fost nevoie.

Discursul despre metafora pe care si l-a propus
Mirela-Ioana Dorcescu este riguros intocmit si ras-
punde exigentelor oricdrui cititor: Abordarea teoreti-
cd a metaforei, Tipuri de metafore, Inductia metafori-
cd in conceptia lui Eugen Dorcescu, Dinspre metaford
spre simbol, Completdiri la teza inductiei metaforice,
Inductia si grefele in constructia discursului poetic etc.
Vorbim cu temeiuri stilistice bine determinate des-
pre metaford in contextul general al poeziei roma-
nesti, asa cum studiul de fata releva, desi limbajele
de specialitate au dezvoltat, simultan, in interiorul
discursului lor, o larga tipologie a acestei figuri de
cugetare; asa de pilda, o tezd de doctorat (Bianca
Morar Timoni) dezbétea la Universitatea Babes-
Bolyai, intr-o abordare socio-cognitivistd, Metafora
si functiile acesteia in discursul bdancilor romdnesti
(cu o tipologie sui-generis: metafore ontologice, me-
taforele fortei fizice sau metafora sportivd, metafore
mecanice, metaforele din domeniul constructiilor
etc.). La nivelul economiei, metaforele recurente
in discurs au putut fi, dupd aceeasi sursd, mult mai
diversificate: metafora organici (Koller, 2004, 2005;
Smith, 1995); metafora razboiului (White, 1997,
2003; Charteris-Black, 2004), metafora cdldtoriei
(Boers si Demecheleer, 1995, 1997), metaforele po-
litice si religioase (Koller, 2009) etc. Stilistica func-
tionald a oricérei limbi, in contextul filosofiei lim-
bajului (a se vedea, de pilda, E. Coseriu; Geschichte

SEMIOTIGA METAFORE]

HOUCTIA METAPORICA [ POERIA ROMAREASTA

der Sprachphilosophie), a ingaduit, fireste, limbaje
specializate in al cdror discurs s-a impus expresia
metaforicd tot aga cum expresia poeticd a putut trece
de la banalul epitet si hipotipoza la figuri superioare
de cugetare precum metafora, metonimia, litota ori
paranomaza, simbolul etc.

Daca stilul in genere si stilul in particular culti-
va un raport similar cu cel dintre limba in genere si
o limba data, vorbitorul isi asuma oricum alegerea
faptelor de limbd care intereseazi constructia mesa-
jului, cu atat mai mult cu cat capacitatea semantica
de combinare a cuvintelor (calchieri humboldtiene
ale imaginilor produse de ele in suflet) e destul de
largd si permisiva; vorbitorul alege circumstantial si
dupa abilitatile sale combinatia pe care o socoteste
in acord cu intentionalitatea de mesaj si cu conota-
tiile acestuia. Mai concret, Benedetto Croce formula
teza judecatii asupra poeziei ca sinteza intre sensi-
bilitate si gandire, cand scrupulozitatea constiin-
tei cere cea mai atenta ascultare a sensibilitatii si a
gustului odatd cu gandirea riguroasd a categoriilor
— celélalt element al judecitii (Poezia, 121). Mirela-
Ioana Dorcescu, prelimindnd structurile ideatice
ale studiului siu, iese din exclusivismele traditio-
nale, din autotelismul descriptivist si prelungeste
cercetarea contextualizind-o comunicérii in sine
dupéd modelul lui Georges Kleiber (Semantica pro-
totipului — 1990, Probleme de semanticd — 1999) sau
dupi modelul nivelurilor semiotice ale lui Charles
W. Morris (studiile sale despre Simbolism si realitate
- 1925; Sase teorii ale mintii — 1932; Semmnificatie si
semnificatie: un studiu al relatiilor dintre semne si va-
lori — 1964), unul dintre marii semioticieni contem-
porani; de la acesta, cele trei directii ale studiului de
fata - sintacticd, semanticd si pragmaticd cu conec-
tivitate in semiotica metaforei (p.14). Mirela-Ioana
Dorecescu urmeaza acestei conectivitati si vine cu
rigurozitatea observatiilor; directia semanticd, de
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pild4, e urmdrita conform tezelor inductiei, interac-
tiunii si a substitutiei.

Peocuparile asupra metaforei, se stie, sunt strd-
vechi, semnalate incad din lucririle lui Aristotel
(Retorica, Poetica) si au adunat, in timp contributii
destul de elaborate, insa, cum retine i autoarea vo-
lumului in cauza, lui Aristotel i datordm esentialul
cu care a definit (Poetica XXI, 1457b): ,,transferul
asupra unui lucru al unui nume ce desemneaz alt
lucru [transfer sau al genului asupra speciei, sau al
speciei asupra genului, sau al speciei asupra speciei]”
(p.16), atribut distinctiv pe care nu l-au putut ocoli
in definitiile lor nici Fontanier, nici Ricoeur si nici
altii.

Daci, de pilda, pentru cititor, observatia ca se
selimind, prin metaford, un gol semantic, atunci
cand termenul figurat apare in locul unui semni-
ficant inexistent, generand un semn poetic” (p.18)
pare ilogicd prin raportarea la semnificantul inexis-
tent, autoarea are in vedere o astfel de indoiald si o
exclude pe temeiul analogiei: ,absenta motivelor
analogiei incitd cititorul sé si le imagineze intr-un
cadru al irealitatii, al transcendentei, foarte plastic,
evocator, exultant ” (p.47), ca in materialul ilustrativ
sd vind cu suficiente exemple din poezia romaneas-
ca.

Urménd directia semanticd in teza analogiei, se
analizeaza atent comparatia, criteriile si posibilitd-
tile comparirii in ,,comparatia prescurtati saturatd”
— versiunea intensd, apoi ,comparatia prescurtatd
deschisd — versiunea slaba, argumentarea urcind
spre analiza semica, aceea care permite ,.evidentie-
rea legdturilor semantice dintre comparat si coma-
prant cu presupunerea unui ferf poetic dedus, in
analiza semanticad structuralisti, in combinatie cu
operatii de logicd matematicd, precum intersectia
si reuniunea multimilor” (p.40) - transdisciplina-
ritatea observatiilor cu deschiderile ei, 0 modalitate
(nu singura) care nu e totusi la indemana oricarui
cercetdtor.

Acuratetea logica si relevanta argumentirii ade-
menesc spre ,amanunt’, persuasiunea acestuia e
pusd din abundenti la indeména cititorului (stu-
dent, scriitor, profesor). Tndepértarea formala a me-
taforei de comparatie incepe, gradual, cu metafora
in praesentia (metafore predicative, nepredicative,
implicatii). Se trece apoi la teza interactiunii care
»urmareste fenomene de ordin constitutiv” i iarasi
se evocd precizia matematicd, asa cum au abordat-o
»reprezentantii Grupului p in al optulea deceniu al
secolului XX (p.58). Seriozitatea studiului castiga
inclusiv prin raportéri rationale la cercetarea eu-
ropeand a domeniului fird a abuza de bibliografie
(oricum, selectiva), asa de pilda se fac trimiteri justi-
ficate la teoria interactiunii, promovata de pragma-
ticienii francezi Patrick Charaudeau si Dominique
Maingueneau si socotitd nu numai de ei ,cruciald
pentru cunoagterea acestui trop, treaptd necesard
spre abordarea sa pragmaticd” (p.64). Pertinenta de-
monstrativd a directiei sintactice este la fel de convin-
gdtor sustinutd cu metaforele substantivale, adjecti-
vale, ale participiilor, cu metafora verbala si cu cea
adverbiald - o gramaticd chomskyana a includerii
semanticii in sintaxa generativa si transformationa-
la.

Consecventa analizei ilustrative, judecitii func-
tionale, strucurii si structurdrii metaforei, Mirela-
Ioana Dorcescu insistd in egald masura si pe directia
pragmaticd, raportandu-se, de asemenea, la ,,majo-
ritatea pragmaticienilor interesati de dimensiunile
enuntiative/discursive ale metaforei, de implicatiile
ei discursive/textuale” (p.96), dar si la cunoscutul
studiu al lui Lucian Blaga, Geneza metaforei si sensul
culturii (enuntul metaforic si reprezentarile lumii).

Daci la inceput aminteam de diversificarea gan-
dirii metaforice in uzul limbajelor (Metafora si func-
tiile acesteia in discursul bancilor romdnesti), Mirela-
Ioana Dorcescu isi sintetizeaza in capitolul Tipuri de
metafore destul de cuprinzator concluziile asa incat
sa admitem extinderea acestui mod de gandire in
orice gen de discurs, din moment ce, etimologic,
»metafora trimite spre spatiul indefinibil al miscarii
ideilor, grecescul metaphorein, compus din meta si
phorein, traducindu-se aproximativ prin perifraza
a duce incolo si incoace” (p.133), iar rostul acesteia,
vazut de August Wilhelm Schlegel (Uber schone li-
terature und Kunst — 1884, ed. lui Jakob Minor) era
acela de a mijloci trecerea de la sdrédcia limbajului
la liberul joc al expresiei. Asadar, metafore de uzaj
vs. metafore poetice, respectiv metafore structurale,
metaforele de orientare, metaforele ontologice, cele
din urma, ,intemeiate pe transferurile intre catego-
rii opuse” (p.151): non-uman/uman (personificare);
abstract/concret; concret/abstract; non-uman/non-
uman si urmeazd metaforele in structuri sintactice
simple, metaforele coalescente si metaforele impli-
cate cu ilustrari pe seama situatiilor cunoscute din
sintaxa propozitiei si metaforele care depasesc ca-
drul propozitiei, asa-zisele metafore filate.

Un capitol aparte (3) este consacrat contributiei
teoretice a lui Eugen Dorcescu in legaturd cu induc-
tia mtaforica (in interpretarea discursului stiintific,
in interpretarea discursului poetic, in constructia
simbolului artistic). Urmétoarele trei capitole (4, 5,
6) deschid, aga cum aminteam mai sus, spre simbol:

CoVID.

Dinspre metaford spre simbol si rolul inductiilor me-
taforice si al grefelor in geneza simbolului artistic an-
tropocosmic; Completdri la teza inductiei cu inductia
metaforicd in interiorul grupului verbal si incheind
analiza efectivd cu inductiile si grefele in discursul
poetic. Materialul ilustrativ folosit de Mirela-Ioana
Dorcescu este selectat in diacronie, preluat din tex-
te care reprezintd diferite generatii si apartin unor
nume de poeti bine cunoscuti: Arghezi, Bacovia,
Barbu, Blaga, Doinas, Eminescu, Minulescu, Pillat,
Philippide, Stanca, Stdnescu s.a.), material valorifi-
cat pe o gama tematicd liric diversificatd; metafora
astfel abordati se relevéd cu dinamismul ei in sensul
valorii estetice, inductivitatea metaforica pretin-
du-se la extinderi transdisciplinare, iar studiul de
Semioticd a metaforei, in cele din urma, se reven-
dica ,,poeticii timisorene pe care a intemeiat-o G.I.
Tohédneanu” si pe care o continua Eugen Dorcescu, a
cérui contributie teoreticd este cu lealitate semnalatd
si valorificata alaturi de opera sa poetica.

Desigur ca studiul Mirelei-Ioana Dorcescu, asa
cum autoarea ne-a obisnuit, este o contributie con-
sistentd, la nivel academic, cu siguranta analizei si
relevanta argumentului, contributie care vine in
continuarea altor cercetari, unele destul de recente
(ex. Mihaela Mancas, Metafora afectivitditii in poezia
romdneascd — 2020), incat metafora se arata a fi, in
teoria literaturii, un subiect de interes recurent, pre-
cum existenta in filosofie.
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Criza de viziune a lumii

. Adrian Lesenciuc

ihai Nadin este un vizionar, un om

care, trdind in proximitatea schimba-

rii de paradigma, a inteles si distingd
configuratia tdrmului pe care urmeazi sd acoste-
ze umanitatea. A facut-o mai intai cu Civilizatia
analfabetismului, publicatd pentru prima data in
1997, la Dresden University Press — in Romania
a fost tradusa si publicatd abia in 2016, la editura
Spandugino -, iar acum cu prima lucrare dupa
debutul din urma cu 50 de ani, Cumpdna stiintei.
Viitorul conteazd, publicatd mai intéi in limba ro-
méni, la aceeasi editura'. Mihai Nadin este unul
dintre rarii cercetétori capabili sa construiasci
punti de legiturd intre stiintele exacte si uma-
nioare, sd priveasca de la distanta, cu anvergurd
enciclopedica, supraramificarea domeniilor cu-
noasterii si specializarea de ramura, si sd incer-
ce sd repare injustitia pozitivismului, in intelesul
identificdrii contributiei interrelationate a aces-
tor ramuri la functionalitatea organicd a lumii.
Mihai Nadin este absolvent al studiilor Facultétii
de Electronicd a Politehnicii bucurestene, care
si-a luat doctoratul in esteticd, investigaind de
la distantd criticd mai apropiatd interactiunea
om-masind, designul computational, sistemele
anticipatorii, dar si metaestetica sau semiotica,
revenind de fiecare datd la perspectiva mai inde-
partatd asupra societétii post-industriale. Studiile
tehnice si in filozofie din capitala Roméniei, con-
tinuate de cele postdoctorale la Universitatea
Ludwig-Maximilian din Miinchen, cu o teza des-

pre fundamentele semiotice ale teoriei valorilor,
i-au permis lui Mihai Nadin sa ajungd profesor si
cercetator la institutii prestigioase, incheindu-si
cariera universitara la Universitatea din Texas.
Cumpdna stiintei este o lucrare vizionard in
domeniul sistemelor anticipatorii — probabil do-
meniul cdruia profesorul Nadin i-a alocat cea
mai mare importantd in cercetare, fiind, inainte
de a isi incheia cariera, directorului Institutului
de Cercetiri in Sistemele Anticipatorii (antE) la
Dallas, in cadrul amintitei universitati, institu-
tie pe care a i fondat-o -, dar radécinile acestui
studiu se gésesc in cercetdri mai vechi, cum ar fi
Mind: Anticipation and Chaos, publicata in 1991
la editura Belser din Stuttgart, sau Anticipation:
Learning from the Past the Russian/ Soviet
Contributions to the Science of Anticipation, apd-
rutd in 2015 la Springer Verlag. Pandemia de
COVID-19 a generat refocalizarea pe problema-
tica anticiparii, permitand jocul de cuvinte care
ilustreazd incapacitatea anticipativd in limitele
unei paradigme de gandire: CoVID sau Crisis of
Videre, criza de viziune a lumii datorata menti-
nerii in limitele unui sistem de gandire care a dus
la progresul umanitétii, dar care este incapabil sd
ducd umanitatea mai departe, si anume deter-
minismul cartezian. ,,Reactia la crize este infinit
mai scumpd decét prevenirea lor” (p.11), noteazd
Mihai Nadin in chiar deschiderea lucrarii, anti-
cipind proiectarea unei teze a sustenabilitatii (si
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a unui set de teoreme care sd reprezinte reperele
de aparat matematic necesar fundamentarii pro-
iectiei): ,Reactia este mult mai costisitoare, cu
multe ordine de marime, decét actiunile antici-
pative, iar, pe termen lung, este nesustenabila”
(p-20). Logica reactiva este rezultatul mentinerii
proiectiei carteziene, in care viziunea este incom-
pletd, simplu determinista, prezentul fiind direct
si univoc influentat de trecut: x(t) = f(x(t-1)),
care s-a extins ca dogmad:,, Odatd ce viziunea lui
Descartes asupra mintii si corpului a fost accep-
tata, ea a devenit o ,teologie”: teologia determi-
nismului si reductionismului” (p.19). CoVID
reprezinta, asadar, esecul perspectivei determi-
nist-reductioniste, in conditiile in care procesele
anticipative ar fi putut salva, in anii pandemiei
de SARS-CoV-2, numeroase vieti si ar fi putut
reduce costuri inutile. Perspectiva anticipativa,
reductibild matematic la o functie care depinde
de stérile trecute, de prezent si de stérile viitoare
posibile: x(t) = f(x(t-1); x(t); x(t+1)), adicd o per-
spectiva holisticd si contextuald, poate limpezi
conturul cuprins de ceturi al unui viitor al carui
tdrm nu poate vazut direct, prin instrumentarul
determinist. Perspectiva determinista presupune
o dubli eroare: de orientare — nu poti privi viito-
rul cu fata la trecut - si de intelegere a modului
in care nu cifrele sunt cele care permit lectura
critica a tirmului viitorului, ci semnificatiile lor:
»Constientizarea semnificatiei este o conditie
preliminara a argumentelor anticipative, care duc
la actiunile ce ne pot ajuta sa fim pregatiti pen-
tru provocirile viitoare” (p.47). Instrumentarul
matematic asociat determinismului cartezian, in
fond chiar ,,a masura inseamna a tulbura” (p.31),
in acord cu Werner Heisenberg, este insuficient
sa ofere explicatii in lipsa unei semiotici adec-
vate: ,,Descrierile matematice reprezinta doar o
submultime a felului in care oamenii descriu rea-
litatea. Semiotica este disciplina care explica felul
in care sunt generate reprezentarile. Aceasta sub-
sumeazd reprezentdrile matematice sau de orice
alt fel (computationale, estetice, genetice etc.).
Matematica, fiind inruditd organic cu masurato-
rile cantitative, asigurd o reprezentare adecvatd
a modului in care se schimba realitatea fizicd —
materia inertd -in timp. In acest limbaj, teoria
probabilitétii serveste descrierii fenomenelor fi-
zico-chimice. Probabilitatea este adecvatd pentru
ingineri - ei fac poduri, automobile, computere

si vrem sa stim cum comporta. Modelul proba-
bilistic a fost insd adoptat in studiul vietii, pentru
ca viziunea lui Descartes asupra organismului a
eliminat distinctia dintre materia vie si materia
inerta, lipsitd de viatd. Practica medicala a fost
inspirata la inceput de studierea simptomelor ca-
racteristice deteriorarii sanatatii. Sub presiunea
conceptiei masiniste, a renuntat la semiotica bo-
lii. A jertfit analiza simptomelor in favoare con-
centrarii asupra cantititilor” (p.40).

Doar interpretarea in cunostinti de cauzi
este capabild sd conducd la cunoasterea autenti-
ca, subliniaza Mihai Nadin, aplicabild incepand
de la simptomatologia goanei dupa cifre, dupa
BigData, in sistemul medical neadaptat viitoru-
lui. ,,Niciun doctor nu trateazd numere, ci paci-
enti” (p.31), adicd seturi distincte de SmallData
(organisme), diverse, ireductibile la legile proba-
biliste, care servesc doar justificdrii si sustinerii
unor idei preconcepute, sustinute in limitele doc-
trinei deterministe. Cifrele sunt, asadar, ,,ochela-
rii de cal” necesari pentru a mentine focalizarea
unei priviri de tip tunel, antrenate reductionist,
in conditiile in care realitatea necesita o adaptare
multidimensionald, complexd, anticipativd. Un
mangement reactiv, al crizei, va fi intotdeauna
mai costisitor decat un management proactiv, al
riscurilor. Dar incapacitatea concentrarii pe sem-
nificatie, nu pe colectia impresionanta de date,
determind mentinerea in limitele amangemen-
tului reactiv. Din aceastd perspectivd privind,
probabil ca lectia cea mai importanti este aceea
a logicii viului, care se rezumad la alte legi decat
cele concentrate in formula actiune-reactie, sti-
mul-raspuns a determinismului cartezian.

Trecerea dintre paradigme necesita si o educa-
tie in consecintd, abandonarea unui mod reduc-
tionist de a privi lumea ca rezultat al proiectiilor
anterioare, analiza consistentd a felului in care
anticiparea si logica ei multi-cauzald determina
o pliere mai adecvatd pe orizonturile neclare ale
viitorului in conditiile unei proaste pozitionari
in raport cu acesta. Din pécate, sistemul educa-
tional nu poate raspunde acestei cerinte: ,O ge-
neratie intreagd este pregatitd in scoli si facultéti
pentru a deveni inutild. Indrigostita si indepen-
dentd intr-o asemenea masurd de tehnologie,
aceastd generatie nu isi mai recunoaste propria
identitate — gen, rasd, cultura, etnie etc. Religia
a fost abandonata. Acelasi fgen de exagerari,

Constantin Tinteanu

Arborele vietii (2020), lemn, metal, vopsea

venitd din partea altor profeti ai frivolititii, i-au
facut pe multi tineri sa-si investeasca viata in vi-
itoare profesii care nu au de fapt nici un viitor.
Multiplicarea a ceea ce este inutil nu reprezinta,
sub nicio forma, un act de justitie, ci, mai curand,
o nesdbuintd” (pp.62-63).

Cu un sistem educational anchilozat, raspun-
zand unor cerinte de digitalizare in intelesul de
interactiune cu tehnologia digitala, nu de utili-
zare a acestei tehnologii in logica multi-cauzald
a anticipdrii, cu scoli si universitati devenite ,fa-
brici de profil educational” (p.68), sansa aban-
donérii modelului masinii depinde de capacita-
tea de a invata de la viatd, dar viata, desi este un
profesor bun, este extrem de costisitor. In plus,
»Nu existd vaccin pentru prostie” (p.146) si nici
sansa vaccinarii impotriva unei ideologii deve-
nita teologie. Tributari pozitivismului care con-
tinud sa separe in subdiviziuni ramurile cunoas-
terii, care continui sa disece pentru a proiecta
invitarea si care continud s producd asa-numita
cunoastere bazatd pe cuantificare, iesim greu si
costisitor din logica decidabilitétii. Or, organis-
mul uman este indecidabil in dinamica lui, se ca-
racterizeaza prin vointd, presupune creativitate
in adaptare atita vreme cét teza irepetabilitétii
(TT) este valida: ,in viatd domneste principiul
repetitiei fara repetitie” (p.106). Pentru intelege-
rea recredrii permanente a vietii, a regenerarii ei
si, implicit, in baza aceleiasi logici multi-cauza-
le, pentru intelegerea regenerdrii §i adaptarii so-
ciale, este necesar mult mai mult decat ceea ce
poate fi surprins reducerea, in baza tezei carte-
ziene, la substratul fizic (si matematic) al vietii.
Viata depinde de coaja ei fizici, ,dar transcende
dinamica materiei” (p.156). Scoala nu ne invatd
adaptarea, ci isi adapteazd planurile la lectiile
trecutului, ingradeste in campul vectorial al cu-
noasterii proiectia sensului vectorului spre viitor.
In aceste conditii nu poate avea castig de cauzi
decat ignoranta (p.162), nu poate castiga decat
orice forma de cuantificare, care aduce, in baza
cuantificarii scientometrice, profesori incapabili,
dar in masurd sd isi justifice prin date propriile
perspective determinist-reductioniste, fiindu-le
justificatd, prin alte date, ale indicatorilor scien-
tometrici, pozitia, nu si inteligenta. Lipseste din
aceastd bajbaiala fard sens si din aceastd impau-
nare cu cifre tocmai orientarea spre viitor. Din
aceasta scoald cu privirea spre trecut provine si
clasa politicd experta in managementul crizelor,
dar incapabild de viziune, incapabild sa antici-
peze, incapabila sa identifice semnificatiile aso-
ciate volumului urias de date cu care este aflatd
in conexiune. Un optimism moderat privitor la
adaptarea mai putin costisitoare, prin anticipatie,
este cel privitor la generatia tandrd, deja alfabeti-
zatd digital — pentru a ramane cu explicatiile in
consens si cu Civilizatia analfabetismului -, dar,
intr-un cadru in care, in acord cu perspectiva lui
Einstein, conditiile create de om sunt mai com-
plexe decat posibilitatile lui filogenetice de adap-
tare, nu ne rdmane decét sa ne aliniem la Legea
lui Nadin (p.180) si sé intelegem ,,cit ne putem
permite fird sd compromitem viitorul”.

Note

1 Mihai Nadin. (2022). Cumpdna stiintei.
Viitorul conteazd. Traducere din limba engleza
de Luana Stoica. Bucuresti: Editura Spandugino.
194p.
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cartea straina

Luxul pasiunii. Note
despre Annie Ernaux

. Stefan Manasia

u Premiul Nobel pentru Literaturd acordat

in 2022, ci mai degrabd ecranizarea roma-

nului Evenimentul (r. Audrey Diwan, cu
Anamaria Vartolomei in rolul principal) mi-a de-
clansat dorinta de a citi cite ceva din Annie Ernaux,
frantuzoaica pe care criticii roméni - mai francofoni
decit altii — nu reusesc s-o descrie nici convinggtor,
nici seducitor. Asa ci volumul editat in colectia
Anansi contemporan de la Pandora M, in acelasi an
2022, a venit in intimpinarea dorintei mele de a citi
si de a circumscrie stilul si lumea lui Annie Ernaux.
Pasiune simpld; Confesiunea adolescentei este un
volum-fluture cu aripi inegale: prima — o povestire
de cincizeci de pagini, scrisd cu intensitate si intr-o
stare de urgentd admirabil redate in traducerea lui
Vasile Zincenco; a doua — un bildungsroman auto-
biografic, scris mai greoi pentru ca... eseistic si ana-
litic, dacd nu tezist pe alocuri, transpus cu finete in
romana de Madilina Ghiu. Ambele titluri - primul
publicat in 1991, al doilea, in 2016 - reprezinta opere
de maturitate/senectute in parcursul scriitoarei nds-
cute la 1 septembrie 1940, in Lillebonne, Normandia
Superioard. Ambele edificd scrisul narcisist, amoral,
de un erotism aproape larvar al lui Annie Ernaux.
Nu scandalos — nu intr-o literatura care juiseaza de
la Apollinaire la Bataille si Calaferte — este epicul
nombrilist din cele doud cérti reunite, cit redundant
uneori sau enervant atunci cind narcisismul iti im-
proasca dintr-odata retina — scapat de sub control ca
la incepitori, ag completa malitios.

Totusi, dintre cele doud lucréri, Pasiune simpldi
este preferata mea. Muzica ei te prinde de la primul
rind: ,Vara asta m-am uitat pentru prima oara la un
film clasat X la televizor, pe Canal +. Aparatul meu
n-are decodor, imaginile de pe ecran erau neclare,
vorbele, inlocuite de un fisiit straniu, piriituri, clipo-
celi, un fel de alt limbaj, blind si neintrerupt” (p.7)
,Un fel de alt limbaj’, intr-adeviér, mai pudic, aluziv,
(auto)cenzurat cripteazi sexualitatea umana pina la
aparitia revistelor lucioase pornografice si, indeosebi,
pina la aparitia cinematografiei XXX. Acum, pare sd
spund Ernaux, ,,decodorul” a fost gasit, dimpreuna,
iata, cu metoda unei scriituri crepuscular-libertine:
»Mi s-a parut cd scriitura va trebui sé tinda spre asa
ceva, aceastd impresie pe care o provoaca scena actu-
lui sexual, aceastd angoasa si stupoare, o suspendare
a judecdtii morale” (p.8) Naratiunea va curge astfel,
ca o succesiune de propozitii scurte si percutante,
scuipate intr-un fel de confesional laic de cincuage-
nara (autoarea se ascunde cel mult indaritul unei
masti din argild) indrdgostitd de un est-european
mult mai tindr, care are un job de director la Paris.
Amorul femeii - numai punctul ei de vedere contea-
za aici — este total si deznaddjduit. Si, oricit de sceptic
as fi fost, gramatica literara a acestei relatii fara viitor
evitd, restructuratd in Pasiune simpld, amplificata,
locurile comune. Ernaux ii injecteaza intensitatea de
care vorbeam initial: unele scene, subcapitolase mar-
cate prin blancuri, imi evoca lirica iconoclasta si vis-
cerald a Angelei Marinescu. Unde Angela Marinescu
este marea noastra poetd, matriarha feministelor mi-
leniale.

Asteptare, supunere, disperare, orgasm, depresie,
ruting, sperantd — toate momentele stinjenitoare din

relatia femeii cincuagenare de succes cu un bérbat
casdtorit inferior intelectual, insd tindr, est-euro-
pean (deci exotic, barbar, obiect colosal al dorintei)
sint trecute in revistd intr-un fel de juisare, naratoa-
rea terfelindu-si fara sa ezite stima de sine, statutul.
Annie Ernaux, si in autofictiunea asta, biciuieste
morala publica (dar, oare, ce mai rdimine de biciuit
intr-o literatura care i-a starificat pe Catherine Millet
sau Michel Houellebecq?). Biciuieste morala parin-
tilor normanzi (terfeliti insé zdravan in ,,-homanul”
urmator, Confesiunea adolescentei). T@i exhiba eul
intens erotizat, stipinit de dorinta intr-un Occident
care indeamna la satisfacerea tuturor dorintelor si
preamdreste, ipocrit, tineretea eternd, silueta adoles-
centelor skinny.

Pasiune simpld apare ca un act sfiditor, ca una din
consecintele colaterale ale lui Mai 1968. Pentru nar-
cisistii hardcore — unde s-ar inscrie, fireste, si Annie
Ernaux - momentul mai 1968 va fi fost declicul.
Desigur ca nu oricine este capabil sd puna in prac-
tica (scripturald) aceasta eroticd astutioasd, putin
cosmetizata in aparentd si pe care o citim/recitim cu
sufletul la gura: ,,intr-o dupa-amiaz4, cind era acolo,
am ars covorul din living pind la urzeald punind pe el
o cafetiera incinsa. Mi-era indiferent. Ba chiar, cind
vedeam urma asta, eram fericitd amintindu-mi acea
dupi-amiaza cu el” (p.19) Mici poeme in proza se
nasc in centrifuga indiscretiei i — sa recunoagtem —
am citi la nesfirsit confesiuni care au un - de fapt,
excelent calculat — efect de adevar. In plus, pentru ci
pare (Incd) eretica, seduce, aici, obiectificarea mascu-
lului: ,,[i pliceau costumele Saint-Laurent, cravatele
Cerruti si masinile mari. Conducea repede, cu sem-
nalizari din faruri, frd sd vorbeasca, parci in intre-
gime stapinit de senzatia de a fi liber, bine imbracat,
in pozitie dominantd pe o autostradd francezi, el,
care venea dintr-o tara din Est. Aprecia ca i se gasea o
asemanare cu Alain Delon”” (p.21) Nu un copil afri-
can subnutrit, nici un chinez maoist sau un terorist
palestinian sint jucdriile cincuagenarei hedoniste,
acum, aici (exhibate cu alte ocazii, simpatiile comu-
niste si antisemitismul de care Ernaux nu s-a dezis
pun o pata pe Nobelul din 2022), nu, ci un estic care
ii stimuleaza constant si tandretea, si ironia: ,, Aveam
privilegiul de a trai inca de la inceput, in mod con-
stant, pe deplin constientd, ceea ce intotdeauna sfir-
sesti prin a descoperi cu stupoare si descumpanire:
bérbatul pe care-I iubesti este un strdin” (p.24) sau,
mai ales: ,,Intr-o noapte, mi-a trecut prin minte sa
mi testez de SIDA: «Mécar asta sd-mi fi rimas de la
el»” (p.35)

Parasita pentru o alta ori chiar pentru confortul
mariajului de catre bossul intors acasd, in Est, Ernaux
frazeaza fara cusur pozitia deznidejdii, durerea - ul-
timul dar pe care amantul ti-1 lasd. Se expune autoa-
rea, insolent si strilucit, deriziunii: ,,Odatd, m-a apu-
cat dorinta violenta sd merg in pasajul Cardinet, din
arondismentul 17, acolo unde avortasem clandestin
acum doudzeci de ani. Mi se pérea ca trebuie sa revad
strada, clidirea, si urc pina la apartamentul in care
se petrecuse asta. De parcd speram in mod confuz
ca o fosta durere sd o poatd neutraliza pe cea actua-
137 (p.42) Ernaux redescoper3, intr-o proza excelent
calibratd, analiticd, cvasifilosoficd, libertina, placerea

ANNIE

ERNAUX

Yasiune simpla
1‘!,'unf'r:5iun 'a
lescenteil

(auto)umilirii si a — in mod paradoxal - sacralizarii
obiectului (defunct al) dorintei: ,,Am vrut si-i invit
limba. Am pastrat, fara sa-1 spél, un pahar din care
a baut el.//Mi-am dorit ca avionul cu care ma intor-
ceam de la Copenhaga sd se prabuseascd daca nu mai
aveam sa-l revad niciodata.//Am lipit aceastd fotogra-
fie, vara trecutd, la Padova, de peretele mormintului
Sfintului Anton - impreuna cu oamenii care lipeau o
batistd, o hirtie impéturita continindu-le rugamintea
- pentru ca el sd se intoarcd” (p.49) Deasupra tutu-
ror teoriilor si convingerilor sta adevarul glandelor,
in vietile noastre si nu doar in carticeaua asta scrisd
sclipitor, de unde re-invétim, in cele din urma, ca lu-
xul, adevaratul lux, este numai ,,pasiunea pentru un
bérbat sau o femeie”. (p.50)

Scrisd si publicatd doudzeci si cinci de ani mai
tirziu, Confesiunea adolescentei este o carte mai pre-
tentioasd. Autoarea a renuntat la scriitura purd, vis-
cerald, care ma ducea spre Mecanica femeilor a lui
Calaferte (tradusi fain, acum ani multi, de Bogdan
Ghiu). Privilegiazi aici analiza, reia in bucld episoade
traumatice (un posibil viol), stinjenitoare, recontex-
tualizeaza ,,complexul” puiului de lebada: in vara lui
1958, naratoarea Annie Duchesne (numele de fata al
lui Annie Ernaux) iese in lume pentru prima oars,
neinsotitd de parintii supraprotectori, castratori si-
si petrece vacanta ca monitor intr-o colonie, exce-
lent inzestrata, pentru copiii defavorizati. Ridicold
si autenticd, adolescenta Annie ,,moare de dorinta
de a face dragoste, dar numai din dragoste” (p.75)
Fard complezentd, Ernaux dezveleste matrioska din
matrioska, ambitionind sd descopere eul autentic al
adolescentei din 1958, trendsetter al revolutiei sexu-
ale din 1968: ,,eram sublim de indrizneatd, o avan-
gardistd a libertdtii sexuale, un avatar al lui Bardot
din $i Dumnezeu... a creat femeia”. (p.104) Ca la
Houellebecq, din scrisul lui Ernaux rdmdi cu o listd
de muzici si filme, de autori si carti, refaci — mediat
- un intreg context din jaloane ale culturii pop. Mai
elaborata decit Pasiune simpld, Confesiunea adoles-
centei deschide un evantai de citate, fragmente de
jurnal, eseu, confesiune, articole de ziar, titluri, doar
ca sd inchidd in chihlimbarul acesta sofisticat o viatd
cit mai autentici de adolescentd. Avem iardsi o tra-
ducere minunat3, semnata acum de Madalina Ghiu.
Si avem un volum-fluture excelent editat din opera
unei frantuzoaice indecent de putin cunoscute la noi.
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Demonstratia ieseana (I)

. Claudiu Groza

mplu si inedit a fost show-case-ul organi-

zat de Teatrul National din Iasi la finalul

lui 2022 (30 nov.-4 dec.). Amplu pentru
ca a prezentat 11 productii proprii si a gizduit
patru conferinte pe teme foarte diverse; inedit nu
doar pentru ci n-au fost multe evenimente simi-
lare la Tasi in ultimii ani, ci si pentru céd printre
invitati s-au numarat critici, curatori, regizori, ac-
tori roméani dar si din Polonia, Ucraina, Grecia,
Turcia, Cehia, Marea Britanie, ceea ce a deschis
oferta teatrald locala spre spatiul larg-european.
Un model de urmat. As mai remarca colabo-
rarea cu o agentie de publicitate (model nu stiu
cét de replicabil, din motive financiare), care a
dat o vizibilitate speciala si o inteligentd identi-
tate de marketing show-case-ului. $i ar mai fi de
notat impecabila organizare datoratd echipei de
la Nationalul iesean (multumiri speciale perso-
nale colegelor Cristina Radulescu, Silvia Ghilas si
Ioana Bujoreanu).

Spectacolele din program au fost de facturi foarte
diverse, insa, cu o exceptie, s-au situat valoric de la
medie in sus, ba chiar foarte sus. O si le comentez
aleatoriu, din ratiuni de spatiu editorial.

O surpriza - plicutd — a fost pentru mine
Sindromul Quijote de Carmen Dominte, in regia lui
Radu Ghilas. O piesa care — succint rezumata — son-
deaza deriva unei familii aparent unite, perfecte, de
succes, dar in care adultii au devenit indiferenti si
ipocriti din snobism social, iar fiul adolescent bra-
veazd fronda si-si interiorizeaza culpa din dezni-
dejdea lipsei de comunicare si afectiune. Surpriza
placutd a fost ca am descoperit un text bine articulat
dramaturgic (al unei autoare pe care o cunosc de
mult din concursuri de piese teatrale). Sindromul
Quijote are precizia unei radiografii sociale si umane
intr-o epocd a aparentelor care diminueaza atentia
pentru celalalt, grija, empatia. Intriga s-a imbogitit
scenic prin regia lui Radu Ghilas, care a exploatat
ingenios datele personajelor si le-a catalizat interac-
tiunile, construind tensiunea, de jocul convingator
si plin de naturalete al actorilor Dumitru Georgescu,
Doina Deleanu si Adi Carauleanu - fiul bine-cres-
cut, dar rebel si prins in capcana vinovitiei, fira san-
sa unei confesiuni despovaratoare; mama onctuoa-
sd, atentd la glazura sociald si oarecum desprinsd de
realitate; tatal tracasat profesional, gisind evadarea
in aventuri bahic-erotice. Remarcabild scenografia
Rodicdi Arghir, care imagineazd conturul plan al
unei case, cu pereti nevizuti, dar in care fiecare erou
are patratelul sau ce instraineaza. Ansamblul e com-
pletat de video-designul ,,publicitar” al Iui Andrei
Cozlac si de muzica dinamicd a lui Odry Bérca.

Unul din spectacolele de top ale show-case-ului
iesean a fost Familia Cenci de Artaud (dupa Shelley
si Stendhal), in regia lui Silviu Purcérete. O monta-
re mai putin strdlucitoare decat Plugarul si moartea
(care s-a jucat de asemenea acum si despre care am
scris deja), ba chiar atipicd in creatia regizorului, in-
trucat baroca si cumva tenebroasd, de un ludic lugu-
bru, deloc solar ca in alte parti, dar opulents, cere-
moniald, grandioasa si ostentativ grandilocventa pe
alocuri, impresionanta adesea, desi iritanta uneori.

Familia Cenci este un fel de familie Addams in
cheie medievald. Povestea reala, care a inspirat o in-
treagd biblio-, teatro- i filmo-grafie de-a lungul vre-
mii, este teribila. Contele Cenci a fost un personaj

de incredibil sadism, care si-a chinuit familia pana
cand apropiatii au imaginat un complot ca sa-1
omoare, fiind apoi insd condamnati si ei de o jus-
titie care nu accepta circumstante atenuante. Fiica
lui Cenci, Beatrice, a devenit dupa secole simbolul
victimei inocente a unei justitii incorecte. Piesa lui
Artaud contine exact teza in-nuce a teatrului cru-
zimii, care ,nu este psihologic, ci plastic si fizic”.
Un ,teatru grav care, ravasind toate reprezentarile
noastre, ne insufld magnetismul arzator al imagi-
nilor si actioneazi in cele din urma asupra noastra
dupd modelul unei terapeutici a sufletului” (il citez
pe Artaud din excelentul caiet-program al colegelor
mele sus-pomenite).

Silviu Purcirete mizeaza aici pe plasticitate si fizi-
calism ca in multe alte spectacole ale sale. Exista nu-
meroase scene picturale, coplesitoare prin compo-
zitia cromaticd, prin decorativism, ecleraj si postura
»personajelor” (impozanta scenografie, cu coloane
uriase, fundaluri mari din panze pictate, costume
foarte diverse si felurite mecanisme si suporturi sce-
nice e semnatd de Dragos Buhagiar). Cinetica fizicd
e asigurata nu doar de miscarile maselor care tra-
verseazd scena in turbioane tensionale, ci si intr-o
adevdratd gimnastica a cate unui personaj in varii
ipostaze. Muzica lui Vasile Sirli, cu sonoritatile sale
grave, stridente, instrumentale sau corale, comple-
teaza ,,culoarea” spectacolului.

Dar, spre deosebire de semantica altor montéri,
aici avem de-a face cu o monumentalitate manifes-
ta, exhibatd, un fel de semn al grandorii in declin, al
unei epoci care moare in propria-i patologie sociala.
E o opulentd care se surpd, o prosperitate delabrats,
crepusculard, populatd de fantose, manechine, insi
patibulari, aristocrati criminali si popi fatarnici.

Un spectacol greu de urmarit din cauza ritmului
sau special si a developarii particulare a intrigii, din
cauza cruzimii povestii, dar intrutotul impresionant
in cele din urma.

Echipa de actori a sustinut cu o precizie si o acu-
ratete remarcabile o productie in care, practic, toatd
lumea e in scend aproape permanent. Indiferent de
intinderea rolului, fiecare a fost vizibil si atent la in-
tegrarea in ansamblu. Partituri memorabile au facut
Cilin Chirila (Cenci), creAnd un hieratism ceremo-
nial al cruzimii, parcd; Ada Lupu (Beatrice), intr-o
evolutie coplesitoare de la fiica docila si increzatoare
la victima fragild, apoi la artizana necesarei vindi-
catii; Horia Verives (prelatul Orsino, indragostit de
Beatrice), disimulativ; intreaga distributie a fost insa
la inaltime (Doru Aftanasiu, Ionut Cornild, Haruna
Condurache, Milina Lazir, Petronela Grigorescu,
Pusa Darie, Diana Roman, Radu Ghilas, Andrei
Sava, Diana Chirild, Dumitru Nastrusnicu etc.)

Familia Cenci e un spectacol pe care m-as feri
si-1 revid, cici bulverseaza, dar pe care mi bucur ca
l-am vazut, pentru ca e de tinut minte macar pentru
atmosfera sa de cumplit amurg ontologic.

Am tinut sd revdd live (dupa vizionarea mai ve-
che a filmarii) Ndpasta lui Caragiale, in regia lui Adi
Carauleanu, pentru a-mi confirma prima impresie:
e un spectacol care filiazd cuminte textul, cu un pic
de exces etno si intr-un spatiu din pécate ingrat,
desi pitoresc (Uzina cu teatru, fosta uzind electri-
ca a Nationalului). Interpretare in genere corecta,
conforma, a echipei de actori (Calin Chirild, Diana
Chiril4, Andrei Grigore Sava etc.), cu mici momente

foto: Andrei Gindac

Familia Cenci

mai vii §i citeva elemente care definesc caracterial
eroii. Se distinge din ansamblu, insa, jocul fin, suges-
tiv si implinit din intonatii si mimici facial-corpo-
rald, al lui Emil Coseru in Ion nebunul. Personajul
e construit cu o moliciune aparte a firii, cu traume
acute, dar si cu o salbaticie a reactiilor care-1 dedu-
bleaza semantic, ii di o ambiguitate care schimba
cumva registrul interpretarii consacrate a partiturii
respective.

Pe 0 anume reteta emotionald bine servita (si asu-
matd, deci nu stridenta, nici escamotatd) mizeazi
Ion Sapdaru ca autor si regizor in Spune ceva, frate!,
o0 poveste nitel paseist-idilizant-romantioasi despre
revederea a doi frati, unul revenit de peste mari si
tari, altul actor, rimas acasd, cu viata irosita, invalid
dupa un avc. Dialogul lor si incercarea primului de
a-l ,,timadui” pe celalalt, de a-1 scoate din starea de
resemnare, este si un prilej pentru améindoi de a-si
rememora viata ingenua din copildrie, sub protec-
tia cdldurii materne. Intriga e nitel lacrimogen, dar
textul ca atare nu e lipsit de contrapuncte dure, acu-
te, ce sondeazd raportarea la sine, la esec/succes, la
renuntare sau tenacitate vitald. Cumva, Sapdaru fo-
loseste concepte ,.tari” drapate intr-un discurs foarte
accesibil, cu un pic de emotie, cu un pic de impre-
catie, cu multe cérlige de nostalgie. Un spectacol
agreabil, curat, interpretat foarte onest si in spiritul
povestii de Dumitru Nastrusnicu si Doru Aftanasiu
(secondati de Anne Marie Chertic).

Tot interpretarea onestd si nuantatd prin mici de-
talii caracteriale ale personajelor e de notat si in In
plind glorie, o comedie bulevardiera de Peter Quilter,
avand-o ca eroina pe faimoasa ,,soprand amatoare”
Florence Foster Jenkins. Si aici avem de-a face cu un
spatiu de joc ingrat (sala Studio) si de anumite defi-
ciente in solutiile regizorale (Irina Popescu-Boieru)
care fac ca schimbdrile scenelor si fie caznite si
zgomotul tehnic de fundal sa se audi supéritor in
sald. Asta dduneazd ritmului unei reprezentatii care
ar trebui sa fie placute, amuzante si de uitat repede
dupd vizionare. Ce ar merita consemnat este un joc
de scend bogat in elemente care accentueaza orizon-
tul comic, de la punctarile sarjate de diva ostentati-
va ale Mihaelei Arsenescu Werner in rolul titular la
grimasele politicos-chinuite, savuroase prin ,rezo-
nantd” la interactiune ale lui Radu Ghilas (pianistul
acompaniator) sau oportunismul amical al confi-
dentului St. Clair (Adi Carauleanu). Spectacolul se
dilueazi insa spre final.

N-ar fi trebuit sa figureze in acest show-case
Alecsandris Garden, un construct strident, prost cu-
sut, pe un scenariu de si in regia lui Ovidiu Lazar. Din
pacate, regizorul a croit stramb un material originar
din care se putea intr-adevar face un spectacol-con-
cert destept. Plecand de la ,,cinticelele” alecsandrine,
lui Lazar ii iese doar un spectacol moralizator, vetust,
cu trimiteri ,,fabricate” la situatii de azi. Un produs
anacronic i lipsit de spirit, pacat de efortul si munca
actorilor, care au incercat si-1 salveze.

|
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Constantin Tinteanu
sau despre metalimbajul
artefactelor

Tinteanu, lucrari-simbol pe care am incercat sd
le descos cu privirea nespecialistului, dar cu mi-
rarea si curajul celui care formuleazd intrebari
probabil juste. Am gasit aproape de fiecare datd
un discurs viabil despre incredere in conditia
celui care descopera volumetrii si fire de lu-
mind incastrate in materia tainica a lumii, care
prezerva, creeazd si recreeaza succesiv, chiar in
rolul acestuia de a purta pe mai departe intr-o
cuvenita mésurd fiorul existentei. Dinspre pro-
pria Arci, din propriile laboratoare, Constantin
Tinteanu oferd prezentului un continuum cu
sens ordonator; exponatele sale, asemenea
unor curiozitati discursive, recalibreazd insdsi
memoria practicilor bune, incdrcate de sens.
Recunosc cd am perceput arta sa si sub forma
unui teatrum mundi ori a unei expozitii aflatd in
continud desfasurare. De fapt, asa cum e de as-
teptat, artistul vizual nu apare din neant, ci con-
tinud cu noi resurse drumuri cumva batatorite
- obiectele prefigurate ni se descopera sub for-
ma unor exponate cu rol de a provoca dialogul
intre generatii. Privita in ansamblu, opera vizu-
ald a celui in discutie poate fi ,,asezata” intr-un
»cabinet al curiozitdtilor”. Ei bine, o asemenea
realitate nu ii este deloc strdind lui Constantin
Tinteanu, el insusi marturisind: ,,Folosind ma-
teriale abandonate, distruse, am dorit s evoc
golul ldsat de persoanele disparute, oameni care
nu mai exista. Spatiul vacant raimane incarcat de

Constantin Tinteanu

prezenta subtild a celor care l-au locuit, urma
lor energeticd reusind sa marcheze materia, sa o
impregneze durabil”. Asadar, majoritatea expo-
zitiilor organizate (,Podul lui Ion Grigorescu’,
»Theatrum mundi’, ,,Cabinet de curiozititi - Ion
Grigorescu”, ,Cabinetul de curiozitati’, ,Vita
statera’, ,, Autoportretul Memoriei / Cabinet de
curiozitati’, ,Cahle”, ,Incandescent”) sunt parte
a unui panopticum. In fapt, asa cum am lisat
sd se inteleaga, exact acest panopticum vorbes-
te despre ,timpul timpilor”, adund datele unei
metafizici alcatuitd pe idei si motive recurente,
ceea ce demonstreaza soliditatea intregului con-
struct. Inteleg prin panopticum o ,.cladire astfel
construitd incat interiorul ei (cu aspecte sau ma-
teriale documentare) sd poata fi cuprins dintr-o
singura privire; un al doilea sens, evident, destul
de apropiat — Muzeu al cdrui interior poate fi
cuprins dintr-o singurd privire”. Avem de-a face,
agadar, cu metatextul, intr-o repovestire a unor
vremuri ce s-au vrut a fi reinviate inca de la pri-
mele artefacte.

De ce nu, gardian al armoniei dintai,
Constantin Tinteanu asazd de fiecare datd in
rama cea mai potrivitd cate un micro-univers.
Cunoscut cu denumiri mai mult sau mai pu-
tin diferite, cabinetul poate fi Kunstkammer,
Wunderkammer, Cabinet d’art et de curiosite,
Camera d’arte e di meraviglie, Theatrum mun-
di, Theatrum sapiente, Promptuaria iar in func-
tie de specificul acestuia el poate cuprinde mai
multe categorii de exponate: artefacta, scientifi-
ca, naturalia, mirabilia, exotica, antiquites. Ca
subcategorii, sunt specimene ce tin de istoria
naturald, fosile, exemplare din sfera botanicii si
zoologiei, picturi, sculpturi, textile, obiecte lu-
crate in metal, ceramici, piele, etnografie, po-
doabe din aur si argint, instrumente muzicale,

Sculptor (2020), lemn

Constantin Tinteanu Nabucodonosor (2019)

lemn, metal, 53 x 13 x 8 cm

instrumente stiintifice. Toate acestea au fost
domeniile de cercetare si frumos ale unor in-
telectuali ilustri precum Ferrante Imperato,
Ole Worm, Francesco Calzolar, Basilius Besler,
Levinus Vincent, Manfredo Settala, Rudolf al
II-lea, John Tradescant, Elias Ashmole, Ulisse
Aldrovandi, Ferdinando Cospi si seria, desigur,
poate continua. De o asemenea serie ar fi intere-
sat si Constantin Tinteanu care, pe bund drep-
tate, dar pastrand proportiile, poate fi conside-
rat un Noe trecut prin imaginarul Renasterii si
oferit epocii post-adevir ca alternativé cu rol de
izband4 in redobandirea iconicitatii primare.

Artistul a abordat teme dintre cele mai di-
verse, asupra cdrora a revenit periodic. Fiecare
in parte s-a dovedit a fi purtdtoare de sugestii
inepuizabile, de motive recurente. Sigla, efigia,
fobiile, naturalia, vanitas, artefacta, memoria
ori familia sunt doar cateva dintre subiectele
studiate, ele deosebindu-se si presupunindu-se
aproape paradoxal in perechi complementare,
cum ar fi contemplarea conditiei umane, isto-
ria in complexitatea ei, legaturile dintre lucru-
rile mérunte si viata celor cirora le-au apartinut
s.a.m.d. Fiecare asemenea ,capitol” necesitd o
analiza de sine statoare, un ragaz de a aseza sub
lupa manierele artistice, de a cantéri fidel, de a
gandi in acord. Desigur, vom reveni!

Peste toate, afirm cu incredere cd si cabine-
tul-temei al lui Constantin Tinteanu - custode
al unei lumi cumva pierdute - poate amplifica
speranta in viitor, intr-o lume mai buna, sub
forma unui reper cat se poate de solid. E o Arcd
ce va purta pe mai departe vestea cea buni si
datatoare de viata.
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. Marius Manta

Constantin Tinteanu

Motto: ,Si a inceput Noe lucrul si precum ii
poruncise Domnul Dumnezeu asa a facut”.
(Facerea, Capitolul 6)

ste binecunoscut cel de-al saptelea capitol

al Facerii, locul unde Noe primeste po-

runca de a intra ,in corabie, tu si toatd
casa ta, caci in neamul acesta numai pe tine te-
am vizut drept inaintea Mea”. Pe umerii lui cade
o mare responsabilitate, aceea de a continua sub
auspiciile unui prezent etern sd mirturiseasca
armonioasa lume a lui Dumnezeu. Prin statutul
acesta de om al dreptitii am putea presupune ci
Noe isi va fi indeplinit in comunitatea teocrati-
cd indatoririle fatd de Dumnezeu, intotdeauna
in consens cu legile Acestuia; implicit, reiese
faptul ca cel care are cuvenita masurd a unui
comportament in acord cu exigentele divine are

Alburnus maior (2019), lemn, metal

dreptul la un tratament echitabil - mostenirea
imparatiei lui Dumnezeu. Noe poate intruchipa
reflexul stramutat in legenda al creatorului de
frumos de aici si de acum, in timp ce Arca va
fi devenit de-a lungul timpului scena preface-
rilor succesive ale metalimbajului artistic. Mai
mult ca niciodatd, lumea postmodernd ar tre-
bui sd-si reconsidere ludicul golit de sensurile
primordiale, sa iasd din acest iures al rabufni-
rilor de-o clipa si sa priveasca ciatre orizonturi
mai generoase, fixand repere axiologice valide,
prefigurand un continuum ascendent in raport
cu taina propriei noastre existente, ba chiar sd
fie atentd la intalnirile providentiale de care s-ar
putea bucura.

In plan personal, o intélnire cu totul aparte
a fost aceea cu exponatele artistului Constantin

Continuarea in pagina 35
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