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Szabé6 Vilmos
Fantand (cca. 2005) pastel, hartie

. Ani Bradea

Tulian Chivu
Cronici, note, comentarii
Editura Sitech, Craiova, 2022

seistului, publicistului, criticului literar si

prozatorului Iulian Chivu i-a fost editat

anul trecut un nou volum de comentarii
asupra unor carti citite, dupd ce alte patru volu-
me de critica literara sub semnatura sa vedeau
lumina tiparului in anii anterior: Lecturi inter-
mitente (Ed. Tipo Moldova, lasi, 2013), Lecturi
reflexive (Ed. Tipo Moldova, 2015), Heterogene
(Ed. Sitech, Craiova, 2018) si Polifonii conver-
gente (Ed. Sitech, Craiova, 2020).

Experienta numeroaselor lecturi, colaborari-
le sustinute si indelungate cu multe publicatii
culturale si literare, aplecarea cu acribie asupra
fenomenului literar roménesc contemporan il
indreptétesc pe autor sd-si insoteasca textul in-
troductiv cu urmétoarea afirmatie: ,,La al cin-
cilea volum cu note de lectura, cu comentarii,
analize, reflectii si accente retinute atent, fira
conexiuni de macrosinteza si fard contradictii
pentru o arie spirituald densa si un rdstimp con-
cludent, socotesc cd am suficiente argumente in
consemnarea catorva remarci asupra peisajului
literar de azi si in prefigurarea unor convictiuni
potentiale ale poeziei si ale prozei roménegti”.

Dar nu doar poezia si proza sunt supuse ana-
lizei criticului in acest volum. In cele cinci ca-
pitole (Contributii si atitudini; Poesis; Adnotdri
critice; Idei; Din nou despre Orient) mai ga-
sim trecute pe sub lupa lectorului atent cérti
de filosofie, volume de interviuri, tomuri de

Naturd moartd (cca. 1988)

Szabé Vilmos
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comentarii critice, monografii, editii epistola-
re, etc. Toate culminand cu Reflectii sub aripa
vremii (chiasme, civisme, cinisme, chivisme) din
Addenda.

Autorii comentati sunt, asadar, poeti, proza-
tori, filosofi, istorici si critici literari, sociologi,
de la consacrati la debutanti, ceea ce did volu-
mului un caracter eclectic si, in acelasi timp,
incitativ prin diversitate.

Articolele antologate de Iulian Chivu sub ti-
tlul generic Cronici, note, comentarii au fost mai
intai publicate in reviste culturale si literare de
la noi. Amintim aici: Tribuna; Cafeneaua litera-
rd — din care, spre exemplu, din numdrul lunii
decembrie 2022 este preluat textul In umbra
metafizicii: Excesele gandirii, Homo digitalicus
si negarea lumii, o analizd asupra recentului vo-
lum semnat de Mircea Arman, Esecul gindirii
calculatoare si reafirmarea metafizicii (Editura
Tribuna, 2022) -, Pro Saeculum; Banchetul;
Discobolul; Litere; Curtea de la Arges, samd. De
remarcat constiinciozitatea si obiectivitatea cu
care autorul indicd sursa primei aparitii pentru
fiecare text, chiar si in cazul in care publicarea
nu s-a mai facut asa cum fusese programatd
initial (a se vedea in acest caz nota din finalul
articolului Regdndire factuald si regdsire de sine
in proza semnificdrii, p.116).

Eseurile critice (cum ar fi cel despre ori-
entalismul lui Anton Dumitriu, sau despre
Montesquieu si Scrisorile persane la trei secole
de orientalism european) urmate de selectia de
cugetari ale autorului din capitolul Addenda in-
cheie rotund un volum necesar nu doar pentru
critica romaneasca, dar si ca semnal de atenti-
onare, pentru cititorului tot mai dezorientat de
multitudinea si diversitatea de edituri, asupra
cértilor care apar in peisajul publicistic roma-
nesc contemporan.
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Brandom, Hegel
si integrarea filosofiei

analitice (II)

. Andrei Marga

u poti reda intr-un spatiu restrdns nici

mécar miezul unei cirti precise, riguros

conceptualizatd si extraordinar de energic
scrisd, a unui autor proteic, cum este Im Geiste des
Vetrauens. Eine Lektiire der Phanomenologie des
Geistes. Pe traseul sutelor de pagini ce compun mo-
numentala carte se examineaza in améanunt celebra
scriere a lui Hegel.

Prefata (Vorrede) la Fenomenologia spiritului a
fost scrisd de Hegel dupd partea principala, incét tre-
buie tratatd dupa aceasta, iar Robert B.Brandom o si
trateazd astfel. Introducerea (Einleitung), constand
in cele optsprezece propozitii, este abordatd apoi
in trei capitole ale cartii, in care Robert B.Brandom
aplicd ,,strategia descendentei semantice (strategie
semantische Abstiegs)”, prin care intelege examina-
rea amdnuntitd a cii de trecere de la treapta de jos
a constiintei la treptele inalte ale acesteia. El pune in
lucru de la inceput realismul conceptual, conform
caruia conceptele sunt ale realititii, dupa ce a inclus,
alaturi de ,,reprezentare’, intentionalitatea si a profi-
lat functia ,expresiva” a conceptelor (p.114). In fapt,
Robert B.Brandom reconstituie desfisurarea expe-
rientei cognitive pe metaplanul ei, care este fenome-
nologic, si, cu ea, urcarea constiintei de la ,,perceptie
(Wahrnehmung)” la ,,formele constiintei (Gestalten
des Bewustsein)” — ceea ce este efectiva ,,fenomeno-
logie”. Asumptia sa este, de altfel, aceea cd Hegel, dar
si Kant, se inteleg cel mai bine luand in seama ceea
ce ei spun despre ,experienta obisnuita (gewohnli-
che Erfahrung)” (p.172), deci despre treapta socotitd
cea mai de jos a cunoasterii. Numai o ,,genealogie a
procesului experientei” ne permite intelegerea con-
tinutului conceptelor (p.174), iar ,,experienta erorii”
face sa se treacd la noi forme ale constiintei.

Dupi ce Introducerea ne lamureste asupra per-
ceptiei, in atentie intrd ,constiinta (Bewusstsein),
odati cu care isi incepe cursul istoric distinctia intre
»lumea subiectivd” si ,,Jumea obiectivd”. Aici Robert
B.Brandom observs, intre altele, ci vestita critica a
w>mitului datului”, elaboratd de Winfried Sellars, se
giseste deja in Fenomenologia spiritului, in capi-
tolul despre ,certitudinea sensibild” (p.181-182).
Originalitatea lui Hegel constd in aceea ca el pune
in legéturd ,experienta (Erfahrung)” cu ,actiunea
(Tun)”: subiectul cunoscitor leagd propozitia din
care constd cunoasterea cu corectitudinea compor-
tamentului sdu in fata realitatii obiective. Hegel con-
sidera ca semnificatia conceptelor este ancoratd in
»autoritatea a ceea ce este nemijlocit dat (Autoritét
der Unmitellebakeit)” (p.203), dar se intelege numai
daci se intelege ceea ce noi avem de facut pentru a
face valid pentru altul ceea ce noi sustinem despre
realitate.

Sub acest aspect, Hegel oferd o cale de depasire
a conceperii atomiste a identititii (p.275), pe care
avea sd o mai incerce Wittgenstein in Tractatus, si
deschide calea fecundé pentru a intelege formarea
generalitatilor, a legilor. Ea consta in intercalarea
Hfortei (Kraft)”, inteleasa ca ,,unitate inclusiva a mul-
tiplicitatii” (p.291) ca intermediar intre ,,perceptie

(Wahrnehmung)” si ,,intelect (Verstand)” si recu-
noasterea naturii inferentiale a entittilor.

De asemenea Hegel ajunge sd formuleze ideea
lumilor posibile (p.318), ca possibilia in raport cu re-
alitatile, fard a concepe possibilia in acelasi fel ca ceea
ce este deja real. Cu possibilia intervin, in cunoastere
si viata practicd, modalitatile. Hegel depéseste astfel
si reducerea de citre Frege a conceptelor la ,,obiecte-
le referintei predicatelor”, fard a mai interoga sensul
ei. La Hegel, formele constiintei nu se pot intelege
fara a lua in seama lumea obiectiva, dar ele includ o
raportare a subiectului la sine si, prin aceasta mijlo-
cire, la lumea obiectiva.

Hegel respinge destul de explicit ceea ce mai tar-
ziu avea si apara ca ,descriptivisny; la Sellars, bu-
ndoara: conceptia dupa care conceptele noastre sunt
descrieri, inclusiv atunci cand in discutie sunt mo-
dalitétile. La el modalitatile sunt presupuse de orice
cunostintd, ele sunt reale, dar nu in sensul de descri-
eri ale realititii, ci ca ,exprimdri ale conditiilor anu-
mitor deplinatiti conceptuale determinate ale con-
ceptelor emopirice” (p.363). Modalititile nu sunt
lamurite in ,,reprezentationism’, ci in ,.expresivism”

De aici incepe interesul lui Hegel pentru ,,norme”.
Acestea nu se pot intelege decat ca ,,fenomene ale lu-
mii obiective” (p.145). Normele Robert B.Brandom
le vede ca reguli instituite prin ,atitudini de recu-
noastere” ale unor subiecti ce actioneazi cu intentii.
Si normele tin de asemenea proces, find din capul
locului imanente oricarei ,,misciri a intelectului”
(p.371).

Hegel ajunge treptat, in Fenomenologia spiritului,
la un concept nou al fiintdrii umane. Aceasta este o
Lfintd vie (Lebewesen)” ce poate si se schimbe in
sine in masura in care isi schimbd ,fiintarea pentru
sine” (p.377) Omul este o fiintd care, in istoricitatea
sa, se uneste cu istoria si inregistreazd in istorie o
»dezvoltare in trepte”. Identitatea oamenilor depinde
astfel de ,,metaatitudini” continute in istoria insasi.

Cheia intregii istorii este insd atitudinea de
yrecunoastere  (Anerkennung)” Cu ,norme-
le” acesteia incepe domeniul ,constiintei de sine
(Selbstbewusstsein)”. Aceasta, ,constiinta de sine
(Selbstbewusstsein)”, nu mai este abordatd dupd mo-
delul lui Kant al autonomiei subiectului, ci cu mode-
lul nou, bazat pe ,,strategia recunoasterii subiectilor
condusi de intentii” (p.47), care capteazd simetria si
complementaritatea ,,autoritatii” i ,,rispunderii” In
esenta ei, ,,constiinta de sine” este tocmai a-{i asuma
statusul rezultat din ,,recunoastere”. ,,Conform lui
Hegel, nucleul hotérator al constiintei de sine mo-
derne consta in a privi lumea spiritual normativa
in care trdim si ne migcam si existdm ca produs al
activitdtii noastre practice” (p.420). ,Normele” el le
priveste ca ceva instituit de ,,atitudini”.

Precum Kant si Rousseau, si Hegel considera
ca libertatea se realizeazd doar in cadrul normelor.
»Aceastd reuniune a normativitatii, constiintei de
sine si libertatii este inima vie a idealismului german
— ceea ce Heidegger a gandit cAnd a vorbit de <dem-
nitatea si maretia spirituala a idealismului german>”

(p-423). Hegel, spre deosebire de Kant ,,a conceput
subiectivitatea normativa constienta de sine ca pre-
statie (Leistung) sociald”

Acest pas profund original il pune pe Hegel intr-o
pozitie in acelasi timp critica fatd de modernitate.
,Critica lui Hegel a modernitatii are forma unei di-
agnoze in care se opune hipersubiectivitati unilate-
rale hiperobiectivitatea unilaterala a reprezentarilor
traditionale ale normativititii” (p.473). Critica aces-
teia din urma insufleteste apoi tratarea ,relatiei sta-
péanului si slugii” (p.484), in care Hegel concentreazi
critica sa in diferitele ei directii. ,,Simpla autonomie
(Selbsstandigkeit)” a persoanei Hegel o socoteste
nerealistd, dar si continua luare a ,,puterii (Macht)”
drept ,autoritate (Autoritit)” o respinge energic
(p.519). In optica sa, autoritatea fird raspundere nu
are coerenta si nici nu dureaza.

Odata ce s-a ajuns la ,,constiinta de sine’, incepe
relatia singular, particular, general. Hegel face ca
in analiza sa fie preluata ,autoritatea” ce intervine
de fiecare dati, istoric asadar, in stabilirea relatiei
(p.51). De aici incolo se deschide cAmpul ,,ratiunii
(Vernunft)”, care este privit ca ,,rationalitate aminti-
toare (errinernde Rationalitit)”,

Ceea ce este remarcabil din capul locului este
faptul ca Hegel vede si acest cdmp ca un ,pro-
ces al actiunilor intentionale”. Mai tarziu Donald
Davidson a vazut pe acelasi cAmp doar ,,evenimente
(Erreignise)”. Este neindoielnic cd Hegel il depases-
te pe Davidson - il depéseste si prin aceea ci vede
in acel cAmp interventia unor raporturi ce includ
»autoritate” si ,,raspundere” (p.51). El identifica ,,di-
mensiunea relatiei de recunoastere” si ,,dimensiunea
istoriei” (p.52) acolo unde Donald Davidson rama-
ne simplamente descriptiv.

Exegeza lui Robert B.Brandom a Fenomenologiei
spiritului se incheie cu analiza treptei celei mai in-
alte atinsd de constiintd, care este ,,spiritul (Geist)”.
Acesta este compus din ,,cunoastere (Erkennen)’,
»hormativitate” si ,,structurile sociale de recunoas-
tere a individualititii constiente de sin€’, ca si din
desfdsurari in timp ale acestei constelatii (p.53). De
fapt, istoria acestora, luate impreuns, este reunita de
Hegel sub conceptul de “spirit (Geist)”. ,,Cu spiritul
sunt gandite toate proprietitile, actiunile si institui-
rile noastre, care sunt specificate intr-un vocabular
normativ adecvat” (p.727). Acestea sunt de fapt as-
pectele ,,spiritului” in desfdsurarea sa istorica.

Inaintarea in istorie a ,spiritului” culminea-
z& cu treapta cea mai inaltd a dezvoltdrii spiritului
congtient de sine. Acesta isi are punctul de plecare
in ,atitudine (Haltung)” - totul incepe cu aceas-
ta. ,Atitudinea” este fati de ,fapte (Tatsache)’
céci niciodatd ,.faptele” nu sunt luate doar ca ,.fap-
te”. Dezvoltarea continud cu ,atitudinea de recu-
noastere (Anerkennungshaltung)”, cu ivirea unei
anumite ,,forme de comunitate (eine bestimmte
Art von Gemeinschaft)”, care angajeaza ,judecati
(Urteilen)” si ,actiuni (Handeln) caracterizate de
»hobilitate curajoasd (edelmiitige)” si, in cele din
urmd, instituie o “comunitate a recunoasterii nobil
curajoasd” (p.921). Pe acest curs se petrece ,,amin-
tirea (Erinnerung)” a ceea ce a fost, pentru a trece
apoi la acea intelegere a lucrurilor care este ,,ierta-
rea (Verzeichnung)”, pe care Hegel o echivaleazi cu
»concilierea (Versohnung)” (p. 923).

Hegel descrie ,iertarea” ca ,act de vorbire
(Sprechakt)”, cam in acceptiunea de azi. El leagd
de aceeasi ,referintd (Referenz)” diferite ,,sensuri
(Sinne)” si mentine continuu aceastd distinctie.
Peste tot el pastreazd ,,abordarea holistd” a semnifi-
catiei conceptelor, pe care a profilat-o. ,,Holismul se-
mantic inseamnd cd noi trebuie s intelegem corect
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toate conceptele; el rezultd din intelegerea prealabi-
14 a continutului conceptual conform relatiilor de
incompatibilitate materijala (negatie determinata)
si, cu aceasta, urmdrilor materiale (mijlocire) intre
continuturile lor” (p.945). Quine va ajunge la acee-
easi abordare mai tarziu, dar Hegel, fard a intra in
dificultitile ce rezultd din neclarificarea lor (p.934),
izbuteste sa dea o noud perspectivé pe baza distinc-
tiei amintite.

Cartea Fenomenologia spiritului expune o
schimbare giganticd in istorie, cea mai mare in
perceptia lui Hegel, ca o schimbare a consti-
intei de sine. ,Hegel este de pérere cd trecerea
(Anbrechen) la modernitate este un progres
fundamental si ireversibil in intelegerea practica
de noi ingine si in practicile noastre discursive”
(p.738).Robert B.Brandom observa ci Hegel a luat
»modernitatea” ca o adanca si salutard schimbare
in istoria umanitatii, dar a avut o privire criticd nu
numai asupra ,,premodernitétii’, ci si asupra mo-
dernitétii insesi. El a pregatit termenii capabili sd
capteze trecerea la ,postmodernitate’, in inteles
propriu. El concentreaza discutia in jurul norma-
tivitatii. Dupa Hegel, ambele, premodernitatea si
modernitatea sunt ,,defecte” (p.995). Prima accep-
td o normativitate impusa, a doua nu ia in seama
dependenta normativititii de atitudinile ce o in-
stituie. Hegel observa existenta unei circularitati
intre atitudini si normativitate, pe care constiinta
modernd o ignora.

El desemneazi acest fenomen de estompare a
cunoasterii veritabilei cauze a nefericirilor, mai
exact situatia in care se ignora ,dependenta sta-
tusului normativ de atitudine”, in care ,,autoritatea
asupra atitudinilor normative” nu mai este temati-
zatd, cu termenul de , instrdinare (Entfremdung)”
(p.995). Hegel face din “instrainare” nucleul unei
“metafizici a normativitatii” concentratd asupra
relatiei dintre ,norme”, ,atitudini normative”
si ,continuturi conceptuale”, avind in “ratiune
(Vernunft)” termenul organizator.

Odatd cu altd asumare a relatiei decat cea din
modernitate incepe “postmodernitatea” Ne mis-
cdm incd intr-un univers ideatic hegelian - su-
gereazd Robert B.Brandom. De la Hegel au ple-
cat de fapt teme de gindire pentru Kiekegaard,
Nietzsche, Marx, Max Weber si multi altii. Temele
subiectivitatii, instrdindrii, randamentului, puterii,
legitimdrii, care nu au contenit sa se consolideze in
filosofia ultimelor decenii, s-au originat de fapt in
filosofarea sa.

Fenomenologia spiritului trimite continuu la
»atitudinile normative” ca determinant al cu-
noagsterii i are, in consecinta, fortd explicativa.
Formelor de viata traditionale li se poate aplica
ceea ce Marx a numit ,.fetisismul (Fetischismus)”
(p.55), pe care deja Hegel 1-a intrevazut.

In orice caz, Hegel a numit ,instrdinare
(Entfremdung)” pierderea constiintei emergentei
normativitatii din atitudinile subiectilor (p.56),
pe care a socotit-o un fenomen grav ce tine de
patologia modernitétii. Fenomenologia spiritului
il vede depasit prin ,constientizare’, ,,recunoas-
tere”, inclusiv a trecutului, si ,iertare” — prin ceea
ce Robert B.Brandom reuneste sub termenul de
»incredere (Vertrauen)” (p.56). Oameni mai buni
si comunitdti mai integrative prin valori sunt re-
zolvarea.

Nu poate fi vorba de rezumarea cartii A Spirit
of Trust. A Reading of Hegel's Phenomenology
(Im Geiste des Vetrauens. Eine Lektiire der
Phanomenologie des Geistes) a lui Robert
B.Brandom - carte de o rard culturd teoretica si
bogatie ideaticd, ce poate fi citita din multiple

unghiuri de vedere: al inaintérii constructiei filo-
sofice a inferentialismului brandomian din scri-
erile anterioare, al desprinderii de magistrii séi
directi, Sellars si Rorty, al innoirii exegezei he-
geliene, al noilor tendinte de pe scena filosoficd
americand si mondiald, al felului reconstructiv in
care se face astazi exegeza filosofici ce conteaza.
Fiecare unghi de vedere este extrem de profita-
bil. Ne oprim aici doar la intrebarea sugeratd de
titlul acestui comentariu: ce descopera Robert
B.Brandom la Hegel in termenii filosofiei analiti-
ce, de la Frege la Kripke?

Réspunsul l-am dat deja in bund parte pe par-
cursul acestui comentariu. Raspunsul cel mai
sintetic il avem in elocventa comparatie dintre
Hegel- si Frege in chestiunea relatiei dintre sens
si referintd.

Robert B.Brandom pleacd de la observatia ci
la Hegel sunt doud dependente ale semnificatiei —
“dependenta de sens” si “dependenta de referinta”.
La Frege sensul, ca mod de a considera obiectul,
stabileste referinta unui concept. La Hegel sensu-
lui i se aplicd o abordare fenomenologici, care-1
integreaza. Nucleul “semanticii specifice lui Hegel
despre sens si referinta (semnificatie) constd in ex-
plicitarea si prelucrarea ideii de noumena ménu-
ind indiciile cursului istoriei, in care fenomenele
(continuturi conceptuale) sunt determinate si se
dezvolta” (p.663). De aici decurge si o alta intele-
gere a celor doud concepte in discutie, la Hegel.
De pilda, “sensul (Sinn) nu se poate intelege decét
in relatie cu rolurile in retelele si procesele ratio-
nale ale admiterii practice a erorii si insuccesului”
(p.664). Frege trateaza sensul doar in contextul
activitatii cognitive, Hegel ia in considerare “acti-
vitatea practicd a oamenilor” ca fiinte care isi fac
in fond propria istorie (p.664). Frege ia sensul si
referinta drept feluri de a fi ale lucrurilor, Hegel
le pune sub conditia realismului sau conceptual.
Pe scurt, abordarea fregeiana nu are solutii sau
tace in privinte in care cea hegeliand s- a exprimat

energic.
Ceea ce specificda pregnant abordarea
Fenomenologiei  spiritului de catre Robert

B.Bradom este apoi ,,realismul modal”. El observa
conexiunea launtrica dintre ,caracteristici aleti-
co-modale ale obiectelor si caracteristici deon-
tico-normative ale atitudinii subiectului® (p.15)
si vrea sd capteze ,continutul conceptual (begri-
ffliche Inhalt) ficand tema din acestea din urma.
Dupa el, in idealismul hegelian este un ,realism
conceptual” conform ciruia lumea obiectiva este
mereu deja in forma conceptuala si in aceasta ma-
sura este de gandit si de inteles (p.16). Lumea nu
este astfel datoritd unui subiect ganditor, dar este
principial cognoscibild de acesta prin activitati-
le sale. Idealismului hegelian {i este caracteristicd
aceastd perspectivd pozitivd, oarecum actionald
asupra realititii, plina de consecinte.

Teza lui Robert B.Brandom este ci putem face
o lecturd semantica, la nivelul de azi al disciplinei,
a Fenomenologiei spiritului. Mai mult, adauga el,
»dupd intelegerea mea, Hegel urmeaza o abordare
pragmatica pentru a ajunge la intelegerea conti-
nutului. In cel mai larg inteles, aceasta inseamni
ca actelor, atitudinilor si expresiilor lingvistice la
este conferit continut conceptual prin aceea ci ele
joacd un rol in practicile indeplinite de subiecti.
In aceastd imagine larg funtionalistd semnificatia
este inteleasd in relatie cu folosirea (Verwendung)”
(p.16). Hegel ne aratd ca nu putem intelege conti-
nutul conceptual fira a-1 raporta la actiunea noas-
tra. Hegel reprezintd cat se poate de evident un
»holism semantic”.

Fenomenologia spiritului este cititd de Robert
B.Brandom din perspectiva a ceea ce el numeste
»pragmatismul lui Hegel” (p.34), pe care il locali-
zeazd in ,,pragmatica normativa” a conceptelor he-
geliene. Pe aceasta el o stabileste pun4nd in migcare
o0 excelentd stdpénire a culturii analitice.

Rezumand punctele cheie ale acesteia, este de
observat ca la Kant cunoasterea angajeaza con-
cepte cu origine in mintea insasi. Carnap vrea si
stabileascd continutul conceptual al conceptelor
prin specificarea limbajelor. Quine vine §i arata cd
limbile naturale au o folosire, una diferita de lim-
bajele ideale. Hegel fructifica fecunda observatie a
lui Kant, dupa care conceptele stau la baza norme-
lor: orice concept are si implicatii normative. Cu
o initiativa proprie, Hegel pune in acest context
chestiunea ,recunoasterii (Anerkennung)” per-
soanelor ce ultilizeaza conceptele si a ,,autoritatii”
ce le stabilizeaza. Daca ludm in seama argumen-
tarea lui Kripke, care a ardtat cd la Wittgenstein
conceptele sunt legate cu ,aplicarea practicd” si
inaimtam pe linia acestei sugestii, atunci se poate
spune cd ,,Hegel, in 2006, si-a pus intrebarea witt-
gensteiniana cum ar trebui sd intelegem folosirea
(Anwendung) de concepte ce stau la baza normelor
in acelasi timp cu instituirea de norme ce servesc
drept criterii ale aplicarii” (p.1178). Fenomenologia
spiritului contine si aceastd contiguitate cu tarziul
Wittgenstein — doar ca la Hegel “folosirea” concep-
tului, ce-i asigurd acestuia semnificatia, este privitd
ca proces rational, cu componente delimitabile.

Hegel aduce o majora contributie la filosofia
contemporand noud dezvoltdnd o teorie comple-
x4, semanticd, a ,instituirilor normative”, in care
~recunoasterea’ si ,amintirea” au devenit concepte
cheie. Hegel nu opereazd in orizontul atomizarii
experientei, dar nici macar in orizontul ,,consensu-
lui”, pe care Charles Peirce a simtit nevoia sd-1 con-
sidere pentru a explica conceptualizarea din stiinte
(p.37). Hegel leagé continutul conceptual cu actiu-
nea (Handeln), amintirea, recunoasterea, normati-
vitatea, spiritul, istoria. ,Pragmatismul sdu este un
idealism conceptual al amintirii” (p.40), filosofia sa
o promovare a a unei vederi rationale asupra lumii
ce invatd din experientele oamenilor.

Azi Hegel ne apare ca invatitor eminamente
actual si dintr-un punct de vedere aparte. Robert
B.Brandom midrturiseste ca in scrierea sa majora,
Making it Explicit. Reasoning, Representing, and
Discursiven Commitments (Harvard University
Press, 1994), a fost ,,inspirat si influentat” de vede-
rile lui Kant si Hegel despre ,,cazul paradigmatic al
statusului normativ, ca rdspundere si autoritate, re-
spectiv ca indatorare si indreptétire” si ca ,,s-a stra-
duit sa livreze argumente pentru utilitatea acestor
instrumente expresive, fira a ma baza pe autorita-
tea acelui ganditor ca indreptatire la folosirea aces-
tor concepte. Acest vocabular este, dupd pérerea
mea, de ajutor in aceeasi masurd pentru expunerea
teoriilor filosofice (ale lui Hegel NM), ca si pentru
a tematiza fenomenele discursive fundamentale pe
care acestea le trateazd’(p.426). Hegel duce reflec-
tiile sale pand la a face din ,,incredere (Vertrauen)”
punctul de sprijin pentru o reconstructie a comu-
nitatilor. Poate cd autorul Fenomenologiei spiritului
nu a maj fost la fel de sigur in ceea ce priveste po-
sibilititile de a aplica optica sa, dar a promovat-o
in intreaga sa apdrare a ,ratiunii (Vernunft)”, care
face, alaturi de multe alte prestatii, gloria filosofiei
sale.

(din volumul Andrei Marga,
Filosofia lumii actuale, in curs de publicare)
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Logosul istoriei nu lucreaza
conform ratiunii (IV)

. Viorel Igna

4 ne amintim, ne spune Erwin Rousselle,

cd ultima caracteristica comuna a limba-

jului propriu gandirii primitive si al acelu-
ia propriu gandirii arhaice, vizeazd posibilitatea
unei ,transformdri”. Omul primitiv, (ca de altfel
noi in timpul somnului) reuseste foarte usor si
se transforme prin intermediul imaginatiei intr-o
altd fiintd; de exemplu, in sacrul animal totemic.
Aceastd reprezentare este atit de puternicd incét
este in mdsura sa-i modifice, in realitate, nu numai
propriul caracter, ci si propriul comportament,
facand evidenta aceastd transformare si altora, in
asa fel cd ei il vor identifica ca fiind animalul sacru
totemic. Acest proces, scrie E. Rousselle, contine
o serie de ,,absurditéti” logice (evidenta fiind aici
colaborarea caracteristicii de participare), sau este
exprimat in ea unul din factorii importanti ai vie-
tii, fapt paradoxal, ca atit timp cét logicul apare
manifest peste tot, nu este insd egal cu el insusi
in orice moment, ci este intr-o trasformare con-
tinud.

Matematica a depasit in mod sigur, datoritd
coeficientilor diferentiali, vechiul concept de mé-
rime constantd, ficaind posibila existenta in pro-
priul domeniu a unei marimi care va sta la baza
postulatelor etice. Dacd facem trimitere din nou
la ,,Metan ho eite”, procesul transformarii con-
tinue, este nevoie, comenteaza E. Rousselle, ca
acest proces sd fie facut posibil.

In tot acest proces am putut observa cum
functiile experientei participarii la intreg, ca cele
proprii discursului alogic, cele ale participarii i
ale transformairii, comune pentru mentalitatea
primitiva si arhaica, dobandesc pentru noi o im-
portantd majord, deoarece numai ele sunt in mé-
surd sa ne facd sa intelegem Sensul in deplina sa

Szabé6 Vilmos

realizare. Dar nu trebuie pierduta din vedere de-
oarece forma mentala rationald trebuie justificata.
Renegand drepturile inteligentei s-ar nega intrea-
ga dezvoltare plecand de la omul primitiv si am
asista la o intoarcere spre acele vremuri. Aceste
doud forme de gandire trebuie insd s se integre-
ze, sa interelationeze si sd se corecteze reciproc in
asa fel ca din sinteza lor sd izvorasca forta adeva-
rului si omul superior.

Ne-am putea gandi, scrie E Rousselle, cd lim-
bajul mintal rational va sfarsi prin a-1 inlocui pe
de-a-ntregul pe cel arhaic, datorita progresului,
deoarece este mai recent si, in multe domenii, ar
fi mai precis si superior fatd de primul. Dar nu
este asa, afirmid E. Rousselle; pdnd si conceptele
noastre stiintifice contin, la baza lor, elemente
arhaice. Acest lucru ne-ar putea mira, deoarece
asemenea concepte, ca fragmentele unor expresii
lingvistice, sunt bunuri colective, ce fac parte din-
tr-o traditie antic, care s-au transformat treptat,
asemédndtor limbii.

In formele mintale arhaice simtim risunind
toata intelepciunea si viata unor generatii, care este
atemporald, supratemporald, vecind cu originile, in
madsurd sa imbratiseze in mod profund Eternitatea.
Tocmai de aceea, omul ecumenic are nevoie de
tensiunea emanata de ambele forme mintale. De
cea arhaicd si de cea rationald, si, in acelasi timp,
fie ci se apropie de una sau ci o cunoaste pe cea-
laltd, poate experimenta cu mare profit intelectual
coexistenta lor in mediul cultural.

Grija fata de pastrarea formelor arhaice se
identificd si se suprapune cu experienta religioa-
sd in general, actualizdndu-se prin rugéciune si
meditatie. Mai ales aceasta din urma este in mod
particular aptd pentru acest scop, elibereazd in

Piatra de moara (2008), pastel, hartie

mod metodic strada, pind cind reprezentirile
colective ce derivd din inconstientul structurat
si imaginile proprii intelepciunii populare pot
sd functioneze ca organe ale intelegerii Sensului.
In mod evident aceste reprezentiri si imagini nu
sunt o chestiune metafisica in sine, ci unica po-
sibilitate pe care o posedd omul pentru a experi-
menta pe de-a-ntregul realitatea.

Budhismul, ne spune E. Rousselle, explicd cu
multe amanunte, vibratiile psihice ce insotesc
calea meditatiei spirituale; in ea se pot distinge
patru grade ale meditatiei, jhdna: odata implini-
ta introversiunea printr-o intensitate majora face
posibila disparitia starii de saturatie proprie lu-
mii fenomenale printr-o senzatie de beatitudine,
printr-o senzatie de bucurie interioard; se ajunge
astfel la o completd unitate sufleteascd, cu posibi-
litatea concentrérii pe o unica temd, care produ-
ce inaltarea gandirii prin introversiune; chiar eul
empiric va deveni parte a lumii fenomenice. Ca
urmare a acestei stari ganditorul solitar va fi pa-
truns de o dulce melancolie. Printr-o concentrare
spirituald, starea de meditatie profundd dé sen-
zatia unei profunde exaltari personale: in aceasta
consta cea de-a doua fazd a cultivarii stérii sufle-
testi prin metodele proprii meditatiei budhiste.
Depisind aceasta stare sufleteasci, survine o a
treia stare, aceea a ,sfintei indiferente”. Astfel va
fi ajunsid acea receptivitate in care intelepciunea
care vine si din inconstient poate sd duc in sfarsit
la o stare de libertate. Acum apar intuitiile geniale
si ies la iveala cunostintele creatoare, ca premise
imediate ale unei eliberdri imediate®

Forma mintala arhaica, continua E. Rousselle,
face deci posibild epoptia3, care apare, am putea
spune, intr-o stare intermediara dintre ilumina-
re si uniune. Se produce astfel un fel de rupturi
intre ultimele stéri spirituale ale eului individual,
adicd o schimbare a eului sub influenta cunoas-
terii transcendentale. Acestui grad al initierii i-a
fost dat initial numele de deditiune si s-a putut
vedea cd este o stare care este dincolo de viata si
de moarte, care conform formulei lui Dsuang Tse,
este 0 cunoastere asemdnatoare puritatii pe care
o are roua diminetii, prin care budhistul obtine
cunoasterea, sau tripla stiintd, care face posibild
revelarea liniei vietii impreund cu transforma-
rile de care este legatd, ca de exemplu cea a legii
cauzalitétii etice a activitatii omenesti in general
si cea a legii proprii devenirii cosmice; yoghinul
ajunge dupd aceea la o stare de cunoagtere atot-
cuprinzitoare. In aceastd stare si suficul islamic
este capabil de epoptie (ma'rifa) si in aceeasi ma-
surd cilugarul practicant. Formularea catolicd
expune foarte bine caracteristica acestei cunoas-
teri, prin prezentarea celor cele sapte daruri ale
Spiritului Sfant/ Duhul Sfant (Jes.II, 1-3, Vulgata)
si in particular, vorbind de darul intelepciunii, al
intelectului si al stiintei. Cu darul intelepciunii
se intelege acea posesiune a cunoasterii care vine
dinspre Eros, intimitate care se poate avea numai
cu Dumnezeu, din punct de vedere mistic; ,,darul
intelectului” ce semnificd intuitia®,

In fata acestor daruri sta ,darul stiintei’, ele-
ment rational. Actiunea celor trei daruri reunite
face ca din reciproca lor interactiune sa rezulte o
adeviratd cunostintd, acea profunda stiintd, care
este intelepciunea.

Obiectul acestei cunostinte este totdeauna o
tripld intelegere a Sensului propriei vieti, a istoriei
si a lumii. Eul empiric, comenteaza E. Rousselle,
devine pe calea definitivé a scenariului asupra cé-
ruia actioneaza cunoasterea creatoare o entitate
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in sine de natura spirituald, aceasta deoarece acti-
unea care se rasfringe asupra lui, nu mai apare ca
opera a eului, ci este rezultatul acelei consistente
a Logos-ului la care s-a ajuns prin practicile medi-
tative. Omul insusi, care ajunge la aceasta stare de
perfectiune spirituala, se face Logos.

Personalitatea, scrie E. Rousselle, este ,per-
soana’, masca ce vorbeste a actorului, prin inter-
mediul céreia se manifesta Logosul, ,,Cuvantul®”.
Iniltarea la calitatea de Logos face posibild o in-
telegere creatoare mai profunda si mai bogata;
tocmai aici se intdlneste Marea schimbare. De
aceea este nevoie de interventia Erosului in acest
moment, care capatd functia de oponent dotat
de o putere proprie. Daca insé este apanajul unor
vibratii cu un grad redus, ca in cazul Taoismului,
la indieni, sau la o parte dintre suficii mahome-
dani, individualitatea lor poate sa dispara de tot.
Ultimele cuvinte ale ,,Celui care nu se mai rein-
toarce”, ajung la noi, ca si cum ar veni de foarte
departe, in mod misterios; ele sunt universale si
tot mai slab perceptibile, inainte ca urmele lor sd
dispard in noaptea uitarii.

Dorinta lui Buddha s-a facut realitate. Cine
»cunoaste” s-a topit in mod complet in funda-
mentul originar al lumii; in locul sdu a aparut
un gol nelinistitor. Brahma, Dumnezeul care se
bucura de propria creatie, tremura cand vede cd
dispare o fiintd in fata propriei sale forte crea-
toare si incearci sa se intoarcd la non-creatie. In
acel moment Brahma prezice ci va veni o zi in
care pand si el va apune. $i o datd cu el se vor
préabusi in gol nenumadratele lumi pline de viata.
Intreaga dezvoltare proprie devenirii poate de-
veni un joc lipsit de sens...

Fii lui Eros plini de bucurie se opun acestei
conceptii. In zilele noastre nimeni nu mai stie si
aduca laude acestui zeu, de o fascinatie nease-
muita, cum a ficut Klages® in Imnele sale dedica-
te Erosului cosmogonic. Astfel multimea credin-
ciosilor, cei cu sufletul curat, trec printr-o stare
de curdtenie spirituald asemanadtoare unei extasi
mistici. In mod natural, eul insusi nu este decat
vocea individualitatii constientd de Logos, sau
Logos-ul insusi care izvoriste; el este vocea unei
vieti impersonale pe care lumea o face sa devind
arzatoare in diferitele sale ipostaze.

Szabé Vilmos

Nietzsche cunostea bine aceste stari de efever-
scenta spirituald, din care a gustat de multe ori cu
propria sa stare de ,,stiintd voioasd’, dar a stiut sd
recunoascd in sine acelasi pericol care-1 amenin-
td pe cel ce-si apleacd urechea numai la dulcele
flaut al lui Pan, care il predispune stérii de nebu-
nie. Pand si Sfanta Tereza ne sfituieste sd nu ne
incredem prea mult in jocul iluzoriu al viziunilor
extatice; ea ne trimite la viziuni imaginare (visio
corporalis et imaginaria), la colaborarea eului si
la suprapunerea lui cu o viziune lipsita de imagini
(visio intelectualis).

In realitate, scrie E. Rousselle, acest nivel spi-
ritual corespunde ,sferei lui arupa’, cum spun
indienii, in care numele si figura trebuie s aibd
valoare numai ca mijloace, ca iluzii ale eului, in
mdsura sa ajbd finitudine. Manifestérile grotesti
in cazul extazului in maniera facuta de eleni, sau
ca in unele manifestari ce au fost prezente in anu-
mite rituri crestine, nu au dus deloc la un progres
spiritual in plan individual. Cei necumpatati in
planul Erosului nu sunt capabili sd progreseze,
in timp ce inteleptii lipsiti de individualitate din
India sunt incapabili de dorinta. Noi occidentalii
suntem mai degrabd animati de dorinta de a in-
fluenta lumea si viata aseménator zeilor.

»Logosul istoriei nu lucreazd conform ratiunii,
dacd oamenii, lucrdtorii sdi, nu sunt pregdtiti sd
implineascd o operd speciald, printr-o dedicatie to-
tald””.

Ultima etapd care ne mai raméne de parcurs,
aceea a uniunii, consta in ultima instanta intr-o
concentrare asupra etapei precedente. Omul per-
fect nu se limiteaza la posesiunea Sensului, ci este
el insusi Sensul. Aceasta este transformarea care
uneste omul in scopul urmaririi dorintelor sale
spirituale. Este momentul revelarii diversititii, ca-
uzatd de factorii psihologici, specifici fiecarui po-
por; chinezul se uneste cu Tao, buddhistul intra in
Nirvdna, platonicianul experimenteaza enosisul,
en kai pan-ul, iar suficul se identifica cu neantul,
anihilandu-se (fena) in divinitate. Fiinte imper-
sonale, sfarsesc toti in mod pur contemplativ; in
timp ce alte curente nu sunt patrunse de aceastd
misticd a infinitului, focul propriu activitatii lor
nu se stinge, ci dimpotriva se inaltd imediat ce
sunt patrunse profunzimile spirituale.

Plug (2008), pastel, hartie

In masura ce se petrece transformarea prin uni-
rea cu Binele, se dezvaluie diferentele existente in
conceptia Sensului suprem si al fundamentului
primar al lumii. Chiar dacd conceptiile sunt di-
ferite, procesul, care trebuie inteles in adevératul
sdu sens, ramane acelasi, la fel ca semnificatia sa
originara profunda, unita cu Sensul etern.

Asa cum ne spune textul biblic, ,,fiul risipitor”
se-ntoarce la casa parinteascd; dar nu ca sd rima-
nd inactiv in ce priveste administrarea bunurilor
casei parintesti, cum fac unii din orientali, con-
tinuand sd traiascd intr-o continud sarbdatoare, ci
sa incerce sd mdreascd ceea ce i-au lasat parintii,
fiind constient ca tot ce are nu este al nimanui, ci
al sau. In fata lui se arati o lume mai frumoasi ca
oricand, cu bucuria parinteasca cu tot, ca in ziua
Facerii. Ca orice aurord, el implineste o noud cre-
atie, deoarece s-a facut ,,fiul” lui Dumnezeu, iar
tatal sdu i-a déruit toate lucrurile cerului si pa-
mantului.

El posedd in acelasi timp Ethos-ul, Logos-ul, si
Eros-ul, cele trei forte ale intreitei cai dumneze-
iesti. El devine un Sfant, diferit de un simplu om
drept; un iluminat, diferit de un simplu credin-
cios; un om iubitor, diferit de unul superstitios.
In aceste trei transformiri si exaltari ale fortelor
originare ale sfinteniei, ale certitudini §i unitatii,
sunt instituite cele trei etape ale uniunii, si astfel
perfectiunea omulu este implinitd. El s-a facut
purtatorul Logos-ului lumii, sau cum ar spune
Maestrul Eckhart, l-a urmat pe Isus Hristos si nu
pe discipolii sai.

Pentru el are valoare fraza biblica din I, Petru, 2,9:

»lar voi sunteti semintie aleasd, preotie impdrd-
teascd, neam sfant, popor agonisit de Dumnezeu;
ca sd vestiti in lume bunditdtile Celui ce v-a chemat
din intuneric la lumina Sa cea minunatd”.

Acum, cand parcursul nostru lung privitor la
cresterea noastrd spirituald ne transformd, plini
de o noud putere suprema, ne putem intoarce sd
actiondm in lumea externa. Preoteasca si regeas-
cd cum era intr-o vreme viata, s-a transformat
in una contemplativa si activd, intr-o unitate de
nedespirtit. In noua personalitate se va infitisa
cuvantul promis:

»Eu vreau sd te binecuvdntez, iar tu vei deveni o
Binecuvantare”.

Aceasta este ultima culme spirituald a umani-
tétii, accesibild pentru putini oameni, ce este di-
ruitd celor alesi. Aceasta este plenitudinea spiritu-
ald la care suntem chemati cu totii.

Am vazut, deci, conclude E. Rousselle, cé spi-
ritul omenesc este unul, ci religiile popoarelor ci-
vile, la fel ca filosofiile sintetice, au in comun nu
numai factorii intuitivi si cei religiosi, ci insusi di-
namismul dezvoltérii interne, propriu purificarii
spirituale, prin intermediul iluminrii si care tind
spre uniune si perfectiune:

»De mult timp a fost gdsit adevdrul

care a stiut sd uneascd o nobild inldntuire minu-
natd de spirite:

innobileazd-te, deci, cu frumusetea vechiului
adevar!”

in loc de concluzie

Dupi ce E. Rouselle a dezvaluit ritmul cosmo-
gonic in manifestarile sale individuale, el pro-
cedeazd prin deducerea a ceea ce omul are de
implinit si care in mare mésurd corespunde
Sensului, acela de a nu se impotrivi acestui di-
namism, ci de a-1 conserva pe cat posibil si mai
ales de a-1 promova. Dupé ce Rousselle a vorbit
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de pozitia spirituala si dupé ce a pus-o in lega-
turd cu scopul, pe cét a fost posibil si necesar,
i-a ramas obligatia de a examina si intéri ritmul
propriu in starea sa de continud transformare.
Acest lucru a fost tot timpul recunoscut ca fiind
starea de contemplatie, cea in masura sd ne facd
sd vedem lucrurile asa cum sunt.

Contemplarea este terenul care se adapteaza
cel mai bine ,,cunoasterii creatoare” (Keyserling).
In aceastd cunoastere nu este vorba, asa cum
stim, de a ajunge la un anumit grad de cunoaste-
re, ci la aprofundarea, nu a stiintei, ci a intelep-
ciunii, care nu se poate obtine prin intermediul
reflexiei, cu o gindire exteriorizatd, in care orice
continut este imediat exteriorizat subiectului, ci
printr-o infelegere intuitivd si o dedicatie specia-
1d. Numai in asa fel subiectul poate fi pregitit sd
primeascd Erosul. Este o modalitate de influen-
tare a sinelui individual, prin detasarea de orice
preconcepte care pot sa ne tind departe de feno-
menele deranjante si fard importanta.

Numai asa putem deveni capabili sd avem o
atitudine in masura si dobandeasci receptivitate
si deschidere spre intuitia si experienta Erosului;
nu este o frenetica concentrare a gandirii, ci o
dedicatie totald stdrii de contemplare, mijlocul
cel mai eficace pentru a ajunge la intelepciune.
Din plenitudinea cunoasterii creatoare poate iz-
vori forta superioard pe care o di intelepciunea.
Deja reprezentarea progresului in sine, daca este
ingrijit in mod suficient, este in mésura sd o ge-
nereze in mod efectiv.

»Reprezentarea  creeazd
Keyserling)

Acordand o atentie deosebitd acestei atitudini
mintale inseamna a evita ca aceastd energie sd
fie pierdutd, consuménd-o in cuvinte fird sens,
deoarece nimic nu are mai mare fortd distruga-
toare decat o gandire exteriorizatd, fira ca au-
ditorul sa priceapd cele enuntate intr-un discurs
de 0 asemenea anvergura spirituld. De aceea cea
mai bund atitudine este tdcerea.

Mijloacele particulare care dezvoltd capaci-
tatea de contemplare, scrie E. Rousselle, si care

realitatea”  (
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stau la baza cunoasterii creatoare constau in di-
versele exercitii pe care le-am vazut de-a lungul
excursului nostru analitic. Am vizut importan-
ta meditatiei, pe de alta parte importanta ruga-
ciunii, ca o cale esentiala intru contermplatie.
Amandoua au acelasi scop, intr-o deplina con-
stiintd metafisicd, acela al unei profunde perfec-
tiuni spirituale.

Fr Heiler® a ficut o analizd punand fatd in fatd
cele trei stari ale contemplatiei impreund cu cele
ale rugéciunii.

Printr-o coordonare a procesului contempla-
tiv, in vremurile moderne, se poate face o dis-
tinctie netd intre un examen al constiintei con-
form ratiunii’, unul conform sentimentului si
unul propriu contemplatiei intuitive.

Succesiunea lor constituie calea cea mai buna
pentru a fi pregititi in vederea cunoasterii intui-
tive. O asemenea cunoastere, scrie E. Rousselle,
deschide posibilitatea de manifestare fortelor
creatoare proprii Erosului, le méreste energia vi-
tald si le conduc in modul cel mai autentic con-
form Sensului experientei spirituale.

Este foarte interesant, ne spune E. Rousselle,
cum medicina modernd ne invata sa intelegem
rezultatele acestui mod de a practica contem-
platia. Concluziile multor psihanalisti merg in
directia afirmarii faptului ca autoeducatia face
posibil acest parcurs, cu conditia transformarii
vietii psihice, la intevale regulate, spre un nivel
moral mai inalt, incercand sd ne motivaim din
punct de vedere rational aceste salturi de ordin
psihic. Atunci este posibil sd gdsim in noi, prin-
tr-un examen rational, o temd etica sau metafi-
sicd importanta, care se poate regasi intr-o fraza
sau intr-un concept cu o inalta relevanta spiri-
tuala.

In acest mod este posibil si ne asigurim o
congtientd si manifestd prezentd a sensului ce-
lui mai profund, care sd ne lumineze constiin-
ta. Acest procediment, subliniazd Rousselle, va
avea eficacitate numai daca factorului rational
ii va fi addugat unul cu caracter sentimental.
Inconstientul sau ceea ce conteaza cel mai mult

Peisaj cu biciclete (cca. 2007-08), pastel, hartie

in educatie va fi starnit nu numai in clipa de fata,
ci va influenta in mod definitiv cele mai vii im-
presii sentimentale. Aici este citat psihanalistul
francez, Charles Baudoin, care a demonstrat cé
inconstientul se opune oriciror comenzi ce vin
din partea constiintei si cd este in masurd sa re-
actioneze pentru a se apdra.

Daca se vrea transformarea vointei in chip
definitiv, nu este nevoie ca si fie indreptatd im-
potiva constiintei de tipul ,,Eu trebuie’, ci spu-
nand cu o anumitd incérciturd sentimentala:
»Da, sunt sigur cé va fi astfel!” Depasita reflexia
rationald, adicd suspendatd orice gandire discur-
sivd, de care am vorbit la inceput, putem ajunge
la o stare sufleteascd de un nivel superior; este
important sa stii cu certitudine ca poti realiza si
pune in aplicare invataturi pe care prin procesul
meditatiei si al contemplarii le-ai intuit in mod
creativ.

Repetdm, dupa Keyseling, ca reprezentarea
creeazd realitatea! Chiar in materie de sentimen-
te, este dificil sd tragem o linie de separatie in-
tre ,ceea ce este reprezentat” si ,ceea ce existd
fara nicio indoiald”. De aceea este necesar sa ne
oprim indelung la meditatia care corespunde
sentimentului; acest lucru este necesar mai ales
cd ea este indreptatd spre sentimente si senzatii
apropiate de cele proiectate de tema asupra cd-
reia suntem concentrati. Eficacitatea lor se im-
bunatateste odata cu reprezentarea lor. Fiecare
imagine poseda avantajul de a influenta incon-
stientul, mai mult decat stie sa faca o gandire
abstractd, si are de aceea puterea de a actiona
indelung si in médsurd sa produca transformarea,
la fel cum face contemplarea rationala si cea sen-
timentald. Un alt avantaj al imaginii este cd ea,
ca simbol irational, este in masurd si producd
o schimbare interioard, deoarece se referd la un
simbol propriu, care prin semnificatia sa este in
mdsurd sd strangd impreund oameni care apartin
diverselor configuratii spirituale.

Note
1 Cf. Erwin Rousselle, Il Mistero della trasformazio-
ne, Fratelli Bocca Editori, Milano 1951, p.133
2 Cfr. lui Heiler, Die buddhistische Versenkung si
Franz Alexander, Der biologische Sinn psychicher
Vorgange Ueber Buddhas Versenkungslehre, in revista
»Imago,” IV vol., 1923, fascicolol.
3 Initierea proprie misterelor din Eleusis, ajunge la
culme prin epoptie, o viziune mistica de beatitudine
si purificare, care intr-un anumit fel poate fi numitd
»cunoastere” cu caracter special.
4 Cfr. lui Grabmann, Wesen unGrundlagen der
katholischen Mystik.
5 De aici un fapt putin remarcat, Cuvdntul este mij-
locul prin care se manifestd Logos-ul.
6 Ludwig Klages, Dell’ Eros cosmogonico, opera
pune problema Iubirii totale ca o misticd a iubirii
care pune impreuna sufletele intre care la inceput era
o prapastie de netrecut.
7 Erwin Rousselle, Il mistero della Trasformazione,
Fratelli Bocca Editori, Milano1951, p. 142
8 Fr. Heiler, Das Gebet, pp. 312, 313. La sfarsitul
parcursului sdu initiatic, aceste trepte ne fac si tre-
cem de la starea de iluminare, careia ii apartine, la cea
de” transformare”, si la ,uniunea spirituald” de care
am vorbit.
9 Acelasi lucru se petrece in cazul practicdrii exer-
citiilor yoga, cu diferenta cd in locul examenului se
face apel la concentrarea asupra unui obiect (de natu-
rd vizuald in principal).

|
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Homo Universalis (I11)

. Vasile Zecheru

Cum nu avem denumiri potrivite in limba
noastrd pentru a desemna cele doud condi-
tii umane, una psihologicd si alta metafizi-
cd, cred cd s-ar putea folosi expresiile omul
individual si omul universal.
*

Am ajuns astfel la descoperirea eu-lui ca
principiu, al cdrui fond este gandirea con-
stientd. Desigur, studiul eu-lui ca entitate
psiho-fizicd este foarte folositor, dar numai
Descartes, cu propozitia lui, a izbutit, in
zorii epocii moderne, sd vorbeascd despre
eu-l principal, pe care insd nici el nu l-a
aprofundat.

Anton Dumitriu

e parcursul capitolelor VI si VII ale cartii

Homo universalis (pe care le-am considerat

ca fiind, impreuna, cea de-a treia sectiune
a studiului nostru), Anton Dumitriu adanceste,
in manierd proprie, semnificatia distinctiei din-
tre philosophia garrula si philosophia perennis. El
pleaca, de asta dati, de la doud aforisme ce pot fi
considerate repere de prim rang in gnoseologie:
nosce te ipsum (gnothi seauton, in limba elena) si
cogito ergo sum. Prin acest demers al sau, autorul
lui Homo universalis lumineaza intens, totodata,
continuturile semantice proprii expresiilor om
individual cu centrul sdu in Noiis-ul pathetikds si
om universal circumscris Noiis-ul apathetikés sau
intellectus agens dupa denumirea acestei sintag-
me in limba latind.

Primul dintre cele doud dictoane il indreap-
td ferm pe cautitorul de Adevar cétre problema
principald pe care o are el de rezolvat in situatia
céd-si propune sa vada Adevarul si sd rdspunda la
interogatia Sinelui;' pentru aceasta celebrul in-
demn apollinic sugereazd o coborére (cautare) in
interiorul profund al Fiintei, o introspectie cu iz
puternic de meditatie si reflectie care conduce, in
cele din urm4, la uniunea subiectului cunoscator
cu obiectul cunoasterii sale. Numai asa, schim-
band perspectiva si practicdind o cunoastere di-
ferita de cea dianoeticd, poate realiza aspirantul
starea de homo universalis - om iluminat - care
va fl reusit sa atingd, simbolic vorbind, centrul
labirintului orizontal sau, cum spune ritualul
masonic, sa se pozitioneze intre Echer (materie)
si Compas (spirit).

Inca din zorii istoriei, intelepciunea a fost con-
siderata similard cunoasterii de Sine si, de aceea,
principalul demers formativ al scolilor de filoso-
fie din vechea Hellad4 era acela de a-I directiona
pe aspirant inspre o pétrundere launtrica pen-
tru a vedea acolo, la propriu, lumina interioard
creditatd a fi citimea deificd din om. In contrast
cu aceastd abordare, in vremurile moderne, cer-
cetarea s-a concentrat cu deosebire pe studie-
rea omului ca produs al evolutiei socio-istorice,
precum si pe investigarea functionarii organelor
interne si a celulei ca element constitutiv funda-
mental ce intrd in alcdtuirea organismului viu.
Pe buna dreptate, Anton Dumitriu vede, com-
parind cele doua abordiri, o deosebire esenti-
ala decurgand din insesi premisele care stau la
temelia celor doud categorii de cercetétori, caci

...primii urmdreau sd gdseascd omul in principiu,
iar ceilalti, corpul uman in structura lui (p. 83).

Cercetarea omului ca principiu universal, in
primul caz, si apoi, investigarea acestuia ca en-
titate individuald psiho-fiziologicd, in cel de-al
doilea caz, nu pot fi operatiuni comparabile; pe
cale de consecinta, rezultatele ce decurg in urma
acestor actiuni cognitive nu vor putea fi decat
substantial diferite din moment ce ele vizeazd
paliere situate in planuri diferite ale cunoasterii.
Potrivit teoriei stirilor multiple ale Fiintei, uni-
versalul caracterizeazd domeniul nemanifestarii
si pe cel al manifestdrii neformale?, in timp ce
individualul {ine de manifestarea formald, coro-
porala, sensibild; pe de altd parte, Principiul uni-
versal este unicul obiect de studiu al metafizicii,
acesta putind fi cunoscut doar prin intermediul
unei facultdti exceptionale a gandirii §i anume,
intelectia suprarationald. In acelasi timp, indivi-
dualul® poate fi cunoscut prin simpla ratiocinatie
- cunoasterea logica, analiticd, secventiald - in-
strumentul calificat pentru a determina si inves-
tiga obiectul supus cercetdrii prin operatiuni sta-
tistice sau de masurare, cintarire, comparare etc.

La inceputul capitolului al VI-lea si insistind
pe ceea ce el numeste complexul oglinzilor, Anton
Dumitriu trece in revista o serie de consideren-
te privind statutul de om ca entitate psiho-fizicd
individuald asa cum este acesta cercetat de catre
stiinfa modernd, ficAndu-se abstractie, asadar,
de principiul universal existent in fiinta umana.
Asemenea tanarului Narcis - eroul din mitologie
care isi vede pentru prima data chipul oglindit
intr-un luciu de apa -, omul se reflectd in ochii
semenilor sdi si, astfel, prin constatarea si insu-
marea pérerilor celorlalti, isi va sesiza propria-i
individualitate. Ca atare, se va activa in intelect o
divizare care se va dezvolta ulterior ca o departa-
jare netd intre subiect si obiectul cunoasterii sale
si, drept urmare, din aceastd prima sciziune a
integralitdtii umane se va naste o cunoastere din
afard, total diferitd de cunoasterea noeticd, por-
nita din Sine. Cu timpul, cunoasterea orientatd
citre exterior devine predominantd, ocultand
cunoasterea launtrica. Desigur, in anii care au
urmat de la publicarea studiului antondumitrian,
numeroasele cercetari psihologice au augmentat
cunoasterea dianoeticd avand ca obiect de studiu
individualul, acestea insd nu au sporit cu nimic
cunoasterea omului lduntric, universal (pp. 84-
85, p. 98).

Rénd pe rind, apoi, Anton Dumitriu invoci
nume sonore precum William James, Charles
Blondel, Sigmund Freud, Carl Gustav Jung, Max
Stirner si Pietro Ciaravolo care, toti laolalta si fi-
ecare in parte, alcituiesc, prin contributiile lor,
o imagine reprezentativd a eu-lui individual,
strict determinat psiho-social si spatio-temporal.
Celor mentionati li se alatura Joseph Owens care,
la un moment dat, identifica in opera lui Aristotel
doud ego-uri sélasluind in individ ca doud in-
stante radical diferite una de cealaltd. Cel dintéi
eu, cel nepieritor si care depdseste fiinta umana
si determinarile sale lumesti, a fost dintotdeauna
ghidul calauzitor — lumina interioara (lux inens)
pentru eul perisabil ce dispare odata cu decesul
individului, acesta din urma fiind nimic altceva

decét o alcatuire psiho-somaticd lipsita de inteli-
gibilitate, daca nu ar exista directionarea primu-
lui numit (pp. 85-95).

Teza Stagiritului potrivit creia omul este dotat
cu doud inteligente, ...una individuald, acsesibild
simgurilor (dianoeticd, n.n.), alta de naturd prin-
cipiald, accesibild, prin natura ei noeticd, intelec-
tului..., distinge intre individual si universal si,
prin urmare, intre cunoasterea sensibild (doxa)
si cunoasterea pur intelectuald (gnosis). In jurul
acestor doud inteligente existd, asadar, ...eul psi-
hologic (individual, n.n.) dependent de lucrurile
pe care individul le posedd, concrete sau abstrac-
te..., precum si un eu universal! care ...determind
umanitatea individului, adicd ceea ce constituie
universalitatea (esenta, n.n.) naturii sale. Drumul
de la universal la individual se numeste individu-
atie, in timp ce drumul in sens invers presupune
o dezindividiatie. In Phaidon, Platon afirma ca
numai omul care a reusit sa atingd treapta consti-
entizdrii principiale (a esentei sale divine) este un
om cu adevirat intelept (p. 95).

In doctrina indiani exist3, de asemenea doud
constiinte care, impreuna, centreaza bipolar fiin-
ta umand; prima dintre ele se constituie in func-
tie de conditionarile socio-umane si materiale,
iar cealaltd - imuabild si eternd - il inal{d pe om
deasupra intregii existente, il face unic si cu o pu-
ternicd asimtire a sacrului, a eternului si infinitu-
lui. Sankara - autoritate de necontestat in ceea ce
priveste comentarea cartilor sfinte indiene spune:
Cel care are cunoasterea lui Atman - cunoastere
care neagd identitatea dintre trup si Atman, [la fel
de temeinicd] ca si nofiunea cd Atman e fotuna
cu trupul - acela se elibereazd® chiar i fard sd do-
reascd eliberarea.® In mod similar, prin Lao-tse,
gandirea chinezd proclama ca tot rdul din lume
decurge din faptul céd fiinta umana se identifica
sistematic cu ego-ul sdu ca entitate psiho-fizica
limitatd si supusa disparitiei: Voi fi lovit de mari
rele / pentru cd posed un eu. / Daca as fi liber (eli-
berat, n.n.) de eu / ce rdu ar mai exista pentru
mine? Tot astfel, pentru a distinge intre cel doua
entitati, in lexicul francez exista cuvantul le moi
- pentru eu-l individual si le soi pentru cel imper-
sonal sau transpersonal (p. 97).

In mod privilegiat, in limba roméana exista
chiar trei termeni care desemneazd aceasta rea-
litate greu de prins in cuvinte: eu-1 avind acelasi
inteles si incarcaturd conceptuald ca si terme-
nul similar din limba francezd, Sinele (masculi-
nul pentru Spiritul suprem, supraconstientul) si
Sinea (un feminin care numeste, cumva, consti-
inta responsabild cu gestionarea functionarii cor-
pului uman si a relatiilor cu semenii’). La modul
general, pentru ca Sinea este, totusi, de-o fiintd
cu Sinele absolut, poate fi pus semnul egal intre
aceste doud notiuni, ele fiind, de facto, ipostaze
ale unei realita{i spirituale unice. Sinea (Jivatma,
in sanscritd) este, asadar, o reflectare fidela, in
planul manifestarii, a Sinelui universal, ea pa-
trunzand, ca atare, in toate celulele vii din alcatu-
irea organismului uman, trupul fiind, cumva, al
Sinelui, dominat de Acesta si nu invers.®

Cel de-al doilea dicton, cogito, ergo sum®, cel
de la care, asa cum s-a spus in mod repetat, in-
cepe toata filosofia moderni este, pe fond, un su-
blim si rafinat produs al intelectiei'® cartesiene ce
presupune, asa cum subliniaza Anton Dumitriu,
trei observatii distincte; aceste observatii, adu-
nate intr-un enunt percutant, ...nu rezultd din
deductii, ci sunt sesizate direct: 1) cogito, eu gin-
desc, constatare absolutd, indiscutabild; 2) eu, fi-
intd ganditoare, sunt capabild de certitudini; 3)
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aceste certitudini sunt obtinute de mine printr-o
intuitie nemijlocitd, printr-o cunoastere directd (p.
101). Se poate spune cd, in esenta sa, apoftegma
carteziand este descoperirea ce leaga, ca o pun-
te, filosofia modernd de metafizica antica elend
avand in prelungirea ei scolastica medievald; in
realitate, insd, aceastd punte (aparenti) nu i-a
condus pe René Descartes si pe succesorii sai la
Noiis-ul suprem descris de catre Aristotel, ci doar
la o revelatie care, prin ea insdsi, a sporit incre-
derea fiintei umane in capacitatea intelectului de
a gandi corect, de a avea idei clare si distincte si
deci, de a constitui unele certitudini deslusind
astfel adevarul de fals."

Comentariile, interpretdrile si obiectiile for-
mulate de-a lungul timpului in legdtura cu dic-
tonul cartezian au fost nu doar deosebit de nu-
meroase, ci si intemeiate, indreptatite si, chiar,
foarte bine argumentate, de cele mai multe ori.
Cu toate acestea, adnotarile respective nu au
fost in mésura sd diminueze sau sd anuleze pu-
terea acestui enunt sibilinic si misterior, deo-
potriva. Nota bene: aceastd veritabild avalansi
de comentarii, interpretdri si obiectii care s-au
acumulat in cele aproape patru veacuri de la
pronuntarea cugetarii respective are drept ca-
uzd, in mare parte, o evidenta carentd a acelui
aforism marcat de o inerenta imprecizie care, in
timp, a declansat o nevoie acuta de clarificari si
de precizari ale sensurilor avute in vedere (pp.
103-111).

Gottfried Leibnitz, de pilda, administreaza
o criticd severd filosofiei lui Descartes att in
ceea ce priveste metodologia indoielii sistema-
tice'? pe care acesta a promovat-o, cat si in legé-
turd cu specificul asa-zis stiintific al conceptiei

Szabo Vilmos

respective; el a subliniat insuficienta fizicii me-
caniciste care nu poate avea decit o valoare re-
prezentativa, deoarece este incapabila sa expli-
ce realitatea din perspectiva cauzalitatii. Pe de
altd parte, Leibnitz considera conceptia carte-
siana privind intuitia ca fiind strict subiectiva
intrucat a fost supralicitat, aici, rolul eu-lui cu-
noscator in detrimentul obiectului cunoasterii;
totodata, filosoful german declara ca profund
eronat cogito—ul cartesian, din moment ce, prin
insdsi formularea acestuia, se induce o gravd
confuzie intre suflet i spirit" (p. 105).

Cu referire la verdictul lui Descartes care,
asa cum s-a spus, avea ca temei evident un
postulat de netagaduit privind existenta Fiingei
perfecte, Immanuel Kant, la rdndu-i, va de-
monstra convingédtor nulitatea acelei judecati.™
Pe fond, existenta, in genere, nu poate fi un
predicatum sau o proprietate, va spune filoso-
ful din Konigsberg. Pentru a explicita aceastd
contestare kantiand, Anton Dumitriu va afirma
cé Descartes ar fi simtit nevoia sd-si intemeieze
veracitatea gandirii pe veracitatea gandirii ce-
leste emanéind, asadar, de la Dumnezeu (Fiinta
perfectd) care beneficiaza de toate proprietitile
la superlativ (p. 102).

Edmund Husserl va fi acordat si el o atentie
speciala lui Descartes pe care l-a creditat cu in-
tentia de a fi gindit o reconstructie radicald a
intregii filosofii pornind de la dezideratul uni-
tatii absolute a acesteia. In viziunea lui Husser],
exigenta supremad care ar fi directionat reforma
cartesiand consta in orientarea predilectd a in-
tregului demers citre subiectul cunoscitor. In
acest cadru, indoiala sistematicd pe care el a
proclamat-o cere, de la sine, o anume reflectare

In curte (1988), ulei pe panzi

destinata a identifica metoda care s conducd
la obtinerea cunostintelor adevirate. Si astfel,
pastrandu-si integritatea dincolo de principiul
indoielii, subiectul cunoscitor este un ...ego
pur al cogitatiilor, iar acest ego pur nu poate fi
suprimat chiar dacd aceastd lume nu ar exista.
Toatd problema se reduce acum [...] la a iesi
din acest solipsism... (p. 108). Intr-o incercare
de a sintetiza ceea ce Husserl numea cotitura
lui Descartes (abordarea prin care acesta viza sa
imprime un nou curs filosofiei), se face trimite-
re la o trecere de la obiectivismul naiv, propriu
epocii post-renascentiste, la un autentic subiec-
tivism transcendental.”® $i astfel, ego sum cogi-
tans are ca prim temei existenta insdsi, in timp
ce dubito-ul (eu md indoiesc) apare ca fiind su-
biacent si condifionat de vreme ce el decurge
din eu sunt-ul fundamental. Husserl mai consi-
dera, de asemenea, ca tocmai in aceasta constd
eroarea demersului cartesian, anume in faptul
cd acordand substantialitate ego-ului (sufletu-
lui uman), este subminata, de fapt, pozitia cen-
trald a Principiului (Spiritul suprem) asa cum
rezulta aceasta din metafizica aristoteliand (pp.
107-111).

In efortul de a identifica sensul adanc al co-
gito-ului cartesian se va fi inscris §i Martin
Heidegger care, pentru inceput, va insista sd
identifice cu mai mare exactitate ce inseamna,
de fapt, acea cogitare,'® mai ales cd in opera lui
Descartes sunt intélnite si alte sensuri, mai mult
sau mai putin explicitate, asociate termenului re-
spectiv; intre acestea sunt mentionate: intelligere,
velle, imaginar sau sentire. Altfel spus, cogito, ergo
sum ar putea deveni, prin extensie, intteligo / volo
/ imaginor / sentio, ergo sum si, in aceasta situatie
ar exista o evidentd diluare a sensului autentic si
o depreciere semnificativa a mesajului ontologic
primar. Dupai analize si interpretéri aprofundate,
Heidegger conchide, in mod ferm, asupra pro-
blemei precizind cd prima si cea mai veridicd
semnificatie a cuvantului cogitare este aceea de
gandire care se gandeste pe sine (cogito me cogi-
tare) si astfel, dictonul cartesian ar putea deveni
sum res cogitans — sunt un lucru care gandeste (pp.
112-115).

Simpla explicitare a cogito-ului insd, asa cum
este aceasta produsd de catre Heidegger, s-a do-
vedit a fi insuficienta si, de aceea, au aparut noi
necesitati de clarificare si in legaturd cu ceilalti
doi termeni ai enunfului. La prima vedere, ergo,
de pilda, pare ci induce concluzia unui rationa-
ment dar, la o mai aplicatd analiza (pe care a pro-
dus-o Augusto Guzzo'’) se va dovedi ca, totusi,
nu i se poate atribui acest rol, ci doar acela de
simplu element copulativ postat intre cogito si
sum, ergo fiind, in esentd, un adaos intéritor care
se interpune oarecum inutil céci, in situatia eli-
minarii sale, raportul de simbiozd dintre gandire
si existentd nu va fi afectat.'® La randul sau, sum
face o trimitere directa si nemijlocité la o notiune
care nu este, defel, lesne de inteles si anume, la
existenta ca atare, aceea pe care Aristotel a expli-
cat-o in mai multe feluri in Metafizica sa. Astfel,
Stagiritul specifici existarea ca fiind un accident
produs de catre hazard', ca fiind o posibilitate si,
apoi, ca fiind un act distinct; existenta (fof ceea ce
este) se diversificd dupa fiecare combinare a celor
doud principii prime, Forma (esenta) si Materia
(substanta) iar aceastd multiplicare ulterioara va
genera necontenit o ierarhie existentiald ordo-
nata de la subtil la grosier, pusd in evidentd de
starile multiple ale Fiintei si reflectatd de citre
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facultitile intelectuale organizate piramidal (pp.
116-117).

Din perspectiva  perenialismului, René
Guénon administreaza si el, in stilu-i caracteris-
tic, o corectie severa conceptiei cartesiene pe care
o considera ...atdt de notoriu insuficientd... din
moment ce reduce ...intreaga naturd a corpurilor
la intindere pe care nu o considerd decdt din punct
de vedere cantitativ. Mecanicismul lui Descartes
se limiteazd la simpla descriere a miscarii, nefi-
ind in mésura a sesiza cauza acesteia; altfel spus,
el nu este capabil sa exprime aspectul calitativ al
realitdtii reducand intreaga naturd la substantia-
litatea sa. Din aceasta perspectivd improprie ade-
varului, Descartes va reduce efectiv fiinfa umand
la corpul sau fizic si la nevoile de ordin material
fiacind astfel abstractie de dimensiunea spiritua-
13 a realitatii; ...cdtd valoare are aceastd restrictie,
de vreme ce, prin ipotezd, tot ce se petrece in acest
corp ar ramdne neschimbat dacd spiritul ar fi ab-
sent? — se intreabd retoric Guénon. Cu toate aces-
tea, mecanicismul cartesian a pregatit metodic
calea citre materialism si catre atitudinea ateistd
profund antitraditionald.”

O altd criticd a enuntului cartesian este cea for-
mulatd de Daisie Radner; aceasta a observat uti-
lizarea defectuoasa, de citre Descartes, a terme-
nului constiinté (conscientia) care, concomitent si
fard nuantare, crediteaza doua variante semantice
contradictorii ca si cum acestea ar fi avut acelasi
inteles. In prima variantd (numitd c1 - constiinta
gandirii) subiectul isi dd seama ca poseda facul-
tatea cugetdrii fara ca, pentru aceasta, sa fie ne-
cesard existenta vreunui obiect asupra cdruia sd
se exercite cunoasterea, gindirea reprezentand,
in acest caz, o reflectare asupra ei insasi. In cea
de-a doua varianta (numité c2 - actul propriu-zis
al gandirii), subiectul realizeaza cunoasterea re-
flectdind asupra unui obiect distinct. Confuzia
dintre cele doua abordari este, in esentd, o cauzd a
erorilor ulterioare din moment ce intelectia, ca fa-
cultate specificd primei variante, difera sub toate
aspectele de actul rational (pp. 117-120).

La final de capitol, Anton Dumitriu puncteaza
decisiv faptul cd dictonul cartesian, avand intele-
sul profund de cogito me cogitare, face trimitere
la un subiect cunoscitor care se intoarce asupra
lui insusi devenind, ca atare, un tot unic impreu-
nd cu obiectul cunoasterii sale; gandirea se gan-
deste pe sine si, astfel, ea nu-si mai indreapta ac-
tiunea cétre exterior, ci realizeaza o strapungere
launtrica. De aceea, cum spunea Aristotel, ...nu
existd o stiinfd a principiilor... ci doar o sesizare
directd si nemijlocita®, obtinuté de subiectul care
fuzioneazi cu obiectul cunoasterii sale. O aseme-
nea patrundere a gandirii in ea insasi reprezin-
td o stare de constiintd non-ordinara care are ca
particularitate faptul ca spiritul devine Principiul
nemiscat si absolut ce poate da un sens si o va-
loare Fiintei, existentei ca existentd. Si astfel, in
mod paradoxal, macrocosmosul este cuprins de
microcosmos - gindirea care le poate gandi pe
toate cele ce sunt (pp. 120-122).

Reducind aforismele mentionate ca titluri pen-
tru cele doud capitole, la ceea ce este esential, se
poate conchide céd acestea fac trimitere la doua
modalitati diferite de cunoastere: gnosis — experi-
erea directd, nemijlocitd a realitdtii — si doxa - o
opinie speculativa despre natura intima a lucruri-
lor.”> Temeiul gnosis-ului este insasi cunoasterea de
Sine, aceasta constituind, in acceptiunea anticilor,
inceputul oricarei intelepciuni. Pe de altd parte,
doxa inseamna aparenta, ambiguitate si, concomi-
tent, o modalitate obisnuita si fara pretentii privind

reprezentarea realititii. Doxa capita expresie ca fi-
ind o modalitate a Lgos-ului: Dominatia felurilor
de a vedea (si exprima realitatea, n.n.) perverteste
si denatureazd astfel fiintarea.”
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Note

1 Cine sunt eu? Ce / Cine este omul?; Heidegger, pp.
201-204, Zecheru, pp. 140-146.

2 Nemanifestarea si manifestare neformald sunt po-
zitionate dincolo de naturd (in supranatural) sau, altfel
spus, deasupra fizicalitdtii tranzitorii situatd in spa-
tio-timp; Guénon, SME, pp. 35-48.

3 Individualul poate fi general sau particular; in cazul
individualului particular sunt identificate, de aseme-
nea, doud posibilitagi distincte: colectiv (o comunitate
de persoane) si singular (un singur individ, o existentd
umand izolata).

Szab6 Vilmos
ulei pe PFL

Portretul lui Nagy Pdl (1979-80)

4 Denumirea este improprie din moment ce aceastd
inteligentd este de naturd principiala; acest eu universal
este, de fapt Sinele transpersonal care in hinduism se
numeste Atman iar in crestinism, Légos.

5 1In doctrina indian, eliberarea (moksa sau mukti)
este realizarea spirituald supremd; Guénon, ODV, pp.
183-190.

6 Sankaracarya, pp. 45-46.

7 In psihologia modernd, aceastd formd de reflecta-
re a realitatii a fost denumitd sub/inconstient; Guénon
criticd terminologia care, prin ea insdsi, face referire la
un nivel inferior eu-lui constient ceea ce este in necon-
cordanti cu ierarhizarea naturald a stdrilor multiple ale
Fiintei; Guénon, 2022, pp. 261-269.

8 Guénon, ODV, pp. 27-38.

9 1n formula completa, celebrul aforism cartezian a
fost enuntat ca Dubito ergo cogito, cogito ergo sum! In
studiul sdu, Anton Dumitriu face referire indeosebi la
cel de-a doua propozitie a acestui enun.

10 Pentru Descartes, intelectia (intuitia intelectuald ca
sorginte si temelie a deductiei) ...nu este acea impresie
nesigurd pe care o dau simfurile, nici judecata inseldtoare
pe care o alcatuieste [...] imaginatia, ci aflarea de cdtre in-
teligenta purd si addncitd in sine, a unui concept intr-atat
de simplu si definit, incat sd nu mai ramdnd nicio indo-
iald asupra lucrului pe care-I intelegem...; * Descartes si
spiritul stiintific modern, p. 70.

11 Verescu, p. 199

12 Indoiala metodica insemna, dupa Descartes, si nu
se accepte niciodatd un lucru, ca adevarat, dacd acesta
nu apdrea astfel, in mod evident; cu alte cuvinte, sé se
renunte la orice presupozitie sau prejudecatd, considera-
te aprioric ca adevarate si sd se treacd acestea prin filtrul
ratiunii, pentru ca, in final, si fie admise sau respinse,
dupa caz; * Descartes si spiritul stiinfific modern, p. 65.
13 Guénon, DVSV pp. 119-121; * Descartes si spiritul
stiintific modern, pp. 16-18.

14 Descartes sustinea cd, in calitatea sa de entitate strict
determinatd, omul are capacitatea inerentd de a-si re-
prezenta Fiinta suprema cu toate atributele perfectiunii
sale, precum si cu o existentd certa, viabild.

15 Termenul kantian transcendental - insemnand, ceea
ce conditioneaza a priori cunoasterea — se deosebeste de
termenul transcendent — ceea ce trece dincolo de physis,
fizicalitate.

16 Cugetare sau gandire ar fi prima si cea mai sigura
variantd de traducere a acestui termen latinesc.

17 1In cartea sa Lio e la ragione (1947), citatd de Anton
Dumitriu, Augusto Guzzo afirmé despre cogito-ul carte-
sian, cd acesta nu poate avea decét sensul acela primar
de gandire a gandirii, asemenea noesis noéseos-ului aris-
totelian.

18 Cici ...acelasi lucru este a gandi (gindirea, n.n.) si a
fi (fiirea, existenta, n.n.)..., cum a proclamat Parmenide;
altfel spus, gandirea i existenta (fiinfarea, realitatea)
sunt (trebuie sa fie) in corelatie si intr-o deplina unitate.
19 Aici, cu intelesul de real, adevirat, vizibil, de necon-
testat.

20 Guénon, DCSV, pp 118-123

21 Aceasta sesizare directd este intelectia; ea a fost nu-
mitad de citre moderni contemplare, iar de catre vechii
greci, theoria, insemnand o asimtire vie a realitétii, in
esenta ei.

22 Lucian Blaga identifica si el doud forme de cunoas-
tere, una paradisiacd (obisnuitd, logicd, urmarind si
determine si sa cerceteze obiectul cunoasterii prin ma-
surare, cantarire), cealalta luciferica (analogicd, revela-
torie, urmdrind o elucidare intuitivéd, prin experiere, a
misterelor realitatii); in sanscritd, jnana este cunoasterea
noetic, intelectivé a realitdtii numenale iar vijndna, cu-
noasterea dianoeticd, discursiva, analitica etc.

23 Heidegger, p. 266.
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Foucault - hermeneutica
si formalism axiomatic

. lulian Chivu

A

n principiu, hermeneutica nu presupune di-

ferente de concept semnficative de la un te-

oretician la altul, insd optiunile ei analitice
au consemnat, in timp, accentudri diferite, disto-
rsiondri, obiectiviri si paradigme interpretative
personalizate textual fie in functie de scopurile
interpretarii, fie dupa prevalentele ordinii algorit-
mice in discursul hermeneutic. In general, stiinta
hermeneutica a rdmas la criteriile statornicite de
Friedrich Daniel Ernst Schleiermacher (1768-1834)
in cursul sau Hermeneutik und Kritik mit besonde-
rer Beziehung auf das Neue Testament (1838), editat
dupa manuscrise si note de curs de Friedrich Liicke,
urmatoarea editie fiind adaugitd cu alte note de
Heinz Kimmerle (1959), cel care da titlul sub care
Hermeneutica lui Schleiermacher circuld si azi (lu-
crare reeditatd ulterior, in 1977 si 1995, de Mafred
Frank). Schleiermacher, fara sa nesocotim incer-
cérile teoretice ale unor predecesori, isi concepea
explicit cursurile sale de hermeneuticd, aplicativ la
Noul Testament, in ideea ca aceasta vine, ca artd a
intelegerii, in sens invers cu arta compunerii discur-
sului (nevoie de a intelege un autor mai bine decat
s-a inteles el insusi), o deconstructie, cum i-ar spune
Jacques Derrida. Intr-o remarci final4 a prelegerilor
lui berlineze din semestrul de iarni al anului uni-
versitar 1826-1827, Schleiermacher sintetiza: ,,Dacd
problema hermeneutica in genere nu poate fi rezol-
vatd decat prin legdtura gramaticii cu dialectica, cu
iatoria artei si cu antropologia speciald, atunci este
clar ca in hemeneutici existd o puternicd motivatie
pentru legatura speculativului cu empiricul i cu is-
toricul™

Au urmat numeroase alte definitivéri teoreti-
ce si mai ales aplicatii marcante (Jean Grondin,
Hermeneutica; John E. Hancock, Hermeneutica ra-
dicald si opera de artd; Erwin Hufnagel, Introducere
in hermeneuticd; Bernard Lategan, Teologie herme-
neuticd si transformare sociald; Jose M. Martinez,
Hermeneutica biblicd; Paul Ricoeur, Hermeneutica;
apoi Mircea Eliade, Sacrul si profanul, care admite
experienta sacrului alaturi de dogma si pledeaza
conceptul de hermeneuticd totald, preluat si dezvol-
tat, de pildé, de Teodor Droncea cu Hermeneutica
imaginarului religios). Cum se vede, Hermeneutica
a ramas, in principal, concentratd pe textele religi-
oase. Daca Schleiermacher se rezuma mai ales la in-
terpretarea gramaticala sila cea psihologicd a Noului
Testament, cu Michel Foucault (Hermeneutica su-
biectului), studiul se extinde la discursul filosofic, in
special la Dialogurile lui Platon, la modelul maieu-
ticii lui Socrate si isi adaugd referinte si contributii
sporadice, valorificate de la Epicur, Rufus, Filon din
Alxandria, Epictet ori de la Seneca.

Schematic, la Schleiermacher interpretarea gra-
maticald presupunea 44 de canoane (arealul ling-
vistic comun autorului si publicului sdu originar;
sensul cuvantului raportat la context; relatie, grad si
sferd in raporturile dintre pérti de propozitii, frazd
si determinarea elementelor formale etc.), iar in-
terpretarea psihologica vizeazd 7 canoane (tema ca
principiu ce-1 pune in miscare pe autor cu propria
sa naturd; scopul interpretarii; metoda divinato-
rie, metoda comparativa si celelalte). De la Michel
Foucault, ca si de la Schleiermacher, avem tot o

editare a unor cursuri universitare pe care autorul
le-a tinut la College de France (1981-1982). Daci
Schleiermacher era o pildd de consecventd in ex-
plorarea textuald si metatextuala a oricaror legaturi
subtile din textul evanghelic in mésurd sa releve
mai mult decat simplele studii omiletice (metoda
lui hermeneuticé privitd uneori cu rezerve, era mai
apoi preluatd de tot mai multi cercetatori ai cresti-
nismului), cu Foucault, hermeneutica isi giseste
aplicabilitate in planul filosofiei, iar mai apoi trece
cu usurintd in politologie, in istorie, in antropologie,
in medicing, in stiintele jurtidice.

Ca metodd de investigare, hermeneutica lui
Foucault, de-a dreptul captivantd nu numai pentru
studentii sdi, se impunea si prin capacitatile autoru-
lui de a antrena argumente indubitabile din cultura
clasica europeand, de a contura conexiuni inedite
ori de a determina si orienta gandirea citre ade-
varuri etonante fiindca, asa cum mentiona cu altd
ocazie (Ordinea discursului), intrd in discutie cu in-
geniozitate exact ceea ce, de reguld, pare indiscuta-
bil: ,,Se stie ca nu avem dreptul de a spune totul, ci
nu putem vorbi despre orice in orice circumstant,
in sférsit, ¢ nu oricine poate vorbi despre orice™ —
proceduri de excludere si cele trei tipuri de interdictii
care se intersecteazd si se potenteaza reciproc (vor-
birea interzisa, partajul nebuniei si vointa de adevar
sau excluderea, ca in cazul opozitiei dintre ratiune si
nebunie). O remarcd, de la bun inceput: Foucault nu
este existentialist, cum lasd impresia, este contradic-
toriu, desi nu pare, si nu polemizeaza — el e ordonat,
dar nu totdeauna e si consecvent, evitid capcanele
divagatiilor vanitoase, dar ramane un erudit, e vadit
axiomatic §i tradeazd fireasca voluptate a pasiuni-
lor rationale (cu celelalte patimi e discret si trezeste
suspiciuni). Raportarea ,,modelului Foucault” la cel
al lui Jacques Derrida (Scriitura si diferenta; Despre
gramatlogie), este ispititoare pentru multi, insa tre-
buie privitd cu mai multd prudenta si trebuie re-
stransd doar la impetuozitatea evolutiei celor doi fi-
losofi. Probabil ca modelul coplesitor al lui Georges
Dumezil, care aflase despre tanarul Foucault si l-ar
fi dorit la Collége de France (proiectul lui Foucault
se impune comisiei in competitie cu cele ale lui
Paul Ricoeur si Yvon Belaval), ii va fi fost célauzi-
tor tinarului conferentiar; cursurile si prestanta
eruditd a acestuia dublau asistenta in amfiteatru
nu doar cu studenti, ci si cu alti iubitori de cultura.
Scrupulozitatea cu care Foucault isi urma proiecte-
le, supletea inductivd a discursurilor sale, temeinicia
observatiilor, incidenta acestora cu viata, cdrora li
se adduga nonconformismul discret al profesoru-
lui, polarizau interesul audientei. Si totusi, trebuie
sd spunem cé pand la cursul sdu din 1982, Foucault
definitivase si prezentase in anul anterior publicului
sdu un studiu despre pléceri in Antichitatea Greco-
latind a primelor doua secole de dupa Hristos in ca-
drul ciruia Preocuparea de sine este doar un capitol
(cel de al treila din Istoria sexualitdtii — 1984, dorinta
aprofundata spre a face diferenta intre piganism si
crestinism), capitol care are legaturi nu doar tema-
tice cu Vointa de a cunoaste si este publicat in 1976
ca prim volum al Histoire de la sexualité. Cursurile
din anul 1982 continud in ideea de parrhésia (curaj
al adevarului) cu o mizi filosofica, cu mize etice si

cu mize politice. Pana la Foucault, perioada cenu-
sie elenistico-romand a secolelor I si al II-lea a fost
abordatd doar de Anthony Arthur Long (Hellenistic
Philosophy. Stoics, Epicureans, skeptics — 1974).

Foucault cunoaste, deci, bine contributiile an-
terioare (ca documentare), dar el nu este obedient
bibliografiilor, de aici si refuzul oricarei polemici.
Miza pe gandire a cursului (scop si mijloc) este deci
implicita, ca meleté: ,pregitire interioard — pregati-
re a gandirii asupra gandirii insesi, a gandirii prin
gandire, care il pregateste pe individ pentru a putea
sé vorbeasca in public™ - prilejul cu care Alcibiade
trebuie sa inteleagd ce ii lipseste si ar putea recupera
ingrijindu-se de sine (epimeleia heauton). Derrida
numea asta ,dorintd care doreste exterioritatea
dintre prezentd si non-prezenti™, iar scopul este
sinele; termenul parrhésia, adus in discutie aici de
Foucault®, ca obiectiv, are in vedere calititile morale
si cele constructive ale discursului (tekhné), conditii
esentiale ale constituirii de sine ca semn al suverani-
tatii de sine si ca subiect al veridictiunii de sine insusi
cdtre sine. Structura discursului in Hermeneutica
subiectului este, metodic, cea axiomatica: se pleacd
de la crezul lui Socrate (Alcibiade) si vine sa-i releve
subiectului nevoia de a se desdvérsi incepind cu a se
ingriji de sine (epimeleia heauton) — Cicero ar fi ada-
ugat aici, ca scop, si elocinta retorica (Partitiones ora-
toriae), aspect pe care Foucault l-a tratat in Ordinea
discursului. El este cunoscator si al holismului, dar si
al deconstructivismului; demersul sau, insd, riméne
cel hermeneutic.

Ireductibilitatea subiectului se preteazd mai mult
abordarii lui mistice; deconstructia se rezuma la
discursivitatea filosoficd a gandirii acestuia - alege-
rea lui Foucault este, deci, rationald. Axiomatic, nu
existd cunoastere in sine fird sa implice simultan si
o schimbare corespunzitoare in fiinta subiectului,
asa cum credea Spinoza; cunoasterea a rimas pand
dupa Nietzsche, dupa Husserl, dupa Freud si dupa
Heidegger determinatd de exigentele spiritualitétii.
Modelul lui Alcibiade este tipic pentru epoca lui
Pericle; tandr arogant, inconjurat de prieteni, ambi-
tios, dar si cu o inteligentd sclipitoare ce nu se abate
de la atingerea idealului sdu: ,,As prefera sa mor as-
tazi decét sd duc o viatd care nu mi-ar aduce nimic
in plus fatd de ceea ce am deja’, ii raspunde el lui
Socrate. Alcibiade isi dorea o carierd politicd, sa gu-
verneze cu orice pret, insd, in viziunea filosofului, nu
stia nimic despre armonia dintre cetéteni, despre di-
ficultitile cu care s-ar putea confrunta: rivalii interni
si rivalii externi, a ciror infruntare ii pretinde o buni
cunoastere de sine (epimeleia heauton), iar pentru
asta trebuie si se masoare cu sine. Incredintat dupa
moartea parintilor unchiului sdu dupd mama, lui
Pericle, care, neputand si-si educe ptoptii fii, nu-1 va
putea ajuta nici pe Alcibiade cu educatia ncesara (o
buna conduitd, maretie a sufletului, curaj, rezistents,
gustul rational al victoriilor si al onorurilor).

Filosofia epicureica si cea stoica considerd pre-
ocuparea de sine ca obligatorie pentru fiecare ce-
tatean, ea deruldndu-se in chip necesar de-a lun-
gul existentei acestuia. Socrate, in dialogul sdu cu
Alcibiade, isi formuleazi explicit, in chip maieutic,
intrebarea: ,trebuie s te ingrijesti de tine, dar ce este
acest sine insusi (auto to auto)?” - Sinele pretinde in
aceastd situatie o definitie, asa cum apare la Husserl,
la Kierkegaard, la Heidegger; Dasein ca fiinta ala-
turi de ceilalti, fiinta-impreuna (Mitsein), fiinta
existentialistd (in-sine si pentru-sine). Socrate pre-
figureazd, insa, Sinele de care are nevoie Alcibiade,
nu in sens conceptual, ci unul in sensul comun, al
reflectiei de sine (Selbstreflexion la Kurt Lewin, de
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pildd). Conceptual, Sinele se arata a fi cel putin la fel
de diversificat si in filosofiile vedice. Acolo, se cu-
noaste o adevdrata teorie a Sinelui (Atma-vada) cu
speciile: Sinele cosmic sau Sinele in stare de veghe
(Vaisvanara), Sinele individual (Jiva-atman), reali-
zarea de sine (Jnana) - criterial, un Sine raspunde
unui singur suflet (Eka-jiva). Gandirea occidentald
a mers, insd, pana la consacrarea in lexic a unor ex-
presii care reflectd variat reprezentarea sinelui (ex:
in sich stehen; in sich ruhen — germand; in-de-sinea
- roména etc.). Alcibiade, cum mentioneazi subti-
tlul adaugat din cate se pare ulterior, despre natura
umand, are nevoie si ajunga la sine §i reclama un
demers special, tekhné sau ignoranta care se ignora
(dovedise ca nu stie si ignora faptul ci nu stie) si de
aceea trebuie sd reconsidere practile transformarii
sinelui; a te ocupa de tine insuti (heautou epimeleis-
thai). Textual, analiza curge hermeneutic: ,, Miscarea
textului este una cét se poate de simpla. Se afla deja
schitatd in contextul general despre care vorbeam
adineauri: Socrate ii demonstreazd lui Alcibiade ca
nu stie ce este armonia intre cetéteni, si ca nu stie
nici macar faptul ca ignord ce inseamnd buna gu-
vernare. Socrate 1i demonstreaza acest lucru lui
Alcibiade care imediat se lasd pradd descurajérii.
Insa Socrate il linisteste spunédndu-i: Dar nu este
chiar asa de grav, nu dispera, la urma urmelor nu
ai 50 de ani; nu ai 50 de ani, esti tandr; mai ai, prin
urmare, timp® Socrate, dupd metoda maieutic,
merge inductiv spre pasul urmator asigurdndu-se
ca pasul precedent o permite; Foucault isi continud
discursul urmandu-si itemii si depéseste hiatusurile
cu constructii fatice judicios plasate: ,Tocmai acest
dialog - veti vedea acest lucru imediat, cand voi re-
veni mai pe larg asupra lui...””

Cvasi-structuralist, chiar si cdnd adoptd metoda
hermeneutica, Foucault are un discrurs complex,
idiosincratic, in concordantd cu scriitura contem-
poranilor sdi: ,,cu scriitura intelectuala franceza in-
auguata de Maurice Merleau-Ponty si mai ales de
Roland Barthes in anii ,50, ajunsa la apogeu intre
1960 si 19757, vizibil sub inriurirea fenomenolo-
giei, a psihanalizei §i a structuralismului francez.
Foucault insusi aprecia intr-una din cértile sale ca
»Acest joc de corespondente nu trebuie, totusi, sd
ne induci in eroare. Nu trebuie sd ne inchipuim cd
analiza clasicd a discursului ar fi rdmas neschimba-
ta de-a lungul epocilor, nefacind altceva decét si fie
aplicatd unui nou obiect; ca forta cine stie cirei con-
sistente istorice ar fi pastrat-o identica ei insesi, im-
pofida nenumaratelor mutatii petrecute in imediata
ei vecindtate™ — autorul nu cade nici in ispita exclu-
sivismelor subiectului, desi il observa hermeneutic
in detaliu, dar nu cade nici in filosofia obiectului,
dupé cum s-a putut observa.

Rationalitatea lui, ar fi zis Jacques Derrida", ,,co-
manda scriitura astfel extinsd si radicalizatd care
nu mai provine dintr-un logos si inaugureaza de-
structia, nu demolarea, ci de-sedimentarea, decon-
structia tuturor semnificatiilor care isi au sursa in
aceea de logos” Foucault, insd, nu impinge orizon-
tul derridian al cunoasterii absolute spre ,,stergere”
(leffacement), spre disparitia scrierii in logos, spre
reapropierea diferentei sau in metdafizica derridiana
a propriului. In hermenutica lui, Foucault stie c3, la
greci, ,discursul adevarat nu mai e cel care cores-
punde dorintei si cel care exercitd puterea, totusi,
in vointa de adevir, in vointa de a articula discur-
sul adevarat, ce altceva e pus in joc dacd nu tocmai
dorinta si puterea?”"! Atunci, Alcibiade trebuie sa se
supuna unei succesiuni algoritmice de meletai (exer-
citii), insd nu in acceptia cartesiand a mathesis-ului,
ci intr-una apropiata celei din sec. al IV-lea d.Hr.,
cu inclinatie ascetica; epimeleisthai satisface aici un
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sens care depaseste nevoile simplei cunoasteri. Sfera
notiunii, in toatd coextensivitatea existentei, ii per-
mite lui Foucault dispunerea sensurilor pe patru
paliere: 1- sensul preluat de la Plutarh, a fi atent cu
tine insuti (prosekhein ton noiin); 2 - a se intoarce
spre sine, convertere, respectiv metanoia; 3 - aici
sunt termeni mai degraba uzuali in sens medical, ca
la Epictet, sau in sens juridic, ca la Seneca; 4 - un
palier al controlului permanent de sine cu sensuri ca
a fi cu tine insuti, a te bucura de tine, sa fii fericit cu/
de tine insuti'* etc.

Pana la finalizarea analizei hermeneutice in sens
filosofic (dupa edificatoare valorificari de limba:
»lermenul parrhésia are in vedere, dupd pérerea
mea, pe de o parte, atit calitatea morald, atitudinea
morald, ethos-ul dacd vreti, cat si, pe de altd parte,
procedura tehnica, tehné..”"?), Foucault isi conduce
analiza hermeneutica pana la limita perceptiilor so-
ciale de valoare: ,,Stultus este, mai presus de orice, cel
care nu vrea, cel care nu se vrea pe sine insusi, care
nu isi vrea sinele, cel a carui vointa nu este indrepta-
ta catre acel unic obiect pe care il putem voi in mod
liber, absolut si neintrerupt™ - a voi in mod liber
insemnénd a voi fird nicio determinare. Am putea
spune, precum Popper, ca” formula Republicii lui
Platon vizeazd dominarea cetiteanului de la naste-
re la moarte, dar nu oricum, ci in varianta lui cea
mai utild civic. Alcibiade, ca viitor politician, tre-
buie sd probeze o permanentd vointa de cunoaste-
re, acea vointa care va avantaja, cum stim, Anglia
sec. XVI-XVII impunéind subiectului cunoscator,
inaintea oricdrei experiente, acea vointd de adevdir
prin a vedea mai curand decat a citi si a verifica mai
curand decét a comenta.'® Desigur ci si in vremea
lui Platon erau vizibile clivaje in apropierea sociald
a discursurilor, iar educatia retoricd se gasea in si-
tuatia unui instrument prea putin eficient mai ales
in conditii obiective de opozitie si de distantare so-
ciald; Popper vorbea in acest caz de o metafizicd a
cauzalitatii, ,,mai fertild prin consecintele ei decét
o metafizicd indeterministd™’, caz tipic de iposta-
ziere a regulilor metodologice justificate. Mult mai
evident in Hermeneutica subiectului, in Les mots et
les choses™ (1966), dar si in Histoire de la folie a lige
classique® (1972), formalismul axiomatic urmeaza
celor cateva exigente de metodd dezbatute de autor
in Ordinea discursului20: a) principiul de inversare

In curte (2008), pastel, hartie

(jocul negativ al unui decupaj si al unei rarefieri a
discursului); b) principiul de discontinuitate (in spa-
tele unui sistem de rarefiere se intinde un discurs ne-
limitat, continuu, reprimat si refulat ce se cere adus
in discutie); ¢) principiul specificitatii (a nu trans-
forma discursul intr-un joc de semnificatii preala-
bile); d) principiul exterioritatii (care face posibild
si limiteazd totodata seria evenimentelor discursive
pornind de la discursul insusi, de la regularitati spre
miezul gandirii lui, spre nucleul interior al acesteia)
— exact ceea ce probeazd un caz tipic de ipostaziere a
regulilor metodologice, chiar si urmand algoritmu-
lui hermeneutic si in ciuda formalismului axiomatic
de care vorbeam, ca particularitate constructiva.

Note

1  Schleiermacher, ED.E; Hermeneutica, Ed. Polirom,
Tasi, 2001 (traducere, note si studiu introductiv de Nicolae
Rémbuy), p.177.

2 Foucault, Michel; Ordinea discursului, Ed. Eurosong
& Book, Buc., 1998, p 15.

3 Op.cit, p. 434.

4  Derrida, Jacques; Despre gramatologie, Ed. Tact, Buc.
2008, p.181.

5 Op.citp. 356

6  Hermeneutica subiectului, p.55.

7 Idem, p.56.
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9 Cuvintele si lucrurile, Ed. Univers, Buc., 1996, p.394.
10 Derrida, Jacques, Despre gramatologie, Ed. Tact, Buc.
2008, p.33.
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16  Ordinea discursului, p.20.

17 Popper, Karl R, Logica cercetdrii, Ed. Siintificd si
Enciclopedici, Buc., 1981 p. 244.
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Istoria privita prin
lentila metaforelor (I)

. Nicolae luga

1. Fenomenul curgerii timpului este ceva
de domeniul experientei si a evidentei
primare.

Cea dint4i metafora grandioasa referitoare la
fenomenul curgerii universale este binecunoscu-
tul Rau al lui Heraclit. Inainte de a prezenta ima-
ginea Raului, Heraclit a enuntat un principiu abs-
tract: ,Totul curge, nimic nu raméane neschimbat”
(Panta rhei kai ouden menei). Imaginea metafori-
cd a curgerii este Raul. Dacd ne imagindm cé noi
am putea fi un observator imobil pe marginea ra-
ului, in punctul fix al prezentului si abstras curge-
rii, atunci putem conchide, tot cu Heraclit, c: ,nu
ne putem scilda de doud ori in apa aceluiasi rau”.
Pentru c&, daca am intrat o datd in R4u, adica ne-
am scdldat si apoi am iesit, cAnd vrem sa intrdm a
doua oara in acelasi loc, dupa un interval de timp
oricét de mic ar fi acesta, apa raului este alta. Apa
in care ne-am scéldat prima oara s-a dus la vale,
a curs deja, acuma apa este formatd din unde cu
totul noi, Réaul insusi este altul, adicd ne scaldam
pentru a doua oard intr-un cu totul alt Rau.

Réul metaforic care curge uniform, linistit dar
implacabil, nestévilit si neinduritor, este de fapt
Timpul. Avem aici timpul fizic, dat de migcarea
astrelor, in primul rdnd de miscarea de rotatie
a pamantului in jurul axei sale si de miscarea
de revolutie a pamantului in jurul soarelui. Este
Timpul care, la fel ca si Raul lui Heraclit, curge
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uniform, venind de undeva de la infinit din trecut
si curgand la infinit cétre viitor. Sigur, timpul ia
nastere din succesiune, din miscare si cind mis-
carea va inceta complet (la ipoteticul zero absolut,
la temperatura de -273,15 grade C), va dispérea
si Timpul insusi. Se va implini ce a spus Poetul:
»Timpul mort g'intinde trupul si devine vecinicie
/ Céci nimic nu se intdmpla in intinderea pustie”.
Sau, transpus in proza relatiei cauzd-efect, cand
nimic nu se mai miscd, atunci moare si timpul
insusi.

2. Curgerea heraclitica se situeaza intre
imobilismul fiintei absolute eleate si
curgerea absoluta cratyiliana.

Pentru eleati nu exista migcarea ca atare, ci nu-
mai Fiinta imobila si imuabild. Pentru Cratylos
nu existd nici imobilismul eleat, dar nici curge-
rea omeneste perceptibild a lui Heraclit. Dacd
Heraclit spune ci nu ne putem scélda de doua ori
in apa aceluiasi rau, Cratylos pluseaza si zice cé
nu ne putem scilda nici mécar o data. Fiind vorba
de un rau si nu de un lac, deci de o apd curgitoa-
re nu de una statitoare, in momentul in care am
intrat intr-un rau care curge, noi in orice moment
ne vom confrunta cu un alt rau, in orice moment
undele raului vor fi altele in raport cu corpul nos-
tru. Cat de mic trebuie sa fie intervalul de timp de

Fragment din curtea artistului (cca. 1980-82), ulei pe panza

la intrarea si pana la iesirea noastra din rau, inter-
valul pani la care raul se poate schimba? Oricat
de mic ar fi, noi ne vom confrunta de fiecare datd
cu doua riuri diferite. Astfel s-a ajuns la definirea
caracterului continuu al timpului in matematica.
Daca ludm doud puncte distincte pe linia timpu-
lui, oricat de mic ar fi intervalul dintre cele doud
puncte, o sutime de secundi si zicem, acest in-
terval poate fi divizat la infinit. Si astfel, nu vom
ajunge niciodaté la un timp zero.

In ceea ce priveste curgerea, putem observa ci
la eleati repausul este absolutizat si curgerea nu
existd deloc, fiinta fiind cognoscibild doar tauto-
logic. La Heraclit, curgerea este absoluta, dar re-
pausul exista si el, ca un ceva relativ. La Cratylos
curgerea este absolutd, iar repausul nu existi de-
loc, ficind astfel imposibild cunoasterea ome-
neascd. Si astfel curgerea absoluta cratyliand de-
vine totuna cu nemiscarea absoluta eleatd. Numai
curgerea heraclitica are diferentiere in sine si poa-
te face obiectul cunoasterii. Aceste extreme, de
fapt doua abstractii, imobilismul fiintei la eleati si
pulverizarea instantanee a fiintei prin curgere la
Cratylos, nu sunt experiente reale, cu baze senzo-
riale, ci sunt mai degraba experimente mintale cu
baza in imaginar.

In folclorul romanesc avem proverbul ,apa
curge, pietrele riman’, proverb care sintetizeaza
o experientd de sute de ani. Acest proverb ilus-
treaza precaritatea experientei senzoriale care nu
este dublatd de un experiment mintal, de gandi-
re abstractd. Sigur, raportatd la scurtimea vietii
omenesti piatra pare cd sta, ca nu curge, ca rdma-
ne la nesfarsit identica cu sine ca si fiinta eleata.
Dar in realitate curge si piatra, numai cd o face in-
tr-un fel mai lent, neobservat de citre noi. Intr-un
interval de timp de ordinul a sute de mii de ani,
sub actiunea variatiilor de temperatura, piatra se
contracta si se dilata, pAna cand se macina si devi-
ne nisip. Apoi nisipul, sub apédsarea gravitatiei, se
poate compacta redevenind piatrd s.a.m.d. Deci si
piatra curge, dar nu numai piatra ci si cosmosul
curge, in fiecare moment pozitia astrelor in uni-
vers este alta, tot asa fira sa o observam noi. Raul
care curge al lui Heraclit este o metanfora cu vala-
bilitate universald.

3. Adevarata curgere, perceptibila
potrivit cu durata vietii omenesti, o
constituie nasterea si moartea vegetatiei.

Este experienta umanid fundamentald si ori-
ginara, dupéd Mircea Eliade, care a dat si un sens
curgerii, anume moartea si invierea din moarte.
Observarea mortii si invierii vegetatiei 1-a condus
pe om la ipostazierea zeului care moare si invie,
Tammuz la babilonieni sau Osiris la egipteni.
Ambii au ca sotii divinitati feminine, Istar in ca-
zul lui Tammuz sau Isis in cazul lui Osiris, si aces-
tea fac posibil miracolul reinvierii. In mitologia
greco-romand o avem pe Demetra, care toamna
intrd in imparatia subpamanteana a mortilor - si
atunci toatd vegetatia se usucd, isi inceteaza ci-
clul - iar primavara zeita revine pe pAmant, spre a
dezlega puterile germinative si datitoare de viatd
ale vegetatiei. Toate acestea sunt mituri, care au
meritul de a explica perfect, adica fard rest, curge-
rea ciclica (anuald) a vegetatiei.

4. Spre deosebire de mit, metafora vine istoric
dupd acesta si este un mit comprimat.

Cénd ajungea la limitele rationalitdtii privind
explicatia, Platon povestea mituri. In schimb
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Hegel, cAnd voia sa se facd mai usor inteles, re-
curgea la expresii metaforice. In manuale sau in
dictionare, metafora este definita fie ca o compa-
ratie cdreia ii lipseste temenul de comparat, fie ca
o comparatie in care termenul de comparat este
substituit cu o imagine, iar comparatia este subin-
teleasd. Cea mai buni definitie a metaforei o d3,
totusi, Aristotel, ca fiind ,,0 comparatie intre lu-
cruri neasemenea’ (Poetica, cap. XXI). Prin subin-
telegerea unui termen, metafora ia forma unei
elipse sau a unei exprimari eliptice. Aceasta elipsa
implicd totusi o structura originara, si anume: (a)
existenta a doi termeni inseparabili, unul subin-
teles sau nu, care sunt supusi comparatiei; (b) o
dozare optimé a asemindrilor si neaseméndrilor
intre ei, care nu pot fi nici total asemenea si nici
total neasemenea. Daca termenii sunt prea mult
asemenea, atunci avem o banalitate si, la limit, o
tautologie. Iar daca sunt prea mult neasemenea,
atunci avem o ruptura a elipsei metaforice, o bi-
zarerie si, la limitd, un caz de schizofrenie; (c) o
tensiune interioara optima intre ce este asemenea
si neasemenea, indusa in elipsd de talentul poetu-
lui creator de metafore, ceea ce da forta centripeta
de mentinere laolaltd a termenilor metaforei.

Spre deosebire de explicatia de ordin stiinti-
fic, ce ne trimite la cauze anterioare regresand la
infinit, mitul explica totul, fara rest, prin apel la
un principiu spiritual si prin mirancol. Cu tim-
pul, mitul devine nesatisfacitor, deoarece ajunge
sd explice prea multe intr-un mod prea simplu.
Atunci intervine metafora. Supriménd sau subin-
telegand unul dintre termeni si lasand la latitudi-
nea noastra sd ne imaginam principiul spiritual
din mit, imaginea din metafora ne poartd dincolo
de sine, la fel ca si principiul metafizic. Dar, prin
imagine, metafora realizeazd o deschidere lumi-
natoare asupra fiintei cu totul noua si, citd vreme
reuseste acest lucru, metafora, spre deosebire de
mit, este vie.

5. Rdul lui Heraclit nu curge uniform, ci diform.

Cel putin pentru o anumitd parte a noastra de
cosmos, astrele nu se miscd uniform, ci uniform
incetinit, insesizabil pentru noi. De exemplu mis-
carea de rotatie a Pdmantului in jurul axei sale
este Incetinitd din cauza marilor fluvii orienta-
te pe directia nord-sud. La fel, parcursul nostru
temporal biologic si cu atat mai mult destinul
nostru individual nu au un curs uniform, ci viata
noastra, chiar dacd ne striduim s3 o traiim mo-
noton, are diformitétile si imprevizibilul ei. Daca
la un anumit moment al vietii noastre am consi-
dera prezentul ca pe un punct temporal T zero si
ne-am imagina cd am putea sd indoim complet, la
180 de grade, linia timpului prin punctul prezen-
tului, vom putea constata simplu ¢4 viitorul nu se
va suprapune peste trecut. Acelasi lucru poate s
fie valabil si pentru cosmos in ansamblu. Timpul
vietii noastre ca experientd individuala, ca 0 unda
repede trecitoare din marele Rau, nu este linear,
ci mai curand evolueaza pe principiul aglutinant
al bulgérelui de zépad, timpul vietii noastre devi-
ne durata bergsoniand. Pentru individ, timpul su-
biectiv curge accelerat progresiv cu varsta. Acelasi
interval de timp fizic, obiectiv, se raporteazi la in-
tregul experientei individuale. Pentru un individ
in varstd de doudzeci de ani un interval de zece
ani va reprezenta jumatate din experienta lui de
viatd, pentru unul in varstd de patruzeci de ani,
un sfert din experienta lui de viatd s.a.m.d. In
concluzie, impresia va fi cd timpul curge tot mai
repede.

|

Influente literare in
poezia lui Eminescu (V)

. Virgil Diaconu

Eminescu, despre propria poetica a
influentelor literare

Printre textele de estetica a poeziei recuperate
din lada cu manuscrise a poetului se gasesc si pa-
tru fragmente in care Eminescu ne impértaseste
modul in care el isi creeazd, din influentele litera-
re, poezia. Sa urmarim aceste fragmente.

(1). ,Cronicele si cAnticele formeaza, in clipa de
fatd, un material din care culeg fondul inspiratiu-
nilor”, ii scrie poetul Veronicéi Micle, referindu-se
la literatura folclorica ce il inspira in acel moment
al vietii sale (cf. 11, s.m.). Si, drept dovada, putem
citi cele 34 de poezii scrise de catre Eminescu in
stil popular, pe care Ilarie Chendi, Perpessicius si
D. Murirasu le-au adunat in volumele lor.

(2). Dar Eminescu nu recunoaste numai influ-
enta asupra sa a poeziei populare, ci si a literaturii
culte strdine. Iatd de exemplu ce afirma el cu pri-
vire la dramaturgia lui Shakespeare: ,,Shakespeare
nu trebuie cetit, ci studiat, si incd astfel ca sd poti
cunoaste ceea ce-{i permit puterile ca sd imiti
dupd el” (Repertoriul nostru teatral, 1870; cf. M.
Eminescu, OPERE, IX, Editura Academiei R.S.R.,
Bucuresti, 1980, p. 85, s.m.).

Asadar, dramaturgia lui Shakespeare, care este
»cel mai mare poet pe care l-a purtat pamantul
nostru” spune Eminescu, trebuie imitatd. (Mihai
Eminescu, conf. Opere, ed. I. Cretu, II, p. 179).
Poetii isi vor crea dramele in versuri prin imita-
rea pieselor lui Shakespeare, piese care se instituie
astfel ca modele literare dramatice.

Insusi Eminescu s-a inspirat din dramele
lui Shakespeare, ne spun criticii sursologi. Dar
Eminescu nu l-a studiat doar pe Shakespeare, ci
si pe Goethe, Schiller, Lenau, Schopenhauer, in
mare parte cu acelasi scop: ca sd imite dupa ei...
Tar critica sursierd ne-a dovedit in mai multe ran-
duri acest lucru.

(3). Din cele doud citate de mai sus intelegem
cd Eminescu practica cu buna stiinté tehnica (po-
etica) influentelor literare, care este de fapt tehni-
ca imitatiei si prelucrdrii izvoarelor literare. Am
spus deja ca in perioada studentiei de la Viena si
Berlin, de exemplu, Eminescu a citit i tradus sute
de pagini din literatura romantica germand, nu
doar pentru bucuria estetica pe care i-o procurau
aceste texte, ci si pentru a-si culege din ele ,,fon-
dul inspiratiunilor”. Dar Eminescu ne spune chiar
el cum isi crea poezia din ideile culturale straine.
Sa-l ascultam: ,,Oamenii invatati, dar fard talent
propriu, adicd purtitorii stiintei moarte, mi-i in-
chipuiesc ca o sald intunecata cu o uséd de intrare
si cu una de iesire. Ideile striine intrd printr-o usa,
trec prin intunericul salei si ies pe cealalta, indi-
ferente, singure si reci. Capul unui om de talent e
ca o sald iluminatd, cu péreti de oglinzi. De-afara
vin ideile intr-adevir reci si indiferente - dar ce
societate, ce petrecere gasesc. In lumina cea mai
vie ele-si gdsesc pe cele ce s-asaman, pe cele ce le
contrariazd, disputa — concesii si ideile cele mari,
chintesenta vietei sale sufletesti, se uitd la ele daca
si cum s-ar potrivi toate fard sd se contrazicd. Si
cum ies ele din aceastd sald luminata? Multe, mai
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intai inamice, ies infrétite; toate cunoscandu-se,
toate stiind clar in ce relatiune stau sau pot sta - si
astfel se comunica si auditorului, si el se simte in
fata unei lumi armonice, care-l atrage” (OPERE,
XV, p. 138).

Parabola sililor prin care trec ideile strdine,
conceputa de citre Eminescu, are trei mari ele-
mente: ,,oamenii invatati, dar fira talent propriu’,
oamenii de talent si ,ideile strdine” ,Oamenii
invatati, dar fara talent propriu, adica purtétorii
stiintei moarte”, primesc in mintea lor intuneca-
ta ideile straine dinafara, insa ele nu ii ating, nu
incoltesc in fiinta lor, si ca atare ies pe cealaltd
usa tot aga cum au intrat: ,indiferente, singure
si reci” in schimb, in »capul unui om de talent’,
care este ca o sald luminata, ideile strdine sunt
bine primite, intrd in dialog cu propriile idei, se
potrivesc ,toate, fird sd se contrazicd” si, in final,
»ies infratite”; ,si astfel (ideile infratite, p.m.) se
comunici si auditorului, si el se simte in fata unei
lumi armonice, care-1 atrage®: aceasta este tehnica
sau poetica prin care omul de talent creeazd opera
artisticd, ne spune, prin parabola salii luminate,
Eminescu.

Dupé cum se vede, pentru Eminescu proprii-
le idei nu sunt suficiente creatiei poetice: pentru
a crea poezie, poetul de talent trebuie sa imbine
armonios propriile idei cu ideile strdine. Propriile
idei trebuie sa se infrateascd cu ideile striine si
abia din aceasta infratire rezulta poezia.

Este vizibil faptul ca Eminescu vorbeste aici,
parabolic, chiar despre arta sa poeticd, deci despre
modul in care el insusi isi elaboreazd, din ideile
proprii si striine, poezia. El vorbeste despre mo-
dul in care influentele literare care trec prin viziu-
nea sa sunt eminescizate.

Nu mi-am inchipuit, atunci cind l-am citit pe
Eminescu pentru pura plicere esteticd, deci fiind
eliberat de grija vreunei analize literare sau surso-
logice, ca el nu este un poet original si cd poezia sa
a avut nevoie de atatea surse strdine. $Si nu mi-am
imaginat ca tocmai el poate sa sustind aceastd te-
orie sau artd poeticd a influentelor literare, deci a
»ideilor straine” care se infratesc cu propriile idei,
tehnicd in temeiul céreia se poate crea poezia...
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Mai mult de atat, dacd il compar pe Eminescu
cu citiva dintre poetii nostri moderni semni-
ficativi, precum Arghezi, Bacovia, Blaga, Ion
Minulescu, Marin Sorescu, Nichita Stdnescu,
constat cd, pentru a-si crea poezia, Eminescu s-a
folosit mai mult decat ei de ideile straine, de surse,
de influente. Si tocmai de aceea cercetarea acestor
influente a atras atatia cercetdtori si critici, lucra-
rile acestora constituindu-se ca o ramura distinc-
td a criticii eminesciene — critica sursierd.

(4). Arta poeticd a influentelor literare sau a re-
ciclérii ideilor strdine pe care o practica Eminescu
functioneazi indeosebi cu idei de facturd roman-
ticd traditionaliste (mitologice, istorice) si de
aceea poezia pe care aceasta poeticd o elaboreaza
este, de reguld, o poezie romanticd traditionalistd,
ilustratd mai cu seama de poemele prozaice lungi
si de dramele in versuri.

Pe de alta parte, trebuie observat ci poetica
influentelor sau a reciclarilor literare este, in cele
din urma, abandonatd de Eminescu... Si chiar este
criticata de el: ,,A reproduce scheme, colaje vechi
este sdrdcie, poesia adevdratd e nemijlocitd. |...].
Ne va migca numai ceea ce e in genere uman.
Sceneria este romanticd. Cuprinsul: pasiunea,
miscarile vietei sunt in Sh.[akespeare], — Byron.
(s.m.). (Mss. 2257, 9/1/1873, p.p. 92-93, s.m.).

Eminescu vorbeste in acest fragment despre
doud poezii: despre o poezie care ,,reproduce sche-
me, colaje vechi’, ce poate fi numita poezie romanti-
cd traditionalistd, care ,este sdricie’, deci este ratatd
estetic, si despre o altd poezie, care ,.e nemijlocitd’,
deci feritd de influentele romantice traditionaliste
— aceasta este poezia adevarata: »poesia adevdratd
e nemijlocitd’”, afirma poetul. Poezia nemijlocita de
influentele literare este de fapt poezia liricd moder-
nd, care are ca substantd ,,numai ceea ce e in genere
uman’, deci ,,pasiunea, miscarile vietei”. Si tocmai
pentru poezia liricd nemijlocita de influentele lite-
rare opteaza, in final, Eminescu.

Asadar, ,,Poesia adevdratd e nemijlocitd”, iar
asta inseamna cd poezia adeviratd se produce in
mod direct, din tréirile, din pasiunile si viziuni-
le poetului, din ,ceea ce e in genere uman’, deci
nemijlocit de influentele literare.

Substanta autentica a noii poezii eminesciene,
deci a poeziei lirice, se constituie din tréirile, pa-
siunile i viziunile poetului, iar nu din ideile stra-
ine, traditionale, din ,schemele si colajele vechi”,
din poezia altor poeti, din vreun basm, din textele
mitologice sau istorice.

In acest chip, Eminescu isi contrazice si aban-
doneaza vechea arta poeticé a influentelor literare,
prezenta in parabola silii luminate prin care trec
ideile strdine... Poezia de fortd a lui Eminescu
este asadar poezia existentiald a trdirilor directe,
autentice, cireia ii spunem poezie liricd modernd,
prin care inteleg totusi o poezie lirica peren actu-
ala, asa cum este, de altfel, toatd poezia de valoare
sau estetica a lumii. Poezia lirici moderna este cea
de a doua sectiune a poeziei eminesciene; prima
fiind, desigur, poezia romantica traditionalista.

Prezenta si probabil dominanta poeziei ro-
mantice traditionaliste in ansamblul poeziei lui
Eminescu l-a determinat pe Ion Negoitescu sd
afirme urmadtoarele: ,,Adevarul este ca, pand azi,
Eminescu nu a intrat incd in sensibilitatea noastra
cea mai modernd, gustarea lui a presupus mereu
un transport in modul vetust, nu fard farmec si
pléceri speciale, dar interzicand in fond actualiza-
rea valorilor absolute ale lirismului eminescian””
12, p. 146, s.m.).

Asadar, Eminescu nu a intrat in ,,sensibilitatea
noastra cea mai modernd”. Dar aceasta observatie

este valabild numai pentru poezia romantica tra-
ditionalista, care este doar o parte a poeziei lui
Eminescu. Pentru a fi mai aproape de adevar, Ion
Negoitescu ar fi trebuit sa spuna cd poezia emi-
nesciand care ,nu a intrat inca in sensibilitatea
noastrd cea mai modernd” este, de fapt, poezia
eminesciand romanticd traditionalistd, in timp ce
cealalta poezie eminesciand, poezia liricd moder-
nd, nu este nicidecum respinsé de ,sensibilitatea
noastrd cea mai modernd’, pentru ca ea este chiar
expresia sensibilitatii moderne... Valorile ab-
solute ale poeziei eminesciene se afld, asadar, in
poezia lirici modernd, care nu este mijlocita de
romantismul traditionalist.

Eul poetic al poeziei romantice traditionaliste
traieste intr-o lume veche, el se refugiaza intr-o
lume care nu exprimd problemele, visurile, fra-
mantdrile, viziunile, existenta, deopotriva actuald
si universald, a omului autentic modern si post-
modern.

Daci noi, poetii moderni si postmoderni au-
tentici, ne-am propune sa receptdm estetic poe-
zia romanticd traditionalista (neoclasicd) a lui
Eminescu, ar trebui sa ne traditionalizdm si noi,
deci sa ne inducem un univers strain, care vor-
beste o alta limbd afectivi, poetica si existentiala.

Nici poezia romanticé traditionalistd, nici dra-
ma romanticd traditionalistd nu ne mai spun ni-
mic, pentru cd nu ne mai reprezintd, pentru ci ele
»reproduc scheme, colaje vechi’, deci sunt genuri
moarte.

Poezia lui Eminescu este, asadar, scindatd in
doua directii existentiale si poetice opuse si de cali-
tati diferite. Cred ci cititorul care gusta estetic po-
ezia imbritiseazd instinctiv directia poeziei lirice
eminesciene, pentru cd ea exprima atat noul spirit,
cat si o estetica mult mai cuprinzatoare, universala,
care face ca poezia liricd sa fie insolitd, vizionara,
vibrantd, tensionati existential, afectiv si poetic.
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Comentariu literar
al nuvelei Uniforme de
general de Mircea Eliade

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: ,in jurul ritualului rdzbunérii -
act primitiv si esential asemenea dansului
si rugdciunii — se monteazd o veritabila
industrie dramaticd... Excedati de inceti-
neala legii, de insolenta puterii, spectato-
rii se patrundeau de fiorul libertatii*. Isi
inchipuiau cé participa la legea nescrisé
ce o rusineaza pe cea din hartoage” (Ion
Omescu, Hamlet sau ispita posibilului,
opera incununati in 1988 cu Premiul
Academiei Franceze).

bsolvent de Filozofie si Litere, cunosca-

tor de limbi moderne si clasice, in iunie

1948, pe cind era student la Teatru, Ion
Omescu (1925, Arad - 2000, Aix-en-Provence),
poet, dramaturg, traducitor, actor si regizor, a
ales sa joace, la sfarsit de an universitar, citeva
scene din Hamlet (1) in traducere proprie, scene
imbinate intre ele de Ruxandra Otetelesanu.

Cu o impundtoare prezentd scenica, s-a bucu-
rat de un succes rasundtor si de incurajarea bi-
nemeritatd a unor prestigiosi cronicari, precum
Nicolae Carandino (care urma sa fie inchis ani
de zile in temnita politica) si Petru Comarnescu
(cf. Ton Focsa, Ion Omescu, in rev. ,,Arges’, Pitesti,
dec. 2005, p.26, https://isabelavs2.files.wordpress.
com/2021/01/omescu-arte.pdf).

Apoi talentatul student a facut unsprezece
ani de temnitd cu o mica pauzd dupa cinci ani.
Ca detinut politic, Ion Omescu ar fi fost ,,cel
mai eficient profesor de francezd’, isi aminteste
Dumitru Filip exilat in Canada (vezi Dean Philip
/ D-tru Filip, La revedere Maestre Ion Omescu, in
»Cuvantul Roménesc, ian. 2001, p.19, https://is-
abelavs2.files.wordpress.com/2021/01/la-revede-
re-omescu.pdf).

Intaii Omescu a ,cazut prizonier la barbari”
pentru cd a vrut sa fugd din ,statul-inchisoare”
(Mircea Eliade). Pe urmé, pentru ca era un scriitor
prea subtil si prea instruit. Iar stalinistii cu putere
de decizie urau cultura romaneascd autentica si pe
scriitorii de geniu, pe care-i doreau scosi cu tot di-
nadinsul din culturd. Sau mécar eliminati pana la
amnistierea generald a detinutilor politici din 1964.

Si in zilele noastre, cripto-comunistii ascunsi
dupé pseudonime au o urad neimpécatd impotriva
scriitorilor a cédror ,,notabilitate” (cum zic ei!) n-a
fost impusa de regimul securisto-comunist. Adica
postura lor de autori nu a fost sustinuta si pro-
movata de autoritatea politicd a unui stat totalitar.

Nostalgicii gandirii unice isi fac singuri ,,revo-
lutia lor culturald’, propunind, precum un mino-
ritar maghiar (2), stergerea fisei ,,Isabela Vasiliu-
Scraba” din Wikipedia (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
Wikipedia.ro confiscatd de o mafie cu interese as-
cunse, https://isabelavs2.wordpress.com/articole/
isabelavs-wikipediaro19/). Sau plitind, in calita-
tea lor de ,,abonati ai veniturilor grase” (cf. Victor
Felea), ingreunarea ciutirii on-line dupd numele
scriitoarei.

Mircea Eliade il imagineazd pe Ieronim
Thanase din nuvela Uniforme de general ca fi-
ind un ,,produs al teroarei” care se apard jucand
teatru: ,,Cat timp ne vom putea costuma si vom
putea juca, suntem salvati !” (p.434). Artistul
transforma ,,nenorocul in spectacol’, cici, din-
tru inceput, leronim a fost daruit de Dumnezeu
cu o multime de talente.

In cenzuratul post-scriptum la Hamlet sau is-
pita posibilului, in care imaginea lui Hamlet era
suprapusd gravurii lui Albrecht Diirer intitulata
Melancolia, se mai pot citi urmétoarele:...,daci
iti ramane destuld putere sa uiti ce-ai invatat si
sd le judeci pe toate din nou cu mintea ta, si daca
pe langd toate acestea ai sansa cumplitd sa-ti
moard un tata, prietenul cel mai bun sau iubita,
sa orbesti sau sa cazi prizonier la barbari, astfel
incét toate cunostintele tale si se fructifice prin
durere, atunci, intr-un ceas foarte rar, coboara
peste tine harul melancoliei. (...). Studentului in
melancolie, numai arareori, instinctul 1i incale-
cd indiferenta. Atunci melancolicul arde pentru
iubire, pentru idee, sau se consuma intr-un sin-
geros gest de dreptate” (Ion Omescu, Hamlet...,
Bucuresti, 1999, pp. 275-276).

Dupd ciderea Cortinei de fier, editdndu-1 si pe
renumitul savant Mircea Eliade, ,,notabilii” dic-
taturii comuniste umbli cu ,foarfeca cenzurii’.

Sa nu se poatd vedea insirarea crimelor co-
muniste din Jurnalul portughez (Ed Humanitas,
2010) consemnatd de Mircea Eliade pe 2 iulie
1941. Sau pentru ca cititorul sd nu dea peste pa-
sajul cu ideea de ,spectacol ca metoda soterio-
logica intr-un stat-inchisoare” notata de Mircea
Eliade pe 17 martie 1979. Aceastd idee - facutd
disparutd in Jurnalul eliadesc scos de Humanitas
in 2004 - apare ca motto in cartea din 2006,
Nodurile si semnele prozei a lui Eugen Simion
(Tasi, p.283).

In inchisoarea politici, Ion Omescu, fos-
tul student al Conservatorului Regal de Artd
Dramaticd interpreta — in limba lui Shakespeare
(3) - pasaje intregi din Hamlet.

Parcd ar fi descoperit si el, precum actorul
Ieronim Thanase din Uniforme de general, sensul
si functia mantuitoare a spectacolului (vezi Al.
Mihalcea, Maitre Omescu sau lectia sperantei, in
»Cuvantul Roménesc”, Canada, febr. 2001, p. 10,
https://isabelavs2.files.wordpress.com/2021/01/
omescu-speranta.pdf). Peste zeci de ani de la
eliberarea din inchisoare, scriitorul Alexandru
Mihalcea a putut asterne pe hértie versurile poe-
tului Ion Omescu memorate in gulagul comunist:
»Se risipira fastul si splendoarea/ acelei curti cu
duh otravitor./ Din tot ce-a fost cdndva la Elsinor/
au mai ramas doar pietrele si marea./ Doar tu, stri-
goi din os de domnitor,/ colinzi civilizatii cu-n-
trebarea/ce nu-si gaseste-n palma dezlegarea/ si
n-are-n zodii semn prevestitor./ Reamintindu-ti
clipele acele/ cand ai strapuns la Doamna in iatac/
pe sobolanul-sfetnic prin perdele,/ iti daruim

dilema fara leac./ De sub métésuri, dintre catifele/
s-o-mplénti in pieptul fiecarui veac”

Exilul i-a adus lui Ion Omescu in 1988 premiul
Academiei Franceze si unanima recunoastere
de exceptional specialist in Shakespeare, a carui
operd o discuta cu studentii cursului sau de la
Academia Regald de Artd Dramaticd din Haga.

La cinci ani dupé debutul Revolutiei cultura-
le chineze (1966-1976), care a facut zeci de mii
de victime in rdndul celor pe care pregatirea in-
telectuald, artisticd sau culturald ii siltase deasu-
pra multimii manevrabile, probabil chiar in anul
cand ,noutatea” zdrobirii degetelor unui planist
chinez ingrozise lumea, Mircea Eliade a terminat
in America nuvela Uniforme de general, avindu-i
ca protagonisti pe trei artisti de autentic talent
(Ieronim, Antim si Maria), dintre care ultimii doi
erau muzicieni.

Actorul Ieronim Thanase ar fi fost ,,mai frumos
decat are dreptul sa fie un barbat”, dupé opinia
tinerei violonceliste Maria Da Maria. In Teatrul
sdu experimental, leronim intentiona s monteze
Hamlet, jucand, in fata vechii oglinzi ,vrajite” din
salon, atét rolul lui Hamlet, cat si pe cel al fanto-
mei tatdlui ucis pentru uzurparea puterii regale.
Desigur grimat si costumat in uniforma de gald a
generalului Calomfir.

,Cum as putea exprima mai clar conditia de
fantoma, decat imbricind aceastd uniforma de
general roman, uniforma unui erou din primul
razboi mondial?”, a intrebat retoric Ieronim (vezi
Mircea Eliade, Uniforme de general, in volumul
greu lizibil intitulat In curte la Dionis, C.R., 1981,
p.429).

Asocierea dintre moarte §i eroismul gene-
ralilor romani este cu atit mai elocventd cu cat
Mircea Eliade o imagineaza a se petrece la vremea
arestarii ofiterilor dupé dezarmarea lor impusa de
legea stalinistilor, ocupanti ai Romaniei ciuntite,
din nou, de Basarabia si Bucovina de Nord.

Montarea experimentald a piesei Hamlet s-ar
fi facut in Bucurestiul anilor cincizeci in salonul
casei generalului Jancu Calomfir abia tindndu-se
sd nu cadd din pricina bombardamentelor din
aprilie 1944.

Dupa gratiile inchisorii de la Sighetul
Marmatiei, chiar in anul 1950 murea septuage-
narul general Henry Cihoski (1871, Tecuci - 18
mai 1950), erou al Rizboiului Intregirii, decorat
de roméni si de francezi pentru vitejia sa in lupte-
le de la Mirasesti (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, La
Centenarul Marii Uniri, o privire filozoficd asupra
istoriei Romadniei, https://isabelavs2.wordpress.
com/articole/romanial918-2018/).

Adresandu-se Mariei Da Maria (unic adevarat
discipol al maestrului Antim chiar inainte de a-1
cunoaste) Ieronim (cumva nepot al violoncelis-
tului Antim Manolache) explicase in continuare
cd o uniformd de general romdn sugereazd ideea
de moarte, ,,de ceva care a fost si nu mai poate fi
pentru ca a intervenit TRAGEDIA”.

Conversatia din salonul neincalzit al casei cu
geamurile sparte s-a desfasurat la inceput doar in-
tre cei trei artisti autentici: Antim, in etate de vreo
cincizeci de ani, artist celebru care a renuntat la
trei logodnice, intru desévérsirea sa ca violonce-
list. Desi numele Manolache trimite la cunoscuta
balada a Mesterului Manole, violoncelistul nu este
»0 ipostazd degradatd” a lui Manole, cum greseste
un comentator. Pentru cd Maestrul Antim este un
artist pe de-a-ntregul realizat. Chiar si in calitatea
lui de profesor fira noroc la discipoli, are bucuria
de a ldsa dupd moarte o eleva care si-a intrecut
maestrul inainte de a-1 cunoaste.
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In acea seard Antim sosise acasi mai devreme
decét de obicei. Era insotit de noua sa cunostinta,
Maria Daria Maria, violoncelistd de geniu.

Dupa criteriul definirii adevératului discipol ca
ucenicul care si-a depasit maestrul - dar nu prin
»suprimare” la 78 de ani, cum se pare cd ar fi fost
dat de-o parte Noica (4) in 1987, Maestrul Antim
spusese despre Maria Da Maria cd este adevarata
sa discipold. Celor doi violoncelisti de exceptie
li se aldtura artistul Ieronim, coborat din podul
casei unde fusese si ,,imprumute” uniformele de
gala ale generalului Calomfir.

Actor, dansator, cantaret, dramaturg si regizor,
Ieronim Thanase intrupeaza artistul cu un talent
iesit din comun si o surprinzitoare precocitate.
De copil jucase la Teatrul Municipal avand un
rasundtor succes. Acum, la vremea terorii ideo-
logice comuniste sustinutd prin teroarea statului
politienesc, faimosul actor se retrdsese din viata
publica.

La fel procedasera in anii cincizeci nenumd-
rati artisti si oameni de culturd, desi multi nu au
ficut-o din voia lor. Filozoful Constantin Micu
Stavild (n. 1914) a dus si el o viatd clandesting,
dupa arestarea din 1950 si ,,trecerea prin mai mul-
te inchisori si lagére, printre care Canalul Mortii
Dunidrea-Marea Neagrd” Fusese conferentiar la
Teologie si sef de cabinet al Ministrului Educatiei
Nationale, Ion Petrovici, ministru supravietu-
itor celor 19 ani de inchisoare politica. Pentru
Constantin Micu exilul interior s-a terminat cu
vizita generalului Ch. De Gaule care i-a inlesnit
plecarea in Franta in 1969.

Posedand al saselea simt, acela de a vedea du-
hurile care bantuie podul, avind in plus si darul
clarviziunii (poate si acela al bilocatiei), leronim
Thanase alesese a-si desdvérsi meseria printr-un
Teatru experimental jucat in fata oglinzii imen-
se din salon, imprumutand nu numai personajul
»atotstiutor” al Corului din tragediile grecesti, ci
si definitia veche a filozofiei, aceea de arta pregi-
titoare a trecerii in lumea de dincolo. Dupd spusa
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unor legende medievale, oglinzile ar fi ,trecdtoa-
rele mortii, cardrile prin care moartea patrunde in
viatd si in gdnd” (Dan Botta).

In timp ce Maria Da Maria canta dumnezeies-
te la violoncel, in acea seard de toamna, leronim
Thanase vede (in duh) cutremurétoarea imagine
a zdrobirii degetelor violoncelistei si a rastignirii
ei de catre comunistii revolutionari, adusi la paro-
xismul urii impotriva semenilor care ii depasesc,
i.e. impotriva artistilor autentici: ,,O vazuse aler-
gand desfigurata de groazd, urmaritd de multimea
aceea compacta, rea, fara figurd... Abia apucasera
s-o rastigneasca... dar, cand i-au zdrobit méinile,
a tipat atat de puternic, incét s-au trezit... si atunci
n-au mai vizut-o. Asa a putut si coboare de pe
cruce, dar anevoie, cici avea mainile sfairamate. A
coborét si a fugit” (p. 438).

Povestindu-si nenorocul vietii, tinara vorbise
in salon de degetele ei pe care cu greu reusise a le
feri de distrugere prin accidentare la masina de
treierat, desi ii implorase a-i da un alt loc de mun-
ca (p.436).

Se stie cd, in comunism, cei cu putere de de-
cizie aveau o placere speciald sd ofere locuri de
muncd ,potrivite” (pasi-mi-te) cu pregatirea
profesionala a solicitantilor (5). De pild4, poetu-
lui Traian Chelariu (fost universitar cernautean)
securisto-comunistii din structurile de varf ii re-
zervasera postul de deratizator al Capitalei, iar
monografistei Lucia Apolzan, cu un stréilucit doc-
torat condus de Dimitrie Gusti (initiatorul Scolii
sociologice de la Bucuresti), un post de muncitoa-
re necalificatd in infernul sonor al unei Tesétorii.

Supravietuitori ai unei familii de 39 de mem-
bri, Maestrul Antim si nepotul siu Ieronim ar
fi fost singurii artisti din neamul lor urmarit de
nenoroc. Fiecare din ei accepta tragedia ca singu-
rul mod de existentd vrednic de un artist ,,cirdnd
atatia morti in spate” (M. Eliade). Inchinandu-si
existenta artei, ambii au avut revelatia libertatii
spiritului adusi cu sine de consecventa triirii in
acord cu idealul ales.

Naturd statica cu floarea soarelui si ceas (cca. 1986), ulei pe panza

Maisuratd dupd multimea de amintiri, varsta
lor poate fi socotitd aceeasi, cu diferenta cd un-
chiul le-a dobandit prin traire, iar nepotul le ima-
gineaza.

Inti le imagineaza, apoi le recheamd in minte
si devin amintiri: ,,Un artist nu imbétraneste nici-
odatd... Dacd ne-a pedepsit si pe noi Dumnezeu
cu ceva, ne-a pedepsit cu tinerete fard de batra-
nete” (p.448).

In timpul conversatiei dintre Antim, Ieronim
si Maria Da Maria coboari din podul intunecat
al casei si elevul Vladimir Iconaru in uniforma
generalului erou, costum pentru el nepotrivit,
nu numai ca dimensiune. Cici el s-a dovedit ne-
vrednic de a afla adevdrata istorie a generalului
Calomfir pe care ,,nu 0 mai cunoaste nimeni pen-
tru cd... au murit aproape toti” (p.408).

Cum sa reinventeze Parijul lui Pascal un tanar
crescut de la vreo zece ani cu doctrina lui homo
economicus, ,porcus economicus’, dupd trairistul
Noica. Elev care, in plus, intre fluturi si gindaci,
prefera colectionarea gandacilor.

Frapat de imaginea tandrului in mana cu un
porumbel rénit, leronim isi spusese ca oamenii
nu au dreptul sd-si piarda speranta in tanara ge-
neratie. Actorul (nepot de erou) obisnuia sa mai
intre in vorba cu oameni necunoscuti de pe stra-
dé care-i atrdgeau intr-un fel atentia. Asa se in-
tamplase cu doua zile in urmad si cu Vlad Iconaru,
cédruia 1i vorbise de podul casei dardpanate si de
colectia de fluturi a Maestrului Antim. Ultima fu-
sese cea care i-a atras curiozitatea.

Numele elevului Iconaru se potrivise in dimi-
neata cand s-au intalnit cu imaginea sa de pe stra-
d4, banuita a fi mai plind de semnificatii dect s-a
intamplat ea si fie.

Cu fantezia sa mereu in actiune, artistul
Ieronim il vazuse pe elev ca purtator al unei ,,in-
tregi teologii” (a Duhului Sfant), sau ca purtitor al
»credintei si sperantei intregului neam omenesc”
(p.433). Ceea ce nu l-a metamorfozat pe elevul cel
milos (care se gandise ca porumbelul ranit putea
fi méncat de o pisicd) nici in ,mesager’, nici in
spurtator de mituri”.

Dispus a-i oferi tdndrului orfan de razboi in-
sectarele sale, Maestrul Antim Manolache preci-
zeaza ca lui i placeau in tinerete in special fluturii
(p. 437). La pasiunea de colectionar, Antim re-
nuntase din junete, dupa intrevederea cu un mare
muzician care i-a sesizat autenticul dar pentru
muzica.

De fapt, lui Vladimir Iconaru i se refuza rela-
tarea istoriei generalului Calomfir de indatd ce i
este sesizata lipsa de imaginatie, pe care elevul o
impaértisea cu foarte multi: ,, Aproape nimeni nu
mai are imaginagie”, constatase Ieronim. ,,Iraim
vremuri grele. Cine mai are timp sa-si imagineze
o alta lume, cu altfel de oameni, o lume mai poe-
ticd, si deci mai adeviratd” (p.408).

Cand fusesera impreund dupd uniformele de
general in podul dérdpanat, tindrul crescut la tard
n-a dat semne de fricd, chiar dacd, fiind noapte
si vazand lumina lanternei, puteau descinde po-
litisti sa-i aresteze, cum ades de intdmpla in acei
ani.

De stafiile care bantuiau vechiul pod nu i-a fost
frica, pentru cé elevul ajunsese intr-a VII-a de li-
ceu in anii cincizeci si se poate cu usurintd pre-
supune cd orfanul fusese temeinic indoctrinat cu
materialismul ateu. Iar ,,sirmanele duhuri, bles-
temate sa cutreiere podul casei” (p.435), in fata
golului de credintd in existenta lor, ,,se reintorc in
nefiintd” (M. Eliade).
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Lipsa fricii de duhuri a fost interpretatd de
Ieronim Thanase ca semn al incapacitatii de a
percepe ,spaima cea mare”. Cu alte cuvinte, ca
neputinta de a afla ,,clipa aceea fird de inceput si
fard de sfarsit” (p.435) cAnd oamenii ,vor desco-
peri cd n-au fost niciodata singuri” (M.Eliade).

Tandrului i rAmane doar simbolicul rol de a
purta ,,cadavrul trecutului in spate”, odatéd cu uni-
forma de general imbrécata spre a se feri de frig,
uniforma peste care fusesera suprapuse fote arde-
lenesti si pelerina generalului Calomfir primitd
impreuna cu decoratia ,,Ordinul Mihai Viteazul™:
»Ce haind grea, frate Vladimir, parca ar fi un trup
cald care te-a cuprins in brate ca sd te apere de
frig”, exclama visator Ieronim. (p. 433).

Note:

1. In cartea lui lon Omescu, Hamlet sau ispita posibi-
lului (1971, ed. I1-a, 1999), editorii din 1999 au inlocuit
abuziv i prosteste cuvantul ,libertate” prin ,ilegalita-
te”.
2. Minoritarul pitit in Wikipedia dupé pseudonimul
Kun Kipcsak, in dusmania lui fata de valorile culturale
ale celor peste 90% de locuitori roméni din Romania, a
marcat fisa ISABELEI VASILIU-SCRABA din wikipe-
dia, in dec. 2021 ca, vezi Doamne, ,nerespectand poli-
tica de notabilitate”. Tatd-i pe wikipedistii interesati de
anihilarea scriitoarei prin scoaterea ei din Wikipedia:
Kun (Kunok) Kipcsak, Accipiter GentiliusQ, Donarius,
CumanulB, Diesel EngineRo, AdiJapan, MyComp,
Alexander Tendler, Vituzzu, Hoyanova, Joshua
Jonathan, Enrique Cordero, dintre care multe sunt clo-
ne ale comentatorului de youtube zis dan popescu, zis
mihail voinea, etc. In aprilie 2022 prezentarea Isabelei
Vasiliu-Scraba a fost repropusd spre stergere din
Wikipedia probabil si pentru cé a scris despre confis-
carea acestei enciclopedii de catre o mafie cu interese
anti-romanesti (, https://isabelavs2.wordpress.com/ar-
ticole/isabelavs-wikipediaro19/). Copiez un fragment
din pagina de discutii a wikipediei: ,,Sunt profesor
universitar si am verificat la https://www.worldcat.org/
search?q=scraba+vasiliu si in alte baze de date lucriri-
le si citarile impresionante ale Doamnei Isabela Vasiliu
Scraba. Cunosc si apreciez la superlativ activitatea sa
stiintifica. Criteriul Notabilitatii mi se pare indeplinit
pe deplin si va rog sd nu stergeti pagina de Wikipedia a
doamnei. Multumesc! 188.27.48.179 (discutie) 20 sep-
tembrie 2022 13:14 (EEST)”.

3. Dupéd cum am aflat de la sora tatdlui meu, Viola
Dutescu, tanérul actor Ion Omescu il consulta ades pe
sotul ei, Dan Dutescu. Fiindcé anglistul Dan Dutescu a
fost intreaga viatd recunoscut intre confratii din breas-
14 cd este “numarul 1 in Romania, atat in predarea pro-
nuntarii [limbii engleze] cét si in rostirea englezeasca
rafinatd” (cf. Andrei Bantas).

4. vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Suspecta moarte a lui
Constantin Noica, in rev. Plumb, Bacdu, ian. 2010. Din
vomumul Pseudo-Romdnia. Conspirarea deconspi-
rdrii (Bucuresti, 2004, p.85), de Ion Varlam, am aflat
ca in august 1987 se stia de schimbarea de regim din
1989, dintr-o caseta aflata la radio ,,Europa liberd” in
care erau precizate deja functiile pe care urmeaza a
le ocupa Ion Iliescu si viitorul sef al securitatii, Virgil
Migureanu. Cei doi l-au vizitat la Tescani pe falsul di-
zident Andrei Plesu pe 23 august 1989 (ibid.).

5 Fostul meu coleg de scoald, inginerul Farserotu
Sorin, dupd depunerea actelor pentru pardsirea sta-
tului-inchisoare, n-a mai putut lucra decét ca gunoier,
la vremea cind rasfatatii regimului concentrational
comunist se plimbau cu stipendii grase dincolo de
Cortina sovietica de fier.

Fenomenologia rugaciunii si
relatia dintre fenomenologie

si teologie (II)

. Nicolae Turcan

Jean-Yves Lacoste: Liturghie si rugaciune

Extinzand definitia liturghiei dincolo de ri-
tual, Jean-Yves Lacoste ia in discutie fenomenul
liturgic, inteles ca situare a omului inaintea lui
Dumnezeu in scopul de a-L sluji. Liturghia este
definita conventional drept logica speciald ,,care
guverneaza intalnirea omului cu Dumnezeu™.
Metoda si conceptele fenomenologiei sunt folo-
site pentru a descrie existentialitatea teologicd a
Dasein-ului credincios, intr-o replicd la adresa
Dasein-ului heideggerian, opunand faptului-de-
a-fi-in-lume? - descris in Fiintd si timp — omul ca
fiintare inaintea lui Dumnezeu, deci ca existentd
liturgica.

Pentru Lacoste, rugdciunea reprezintd punc-
tul final al oricdrui discurs despre Dumnezeu, al
oricarei cunoasteri teoretice. Cu toate acestea,
cunoasterea si rugiciunea sunt complementare,
in cadrul acestui model ce ajunge pani la dis-
cursul de lauda si adresarea la persoana a doua®.
Liturghia nu reprezinta intalnirea omului cu un
mister lipsit de orice cunoastere anterioard, de
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orice teologie, dat fiind ca rugaciunea nu se ros-
teste in vid. Omul care se roaga se gandeste la
Dumnezeu si, chiar dacd rugiciunea nu este un
travaliu teologic, ea poate hrdni o viitoare teo-
logie*.

Aceastd preconditie a cunoasterii teologice
pentru rugaciune este importantd in contextul
de fatd, dat fiind cd sugereaza un tip de reductie
teologicd in urma céreia credinta nu este elimi-
natd. Dimpotrivd, cunoasterea Dumnezeului cé-
ruia omul se roagd confera sens rugaciunii, in-
diferent dacd este gandire sau simtire/dispozitie
afectivd. Lacoste nu separa gandirea de dispozi-
tia afectivd, ci le considerd pe ambele importan-
te; insa trebuie spus ca ambele au in comun in-
capacitatea de a epuiza cunoasterea si experierea
lui Dumnezeu.

Fenomenologia teologicd a lui Lacoste este
o depdsire a cadrelor fenomenologiei clasice
atunci cand descrie rugdciunea. Reductiei feno-
menologice i se substituie o ,reductie liturgicd™,
de naturd teologicd, in urma careia experienta
religioasd devine o inexperientd — termen care,

Lumanare (cca. 1987), ulei pe panza
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in opinia mea, trebuie inteles in mod apofatic,
pentru a se delimita termenul de ,experien-
ta” care s-ar referi la fenomenele nereligioase.
Rugiciunea este o inexperientd, ce se desfisoara
intr-un ,non-loc” si vizeaza un ,non-timp” -
adicd intr-o dimensiune eshatologicd, chiar daca
aceasta se da doar ca anticipare. Constiinta in-
tentionald a fenomenologiei nu are nicio prizé
asupra lui Dumnezeu, fiind mai degrabé o con-
tra-intentionalitate, Lacoste vorbind aici despre
o0 ,,constiintd innebunitd” sau despre ,,innebuni-
rea liturgica a constiintei” in care omul se expune
lui Dumnezeu®. Rugaciunea si liturghia cheama
constiinta la o convertire de la experienta mun-
dana la inexperienta liturgicd’, intr-o rasturnare
in urma careia rugatorul apare ca descentrat, ex-
pus lui Dumnezeu, vizut de Dumnezeu: ,,...cel
care se roagd trebuie in fapt sa invete ca el nu va
ocupa niciodatd in fata lui Dumnezeu (in lume
in orice caz, si oricare ar fi un destin eshatolo-
gic al congstiintei) situatia spectatorului, i ca el
face act de prezenta mai intdi pentru a se expune
lui Dumnezeu. Vrem si vedem, dar n-ar trebui
oare mai intai sa invitdm sa fim vazuti, sau s
consimtim cel putin la a fi vazuti fara si vedem
noi ingine? Nu e nevoie sd elucidim (in)experi-
enta liturgica pentru a sti cd Dumnezeu nu este
la dispozitia noastra, ca el n-ar putea fi «vazut»
fira stirea sa, pe la spate, si cd, in orice fel am
gandi aceastd relatie, nu intrdm in relatie cu el
fard a fi precedati de initiativa lui. Din elucida-
rea ei aflim insa cd ne putem pune la dispozitia
lui Dumnezeu. Si cd, dacd pentru a interpreta
liturghia trebuie sd vorbim despre experienta,
atunci Dumnezeu va fi de fapt subiectul, iar noi
vom fi obiectul acesteia. Nu este deci necesar sa
cerem sfarsitul inexperientei noastre™. Trebuie
spus ca pentru Jean-Yves Lacoste cunoasterea lui
Dumnezeu care angajeaza rugaciunea este inso-
tita intotdeauna de necunoastere, accentuind
incomprehensibilitatea lui Dumnezeu: ,Ceea ce
nu putem sti despre El trebuie intotdeauna sa
depéseascd ceea ce putem sti™®.

Abordéind subiecte teologice, atent la credin-
ta Bisericii, Lacoste imbina fenomenologia si
teologia intr-un model al suprapunerii partiale.
Descrierea fenomenologicd singurd este ,,partia-
12 si fragmentard’, de aceea ea face loc teologiei,
mai ales in cazul fenomenelor religioase care nu
apar dupa modul de aparitie al obiectelor mun-
dane. Modificand conceptele fenomenologiei
pentru a le adecva teologiei, intr-un exercitiu al
negatiilor ce trimite la teologia apofatici, Jean-
Yves Lacoste oferd, pornind de la (in)experien-
ta rugdciunii, un model al unei frontiere intre
fenomenologie si teologie, o zona de granitd in
care cele doud se intalnesc si se suprapun'’.

Christina Gschwandtner: Fenomenologia
Sfintei Liturghii

Christina Gschwandtner, specialista in Jean-
Luc Marion si filosofie continentald, a conside-
rat cd fenomenologia rugaciunii este insuficient
dezvoltata la Marion, dat fiind accentul pus de
acesta pe rugidciunea individuald si menta-
ld in detrimentul rugdciunii colective liturgi-
ce si dimensiunii corporalititii. In consecinti,
Gschwandtner avea sa sublinieze existenta altor
moduri ale rugéciunii, mai putin excesive'’, in
care este implicat omul intreg si, de asemenea,
comuniunea cu ceilalti, cel mai semnificativ
mod fiind insési Liturghia ortodoxa.

Fenomenologia liturghiei se desfisoard te-
matic plecand de la eterogenitatea timpului
si spatiului, semnalatd si de Mircea Eliade.

Intentionalitatea, concept central pentru feno-
menologie, apare in liturghie in cazul unui spa-
tiu organizat in scopul ,intentionalitatii liturgi-
ce”'2. In opozitie cu Lacoste, care vorbea despre
non-spatiu si non-timp in inexperienta liturgi-
cd a omului, Gschwandtner prezintd un spatiu
transfigurat de arhitectura sacra, un spatiu care
nu dispare, ci mai degraba il invita pe om, des-
chizandu-i o lume a comuniunii, angajamentu-
lui si transfigurarii.

In privinta corporalititii in rugiciune,
Gschwandtner subliniazd importanta contextu-
lui liturgic si a factorilor pe care fenomenologia
intalnirii mistice i-a ignorat. Ea constata cd exis-
td rugdciuni liturgice in care ne rugdm pentru
sdndtatea si sfintirea sufletului si a trupului de-
opotrivd. Corporalitatea participa la rugaciune
prin posturile care pregatesc marile sarbatori si
prin ascezd'. De asemenea, pregitirea pentru
euharistie implica si trupurile noastre, cu sim-
turile pregétite prin muzicd, rugiciune comu-
nitard si predicd'. Liturghia este ,intrupatd™s,
avand ca scop comuniunea misticd in trupul lui
Hristos care este Biserica'®. Liturghia ,,ia ordina-
rul si il preschimbé in extraordinar”, cheménd
simturile la o participare menitd transfigurarii'’.
De asemenea, ,,dispozitia afectivd a omului” are
in liturghie doua dimensiuni: pe de o parte, ea
este congstiintd a finitudinii si fragilitdtii noastre,
pe de alta parte, nevoie de insdanatosire'®.

Gschwandtner subliniazi ca esentiald trasatu-
ra comuniunii in liturghie. Fatd de fenomenolo-
gia clasicd, unde autarhia ego-ului ramane pre-
dominanta (Heidegger, Merleau-Ponty, Henry,
Levinas, Marion si Lacoste) si, prin aceasta,
rateaza comuniunea, in liturghie tocmai comu-
nitatea si comuniunea primeazd, fard ca aceastd
primordialitate sd anihileze unicitatea persoanei.
Liturghia nu cere pierderea sinelui, ci recrearea
si transfigurarea lui prin practicd si participare
in vederea unui progres in bine.

Liturghia este, asadar, o invitatie si totodata o
primire a omului cu finitudinea lui cu tot, in ve-
derea vindecdrii si transfigurarii vietii si realita-
tii: ,Liturghia conteazd pentru vietile noastre in
masura in care ele sunt trdite in existenta de zi cu
zi, pe acest pamant, cu carnea si oasele noastre,
angajati impreund cu oamenii din jurul nostru,
cu afectele si emotiile lor (si ale noastre) in reali-
tatea noastrd umana concretd, particulard, finita
si deplind™.

Descriere Christinei Gschwandtner se vrea
riguros fenomenologicd, separdnd cu atentie
ceea ce se poate spune prin folosirea metodei
fenomenologice de ceea ce se poate afirma de
citre teologie. Este bine cunoscut accentul pe
care Ortodoxia il pune pe experientd si pe tra-
ire. Intrucat intentiile abordarii fenomenologice
sunt dezvaluirea structurilor si adevérurilor pro-
funde ale experientei umane, fenomenologia este
consideratd de Gschwandtner o bund metoda
pentru teologie. Prin urmare, o fenomenologie
a liturghiei este considerata ,beneficé filosofiei
fenomenologice, teologiei liturgice si gandirii
ortodoxe: oferind un temei mai riguros pentru
gandirea experientei liturgice si deschizdnd noi
cdi pentru gandirea, mai pe larg, a experien-
tei religioase”. La fel ca in cazul lui Jean-Luc
Marion, fenomenologia si teologia sunt distinse
cu grija, Gschwandtner recunoscand limitele ce-
lei dintéi atunci cind se apleacd asupra fenome-
nelor teologice?.

Inchinare (2000)
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ulei pe panza
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Din subteranele creatiei (III)

. Radu Bagdasar

Dinamica automorfa de-a lungul genezei

Rolul functiei automorfe nu se opreste la ni-
velul incipitului, pentru ca nu numai incipitul,
aceasta iluzie primard, are o dimensiune crea-
tivd. Ea acompaniazd dezvoltarea ansamblului
proiectului si este responsabild de toate schim-
bérile majore ale acestuia. Deciziile strategice
ii apartin. Atunci cand, lucrand la textualizare,
autorul se abate de la datele fixate prin plan, ve-
dem blocuri textuale aparand ex nihilo, recte, in
cazul poeziei, textul in mare parte. Ansamblul
acestor blocuri lipsite de antecedente avantex-
tuale (macroscopice) il vom numi invariant ge-
netic sau text poros. El se naste tale quale, fara
nici un fel de preliminarii si nu poate fi explicat
pe baza datelor furnizate de dosarul manuscris.
Pentru a fi mai expliciti, sd ludm primul vers din
cel Al doudzecisinoudlea poem de René Char
considerat in doud versiuni succesive ale poe-
mului.

1. D’une allée étroite encombrée de débris, de
fragments de brique [...]

2. D'une allée, d'une gréve - et les astres
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Pentru a detecta textul poros trebuie sd ve-
dem portiunile de text din prima variantd pe
care cea de a doua nu le modifica, deci materia
care apare direct formatatd in cadrul procesu-
lui genetic si pe care il traverseaza apoi pana la
sfarsitul genezei fird modificari de coninut. In
cazul poemului lui René Char, textul poros este
ideea de alee asternutd cu un material grunzos,
care scartaie sub pasi. In mod complementar,
ameliordrile - cu aparitia sintagmei ,astres
clignotent, gravitent® — constituie textul variant.
Dacé textul poros este intotdeauna produsul
functiei automorfe, citeodatd, ca in cazul aces-
tui poem, cAnd mutatia de sens este importanti
implicdnd deplasarea dinspre material spre me-
tafizic, textul variant insusi poate fi la rindul lui
atribuit dinamicii automorfe.

Nu trebuie sa subestimam importanta textu-
lui poros pentru ca el este cel mai adesea marca
individualizanta a autorului, ceea ce tasneste in
mod spontan din spiritul lui sub o forma defini-
tiva. Chiar la autorii de spirit predominant arti-
zan gasim asemenea ,sintagme” spontane. Dupé
o prima versiune pusd pe hartie, textul creste

—

In magazie (2002), pastel, hartie

numea Keimwdirter (cuvinte germene), cuvinte
fecundante intervenite intr-un punct sau altul
al cresterii textului si care evolueazd amplificin-
du-se in sintagme sau secvente mai importante
din corpul textului final. Novalis (1993, 8) evo-
cd din interior fenomenul textului poros cand
vorbeste de ,idei subite (cele mai bune dupd
el n.n.), cele care sunt nascute astfel in cursul
scrisului, in ignoranta a ceea ce el vrea sd zicd
propriu-zis, dar sub protectia acestui savoar di-
vin [...]”>. Flaubert insusi, campion mondial al
preliminariilor gandite si rdzgandite, cu zece
pagini de avantext pentru a singurd pagina de
text final, prezinta in manuscrisele lui ,,structuri
aproape definitive -, ca si cAnd ar fi vorba de un
pre-scris, de un intotdeauna acolo, inainte chiar
de orice lucru la scriiturd” (Grésillon 2016, 189).
Concluzia nu poate fi decat ca in jocul congti-
ent (preparatoriul)/inconstient (textul poros),
cel de al doilea termen din care ies brusc pepite
de aur ia citeodatd initiativa dezvoltarii textuale
fara ca scriitorul sa stie cum.

Céa dinamica automorfd vertebreazd intrea-
ga genezd si ramane activa pana la sfarsitul ei
este vizibil in textele lui La Bruyére. La Bruyére
publicd in timpul vietii sale opt editii ale
Caracterelor. Fiecare dintre ele, si mai cu seama
ultima, prezintd substituiri si adaugiri in raport
cu editia precedentd. Modificérile se fac in ca-
drul textualizarii finale, dar nu toate apartin ni-
velului microscopic. Unele dintre ele reprezintd
veritabile mutatii de conceptie precum cea care
pune statul inaintea monarhului.

O situatie analogd, de mutatii macroscopice
la nivelul planului, am mentionat deja pentru
editia Furne a Iluziilor pierdute. Cum schim-
bérile de tip automorf pot continua chiar cind
geneza este avansatd sau dupd publicarea unei
opere, Balzac are la un moment dat revela-
tia faptului ca neglijase o datd fundamentala a
epocii sale - revolutia industriald - si implicit
racordurile subterane care se stabilesc intre sen-
timentele umane si noul context tehnic al epo-
cii. In consecintd, introduce in roman episodul
in care David Séchard dezviluie Evei, devenitd
geranta tipografiei paterne, secretul unui proce-
deu revolutionar de fabricare a hartiei din ce-
lulozé si nu din deseuri textile ca pand atunci.
Consecintele in plan cultural si uman ale noului
procedeu sunt incalculabile. Mult mai ieftina si
mai abundentd, hartia din celulozé a condus la
democratizarea cartii, altfel spus a culturii, la
implinirea visului iluminist de elevare a maselor
prin cultura si implicit la progresul societatii.
Potentialul calitativ al pasajului nou introdus
induce modificari iradiind la distantd. O notd
marginala scrisd de mana lui Balzac insusi le in-
dicé la paginile 401, 423, 424, 425, 426, 427 ale
manuscrisului. Conform definitiei macrosco-
picului, care presupune implicatii ramificate si
masive, este evident ca substanta pasajului nou
introdus apartine macroscopicului, probabil
planului.

Intr-o logica tendentiald, dinamica automor-
fd acompaniazd edificarea proiectului pana la
sfarsit cu o intensitate in principiu descrescd-
toare dar cu posibile eruptii intermediare sau
finald. Asternand pe hértie primele pagini din-
tr-un nou roman, Virginia Woolf (A Writer’s
Diary 11 mai 1920) incearca voluptatea pe care
i-o produce ,,[...] forta creatoare care clocoteste
atit de agreabil cdnd incepi un nou roman se
linisteste dupa un timp, si atunci mergi ina-
inte fard intrerupere”. Scriitoarea are totusi o
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particularitate geneticd: intampina dificultdti
majore in conceperea felului in care se produce
actul final, felul in care organizeaza cdderea cor-
tinei. Faptul obiectiv ca tusa finald poate schim-
ba sensul ansamblului o face sa se bucure de o
importanta deosebitd si de o anumitd autono-
mie in economia textului. Iar Virginia Woolf are
aproape intotdeauna dificultiti de conceptie ale
acestui acord final. Paralizata de problematica
ultimului capitol al romanului Orlando, Woolf
noteazd exasperatd (A Writers Diary 11 febr.
1928): ,Intotdeauna, dar intotdeauna, ultimul
capitol imi scapd din méan#”. Plictiseala, uzura
morald a subiectului, dorinta de a evita o ciddere
a cortinei banala isi spun cuvéintul. Cinci luni
mai tarziu, pe 20 iunie 1928, nu vede inca un
sfarsit pentru romanul in cauzi: ,Sunt atat de
dezgustata de Orlando incit nu mai pot scrie
nimic.[...] Mi-am pierdut aproape si puterea de
a citi”% Woolf intrase clar in faza de cristaliza-
re a categoriilor. Prada aceluiasi tip de dificul-
tate, Ionesco declara in Notes et Contre-Notes
cd pentru Cdntdreata cheald | La Cantatrice
chauve existau mai multe finaluri posibile si ca
cel adoptat finalmente a fost retinut de comun
acord cu actorii implicati pe platoul de repeti-
tii. Argumentul lui Ionesco a fost ci piesa, ,ex-
pression de I'hétérogénéité”, este susceptibild de
a avea mai multe finaluri. ,Straniul, insolitul se
poate exprima scenic foarte bine prin sosirea
unor personaje care n-au nimic de-a face cu ce-
lelalte sau prin nu importa ce altceva. Totul este
contingent, deci toate sfarsiturile sunt posibile;
[...]” (Ionesco 1996, 84). Cand proprietarii de

Szab6 Vilmos

mici séli de teatru si regizorii stiau ca Ionesco
scria o piesa o doreau atét de rapid incat Ionesco
era obligat sd gdseascd un final pe care nu era
capabil sd-1 conceapd intr-un interval de timp
atat de scurt. De unde acest gen de solutii as-
tutioase. Natura subiectului autorizeazd insd
in acest caz precis exceptia de la puritatea auc-
toriald a solutiei. In fond, Moliére proceda la
timpul sdu cam in acelasi fel cAnd invita actorii
cu copiii lor la repetitii pentru a rectifica tex-
tul unei piese in functie de reactiile celor mici
inaintea premierei. Aragon este si el ambarasat
de fraza finald care i se pare tot atit de impor-
tantd si dificild ca si fraza de deschidere. Pentru
romanul Voyageurs, sustine cd fraza seminald
este: ,Prima datd cind Aurélien a vizut-o pe
Bérénice o gési de-a dreptul uratd, dar la sfar-
situl, tragic, al parcursului eroilor, Aurélien si
Bérénice de care cel dintai va cadea indréagostit,
odatd Bérénice moarta, scriitorul a avut mari di-
ficultati pentru a gasi fraza de incheiere: ,, Acum
trebuie s-o readucem acasd..”, (frazd analogd
celei a lui Dostoievski din finalul povestirii La
Douce: ,,[...] cand o sd o ducd maéine, ce se va
alege de mine?”). Iar finalmente, Aragon con-
chide agasat: ,,[...] nu va trebui oare si se scrie o
intreaga carte asupra frazelor terminale, ca s se
stie o data pentru totdeauna unde duce aceasta
potecd nenorocitd” (Aragon 1969, 95).
Avantextul si intreaga documentatie care
graviteaza in jurul capodoperelor dovedesc cd
dinamica automorfa este motorul progresiunii
de la o etapa geneticd la alta si al tuturor schim-
bérilor importante de conceptie. Fenomenul

Colt de surd (1997), pastel, hértie

Nimicuri (cca. 1992)

Szab¢ Vilmos
ulei pe panza

este reperabil in genezele operelor celor mai di-
verse sub raport tipologic: Divina comedie a lui
Dante, Faust de Goethe, Ulise de Joyce, Thérése
Desqueyroux de Mauriac, Lumind de august de
Faulkner, Subsolul lui Dostoievski, Cezara lui
Eminescu sau Falsificatorii lui Gide.

Este motivul pentru care un spatiu enorm
ne-a fost necesar pentru a clarifica cel putin as-
pectele cele mai importante ale procesualitétii
automorfe. In vreme ce dinamicile paradigma-
ticd si, respectiv, sintagmaticd sunt mai degra-
ba o chestiune de artizanat, de simt al limbii
si indeméinare narativd, dinamica automorfd
concentreaza toata problematica complexd, pa-
radoxald, care contrazice asteptarile simpliste,
inoveaza disruptiv, uimeste si starneste admira-
tia pentru ceva imposibil de atins de omul de
rand. Nu trebuie deci ca lectorul acestui text sd
fie mirat de spatiul enorm acordat fenomenului
automorf, in vreme ce celorlalte doua dinamici
- paradigmaticd si sintagmaticd - ce par pe pi-
cior de egalitate cu ea dar in realitate nu sunt
nu li s-au acordat decat cateva pagini. In fapt,
o viatad intreaga n-ar fi suficientd pentru a ilu-
mina in profunzime ce se intdmpld in spiritul
creatorului cand inventeazd. Or dinamicile sin-
tagmaticd si paradigmaticd sunt o chestiune de
indemanare, artizanalid, cu un coeficient mult
mai redus de creativitate. Singurul care contra-
zice aceastd reguld, in afara lui Rabelais, Swift si
autorii de gen scurt precum La Rochefoucauld
sau La Bruyere, este Céline.
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Note

1 (1905 - 1977), autor, in anii 1930, al unei metode
inovante de editie geneticd aplicata la editia de referin-
ta de la Stuttgart a poeziilor lui Hélderlin: Sdmtliche
Werke (8 volume, 1946-1985).

2 O explicatie a acestei sleiri imaginative poate fi fap-
tul cd ea nu practicd genezele polifonice, lucrul alterna-
tiv la mai multe proiecte. Este o monogenetica.
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w»ldeea de a-1 intalni pe
Yasunari Kawabata a fost
numai a mea’

. de vorba cu Aurel Rau, cunoscutul scriitor clujean

in gridina casei la Yasunari Kawabata. De la dreapta Liviu Petrina, A. Rdu, Y. Kawabata, Gr. Aldea, FlL. Tuiu.

In 1968, cand marele scriitor japonez a luat Premiul Nobel pentru Literatura, revista Tribuna a fost singura publica-

tie din Romania care a tipérit un interviu cu proaspatul laureat, interviu datorat diplomatului si publicistului Liviu

Petrina, care lucra atunci la Ambasada Romaniei din Tokyo: Interviu cu Yasunari Kawabata, in exclusivitate pentru
revista ,Tribuna”, in Tribuna, an XII, nr. 50 (620), 12 dec. 1968, p. 8. Tot Domnul Livu Petrina a tradus si publicat, tot
in Tribuna, si discursul pe care scriitorul 1-a sustinut la festivitatea de acordare a Premiului Nobel: in Tribuna, anul
XIV, nr. 36 (710), 3 sept.1970, p. 8, si in nr. 37 (711), 10 sept. 1970, p. 8.

In 1972, poetul clujean Aurel Riu, care era atunci parlamentar, ficind o vizit3 in Japonia, a cerut s aib4 o intreve-

dere cu Yasunari Kawabata.

Rememorim, iatd, dupd 50 de ani, miraculoasa intalnire a Domnului Aurel Rau cu Yasunari Kawabata. Am zis ,,mi-

raculoas?’, pentru ¢4, la cateva luni dupa acea intalnire, scriitorul japonez s-a sinucis.

- Stimate Domnule Aurel Rdu, in toamna
anului 2022, am avut ocazia de a vizita Japonia.
Documentindu-md pentru aceastd cdldtorie, am
aflat cd sunteti, probabil, impreund cu diploma-
tul Liviu Petrina, singurii romdni in viafd care
l-au intalnit pe marele scriitor japonez, Yasunari
Kawabata, laureat al Premiului Nobel pentru litera-
turd (1968). In ce imprejurdri ati ajuns sd facefi cd-
latoria in Japonia, aldturi de Aurel Vijoli* si Miron
Constantinescu®?

- Eveniment din anul 1971. Mi s-a comunicat
intr-o zi, de la Biroul Marii Adundrii Nationale,
cd am fost inclus, ca deputat, intr-o delegatie de
schimb parlamentar, in Japonia. In baza acestei
programadri, calatoria, pentru mine un noroc lite-
rar, a demarat si a avut loc.

- Cum ati colaborat, in timpul delegatiei, cu cei
doi lideri importanti ai sistemului comunist din vre-
mea respectivi?

- Am avut relatii normale si sumare cu
conducerea delegatiei, ca unul din membrii

(Ilie Rad)

delegatiei singurul nu din Bucuresti, i nu cu o
functie politica. Dar nu imi amintesc, poate si din
cauza anilor scursi, si se fi aflat la conducerea de-
legatiei, eventual pe toata durata vizitei, si Miron
Constantinescu. Demnitar pe care eu l-am vazut
prima daté la Cluj, in 1956, in timpul evenimen-
telor din Ungaria, cand era venit intr-o brigadd a
Comitetului Central, si s-a intalnit, pentru o dis-
cutie, istorica, si cu Lucian Blaga, iar mie, intr-o
intrevedere separatd cu citiva scriitori romani,
majoritatea redactori ai revistei Steaua, mi-a lau-
dat, in treacit, un pastel dintr-un ciclu de poezii
despre petrolisti. Deci, daci el ar fi fost prezent,
memoria mea nu l-ar i ratacit, dintr-o astfel de
aura.

Sau poate cd va fi figurat, mai mult cu numele.
Ca printr-o ceat, il vad ficand figurd de mai dis-
tins, intre alti ,,ideologi” ai vremii, cu functii de
conducere, si in diverse sedinte din Bucuresti, la
mese de prezidii, unde se dideau indrumari cum
sd se scrie sau se aduceau critici conducerilor re-
vistelor literare, una, la Comitetul Central al par-
tidului, de multe emotii. Bundoar3, in Japonia, sd
fi fost prezent, din ratiuni de protocol, in prima

zi a programului de vizite, cand eu eram desprins
din grup, pentru programul meu separat, care va
fi obiectul acestei discutii, dupa 50 de ani. La car-
ma corabiei noastre de naviganti, a celorlalti, in-
tr-o misiune ,,de prietenie”, in rdspuns unei vizite
a unei delegatii japoneze similare, in Romania, il
vad doar pe conducitorul delegatiei la propriu,
Aurel Vijoli, un priceput om, parca si un bonom,
in Finante, cu un aer de astronaut, pe care i-l dd
o0 cascd mare albd, cat un harddu, de genul careia
purtam fiecare din noi, cite una, pe cap, in timp
ce vizitdm un complicat si enorm santier naval,
pentru care ne-am deplasat, intr-un tren ,,mono-
rai’, o senzatie, sd spui, a omenirii, prin inedit, in
oragul Osaka. Dupa cum il vad si luand cuvantul,
decent, in numele grupului, fie la primirea in cele
doud Camere ale Parlamentului japonez, de unde
ne alegem cu cate doua insigne sau ecusoane, ca
niste bumbi, auriti, de pus la butonierd, sau ca
mici bijuterii, pe care mie mi le va fura, in locu-
inta mea din Cluj, dupa vreo doi ani, un copil hot
de cartier, intrat intr-o zi printr-un geam deschis
si care, cand va fi prins, adus pentru confruntare
cu pagubitul, le vAnduse. Respectiv nu le mai am,
precum majoritatea imaginilor din programul de
grup, din memorie. Imagini din care sd salvez una
cu o cind, cu care s-a incheiat ziua navala, festiv, la
un restaurant traditional, elegant, din orasul port,
in care stim toti la cite o mdsutd joasd, patrata,
asezati direct pe podea, cu picioarele incrucisate,
si in unghi drept, incercare nu usoard. Dar si cu
cate o gheisa in spatele nostru, in kimono inflo-
rat, invatdndu-ne cum sd apucam, dintr-o farfu-
rioard de smalt, cu doua betigase inflorate, niste
prajiturele ficute dintr-un praf de peste uscat, sau
dintr-un fel de halva si orez. O zi dupi care eu voi
avea, plecand de aici, in dimineata urmétoare, din
nou un program numai al meu, pentru o aventu-
rare, prin campuri cu verzi culturi de ceai, intr-o
masind, pand in orasul Ueno, al nasterii marelui
parinte al formei poetice haiku, Matsuo Basho.

— Cum v-a venit ideea sa cerefi o intrevedere cu
poetul Yasunari Kawabata?

- Ideea de a-1 intilni pe Yasunari Kawabata
a fost numai a mea. S-a intAmplat ca, din partea
Ambasadei Japoniei la Bucuresti, in timpul prega-
tirilor plecdrii, sa imi fie pusd intrebarea daca am
vreo preferintd, ca om din Culturd, din delegatie,
pentru ceva personal, pentru cind md voi afla
in programul parlamentar de prietenie. O pro-
ceduri aflatd peste obiceiurile din statul nostru
democrat-popular. Si am raspuns grabnic, preva-
landu-ma de autoritatea Premiului Nobel, pe care
romancierul, membru al Academiei Japoneze de
Arte si fost vice-presedinte al Pen-Clubului inter-
national, il detinea (primul, acordat unui scriitor
japonez), ci as dori sa ma pot intilni cu acest
scriitor simbol. Citisem cartea lui recent tradusa
in romaneste, de proza, Kyoto sau Tinerii indrd-
gostiti din stravechiul oras imperial, iar in revista
Paris-Match, nu de mult, un articol, cu o fotogra-
fie-reportaj (interviu, parca) despre el si opera lui.
Cartea era una reprezentativi, ca de impresii de
célatorie, aprinzind totodatd o dorinta de a te afla
célitor in acel peisaj de civilizatie si spiritualitate,
un miraj.

— In ce limbd a avut loc discutia? Stiu cd Dvs.
vorbiti franceza, iar Kawabata cunostea engleza!

— Intalnirea a avut loc in locuinta lui Kawabata
de la Kamakura, fostd si ea capitald imperiala,
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oras dintr-un golf al Pacificului, despre care am
potrivit, la plecare, intr-un carnet, o poezie de no-
tatie. Si spre care s-a mers cu doud masini, in pri-
ma zi dupa sosirea in Japonia. Discutia a avut loc
prin intermediar, in japonezd. Traducator fiind,
prezent in delegatie, din partea Ministerului de
Externe, ca diplomat, Liviu Petrina. Care tradu-
cea intrebdrile, sau ce spuneam eu, i apoi rdspun-
surile, rezumativ, ale scriitorului-gazda, pentru ca
pe o casetd se si inregistra. O tehnicd, de acum
istorie. Kawabata stia intr-adevar limba engleza,
dar a spus cd preferd sd se vorbeasca in japoneza.

- Am ingeles cd dialogul a demarat destul de
greu, poetul spundnd cd vorbeste mai greu decdt
scrie!

- Dialogul nu a demarat greu, dar a fost destul
de anevoios, datorita mijloacelor materiale, in su-
ferinta. Totusi generos pentru o comunicare, si-i
spui, de suflet. Pe care am relatat-o sau rezumat-o,
partial, in articolul din cartea pe care am scris-o
dupd intoarcere, insemnari de drum si antolo-
gie cu traduceri de versuri (In inima lui Yamato,
1973). La intalnire au mai fost prezenti un depu-
tat japonez si doi ziaristi romani. Unul, din par-
tea conducerii Ambasadei noastre din Tokyo,
Grigore Aldea, care candva, mai tarziu, va scrie
si el despre aceasta intalnire, a mea, intr-o carte
de amintiri diplomatice’, al doilea fiind ziaristul
Florea Tuiu.

Au fost, la inceput, doar schimburi de cuvin-
te, amabilitédti, de pe ambele parti, din partea mea
lasandu-se sa se inteleagd doar ca mi-am imagi-
nat intélnirea ca un prilej de o convorbire in baza
unor impresii ale mele de lecturd, de prin ani, si
din ce stiam din unele carti roménesti dintre cele
doud rizboaie. Din aparitii mai noi, romanul-po-
em Tara zdpezii, incd nu tradus in romaneste, Pays
de neige, cu intregul rafinament al unui stil estet.

Textul despre intdlnirea din 1971 a putut fi
redactat doar cum a fost publicat in cartea mea
din anul 1973, In inima lui Yamato, cu o grija si
in legdturd cu felul cum e citit el acasd, fara vreo
miza, respectiv nu intr-o modalitate intrebéri si
raspunsuri, formuld care, fatd de scriitorul fin, ca
de ,secol de aur”, heian, ar fi comportat ceva de
impolitete sau de abuz. O aflare, in fapt, intr-o
comunicare, cu o restabilire a unui umblat prin-
tre cuvinte, la reciproce intuitii, intr-un mod, sa-i
spui, beletristic, cumva in cheia stilului de semi-
tonuri, sau fragmentar din Tara zdpezii, lucrand
mai mult cu impresie, ca intre existent si inexis-
tent.

- Ati spus cd la acea intdlnire, scriitorul japonez
v-a dat doud cdrti cu autograf. Despre ce cdrti e vor-
ba? Le mai pdstrati?

- Kawabata mi-a dat, de fapt, o singura carte,
in doua volume, in limba englezd, traducerea ro-
manului Genji, de Doamna Murasaki (The Tale
of Genji). Autoare de care a venit vorba, intr-o
evlavie, cu opinia cd acest roman, scris acum o
mie de ani, intr-un secol de aur, ar fi cel mai bun
din Tara Soarelui Rasare. Asa considerand el. Cel
de-al doilea autograf era pe exemplarul din editia
francezd, pe care-1 aveam cu mine.

Dar fiindcé spuneti ca mi-a ,,dat’, dat-urile au
fost reciproce. Sa te imaginezi in deputitia unui
Spatar Milescu la curtea impaératilor Chinei, fi-
indca si eu md inscriam intr-un ritual, oferind
alte doud pretiozitati: o antologie recent aparuta,
cu traduceri Din lirica japonezd, cu versuri din
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Dot 31!

toate timpurile, elegantd, pe hartie fina, cu ilus-
tratii de Emil Chendea, si un album cu picturi
Tonitza! Picturi la care el observi, dupd o simpli
rasfoire, ceva din linia ochilor de copii, estompa-
ta; cu o tandrete din stampele venite pe vapoare,
in Europa, pana in picturile unui Claude Monet.

Dar, semn al unei bune-voiri, de fapt, care mi-a
fost aratatd, autografele au fost trei; al treilea, pe
cartea cu numele orasului Kyoto, fost capitald
imperiald, in afard de Kamakura, Nara si Tokyo,
previzut a fi vizitat, si care ne va fascina. Roman
despre care am avut vreo doud fraze de aprecieri,
de cititor, in parte la traditiile si ritualurile des-
pre care se vorbeste acolo, atat de pe larg si viu;
si la adresa actiunii, de o rarefiere si un lirism, in
centru cu delicatetea/frumusetea unui personaj
feminin, Chieko, parcd numai un pretext pen-
tru a fi descrise toate inchindrile si pelerinajele
la temple, ale personajelor, intr-o bucurie a scri-
sului. Un scris intelectual, cu unele plusari, ca in
fraza: ,,Chieko urci treptele de piatrd. In templul
din Jigonji urmau si vadd portretele lui Taira-
no-Sighemori si Minamato-ni-Yoromito, pe care
scriitorul Malraux le socoteste cé fac parte dintre
capodoperele lumii” Autografele, toate trei, fiind
facute in aceiasi termeni, constind din numele
meu si al sau, scrise apasat, cu tus gros, si data de
,»7 noiembrie 19717; al sdu - repetat si in caracte-
re nipone, cred; de o arta de caligraf, ca o camee,
sau, intr-o poezie haiku, un ,,kigo”.

- La plecare, Kawabata v-a oferit doud flori, rup-
te chiar atunci din gradina sa. Ce afi facut cu ele?

— Florile erau una galbena si una albd, pe care
le-a rupt atunci din doi arbusti, din fata casei, in
gradina, la iesire, pentru care ne-am intors din
mers, numai noi doi, ca un gest de bun ramas.
Cum se si vede in una din fotografiile care au fost
facute in acea zi frumoasa, de inceput de toamna.
Le-am mutat in amintire.

- Cum vi s-a pdrut starea poetului, starea lui su-
fleteascd? Pentru cd, la cdteva luni dupd acea intdl-
nire, Kawabata s-a sinucis, prin intoxicare cu gazul
de la bucdtdrie! Prevestea ceva aceastd dramd?

- Din tot ce mi-a spus, din tot ce s-a discutat,
nimic nu prevestea aceastd dramd, a sinuciderii.
Cum mi s-a pérut starea lui sufleteascd? De un
perfect calm si de o responsabilitate a unui inte-
lept-sinteza intre sintoism si budism, cele doud
religii, fundamentale, ale térii lui de insule si cu-
tremure.

— In discursul tinut la primirea Premiului Nobel*,
Kawabata si-a exprimat cumva dispreful pentru cei
care se sinucid, fdcand urmdtoarea trimitere la ac-
tul sinuciderii: ,,Oricdt de instrdinat s-ar putea sd fie
cineva in lume, sinuciderea nu e o formd de autoi-
luminare. Oricdt de admirabil s-ar putea sd fie, un
om care se sinucide este departe de regatul sfintilor...

[...] Eu nici nu-i admir, nici nu simpatizez cu cei
care... s-au sinucis.”

— E un secret pe care marele scriitor, un tainic si
un elevat, 1-a luat cu el. Cand l-am intrebat ce crede
despre sinuciderea scriitorului devenit o celebritate,
Yukio Mishima, la care tinea, un fel de discipol al
sdu, fiindca in articolul din revista franceza ii fuse-
se reprodusd o replica (a lui Kawabata), la vederea
capului tdiat, asezat pe o pagina de ziar, manjitd cu
- sau pe o baltd de - singe, ,,Ce mizerie!”, a schim-
bat brusc subiectul, dupa ce a spus c3, inainte de a-si
face ,,sepuku’;, celilalt, care abia isi terminase de scris
ultimul volum dintr-o trilogie, ar fi recitat un scurt
poemb, raspunzind ca referirea a fost la spectacolul
dezagreabil, de pe ziar, si atéat! Si cd in religiile tarii lor
reprezentdrile despre drepturile unui ins de a decide
in legdturd cu viata si moartea sa sunt diferite fatd de
cele din Europa.

in afirmatia, in raspuns la o intrebare a mea, ci
atunci cand va veni in Europa, in primévara anului
viitor, respectiv si in Polonia, unde ii fusesera traduse
mai multe cirti, s-ar putea si vind si in Romania, nu
era nicio ezitare. {i precizasem ci am acordul pre-
sedintelui Uniunii Scriitorilor din Roménia, cand ii
fac aceastd propunere. O promisiune ca va scrie ,,un
gand” catre cititorii sdi romani, in aceastd perspec-
tivd, pe care i-am cerut-o, si despre care am spus in
»interviu’, era nu formald. Se stabilise si cum ar putea
sd imi parvind textul, urménd a fi publicat in revista
Steaua.

- Ati publicat o carte legatd de intdlnirile Dvs. cu
mari poeti ai lumii, unii dintre acestia laureati Nobel
pentru literaturd®. Dintre tofi acestia, care v-a impresi-
onat cel mai mult si de ce?

— Cartea mea, la care vé referiti, este si cu po-
efi straini, si cu romani. Intre ei, Tudor Arghezi si
Lucian Blaga. Laureatii premiului Nobel au fost vreo
cinci. Unii erau cAnd i-am intalnit, iar altii au devenit
ulterior. Dar, fiindcd trebuie sa aleg, poetul care m-a
impresionat mai mult a fost Saint-John Perse. Pe care
l-am intalnit intr-o vild a sa de pe malul Mediteranei,
din sudul Frantei. El a ales sa fie incinerat, iar casa in
care a locuit sa fie vanduta. Un poet mag al verbului,
care a spus, intr-un poem: ,\Voi locui numele meu!”

- Vi miltumesc foarte mult!

Dialog realizat de Ilie Rad
Cluj-Napoca, 20-22 decembrie 2022

Note
1 Aurel Vijoli (1902-1981) a fost Guvernator al Béncii
Nationale a Roméniei (1947-1948), apoi ministru de
Finante (1961-1968).
2 Miron Constantinescu (1917-1974) era in 1971 rector
al Academiei ,,Stefan Gheorghiu”. Ambii demnitari erau in
acel moment parlamentari si membri ai CC al PCR.
3 Grigore Aldescu-Aldea, Diplomati romdni in Japonia,
evocdri, Editura Victor, Bucuresti, 2007.
4 Discursul a fost publicat, in traducerea domnului Liviu
Petrina,in Tribuna, anul XIV, nr. 36 (710), 3 sept.1970, p. 8,
siinnr. 37 (711), 10 sept. 1970, p. 8).
5 Versurile erau urmatoarele: ,Vantul de noapte suiera:/
Da, cel mai bine e sa mori/ Preced4nd si lumea/ Si pe toti
care se tem/ S cadd asemeni florilor”
6  Aurel R, Intdlniri cu scriitori: Saint-John Perse, Lucian
Blaga, Ilya Ehrenburg, Tudor Arghezi, Yasunari Kawabata,
George Cilinescu, Ernst Jinger, M. R. Paraschivescu,
Ghiorghios Seferis, Editura Univers, Bucuresti, 1976.
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,In mine e cuvantul...

terara

memorial

>

. Constantin Cublesan

oezia lui Miron Scorobete vine din freama-

tul materiei inceputurilor, freamét profund

pe care il percepe si il recompune intr-o
dramaticd decantare a existentialitdtii firii, con-
templatd in universul primar al acesteia. Nu e insa
0 poezie peisagisticd §i nici atdt evocatoare a sa-
tului arhaic, desi elemente din acest areal pitoresc
se regdsesc din belsug ca tuse de culoare frustd
in tablouri mai degrabd dominant afective decét
picturale. Lumea se alcétuieste, in viziunea sa, din
elemente primordiale, dintr-o ritualica desfdsura-
re a mersului natural al fiintelor prin robia zilni-
cd a travaliului, ducand cu sine si in sine legatura
vesnicd a trecitorului diurn cu eternitatea: ,,Irec
vacile enorme cu soldurile scoase/ si cu spinarile
taind printre nori./ Etern injugate la un jug neva-
zut/ trag dupa ele paduri cu ape, jivini si ecouri.//
Unde copita se pune pamantul se lasé,/ unde botul
adulmecad iarba tisneste din radacind,/ fragezita
spre limbile aspre. Izvoarele/ se dau sorbite fard de
vind.// Ugere grele peste urzici unde serpii/ rasu-
citi in vis tresar s le fure —/ laptele noptilor grele
de luné/ se bate lung de femure.// Prin fumul curat
de ragind clopote vechi/ atarnate in lant de grumaz
- balang peste vale./ Parci in pietre celebre/ se ur-
nesc spre-néltimi catedrale.// Ape le-ntind curcu-
bee sd urce/ spre adapatoarele norilor, la albastrele
curti/ cand ele, enorme, rumegénd in ticere,/ isi
duc viteii in burti” (La albastrele curti). Tablourile
anotimpurilor sunt fabuloase, coplesitoare pen-
tru orice prezentd, poetul regdsindu-se nostalgic
intr-o atmosferd pe cat de comun-telurici pe atét
de diafana: ,,Cand vine frigul ne-nfundam in casd/
ca dangatu-ntr-un clopot atirnat/ in golul surii de
cureaua roasa/ si totu-n jur e vechi si nemiscat//
si totu-n jur e ca o destrdmare/ §i ca un geamadt
pana cind se face/ cd din vdzduh se prabuseste-o
zare/ si cade pe paméant o albd pace.// pe care-o
vezi §i care se depune/ manos pe gard, pe cumpa-
nd, pe ghizd,/ facand din destrdmare o minune/
cdreia inca poti sé te deschizi,// o pace peste care

Szabo Vilmos

se intoarnd,/ cand dé spre-amurg un licar vioriu,/
penumbra clinchetului unei nopti de iarnd/ cand
nu-i devreme si nu e tarziu// si cand incepe-ncet
sd se desprinda/ rasina de pe brad: acu, acu./ sub
lumanari, precum dintr-o colinda/ invie-ncet o
lume care fu” (De iarnd).

A debutat editorial in 1962 cu volumul
Manuscris, addugandu-se astfel generatiei saize-
ciste, cum se preferd azi o anume clasificare, fard a
se rosti insa transant (programat), prin verbul sau
poetic, intru dezlegarea din chingile proletcultu-
lui ca si a realismului socialist, pe care, oricum, il
ignora cu desévarsire, aducand in actualitate frea-
matul ancestral al trdirilor unui illo tempore in-
truchipat in traditii si datini cu profunde vibratii
religioase, implicate metaforic in orice fapt al vie-
tuirii, ca in acest baladesc Motiv de colinda: ,,Pe-
o cdrare nestiutd/ merge, sta, iar merge-o ciuta.//
Ochii-i ard ca fulgerul,/ std sa-i crape ugerul://
duce-un sdmbure de viatd/ strans intr-un stergar
de ceatd.// Trece ciuta pe cirare -/ std padurea-n
adorare,// din napraznicele stinci/ infloresc iz-
voare-adanci,// lupii palizi si fliménzi/ cad in bot
si se fac blanzi,// vulturii prind sé roteascéd/ o co-
roana-mparateascd.// Ciuta merge si iar sta/ ca-n
Ajun o Precista”

Universul acesta al cAimpurilor si padurilor an-
cestrale, fremétand in puritatea lor existentiald; ha-
lourile unei rusticitéti satesti evocatd prin mijloci-
rea metaforelor construite din aliaje surprinzator
colorate ale unui limbaj pitoresc, neaosist, slefuit
insd intelectual, dar péstrand o frustete expresiva,
face ca originalitatea liricii sale sa se disjunga de
aceea a uni Ion Horea sau Ioan Alexandru, care
sunt mai direct raportati la un tinut al lor, de bas-
tind. Miron Scorobete aduce in felul siu o poezie a
universalitatii primordialitatii genetice, in centrul
careia dominanti ramane, implicata funciar, cre-
ativitatea umand, caci imaginea lumii evocate nu
este neaparat de sorginte taraneasca cat fiintiala:
»Nu dealurile ne-au ficut pe noi,/ nu viile ne-au

Natura statica cu mojar (1979-80), ulei pe PFL

dat si trup si gand -/ noi le-am fécut cu carele cu
boi/ umbland mereu, urcind si coborind,// prin
lama gerului, prin miezul cetii,/ prin clarul verii
nalt si nesfarsit,/ cu boii de culoarea diminetii,/ cu
boii rosii ca un asfintit,// ca niste aburi grosi tra-
gand prin preajma/ cu tufe de cicoare si cu scai,/
cu biciul nelovind; tdind cu pleasna/ pérerea ce
ne despartea de rai [...] cAnd stele picurd din cer
pe fan/ si lemnul jugului asuda roud,/ cand carul
trece dintr-un timp batrdn/ pe muchea clipei in
uimire noud,// in mersul lui intruna si egal/ vi-
zédnd dupd povara lui agale/ cum scade valea si
rdsare-un deal,/ cum scade dealul si-amurgeste-o
vale” (Car cu boi). In aceastd conexiune a firii cu
propria-i chemare liricd i§i creioneaza un portret
sumar dar definitoriu: ,,Sunt plin de poezie; sunt
crengile-ncércate/ lduntru-mi cum se rup./ Afard
miezul noptii cu viscolul se bate -/ in mine-i cald
si soare ca-n vatra unui stup/ in care vara-si strange
intreaga vastitate” (Autoportret). Cu drept cuvént,
poezia sa e calma precum curgerea unui rau de ses
in care insd, in adancimi circuld curenti rascolitori
plini de nelinisti. ,,Sunt fragil ca firul ierbii - spune
altundeva — luneca pe mine serpii./ Trecator sunt
ca un val,/ md striveste orice mal.// Dar in mine
e Cuvantul/ si-n puterea lui apar:/ iarba - umplu
tot pamantul,/ mare - nu cunosc hotar” (larbd si
mare). E aici discretia cu care trimite la motivele
biblice (,toaca pand scoate/ din sine sunetul ori-
ginar/ din care s-au facut pe lume toate” — Cules)
de care intreaga sa liricd e fecundata, fara a le rosti
ostentativ. Tocmai intr-asta rezida si profunzimea
reflexiilor poetizate clasicist in halourile unei na-
turi fabuloase: ,E imbibata frunza de cantec in
padure/ cum pe la Sintilie afund o umple bura -/
numai nu sare-afard cintarea din nervure:/ ating
in dungd frunza si mi se umple gura.// Aproape
cd tasneste ca dintr-un cerc de fier,/ impinsd di-
nduntru de propriu-i vartej/ cum cautd o vrand
deschisa citre cer/ in vine la izvoare, la pésari in
gétlej.// Telasd ca o frunza de suflul ei patruns;/ nu
mai incape-n sine si-ti cere gazduire./ Prea mul-
ta-1 dintrodatd pentru un biet auz?/ primeste-o
cu mirosul si culc-o in privire” (Cantarea). Nu in
alta unduire vegetald ii scrie duios celei pe care o
iubeste si cdreia 1i simte prezenta stimulatoare in
propria-i creatie: ,,In jurul frunzei palpaie-n mis-
ter/ un cearcdn de seninatate;/ pe-aceasta surpatu-
rd ce da-n cer/ Iti scriu niste cuvinte rourate.// Tie,
ce chiar acum esti/ in nimbul frunzei si te uiti cum
scriu,/ desi cuvantu-n inima tu mi-1 citesti/ nainte
de-a se naste si-a fi viu,// caci si eu insumi sunt
inconjurat/ de-aceeasi aurd-a seninatdtii/ in care
tu sélas ti-ai asezat,/ de unde vezi prin clarul dimi-
netii/ cum pe seninul meu o frunza scrie/ cuvinte
rourate Tie” (Corespondente in roud).

Lirica densi, de imagini campestre ori silva-
ne, deopotrivd de o rusticitate evocatd ritualic, a
lui Miron Scorobete, aduce, intr-o contemplare
solemna a lumii, a firii, acordurile grave ale poe-
ziei descifratd din mitologia perenului eternitétii:
»pe sesuri largi pe unde ne ramane/ pamantul cel
maj ingaduitor,/ se coc tdcut popoarele de grane/
sub densa aurd-a miresmei lor.// Pe maséd painea
iat-o aburinda,/ minunea noastrd cea de zi cu zi./
Curatd, mana poate sd se-ntinda/ s-o frangd iarasi,
far-a ne gdndi// ca, mai si grele, pietrele de moa-
ra,/ ca muntii ce in capete se bat,/ grauntele-arun-
cat din spic afard/ pana la nimicire l-au sfarmat.//
Dar ceea ce raimane nu e chinul,/ nici amintirea
lui nu e ramasé./ Daca pe masd péinea e si vinul,/
Nemuritoare-i bucuria-n casd” (Cartea).

TRIBUNA « NR. 492 ¢ 1-15 martie 2023




. Alexandru Petria

cum ai o singura moarte, asa $i-o
singura voce

daca vrei sd-ti dai vocea pe polizor, dé-ti-o!
dacd vrei s-o0 ai ca o duminicd trdndavd, dd-o in
coate si genunchi

in rotocolul bisericii, in rotocolul sefului, sotiei si
creditorilor!

daca vrei s iubesti, lasd-ti-o liberd intre silcii,
in intestinele de nopti si zile ale caselor, pe
arcurile invechite ale patului,

sa-ti aducd aceeasi cafea cum vrei s-o bei si cum
ai baut-o!

dacd vrei sd semeni, invatd vocea-ti sa culeaga!
ea se intoarce mereu ca un peste la carligul
pescarului,

nu e céine s-o sfisie, vierme s-o roada!

n-o folosi oricum,

e cartusul din buzunar care-ti da sigurantd cind
il pipai,

cum ai o singurd moarte, asa si-o singura voce

ploile meritate

cét a plouat, a plouat de parca stropii

sunt oud aliniate pe cofraj in frigider,

dar e mai important ce lasa in urma:

o dorinta stupida de ordine, proiectarea satietatii.
nu mai sunt ploile cu care am fost obisnuiti,
ploile care dezmeticeau sanii sub bluze,

ploile eretice,

probabil nu mai vin asa

fiindca nu mai este cine sa le inteleaga,

probabil ca lumea are ploile pe care le meritéd

suflete

oamenii curg prin oras

cum ar intinde mana prin tine si tu prin ei,
te intrebi daca sufletele lucrurilor

pe care le iubesti

iubesc sufletul tiu.

cand célaresti motocicleta,

sufletul pe doud roti despicé dealul

pe care l-ai admirat

si de care te-ai temut pana ieri,

cand te asezi pe o banci,

sufletul bancii inmoaie lemnul

si netezeste verde vopseaua.

dupa ce trec unii prin altii

ceva-ceva se schimba.

si sufletele ca o usd de toaletd scrisa cu carioca
mai au o sansd

Szabo Vilmos Grddina (cca. 1978-80)

tus pe hartie

ramane pe altadata

aleile parcului sunt egale

intre ele si ele cu ele insesi

iar toamna-i proportional repartizata.

as admira, dar numai ma intristez.

»normal ca-s toate pe orizontald,

ce intrebare e asta?”, se ritoieste paznicul la
mine,

,»,0 sd trec cAnd o sd gésesc una verticald’, arunc.
se stie cd aleea verticald n-o cauti, te cautd

ce-0 sa vina

e greu sd iesi din apartament ca din tine
cand s-a sedimentat lumina

prin paharele de pe masa,

in paharele de ieri, azi si de méine.

ca sa fim exacti, lumina mai are alunecusul de
gheatd

de pe meri si asfalt,

o oboseald cu mii de picioare

si mucii turturi ai singurului copil

al mamei tale.

ce-0 sd vind oricum o sd vina

aici sau dincolo

cand inevitabil auzi sunet de tacere

md gandesc ca n-ai cum sa ne mai vezi,

ai poate numai negreala in ochi,

intepenita precum picioarele, mainile i limba,
momentul e ca o bariera intre state,

ma friméntd incd destule: oare ti-e teama? te
doare?

e frig, cald? simti singuratatea? nu te plictisesti?
langa tine asa,

chiar nu stii dacd aici sau dincolo e viata

adevarata dimineata vine cand
n-o mai vezi

la intervale regulate

aduci la zi cu privirea ce-i in urma,
cand o sd se intample,

vine? cum o sa fie? - te intrebi,

privirea e o tava

adusa de un chelner

ciruia ii tremura mainile,

chiar si negrul de sub unghii -

a baut pand a uitat de el,

a iubit pana le-a uitat pe toate;

nu mai ai timp sé schimbi ceva deosebit,
n-ai cum sa ocolesti ce-o sd se intdmple,
degeaba stai cu privirea in cerc,
adevarata dimineata vine cand n-o mai vezi

cand incep sa fuga cainii din oras

cand incep s fugd céinii din oras

sd nu te miri ca vecinul va litra cdinele,

iar apoi o sa-1 mugte

si-o sd-i vezi bucati de blana sura si carne intre
dinti,

ludm de bune fantasma cé baletim pe roata
evolutiei,

ca traim atomii cauciucului, pe cei din janta si ax;

Szabé Vilmos
ulei, pe panza

Piatrd si pdine (1992)

si dacd nu esti ca vecinul, muscé-1 cAnd iti
vorbeste,

altfel sigur te va musca,

atunci o si creadd ca sunteti

pe aceeasi felie,

urmeazd lingarea celor nealiniati,

prin muscatura iti amani condamnarea,

e o disimulare necesard

cand au inceput sd fugd cainii din oras

cercuri

cand se aude moartea cum clefiie,
tacerea are resturi intre dinti si pe piept,
de fapt pe ea o asculti.

deficitul de omenie,

dintre activititi,

implineste rata fruntasa la profit.
plimbdrile cu capul

varat in fund

sunt o reguld,

oamenii seamana

cu cercurile

si se rostogolesc;

si ce satisfacuti se rostogolesc!

apa uscata

apa uscatd e noutatea din robinete,

in tevi, prin caractere,

apa uscatd este progresul

vandut pe retelele de socializare

si din birourile presedintilor de stat.

apa uscatd nu-i iubita cat laudats,

teoretic apa uscata o sa-i multumeasca pe toti,
o sé rezolve cariile, obezitatea, cancerul si topirea
ghetarilor

una dup4 alta,

incredere si fie in apa uscata,

eu nu vreau sa deranjez,

busolele pot sé se invarta mult si bine

ceruri aliniate

cerurile-s aliniate ca feliile

in prajitorul de paine,

doud pe dimineata, tampoane pe stomacul gol,
unul cu tristete, celalalt cu avant,

gesturile implica alegerea

care poate sa te piarda,

seamdnd cu mastile antitetice de la teatru,

cu simbolistica

fard termen de expirare, cu liberul arbitru;
cerurile-s aliniate nu ne batem capul de cind
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O saga teleormaneana

. Adrian Dinu Rachieru

ncurabil visidtor, inventiv, ludic, fantasmatic

si poematic, purtind in suflet ,cerul de-aca-

s&, ,amintirile si mormintele” de-acolo, Stefan
Mitroi, pornind in lume dintr-un sat teleorménean
(Silistea) s-a vrut regizor de film, a terminat Dreptul
si a visat sd ajungd scriitor. Ceea ce chiar s-a intdm-
plat! I s-a cdsunat, zice, sa scrie literaturd, debutand
— ca poet — la Astra si a atacat toate genurile; el, dol-
dora de intdmplari, scrie ,,cu aceeasi inimd” si crede
in céldura cuvintelor, dorind si emotioneze. Trecut
prin gazetdrie, procuror (o luna!) la Alexandria,
»optzecistul fird generatie” (cum constatase, cu
indreptatire, Ana Dobre), addpostit sub cupola re-
alismului magic de sorginte folcloricd, rimane un
neincadrabil. Luase startul ca ,,poet onorabil’, pre-
zent la Festivalul iesean (1978), pastorise (ca redac-
tor-sef) Opinia studenteascd si, dupa "89, Tineretul
liber, debutase cu o colectie de reportaje etnologice
(Nimic despre singurdtate, 1986) in numele unui viril
expresionism tédrdnesc si vadise o izbitoare ,,stiintd
compozitionald” ,,Poate a unui prozator’, strecurase
observatia Artur Silvestri, intr-o cronici luceferis-
td, comentand volumul. Profetia, iatd, s-a adeverit!
Pe urmele lui Zaharia Stancu (Mitroi, in acte!), a
lui Marin Preda (venit dintr-o alté Siliste), vecin cu
Noica (din Vitdnesti), gardat de aceste nume mari,
Stefan Mitroi s-a incumetat sa eternizeze, altcumva,
satul teleormanean, gelos (bdnuim) ca Preda i-o lu-
ase inainte. Prozator al satului de campie, categoric,
cu ,gramada” lui de porecle, ,,pedepsit” de memo-
rie, intrdnd in visatorie, inchegand o Scurtd istorie
a vesniciei, el ne propune, de fapt, o interminabild
poemad rurala in chingile unui realism fabulos, re-
dimensionat, mereu in mirare. ,Retrairile” sale, ne
avertizeazd, infrunzesc prin poezie; cuvintele au
gust de péine, puterea de a iubi, populatd cu amin-
tiri, invesniceste spatiul matricial, molcomind ,,de-
pértarile timpului” Fiindca viata este ,un lung sir
de intoarceri”, convocind, din ,vesnicia de dincolo’,
figurile tutelare (parintii, vocea casei, copildria aci-
uatd in curte etc.). Si, desigur, Poezia, ,,0 fata de la
tard’, urmele ei ,,risarind pe cer”. Pregatiri de Inviere
(2020), de pilda, sau versurile adunate in O sutd si
una de poezii (2021) sunt, negresit, poeme epice.
Sentimental fara frana, Mitroi, sfatuit si-si tina nos-
talgia in frau, nu cade, ins3, in pelteaua sentimenta-
loidé. Cate o tusé ironica (,,0 sa treaca si vesnicia”)
intervine corectiv in saga sa teleormaneand, precum
in cele trei romane din Dulce ca pelinul, incununat
cu Premiul Academiei Romane. Original si pro-
fund, sedus de vraja cuvintelor inldntuite, captand
seva viului, prozatorul deapind, sub rotirea anotim-
purilor, intamplari miraculoase, inchegand o lume
suficienta siesi, pulsand intre trudd si visitorie. Sa
fi devenit el un transmodern, cum crede Theodor
Codreanu?

Posibil, Balciul de argint (2015) fiind si un aspru
rechizitoriu al jafului postdecembrist (,,decolectivi-
zarea’) in Vdjistea, un sat in destramare, acolo unde
Fanutd Saredulce are ,amintirile si mormintele’,
provocand dialogul umbrelor. O lume apusa, revi-
zitatd si un trecut viu, reinviat, placat pe o geografie
reald, trezind memoria afectiva intr-o existenta du-
bld; concretul cotidian se intretese cu planul meta-
fizic, ceremonialurile de trecere pun fata in fata viii
si mortii, ,momaile” isi retraiesc anii tineri, bocetul,
in ,cuvinte cantate”, intretine tragismul viziunii,

balansand intre adineauri si acum. Dacd intr-un
alt roman (Sa locuiesti intr-un ldtrat de cdine, 2014)
candoarea dicteazd tonul naratiunii intr-o lume
bolnavi, a copiilor strazii, cu Nelu-Mucea si ai lui,
Dacd Dumnezeu ar muri (2011) desfasoara o intriga
politista, in valmasagul ipotezelor, cu transferuri de
identitate, propunand, prin vocea criminalistului de
la judet, o ,teologie judiciard” In fine, fard a trece in
revista toate titlurile, Jocuri de nenoroc (2015), ames-
tecand sacrul si profanul ne invita, elegiac-regresiv,
intr-un sat cosmic, podul casei fiind ,,raiul cel ade-
varat”; daca Guantanamo (2014) denunta ,epidemia
de batranete’, aici e vorba de calatoria spre moarte,
parcurgdnd drumul ,,de la rasaritul soarelui pana la
rasaritul somnului”. Si Povestile cerului, povestile pd-
mdntului, retinind texte culese in Lumina, tot spre
trecut indeamnd, in asteptarea mortii. Nesaturdndu-
se de privit, rememorand chipurile celor dragi (pa-
rintii, bunica Nicula, mamaia Tudora), eroul nostru,
acelasi pui de tiran Fanut3, scrie direct pe cer, pri-
mévara insemnénd ,,scoaterea cerului din pAmant”,
Atunci cdnd era mereu duminicd (2017) tot in fabu-
loasa lume a copildriei, a bucuriilor mici, ne imbie.
Parca in lunga duminici blagiand (,,fard de seard”
poposim, in tovardsia naratorului-copil, in continud
mirare, descoperind cu ingenuitate lumea si defi-
nind-o animist (curcubeul-zmeu, oameni-ploi, ba-
laurul plecat din icoana etc.), cu tangente soresciene.
Monologul acestui mic scamator, pentru care cerul
e ,,un sat apropiat’, scriindu-i lui Dumnezeu, recre-
eazd lumea. Un roman-poveste este si Adu-ti aminte
sd nu uiti (2022), topind adevarul documentelor in
plasma fictionald. Scris ,,impotriva uitarii’, imagi-
narul lui Stefan Mitroi, asuméndu-si spatiul teleor-
ménean, cheama pe cei plecati din ,,zarea cetoasd a
vesniciei’, narind nasterea Orasului (,,Alexandria
mea’) pentru a scipa de ,,povara dajdiilor”, prins in-
tr-o ,fierbere fird seaman”. Convocind evenimente
istorice si nume reale (cazul lui Dumitru Bélaureanu,
de pild4, hot de cai, un picaro valah), volumul pare,
madrturisea insusi prozatorul, ,,un fel de Inviere” pe
intinderea unui veac. Stefan Mitroi scrie scurt, pre-
cis, cu infuzie liricé si duiosie la vedere etc., despre
trecerea timpului, despre marea Istorie, dar - mai cu
seamd — despre ,,istoria sufletelor”, despre dragoste si
moarte. Ingemanand acolo destinul omului, impli-
nind veacul, si al locului (orasul), atét fiul Dobritei,
cat si Lisandria, ,,]4titd” in timp, fiind copii din flori.
O scriiturd polifonicd, abolind, prin magma fabula-
torie, hotarul dintre lumi; groparul Simion, de pilda,
ii considera pe cei plecati ,,in acelasi timp si in viatd”
Fireste, ,reteta’, testatd cu succes, se pastreaza si
in volumul de fata, Pisica surdo-mutd si alte unspre-
zece povestiri. In Balciul, deschizand noul volum,
magicienii circului starnesc, datoritd scamatoriilor,
un vifor ndprasnic si o cavalcadd de intamplari, de
neoprit. Dacd Dragoste oarbd ne aduce in fatd un
cuplu de proaspit insuritei, Silvia, adolescenta-fe-
meie fiind, pe fundalul timpului reversibil, in astep-
tarea lui Ion, Ararat ne introduce intr-o familie de
armeni (,,fdrd amintiri”), a caror fiica, Anaid, ajunsa
in America, intr-un orag nebun (New York), nu ga-
seste timp pentru a-si urma nevoile inimii. Va re-
veni, insinguratd, imbétranitd, cu urnele celor doi,
ascultand ,,glasuri de cenusd”. Cealaltd, cu un final
exceptional, deapind povestea Mihalei, cea bituta
si iubitd de ,,omul ei’, inmormantandu-si sotul cu

poza (lui) in ména. Alb ne instaleaza intr-o abil re-
gizatd confuzie (anotimpuri, varste), Stefan Mitroi
jongland, prin visul lui Emilian Crivat, cu elastici-
tatea timpului, starnind, in plina vard, ninsori abun-
dente (cu boabe de grau, maziriche galbeni, fdind).
Profesorul Stanomir, avocat si poet, ficand ,,glume
cu moarted’, provoacd incurcaturi la propria-i inhu-
mare (v. Cdntecul cucului), cei veniti pentru cuvin-
tul de adio, dupi un popas la cArciuma Mai bine aici
decdt dincolo, ajungand dupd ce tristul eveniment se
consumase. In Decolare, doctorul Horatiu Biolan,
un ,,croitor de inimi’, vaduv si fara copii, sprijind pe
cei merituosi, rasériti la scoala din satul sau si asistd
la ,,decolarea” unui tAnir medic. Pisica surdo-mutd
este, de fapt, o elegiaca despiartire de copilarie, in-
gropata odatd cu moartea mamei. Jar sufletul ei,
addpostit in pisica portocalie, adund vietile tuturor
pisicilor pe care le-a jubit. Armaghedon pune in dis-
cutie soarta supravietuitorilor ,,ghinionisti’, in lu-
mea-mormant, cernind ,,find de oameni’, de dupi
rdzboiul atomic. Proza de inalt nivel, ea consem-
neaza ,moartea traitd pe viu’, odatd cu disparitia
brusci a timpului, propunind exercitii de uitare prin
injumdtitirea amintirilor si putrezirea sufletului. In
savuroasa proza Ziua recoltei, asistim la pataniile lui
nea Dicu, operatorul-tractorist care proiecteaza fil-
me incurcind rolele. Apare si un Godinel, colectio-
narul de ceasuri, obtinind, asteptind-o pe riaposata
Aritina, ,,0 gramada de timp”; sau Sapte cai (adicd
Florin Piersic), iscAnd rivalitati, tulburdnd mintile
muieretului satesc, prezent la astfel de vizionari sir-
batoresti. In fine, Cainele-spectator salveazi o pre-
mierd teatrald, directorul Anchidim Olaru si amicul
sdu, Ionel Rusanu, pasionati vandtori, ratacindu-se
in ninsoarea apocalipticd. Cu Mirese zburdnd sun-
tem in plin realism magic. Razboiul, ,,iute de picior’,
ldsase satul cu o multime de nunti amanate, rochiile
albe ale mireselor nenuntite, vaduve inainte de ma-
ritis, putrezind prin dulapuri. Hotédrand, ele, in as-
teptarea unei vijelii, sd se desprinda de paméant, in
pofida amarului de ani (,,atarnand greu”), pornind
in cdutarea celor meniti, cu dragostea ,,mereu tina-
rd; ajungand aproape de cer. Plutind deasupra satu-
lui, dispérand, fard a se intilni cu sufletul-licurici al
alesilor, roi ce se abatea peste sat, in cautare, pierzan-
du-se apoi in tarii.

Trecand, fugitiv, peste sumarul proaspatului vo-
lum, vom conchide cd avem in Stefan Mitroi un pro-
zator puternic, recunoscut ca atare de suparicioasa
tagmad scriitoriceasca, sub semnatura unor critici ca-
lificati. Un insingurat meditativ, sentimental, vibratil
si confesiv, prefirand - ca ,,povestitor al sufletului”
- notatii dense, cu iz aforistic. Dar Stefan Mitroi
se considerd, paradoxal, un ,,pierzitor de meserie”.
Trebuie sa-1 contrazicem. El, survoland toate genu-
rile, are o Operd, chiar daca n-a ajuns (inca) ,scri-
itorul care viseazd sa fie, cum deseori mdrturisea.
Sau cd, fugind de tard, si-ar fi ales ,,0 viatd gresitd”.
Comuniunea de altddata, risipita, e recastigata prin
cartile sale, acolo unde vom descoperi, cu incintare,
cum observase Rodica Lazdrescu, ,,fulguratii lirice
mustind de tristete”. Ca pecete inconfundabila, plas-
muind, pentru noi, ,un alt Macondo” Raméne si
aflaim dacd Stefan Mitroi, un povestas din nascare,
se va dedica romanului (genofag, bulimic, obez, dar
nu si gelatinos, respectand niscaiva rigori arhitecto-
nice) sau va ramane credincios formulei sale, neui-
tand cd este poet, cultivind, cu stiuta-i inventivitate
néstrugnicd, un epos poematico-fantasmatic, aron-
dat Teleormanului.
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n actualitate

Nonconformismul
in stare de veghe

. Lucian Scurtu

Alexandru Sfarlea
Vocile lui Sing
Editura Charmides, Bistrita, 2021

n poet al arderilor existentiale si al so-

lilocviilor pasionale, al frondelor in-

tolerante si al dialogurilor abisale, al
rezolutiilor etico-morale apodictice si al de-
ziluziilor seditioase este orddeanul Alexandru
Sfarlea, autor a 14 cérti de poezie (dar si al unui
roman $i un volum de eseuri). Din 10 dintre
acestea rezultd, in urma unei selectii riguroase,
volumul Vocile Iui Sing, Antologie 1990-2020,
rod al unei activitdti poeticesti mai mult decat
fructuoase.

Antologia debuteazd cu o introspectie luci-
da in labirinturile, cAnd mai obscure, cAnd mai
limpide sau ruinate (,,din pieptul infometat de
ruine”, cum recunoaste undeva) a propriului
eu creator, un fel de credo usor egotist intitulat
»Autoportret in oglinda”, in care autorul recu-
noaste cu o sinceritate debordantd ,cd latura
intunecatd, «nocturnd» si suferindd a fiintei
mele a avut un rol decisiv in evolutia creativa,
spiritual-morala si chiar esteticd a subsemna-
tului”. Urmeazd o selectie a unor comentatori
remarcabili despre poezia sa, relevatori in ter-
meni laudativi ai universului sfarlezian (nu de-
geaba el isi numeste poeziile, sfdrlezii) precum
Alex. Stefinescu, Gheorghe Grigurcu, Stefan
Borbely, Ion Pop, Ioan Moldovan etc. $i totusi,
Alexandru Sférlea este un autor nu foarte rasfi-
tat de critica literara, ocultat mai cu stiinta/
nestiintd, mai din ignorantd ori rea intentie,
aceasta datorandu-se, probabil, si omului: un
neobosit revoltat, iconoclast, animat de idio-
sincrazii vizibile vizavi de impostori si veleitari,
inclement pand la limita intimidérii sau chiar
a agresivitatii, cu cei dispusi a-i minimaliza
poezia ori nega talentul incontestabil; motive
pentru care uneori iritd, provoaca ori agaseaza
interlocutorul refractar la concesii. Iar urmarile
sunt vizibile prin destul de palida receptare a
cértilor sale, inclusiv a antologiei de fatd, care,
la final, propune si cateva sfarlezii inedite si
haiku-uri, ddnd proportie simetricd ansamblu-
lui poeticesc.

Din volumele selectate, cele mai numeroase
poeme au fost preferate din ,Obiecte si voci”,
editat in 2020, dar partea strong o constituie,
indubitabil, volumul ,,Catre Sing” (1995), aces-
ta fiind excelent primit de critica literara, deve-
nit o veritabila efigie heraldicd pentru poetul si
omul Alexandru Sfarlea, deoarece concentrea-
z4 si sintetizeaza, apoteotic, intreaga sa operd
poetica.

Pe un fundal autoreferential este revelat un
dialog imaginar cu un personaj hieratic si mis-
terios, Sing, care directioneaza fantezia citito-
rului spre imprevizibila Sing(urdtate), cea care
provoaca, bulverseazd un vulnerabil (in esen-
td), un invulnerabil (in aparentd), consubstan-
tial micro/macrocosmosului din jur, dar si pro-
funzimilor eului neméntuit, ori emergentelor

sub-eului abscons. Este vorba despre un ina-
daptat ezoteric, dar unul de underground, aflat
in spatele unor mdsti si gesturi simbolizand
deopotrivd damnarea si stigmatizarea, dar si
candoarea si inefabilul - transgresand realita-
tea spre metafizic - amintind, cu precéddere, de
un alt maudit de stirpe baudelairiand, Dimitrie
Stelaru: ,,Te-ai intrebat, Sing, vreodata, ce iluzo-
rii §i dezolante/ sunt acele nordice refugii - mai
degraba cavitati si hrube - in care nu o data te
izolezi, te faci ghem si izbucnesti/ in homeri-
ce hohote si nimeni nu banuieste mécar/ cu
catd inversunare te rastesti la intrusi,/ la inge-
rii umilintei si ai exasperarii -/si pe urma esti
zguduitd de-un plins rdazbunator,/ ambiguu si
crud, incét pe roti de lacrimi/ toti cei care te
urasc - fiindcd nu i-ai vindecat/ de galbinarea
memoriei - / se ndpustesc pe nesimtite in clar-
obscurul cuvintelor (...)

Putem depista si urmele unui pesimism
structural, in subsidiaritatile spiritului de fron-
dé, spleen-urile umorale, tenacitatea si nere-
semnarea, exorcizdrile ,stilizate” ale propri-
ilor terifiante fiintiale. Iar toate acestea devin
sublimate si in urmatoarele volume, cu acelasi
patos identitar, in vortexuri precipitate, turbi-
onare, cind mai confesive, cdnd apdsat refle-
xive; dand sentimentul unei veridicitati tra-
iriste la cote maxime, dar si al unei suferinte
disimulate, sub faldurile evisceririi iluziei si
detracdrii realitatii. De fapt, vocile lui Sing sunt
acelea ale daimonului platonician, pe care po-
etul, aflat, concomitent, atat in stare de alerta,
cat si de neostoita veghe, le aude si le asuma
constient; le analizeazd apoi maieutic - con-
form viziunilor §i impenitentelor sale - ca mai
apoi sd le redistribuie: dar sub forma unor en-
grame, aceluiasi/aceleiasi Sing, inchizand cer-
cul hinterlandului sau existential si imagistic,

Szabé Vilmos
(cca. 1988-90), ulei, pe panza

Naturd statica cu floarea soarelui

Vocile lui Sing

Antclogie 1990-3020

materializat sub forma unui perpetuum mobile
obiectivat, dar nu contestat. Uneori, ce-i drept,
se simte captiv acestei recluziuni pe care (Sing)
ur si-a provocat-o, alteori suferd din afara ei,
ipostaziat, deconcertant, in acelasi nedreptatit
marginal-eremit si nonconformist: contestatar
al rigorilor si instantelor sociale pe care, nu de
putine ori, le sfideaza cu buna stiinta. Dar poe-
tul, uneori, nu-i mai putin adevirat, este si in-
trovertit, colocvial, profund dezamadgit, atunci
cand genereazd acea sinergie a destinului onto-
logic, cu cel poetic: (...) Acolo-n urma nici nu
mai e de privit:/ copilaria s- a topit precum sla-
nina pe jar,/ mi-e rau de rdul lumii si mi-e hilar
de bine/ cdnd mi se-oferd deserticiuni in dar
- parcd mi-s oasele din seu de lumanari/ si daca
le-as aprinde ar arde mocnit,/respir cu urechile
si-auzul mi-e in nari/ Destinul peste mutréd cu
sete m-a pocnit -/ iar gandurile mi s-au ingro-
sat ca mierea/ si mi se scurg in creier, urmeaza
a se naste/ vorbe ce ies pe gurd onduldndu-si
fierea/ de terti electrocutati de tensiunea emo-
tiei -/ iti amintesti, totusi - din musuroaie de
cértite/ - care-au ros din om ADN-ul de zeu -/
incropeai cumva o forma de mormént,/ legai cu
sfoard scdndurici pentru cruce/ pe care scriai
citet : AICI ODIHNESC EU ...)- pag. 118.

In ultimele volume, anxietatile se diversifi-
cd si intensificd, contrabalansind thanaticul
si autoflagelarea (,,Acest trup lanced aproape
inrudit cu igrasia®) ce par a mai atenua pulsa-
tiile deconstructive, demistificatoare, in timp
ce lamentourile devin mai cenzurate, astfel ci
background-ul ofensivitatii isi mai exhibd por-
nirile invazive. lata sfarlezia Fictiuni esuate : (...
Cunosc putini oameni: pérerile mele despre ei,/
liliachii si opace, par fictiuni esuate;/ de fapt, a
spune chiar ce crezi seamana izbitor/ cu umbra
unei haine descheiate,/ apoi, invariabil, conec-
tat la mediu/ dar si varit in priza sociala, ce sd
vezi,/ iti arde siguranta de sine/(flame retorice
provoaca arsuri pe meninge)/ credeti-ma, par-
cd scriu cu tremurul frunzei/ si, prin urmare,
putini oameni ma cunosc:/ parerile lor despre
mine sunt incifrate si préifuite,/ mdicinate cu
sarg de cruda desertéciune ...). Concluzia noas-
trd este, pe buna dreptate, cd avem de-a face cu
un poet important si captivant al poeziei noas-
tre de azi.

|
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Un ,,lup singuratic” -
Alexandru Petria

. lon Cristofor

Alexandru Petria
Inainte de venirea asteroidului
Suceava, Alexandria Publishing House, 2022

lexandru Petria este un franctiror so-

litar al presei romanesti de dupa 1990.

Un cavaler fara pata si prihana, ce pune
adevirul mai presus de orice. Un ziarist situat
la polul opus al presei vandute de azi, dotatd
cu vocatia slugarniciei. Publicist de talent, de
mare probitate etica, Alexandru Petria s-a afir-
mat deopotriva ca prozator si poet, autentic in
ambele ipostaze.

Dar iatd cateva din reperele biografice ale
acestui nume. Din fisa cartii aflam ca Alexandru
Petria s-a nascut la 27 februarie 1968, in ora-
sul Dej, judetul Cluj. A debutat cu poezie in
Tribuna in 1983. A facut studii (intrerupte)
de psiho-sociologie la Bucuresti. Dintre carti-
le publicate amintim doar cateva: Negutditorul
de arome (1991, poeme), 33 de poeme (1992) si
La ce bun poetii... (in colaborare, interviuri),
Deania neagrd (proza scurtd, 2011), Cdildul
harnic (poezii, 2012) si Rugdciuni nerusinate &
alte chestii (poezii, 2013), Convorbiri cu Mircea
Daneliuc (2013), Romdnia memorabild (intervi-
uri cu scriitori, 2013), in 2010 i apare roma-
nul Zilele mele cu Renata, la editura Tritonic,
carte ce va fi tradusa in Olanda in 2014. Dupad
colaborari sporadice la toate revistele literare
importante, se lanseaza intr-o febrila activi-
tate politica si jurnalistica. Fondeaza, impre-
und cu Radu Saplican si Zorin Diaconescu,

Szabo Vilmos

saptamanalului dejean Gazeta someseand - al
cdrui prim numar a fost scos in 23 decembrie
1989. Devine redactor de investigatii, intre
1992-1994, la revista bucuresteand Zig-Zag,
pe vremea directoratului lui Alex Stefdnescu.
In perioada 1994-1995 este reporter la ziarul
Cotidianul. Dupa reintoarcerea in Ardeal a fost
redactor-sef al saptiménalului Monitorul de
Somes, apoi, in 2000, si-a lansat propria publi-
catie, lunarul Realitatea de Bistrifa-Ndsdud, al
cérei director este si in prezent.

In 2018, a revenit ca poet cu volumul Pdnd
unde are oxigen dragostea, urmat de citeva carti
de publicistica ce vddesc o originalite extrema
in modul de a percepe realitatea istoricd de azi:
Cum vad lumea. Impotriva globalizdrii si co-
rectitudinii politice, despre dignitism & alte lu-
cruri (2019), Timpuri virale. Gdnduri pe contra-
sens (2020) si antologia Ce facem cu Romdnia
(2022), toate aparute la Alexandria Publishing
House.

Pe versatul ziarist l-am cunoscut pe vremu-
rile cdnd era elev la Liceul Sanitar din Cluj-
Napoca si constat acum ca scriitorul nu s-a
schimbat prea mult din punct de vedere tempe-
ramental. Venea insotit de colega lui, prozatoa-
rea Voichita Példcean, la Cafeneaua , Arizona”
unde beam impreuni o cafea. Despre ce prostii
vorbeam pe atunci ar putea sa ne spund doar
delatorii de care cafeneaua clujeand de pe stra-
da Universitatii era plina la orice ord. Banuiesc
céd ,barfeam” cu predilectie despre literatura...

Cult, indraznet, sceptic, maturizat inainte

Panoramda (2000), pastel, hartie

de vreme, tandrul Alexandru Petria avea péreri
proprii despre ceea ce se intampla in lumea de-
lirantd din jurul nostru. Era un nonconformist
si asa a rdmas pand azi. Fuma, cred, mai mult
din plicerea de a provoca decat din pasiune.
Constat acum, citindu-i recentul volum Inainte
de venirea asteroidului (Alexandria Publishing
House, 2022), cd viata nu i-a tocit deloc curajul
si indrédzneala de a rosti adevarul cu orice pret.

Poezia scrisd de Alexandru Petria e in intre-
gime pe médsura omului. Deschisa, indrazneata,
cinicd uneori, personald, cu o marcatd nota ex-
presionistd. Md bucur atat de mult sa-1 redesco-
par pe tandrul meu prieten intr-o forma de zile
mari. Indiscutabil, Alexandru Petria e un om
cu care poti s mergi in padure, un tovards de
nidejde in toate imprejurérile. Poetul se aratd si
in acest volum un adept al simplitatii, detestand
grandilocventa si vorbele mari. Iatd un poem
edificator, intitulat sd te trezesti in ce iubesti:
»despre ce iubesti/nu folosi vorbe mari,/ca
atunci cand/trebuie s tragi de bani pand la sa-
lariu,/ca atunci cand/ai o singuré plosca cu apd
$i/100 de km de desert in fatd,/vorbele mari/
sunt ispita lacomiei,/nu folosi vorbele mari,/
sd-ti ramani s te trezesti in ce iubesti”. Inca o
data, poetul ni se descoperé ca un revoltat, un
spirit lucid ce denunta turpidinile epocii in care
trdieste. Iatd un poem in care Alexandru Petria
se defineste atat de exact: ,,daca n-as scrie, m-as
apuca de pus bombe/politicienilor/ori m-as lua
zdravan cu alcoolul,/cu politicienii care-ti furd
libertatea/n-ai ce negocia,/cum n-ai cum si
vorbesti cu mortii,/politicienii sunt morti spi-
ritual fird s-o stie,/iar adevirata lor moarte ar
echilibra lumina celor vii,/retinut in faliile re-
voltei,/in paroxismul dezgustului si disperdrii,/
nu credeam ca-n europa/o sa se deschida ca o
floare carnivora/circul pierderii libertatii,/scriu
ca sa mai ung normal o felie de pdine cu unt,/
uneori imi pare rau ca scriu/si nu le iau direct
gatul” (imi pare rdu cd scriu si nu le iau direct
gatul).

Nu lipsesc din lirica acestui ,trotkist al ima-
ginarului’, ,,lup singuratic” al literaturii noastre
(cum se defineste el insusi in una din poeziile
volumului recent) nici secventele de tandre-
te, in céteva poezii de dragoste situate departe
de conventiile acestui gen. Iatd doar o mostra,
intitulata o sd te las sd-i alegi numele:, ma gan-
deam sa-ti fac un baietel imaginar/cdruia si-i
cumperi préjituri stiind ca-mi plac,/indeosebi
cele cu cacao,/ar fi precum ti-as injecta un vis
multiplicat tot la 24 de ore,/cand o sa-1 inveti
alfabetul o sd surdd,/cu acelasi tremur al buze-
lor imi corectai cartile,/inainte de-a fi trimise la
tipografie./nu te enerva dacé o sa calci pe ma-
sinutele sau soldateii de pe covor, asa-s micii
barbati./dupd multi ani, cand vei incerca sd-i
explici diferenta/dintre femeile adevarate si
fufe, o sd-mi aduc aminte /cum imi aruncai cu
naduf «tu si fufele tale!»/ ca s ma iubesti,/o sd
te las sd-i alegi numele”.

Am enuntat mai sus doar citeva din motive-
le pentru care mi asociez receptiei admirative
exprimatd de poetul Liviu Antonesei, cel care
afirma, pe coperta a patra cértii: ,,Admir forta
creatoare a lui Alexandru, desi imi dau seama
céd au fost scrise cumva cu sangele propriu. O
carte care ar trebui cititd de toti cei care soco-
tesc poezia ceva mai mult decit un joc de cu-
vinte mai abil sau mai putin abil potrivite..”
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ati, Caterina, Kat — cum o numesc prietenii

apropiati —, isi depéseste limitele prin love

of first sight (iubire din prima...). E fragila si
dominatoare. Ce dragd imi este! noteaza Magda U.
in Caiet de realitate, jurnal de bord (al romanului),
insusi personaj, martor la toate. Scrie mai departe:
Am vrut si fie fericitd cu Onur, cu medicul Onur
Arda, ,,urgentistul” dedicat. E un barbat care aratd
grozav. ,.E prea inalt — observa Caterina intr-o dis-
cutie Magda U. - nu-mi plac barbatii prea inalti’,
si-i cere prietenei sd schimbe titlul (un titlu dat ini-
tial romanului, nu hotarat definitiv, Dragoste cu gust
de dragoste). Ba nu, se incipéataneazd amica Magda:
beau bere cu gust de rodie, mananc covrigei cu gust
de ceapa, pop corn cu gust de branza... Cum sa nu
vreau, pentru personajul meu, o dragoste reald, cu
gust de dragoste? Sinteza acestui roman, caracteris-
tica osaturii scrierii romanului se rezuma in ,,cita-
tele” oferite. Ins3 structura romanului nu este deloc
simpld, autoarea preferind ,lucrul la patru maini’,
pentru ca intentioneazi sé aibe §i personaje fictio-
nale, si nemuritoare, cartea insasi jucand un astfel
de rol, si un alt personaj, al inaltului sentiment unic
vietuirii, il constituie suita de versuri dedicate dra-
gostei, iubirii, hai s zicem, alese din inepuizabilul
zacamant de poezie contemporand, care insotesc
capitole si paragrafe ale cartii. Magda Ursache as-
cunde si dezvaluie personaje dupd personaj, fieca-
re trebuind sd-si aducd contributia, implicAndu-le,
deoarece cu realitatea nu-i permis nimanui sa se
joace. (Vom vedea mai incolo ce personaje-cheie
ascunde romanul si ce personaj-martor contureaza
autoarea, pe care il portretizeazi cu precizie de or-
fevrier academic.)

In mainile lui Onur, Caterina, dintr-un mugur
care uitase si infloreascd, devine o superbd floare
galbena (,,Floaria mia galben&’, cum ii spune Onur,
ca-n o mie §i una de povesti, pe un covor fermecat,
zburator. Am omis sa precizez cd Onur are origini
orientale. Persanul are o aripa sub cdmasa, Caterina
- cum 1i spune el femeii intr-o delicios de defectu-
oasa romdnarabd - o are pe cealaltd). Magicul trait
de cei doi este de lumina, de vara lunga. Barbatul se
comportd nebuneste din cauza geloziei, in timp ce
ea il iubeste dureros de dulce. Asteptarea asta, dupd
un mariaj ratat, a imbolnavit-o (anemie gravd), pand
a aparut el, Onur. Caterina credea ci invatase, in 20
de ani, toate tehnicile si procedeele asteptirii. Ti sci-
pase strategia impotriva absentei celui expectat.

Era tarziu in noiembrie, Cati, bolnava, putea
muri, voia si moard, dar nu de Covid si nici intu-
bati la ATL In Jurnal de bord sau Caiet de realita-
te Magda U. noteaza cd a vegheat-o pe Caterina
in spital pand s-a intors Onur (doctorul era plecat
in Franta, tot pe drumul urgentelor provocate de
pandemia lui Peste din Lume), si a scos-o din um-
bra leucemiei. Asa i-a ldsat, iubindu-se la nesfarsit,
Caterina si Onur, iubindu-se de-a pururi si 0 zi —
cum spune francezul Georges-Emmanuel Clancier
- o iubire pentru totdeauna si o zi.

Singurdtatea impdrtitd la doi este alt perso-
naj-jurnal (un jurnal elaborat din durere) tinut de
Caterina Sava, Cati, intre altele, jurnalista la Tele
Next. Cati a trdit un moment de acutd derutd cand
intr-o zi de 8 martie l-a zdrit (clar, de nesters) pe
iubitul ei Onur cu un bérbat care i se agatase de
gt si-1 sdrutase pe gurd. Pribusirea din sufletul
Caterinei la vederea a ceea ce nu-i venea sd crea-
da a fost zgomotoasa ca o rupturd de fibrd de sticla.
Un plesnet interior. Degeaba a mai venit Onur in 9
martie, in 10 martie, sa se dezvinovéteasci. Trupul
ei inghetase. Lumina s-a stins. Totul e la trecut. Tot
si tot, vorba lui Onur, expresie care, acum nu mai
avea nici o rezonantd. Au urmat zile in care Kat i
vorbea Magdei U. pand cind a epuizat toate actiu-
nile si lacrimile, nu mai plangea. Isi va bea cafeaua
in singuratate si va fi bine. Magda U. stia insd ci o
dragoste cu gust de dragoste nu avea cum sa treaca
asa. Pirea ci se ,cerceteazd’, se urmaresc amando-
ud, zile intregi, dar Cati nu putea sa-i mai acorde lui
Onur vreo sansd. ,E mai placut sd existi in singurd-
tate. Supravietuiesti altfel” Pe Onur l-a evacuat din
casi. Ii spunea prietenei Magda: Nu mai plang. Si s
stii ca-mi face greatd zambetul lui stralucitor. N-ai
scris tot tu cd acela care striluceste nu dd lumina
destuld? Duca-se in plata lui Allah cu miresul lui cu
tot. (Kat nu gasise alt termen pentru ,,mirele” unui/
altui barbat.)

Si pentru ci se aflau in anul de pomind 2021, an
marcat in toatd lumea de o neordnduiala adminis-
trativa scandaloasa, mondiala, cdreia nu pérea sa-i
gaseasca cineva solutionarea, romanul face/desfa-
soard o analiza epuizantd a declansarii, din 2020,
valurilor pandemice de Covidl9 sau SarsCov2
si masurilor propulsate de Guvern si Ministerul
Sénatatii, precddere fiindu-le acordate precaritatii
»situatiilor” Sinatitii publice din Roménia, cum
este firesc.

In mai multe cronici si analize literare ale pri-
mului volum al Ars expectandi (Eikon, Buc., 2021),
poate datoritd faptului ca doctorul urgentist Onur
Arda a emigrat din Orient in Romania, unii comen-
tatori au dat protagonistului romanului drept mo-
del pe Raed Arafat, cunoscut ,,smurdist” si personaj
ministeriabil al ,,incercatului” Minister al Sanatatii,
insdrcinat in anii trecuti cu numeroasele probleme
declansate in perioada 2020-21 de aparitia virusu-
lui SarsCov2, de contracararea lui pe cale medicalg,
»maladie” cu origine ,necunoscutd, deosebit de
toxicd, care a provocat mii de victime omenesti.
Rechizitoriul intocmit de autoare autorititilor ro-
manesti in incercarea lor de a ,,invinge pandemia’,
vorba lui Iohannis, este necrutitor. Cate decizii
contradictorii nu au fost luate la nivele de prese-
dinte, de prim ministru si de ministru al sdnatatii!
Dacé enumeram in fugéd derapajele ne dam seama
de amploarea ,,jocurilor” politice puse la cale de
decidenti europeni, americani, carora s-au aliturat
»soldatii” Romaniei. Vaccinarea populatiei ,,in tur-
me’, ca la abator. Laude ale decidentilor ,,saniteti”
privind progresul in numérul de vaccinuri admi-
nistrate. Masuri contradictorii: s-au inchis pietele
tardnesti acoperite, nu si mallurile. Scoala inchiséd
pe 11 martie, cAnd erau 88 de cazuri de coronavirus

MAGDA
URSACHE

si deschisd pe 20 septembrie, cu 1.000 de infectéri
zilnice. ,,Disputa” profesor nevaccinat versus elev
vaccinat... Onur Arda, doctor, se opune vaccinarii
Catiei, fiind anemic4, a copiilor, insa nu si vaccinarii
populatiei. Multe si ,,intortocheate” atitudini, publi-
ce in primul rand, insotite de , heirupisti” televizati
si de suferinzi in spitale, multi plangandu-i pe cei
pierduti din rdndul famiilor lor. Sute. Ca s& nu mai
spunem ca toate informatiile privind raspandirea si
stoparea raspandirii pandemiei, exprimate la nivel
european, mondial si local, toate contineau enor-
me marje de erori. Pentru ce? Simplu ca bonjur:
pentru ca nici un om al globului sd nu inteleaga/
descalceasca cine/cum a pus la cale acest genocid!...
Faptul ca aceastd ,,afacere” de facturd universald nu
o vom deslusi niciodati, este limpede pentru majo-
ritatea globului pamantesc.

Romanul i§i continud metafizica, proiectata pe
doud directii de scriere/compunere: la persoana in-
tai, Magda U. cu jurnalul narativ vectorial si, tot la
persoana intai, relatarea Caterinei Arda (casatoritd
deci, dar ,,nepereche’, acum), o diaristicd mereu in-
trerupta in mdrturisiri de sincopele propriei ei vieti.

Magdei Ursache ii reuseste aceastd constructie
romanesci (Ars expectandi, vol II), ca al doilea pi-
lon al unui intreg uman scriptic, femeie-barbat, bar-
bat-femeie, dragoste cu gust de dragoste, cand dul-
ce, prea dulce, cAind amard, buna de uitat. Tocmai
in acest joc consta maretia realizdrii romanesti, in a
cladi asteptiri, in a le deconstrui pentru complexul
joc narativ cu ,margele de coronavirus”. Autoarea
nu omite, nu ezita in cate pagini are romanul, sa-1
aseze ca personaj si marturisitor pe Petru, eternul
prezent al doamnei. Incorporare vie este avocatul
Petre, ganditor profund vorbind continuu, soptit,
nu dand sfaturi, ci luand decizii si enuntand nevoia
de intelegere interumand, chiar de acolo din locul
celest in care e agezat.

Tehnica asteptdrii, ca manual, cu propuneri de
a deveni invingator in viatd oricare dintre noi se
dovedeste si prin conturul/traseul de finalizare al
romanului. Magda Ursache lasa deschise toate usi-
le, asezénd eroii in plin soare auroral, iar cititorul
poate intelege cd ,,arta asteptdrii dragostei cu gust
de dragoste” nu poate decit sa edifice un templu,
fiecdruia dupa cum ii este scris.
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Poetica vidului

. Adrian Lesenciuc

orina Oproae este unul dintre poetii spa-

nioli apreciati, care si-a publicat volumele

de versuri in spaniold si catalani, limbile
in care scrie curent. S-a nascut la Fagéras, a ab-
solvit Facultatea de Litere la Cluj-Napoca si s-a
mutat, din 1998, in Catalonia. Devenit, in cei 25
de ani de activitate literard in Spania, unul dintre
poetii recunoscuti, premiati, antologati si tradusi,
Corina Oproae are i o prodigioasd activitate de
traducitor. A tradus in catalana si spaniold, prin-
tre altii, din Marin Sorescu (pentru care a primit
in 2013 Premiul de Traducere Poeticd Cavall
Verd Rafel Jaume), Ana Blandiana (Premiul Jordi
Domeénech de Traducere Poeticd in 2015), Dinu
Flamand, Gellu Naum, Ioan Es. Pop, si, in spe-
cial, integrala poeticd Lucian Blaga', a realizat
impreund cu Ion Pop Antologia. La poesia del
siglo XX en Rumania [Antologie. Poezia secolului
XX in Romania], a tradus in limba romana din
opera catalanului Antoni Clapés si a poetei ar-
gentiniene Mercedes Roffé, dar a tradus si din
propria ei poezie, doud dintre volume, O mie si
una de morti [Mil y una muertes], aparut initial la
editura La Garuta din Barcelona si Intermitencias
[Intermitente], publicatd la Sabina Editorial din
Madrid, aparind in editie bilingva, spaniold si ro-
ména, la editura Scoala Ardeleana.

Existd in poezia Corinei Oproae amprente ale
scolii de filologie de la Cluj, dar poezia ei e ca-
racterizatd in primul rand de o continuitate orga-
nicd, de o extensie a discursului liric in tonalitati
si registre diferite, de la volum la volum. Daca O
mie si una de morti2 este volumul in care durerea
profundd, generatd de pierderea mamei, prefi-
gureazi traiectele in ton elegiac pe care se asazd
poezia in dinamica ei, in dictiune (»,Inca din zo-
rii zilei/ se plimbd de mind cu mine moartea’, in
Rutina mortii, p.31), cu o fluentd curgere in am-
bele limbi - o confirma prefatatorul volumului,
poetul si traducatorul Dinu Flamand -, deschi-
zand prin Litaniile golului perspectiva proiectiei
in epurd lingvisticd, logica golului se extinde in
special in noul volum. In aceasta logica, asupra
cdreia nu in termenii filosofiei lui Democrit ar
trebui inteleasd organizarea materiei poetice, ci
mai degrabd in liniile filosofiei taoiste, in care
Hfiinta slujeste drept reazem, iar nefiinta aduce
folosul”: ,,dacd existd posibilitatea ca nimic din
ceea ce nu existd sd poatd fi creat, dacd inclusiv
nimicul este deja aici, ocupand propriul sdu spa-
tiu, daca a crea ar putea fi doar o iluzie a eului,
prefa-te cd nu te-ai gandit la asta niciodata si con-
tinud si cauti versul ce tese poemul ca si cand ai
face-o pentru intéia oard, ca si cum totul ar fi inca
posibil.// inainte vid vid si dupa” (IX, p.107), se
nasc Intermitentele. Intermitentele au la bazé po-
ezia vacuumului, nascutd din golurile semiotice
ale limbii, din lichidul amniotic ce alimenteaza
ambele regnuri, atat cel ce include fiinta umana,
cat si cel de-al patrulea regn in proiectie saussuri-
ani, cel al cuvintelor. Suntem, prin prisma tran-
sferului mediat prin goluri, ,corpuri ce umplu
spatii” (X, p.109), ,cuvinte ce umplu goluri” (XI,
p.111), asigurand, in contemplare, jonctiunea ca
asumare a traiului, ca angajare in sau contempla-
re a lui: ,esti cel ce priveste in timp ce viata tre-
ce, cel ce traieste in spatiul care se iveste intre a
trii si a contempla” (VII, p.103). In ultimul ciclu

al volumului, Litaniile golului, se gisesc, asadar,
germenii Intermitentelor3. Din aceastd masa tex-
tuald, intr-un continuum cu valente antilirice, se
naste materia placentara din care se alimenteazi
continuumul fiintial capabil sa locuiascéd lumi di-
ferite (a propriei realititi si a cuvintelor), dar si
limbi diferite in care se exprimd, cu acelasi rafi-
nament, in limitele alveolelor predeterminate
cultural care sunt umplute cu continut semnificat
in fiecare dintre codurile pe care Corina Oproae
le activeazd prin propria creatie. Locuind lim-
bi diferite, e mai facild perceptia acestor alveole
ale unitatilor de semnificatie, dat cultural asupra
cédruia intervine, in experienta de viata, darea in
folosinta, in inteles taoist, adicd umplerea cu con-
tinut lingvistic, cu materie semiotica invatatd din
ocurente, din propriile experiente de viatd, sau
din realitatea asumatd si modelatd prin invétare,
prin lecturi. De aceea Corina Oproae nu se limi-
teazd la a da forma litaniei ca expresie elegiaca a
unei pierderi, ci migreazd din continutul volatil al
golului semnificatiei personale spre peretii alve-
olelor, modificand prin propria experientd insasi
forma pe care o poate lua durerea, amintind de
jocurile de limbaj ale lui Wittgenstein al doilea,
cel mantuit de suficienta valorii de adevar asoci-
ate ocurentei si, implicit, propozitiei. Constiinta
durerii nu imbraca doar haina propriei limbi in
care s-ar putea prezenta exemplar doar dacd aten-
tia ar fi orientata pe continutul fluid si individual
al fiecdrei unitati de semnificatie. Urmand fluxu-
rile modelarii prin intermitente, ea capata chip
universal. Masa fluida dintre limbi si dintre lumi
ar trebui sa fie memoria care sd medieze trece-
rea, dar vascozitatea ei opreste fluxurile: ,,In ochii
mei se pribuseste/ tavanul aspru al memoriei”
(Materia timpului, p.85). Intermitentele memo-
riei si interstitiile limbii, amestecate intr-un fluid
organic, consistent, personal si universal deopo-
triva, permit apropierea de factual prin reziduu-
rile viscoase ale melancoliei, prin ceata densa a
nostalgiei sau, mai simplu, prin lumea corporali-
zatd a textului, prin asumarea transferului semi-
otic nu doar intre limbi sau intre langue si parole
in grosimea foii structuralist-semiotice, ci si intre
cuvinte. Existd un transfer continuu i biunivoc si
intre fiinta decorporalizata si cuvént, si intre fiin-
td si cuvantul corporalizat, aflate in stéiri diferite
de agregare, in care salvarea prin cuvant devine
posibild in acest fel de mediere lingvistica, de na-
turd coseriand, cladita in timp de scoala filologi-
cé clujeand. Salvarea vizibilului se produce prin
intangibilul masei semiotice. In transferul in bi-
dimensionalitatea paginii ele pot purta amprenta
unei obsesii, cea a ,,tiparelor durabile ale existen-
tei”, cum o numeste Ion Pop (p.11), sau, in plan
ontologic, odata ce umplerea golului existential e
consistenta cu si determinata de umplerea golu-
lui limbii, ele pot purta amprenta unui ,,deficit de
contingenta” (Ion Pop, p.13).

In masa amorfi a intermitentelor, materia
intergalacticd capabild a trece prin socul unei
explozii (precum in cazul exploziei emotionale
la moartea mamei) este sesizabild prin factual,
prin corporalizare, in timp ce iesirea in univer-
sal a tributard tendintei inertiale a universului
inflationar, indepartrii spre rosu, purificarii prin
tacerea deopotriva a fiintei si a cuvintelor, prin

Szabo Vilmos Butoiul (2008), pastel, hartie

materia invizibild risipita in interstitii: ,,Hai sd
pastrdm tdcerea/ pentru o intreaga eternitate.//
Vom fi primii care vom incepe sd uitdm cuvinte-
le/ si vom stabili impreund/ contingenta adevaru-
lui” (Proem, p.21); ,Tacerea/ e 0 masd enorma./
Intindem mainile/ si mangiiem amintiri/ Vin
cuvintele/ si se asazd in jur” (Tdcerea, p.123). O
noua logica semiotica, o noua filozofie a limba-
jului depésind ancorarile rigide ale pozitivismu-
lui, sunt dublate de o noua logici a vietuirii. In
aceastd logicad rezultatd prin unificarea teoriilor
- ca in efortul cosmologic de punere impreuna
a acestora — expresia urmelor de materie, a ger-
menilor materiali incorporati in masa amorfd
care se deplaseazd spre rosu, spre margini, nu
are puterea inchegirii galactice, pastreaza vagi
ideea unei corporalitati posibile intr-un alt ori-
zont evenimential: ,,Scriu poeme invizibile/ la
care toatd lumea se uitd/ dar nimeni nu le vede”
(Md prefac, p.31); ,,A scrie astdzi/ inseamna a trai
sorbindu-ti absenta” (A scrie astdzi, p.79). Limba
insdsi a poeziei devine masa golurilor capabile sd
se dilate fard limite prin simturile obisnuite cu
logica vidului: ,,Limba in care scriu/ e un vis ce
dilatd pupila pana ce-ncape tot paiméantul” (Limba
in care scriu), capabile sd conecteze universul
transsemiotic cu visul, intr-un melanj oniric cu
valente expresioniste, cu moartea prin care, une-
ori, se nasc poemele - gauri negre: ,,Numai cateva
poeme/ intra in viata mea prin poarta mortii/ si
raman induntru, separate/ de celelalte si de orice
altceva” (Poeme, p.37), apdsatoare, dense, franand
eliberarea. Transsubstantierea, in completitudi-
nea miracolului, este, insa, améanata: ,Nu vreau sd
devin acest ultim poem// Versul mi se topeste sub
soarele-cuvant” (Ultimul poem), dar masa inter-
mitentelor dintre regnul animal si cel al cuvinte-
lor continud sd producd. E un univers inca tandar
si probabil cd noi galaxii textuale se vor naste in
timp din aceastd materie poeticd, autopoietica.

Note

1 Lucian Blaga. (2022). La luz que siento. Antologia
poética. Traducciéde Corina Oproae (Antologia bilin-
glie). Madrid, Buenos Aires, Valencia: Editorial Pre-
Textos. Coleccion La Cruz del Sur. 316p.

2 Corina Oproae. (2018). Mil y una muertes. O mie si
una de morti. Versiunea romaneasca apartine autoarei.
Prefatd de Dinu Fliménd. Cluj-Napoca: Editura Scoala
Ardeleana. 117p.
Oproae. Intermitencias.

3  Corina (2022).

Intermitente. ~ Editie  bilingva, spaniold-roména.
Versiunea romaneascd apartine autoarei. Cuvant inain-
te de Ion Pop. Cluj-Napoca: Editura Scoala Ardeleani.
136p.
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Tu cum setezi
sania copilului?

. Oana Pughineanu

n 1697 John Locke vorbea despre punerea la

munca a copiilor sédracilor inca de la varsta

de trei ani. Nimanui nu i se pédrea un lucru
iesit din comun. ,,Cel mai putin invidiati din-
tre toti copiii lucrdtori erau cosarii sau bdietii
citaratori, cum li se mai spunea. Incepeau de-
vreme, lucrau din greu si mureau mai repede
decat orice alt grup. Cei mai multi isi incepeau
scurtele cariere in jurul varstei de 5 ani, desi do-
cumentele prezintd un baiat devenit ucenic de
cosar la 3 ani si jumdtate, o varsta la care si cele
mai simple sarcini trebuie sd fi parut derutante
si inspdimantatoare. Era nevoie de bdieti mici,
deoarece tevile pentru circulatia aerului erau
inguste si, adesea, foarte intortocheate. [...] Era
o munci brutald. O metoda de a-i incuraja pe
baieti sd nu se lase pe tanjala era sa aprinzi o
gramada de paie in semineu pentru a trimite un
val de céldura pe cos, dupd ei. Multi béieti cata-
ratori isi incheiau scurtele cariere cocosati si cu
sandtatea distrusd la 11 sau 12 ani. Cancerul de
scrot pare sd fi fost un risc profesional special’.
Progeniturile celor bogati nu se puteau méndri
nici ei cu o copilarie fericitd. Scolile private cu
regim concentrational si privarea de afectiune
chiar in sanul familiei pentru intérirea caracte-
rului erau la ordinea de zi. Al saselea duce de
Somerset ,le cerea fetelor sale sa stea intotdeau-
na in picioare in prezenta sa si se spune ci ar fi
dezmostenit-o pe una dintre ele cand s-a trezit
dintr-o picoteald si a prins-o pe sirmana nere-
cunoscitoare sezdnd” Bill Bryson, Acasd. O isto-
rie a vietii private, Plirom 2012).

Istoria copiilor, a tinerilor este in ton cu atro-
citatile istoriei lumii. Mult timp ei au fost va-
zuti pe post de ,unitdti de productie’, iar ,,ideea
de copildrie nu exista” (Philippe Ariés). Nici in
ziua de azi, in asa-numitele societati dezvoltate,
viata copiilor nu este lipsita de dificultati si ab-
surditdti. In ultimele ierni si pe timpul pande-
miei mi-a fost dat si asist la niste scene demne
de a fi descrise de un Caragiale, scene pe care
nu si le-ar fi imaginat nimeni acum 30 de ani.
Intr-unul dintre putinele locuri verzi rimase in-
tacte in orasul nostru smart, parcul Colina, s-a
petrecut si acest an minunea! Peste firavii cen-
timetri de zapadd s-au adunat cete de copii la
sanius (perfect costumati ca pentru o escaladare
pe munte). De fapt, este impropriu sd le numim
cete. Erau copii ,singuri’, veniti cu parintii in
parc. Alunecau pe partie, iar de sus, de le po-
teci, comitetele de adulti le strigau instructiuni
de utilizare a saniei. Mi-a ramas in minte o fatd
de vreo 12-14 ani insotitd de tatil ei, specialist
in alegerea partiei: ,,nu asta pentru cé e prea ab-
ruptd, nu cealaltd pentru ci e prea scurtd, nici
aia pentru cd a rdmas putind zapada si te va du-
rea spatele”. Pana la urmd fata si-a luat avant de
pe partia cea mai inaltd, profitind de secundele
in care tatdl verifica ceva pe telefon. Fiecare co-
pil in parte era legat printr-un cordon ombili-
cal invizibil de sursa lui de ,informatii”, de un
»google incdrnat” si nu pérea sd fi cunoscut alti

copii sau, doamne fereste, sd interactioneze cu
ei. S4 organizeze o revoltd, si-si caute o colina
a lor si sd-si dea drumul pe sanie ca sé afle dacd
alunecd sau nu in absenta ,setdrilor de securi-
tate”. Pentru mintea si sufletul meu de boomer
aceste scene mi se pireau scoase dintr-un film
horror. In copiliria mea nu existau momente
mai fericite decét cele in care mergeam ,afard”
si md jucam un numadr de ore, care azi ar parea
inspdimantédtor de mare, cu alti copii lasati ,,de
capul lor”. M-am intrebat cAnd au oare acesti co-
pii parte de putini independentd? Exista in via-
ta lor momente in care sa nu fie supravegheati,
in care s nu urmeze instructiunile? Céand le
este permis s ia ,,decizii”? Cand se joacd pe ta-
bleta? Cand se uitd la televizor? i, in general, ce
optiuni de petrecere a timpului ,liber” au? Fard
a cadea in nostalgicul si idealizantul ,,pe vremea
mea” care, imi dau seama, era departe de a fi
perfectd, meritd totusi sd ne intrebdm care ar fi
justa masura intre totala lipsd de supraveghere
si supravegherea non stop care, presupun c este
sursa de frustrare si anxietate atit pentru parinti
cat si pentru cei mici.

Se pare cd izolarea fizica si psihica a copii-
lor, o tendintd in crestere in ultimii 30 de ani,
produce daune demne de cercetat. ,In 2003, in
SUA doar 10% dintre copii isi petreceau timpul
jucdndu-se afard in mod regulat. Acum, intr-o
masurd covarsitoare, copildria se petrece in spa-
tele usilor inchise, iar atunci cand se joaca sunt
supravegheati de adulti sau jocul are loc in fata
ecranelor. De asemenea, felul in care copiii isi
petrec timpul la scoald s-a schimbat dramatic.
Sistemele scolare din SUA si Anglia au fost re-
definite de citre politicieni, astfel incat dascalii

o Ll 1
Szab¢ Vilmos Copacul cu pdsdri (cca. 1988)

tus pe hartie

sa fie fortati s petreacd cea mai mare parte a
timpului pregétindu-i si antrenandu-i pe copii
pentru teste. In prezent in SUA, doar 73% din-
tre scolile primare au vreo formd des pauzd’
(Johann Hari, Hotii de atentie. De ce nu te poti
concentra, ed. Trei, 2022). Desi acum cativa
zeci de ani nu era nimic neobisnuit in a vedea
copii singuri, in SUA, au fost multe situatii in
care ,oamenii au vdzut copii de 9 ani mergand
singuri pe strada si au sunat la politie pentru a
raporta cazuri de neglijentd parentald”. C4nd s-a
lansat un DVD cu episoade din faimosul Sesame
Street (la noi cunoscut sub numele de Mapet/
Muppets) s-a introdus un mesaj de avertizare,
deoarece apar copii de 5 ani care merg singuri
pe strada: ,Urmatorul program poate fi urmarit
doar de cétre adulti si ar putea fi nepotrivit pen-
tru spectatorii nostri mai tineri”.

Ca si in cazul deficitului de atentie (despre
care am scris in numere anterioare) exista cer-
cetdri si cercetdtori care redescopera roata in
ceea ce priveste beneficiile jocului liber. S-ar
péarea ca exista trei arii principale pentru care
jocul este vital: creativitatea si imaginatia (,,fe-
lul in care inveti sd te gindesti la probleme si
sa le rezolvi”); legaturile sociale si vitalitatea
(»felul in care experimentezi bucuria si plice-
rea’). Profesori de psihologie precum Richard
Ryan au observat ca lipsa de joc liber duce la
diminuarea gasirii motivatiei ,intrinseci” de a
face ceva (din purd plicere). Domind motiva-
tiile ,extrinseci” (pentru recompense). Situatia
este intr-atat de dramatica incit périntii care
vor sd reziste acestui trend de continud antre-
nare si totald programare a timpului copiilor
sunt nevoiti sd se organizeze in grupuri precum
»Let grow” care promoveazd jocul liber si liber-
tatea de explorare. Copii de azi traiesc intr-un
mediu deja cartografiat, iar deciziile si alegerile
pe care le pot face nu depind de capacitatea lor
de a descoperi, ci, precum intr-un joc video ele
sunt deja ,preprogramate”. Psihologul Jonathan
Hadit sustine cd aceasta lipsd de libertate duce
la o crestere vertiginoasd a anxietétii. Pe masu-
ra ce cresc, copii simt ,,cd nu pot pune lucrurile
in miscare fird sa fie ghidati de persoane mai
in varstd” Generatia “snowflake/fulg de zépa-
da” (termen care se aplicd tinerilor extrem de
usor de supdrat si jignit) nu a apdrut din neant.
Trebuie sa fie teribil de inspaimantator s te tre-
zesti aruncat intr-o lume a drepturilor si obliga-
tiilor, o lume pe care ai vdzut-o doar prin gea-
mul masinii, scolii sau apartamentului, o lume
care ai inteles ca ti se poate oferi doar pe post
de recompensa dupa o cursid cu nenumarate ob-
stacole, toate insotite de manualul de utilizare
si nenumarati gardieni care sa te ajute sa intorci
paginile. Grotescul situatiei continud cu succes
in lumea adultilor care au nevoie de manuale de
»stimd de sine”, de ,,gésire a propriului sine”, de
»gasire a motivatiei”, au nevoie de ,antrenori de
viatd” pentru a face fatd aceeasi anxietati, an-
xietatea ,unititii de productie” care trebuie in
acelasi timp sa bifeze toti pasii cétre succes, dar
sa se simtd si liber/implinit/creativ. Nici nu mai
trebuie sa spunem cé trinomul liber/implinit/
creativ este o masind de productie media (de
continut) la purtator. Motivatiile extrinseci de-
vin motivatii intrinseci. Fard un anumit numar
de vizualizari trinomul sus mentionat devine
searbad. N-ar avea sens nici iluminarea totald,
spargerea ciclului nasterii si mortii fara un live
pe twich.
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Demonstratia ieseana (II)

. Claudiu Groza

unctul de rezistentd al show-case-ului de la

Teatrul National din Iasi a fost, cel putin din

perspectiva mea, Trei piese triste dupa Maurice
Maeterlink, in regia lui Radu Afrim. Unul din cele
mai frumoase, poetice, tulburitoare si profund ome-
nesti spectacole pe care le-am vazut in ultimii multi
ani. I se poate reprosa de citre ,,militantii” teatrului ca
gest politic cd ar fi o montare ,,de artd”. Este, dar cata
vreme dezvéluie o intreaga mito-magie a vietii uma-
ne, cu superstitii, temeri, sperante, dragoste, moarte,
suferintd, include in subtext si induce privitorului si
acea necesard empatie fard de care orice act artistic
politic raimane o simpla lozincd. (Dar acest comenta-
riu polemic este marginal in contextul dsta.)

Spectacolul are o fascinantd intensitate vizuald, o
picturalitate abural-fantasmatica, cam ca in compozi-
tiile lui van Ostade, dar fira clara luminozitate a aces-
tora. Sunt trei secvente de familie, s-ar putea spune,
in care rafinatul hermeneut literar Afrim il scoate pe
Maeterlink din cliseul poeziei limfatice, lipsite de palpit
vital, si-i dd o dimensiune de mare melancolic cu sen-
sibilitate acuta la asperitétile/accidentele existentiale.

Poate ci e o comparatie stridentd, dar as spune ca
prima poveste este a unei familii Addams maeterlin-
kian-afrimiene, din cauza personalititilor accentuate
ale eroilor, de la fata frisonatd de usile care se deschid
singure (sensibild si foarte acutd in transmiterea starii
Ada Lupu) la intregul traiect traumatic ce se ghiceste
in biografia sugeratd a personajelor. Este tabloul unei
familii incercate de nenumérate umbre ale existentei.
De aici i atmosfera medievala pe care o degajd.

Secventa mediana are alura unui basm atempo-
ral, o feerie crepusculard, in care un print incearcd
sd trezeascd sapte printese somnolente, sub grijulia
supraveghere a regelui si reginei. Coregrafia (Radu
Alexandru) adaptata la decorul (Cosmin Florea) ca
de tablou, in care trebuie sd intri ca s3 devii parte este
cea care impresioneaza si creeaza acel halou atempo-
ral, in timp ce jocul cuplului regal da un savuros con-
trapunct cu trimitere la realitate (regina, Pusa Darie,
pare o Queen Elizabeth, de pild3, secondati ceremo-
nios de regele Emil Coseru. Foarte pregnant mascu-
lin, dar inca marcat de o afectiune juvenild pentru
fostele tovarase de joacd, printul, jucat de Razvan
Contu).

A treia poveste tristd este si cea mai tulburdtoare:
monologul ueni fete inecate, pe care o cauta toatd lu-
mea. Scena capitd o anumita dimensiune entropics,
disperat, sepulcral-hibernald, in timp ce confesiunea
eroinei (din nou versatila si plina de forta Ada Lupu)
curge pe un ton egal, accentuand absurdul accidentu-
lui. Este o distopie familiald narata domestic si arhe-
tipal totodati.

Actorii distribuiti in cele trei momente au compus
o echipa unitara, de mare precizie si intensitate in cre-
area ,,tablourilor” dramatice. Alaturi de cei deja men-
tionati au mai jucat Ionut Cornild, Diana Roman,
Horia Verives, Diana Vieru, Livia lorga, Alexandra
Azoitei, loana Fuciuc, Georgiana Zmau, Diana
Raluca Amitroaie, Smaranda Mihalache.

Spatiul scenic si costumele de mare plasticitate cre-
ate de Cosmin Florea, ca si creatia video a lui Andrei
Cozlac au potentat perfect atmosfera picturala si ci-
netica secventelor scenice, adjuvate si de universul
sonor oarecum gotic imaginat de Radu Afrim.

Trei piese triste e un spectacol care m-a cucerit, m-a
tulburat, m-a fascinat prin imaginile sale, prin poves-
tile spuse si de ghicit, prin umanismul greu pe care-1

degaja si prin frumusetea fermecitoare pe care o are.
As spune ca este 0 capodoperd ce restaureaza acea
aurd inefabild a artei teatrale dupa care tanjesc, chiar
nerecunoscand, cam toti spectatorii...

In cu totul alt registru, mai ludic, mai parodic, mai
ritmat si mai extrem-contemporan, dar nu lipsit de
profunzime si poezie, a fost construit Masaj, un alt
spectacol al lui Radu Afrim jucat in show-case. Textul
e scris chiar de regizor, asa cd ansamblul e un fel de
fresca desucheats, vag grotescd, a vietii unor eroi li-
minari, marcati de diverse traume intime sau sociale,
care prefera cabinetului psihologic un salon de masaj.
Pentru aceastd faund aparent pestrit, o populatie de
»heterminati’, s-ar putea spune peiorativ; tipul acesta
de socializare inseamna de fapt recunoastere, vin-
decare, solidarizare, intelegere, afectiune in cele din
urma. E un soi de epifanie, daci nu-i prea pretentios
cuvantul.

Din nou de remarcat scenografia geometrica,
viu-cromaticd, cu amprenta parodica limpede expusi
si aici (Irina Moscu), coregrafia de grup, care dé plas-
ticitate scenelor (Alice Veliche), pregatirea muzicald
excelentd a Dianei Roman, care asigurd contrapunc-
tele de trecere (din nou universul sonor e imaginat de
Afrim). Savurosi prin aplomb scenic numerosii inter-
preti: Horia Verives (formidabil prin energia de joc,
un real pivot al ansamblului), Pusa Darie, Ada Lupu,
Dumitru Nastrusnicu, Cosmin Maxim, Malina
Lazdr, Tonut Cornild, Livia Iorga, Diana Chirila,

Marian-Alexandru Chiculitd, Alexandru Bodron,
Robert Agape, George Gusuleac, Flavius Grusca,
Cezar Ichim.

O foarte interesantd si validd adaptare in cheie
extrem-contemporand a facut Florin Caracala in
Oameni singuratici, dupd Hauptmann. Eroul intro-
spectiv, incapabil de actiune, contemplativ, macinat
de dileme existentiale al autorului german devine
la Caracala un radical, dar si un inadaptat, fracturat
intre périntii conservatori, cu un acut simt a datoriei
sociale, sotia fragila emotional, ce nu poate si-i gireze
inflexibilele convingeri, si frumoasa musafira care-i
devine alter-ego intelectual, fara suspectata conotatie
erotica.

Din toata aceastd poveste cu destule accente con-
vulsive, care fac din dr. Vockerat un anti-erou, de
fapt, regizorul decupeazd acut, ingenios si inspirat,
povestile singuratatilor personajelor. O suma de sin-
guratati teribile, nevindecabile, figurata admirabil nu
doar prin jocul scenic spasmodic (accentuat mai ales
in interactiuni), ci §i prin scenografia (creata tot de
Caracala) compusd antagonic.

Notabil este si felul in care a sudat regizorul echi-
pa de actori, fiecare din ei cu personalitate scenica
marcatd, indiferent de anvergura rolului (Marian
Stavarachi, Malina Lazdr, Tatiana Ionesi, Daniel
Busuioc, Razvan Contu, Andreea Boboc).

Oameni singuratici este o lecturd regizorald de re-
marcat prin modernizarea formala si valorizarea sim-
bolicii originare a dramei.

Show-case-ul de la finele lui 2022 a fost o demon-
stratie a diversitétii repertoriale si a calitétii trupei de
la Nationalul iesean. Un teatru care are oricind niste
(multi) asi spectacologici in méneca stagiunii...

|

Perdele efemere ca nisipul miscator

. Alexandru Jurcan

m asteptat cu nerdbdare premiera cu
Rubedeniile/Rokonok de la Teatrul Maghiar
din Cluj din doud motive clare: notorietatea
autorului Moéricz Zsigmond si valoarea artisticd a re-
gizorului Bocsdrdi Laszl9, al carui spectacol cu Clasa
noastrd de la Teatrul National Cluj a fost declarat la
Gala UNITER 2016 ,,cel mai bun spectacol” (regésesc
stilul brechtian si apetenta pentru grupuri omogene).
Dramaturg: Kali Agnes, care a sintetizat scenic roma-
nul, urménd ideile regizorului, care a afirmat ci l-a
interesat povestea prabusirii lui Pista si fragilitatea lui
in vartejul obstacolelor societétii. Méricz Zsigmond
a scris romanul prin 1930 - criticd sociald, coruptie,
nepotism, deturnare de fonduri, sisteme de rudenie...
Oare s-a schimbat ceva de-atunci?? Autorul scria ca
»In fiecare familie exista un om, restul fiind rude...
dar cel puternic nu poate produce nimic, pentru ca
lichenii il inconjoara si il trag in jos, in adancuri”
Valorificarea traditiilor culturale maghiare a de-
venit o prioritate a Teatrului Maghiar din Cluj, iar
cel mai interesant e faptul ci ele sunt conectate in-
teligent la suflul universal. Spectacolul cu Rokonok
aduce publicul pe scend, spre o totald implicare. O
imensé perdea de franjuri ascunde personaje (de-
cor: Bartha Jozsef), creand instabilitate (a puterii...),
mister, suspiciune, pAnda. Perdele efemere ca nisi-
pul miscator - totul in consens cu mesajul. Scaunele
metalice gliseazd necontenit, primarul e lipit de un
birou care se deplaseazi mereu, fascinatia pute-
rii naste grupuri cosmaresti. Din spatele draperiei
uriase apar maini, obiecte, apoi dispar. Lanternele
sondeazd, amenintd. Ce e dincolo de perdea? E ceva

»putred in Danemarca’? Coregrafia: Noémi Bezsan,
care instituie o evadare din planul realist. Coregrafia
scaunelor, biroului, patului e secondata de aluneca-
rea premonitorie a personajelor (toti in haine verzi —
costume concepute de Kiss Zsuzsanna). Nimic nu e
sigur, nimic nu dureazi intre atétea forte conflictuale.
Firele draperiei nu inseamnd, oare, retele malefice in-
vizibile?

Pista poate convietui cu puterea? E acum procu-
ror, e cineva, dar va reusi sd fie corect intre flatari si
interese? I se soptesc fraze insidioase despre afaceri
dubioase. Hatisul puterii concepe o corupere gradata
pentru homo novus. Daci e schimbare... sd se incea-
pé cu o maturd noud. Manipularea presei, corecturi
vizibile, petreceri cu inalta societate (grupuri ridico-
le, satirizate), slogane, discursuri electorale - iata o
actualitate flagrantd, acuta. Marele secret: ,,a impéca
si capra si varza’, ca sd-i faci pe oameni si ,,achite cu
placere impozitul’, dar e musai ,,sd ai ceva avere, ca
si aiba poporul incredere in tine” Intre timp, glisé-
rile se multiplica (minunata giselnita regizorului),
grotescul isi arata umbrele onirice. Excelent Bacs
Miklés in dublu rol (primarul si secretarul), grobi-
an, histrionic, cu gesturi cameleonice si inflexiuni
variate. Viola Gabor (Pista) isi construieste rolul cu o
gradatie inconfundabild, plonjand pe valuri subver-
sive. Gyorgyjakab Eniké (Lina) surprinde in efuziuni
epice si coregrafice cu multa credibilitate.

Un spectacol elaborat, inteligent, evocator, cura-
jos, dar care ar putea dura mai putin de trei ore, daca
s-ar renunta la unele scene prea lungi.
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Excelent concert Jazz
Fusion: formatia TRIGON

. Eugen Cojocaru

TRIGON

esi e mereu vehiculata cu sintagma ,et-

no-jazz’, voi demonstra ca e mult mai

complexd si adincd inspiratia muzi-
cala a celor patru membri care au entuziasmat
sala aproape plina a Studioului de Concerte
al Academiei Nationale de Muzicd ,Gheorghe
Dima’, Cluj-Napoca, 30 octombrie 2022. Anatol
Stefainet - viold, Dan Bruma - chitard, Vali
Boghean - saxofon, trompetd, caval, vocal si Gari
Tverdohleb - tobe, percutie au oferit un adevarat
potpuriu de stiluri si influente intr-un original
mixaj care i-a propulsat de multi ani printre cele
mai bune formatii de jazz din lume, fiind invitati
in multe tiri din America de Nord / Sud pand
in Japonia si Noua Zeelandd. Aproape mereu se
simt radicinile si emotiile melosului mioritic,
iar interpretarea lor plind de pasiune, dragos-
tea pentru public, imperecheate cu fidelitatea si

TRIGON

W S

onestitatea fatd de el (n-au ramas in Occident, la
mai bine, desi au avut destule ocazii) i-au pro-
iectat in inimile a milioane de fani, dincolo de
barierele jazzului. Au ramas si suferit ca toti in
Moldova esticd, considerdndu-se mai mult decét
virtuosi muzicieni si compozitori: Suntem ca un
leac pentru oameni!, spune conducatorul trupei,
Anatol Stefinet, la prezentarea noului album
(si la Cluj) Trigon Urban. La Cluj ii prezenta re-
marcabilul specialist in jazz, poet si eseist Virgil
Mihaiu. Mecena si impétimitul om de cultu-
ra Remus Campean a fost cel care a reusit sa-i
aduca, nefiind (tipic) prea invitati in Roménia.
Premiera / 2022 a fost in aer liber, gratis, intr-un
parc din Chisindul post-pandemonic - publicul
ii iubeste si respecta si pentru asta: Trigon e ceea
ce meritd sd asculti pentru a infelege aceastd tard,
originile eil, marturiseste un spectator. Infiintati

in 1992 (album-jubileu la 30 de ani), a participat
la numeroase festivaluri castigind multe premii
internationale. Deja, debutul fulminant cu cd-
ul Nunta Jazz Moldoveneascd, foarte popular in
Europa, e incoronat de Academia Franceza de
Arte ,Charles Cros”: Cel mai bun CD al anu-
lui! Componenta se schimbd mereu, dar sufletul
ei rimane Anatol Stefinet. Au fost admirati pe
cele mai mari scene mondiale: Brasil Portalegre
Jazz Fest, North Sea Jazz Festival / Rotterdam,
Music Meeting 14 / Nijmeghen - Olanda, Jazz
in Hermitage / Moscova, Porgy & Bess si Balkan
Fever Festival / Viena, Grenoble Jazz Festival,
Radio France si Jazzycolors / Paris, Norwegian
Academy of Music, Jazz Festival 22 Fabrik /
Germania), Rikkoukai Theater / Tokyo, Vilnius
Jazz Festival, Pulse Festival / Brighton si London
Jazz Festival, Montreal International Jazz Festival,
Theater Sondra Make Music / Stockholm,
Jazz Festival Garana, Blues Festival / Astana,
Kazahstan, Festivalul Culturii Moldova / Milano
(Italia) etc. Sunt prezenti la cunoscute posturi de
Radio si TV in toatd lumea. Discografia, in con-
tinuare: 1994: The Moldovan Wedding in Jazz,
1998: Oglinda, 2000: Free-gone: 2001: The voice
of my earth, 2005: Seven steps si actualul. Cum
remarcati, doar cand au de ,,spus” ceva original,
de calitate si bine pregitit compozitional prin
munca titanicd poate asigura succesul (A hard
day night / Beatles): de 30 de ani, exerseaza zilnic
intre orele 10:00-14:00!

Oamenii inteleg ce inseamnd iubire prin sunet.
Te incarci cu dragoste, vii acasd si esti mai bun cu
familia. Festivalurile fac orasele mai frumoase!, isi
mirturisesc crezul. ,Metoda” o spun tot ei: Pentru
noi, jazz-ul e o formd de libertate, de a te exprima,
a scrie poezie, a cdnta, a picta... Catalogati de fani
si multi critici ca etno-jazz, sunt mult mai mult:
in discutie cu ei, dupa concert, au recunoscut in-
fluentele multiple remarcate de mine (am fost DJ
in liceu si facultate). Pe fondul melosului mioritic
se impletesc, intrepatrund, contrapuncteaza, po-
tenteaza reciproc surpinzitoare ,adausuri’-uri
ce irump intr-o originalitate maiestritd care tul-
burd si inaltd in universuri emotional-muzicale
nemaiintalnite: Iatd-le intr-o scurtd definire si
selectie: Sarpele rosu (Anatoli Stefinet expli-
cd empatic fiecare ,productie”) asimileaza ta-
rafic complex-orchestrat accente de prog-rock
a la Emerson, Lake & Palmer si Ian Anderson
/ Jethro Tull; Reverberatii-In 5 cu sectia percu-
tie ,,in fatd” aminteste de Billy Cobham, insoti-
td de chitard oferd o subtild mini-simfonie rock
& glam-rock; Tu Nisa cu viola in prim-plan ni-1
evoca pe Jimmy Page / Led Zeppelin; Miraza ne
farmecd cu un prog-rock Jethro Tull si Procol
Harum, iar fagotul si trompeta mereu insera-
te ne duc cu gandul la Tablouri intr-o expozitie
de Musorgski! Un vechi moldovean Joc de Iele /
Jokieri e folclor fascinant-magic orchestrat in stil
rock, apoi Cavalicode cu o viola si caval magistra-
14 1n stilul flautului ianandersonian; se trecelao A
Cappela de o rard finete si complexitate; Hdiulita
cu o viold de vis si Maria Tanase, Jungle are un
duet memorabil oboi-viold pe un ,,covor sonor”
rock si Earth, Wind & Fire celebri pentru mixajul
lor de vis: jazz, R&B, soul, funk, disco, pop, Latin
& Afro pop. Este si ceea ce ne incinta la aceas-
td formatie de exceptie: TRIGON! 1h30min. de
momente memorabile care incantd si merg direct
la inima3, spirit si suflet - ii asteptdm, oricand, cu
mare placere...
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Singuratatea unui pictor

. Ana Amelia Dinca

Corneliu Ratcu Filoxenia lui Avraam (2017)

pastel pe carton, 50 x 50 cm

ictorul Corneliu Ratcu a murit trist in di-

mineata de 17 noiembrie 2022, la Spitalul

Judetean din Célarasi. Vasta culturd pe care
o poseda nu si-a gésit ecoul in imediata apropiere,
motiv pentru care a fost un personaj greu de inte-
les de contemporani, un profesionist cu pretentii,
care a trdit fira compromisuri. Demn §i orgoli-
os in ceea ce priveste meseria pe care o stapanea,
acesta a marcat arta din Cdmpia Baraganului din
ultimii 40 de ani printr-o prezenta incisivd, prin
participdri la expozitii de grup, prin foarte putine
personale din cauza pretentiilor de desavarsire pe
care le avea de la sine, prin tinuta si viata boema,
prin prestigiul sau de a fi fost unul dintre talentatii
pictori ai generatiei sale, care I-a avut drept maes-
tru pe Corneliu Baba. Respecul deosebit pentru
inaintasii scolii romanesti de picturd, pasiunea
pentru muzica clasica si felul ideal de a gandi iu-
birea, il ficeau un sensibil incurabil si un magi-
cian al vorbelor. Corneliu Ratcu trebuia sa se fi
ndscut in alte timpuri.

In ultimii 10 ani, Corneliu Ratcu a fost pre-
ocupat mai profund de dimensiunea spirituald
a omului. Dublul sdu ,,Autoportret’, pe care l-a
etalat la expozitia din 3 martie 2015 la Institutia
Prefectului din Caldrasi, unde a expus alaturi de
Victor Grigore si Silviu Ioan Soare, il prezinta pe
artist in ipostaza duald de privitor spre traditii,
dar si spre contemporaneitate, cu cele doud chi-
puri ale sale cuprinse sub nimbul lui Dumnezeu,
subliniind prin aceasta originea divind a omului
si a creatiei. Punidnd mdiestrit in evidentd jocul
planurilor de culoare grizata si rafinatd, specifi-

RPRT]

cd sensibilitatii sale cromatice, pictorul s-a evocat
cu chipul efilat de ascet si brizdat de intemperii-
le existentiale. Notele realiste ale figurii $i modul
cum {si structura compozitiile ne arata ca era un
bun desenator si un echilibrat in ceea ce priveste
aplicarea principiilor de structurare a imaginii.
Tonalitatile specifice artistului sunt regasite in-
clusiv in ,,Praznic al Nasterii Domnului’, com-
pozitie evocatoare a saraciei celor care nu au ce
sd puna pe masd. Imaginea este si un protest la
adresa ,,imbuibatilor” care transforma o sarbatoa-
re crestind ca aceasta in motiv de destrdbélare si
dezmait culinar. In imagine apare Fecioara Maria
alaptind, redatd in cadrele unei icoane pe sticld
unde pictorul foloseste tenta platd de culoare

caracteristicd reprezentdrilor sacre, realizate de
artist pe un astfel de suport. In ,,Masa pravos-
lavnic®’, ,Campul cu pipiddii’, ,Masa Pascald”
sau ,,Ochiul lui Dumnezeu”, plasticianul se eri-
jeazd asupra potentelor plastice ale culorii si ale
capacitatilor rezumative de a defini spatiile aco-
perite de culoare. Fiecare simbol se detageaza in
campul imaginii, fiind neutralizat de un plan de
culoare ce reliefeazd faptul ca expresivitatea im-
plicd la Corneliu Ratcu si o expresie desavarsita
a elementelor si mijloacelor plastice, caracterizate
prin concizie, fortd de sugestie si, implicit, aspect
armonios al compozitiei. Lucrérile amintite au fi-
cut parte din expozitia pe care am mentionat-o,
iar vernisajul a avut loc fara tablourile maestrului,
intrucét acesta nu a ajuns la timp cu exponatele.
El insusi a lipsit de la eveniment, insa, ulterior lu-
crérile sale au innobilat simeza.

Nascut la Oituz in data de 17 august 1947,
Corneliu Ratcu a urmat Liceul de muzica si
arte plastice ,,Dimitrie Cuclin” din Galati, apoi
cursurile Institutului de Arte Plastice ,,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti, poposind ulterior,
pentru tot restul vietii, la Caldrasi. Aici, campu-
rile de floarea-soarelui, ale caror corole le-a pic-
tat asemeni aurei sfintilor, dar si peisajele de pe
malul Borcei, surprinse intr-un spirit fov in ulei,
apoi intr-o nota melancolicd prin farmecul paste-
lului cu tentele sale de picturalitate, au constituit

Corneliu Ratcu (1947-2022)
Fotografie de Florian Valsan

motivele sale de a reconstrui lumea in care traia
de la varta de treizeci de ani, cand a fost repartizat
in acest oras sudic, de un pitoresc des surprins in
lucririle sale. Oranjurile si violeturile grele, pu-
ternic pigmenate, apoi rosurile dumnezeiesti ale
unor maci a cdror glorie a fost imortalizatd intr-o
serie de comporzitii intipdrite in mintea contem-
poranilor, 1-au facut pe Corneliu Ratcu un artist
special, iubitor de plein-air, care, in egald masura,
tinea la mare pret si studiul de atelier.

Corneliu Ratcu

Autoportret (2015), acrilic pe panza, 50 x 50 cm. (fotografii de Florin Ridulescu)
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Mostenirea luiSzabo
Vilmos

anturajului familiei si al mediului inconjurétor
apropiat. Din aceastd perioada ne rdman lu-
créri pline de vitalitate a liniilor si a contraste-
lor, unde expresia este marcatd nu numai de
dorinta de a prezenta un segment important al
vietii, ci si de o accentuare a unor aspecte per-
sonale semnificative din viata sa. Anii ’80 aduc
o schimbare de perspectiva tematicd si tehnica.
Szabé Vilmos va incepe si lucreze in ulei, fapt
care ii deschide noi orizonturi de exprimare si

Szab¢ Vilmos
ulei pe panzd

Autoportret cu lumanare (cca. 1988)

ii oferd o noud posibilitate de incursiune tema-
ticd si de reprezentare cromatica efervescentd
si pasionald. Apare figurativul, antropomorful,
care, in paralel cu peisajele si natura staticd,
definesc doua segmente tematice clare ale ar-
tistului care, prin aceste abordari, incearcd si
reuseste si ofere lucrdri nu numai echilibrate
structural, dar si spectaculoase din punct de
vedere coloristic.

Szabo Vilmos

Aparitia unor teme ce tin de spiritualitate
si profunzimea spirituald a lumii ne introduce
intr-un univers unde timpul sau moartea de-
vin elemente si subiecte ale creatiei, iar apari-
tia lor reprezintd o expresie a unor perspective
cotidiene din ce in ce mai sumbre si lipsite de
sperantd. Totusi, aceste lucrdri nu reprezinta un
strigat de disperare, cum a fost cazul in randul
numerosilor artisti din acel deceniu, ci sunt o
invitatie la contemplare si la 0 meditatie asupra
efemerului vietii umane. Sunt in realitate mai
mult o chemare intr-o célitorie de explorare
a unor temeri umane si a unor dimensiuni ale
vietii de care nici o fiintd nu se poate ascunde.

Aceast invitatie la cilitorie va fi reinnoita
prin lucrarile sale din anii ’90, unde se poate
observa o schimbare de suprafata, dar nu si una
de esenta, poate doar o aprofundare si o refle-
xie mai puternicd in lumea vietii si a mortii.
Temele simbolico-alegorice devin dominante,
iar tehnica in ulei este abandonata in favoarea
pastelului, care deschide noi orizonturi si care il
va consacra stilistic si tehnic pe Szab6 Vilmos.

Piatra de polizor (cca. 1987), ulei pe PFL

Tusul si guasa sunt abandonate definitiv, iar lu-
crarile de grafica devin rare in randul creatiilor
sale. In oarecare misura, aceastd schimbare nu
este una de formd, ea reflectd si o deschidere
spre o paradigmd de lucru care se apropie de
natura filosofica a actului de creatie, iar expre-
sia artisticd devine una profunda, marcata de
nuante, inteles si mesaje cu mai multe straturi.
Fragmentele de peisaj, obiectele de uz casnic
traditionale mediului rural, gospodaria, sura,
interiorul de anexe devin elemente centrale ale
lucririlor, care astfel ne invita la o introspectie
si o vizualizare a detaliilor din spatiul inconju-
rator. Universul larg se restringe, iar interesul
artistic devine unul axat pe un anumit punct
din peisajul general aflat in fata noastra si a ar-
tistului. Aceasta directie de lucru va deveni una
constanta si va marca nu numai expresia artis-
ticd, ci va deveni in mare parte componenta cea
mai semnificativd a mostenirii ldsate in urma
de Szab¢ Vilmos.

|

Szabo Vilmos

Doi frati (cca. 1982), ulei pe panza
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Mostenirea lui

Szabo Vilmos

. lakob Attila

Szab6 Vilmos

rice discutie, care il are ca subiect pe

Szabé Vilmos si mostenirea ldsatd in

urma de acesta dupa patru decenii de ac-
tivitate, se sfirseste cu aceeasi constatare: a fost
un artist desavarsit al spatiului transilvanean,
un adevdrat talent al generatiei sale. Din pécate,
creatiile sale nu au beneficiat de atentia pe care
o meritau in realitate, iar expresia lui artistici a
rdmas intr-un con de umbra. Cele cateva sute de
lucrari lisate mostenire sunt testamentul unei
vieti artistice in care dorinta de a crea si a ardta
esenta materiei, dincolo de structura sau trasétu-
rd fizica, reprezinta nu numai un companion fidel
al artistului, ci si un adevérat crez. Lucrarile lui
reflectd nu doar atentia profundéd acordata deta-
lillor de formd, dar si a mesajelor transpuse pe
suprafata de lucru, care de multe ori trec intr-o
dimensiune unde contopirea acestor doud com-
ponente creeazd o lume complexa si vie. De multe
ori, putem observa cd lucridrile sale, in sens me-
taforic, se transforma in creatii tridimensionale,
unde esenta obiectelor peisajului sau a figurilor
transpuse pe suprafata de lucru capita si o incér-
catura sentimentala i este inzestratd cu un mesaj
profund, prin care creatia in sine se transforma
aproape intr-un organism cu trup si suflet.

Moartea albd (1990), ulei pe panza

Szabé Vilmos isi incepe formarea profesio-
nald intr-o perioada de deschidere a regimu-
lui comunist, care, pana la urma4, isi va pune
amprenta, sub o formd sau alta, pe parcursul
sau de artist. La Institutul de Arte Plastice ,,Ion
Andreescu” din Cluj ii are ca profesori pe re-
putatii Abodi Nagy Béla si Toth Laszlo, care ii
insufld acea dorintd de explorare si exploatare
a unor directii artistice care va face parte din
structura sa de artist in deceniile ce vor urma.
Pe parcursul vietii, Szabé Vilmos va face des
incursiuni in teme complexe, iar exploatarea
lor se va extinde dincolo de aspectul general
al acestora. Sprijinite de o varietate de abor-
dari tehnice, lucrarile devin adevérate creatii
complexe si organice din punct de vedere al
constructiei lor. Desi este absolvent al Sectiei
de Artd Monumentald, aceastd dimensiune a
modului de exprimare nu ii va deveni emble-
maticd. Cu exceptia a trei lucrédri din aceastd
categorie, una la Cluj si doua la Zaldu, artistul
se va concentra pe opere de dimensiune mai
micd, cum sunt desenul, grafica, sau pictura in
ulei. In prima instantd, in anii 70, va tatona
grafica, desenul in creion si guasd, iar teme-
le principale vor gravita in jurul familiei, al
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