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,Omului mileniului IT1
i s-a furat si continua
sa i se fure sufletul”

. Alexandru Sfarlea

Pusa Roth in dialog cu Christian Tdmas
Convorbiri insomniace in regatul ideilor
Editura Ars Longa, Iasi, 2022

intre cele 18 volume de teatru, istoria tea-

trului, publicistica si povesti pentru copii

ale scriitoarei Pusa Roth, cele de dialoguri
au o pondere aparte, daca ne gandim, de pilda, la
volumul de convorbiri cu regretatul scriitor-aca-
demician D.R. Popescu, la cel despre care scriem
aici sau la cele cu actori de prim-plan ai scenei
roméanesti. Convorbirile insomniace este, de fapt,
continuarea unui alt volum - Un dialog al timpu-
lui castigat, convorbiri cu filosoful Christian Tdmas
- apdrut in 2006. Sa spunem c4, de fapt, este vor-
ba despre o personalitate plurivalentd a culturii
romdanesti contemporane: filosof, scriitor (proza-
tor), cercetator, editor si traducétor (in si din opt
limbi!), dar si universitar, in acelasi timp (preda
limba arabd), ,,un interlocutor fermecator, care
stie sa aducd in discutie cele mai delicate aspecte
ale lumii contemporane, si facd filosofie fira falsa
gravitate, si-si conserve chiar o anumita inocenté
care face atét de bine conversatiei’, dupa cum ni-l
prezintd, intr-o succint-pertinenta postfatd, criti-
cul literar Costin Tuchila. Pornind ,,de la prezent
spre trecutul apropiat’, intervievatoarea il imbie
pe prodigiosul interlocutor - originar, de loc, din
Letca (Sélaj) dar statornicit apoi, prin studii si ac-
tivitate la Tasi - la punerea in discutie a romanului
Un nume pe nisip, ,un roman al emotiilor care
sunt potentate, poate, de obsesia singuratatii’,
care este al treilea dintr-o trilogie care a inceput
cu Cavalerul negru (1992), urmat de Blestemul
catharilor, un an mai tarziu. Aflam ca este vorba
»despre un roman-enigma, cu o tramd de factura
politistd, despre un medic psihiatru, un criminal
obsedat de persoana victimei sale si o sedintd de
hipnoza care sfarseste prost pentru hipnotizator”.
Citdnd aceastd spusa a autorului, este clar ¢ ne-
nea Cititor a ciulit urechiusele, curios din fire si
incitat cu grabire spre a patrunde in lduntricitatea
captivantd a romanului.

Trebuie spus ca Pusa Roth isi ia atat de in serios
»rolul” (si, zic eu, bine face) incéit conferd un plus
de sarm si complexitate unor intrebdri, astfel ca,
as zice, parcd-i... ia vorba din gura celui care ras-
punde. Sigur ca acesta se repliaza instantaneu si
complicd... complexizarea lucrurilor cu aplomb si
recurs(uri) dincolo de propria metodi. ,,Nu mi-a
placut niciodatd sa spun mai multe decat am de
spus” - spune, la un moment dat, filosoful-scriitor
(sau invers), dar ,scrisul, in ce md priveste aduce
cu sine, de fiecare data, o epuizare totald, din ca-
uza ritmului halucinant in care se misca aceastd
lume virtuald” Ne spune cd a tradus poezie din
irlandeza, engleza si cataland, dar si din roména,
reusind s3 minimizeze acele ,pierderi semantice
si stilistice inevitabile”. Dar ia sa aduc la cunostin-
ta cititorului, mi-am zis, si faptul cam... ciudatel,
cd dl Tamas (ex)imberbul i-a citit pe Shakespeare
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Pantocrator 111,

(mai putin sonetele) si Goethe, la varsta de 12
ani. (Hmm... la varsta aia eu citisem Capitalul lui
Marx - un rictus acid aveti?). Intr-o intrebare cu
un ,,iz” oarecum psihanalitic, este insinuat si Emil
Cioran (Amurgul gandurilor), care afirma provo-
cator-persiflant cd ,filosofia este meditatia poeti-
céd a nefericirii’, dar Tamas il... pune la colt intr-un
varf de munte, unde poate fi nefericit cu ideile lui.
El este transant si cu raspunsul dat la intrebarea
despre ,conditia intelectualului roman dupa cei
30 si ceva de ani de libertate”: ,,Dupa peste trei de-
cenii de libertate, intelectualul roman mi se pare o
specie pe cale de disparitie. [...] Nu prea mai avem
intelectuali, in schimb ne-am umplut de doctori
care misund peste tot. Acestea sunt, de fapt, ta-
rele omenesti la nivel de sistem, primind nume-
le pompos de manipulare”. Cu empatie si afecti-
une ne este descrisa participarea, ca profesor, la
Universita degli Studi din Perugia (Umbria), ,,una
dintre cele mai frumoase provincii ale Italiei,
unde par si-si gaseascd un punct de convergentd
datinile si traditiile intregii peninsule”. Cei doi in-
terlocutori adastd si in perimetrul ideii de civili-
zatie rurald, dar punctul culminant este atins, ita-
lienistic vorbind, desigur, atunci cand este adusé
in discutie ,.filosofia orasului Venetia’, cel intrebat
povestind, mai intéi, cu rafinatd savoare, despre
intamplarile-patanii trdite prin ,,labirinturile” din
orasul lagunelor, despre Graziano Segatto (pe ca-
re-1 tot batea la sah), traducerile facute din italiand
- Din gdndirea filosoficd a Papei Ioan Paul al II-lea
(T. Rostworowski), I focul rugului aprins (Marko
I. Rupnik), Anticristul (Michelina Tenace) - si
despre... ,un vin alb, usor frizzante”.
Intrebitoarea doamni Pusa Roth isi ti-
ne-n priza cultural-ontologica ilustrul in-
terlocutor, printr-un fel de maieuticd
incitanta, obtinind relatédri nu o data fascinant-re-
velatorii, despre activititile profesionale sau cé-
latoriile de placere ale lui Christian Tamas in
Franta, Austria, Spania, Anglia etc. La intrebarea :

Continuarea in pagina 34
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Imaginativul colectiv
occidental rational si
imaginativul colectiv al
popoarelor non-europene (II)

. Mircea Arman

Memoriei lui Emil Lask,
respect si admiratie

u toate acestea, nu putem sd nu sesizam ca

lumea contemporanid coteste de la valori-

le pe care le exprimam mai sus si deviazd,
credem noi, iremediabil spre un alt mod de perce-
pere si raportare valoricd. Este de necontestat ca
structura imaginativd a lumii informationale vine
sd se muleze perfect pe realitatea contemporand
cotidiand. Acest fapt nu poate fi negat, oricit am
dori sd oprim sau sa blamam aceastd tendinta. Ce
inseamna aceasta? Nimic altceva decit faptul ci
structura aprioricd imaginativa a europeanului a
inventat o noud lume posibila, perfect rationala si
perfect vietuibild, impregnata de alte valori, nd-
zuinte §i raportéri opozitive la realitatea obiectu-
ald ici-colo disponibild. Acest lucru a fost posibil
datorita schimbdrilor petrecute in insési structura
perceperii timpului si spatiului dar si a valorilor
umanismului si a moralei crestine asa cum incé
de mult timp a sesizat Fr. Nietzsche.
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Radu-Anton Maier

La fel ca orice altd reprezentare si reconstruire
a lumii, lumea informationald, legatd de inteli-
genta artificiald si de dependentele psihotice ale
iluziei retelelor sociale, a schimbdrii perceptiei,
de la cea o singura datd mediatd de intelect la
dubla mediere pe care o face lumea informatio-
nala prin intermediul masinilor si a inteligentei
artificiale, care permit o comunicare a informa-
tiei aproape instantanee §i aproape generala, este
o lume cu continut si valoare chiar daca acest
continut nu are consistenta realului si a valori-
lor structurate de culturi bine definite, ea este
totusi o realitate constituitd care tinde si va re-
usi sa inlocuiasca natura ca fiintare. Acest fapt
implicd o schimbare de esentd a omului si nu
doar una formala. Este evident cd raportat la om
si la esenta sa spatiul virtual modificd nu doar
comportamente, ci si valori. Iar acest lucru nu
ar fi deosebit de grav daca aceastd anonimizare
a elementului relatie eu-alteritate nu ar duce la
degradarea pina la aneantizare a valorilor mo-
rale umane fundamentale precum cele de bine

Cruce periclitatd, 100 x 100, 2022, acrilic pe panza
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si rau, asa cum sunt ele prezente in fiecare cul-
turd in parte si la schimbarea individului uman
aproape sau chiar la nivelul unei noi religii care
este dictatd de diversele interese economice,
politice, sociale, juridice sau de altd naturd. De
la speculatiile si observatiile lui Jakob Uexkiill
referitoare la comportamentele fiintei umane si
animalului, lucrurile au evoluat spre o a treia re-
alitate, cea informationald, care tinde si ia locul
celei traditionale, care a fost secole de-a rindul,
milenii chiar, considerata naturala. Aceastd inlo-
cuire se manifesta la nivel social dar si moral si
emotional, la cel al valorilor precum munca sau
a relatiei interumane marcate de rigoarea mo-
ralei. Imaginativul informational tinde sa ocupe
si sd corupd continutul imaginativului natural,
iar apoi sa-1 inlocuiascd. In aceastd perspectivi,
schimbari la nivelul biologicului si al compor-
tamentelor psiho-sociale nu numai ca au aparut
deja, dar ele vor evolua cu o vitezd ametitoare.
Traim astdzi moartea unei lumi si nasterea alte-
ia, diferitd, dar atit de diferitd incit omul cade
prada ei fira a se putea opune. Experienta celor-
lalte evolutii si revolutii ale continutului imagi-
nativ care, cum spuneam re-creeazd si valideazd
o lume, nu mai este de nici un ajutor, intrucit
lumea informationald este nu doar diferitd dar si
opusd tuturor celorlalte lumi posibile anterioare.
Revolutiile religioase si stiintifice, artistice sau
morale si filosofice au avut pind acum o rapor-
tare mediatd doar de intelect si nu de o a treia
entitate care este masina echipata cu inteligenta
artificiala. Si chiar dacd Markus Gabriel' spunea
undeva cd masinile sunt proaste ca pietrele, asta
nu exclude faptul ci ele au operat deja modificdri
de esentd la cea mai intima structura a omului,
la capacitatea lui imaginativd creatoare de lumi
posibile rationale pe care in acest moment le tra-
ieste din plin, chiar dacd dublu mediat, existind
pericolul real al substituirii fiintérii ici-colo dis-
ponibile, a lucrului, cu virtualul si cu valorile
sale care sunt fundamentate in chiar absenta lor.

Insa chiar la nivelul relatiei interumane ma-
nifestate prin apropieri ce tin de nivelul sensi-
bilitatii, a esteticului, a reproducerii, imaginati-
vul informational produce schimbari dramatice.
Omul se intoarce spre o abordare asemanitoare
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primitivului, care nu mai are instituita valoa-
rea fundamentald a familiei ca si celula funda-
mentald a oricdrei societiti si a reproductivititii
umane. In spatele unui progres comunicational
evident, al unei aparente relatii de comuniune
universald se ascunde intermediarul-masind
care goleste de continut aceste valori.

Pe de altd parte, nu poate fi negata acestei noi
lumi un proces de ,,grabire” a timpului si de anu-
lare a spatiului, de comprimare a lor, lucru firesc
avind in vedere cd acestea nu sunt decit perceptii
subiective, apriorisme ale sensibilitatii pure.

Aceastd rapiditate a circulatiei informatice
este benefica cercetarii stiintifice dar si celorlal-
te ramuri ale spiritului, insd departeazd omul de
esenta sa care este legitura indisolubild cu lu-
crul, cu realitatea, chiar daca traitd mediat prin
constiintd insd originar si autentic. $i asa cum
spunea Markus Gabriel in lucrarea deja aminti-
td, aceastd forma care se creeaza la nivelul ima-
ginativului si va crea o noud lume, nu va ramine
fara efecte dramatice la nivelul biologicului.

Studii publicate in cele mai serioase reviste de
specialitate endocrinologica din SUA si Europa
viadesc faptul c3, dupa anul 1990, populatia de
sex barbatesc, ne referim la cei ndscuti dupa
acest an, au dezvoltat forme extreme de efemi-
nare prin lipsa valorilor normale ale testostero-
nului, astfel ca un bérbat de 80 de ani nascut la
inceputul secolului XX avea mai mult testoste-
ron decit un tindr din secolul XXI la virsta de
20 de ani, ceea ce este dramatic pentru intrega
specie umana.

Acest fapt se datoreazd dependentei psihice
de magsind sau poate tocmai de schimbarea lumii
prin intermediul acestui nou imaginativ infor-
mational care deja a produs schimbari dramatice
la toate nivelurile existentei, de la cel al alimen-
tatiei la cel comportamental si atitudinal, la cel al
conservdrii biologice si spirituale.

Dar tocmai de aceea sensul analizei de fatd
privitoare la evolutia lumilor imaginative istori-
ce si impletirea cu cercetarea prezentelor deter-
mindri date de explozia aproape maligna a lumii
informatice nu poate fi ocoliti.

Vom incerca in cele ce urmeaza si punem in-
tre paranteze, si fenomenologizdm, pe o tema pe
care marea majoritate a filosofilor contemporani
o considera un efect si nu o cauza a intreprin-
derii creative a imaginativului poietic, a omului,
adevirul.

A vorbi astazi despre despre civilizatiile pri-
mitive, despre cultura primitivd a popoarelor
naturii este un lucru care poate fi considerat pe-
rimat, mai ales in lumina celor afirmate anterior
referitor la imaginativul informational. Pentru
un lector neavizat sau neatent viata mentald a
acestor popoare poate pirea haotici, simplista
sau, i mai rau, confuzd. Cercetétorul francez L.
Levy-Bruhl, in lucrarea sa Les fonctions mentales
dans les sociétés inférieures2, ajunge la concluzia,
pe care astazi o considerdm de la sine inteleasa,
si prin aceasta depasita, conform céreia functio-
narea mintii primitivului are o structurd specia-
13, guvernatd de anumite reguli care-i determina
intreaga dinamica mentala. Este o deosebire evi-
dentd si esentiald intre modul cum functioneazi
gindirea calculatoare a omului de stiinta modern,
sprijinita pe abstractiune purd, si cea a unui pri-
mitiv, ancorata in cel mai prozaic concret si care
este provocati de resorturi psihice speciale. Ins3
aceastd diferentd raportatd la marea masi a indi-
vizilor contemporani nu mai pare atit de inde-
pértata dacd o privim din perspectiva imaginati-
vului informational. §i totusi, spune Levi-Bruhy,
mintea primitivului se supune anumitor legi, are
o structura bine determinata, putindu-se vorbi
de un imaginativ primitiv real si solid constituit.
Cu toate acestea, in ciuda uriasului interval de
timp care a trecut de la cercetitile lui Levi-Bruhl,
in ciuda bibliotecilor scrise pe aceasta tema,
aceste legi calduzitoare ale spiritului primitiv
sunt, incd, sumar si aproximativ cunoscute.

Vom spune, pentru inceput si cu titlu gene-
ric cd pentru omul primitiv realitatea este, prin
excelentd, misticd, in sensul in care obiectele, lu-
mea inconjurdtoare au, pe linga proprietitile lor
obiective, si proprietiti oculte, invizibile. Toate
aceste proprietdti au, pentru popoarele naturii,
aceeasi valoare, ba mai mult, am indrazni s
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spunem ca proprietatile oculte sunt percepute ca
avind un anumit ascendent fatd de cele concrete,
obiective. Supranaturalul, determinarea divina,
se amestecd in fiecare clipd si in fiecare loc cu
concretul, cu naturalul, cauzind efecte continui,
cu totul de neinteles pentru omul contemporan.

Acelasi lucru se intimpla si cu individul con-
temporan care nu mai poate face distinctia clard
intre lumea imaginativului natural si cea a ima-
ginativului informational. Desigur, aici nu ne
referim la elita spirituala modernd care nu face
aceasta confuzie, asa cum nici elita spirituald
primitiva nu ficea nici o confuzie intre real si
mistic, ci 0 mima doar in diferite scopuri, cele
mai adesea ignobile sau care tineau de resortul
puterii si al bogétiei.

Note

1 Markus Gabriel, Ich ist nicht Gehirn - Philosophie
des Geistes fiir das 21 Jahrhunderst, Ullstein, 2017.

2 Lucien Levi-Bruhl, Les fonctions mentales dans
les sociétés inférieures, Les Presses Universitaires de

France, Paris, 1910.
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Polemica mimetica intre
platonism si crestinism (II)

. Viorel Igna

Gnoza crestinad si patristica orientala

Périntii orientali i-au opus gnosticismului, care
era o gnoza falsa, o gnoza crestina, cu intentia de
a pune stiinta, filosofia, ratiunea in serviciul cre-
dintei. Centrul acestei miscdri era Alexandria,
unde functiona Didascaléion, faimoasa scoala
care s-a afirmat prin activitatea unor importanti
ganditori crestini.

Si in cadrul filozofiei s-a manifestat o mare
polemica intre cultura greacd, pagand si spiritul
crestin. De aceea unii au vazut in filozofie un
izvor de erezie si un cumul de necredinté si de
erori, iar altii au recunoscut in ea un patrimoniu
fundamental, posibil de recuperat, o minierd de
agumente apologetice i de tezaur spiritual.

Géndirea crestina va sfarsi prin a aprecia si in-
tegra cultura clasicd, purtand-o spre conceptiile
proprii crestinismului in care ganditori ca Platon,
Filon, Porfir, Plutarh vor fi indicati ca filozofi
apropiati de spiritualitatea crestina.

Deja Flavius Iustinus, un palestinian, a luptat
impotriva iudeilor, a Gentililor si ereticilor, recu-
noscand cd aceiasi clasici, chiar dacd n-au cunos-
cut adevarul, au avut multe intuitii care erau in
acord cu credinta. Si Irenaeus din Lion (140-202)
s-a confruntat cu gnosticii in lucrarea Adversus
Haereses (Impotriva ereziilor). Dar cu Clemente
Alexandrinul si cu Origen patristica isi va gasi
adevaratii sdi campioni.

Titus Flavius Clementis (Clemente
Alexandrinul), 150-216, nédscut din périnti pé-
gani, convertit la crestinism, a calatorit mult si s-a
satabilit la Alexandria, unde a devenit elevul si co-
laboratorul lui Pantainos, denumit de Clemente
»albina siciliand’, ape sicula si apoi succesorul
sau in activitatea catehetica a scolii Didascaléion.
Figura lui Pantainos a avut un rol de mare impor-
tanta in formarea crestina a lui Clemente. De la
el a primit cunostinta Sfintelor scripturi. Totodata
pregitirea sa de matrice elenisticd a facut in asa
fel incat sid considere traditia crestind in armo-
nie cu cea pagand si chiar o continuare ideala si
o naturala implinire a filozofiei grecesti, conside-
rata de Clemente un instrument pentru a ajun-
ge la adevdr. Cultura greacd i-a furnizat deci lui
Clemente instrumentele pentru a citi Scripturile
cu mai multd profunzime filozofici si asa pentru a
putea ajunge la elaborarea unei ,,teologii inalte”, in
sensul ca ea a constituit un punct solid de plecare
pentru a putea aborda orice chestiune filozofica
sau teologica pe care o putea intalni in studiul
Scripturilor.

A fost obligat dupd aceea sd se refugieze la
Cezareea in Capadocia la Episcopul Alexandru,
un fost discipol de-al sdu, ca urmare a persecu-
tiilor puse in aplicare de impératul Settimius
Severus (202-203).

Au ramas marturie a vastei sale culturi nu-
meroasele sale opere: Protreptikos pros Ellena
sau un ,,indemn citre greci’, un apel la credinta,
Hypotypoesis, (Dispozitiile), Stromateis, o cule-
gere de citate din filozofii pagéni. De remarcat in
aceastd operd este importanta datd filozofiei in

cercetarea cunostintei crestine. Pedagogos, opera
in care se propunea o metodd menitd sd-i pre-
gateasca pe crestini in vederea construirii unei
personalitati disciplinate si instruite. Alte doud
opere ce apartin lui Clemente Alexandrinul sunt
Eclogae propheticae si Excerpta ex Theodoto: in ele
sunt tratate chestiuni ce se refera la gnosticism.

In timpul sederii la Alexandria a compus o ope-
ra cunoscutd cu titlul Quis dives salvetur, Bogatul
si mantuirea, care a ajuns la noi prin intermediul
lui Girolamo, (Sofronius Eusebius Hieronimus)?,
titlul (Tis ho sozomenos plousios) ne-a fost trans-
mis de Eusebiu din Cezareea. A fost prima opera
pe care un scriitor crestin o dedica temei bogétiei
in raport cu tema mantuirii $i a moralei crestine.
Intreaga productie a lui Clemente iese in eviden-
td, deci, din ceea ce a fost efortul sau cel mai mare,
si care reprezintd pentru noi cel mai mare merit al
sau: folosirea specializérii sale filozofice si a cultu-
rii vremii sale pentru a putea intelege mai bine si
in acelasi timp a ilustra mesajul crestin, creand un
sistem doctrinar solid, care sa poaté face posibila
confruntarea cu precedenta culturd pagana’.

JInainte de venirea Domnului filozofia le era
necesard grecilor pentru afirmarea justitiei; acum
ea este folositoare pietatii si este o Introducere ne-
cesard pentru cei care vin la credintd prin inter-
mediul rationamentelor. Dumnezeu este izvorul
oricdrui adevir...Este adevérat ca Dumnezeu a dat
El insusi filozofia Grecilor, in asteptarea chemarii
la Evanghelie: de fapt filozofia le-a servit grecilor,
in agteptarea chemarii la Evanghelie, ca Legea
pentru Evrei”

Clemente este in mod esential un ciutator al
adevarului: si este convins ca ceea ce se géaseste in
filozofie este asemandtor cu ceea ce este enuntat
in revelatie: credinta este si o cunoastere sintetica
a aceluiasi adevar propriu ratiunii: ea ne dé acele
adevaruri valide si sigure, adevéruri pentru care
ratiunea are nevoie de procese indelungate. In
acest sens nu sunt continuturile unei culturi sau
ale unei filozofii in sine cele care constituie spiri-
tualitatea in general.

Ganditorul crestin, scrie Aldo Agazzi®, este
asemanator pietrei de paragon, ca element pro-
bator pentru a verifica exactitatea unei afirmatii:
in fata diferitelor opinii si argumentari proprii
cunoasterii si intelepciunii omenesti, este el cel
care distinge intre adevir si fals. In aceasti criti-
cd el nu-si pierde credinta; se foloseste de stiinta
si de filozofie in scopul aflarii adevarului. Acelasi
Clemente, care a aderat in mod esential la plato-
nism, a fost influentat de stoici si de alte curente,
afirma cd adevarul nu este nici stoic, nici platonic,
nici aristotelic, nici epicureic, ci este el insusi; si
numai el este termenul de validitate al diverselor
doctrine, si nu invers.

In acest spirit al cercetarii Dumnezeu poate fi
recunoscut ca si cauza a Universului si ca cel care
a instituit constiinta morald (dar care nu poate
fi definit in esenta sa, care este de neajuns si im-
posibil de patruns). El nu este Totul, ci este Tatil,
Principiul tuturor lucrurilor; si numai datorita ha-
rului sdu si pentru Cel alituri de El, este Logos-ul,

Radu-Anton Maier
120 x 104 cm, 2015, acrilic pe panza

Cruci in prabusire,

Necunoscutul dumnezeiesc ce se poate revela min-
tii noastre, Cuvdntul, este ceea ce Maestrul ne dez-
valuie prin misterul divinitatii in natura sa.

Omul este un compozit unisubstantial din su-
flet si corp; sufletul, totodatd, este independent
de corp, si, datoritd operelor bune, o si-1 vada pe
Dumnezeu in fata. Binele, insd, nu trebuie facut in
vederea unei recompense, ci pentru el insusi.

La fel ca Sfantul Iustin, Clemente a individuat
in toti oamenii prezenta unei scantei dumnezeiesti
(sacrul) care sa le permita sd poatd ajunge la cre-
dintd. Conform acestei prospective, crestinismul
apare nu ca o negatie, ci mai ales ca o completare
a traditiei filozofice: el nu are caracterul sectar atri-
buit scolilor filozofice sau grupurilor gnostice, nu
este atributul unei minorante, Dumnezeu ii chea-
md la sine pe toti, fird nici o distinctie. Aceastd
modalitate de abordare a relatiei dintre crestinism
si filosofie a fost aleasa de Clemente tocmai pentru
a apropia clasa cultd a vremii sale, din Alexandria,
de filozofie, care in acea vreme se bucura de un
mare prestigiu.

Evanghelia in conceptia Iui Clemente
Alexandrinul, scrie Charles Bigg*, nu este un nou
inceput, ci punctul in care se intdlnesc doud linii
de dezvoltare, cea elend si cea iudaica. Pentru el,
intreaga istorie este una singurd, fiindcéd intregul
adevar este unic:

»Existd un singur rau al adevérului, insd multe
izvoare se varsa in el, de-o parte si de alta™

Adevirata credinta a lui Clemente poate fi vazu-
ta in multimea de pasaje in care el sustinea ca filo-
zofia este un dar, nu al diavolilor, ci a lui Dumnezeu
prin Logos, a cdrui lumina radiaza neincetat asupra
acestui chip lumesc, inteligenta omului.®

Asemenea lentilei ce aduna lumina, puterea sa
de aprindere este imprumutatd de la Soare’

Nu era doar o perspectiva inteleaptd, dar si una
curajoasd, comenteazd Charles Bigg. Apologetii nu
erau de regula ostili fatd de educatia seculard, insd
se foloseau de ea foarte putin. Pleddnd pentru to-
lerantd, pentru viatd, in fata omului educat, ei se
straduiau sd dovedeasca faptul cd doctrinele cres-
tine despre Dumnezeu, Cuvant, Virtute, Nemurire
sunt cele ale intregii filozofii adevarate, ci revelatia
este desdvarsirea intelegerii.® Insd ei nu mergeau
mai departe de atat; obiectivul lor nu era acela de a
expune intreaga invdtatura crestind si, cu atat mai
putin, de a o coordona. Numai gnosticii au incercat
acest lucru. Gnosticii insi au incercat sa combati
teoria evanghelicd cu credinte intru totul strdine.
Astfel, respingand Vechiul Testament, ei au negat
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ceea ce toti crestinii au considerat a fi dovada prin-
cipald a divinitétii lui Hristos; docetismul a redus
Mantuirea la un proces moral si intelectual; dualis-
mul lor a separat mdrturia scripturii §i a experien-
tei de existenta si firea lui Dumnezeu’.

Din Unitatea Adevdrului decurge Revelatia.
Cici intreaga cunoastere trebuie sd se bazeze pana
la urma pe acelasi grup restrans de Axiome care nu
pot fi demonstrate, asa cum grecii intelegeau de-
monstratia'®. Asadar, nu existd un al treilea termen
intre impartisirea de sine a divinului si scepticis-
mul absolut.

Axioma supremd, care strict vorbind, este sin-
gura axioma nedemonstrabild a filozofiei religi-
oase, este cea referitoare la Fiinta si Natura lui
Dumnezeu. El a fost cunoscut prin harul Logos-
ului, desi in mod imperfect, in toate epocile si regi-
unile de catre cei ce l-au cdutat cu sérguinta. Noud
insa ne este revelat in Noul Testament ca Treime'’,
Tatal, Fiul, Sfantul Spirit/Duh. Care este semnifica-
tia exacta a acestei denumiri? Care este relatia pre-
cisd pe care entitatile exprimate de acestea o au in-
tre ele si cu noi? Raspunsul la aceste intrebéri a fost
prima si cea mai grea sarcina a teologiei crestine'.

Crestinismul sustine ca Dumnezeu a ficut lu-
mea din nimic si a ficut-o buni. Astfel, lumea
materiald nu mai este intinatd, iar creatia este mai
degraba un semnal al maretiei decét al inferioritatii
celui aflat la originea ei. ,,Intru El era viatd”.

Astfel nu rdmane nici o altd diferentd intre Tata
si Logos decit cea dintre Unu si Multiplu, o antiteza
eternd care, in perspectiva lui Clement, presupune
necesitatea mutuald a celor trei termeni; pe caind in
teologia lui Origen, cum vom vedea mai departe,
se pune un accent mai mare pe ideea de cauzalitate,
ce presupune o distinctie ce tine de maretie, iar nu
de natura. Acest mod de gandire remarci Charles
Bigg, a fost in mare misura intdrit de Intrupare,
prin care umanitatea este luata in sinul Divinului,
iar cea mai ad4nca umilintd devine un etalon al
Tubirii si intelepciunii care au generat-o.

Scriptura ne ofera acea idee despre Dumnezeu,
care este suficientd pentru a ne duce si a ne indru-
ma pe calea citre realizarea purititii morale. Ins3
puritatea, scrie C. Bigg, nu este decat o stare negati-
va, fiind valoroasd mai ales ca o conditie a intelege-
rii. Cel care a fost purificat prin botez si a fost apoi
initiat in Micile Misterii, care a capatat, ca sd spu-
nem asa, deprinderea stipanirii de sine si a reflec-
tiei, este pregatit pentru Marile Misterii"?, pentru
epoptee sau gnosis, prin cunoasterea ,stiintificd” a
lui Dumnezeu. Pornind de aici, el este condus de
metoda analizei” ', care va avea in epoca modernd
0 mare cdutare prin ceea ce putem numi ipostazie-
rea diverselor planuri ale realitétii, ce-si au punctul
central in ceea ce Mircea Eliade a numit sacru, cu
toate implicatiile metafizice pe care le presupune.

»Scotdnd din existenta concretd toate atribu-
tele fizice, ludnd dupi aceea din aceasta cele trei
dimensiuni ale spatiului, ajungem la conceptia
unui punct ce isi are pozitia sa in raport cu intreg
Universul”

Mai existd incd un pas, isi continud analiza C.
Bigg, céci simplitatea perfectd nu a fost incd atinsa.
Daci se respinge ideea de situare in spatiu, atingem
ultima abstractie la care se poate ajunge, adica la
Monada purd. Aceasta este Dumnezeu. Nu stim ce
este El, ci doar ceea ce nu este. Clemente spune aceste
lucruri inaintea lui Proclus si mai ales a lui Dionisie
Areopagitul. Dumnezeu n-are niciun atribut, niciun
gen, nici un element diferentiator, nicio specie. El nu
este nici cifrd si nici numar; nu are nici accident si
nici substantd. Numele indica fie calitéti, fie relatii;
Dumnezeu nu are niciuna din acestea.

,El este lipsit de forma si de nume, cu toate ci
uneori ii ddm denumiri care nu trebuie intelese
in sensul lor propriu; Unul, Binele, Intelect sau
Existentd, sau Tatda, sau Dumnezeu, sau Creator,
sau Domn?”

Acestea nu sunt decat formule marete pe care
noi le intrebuintdm nu fiindc il descriu cu adeva-
rat pe Cel Etern, ci pentru ca intelegerea noastra sd
aiba pe ce se sprijini’® Urmatorul pas trebuie sa fie
in mod clar acela de a gasi o anumita cale pentru
a restabili Fiintei Supreme realitatea de care a fost
lipsitd prin aceastd definire's. Clemente realizeazd
acest lucru prin doctrina Fiului:

»Dumnezeu, fiind cu neputintd de demonstrat,
nu este obiectul cunoasterii. Ci Fiul este intelep-
ciune si cunoastere si adevar si orice alt lucru care
este inrudit cu acestea, si astfel poate fi demonstrat
si definit. Toate puterile naturii divine, adunate
intr-una, desavarsesc ideea de Fiu, care este nede-
terminat in ceea ce priveste fiecare dintre puterile
Sale. Prin urmare, El nu este unu in mod absolut
ca unitate, nici pluralitate, nici divizibil, ci unu asa
cum totul este unu. Cici el este un Cerc, toate pu-
terile fiind invartite si unite in EI”.

In acest mod de exprimare pitagoreic, Fiul este
cercul al carui punct central este Tatal. El este
de fapt constiinta lui Dumnezeu”. Din pacate
Clemente n-a dus discursul mai departe, cii-a lasat
lui Plotin'® aceastd sarcin, care va constitui esenta
discursului despre Sfera inteligibild, care va da con-
sistentd afirmatiilor lui Porfir din Comentariul la
dialogul Parmenide al lui Platon.

Suntem pusi aici, conchide C. Bigg, in contact
cu una dintre cele mai pregnante conceptii din se-
colul al II-lea. Clemente, desi I-a avut pe Filon din
Alexandria in fatd, a ficut un pas de la care Filon
a dat inapoi. A ficut deosebirea intre ganditor si
lucrul gandit, intre Intelect si temeiul sau necunos-
cut, doctrind ce pare cd a ajuns la Clemente, prin
Basilide sau Valentin, de la Aristotel. Conceptia
despre Fiul ca un coexistent al Tatalui, noesis-ul pe
care Tatdl il condivide si integreazd, concept ce nu
se gaseste la niciun autor gnostic. Dar intuitia sa
geniala este aceea a diferitelor nivele de abstractie
ale realitdtii, asemdndtoare scirii Sfantului Jacob,
ce urcd spre Principiul unic al tutururor lucrurilor.

Note

1 Girolamo, Oamenii ilustri, Citta Nuova, Roma 2000.
2 Simona Cives, Introducere la  Clemente
Alessandrino, I ricco e la salvezza, San Paolo, Milano
2003, pp. 5-18.
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3 Cfr. Aldo Agazzi, Problemi e maestri del pensiero fi-
losofico, La Scuola editrice, Brescia 1966, p. 148.
4 Charles Bigg, Crestinii platonicieni din Alexandria,
Editura Herald, Buc., 2008
5 Clemente Alexandrinul, Stromate, 1. 5,29
6 Filozofia ca rod a prezentei lduntrice a Duhului
Spiritului dumnezeiesc, Protr. VI, 68, , Strom., V; 13,87.
7  Clemente Alexandrinul, Stromate, VI; 17, 149
8 A se vedea Harnack, Storia del dogma-un compen-
dio,Claudiana Torino, 2006, I, pp. 455 si urm.
9 Acest argument impotriva dualismului, comentea-
za Charles Bigg, nu este nicdieri exprimat cu mai multa
tarie decat a facut-o ingeniosul editor al Recunoasterilor.
Simon Magul raspunde ca al saselea simt necesar este
extazul, iar Sfantul Petru, ca raspuns, aduce o excelentd
expunere a zaddrniciei unei astfel de cunoasteri.
10 Strom. VIIL. 9, 53.
11 Strom., V, 14, 103.Acest cuvant este folosit de
Theophilos, Ad autol, II, 15, insd nu este sigur dacd
Theophilos a fost primul care l-a utilizat. Dogma antite-
zei, comenteazd C. Bigg, pare a sugera faptul cd cele trei
Nume, erau pomenite ca o Treime.
12 Cfr. C. Bigg, op. cit. p. 67
13 Cele trei etape sunt reprezentate in general de cele
trei tratate principale ale lui Clement care au supravietu-
it. Protrepticul este un indemn adresat lumii pagane de a
se indrepta catre Cuvdnt, Lumind si conduce cétre botez.
Pedagogul aratd cum crestinul botezat este purificat mai
departe prin disciplina care elimina patima. Stromatele,
in forma in care le avem, sunt o prezentare intortocheatd
a laturii morale a gnozei.
14 Analisis, Strom., V, 11, 71 sau kata afairesin, Alcion,
Epit. 10. Aceeasi matodd este folosita si de Maxim din
Tyr, XVIIL, 5 si urm.
15 Analisis, Stom., V, 11,71, sau kata afairesis, Alcion,
Epit. 10; aceeasi metoda este folosita de Maxim din Tyr,
XVIL 5 si urm.
16 Cfr.E de Faye, Clément d'Alexandrie, Paris, 1898, pp.
228 si urm. Sustine pe buna dreptate ci, in practicd in-
diferent ce ar fi in teorie, conceptia lui Clemente despre
Dumnezeu este de sorginte crestina. ,,Elle est d'un coté
marquée de leffigie de Platon, de l'autre elle est chrétien-
ne’.
17 Strom. IV, 25, 156. Clemente i-a negat in mod vadit
lui Dumnezeu orice cunoastere a lumii exterioare.: el nu
vede obiectul decét oglindit in Fiul. Tertulian a vizut aici
distinctia dintre ratio si sensus.
18 Legat de raportul dintre Clemente si Plotin, a se ve-
dea A. Richter, Neue Platonische Studien, Halle, 1867; de
asemenea Dahne, De Gnosi, Vacherot, Histoire de 'Ecole
dAlexandrie.
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O cuvantare a
marginalizatului

Heidegger

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: ,In Occident domnia creierului
datoreazd mult demisiondrii sufletului”
(O. Spengler, Declinul Occidentului, 1921)

ingura fiinta care se poate sustrage terorii

timpurilor moderne este, in Noaptea de

Sanziene, Parintele Anisie, cédlugir orto-
dox integrat ritmurilor cosmice. Modelul sidu 1-a
reprezentat Périntele Arsenie Boca, supranumit
»Sfantul” inca de cand facea Teologia la Sibiu
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Doud personaje
ale romanului Noaptea de Sanziene : Cdilugdrul
Anisie (/Arsenie Boca) si filozoful Petre Biris (/
Mircea Vulcdnescu), pe isabelavs2.wordpress.
com). La Bucuresti, ,Sfantul’, déruit si cu un
mare talent la desen (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
O enigmaticd picturd a Sfantului Arsenie Boca
aflatd in mijlocul Bucurestiului, pe isabelavs2.
wordpress.com), il audiase atit pe ganditorul
religios Nae Ionescu, la cursul caruia veneau in
mod obisnuit studenti de la Teologie, cét si pe
asistentul acestuia, Mircea Eliade, ale cérui stu-
dii de spiritualitate indiand le citise la vremea
primei studentii de la Sibiu. Pentru cd nici un
moment n-a renuntat la dorinta de a-si relua
viata calugireascd in vreo ménastire, hartuitul
duhovnic de la Sambita de Sus (inchis in repe-
tate randuri si permanent urmarit de Securitate)
fusese imbiat, prin anii saptezeci, sd devina ma-
gazioner la Méndstirea Sfintii Brancoveni unde
fusese staret vreo zece ani, practic rectitorind
Ménastirea. Solicitat tot pe atunci sd scrie ca-
teva cuvinte in cartea de onoare a Manastirii,
Périntele Arsenie Boca a refuzat.

Pentru ca aflase inca din 1940 de la filozoful
Stefan Teodorescu (1) despre seminariile lui
Heidegger, absolventul de germanisicd Walter
Biemel a vrut si a reusit si el sd ajungd in 1942
la la Freiburg. Cu acea ocazie si-a dat seama cd
Heidegger nu era bine vazut de autoritatile ger-
mane nici in timpul rdazboiului, cum nu a fost
nici dupd terminarea celui de-al doilea razboi
mondial, cAnd - pur si simplu - a fost dat afa-
rd din vechea Universitate fondatd in 1457.
Filozoful a avut ,,interdictie de predare” pand in
1951, astfel cd in 1946, la 20 de ani de la moartea
lui Rilke, a tinut in cerc foarte restins conferinta
»La ce bun poetii?”

Desi gonit din Facultate in mod oficial, pro-
fesorul Heidegger a fost totusi invitat in 1957 s
tind o cuvantare festiva la Universitatea careia i
sporise faima vreme de 17 ani. Fiind postata de
opt ani pe youtube, oricine doreste il asculta azi
pe Martin Heidegger citind trei sferturi de ord
conferinta intitulatd Der Satz der Identitaet.

Datorita initiativei lui Fabian Anton de a-1
inregistra pe Al. Dragomir (2) in anul 2000 pu-
tem sti si de la acest filozof cat de captivante erau
seminariile tinute de Heidegger (1889-1976),
care urmadrea, ca si Nae Ionescu (3), sd-i facd
pe studenti sd gandeascd pe cont propriu (vezi

Alexandru Dragomir: ,,Eu md simt acasé doar in
filozofie”, pe isabelavs2.wordpress.com).

Desigur, daca profesorul Martin Heidegger
s-ar fi exprimat tot atit de confuz pe cét il ara-
td marea majoritate a traducerilor in romanes-
te (4), el n-ar fi fost atat de asaltat de invétécei:
»Marele auditorium era ticsit de studenti care se
asezau chiar si pe scard, ori pe chenarul feres-
trelor” (cf. Walter Biemel, rev. ,,Ethos”, Paris, nr.
3/1982). Caci Heidegger citea cursurile. ,,Dar ci-
tea in asa fel, uitindu-se la studenti, incat aveai
impresia nu cd citeste, ci cd asisti cum gandes-
te, ca procesul gandirii se desfdsoard in fata ta”
(vezi W. Biemel, Cdteva amintiri cu Heidegger,
in vol.: Heidegger, Fiintd si timp, Ed. Jurn. Lit.,
1994, p. 257). Din textul lui Biemel publicat in
1982 de Virgil Ierunca in revista ,,Ethos” aflim
cd ,in niciuna din orele, fie de prelegere, fie de
seminar, nu s-a diminuat fascinatia exercitatd de
Heidegger” (5).

Cand profesorul marginalizat a revenit in
1957 la Universitatea din Freiburg sd tind acea
conferinta, textul citit (,,Der Satz der Identitaet”)
a excelat mai mult decat oricind in arabescurile
verbale tipice limbajului sau filozofic. Parcd in-
tr-adins spre a pune in dificultate de intelegere
studentii de la filozofie, mai familiarizati in 1957
cu marxismul ,la mod&” dupd rdzboi decit cu
limbajul heideggerian.

La aparitia volumului Declinul Occidentului,
Heidegger a fost destul de reticent fata de conclu-
ziile lui Osvald Spengler cu privire la ,evolutia®
dinspre cultura inspre civilizatie. Doar peste ani
si-a dat seama cd problema privitoare la esenta
tehnicii a devenit una dintre problemele fun-
damentale ale omului din pricina hegemoniei
planetare a stiintei si tehnicii. Problema esentei
tehnicii care provoaca si domind omul o abor-
dase si in 1953 la Universitatea din Miinchen si
n-a ocolit-o nici in discursul festiv din 27 iunie
1957.

Dupd lansarea primelor doud bombe atomice
s-a vdzut cd stiinta fard constiintd duce la dis-
trugerea lumii, la haos exterior si interior, pen-
tru cd, vorba lui Heidegger, ,Wissenschaft denkt
nicht’, stiinta n-are constiintd, ea ,nu gandeste”

In ,Die Frage an der Technik” (1953) filozo-
ful scrisese cd puterea pe care o manifestd esen-
ta tehnicii ca ,,Ge-stell”, adicd impreund, in co-
munitate activd cu omul, duce la transformarea
omului corespunzator esentei tehnicii, modelan-
du-1 dupi trebuintele cadrului in care-si desfa-
soard activitatea.

Cu o perfectd intuire a constrangerilor ide-
ologice din imperiul bolsevic, Aldous Huxley
scrisese incd din 1931 despre oamenii-roboti,
oameni programabili dupa nevoile tehnicii, ale
stiintei, ale politicii sau finantelor, dependenti de
paradisurile artificiale oferite de Mdreata lume
noud. Dar abia prin anii cincizeci, Huxley rea-
lizase cd imaginea prezentata in The Brave New

World era incompleta, lipsitd fiind de multimea
victimelor ,colaterale’, de mentionarea mili-
oanelor de oameni ucisi, deportati in lagdre de
exterminare, inchisi in temnite politice, omorati
dupéd gratii de inchisori sau spitale psihiatrice,
victime care se ridicau incé din timpul lui Stalin
la zeci de milioane. Lacuna era perfect explicabi-
14. Intrucat musamalizarea criminalititii comu-
nismului - din Imperiul sovietic si, dupa rizboi,
din statele lagdrului comunist -, functiona cva-
si-automat de indatd ce se afla cate ceva despre
ea in Occident.

Solutia lui Heidegger la criza omului civiliza-
tiei mondiale de caracter tehnico-stiintific, solu-
tie cuprinsa si in scrierea Was ist Denken impli-
cd, in cel mai pur stil heideggerian, redobandirea
disponibilitétii catre interogare, citre meditatia
asupra Adevirului, ca scoatere din ascuns si din
uitare, intru ,posibilitatea unei schimbdri a lo-
cuirii omului in lume”, cum le scria unor ame-
ricani pe 11 aprilie 1967 (vezi scrisoarea ineditd
publicatd de Walter Biemel la Paris in nr. 3/1982
al revistei ,,Ethos”).

Invitat la 77 de ani la Chicago de niste admi-
ratori americani care organizaserd un colocviu
pe tema relatiei dintre stiinta moderna si tehni-
cd, Heidegger le comunica epistolar parerea sa
dupad care stiinta insdsi ar participa la gandirea
tehnologicd. Este chiar forma ei, nucleul ei de-
terminant. Numai ca eficienta gandirii tehno-
logice ,care se intensifica pe zi ce trece din ce
in ce mai mult, accentueaza totodata uitarea de
Fiintd. In civilizatia tehnica, intrebarea asupra
Fiintei apare ca lipsitd de importanta si nu se
mai pune” (ibid.). Insdsi spinoasa temd propusa
de participantii la intrunirea de la Chicago nu
poate fi rezolvata in cateva zile de discutii, le mai
scria filozoful cu o lund inainte de colocviu. Cel
mai bine ar fi ca individual, fiecare participant
sa considere pretextul intalnirii doar ca imbold
spre meditatii proprii care si-1 implice cu intrea-
ga lui fiinta.

Din perspectivd heideggeriana, omul nu se
afld in mod fatal confiscat de lumea civilizatiei
tehnice si nici obligat in vreun fel sa se razvra-
teascd impotriva ei, diabolizdnd-o. Gindirea i-ar
permite sé aibd o relatie multumitoare cu esenta
tehnicii. Dar nu prins in navodul gandirii prag-
matist-pozitiviste care l-a ajutat in cuceririle
sale din domeniul stiintei si tehnicii. Gdndirea
pe calapod unic ii bareaza omului drumul spre o
raportare liberd la lumea tehnicii, libertate care
i-ar permite revenirea la starea normald in care
intrebarea supravietuieste intotdeauna raspun-
sului.

Pentru iesirea din capcana timpului noilor
sclavii, unii s-au gandit la o intoarcere spre tim-
pul dinainte de era tehnica. In opinia filozofului
german, si viitorul poate veni cu surpriza des-
cdtusdrii omului urmaté de o libera raportare la
esenta tehnicii. Pe la 76 de ani Heidegger se gan-
dise la surpriza care poate veni dinspre panteis-
mul budhist al chinezilor sau dinspre Imperiul
Sovietic. Regimul comunist al ambelor reprima-
se deocamdatd credinta religioasd care ar putea
in viitor iesi la suprafatd. Spre deosebire de ate-
istul modern, ,,programat” sa creada cé odata cu
trecerea vremii stiinta, din ce in ce mai evoluata.
ii va oferi toate rdspunsurile, omul religios tra-
ieste intr-o lume plina de mistere.

Nae Ionescu vorbise la cursurile sale de
metafizicd despre fondul ancestral ortodox
care diferentiazd apusul Europei de rasaritul
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continentului. In timp ce in Occident omul tin-
de sa domine lumea prin cunoastere si prin teh-
nicd, in Rasarit omul are o pozitie smerita fatd
de lumea creatd de Dumnezeu (6). Si in opinia
lui Mircea Eliade, crestinismul cosmic al romé-
nilor situeazd omul intr-o lume pe care nu el
a produs-o. De aceea este pastratd posibilitatea
dease integra ritmurilor cosmice, aga cum a iz-
butit personajul Anisie din romanul Noaptea de
Sanziene. Prin intermediul calugdrului Anisie
vedem cum om si fire pot comunica, pot intra
in dialog, avdnd in comun existenta ,,per aliud”
cum spuneau scolasticii.

Spre finalul conferintei tinute la comemo-
rarea jumditdtii de mileniu de la infiintarea
Universitdtii din Freiburg, Heidegger a repro-
dus spusa lui Parmenide dupa care ,gandirea si
existenta sunt una’. Ele ar fi identice in sensul
ca ambele au un ,,cuprinzitor” comun: ,,gandi-
rea si existenta se gisesc intr-un Acelasi, améan-
doua fac parte din acest Acelasi”. Mai pe romé-
neste si mai simplu spus, si gdndirea omeneascd
si lumea exterioard tot in Dumnezeu isi au iz-
vorul. In esentd, aceasta le spusese si Heidegger
studentilor romani Alexandru Dragomir (7),
Octavian Vuia (8) si Walter Biemel la semi-
narul pentru avansati din semestrul de vard
1943 pe tema inceputului gandirii occidenta-
le, cand cauza lumii era gindita ca tinand de
Divinitatea unicd, supremd (Walter Biemel,
Martin Heidegger, in rev. ,Ethos”, 3/1982, p.
122).

Dupa Heidegger, omului (din epoca domi-
natd de suprematia stiintei si tehnicii) numai o
resituare in afara lumii de el construitd i-ar reda
disponibilitatea interogdrii, a deschiderii fata
de existenta creatd de Dumnezeu.

In nuvela Cele trei gratii scrisi de Mircea
Eliade inaintea mini-romanului Tinerete fird
tinerefe, tema principala o constituie problema
nemuririi abordata pe ascuns la vremea terorii
regimului politienesc comunist. Felul particu-
lar al incercérii de rezolvare a problemei re-
generdrii corpului omenesc se baza pe conlu-
crarea dintre stiinta lumii moderne si gindirea
traditionald, pe linia R. Guenon, care, cum imi
spusese Anton Dumitriu, sfituia pe strédini s
invete roméneste spre a putea si ei beneficia de
spiritualitatea traditionald perpetuatd in maé-
nastirile ortodoxe (9).

Marginalizatul Heidegger, invitat doar din
cand in cand sd mai tind cite o conferinta greu
publicabild (majoritatea fiind ramase inedite la
moartea filozofului german), si-a incheiat in
1957 cuvantarea festiva spunind - cu arabescu-
rile verbale care-i coloreaza sibilinic discursul-,
cd doar intorcandu-si gndirea la cele candva
gandite [sub o altd constelatie de idei] omul de-
vine apt sa gandeascd cele inca de gandit.

Prin invocarea lui Parmenide, conferentia-
rul inserase si posibilitatea unui alt titlu pen-
tru cuvantarea festivi despre Acelasi (privit
si ca ,identitate” particulard aflatd sub legea
Identitatii Supreme) in care sé intre in plus ide-
ea de cdutare a locului de origine a Identitatii,
implicand transcederea, saltul dincolo de exis-
tenta in spatiu si timp (,Legea Identitatii’,
Partea 4/4, 16:34min., https://www.youtube.
com/watch?v=LJRkZZ23rIY).

Note si comentarii marginale

1 In 1937 Stefan Teodorescu publicase Spre un
nou umanism (editia a II-a, Satu Mare, Ed. Solstitiu,
1999). In revista ,,Orizonturi” din Stuttgart, scoasd
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Pseudocruciﬁcare,

de exilatii romani, el publicase in 1953 traducerea
textului heideggerian Der Feldweg (1947) pe care la
Paris 1-a tradus si Constantin Amadriutei (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, Din discipolii necunoscuti ai lui
Heidegger: Constantin Oprisan (1921-1958), martir
al temnitelor politice comuniste, pe isabelavs2.wor-
dpress.com. In 1958 filozoful Stefan Teodorescu re-
dacteazd Das Drama der Oestlichen Intelligenz - Die
Ostwestspannung Kulturanthropologischer Sicht (vezi
»Acta philosophica et theologica’, tomus I, Societas
Acadenica Dacoromana, Romae, 1958). Dupa cade-
rea Cortinei de fier, Svetlana Paleologu-Matta publi-
céd textul: Coplesitoarea personalitate a ganditorului
Stefan Teodorescu, in rev. ,,Jurnalul literar”, Bucuresti,
anul V, nr. 1-4/1994. Un articol din 1992 al scriitoarei
stabilita in Elvetia, articol publicat de revista sdtma-
reand ,,Poesis” (nr. 9/28) a fost republicat ca postfa-
td a celei de-a doua editii a volumului Spre un nou
umanism. Tot de la Svetlana Paleologu-Matta aflam
de existenta a doua scrieri ramase in manuscris dupa
moartea lui Stefan Teodorescu survenitd in 1982.
Primul manuscris se intituleazd Tragikon. Al doilea,
Chatartikon.

2 Despre Alexandru Dragomir povesteste Walter
Biemel, care practic i-a fost secretar lui Heidegger, co-
piind intr-o sdptdmani petrecuta la Todtnauberg cur-
sul manuscris despre Kant - Die Frage nach dem Ding.
El nu uitd sa spund cit de mult il aprecia Heidegger
pe Dragomir, care avea o intelegere exceptionald a
limbajului filozofic heideggerian (Erinnerungen an
Dragomir, in ,Studia Phaenomenologica, IV, 3-4
/2004, p.13). Acest fapt a usurat conlucrarea lor la
traducerea in romaneste a prelegerii inaugurale din
1929 ,Was ist Metaphysik?”, refuzati de filozoful
Nicolae Bagdasar (care avea o editurd proprie), in-
trucat Heidegger era pentru nemti ,persoana non
grata”. Din amintirile lui Biemel, editorul G. Liiceanu
a taiat numele filozofului Stefan Teodorescu, indicat
de Biemel drept acel ,coleg de la Directia de studii
si Documentare” care, studiind cu Heidegger, ii po-
vestise in 1940 cu mare entuziasm despre seminariile
acestuia. Cenzurarea tipic comunistd a ,filozofului
de la Heildelberg” (apud. Svetlana Paleologu-Matta,
»Despre ontologia lui Stefan Teodorescu”, in vol.:
St. Teodorescu, Spre un nou umanism, Solstitiu.
Satu Mare, 1999, pp. 141-183) - practicatd de direc-
torul Editurii Humanitas si in scrieri ale lui Mircea
Vulcanescu (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Cenzurarea
cripto-comunistd a monografiei lui Mircea Vulcdnescu
despre Nae Ionescu scrisd in 1941-1944 si publicatd in
1992, in rev. ,,Tribuna’, Cluj-Napoca, nr. 489/2023, pp.
15-17) si in Jurnale semnate de Mircea Eliade -, viza
probabil crearea vidului artificial prin care Alexandru
Dragomir si apard drept unic discipol romén al lui
Heidegger. Or, la filozoful german ajunseserd pana la
sfarsitul razboiului multi studenti romani, in general

trimisi de Nae Ionescu: D. C. Amzar, Petre Pandrea,
Stefan Teodorescu, C. Noica, C. Floru si altii (vezi
Isabela Vasiliu-Scraba, Din discipolii romdni ai lui
Heidegger, in rev. ,,Asachi’, Piatra Neamt, Anul XIII,
nr. 194, aprilie 2005, p. 1 si p. 3). O informatie din
textul lui W. Biemel privitoare la soarta traducerii
din Heidegger facuta in anii razboiului cu Alexandru
Dragomir are darul de a contrazice un neadevdr re-
petat si rdsrepetat de G. Liiceanu pe toate cirtile
lui Dragomir: ,Moare la 13 noiembrie 2002 fara sa
fi publicat vreodatd ceva’ Pe de-o parte, spusele lui
Alexandru Dragomir transmise pe unde radio des-
pre filozoful Octavian Vuia fuseserd publicate de
Nicolae Florescu in 1997. Pe de altd parte, insusi
Biemel isi aminteste cd traducerea lucrérii ,Was ist
Metaphysik?” (ficutd de Alexandru Dragomir impre-
und cu el) a fost publicatd de Virgil Ierunca la Paris
in ,,Prodromos” In ,Caiete de dor’, revistd din anii
cincizeci scoasa de Virgil Ierunca la Paris, a aparut in
romaneste si Der Feldweg (in lectura lui Heidegger,
https://www.youtube.com/watch?v=0QyeF6clwW-
g&t=111s), in traducerea romancierului Constantin
Amdriutei.

3 Pe 15 iunie 2000, in interviul inregistrat de Fabian
Anton si publicat in forma cenzuratéd de ,,Observator
Cultural” in 2005, Alexandru Dragomir il compa-
ra pe Heidegger cu Nae Ionescu. Filozoful german
»arata exact ca un mic functionar de bancd” (cf. A.
Dragomir). Martin Heidegger nu avea harisma profe-
sorului Nae Ionescu, despre care Cioran spusese céd a
fost ,,0 aparitie unicd’, cd ,,avea un farmec nemaipo-
menit. Era cuceritor... Foarte rar intilnesti un ase-
menea profesor... Era un personaj care nu-i curent
in universitdti... Mi-e imposibil si-mi imaginez o
universitate fari el” (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, In la-
birintul rdsfrangerilor. Nae Ionescu prin discipolii sdi:
Petre Tutea, Cioran, Noica, Eliade, Mircea Vulcdnescu
si Vasile Bancild, Ed. Star Tipp, Slobozia, 2000, p. 36).
Vezi si inregistrarea scriitoarei Isabela Vasiliu-Scraba
despre ,Heidegger si roméanii” la emisiunea radiofo-
nicé ,,Izvoare de filozofie”, difuzatd pe 19 martie 2005
la Radio Romania Cultural, dupd aparitia volumu-
lui ei intitulat Propedeuticd la eternitate. Alexandru
Dragomir in singurdtatea gandului (Slobozia, 2004).
4 Una dintre cele mai bune traduceri din Heidegger
ii apartine poetului si ginditorului religios Horia
Stamatu (1912-1989). Intitulata Holderlin si esen-
ta poeziei - Introducere, adaptare in limba romdnd
si note finale de Horia Stamatu, traducerea a apa-
rut la Miinchen in , Revista scriitorilor romani”, nr.
18/1981, p. 175-192. Din pécate nu a fost aleasd de
Titu Popescu s figureze, alaturi de celelalte trei texte
ale eseistului Horia Stamatu, in Anexele monogra-
fiei sale Horia Stamatu din 1993, cu o a doua editie
revazuta si addugitd scoasd de Criterion Publishing,
2006. Frecventandu-11la Freiburg im Brisgau pe Horia
Stamatu (din poezia ciruia a preluat idei i sintagme,
precum ,pustia’, cu referire la pustnicii primelor se-
cole de crestinism), poetul Ioan Alexandru a tradus
si el din Heidegger (vezi M. Heidegger, Peisaj creator
[din rastimpurile redactdrii lucrdrilor sale filozofice
la cabana din Todtnauberg], in Almanah Luceafdrul,
1987, pp. 178-180) textul de refuz al postului de la
Universitatea din Berlin ce a precedat in 1933 inal-
tarea filozofului german la rangul de rector, avansare
scurtatd de Heidegger prin demisie. Fatd de excepti-
onalele traduceri din germani (vezi Isabela Vasiliu-
Scraba, Himera ,Scolii de la Paltinis”, ironizatd de
Noica, pe isabelavs2.wordpress.com) facute de uni-
versitari interbelici - precum Constantin Floru (fost
asistent al lui Nae Ionescu) din Leibniz si din Hegel
sau a universitarului cerndutean Traian Briileanu
(martir al inchisorilor comuniste) din Kant -, tra-
ducerea poetului Ioan Alexandru (trimis de statul
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politienesc comunist in Germania capitalistd) lasad
impresia unui lucru de mantuiala, ficut pentru ur-
genta publicare, cum s-a petrecut cu marea majori-
tate a traducerilor din Heidegger apdrute dupd moar-
tea lui Constantin Noica. Dintr-un interviu luat prin
2008 universitarului vienez George Purdea (n. 1953
la Lechinta, jud. Bistrita-Nasdud) aflam ca traducato-
rii clujeni ai volumului Sein und Zeit (criticati de G.
Liiceanu) au fost apreciati de filozoful de la Piltinis.
Constantin Noica ar fi spus: ,,Tinerii acestia trebuie
doar ajutati, nu intimidati. Ce nebunie sublimi din
partea lor!” (apud. George Purdea, in rev. ,, Apostrof”,
Cluj-Napoca).

5 Walter Biemel, Martin Heidegger, in rev. ,Ethos”,
3/1982, p. 126.

6 Privind lucrurile de la mare distantd, Pierre Hadot
ar face aceeasi distinctie ca si Nae Ionescu (vezi vol.:
Isabela Vasiliu-Scraba, Metafizica lui Nae Ionescu, in
unica si in dubla ei infditisare, Slobozia, 2000). Pentru
filozoful francez nascut in 1922, europeanul vestic (al
ganditorului religios Nae Ionescu), european protes-
tant, catolic sau ateu, ar avea o ,atitudine Prometeicd”
prin care forteazd Natura sa-si dezviluie secretele.
Rasdriteanul (ortodox, la Nae Ionescu) ar corespun-
de omului de ,atitudine Orficd” (apud. P. Hadot). In
paranteza fie spus, eu prefer metafizica cu cele doud
infitisiri propuse de Nae Ionescu. Intrucit, dacd ne
apropiem si vedem cum stau lucrurile in plan ideatic,
observim ca distinctia lui Hadot nu se sustine, este
cét se poate de nefericitd: Dupd Pierre Hadot, cu atitu-
dinea ,,Orficd” omul ar recunoaste pericolul revelarii
tuturor secretelor ascunse de Natura. Ceea ce dove-
deste, in fapt, indistinctia fatd de prima atitudine, cea
»Prometeicd’, la care apropierea se face prin cunoas-
tere. Fiindcd nu prin intuitie se recunosc pericolele. Si
nici prin ajutorul demonului care-1 oprea pe Socrate
de la anumite acctiuni. Ci tot pe calea cunoasterii
naturii intru dominarea ei, cum observase filozoful
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romén care odinioara ficea faima Universitétii bu-
curestene. In plus, fati de genialele remarci asupra
filozofiei kantiene risipite de profesorul Nae Ionescu
in prelegerile sale ulterior publicate (cum s-a intam-
plat si cu prelegerile profesorului Heidegger), pentru
Pierre Hadot, Im. Kant ar fi fost un ,filozof popular”.
Or, gandirea filozofului din Konigsberg (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, Topica transcendentald privitd din
perspectiva arheologiei gandirii kantiene, din vol.:
Isabela Vasiliu-Scraba, Inefabila metafizicd, Slobozia,
1993, pp. 87-96), nu-1 aratéd deloc ,,popular” in sensul
dat de Hadot acestui termen, inteles ca ,filozof ac-
cesibil omului de pe strad®” In ,Statul-inchisoare”
(cum pe drept numise Mircea Eliade Roménia ,,sub
ocupatie bolsevicd’, cf. Vasile Bancild), Immanuel
Kant a ramas practic inaccesibil comunistilor indoc-
trinati prin Facultdtile de ,marxism-leninism” rebo-
tezate ,,Facultati de filozofie” fird schimbarea cadre-
lor didactice (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Filozoful
Mircea Vulcanescu intr-un dictionar de Humanitas,
sau Mircea Vulcdnescu in zdrdangdnit de tinichele, pe
isabelavs2.wordpress.com).

7 Cu nepisarea tipica a cenzorilor de profesie din
perioada comunistd, cei de la ,Observator Cultural”
(care au publicat in 2005 interviul lui Alexandru
Dragomir luat pe 15 iunie 2000 de tandrul Fabian
Anton) nu se jeneazd si modifice textul primit spre
publicare. Ei denatureazd discutia cind vine vorba
despre publicarea filozofului Alexandru Dragomir
care va aduce bani frumosi. Ca sa nu se afle pérerea
lui Dragomir despre practica vanzarii asa-ziselor sale
opere — practicd desemnata de batranul filozof drept
»escrocherie”, Alexandru Dragomir este imaginat in
mod fals ci ar fi nepésator fatd de banii ,,frumosi” care
se ficeau (in PREZENT, la acea data!) prin vinzarea
la Universitate de citre anticari a unei ,opere” a cirei
paternitate nu-i era indiferentd, caci tocmai o nega-
se vehement. Cu asemenea tertipuri ,redactionale”
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tipice comunismului asa-zis abandonat in decembrie
1989, Alexandru Dragomir a apérut cititorului din
2005 ca ,aproband” oarecum ,escrocheria” vanzarii
de opere contraficute, precum volumul scos de G.
Liiceanu in 2004, Crase banalitdti metafizice, unde
nici una dintre prelegeri nu a fost péstratd in forma
pe care i-a dat-o Alexandru Dragomir, desi uneori a
fost chiar inregistrat pe banda de magnetofon. In re-
alitate, indiferenta filozofului apare ca un raspuns de
bun simt la intrebarea tdnarului Fabian Anton, cen-
zuratd de ,,Observator Cultural”: ,Cum se poate opri
acest fenomen?”. Prin replica sa, filozoful Alexandru
Dragomir se indoieste ca ar exista o modalitate de
a opri frauda. Si abia de aici incolo el isi manifestd
indiferenta sa fata de o notorietate ivitd si extrem
de térziu, si, din pécate, pe calea colportarii gdndi-
rii sale modificatd de colportori (vezi vol.: Isabela
Vasiliu-Scraba, Propedeuticd la eternitate. Alexandru
Dragomir in singurdtatea gandului, Slobozia, 2004).

8 Isabela Vasiliu-Scraba, Filozofie in clandestini-
tate sau in strdindtate. Doi strdluciti discipoli al lui
Heidegger : Alexandru Dragomir si Octavian Vuia,
in rev. ,Jurnalul literar”, Bucuresti, Anul XV, nr. 21-
24, nov.-dec. 2004, p. 13. Octavian Vuia a fost fiul cel
mare al universitarului clujean Romulus Vuia (1887-
1963). Cand Octavian Vuia era la studii post-univer-
sitare la Freiburg a scris un studiu ,,dedicat notiunii
de banalitate cotidiand in gandirea lui Heidegger”,
eseu intitulat Filozofia de toate zilele, aparut in
1942 in ,Revista Fundatiilor Regale” din Bucuresti
(vezi Octavian Vuia, Aducere-aminte. Publicisticd,
Bucuresti, Ed. Jurnalul literar, 2002).

9 Scipand cu viatd din temnita politicd, fostul uni-
versitar Anton Dumitriu (care ficuse si Matematica,
fiind profesor de matematicd inainte de a ajunge
asistent si pe urma profesor la Filozofie) s-a stabilit
catava vreme la Manastirea Slatina. Acolo a umplut
caiete intregi in incercarea de a rezolva Teorema lui
Fermat, impreuna cu ieromonahul Petroniu Tanase
(1914-2011). Intrat de tandr la Manastire, Petroniu
Ténase, licentiat la Bucuresti in Teologie, frecven-
tase si Filozofia, audiindu-l pe faimosul filozof Nae
Ionescu. Dar studiase si Matematicile. Profesorul de
logica Anton Dumitriu trebuie sa-1 fi cunoscut cand
participa la manifestdrile Asociatiei culturale ,,Rugul
Aprins”. Petroniu Ténase, fost bibliotecar la Sinod de
la 23 de ani si apoi secretar al Patriarhului Nicodim
Munteanu intre 1945 si 1947, frecventa si el conferin-
tele duhovnicesti organizate de Sandu Tudor la M-rea
Antim. Dupa zece ani de la incetarea reuniunilor,
Securitatea anti-romaneascd a arestat asa-numitul
»lot” al Rugului Aprins, din care a omorat dupi gratii
trei oameni nevinovati: poetul Sandu Tudor, arhim.
Haralambie Vasilache si dr. Vasile Voiculescu, scos
pe targa din inchisoarea Aiudului s nu moard aco-
lo. Inainte de a inchide ochii pe vecie, poetul Vasile
Voiculescu a spus: ,,Ionica, eu mor! Ai grija ci sunt
mult mai perversi decat poti sa-ti inchipui”. Dorinta
ultimi i-a fost sd fie inmormantat in zeghe, cum fusese
evacuat din temniti. In anul 2018 se pare cd morméan-
tul i-a fost profanat fiindcd i se aflase ultima dorinta.
Un preot ortodox (absolvent al Teologiei din Iasi)
scria la moartea marelui duhovnic Petroniu Tanase
(din 1977 staret si bibliotecar la Schitul Prodromul
din Muntele Athos) cé ,,a suferit consecintele afilierii
la Asociatia Rugul Aprins”. Dovedind astfel, la cca. ju-
mitate de secol distantd, citd dreptare a avut poetul
Vasile Voiculescu, martirizat la batranete in temnitele
comuniste, cand si-a atentionat cu limba de moarte
fiul care-I ingrijise.
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»Atunci Virginia Zeani
era singura care o putea

efectiv concura pe
Maria Callas”

. Andrei Marga

-a stins din viatd soprana si profesoara

Virginia Zeani, una dintre personalitéti-

le de referinté ale scenei lirice mondiale.
Numele ei este rostit de multe decenii cu pre-
tuire aparte a performantei, admiratie si recu-
nostinta.

Am avut privilegiul de a fi la un moment
dat in apropierea Virginiei Zeani, incit resimt
ca o datorie de constiintd sa contribui la eter-
nizarea memoriei ei. O fac cit mai succint, re-
luand cuvantul pe care l-am rostit ca rector al
Universitétii ,Babes-Bolyai” la ceremonia con-
sacratd marii artiste in Aula Magna a institutiei
(arhivat sub nr. 10032/23 mai 2011, publicat in
»Buletinul Informativ al UBB”, nr. 20/2011, pp.
12-13), in prezenta ei.

»Conform Chartei Universitdtii Babes-Bolyai
(2003), titlurile onorifice ale institutiei se acor-
da personalitatilor cu realizéri de varf in stiin-
td, filosofie, teologie, artd, care au sporit cel mai
mult prestigiul culturii noastre.

In 2006 Senatul Universititii a luat hotirarea
de a acorda titlul de profesor honoris causa ce-
lor mai mari solisti de opera ridicati de pe me-
leagurile Transilvaniei. Atunci au fost distinsi,
intre altii, Mariana Nicolesco, Niculina Mirea,
Carmen Oprisanu, Lya Hubic, Lucia Stinescu,
Ioan Piso, Ionel Pantea. Urmeaza inca sd vind
la Cluj-Napoca, pentru a-si primi distinctia,
Nicolae Herlea, Dan Iordachescu, Julia Varadi,
Angela Gheorghiu.

Intre cei distinsi era, fireste, soprana si pro-
fesoara de atunci a Universitatii Indiana din
Bloomington (SUA), Virginia Zeani. Astazi
avem imensa satisfactie de a o putea saluta in
Aula Magna a Universitatii noastre pe celebra
soprani si profesoard de canto, pentru a-i adu-
ce un sincer si profund omagiu.

Marturisesc cd pentru a lansa coope-
rarea dintre Universitatea Babes-Bolyai si
Universitatea din Bloomington - care a dus, in-
tre altele, la infiintarea ,Institutului de Istorie
Orald” al universitatii noastre si la instalarea
unor programe de studii culturale - am facut
deplasarea la renumita universitate, iar pre-
sedintele Universitatii Bloomington m-a pus
in legdturd cu renumita profesoard Virginia
Zeani. Cunosteam din cateva inregistrari si
mai ales din citit locul Virginiei Zeani in istoria
operei mondiale din anii cincizeci-saptezeci.
Sa o intdlnesc era pentru mine, inclusiv ca un
pasionat de operd, un eveniment extraordi-
nar, despre care am scris la timpul potrivit. O
doamnd invariabil frumoasd, foarte cultivati,
mereu elocventd a facut de neuitat vizita la vila
ce purta urmele disparitiei ilustrului ei sot, ba-
sul Nicola Rossi-Lemeni. Astdzi avem ocazia,

de asta datd cu totul extraordinara, de a o in-
talni aici, la Cluj-Napoca, pe Virginia Zeani si
de a ne aminti.

Avem ocazia de a ne aminti traseul uimi-
tor al unei tinere ardelene, plecati dintr-un
sat apropiat de Reghin, trecdnd prin facul-
tatea de Filosofie din Bucuresti, la scoala de
canto din Milano si urcind, apoi, pe cele mai
mari scene de opera ale lumii. Pe traseul acesta
Virginia Zeani a capdtat consacrare ca partene-
ré solistica a marilor tenori si baritoni ai epo-
cii - Benjamino Gigli, Carlo Bergonzi, Nicolai
Gedda, Alfredo Kraus, Jan Vickers, Luciano
Pavarotti, Placido Domingo, Tito Gobbi, Boris
Cristoff, si a Giuliettei Simionatto, Fedora
Barbieri, dintre mezzosoprane.

Avem ocazia de a ne aminti cd, in 1952,
Tullio Serafin, care, stim bine, era dirijorul
Mariei Callas, a solicitat-o pe Virginia Zeani
sa o inlocuiascd pe aceasta in rolul Elvirei din
spectacolul cu opera ,Puritanii”’, a lui Bellini.
Succesul a fost imens.

Vreau sa fixez aici si acum si o marturie is-
toricd. Zilele trecute l-am sunat la telefon pe
baritonul Nicolae Herlea, spre a-1 invita la eve-
nimentul de astdzi. Fiind la Miinchen, maestrul
nu a putut veni spre a fi acum de fatd, dar mi-a
spus asa: «stii, dragul meu, Virginia Zeani, de
fapt, era singura care efectiv o putea concura
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Vegetatie V,

Virginia Zeani

pe Maria Callas atunci». Nu este oare de amin-
tit cd a fi in fatd, in compania celorlalte concu-
rente, de fapt a lui Joan Sutherland sau Renata
Tebaldi, este mai mult decét exceptional?

Avem ocazia de a ne aminti prestigioasa ca-
rierd de profesor de canto a Virginiei Zeani - la
Universitatea din Bloomington, apoi in Florida,
la vestitele Florida Grand Opera Young Artist
Program si Palm Beach Opera Young Artist
Program. Aceasta activitate a i atras in dreptul
Virginiei Zeani, in 2010, titlul de ,Teacher of
the Year”, acordat de revista ,,Classical Singer”.
In definitiv, prin orele profesoarei au trecut
varfuri dintre solistii de opera ai timpului.

Avem ocazia de a ne aminti - fiindca suntem
la o0 ceremonie initatd de una dintre facultitile
universitatii noastre, de Facultatea de Teologie
Greco-Catolicd - de statornica legaturd a
Virginiei Zeani cu locurile, oamenii, biserica
din sanul careia s-a ridicat.”

Aceste cuvinte le-am spus la ceremonie, in
introducere. Din spusele altor ocazii, adaug aici
doar cé Virginia Zeani era nu doar soprana si
profesoara avand toti laurii la care cineva poa-
te aspira in aceste cariere. Mereu frumoasa si
de o inteligentd vie, de o naturalete si elegan-
td a atitudinii despre care se va scrie, Virginia
Zeani era un partener de discutii informat la zi
si redutabil. Ajungeai repede cu domnia sa de
la a aborda chestiuni ale vietii curente, inclusiv
civice si politice, la pretentioase subiecte filoso-
fice si teologice. Era acasd in fiecare. Discutiile
cu domnia sa au fost impresionante. Raspunsul
pe care Virginia Zeani l-a trimis dupd vizita
la Universitatea ,,Babes-Bolyai” a fost la fel si
a ramas nu numai in arhive (vezi nr. 22, iunie
2011, p. 41), ci si neclintit in mintea multora:
»Mult stimate domnule profesor Andrei Marga,
Ajunsd acasa trebuie sa va multumesc pentru
onoarea ce mi-ati daruit! Ma simt onorata si
mandra toatd viata! Intalnirea de la Cluj este de
neuitat si cadura sufleteascé ce ne-a inconjurat
este fard masurd. Transmiteti tuturor profeso-
rilor prezenti, precum si publicului tot dragul
si recunostinta mea. A dumneavoastrd pentru
eternitate. Virginia Zeani (4 iunie 2011)”.
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Niculae Gheran,

la plecare

. Adrian Dinu Rachieru

upa ce, vreme de decenii (vreo patru si

mai bine, dupa socoteala noastri), Niculae

Gheran acceptase — ca editor si istorio-
graf — ,serbia literard” la uzina Rebreanu, odatd
lasat la vatra, s-a demascat. Rimas in ,,solda d-lui
Gutenberg” si méanat, irepresibil, de nevoia scri-
sului, isi dezvaluia harul de prozator tdinuit. Nu e
vorba, insd, de o convertire si nici de un debut tar-
div. S ne amintim ca, prin 1955, tiparea in Tdndrul
scriitor o incercare prozastici. In plus, dovedise
certe afinitati fata de Gh. Bréescu, un prozator sa-
tiric, caruia ii dedicase, pe langd cateva editii, si o
monografie (1962). Continuandu-si aventura epi-
ca, implinitd printr-o tetralogie (Arta de a fi pd-
gubas), se alatura ,,confratilor de calimard’, oferind,
cu forta si culoare, ,,fresca unei lumi apuse”. Dacd
Targul Mosilor (2008), o carte circulara, de ,,forfotd
policrom&’, constata Ioan Adam, reconstituia, prin
cele 12 nuvele (,,legate”) un perimetru magic (1936-
1946), Indaritul cortinei (Biblioteca Bucurestilor,
2012) se plaseazd, aflam din Cuvdntul inainte, ,la
hotarul dintre Epoca de Aur si actuala Epoca de
Arginti”. Martor credibil, de neindoielnici vocatie,
N. Gheran propunea un hibrid. Evocator ,lucid si
induiosat”, deopotriva (cf. C. Stanescu), el lasa fap-
tele ,,sd vorbeascd”. Conferd, asadar, acelor vremuri
tragicomice girul realitdtii, pe temelia memoria-
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listicii, dar nu refuza haloul fictiv. Posibil roman,
Indiratul cortinei nu se rezumi la o depozitie din
exterior. Niculae Gheran, invitind alfabetul me-
seriei, mereu descurcdret, insurubat in ierarhie
(la varf, o vreme), inrolat ,,ostasilor cértii’, era, de
fapt, in miezul lucrurilor, avand discutii de taind
cu dregatorii culturali ai epocii. Traia in lumea
culturala ca ispravnic de stat, cunostea multd lume
si ne ofera — generos si meticulos — o colectie de
intimplari, pensate de o memorie fabuloasa. Incat
nume grele (altidatd) defileazd in paginile sale,
incercate de mutatii politice, de sorocul schim-
bérilor, de bruiajul ideologic, de momentele de
»dezghet”, de nenumdratele referate, discutii, avize,
memorii ,la foruri” si, inevitabilele sedinte plicti-
sitoare. Protagonist in lumea ,cértarilor”, martor
inteligent, lucid, sceptic etc. al atitor evenimente,
Gheran, deseori coltos, cocheteazi cu anecdoticul
si reconstituie, prin astfel de schite memorialistice,
o lume care a fost. Si care, fatalmente, coboard in
irealitate.

Cu vani de prozator satiric, excelent portretist,
recuperand trditul cu percutantd literard, Niculae
Gheran face figurd de comediograf. Ne plimba in-
tr-o lume disparuta, plina de evenimente, populati
cu ,oameni §i javre’, cum isi botezase volumul al
doilea (2010). Se miscd printre prelatii partidului,

Pantocrator IV, 104 x 102, 2013, acrilic pe panza

Niculae Gheran

reface, cu umor péstos, o anecdoticid savuroasi
(folclorizatul Al. Piru, un ironist cordial, ,prelu-
cratul” Fanus, Popescu-Dumnezeu, zis ,mota-
nul incéltat”), ne reaminteste atmosfera epocii:
de la ,,slugarnicia sanctificatd” la aberantul cult al
personalitatii, aducand in scena o galerie bogata:
Aurel Mihale, presedintele obstesc al Consiliului,
Ion Bénutd, Vasile Nicolescu, C. Marin, Nae
Munteanu, printre altii. Analizeazi si raporturile
cu ,,marele frate”, prilejuit de un incident moscovit;
or, ,Nikolusko” al nostru face ravagii printre dame,
aparand tricolorul - cum glumea Al. Balaci. Totul
cu savoare epicd si etnicd, vadind o bunad ,,ureche”
de prozator si har de fiziologist. Boema, ne spu-
ne Gheran, ,,cocheta cu nemultumirea’, viata era
»coltoasd, dar nici farsele junetii, rasfitul bahic,
doctoratul erotic (ambalat de fiorii tineretii) nu
puteau lipsi. Paranoia conducatorilor, clanul dem-
nitarilor, dihonia scriitoriceascd, valmasagul unor
situatii etc. trezesc interesul. Solid documentat,
atent la rumoarea cancanierd, culegdnd picante-
rii si ,amoruri” printre puternicii zilei, Gheran
radiografiaza epoca, fie pe latura anecdotica (via-
ta publica, cu fauna si liota de lingai), fie identifi-
cind aberatiile sistemului (falsificarea ierarhiilor),
deslusind resorturile, practicand salvatoare tehnici
de aménare, de ,inviluire” a cenzurii si fatalele
compromisuri. Spiritul ludic iese la iveald. Aflat
la Budapesta, in asteptarea lui P. Marcea, pentru a
rezolva delicata chestiune a unui manual de litera-
turd (,cu probleme”), Gheran descopera vinul de
Eger si efectele sale benefice: picioare ,,plumbuite”.
La moartea lui Arghezi, Nicolae Ceausescu este su-
pervizor, controland necrologul. Cei iesiti la lumi-
nd, dupa gratierea din 1964, se reintorc la matca;
pilduitor raméane cazul Petru Manoliu, aruncat in
celula pentru serialul Katin. Trebuie sd remarcim
ca Niculae Gheran a fost o pretioasa mind de infor-
matii, chiar daci ,,excesul de talent’, cum observa-
se temator Al Cistelecan, riscd sa atenteze asupra
credibilitétii (e vorba, fireste, de filonul memori-
alistic, abundent). Fanfaronada, vizitele de lucru,
clasamentele de cafenea in viesparul scriitoricesc,
inghesuiala ,,nobelizatilor”, viata in ,,insuportabila”
Capitald, siragul de intamplari (cu Sabin Bilasa,
Stefan Banica, Iosca Naghiu s. a.), prezenta femei-
lor, aducénd, zice hérsitul si mucalitul prozator, un
»plus de cunoastere” (,,polisind” un barbat), toate
intregesc atmosfera unei epoci, cu bunele si rele-
le ei, sumbra, dar cercetatd cu senindtate cordiala.
Fara incrancenare, refuzind scrisul acrit si curajul
(post festum!, al) anticomunistilor vocali de azi.
Un prozator policrom, cum l-a definit (exact) Ioan
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Adam, N. Gheran este delicios in paginile care cer-
ceteaza culisele puterii: printre ispravnici, trepa-
dusi si politruci (multi ,,orfani de carte”), oameni
scoliti (unii, dar lepadaturi), practicand ,latratura
de partid”, curtea orientald, cultul ,,Marelui Pitic’,
institutionalizarea fricii, nesiguranta, hinghereala,
rotatia cadrelor, teroarea restructurarilor. Scos din
distributie de la CSCA (Comitetul de Stat pentru
Cultura si Artd), Gheran, o vreme pe ,,derdelusul
puterii’, isi afla, dupd ,.executie’, linistea; si poate
sd se consacre unui legaimant, adancindu-se cu de-
votiune in arhiva Rebreanu. Deschizind santierul
Rebreanu, adicd un sinuos drum ,.fard intoarce-
re”. Gheran a inteles iute cé ,,mai onorabil” ar fi sd
uceniceasci in atelierul lui Rebreanu. ,Epopeea’
editdrii marelui ardelean (examenul textologic,
aparatul critic, plus cartile complementare) este
impresionantd si epuizantd. Avem, astfel, o editie
critica terminatd; slaloméind printre supdrari si
compromisuri, infruntdnd dregétorii de ieri si de
azi, sentimental si acid, pedant si pitoresc, sobru si
mucalit, Gheran, cheltuind eruditie si talent detec-
tivistic — printre atatea patanii, narate cu ton amar
- cade, uneori, in pamflet. Dar se dovedeste, in po-
fida lamentérilor, un invinggtor.

intre ,,corul sicofantilor” si zidul cenzurii, intre
slugdrnicia ,,sanctificatd” si prostia oficializatd, intre
sedintele-maraton si clipele de destindere (inclusiv
ragazurile de relaxare ideologica), Niculae Gheran
ramane un observator atent. ,Incondeierile” por-
tretistice privesc, indeosebi, persoanele cu care in-
tra in contact, formal sau informal. Al. Piru (conu
Pirache) e venerat, Cornelia Filipas rimane ,,0 fiin-
td luminoasd’, rasatul Al Balaci, rafinatul Mihnea
Gheorghiu, voiajorul Pompiliu Macovei, istetul
Gh. Pand sunt ,pozitivati” Constanta Créiciun
contrasteaza cu fauna jegoasa din juru-i, Dumitru
Popescu (Miticutd), fericit a prinde ,,lozul cel mare’,
acceptd umilinta omului destept, ,,carapacea incul-
turii ierarhice”. Sunt hazlii pataniile lui M. Sora si,
desigur, deprimante amintirile din inchisoare ale lui
Sever Dan.

Luxat, asadar, N. Gheran isi indeseste, benefic,
drumurile la Biblioteca Academiei, gusta ,boieria
spiritului’; intrd — benevol - in ,tagma cdlugarilor
benedictini’, consultand mii de periodice si stivuind
maldarul de fige, aldturi de alti sacrificati acribiosi
(Alexandru Zub, D. Vatamaniuc, Gabriel Strempel),
obisnuiti ,,s3 lucreze mult §i si numere putin’
Incursiunile in domeniul bibliografic presupun
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o anevoioasi foiletare, iesind din vacarmul lumii
reale. Ca patron serios, cum zice insusi Gheran,
Rebreanu merita acest sisific efort. Indemnat de Al
Piru, editorul si comentatorul lui Rebreanu imbrati-
seazd cauza, se ,disciplineazd’, practica, zicea inspi-
rat C. Stanescu, eroismul mut. Se stie, doar de catre
unii, tot mai putini, cit de anevoioase erau izbanzile
editoriale pe acest front exegetic. Or, N. Gheran nu
abdic3; si nici altii n-au dat indarit. Cine cerceteazi
proza epistolara a lui M. Zaciu, insotit de ,locote-
nentii” sai, se va ingrozi de acest epuizant slalom
printre memorii, audiente, pertractdri etc.

Editorul lui Rebreanu, neobosit, ,tras pe linie
moartd la Bistrita” (aflim), a imbatranit frumos.
Nu accepta ideea ca di vechi (,expirati’, asa risfitati,
se stie, de noii veniti) ar trebui depusi ,,la depou”.
JTrezirea” Oborului ii ofer3 prilejul revansei. In filo-
sofia lui Herscu Rudel, personaj inventat (banuim),
Gheran se regdseste: da, viata-i o iluzie, trece fugos,
dar rdman faptele! ,Citatele” din Herscu-boccegiul,
un ,personaj de limbaj” (cf. Al Cistelecan), co-
mentariile privind Revolutia-carnaval ori seismele
ierarhice din ispravnicia de partid (de altadata, dar
nu mai putin din ziua de azi), falsa inmormantare
a lui Puiu Matache (o ,,nebunie curatd”), intregesc
profilul unui prozator vanos, frecat de viatd, hérsit,
bonom, pitit strategic ,,indérétul cortinei’, ingaduin-
du-si luxul de a gandi liber. ,,Pdgubasul” oborean nu
are astimpar, explorand si ceturile tranzitiei, stiind
prea bine ca ,domnul Caragiale ne-a scris istoria
si in perspectivd’. Dincolo de harul epic, doldora
de intdmplari, dincolo de elanul fictionar, paginile
lui Gheran sunt o pretioasa si credibild mérturie.
Fiindca, ne reamintea C. Stanescu, la Gheran , ficti-
unea nu tradeaza memoria”

E drept, coborand in interbelic, tonul se melan-
colizeazd. Dincolo de valoarea documentard, po-
vestea tragicomicd a mahalalei (Targul Mosilor)
este si o galerie de caractere, desfasurand, sub far-
mecul limbajului, un spectacol existential. Gheran
reinvie o lume apus3; fresca se incarca cu duiosie si
tristete, brusc reprimate cand va explora, cu voiosie
sarcasticd, totusi, viata culturald a ,epocii de aur”.
Neincrederea, suspiciunea, sinistroza, frica institu-
tionalizatd” si slugdrnicia sanctificatd, etajele ,,celes-
te” ale Cenzurii etc. i prilejuiesc, presarand picante-
rii, comentarii acide, aducand in scena personajele
epocii: de la faimosul/fiorosul Pantiusa la Miticutd
cel nemultumit (Dumitru Popescu-Dumnezeu)
sau Vasile Nicolescu, jucand ,la doua capete’, dar
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intrezdrind ,,un licar al amicitiei”. Culminand, fires-
te, cu zeificarea ,,celui mai iubit”. Vehementa devine
de-a dreptul pamfletard cind poposim in raiul de-
mocratiei. Incheind tetralogia, Bordel nou cu steoarfe
vechi (2014) se transforma in rechizitoriu. Niculae
Gheran denunti jaful si crasa nepasare din ,tara cu
inlocuitori’, ura viscerala si lupta neghioabd, ,frize-
ria forestierd” si pe cei ,,cu mintea in doua luntri’,
riticind in ,bezna tranzitiei”. Intra in vizor, imbal-
sdmat in vorbe grele, Ciobanul (miruind poporenii
cu bani) si, negresit, ,marina célareatd’, o multime
de alte figuri (,VIP-uri de tinichea”), adulmecind
»bucitiria de partid” sau ademeniti de ,hardaul
puterii’; bineinteles, cei raspopiti, ddnd ,la intors”
hainele péarintilor si ,,boierii mintii’, lesne identifica-
bili, transparentizati sub nume de imprumut: Andu
Plesea-Dilemache (mereu la butoane), Herpes
Papion, Gogu Moftologu, Tudorica Basconcs si ati-
tia altii.

Cu ,dispensa de metafizic’, cum s-a observat,
proza lui Gheran e interesatd de noroaiele realitatii;
chiar dacd volumele circuld ,,in regim de samizdat’,
constata Lucia Negoitd, ele au provocat comenta-
rii bogate. Si chiar critici aspre, cum ar fi, de pilda,
cele lansate, cAndva, de malitiosul Leonard Gavriliu,
semnaldnd cd Gheran, dand ,razna prin Istorie’,
calcd uneori ,,aldturi cu adevarul’, venerabilul pas-
canean pescuind cateva erori si declarandu-se ingri-
jorat de ,,autentificarea” lor.

Retras la Breaza, fugind, precum - altidatd —
Rebreanu, din ,,cazanul bucurestean’, pagubasul ne
asigura cd priveste lumea cu ochi lacom, curios,
dar instalat ,indérdtul cortinei” Si fie ,un fel de
Procopius?’, se intreba G. Dimisianu, constatand
ca N. Gheran a fost atét protagonist ct si spectator.
Oricum, un martor avizat; $i asumandu-si profesiu—
nea de martor. Ironismul sdu cordial devine, dese-
ori, realism sarcastic. Observator de fibra valaha
(nota, esential, Gh. Grigurcu), devotul lui Rebreanu
se ,,scuzd’ pentru aceastd tiranica pasiune, invocand
tineretea nestiutoare, nebanuind atunci chinurile
aventurii editoriale, dusd la capat, totusi'”*). Dar
sarcasmul sdu jovial se revarsa, dupd ,,deconspira-
re’, in aceastd — posibild — ,,noud Tiganiadd’, ras-
cumpdrand anii de trudi, cinstind ,tintirimul lui
Gutenberg”. Fiindca tetralogia sa este un savuros ro-
man de ,,memorialisticd fictional?’, utild documen-
taristic si agreabild la lecturd, acrosand cititorul, incd
sperand (iluzoriu?) c4, in gloriosul Ev Media, batalia
nu e pierduta.

PS. Cu ani in urma, la un Simpozion bistritean,
spuneam ci in exegeza rebreniand exista ,un bu-
levard Niculae Gheran” Acum, la plecarea mare-
lui rebreanolog, ar fi cazul ca autoritatile bistritene
(pentru a-si spala pécatele) sa-i nemureasca numele,
botezand o stradi...

Nota
1 Pornitd ,intr-o doard; aflim, editia de Opere (23 de
volume) a fost ,,claditd in furtund’, recapituleazs, ,,cu bune
si cu rele’, memorialistul, considerdndu-se o ,,calfd” a ma-
relui ardelean. Cercetand dipticul Rebreniana (Editura
Academiei Romane, 2017), adunind ,,studii, articole, do-
cumente’, risipite in timp, Niculae Gheran, valorificind
copiile epistolarului, ne face pirtasii acestor ,,insemnéri
de front” (v. Cuvant inainte si inapoi) i, indreptatit, se
intreaba: unde or fi ,viitorii gherani’? intr-adevir, N.
Gheran - nota N. Manolescu - ar fi ,unul dintre ultimii
mohicani” si, constata criticul, ,,dupa ei, nu vine nimeni”
(v. Rebreniada lui Niculae Gheran, in Romania literard, nr.
26/2017,p.9).
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Cum este posibila o
antropologie a mortii?

. Nicolae luga

ntrebarea: ,Ce stim despre moarte™? ar trebui

reformulatd - cred - astfel: ,Oare putem sti cu

adevdrat ceva despre moarte”? Si foarte pro-
babil raspunsul va trebui sd fie negativ. Pentru cd
despre moarte nu putem sti propriu-zis nimic. De
exemplu putem accepta, impreund cu Max Scheler’,
cd moartea este sacrificiul pe care individul trebuie
sd-1 sufere pentru perpetuarea speciei, dar cu toate
acestea moartea nu este o experienta in sensul pro-
priu al termenului*. Moartea este ceva ce niciodatd
nu experimentdm noi, ci intotdeauna i se intAmpld
altcuiva. Asistam muti si neputinciosi la ea, ca la un
ceva de neinteles. Spectacolul vietilor si al mortilor
individuale, succesive si accidentale ni se infdtisea-
za, potrivit unei grandioase metafore a lui Pierre
Teilhard de Chardin? ca acela al unor rachete, care
urca urmand sigeata timpului si nu se etaleaza decat
pentru a se stinge, care urcd pand la epuizare intr-un
curent general coborétor.

Tar atunci cand moartea ni se intimpld noud, in
sférsit, iardsi nu este o experienta, din cel putin doud
motive. Intai, pentru ci ni se intAmpld o singuri
datd, deci nu este ceva repetabil si experimentabil in
sens stiintific. In al doilea rand, chiar daci ar fi sa
intelegem ceva din propria noastra moarte, noi nu
putem comunica nimic din ceea ce tocmai am ex-
perimentat strict individual. De aceea moartea este,
cum spune si E. M. Forster*, numai ceva anticipat si
de neinteles. Pe scurt, stiinta care se bazeazi pe ex-
perientd repetabild, observabila si comunicabila, nu
poate afla nimic §i nu ne poate spune nimic despre
moarte.

Dacd admitem ci nu putem sti nimic despre
moarte, asta nu inseamnd ca nu putem sa ne gandim
la ea in fel i chip. In fond, aici ni se releva pregnant
diferenta intre cunoastere si gandire, in sensul cd cu-
noagterea presupune existenta unui obiect, iar gan-
direa nu. Exista sisteme filosofice — al lui Immanuel

Innodare esuatd, 58 x 81, 2007, acrilic pe panza

Kant de exemplu - din care se poate deriva ideea ca
cunoasterea este o gandire cu obiect, in timp ce gan-
direa este o cunoastere fara obiect.

Putem observa cd existd preocupari de ordinul
stiintelor istorice, istoriile religiilor bundoara, care
ne pot prezenta scrupulos ce au crezut despre moar-
te si viata de dincolo credinciosii care au apartinut
vechilor religii disparute, sau ce cred inca despre
moarte credinciosii religiilor existente si in prezent.
Exista si un capitol vast al antropologiei consacrat
temei: cum au conceput oamenii din diferite tim-
puri si civilizatii spiritele mortilor, cum s-au raportat
la acestea, ce au crezut sau cred despre nemurirea
sufletului, despre Judecata de Apoi, despre geografia
lumii de dincolo sau despre divinitatile subpdmén-
tene. Dar acestea nu sunt o cunoastere propriu-zisa,
ci este vorba de simple colectii de cunostinte despre
credinte, despre idei religioase, sau despre simple bi-
zarerii - toate acestea avind in comun faptul ca sunt
lipsite de obiect. Totul cade sau re-cade in teritoriul
subiectivititii pure, fard si putem sti vreodatd in
mod pozitiv dacd acestor reprezentéri le corespunde
in mod real ceva dincolo de moarte, intr-o posibild
existentd postuma si, daci da, ce anume. Si cu cét
poseddm mai multe astfel de cunostinte de ordin is-
toric si suntem constienti ca au o semnificatie pur
istoricd, cu atat suntem mai detasati de ele, fara si
credem efectiv in niciuna. O posibild Antropologie
a mortii prezinta exact acest neajuns, anume cd este
doar antropologie si atat, adica o antropologie au-
tosuficienta i autoreferentiald, o imagologie umand
imanentd, fard punerea unui continut ca fiind po-
zitiv (positum) in transcendentd, o fenomenalitate
fara un in-sine al ei, o fenomenologie din care nu
se degaja nici un spirit, o ,fizicd” fird o interogatie
metafizicd, o cunoastere care — spre deosebire de
Teologie — este numai despre Om si care face abs-
tractie de Creatorul sdu, o amputare a relatiei dintre

Dumnezeu si Om de unul dintre termeni, tocmai de
termenul care o face sé fie vie.

Prin urmare, stiinta in general si antropologia
in particular lasd aici un imens gol. Locul poate fi
umplut de alte doud tipuri de demers: literatura de
fictiune si credinta religioasd. Autorul de literatu-
rd, prozator sau poet, poate sa-si imagineze despre
moarte si despre lumea de dincolo orice, firad opre-
listi®. Conditia nu este ca discursul poetic sa fie ade-
varat in sensul corespondentei cu o realitate oare-
care (adequatio rei et intellectus), ci conditia este ca
poetul, la fel ca si profetul, sd fie convingator. Cum
ar fi Lev Tolstoi in Moartea lui Ivan Ilici, de exemplu.
Dar si aici, intocmai ca si in stiinta antropologica,
totul este din nou relativ la subiect, respectiv la ima-
ginatia si la capacitatea de fabulatie a artistului.

Abia credinta vine cu o certitudine. Dar este vor-
ba de o certitudine suficientd numai subiectiv, nu si
obiectiv. Certitudinea care este sufiecienta atat su-
biectiv cét si obiectiv se numeste — dupa Immanuel
Kant - stiintd, iar certitudinea care este suficien-
td numai subiectiv, nu §i obiectiv, este credinta®.
Certitudinea subiectivd a credintei poate sd conteze
foarte mult, decisiv, insa este mai greu de inteles.

Pentru o intelegere mai adecvatd a fenomenului
credintei, Léon Chestov ne propune un termen de
comparatie, sub forma unui experiment mintal de
asemenea contrafactual. Sa ne imaginam - spune el
- ca toti oamenii ar fi orbi de la natur, ci asta ar fi
starea lor normald’ si cd foarte rar, o data la citeva
sute de ani, ar apdrea cte un singur om inzestrat
cu vedere. Acesta, spre deosebire de ceilalti, ar ve-
dea lumea culorilor in toatd splendoarea ei, ar ve-
dea lumina si departirile, zorile si amurgul, infinita
varietate a unor perisabile forme de existentd. Apoi
el ar incerca, prin cuvinte, sa impartaseasca cele va-
zute si celorlalti oameni, rimasi cu desdvérsire orbi.
Evident, multe dintre lucrurile vizute vor fi inco-
municabile din lipsa termenilor de comparatie, iar
despre altele orbii isi vor face o imagine foarte vaga,
fara o corespondeta clari cu realitatea. Probabil unii
dintre nevazitori vor ridica exigenta imposibild ca
faptul vederii s3 fie repetat intr-un experiment pro-
vocat si in conditii tinute sub control. Cu alte cuvin-
te, vor pretinde o verificare ,,stiintificd; in caz con-
trar fiind tentati sd taxeze vederea drept vedenie, nu
viziune. Deci, credinta ar putea fi definiti ca o vede-
re singulara inspiratd de sus, irepetabild i transmi-
sibila nous, orbilor, prin intemeietorii de religii, prin
profeti, prin marii initiati. Cu timpul, lava fierbinte
a credintei originare se riceste si se cristalizeazd in
dogme?, care pot fi impértisite oamenilor prin for-
mule si simboluri.

Note
1 Max Scheler, Le sens de la souffrance, F. Aubier,
Paris /f. a./, p. 9.
2 Nicolae Iuga, Le Cercle et IArbre de la Vie, Ed.
Limes, 2007, p. 30.
3 Pierre Teilhard de Chardin, Le phénoméne humain,
Ed. Seuil, Paris, 1970, p. 36.
4 E. M. Forster, Aspecte ale romanului, Editura pen-
tru Literaturd Universald, Bucuresti, 1968, p. 53-54.
5 Nicolae Iuga, op. cit., p. 31.
6 Imm. Kant, Critica ratiunii pure, traducere de
Nicolae Bagdasar si Elena Moisuc, Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1969, p. 91.
7  Léon Chestov, Apothéose du déracinement, Paris, J.
Schiffrin, 1927, p. 134.
8 Henri Bergson, Les deux sources de la morale et de
la religion, Paris, PUF, 1948, p. 218.
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Intrare-n muncile
de primavara (II)

. Christian Craciun

Itima Elegie este incheierea Cinei taini-

ce. Rotundul Mesei finale se implineste.

Sorin Dumitrescu a dat in cartea sa citata
importanta cuvenita acestei Elegii din punctul de
vedere al Cinei apostolice. Un poem ritécit prin-
tre cele finale din existenta poeticé nichitiana se
numeste Taina fdrd de cind si are aceastd intero-
gatie teribila: ,Ce mai faci tu cu vinele si arterele
mele/mai impletesti tu din lana lor sdngeroasd/o
imbracaminte a frigului?/De ce ai azvérlit pe fe-
reastrd carnea mea fierbinte?/De ce ai aruncat
cu scheletul meu in arbori?/Ce tristete a ta ma
vaduveste de cuvant?/De ce vrei tu sd nu mai fiu
cand sint?/De ce calci pe pletele mele retezate/
ca pe ruina aburinda de zid de la cetate?/De ce
esti tu atat de crudd/iubita mea de Tuda!/De ce?”.
Imbricimintea de frig este imbracamintea trupu-
lui de carne, vine, si artere care i-a fost datd omu-
lui dupé pierderea trupului de slava din paradis.
Tar trupul acesta se pulverizeazi, iar si iar, in poe-
tica insistent cercetatoare a elegiacului. Si, in acest
context, trebuie citat neaparat si scurtul Nod 23,
care, nu stiu de ce, nu se afld in editia Condeescu,
Ordinea cuvintelor. ,Mi-am furat trupul de copi-
1,/1-am infasat/ si l-am pus intr-un cos impletit, - /
si 1-am azvérlit in fluviu/ sd se duci si s moard
in delta.//Nenorocitul, tristul si tragicul de pes-

Radu-Anton Maier

car milos/mi-a venit cu el in brate/tocmai acum!”.
Bine-cunoscutul scenariu veterotestamentar cul-
mineazd cu (de fapt are ca bazd) ultimul vers.
Acest acum, biblic el insusi, este timpul kairosu-
lui, care inseamna gésirea trupului (copil) ca afla-
re a mortii. Trup ce 1i este ddruit de chiar Acela
care s-a intrupat, pescarul minunat, ,,nenorocitul,
tristul §i tragicul” Pentru a muri. Aici suntem in
miezul semantic al ,,primaverii” in care moartea
si viata se intrepatrund si se aleg una de alta. Este
acea alergare care constituie miezul Elegiei de
fatd. ,Voi alerga, deci, in toate partile/deodata...”
Pentru ca Partea a VI-a sa inceapd cu vizua-
lul, genezicul ,Jatd-m&”. Prezenta, ivirea, surpriza
de a fi (,,ce mirare ca sunt” spunea incéd de foarte
tandr) sunt energii ale poeticii nichitiene. Revine
la ele insistent. Ce sunt ,,muncile de primavara”?
In niciun caz munci ale pimantului, ci munci ale
sinelui asupra sa insusi! ,,Cind a induntrurilor’, o
numeste Sorin Dumitrescu'. ,Dacé elegiaca Cind
a induntrurilor ipostatice si a impasurilor lor tri-
mit (sic!) in mod cert cititorul la presupusa imagi-
ne a unui straniu sobor ,,apostolic’, doar o lectura
teologicd a textului poetic poate recunoaste in in-
launtrul accesibil numai prin ,,muncile de prima-
vard” §i numai cu ,,moartea pre moarte cilcind”
- realitatea teologicd a Inliuntrului Imparatiei,

Golgota III, 100 x 100 cm, 2008, acrilic pe panza

dimensiune nelumeasca ravnitd dar strdind ficti-
unilor mentale ale celor 11 dimensiuni teoretice,
imaginare si sacrale ale inlduntrului”. Alergarea
nu este aici numai un semn, ci de-a dreptul un
simbol al rasdririi (iatd-mal!), ,cu steaguri de
singurétate, cu scuturi de frig..”. Atac si aparare.
Existenta. Cici singurdtatea, al carui vierme roa-
de launtric launtrul, este, reamintesc supra-tema
elegiacului Nichita (nu numai cel din Elegii, tot).
,,Tnapoi spre mine insumi alerg”. Reculegerea,
regdsirea de sine este o lupta, o ,muncd” in sens
herculean. O truda care presupune dez-lumirea:
»smulgandu-mai de pretutindeni,/ smulgandu-ma
de dinaintea mea,/dinapoia mea, din dreapta, si/
din stinga mea, de deasupra, si/de dedesubtul
meu, plecand/de pretutindeni si ddruind/pretu-
tindeni semne ale aducerii-aminte:/cerului - ste-
le,/paméantului - aer,/umbrelor - ramuri cu frunze
pe ele”. Exercitiul acesta spiritual al desprinderii
de tot are, cum se vede, urmarea de a reda lucruri-
lor esenta lor, vazutul lor, frumusetea lor: cerului,
stele; pdmantului, aerul, copacilor umbra frunze-
lor. S& nu lasdm neobservati ,tdietura” versurilor
din acest pasaj: in modul cel mai firesc s-ar fi putut
face dupa unitdtile gramaticale si de sens. Poetul
le frange ca si cum ar vrea sd ne atraga atentia ca
facilul continuitétii este inselator. Sfarsiturile de
vers dupa ,si’, ,plecind’, ,,daruind” marcheazi
un fel de sincope ale eforturilor, o pauzi de res-
piratie pentru adunarea puterilor si alergarea mai
departe. Ritmurile interioare sunt esentiale la un
poet cu urechea muzicala a lui Nichita Stanescu.
Vorbesc de muzica secretd a lumii si a ideilor,
»,semne ale aducerii aminte”.

Partea a VII-a este o pregitire ,teoreticd” a in-
cheierii. Are forma imnic3, invocativa, adresatd
fiind trupului. ,Mirat de el insusi” - singuritatea
si mirarea fiind cele doui atribute fundamenta-
le ale atitudinii fatd de corp. Este un interludiu,
doar doua strofe, dar cat de important! Trupul
face parte din ,operele imperfecte”, ,,in prezenta
sferelor”. Teribild oglindire! Si a soarelui, astep-
tdnd ,,sd-i creascd luminii un trup pe masurd’”.

Ultima parte a Elegiei este cea mai importanta
pentru intregul ciclu, crede Sorin Dumitrescu.
»Adevarat, adevdrat va zic voud ca daca graun-
tele de grau, cand cade in pamant, nu va muri,
ramane singur, iar daca va muri, aduce multd
roadd” (Ioan. 12.24). De aici trebuie inceputi
lectura Elegiilor. ,,A intra curatit in muncile de
priméavard” asta inseamnd.

Elegia a zecea era construitd pe sintagma ,,sint
bolnav”. Era, simplu spus, boala de a fi si de a
fi insuficient, a nu epuiza existenta, a nu avea
acces la transcendent. Aici, autorul era un mag-
nific poet existentialist. A unsprezecea simfo-
nie nichitiani trece dincolo de acest prim prag,
poetizdnd parabola semintei. ,,Dar mai inainte
de toate,/noi suntem semintele si ne pregitim/
din noi ingine sd ne azvarlim in altceva/cu mult
mai inalt, in altceva/care poartd numele primi-
verii...”. Depdsirea subiectului, asa ar putea fi
denumitd aceastd ultimd etapa, ,didacticd’, din
devenirea liricii sale. Dupd alergarea, fluiditatea,
metamorfoza continud, acum totul culmineazi
in oprire, in ,a te sprijini de propriul pamént”.
Se face o discreta trecere la persoana a doua, un
fel de ,invététurile cuiva catre fiul sau”. De fapt,
cétre sine insusi, ajuns in stadiul suprem al inte-
lepciunii de simanta. Este iesirea din iarnd, din
recele fiintei. Poezia Elegiilor era o poezie gno-
micd, nu esteticid. Rostirea voit obscura, ca de
apoftegme ,presocratice”, pe care le parafrazea-
z4 uneori la limita parodiei, este tot un exercitiu
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»in cdutarea tonului’, adicd a unui limbaj de
necuvinte. Este o cauzalitate sugeratd in versu-
rile acestea dificile: te poti sprijini de propriul
pamant numai dacd esti samanta. Cand te poti
deschide din iarna mortii scheletice (,,iarna isi
lichefiazd oasele ei albe si lungi”) cétre inflorire
si rod. Primévara este ,,spatiu sferic’, adicd exact
cel inaintea cdruia bietul trup se sfia de imper-
fectiunea sa. Primdvara este implinire. ,,A intra
curdtit in muncile de primavara” este un vers-
enunt ciruia nu i s-a acordat suficienta atentie.
»Acum voi sunteti curati din pricina cuvantului
pe care vi l-am spus” (Ioan 15.3) le spune lisus
ucenicilor, inainte chiar de a incepe ,,munci-
le”, patimile primaverii Sale. ,,Primavara dulce”
il numeste Maica Sa in cantarea Prohodului.
Ultima elegie este cea a purificarii. ,Dar mai
inainte de toate,/noi suntem semintele..” este
versul in jurul cdruia creste Elegia din urmd, ver-
sul care marcheaza deschiderea intregului ciclu.
Sublinierea retoricd, aproape prozaici (poetul isi
permite uneori si se joace cu aceste variatii de
ton): ,mai inainte de toate” decupeazi, pentru a
evidentia, enuntul succesiv. Mai ales ca se repeta
la inceputul ultimelor doua strofe ale poemului.
Ochiul si inima sunt organele la care cinta acest
final, in forme imaginative recurente in poezia
lui Nichita Stanescu. ,,..noi suntem/cei vazuti
din toate partile deodatd,/ca si cum am locui
de-a dreptul intr-un ochi,/sau un camp, pe ca-
re-n loc de iarbd/cresc priviri - si noi cu noi insi-
ne/deodatd, duri, aproape metalici,/cosim firele,
astfel ca ele/sd fie aidoma tuturor lucrurilor/in
mijlocul cérora traim/si pe care/inima noastrd
le-a nascut”. Inima isi reproclami centralitatea
si functia genezica. Totul porneste si se intoar-
ce (de) la inimd. Topirea realitétii anticipeaza
versul cel mai ,abstract” al poemului: ,A fi in
launtrul fenomenelor, mereu/induntrul fenome-
nelor”

Semiotica textului poetic nichitian este un
fel de provocare continua, el semnalizeaza tot
timpul altceva, te aruncd vertiginos pe traiec-
torii surprinzatoare, tocmai pentru cé discursi-
vitatea simplu metaforica a limbajului ii apare
de la un moment dat incolo insuficienta. Inima,
sursd si tintd a lumii, si ochiul in care locuiesti,
esti condamnat la o prezentd totald, sunt lega-
te de versuri aflate citeva strofe mai inainte, pe
care le aduc acum in discutie. , A te sprijini de
propria ta tard..”. Rostire periculos ambigua, de
fapt cuvantul nu are a face cu un circumstanti-
al patriotism, ci cu etimologicul pdmént, si cu
»topirea” intr-o rodire a carei deschidere este
primédvara. A unsprezecea elegie este una a des-
chiderii. Cé Nichita Stanescu intuieste sensuri-
le adanci ale conceptelor lirice cu care lucreazi
nu mi se pare deloc surprinzator. Mai degrabd
noi suntem prea blocati in scepticismele noastre
epistemologice pentru a acorda totald incredere
poeziei. A ne scufunda in ea. De ce, de exemplu,
nu am apropia acest final de cunoscutele analize
heideggeriene din Originea operei de artd asupra
conceptului de pdmdant (die Erde)? ,Pdmantul
este locul in care deschiderea readdposteste ca
atare tot ceea ce se deschide. In tot ceea ce se
deschide, pdmantul apare in chip esential drept
cel care addposteste” Nu marcheazd aceasta vi-
ziune absconsd, de o maximi stranietate spune
comentatorul, a filosofului scopul insusi al aler-
garii existentiale spre cautarea temeiului solid in
care simanta poate incolti? ,Esenta pamantului
ca cel-care-poarté-si-se-inchide, ca cel care nu
e constrans la nimic, nu se dezvaluie insd decat

Radu-Anton Maier

prin inaltarea intr-o lume, prin reciprocitatea
adversd existentd intre pdmant si lume. Aceasta
disputa este pusa ferm in intruchiparea operei si
devine manifesta prin intermediul ei”% Nu este
mai criptic textul poetic decét cel al filozofului,
si nici invers. O lecturd reciproc luminitoare
poate fi o experienta spirituald. S& nu omitem
observatia cd opera apare, indltdndu-se, ,prin
reciprocitatea adversa existentd intre pdmént si
lume”. Jocul acesta pune in miscare halucinanta
masindrie de imagini a Elegiilor. Saltul amintit
in final, ,din noi insine sd ne azvarlim in altce-
va” este saltul ontologic al semintei. Care devine
primavard. Adica inviere. Adica ,,A fi inlduntrul
fenomenelor, mereu/inlauntrul fenomenelor”.
Cuvinte embleméd pentru incercarea de a inte-
lege ,lumea”. Locul in care esti. Pentru cé ver-
bul a fi, insistent reluat, rezumd ca lovitura de
gong final al intregului ciclu. ,Omul fantd” era
mult mai spectaculos, ca vehementa a imagini-
lor, decét aceasta ,banald” sprijinire pe pamant
si intoarcere la prim-ordial. Dar ,omul fantd”:
»El vine din afard”. El nu a intrat inlauntrul feno-
menelor. Este, poate, drumul initiatic al Elegiilor.
Omul fantd este poemul introdus intre Elegiile a
noua si a zecea. Cel care, discret dar foarte pu-
ternic din punct de vedere simbolic si semiotic,
implineste cifra apostolicd a poemelor. Deci de
la a veni din afard la a fi inlduntrul fenomenelor.
Un traseu. ,,Pamantul lui «a fi»/isi trage aerul din
pamaéntul/lui «a nu fi»./Nu se stie cine il respird
pe cine”. Pamantul lui ,,a fi” are numele primave-
rii, al curéteniei, al insamantarii in ultima dintre
elegii.

Experimentalismul poeziei nichitiene, al uti-
lizarii ,necuvintelor”, are ca scop aceastd arun-
care (proiectare) nu ,in lume”, ci inlauntrul

Vegetatie VI, 100 x 100 cm, 2017, acrilic pe panza

fenomenelor. ,,Propriul tdu paimant” este pamén-
tul din care ai fost ficut si in care te intorci. Ca
samanta, purificat, curatat de muncile de prima-
vard. Nu intru intr-o analizd complicatd a sim-
bolisticii semintei, respectiv a pamantului. Este
evident ca imaginile lui Nichita vin din strafun-
duri jungiene inaccesibile omului (si limbajului)
obisnuit. ,,Se pare ci exista zone in care literatu-
ra se reveleazd ca o explozie a limbajului” spune
alt cercetator al imaginarului. Incheierea nu se
poate referi decét la un verb care ne ofera una
dintre cheile hermeneutice. Pdmantul insem-
nand rezistenfd, poetul nostru nu apeleazd la un
verb facil indicativ, de pilda a fe intoarce in pro-
priul pdmént. Imaginea pe care o obtine: ,A fi
samanta si a te sprijini/pe propriul tau pdmént”
este o incheiere in care lipseste predicatul verbal.
Enuntul dublu infinitiv ofera tonul apodictic atat
de iubit de poet. Iar verbul survine cu un maxim
efect de surprizi. Ce vrea si insemne, aici, a fe
sprijini? Este o oprire, un popas, o odihnd dupd
muncile de primivard. Este acel moment in
care Dumnezeu se uita si ,, a vizut cd este bine”.
Téria pdmantului, rezistenta lui permit privirea
retrospectiva asupra Lucrdrii. Jar pdméntul este
si corporalul, trupul azvérlit in altceva care este
numele priméverii....

Note
1 Sorin Dumitrescu, Tablou cu orbi, ed. cit., p. 42;
2 Martin Heidegger, Originea operei de artd, ed.
Humanitas, 1995, pp. 66/97;
3 Gaston Bachelard, Pamdntul si reveriile vointei, ed.
Univers, 1998, p. 9;
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Fabula in literatura
universala: definitii,
etimologie, dimensiune
morala si scurta istorie (I1I)

. lulian Catalui

Fabula in Grecia si Roma antica

In Grecia antici au circulat tot mai des ,,mo-
tive fabulistice”, dupd unii mituri, dupa altii
fabule, atestate incd din secolul al VIII-lea 1.
Hr. la poetul Hesiod: zSoimul si privighetoarea;
Povestea Pandorei; Prometeu si plasmuirea pri-
milor oameni; Astraia, intruchipare a dreptitii,
se retrage printre tdrani, mai inainte de a pdrd-
si pamdntul bdntuit de rdutate; etc.! De altfel,
prima fabuld cunoscutd din Grecia antica este
chiar Soimul si privighetoarea, pe care o poves-
teste Hesiod, in poemul sdu didactic Munci si
zile, scris in hexametri dactilici, fiind vorba de
o biatd si neputincioasa privighetoare prinsd in
ghearele ascutite si stragnice ale unui soim sa-
dic si cinic care, in plus, ii face si o0 morald de
tip arogant®. Aceastd proto-fabula are rolul de
a ne face sd cugetam asupra ,notiunii de drep-
tate”, cu ajutorul unui rationament antitetic in
care protagonistul exploateaza excesiv pozi-
tia sa de forta, de putere, totusi, in final, omul
dreptitii se imbogateste, in timp ce cel al exce-
sului (hubris) pierde totul®. In jurul anului 640
i. Hr., in Epodele importantului poet Arhiloh
din Paros, caruia i se atribuie crearea versului
iambic, sunt dezvoltate, sub forma de tilcuri
satirice, ,motive fabulistice”: Vulturul si vulpea;
Vulpea si ariciul; Vulpea si leul, iar paralel, in-
tr-un poem satiric despre femei, Semonides din
Amorgos foloseste o ,,bogatd tipologie animali-
erd’*. Fabula va lua amploare in Grecia mai ales
cu ajutorul marelui Esop, care a trait in secolul
VI i. Hr. si care e considerat aproape in mod
unanim ,parintele fabulei, un fel de Herodot
al acesteia. H. J. Blackham compard fabulele
esopiene cu ,,un alfabet al umanitatii din care o
limb3 este ficuta sa noteze si sd transmitd pri-
mele certitudini filozofice™. Esop a scris despre
teme generale si universal-valabile care au des-
chis larg calea fabulistilor de mai tarziu si, in
plus, el nu s-a bazat doar pe animale sau pe tot
soiul de jivine si jiganii ca punct central sau fo-
calizator al povestilor sale, ci a folosit si obiecte
personificate, plante si chiar zei®. Savantii sus-
tin ca Esop s-a reprezentat si in fabulele sale
sub forma unui batran intelept care ar interveni
aproape ca un zeu in anumite situatiuni pentru
a prezenta sau a da lectii inteligente persona-
jelor pierdute din punct de vedere moral’. In
perioada marilor clasici greci, Socrate insusi
ar fi pus in versuri fabule de Esop, cat timp a
fost inchis, inainte de a muri auto-otravit si ar
fi explicat abordarea fabulelor in felul urmator:
»Poetul trebuie sd ia ca material miturile. [...]
De aceea am ales miturile la indemdna mea,
aceste fabule de Esop pe care le stiam pe de rost,

si pe care le-am luat din intdmplare*®. Biograful
Diogene Laertiu ii atribuie chiar lui Socrate o
fabuld, care incepea astfel: Jintr-o zi, Esop le-a
spus locuitorilor din Corint ci virtutea nu tre-
buie supusd judecatii poporului’, dar cu toate
acestea, acesta este un precept astazi asociat de
obicei cu filozoful mai degraba decat cu fabu-
listul, Socrate folosind, fard indoiald, numele de
Esop pentru a-si transmite preceptele si ideile
prin intermediul apologiei®. In secolele IV-III
i. Hr., au capdtat o circulatie tot mai largé cule-
geri de fabule in prozd, dar si versuri, care for
fi preluate de sau prelucrate de faimosul Corpus
Aesopicum bizantin; astfel de texte, buciti pen-
tru exercitarea sau exercitiile tinerilor in scolile
de retorica si, ulterior, la gramatici'. Aristotel
defineste in Reforica, cartea a III-a, specia fabu-
lei si se referd la un episod al Vietii lui Esop, in
care fabulistul prezentase una din pildele sale''.
Stagiritul aminteste de fabuld si in primul capi-
tol al Poeticii, vorbind insd despre arta poetica
si despre formele ei, despre influenta fiecdreia
in parte si despre felul cum trebuie sa alcétu-
im fabula (totusi, in alt context, al mitos-ului,
ca ansamblu de fapte care alcituiesc subiec-
tul, continutul unei opere poetice), dacd vrem
ca poezia sa fie frumoasd”'?. Aici, mai poate fi
amintit $i Demetrios, un orator atenian origi-
nar din Faleron, un student al lui Teofrast (poa-
te si al marelui Aristotel insusi) si unul dintre
primii peripatetici'?, a publicat prima antolo-
gie de fabule atestata istoric, aceasta antologie,
pierduta din pécate, dind nastere la numeroase
versiuni, una din ele fiind pastratd sub forma
unui ,,ansamblu de manuscrise” datdnd proba-
bil din secolul I si numitd Augustana; la aceastd
colectie se face de fapt referire cAnd se mentio-
neaza astazi ,,fabulele lui Esop®.

Radu-Anton Maier
100 x 100 cm, 2017, acrilic pe p'élnzii

Desfrunzit,

Din Grecia, fabula ajunge ineluctabil la
Roma, unde pétrund o serie de editii ale fabu-
lelor si redactari ale Vietii lui Esop'*. Motive
fabulistice pot fi gésite la Lucilius (180 - 102 1.
Hr.), unul dintre primii creatori ai satirei roma-
ne si la Horatiu (65 - 8 i. Hr.), marele poet cla-
sic Horatiu propunand o adaptare remarcabild a
Sobolanului de oras si sobolanul de cimp, din ale
sale Satire, pe care unii critici literari o conside-
ra superioard versiunii lui Jean de La Fontaine's.
El va fi urmat de Fedru (secolul I d.Hr.), care ar
fi fost un sclav, ndscut in Tracia, dus prizonier
la Roma, eliberat de imparatul Augustus, a scris
fabule in sexteti iambici in timpul domniei lui
Tiberiu, dintre care multe probabil s-au pierdut
si cdruia ii datordm sase cérti de fabule, dintre
care prima se deschide cu Lupul si Mielul'®. Cu
aceasta culegere scrisa in intregime in versuri,
Fedru va face cu adevirat din fabuld un gen po-
etic in sine, el nu numai cé il adapteaza pe Esop
in latind, dar demonstreaza si originalitate:
dintre cele 126 de fabule ale sale, mai putin de
jumadtate sunt imprumutate direct de la Esop'’.
Fabulele fedriene preiau modelul celor ale lui
Esop, dar cu o atitudine diferitd: Fedru nu este,
de fapt, ca Esop, fabulistul unei lumi rurale, ci al
unui stat evoluat in care domnesc fard oprelisti
»ldcomia si asuprirea” si, cu toate ca fabulele sale
nu au reprezentat atacuri personale, Fedru a fost
totusi persecutat de Seianus, puternicul prefect
al pretoriului al crudului impérat Tiberiu'®. In
fabulele pesimist-sceptice ale lui Fedru, bétau-
sul triumfi intotdeauna asupra celor slabi, care
sunt invitati sd demisioneze sau, in cel mai bun
caz, sd caute un compromis acceptabil in re-
latiile cu puterea’. Alti autori ai lumii clasice
greco-romane au fost poetul Babrius (secolul al
III-lea d. Hr.), un roman elenizat contemporan
cu Fedru, care a rescris fabulele esopice in lim-
ba greacd si le-a pus in versuri, existind doud
colectii ale lui, ce insumeaza 123 de fabule, con-
tindnd multe elemente orientale, dar reflectand
influenta culturii si a metricii latine® si poetul
latin Avianus (secolul al IV-lea d.Hr.) care a la-
sat 42 de fabule, din care majoritatea sunt adap-
tari din Fedru, dar multe nu sunt atestate in nici
o alta parte si sunt foarte bine construite?'. De
asemenea, contemporanul lui Avianus, retorul
grec Afthonios din Antiohia, cunoscut pentru
lucrarea sa Progymnasmata, un manual despre
retorica si elementele acesteia, a ldsat si el o cu-
legere de 40 de fabule in proza, in siajul si stilul
lui Esop?.

China

Fabula are o istorie foarte lungd in China
si exista deja sub formi orala cu 3.000 de ani
inainte de era noastrd; in epoca Chungiu (sau
Perioada de Primévard si Toamnd, numita astfel
dupa cronica acelor vremuri, Analele Primdverii
si Toamnei, atribuite in mod traditional filo-
zofului Confucius, care nareazd evenimentele
Statului Lu (din 770 i.Hr. pana in 481 i.Hr.)* si
a Regatelor Combatante, a devenit un gen lite-
rar in sine si si-a ficut aparitia intr-o serie de
lucriri din epoca pre sau proto-Qin, dar toate
cértile din aceasta perioadd au fost, din pécate,
distruse la ordinul puternicului impérat Qin Shi
Huangdi in 213 i.Hr. Fabulele chinezesti nu sunt
asociate cu stilul unui singur autor, iar limba ac-
tuald pastreaza amintirea fabulelor lui Zhuangzi
si a multor fabule populare anonime?. Acestea
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reflectd aspiratiile ori nazuintele, revendicirile
si idealurile chinezilor obisnuiti astdzi, inca le
citim si invatam din ele, desi au si un aer tezis-
to-demonstrativ. Multe fabule chinezesti au de-
venit chiar populare expresii din patru cuvinte,
cum ar fi ,Zhuang zhou meng die”, care evocd
visul fluturelui al victimei Zhuangzi*. Cuvantul
chinezesc pentru fabuld a apdrut pentru pri-
ma data in Capitolul ,,Fabula” a lui Zhuangzi si
inseamnd ,a exprima gindurile prin cuvinte”
- ceea ce este comparabil cu sensul original al

cuvantului fabuld in latina si greaca.

Fabulele chinezesti pot fi impirtite in patru
genuri, in functie de epoca®: 1). Fabulele filo-
sofice ale erei pre-Qin: Acest gen literar a aparut
si s-a dezvoltat in timpul erei pre-Qin, dar isi
va cunoaste epoca de aur in perioada Regatelor
Combatante. Fabulele apar in lucriri ale dife-
ritelor scoli unde sunt folosite pentru a expu-
ne idei filozofice si politice, asa cum este cazul
Visului fluturelui de arhicunoscutul Zhuangzi;
2). Fabulele disuasive ale dinastiei Han: Temele
si stilul fabulelor dinastiei Han sunt mostenite
din epoca pre-Qin, scopul acestor fabule fiind
realizarea unificarii si stabilitdtii noului imperiu
feudal. Este vorba despre educarea barbatilor
prin lectiile istoriei. Cele mai cunoscute fabule
sunt: ,Mantissa care vaneaza o cicadd’, ,Omul
care s-a inchinat dragonului”, ,,Cantarea la lau-
td in fata bivolilor” etc.; 3). Fabulele satirice sau
ironice ale dinastiei Tang si Song: fabulele scrise
in timpul dinastiei Tang si Song folosesc alego-
ria in scopuri mai mult satirice decat filosofice.
Majoritatea reprezentantilor de frunte ai miscé-
rilor literare au scris fabule. Cele mai cunoscute
sunt fabulele lui Liu Zongyuan si ale lui Ouyang
Xiu. Odaté cu ascensiunea budismului in aceas-
td perioada, fabulele strdine apar in traducere
in textele budiste; 4). Fabulele umoristice din di-
nastiile Yuan, Ming si Qing: in timpul dinastiei
Yuan, Ming si Qing, fabulistii cultivau in prin-
cipal povesti amuzante. Este cazul unor autori
majori precum Liu Ji, Song Lian, Liu Yuanqing
etc.

India si Persia

Fabula s-a bucurat de un succes remarcabil
in India. Unele le gasim deja in marea epopee
Mahabharata, fondatoarea hinduismului, pre-
cum si in povestile lui Jataka si Kathasaritsagara
¥, dar cea mai importanta culegere se afld in
Pafichatantra/ Panciatantra (,Cele cinci carti
ale intelepciunii”). Scrisa initial in sanscrita in-
tre 300 si 570 d. Hr. de un brahman pe nume
Pilpay in/ din regiunea Kashmir, aceastd colec-
tie de fabule a fost menita sa-i invete pe printi
intelepciunea si succesul in viata, si a cunos-
cut nenumdrate revizuiri si versiuni derivate,
dintre care una se numeste Hifopadesha sau
Instructiunea utild, datdnd din secolul al XII-
lea?®. Gasim in Panciatantra bestiarul obisnuit
de fabule (magar, leu, maimuta, sarpe etc.), cu
diferenta ca doi sacali, Karataka si Damanaka,
joacd rolul vulpii europene, in timp ce uneori
se comportd in mod stupid®. Aceastd culegere
fabuloasd, adevirata capodoperd a genului, in-
clude 70 de fabule, majoritatea in prozi. Cartea
lui Pilpay este introdusd in Persia de cétre regele
sasanid Khosrau I (531-579) care, dupa ce afla-
se despre existenta in India a unei lucréri care
continea sursa intregii pregatiri intelectuale, il
instruise pe medicul sdu sd o obtind neaparat®.

Radu-Anton Maier
100 x 100 c¢m, 2019, acrilic pe panza

Buchet V,

Lucrarea a fost tradusi apoi in persand mijlo-
cie sub titlul Kalileh va Demneh, care este cea
mai veche versiune a Panciatantrei la care ne
putem intoarce, originalul indian al vremii ne-
ajungéind la noi*!, dar, dupa cucerirea Persiei de
citre arabi in secolul al VII-lea, a fost tradusa
in araba sub titlul Kalila wa Dimna (sau Kelileh
va Demneh) de catre Abdullah Ibn al-Mugqaffa
(c. 750), care a transpus relatdrile originale in-
tr-un context arab, fabulele fiind inserate intr-o
poveste continud in care cei doi sacali - Calila
(Karataka) si Dimna (Damanaka) - sunt prota-
gonisti. Nicio lucrare originara din India nu a
fost atat de raspandita®, astfel, cu peste 200 de
versiuni in aproximativ 60 de limbi, inclusiv tur-
cd, siriac, malaiezd si etiopiand*, a influentat
literaturile din Asia, Africa de Nord si Europa®.
In 1263, scriitorul italian Giovanni da Capua a
tradus versiunea ebraicd a Kalila wa Dimna in
latind pentru cardinalul Orsini, dandu-i titlul
Directorium humanae vitae (lit. ,,Conduita vie-
tii umane”)*. In 1313, la cererea reginei Ioana a
Navarrei, Raymond de Béziers a publicat o altd
editie, care o reproducea in esentd pe cea a lui
Giovanni da Capua in timp ce integreaza date-
le din versiunea spaniold*. Marele poet persan
Jalal ad-Din Rami (1207-1273), pe scurt Rumi,
fiu al unui teolog sufi si el insusi considerat sfant,
care a studiat fabulele lui Esop in tinerete, a fa-
cut o adaptare originald a acestora in cartea sa
Masnavi-ye-Masnavi si a dat fabulelor o morala
adesea misticd, foarte diferitd de morala clasicd,
adicatelea, lectia care trebuie invatata este sa fii
nu atét de precaut fata de ceilalti, cat fatd de tine
insuti si de partea animald a sufletului tau”. De
remarcat ca o versiune persand va fi fost tradu-
sa in francezd la 1644, purtind titlul de Cdrtile
luminilor sau Purtarea regilor, alcatuitd de men-
tionatul intelept Pilpay, tradusé in francezd de
David Sahid, din Ispahan, capitala Persiei (nu-
mele traducatorului este de fapt un pseudonim
al lui Gilbert Gaulmin)?, aceste opere vor fi stat
la baza unor fabule de La Fontaine, si anume
wVaca de lapte si céildarea de lapte” si ,,Testoasa
si cele douad lebede”. Sub titlul ,,Kalila si Dimna
sau Povestile lui Bidpai”, va cunoaste o versiune
si in limba romand datorata lui George Grigore
(Tasi, Editura Polirom, 2010).
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,Totul este arta, tot ce se
intampla este arta”

. Elena Abrudan in dialog cu loan Sbarciu

Toan Sbarciu

Ioan Sbéarciu (n. 09.04.1948) este artist vizual si
profesor la Universitatea de Arte si Design din Cluj,
este preocupat de pictura sa si de formarea tineri-
lor artisti. Pictura lui Ioan Sbérciu este o invitatie
la meditatie pe diferite teme, avand in vedere va-
riatele manifestéri ale vietii in toatd complexitatea
ei. Artistul practicd lirismul abstract, dar porneste
intotdeauna de la figurativ, de la realitate. Lucrarile
sale devin abstracte, fiind emanatii ale experiente-
lor personale si sugerdnd emotii, pasiuni si posibile
legaturi cu misterele universului. Decan, rector al
UAD si presedinte a Senatului UAD, artistul a cre-
at premisele aparitiei Scolii de la Cluj. Efortul ma-
nagerial si pedagogic sau propria reinventare prin
adoptarea si rafinarea noutdtilor apérute in discur-
sul pictural in ultima sutd de ani sunt suficiente
pentru a intelege autoritatea artisticd §i anvergura
actiunii artistului in plan cultural.

— Ce este pictura pentru dumneavoastrd? De ce
pictati?

— Fiindca am fost profesor, la un moment dat le
déddeam sfaturi la studenti, era concurentd mare, sile
spuneam: daca simtiti cd puteti sa traiti fard pictura,
nu meritd s-o faceti, deci pictura, pentru cineva care
nu se bucurd atunci cand o face, pare un chin, pen-
tru cd poti sd nu ai succes sau sa ai un succes efemer
sau sd nu te mai inteleagd nimeni ce vrei sé faci. Deci
trebuie si existe, totusi, o chemare, sa iti placa cel
mai mult; din ceea ce fac eu sau am ficut, in afara
de viata insasi, cred ci e lucrul cel mai placut pen-
tru mine. De cdnd ma stiu am pictat si nu pot sd o
inteleg altfel, pentru mine pictura e parte din viata
mea. Un mod de a ma manifesta si de a ma bucura
in timp ce lucrez.

— Care sunt temele preferate, temele recurente
ale artei dumneavoastri?

— M4 inspir din viata pe care o trdiesc.
Amintesc Don Quijote — care revine mereu, este
o temd pentru toata viata, apoi Peisajul, pentru cd
romantismul mi se pare cel mai important pentru
mine, dintre curentele care au existat. Sunt apro-
piat de naturd si a ramas pentru toatd viata una
dintre teme. M3 intereseaza si natura umana. Dar
chiar daca perioada mea cea mai lunga este abs-
tractd, pornesc de la realitate. Altfel, sunt teme si
cu oarecare implicare sociald, dar legate de cele
pe care le-am mentionat inainte, teme cum ar fi
Soarele negru la Rosia Montand. Soarele negru e
o temd cu o usoara implicare in social, fard si fie
foarte evident lucrul dsta, pentru cd, pentru mine,
pictura trebuie si contind un mister, atitudinea
respectivd trebuie si reiasa din picturd prin mij-
loace picturale, si nu altfel. Dar mai sunt teme care
md atrag, Labirintul ma intereseazd foarte mult.

— Cevd inspird?

— In primul rand arta populari care inseam-
nd foarte mult pentru mine si cred cd noi avem
sansa asta sd avem o artd populard, taraneasca,
autenticd, incd vie, deci avem o sursd de inspira-
tie inepuizabild, nu prea folositd de foarte multi
artisti; bineinteles ci au existat artisti care au fo-
losit-o — Brancusi este exemplul cel mai bun, asta
nu inseamna ca trebuie si-1 copiem pe Brincusi,
pentru ca fiecare are modul lui de a concepe lu-
cririle — dar sunt si alte teme din filozofie care ma
inspird, am amintit deja Labirintul.

— Cum vd apropiati de subiectul dumneavoastri
sau cum il concepeti? Stiu cd aveti o temd - Toscana
/ Transilvania; mi se pare interesant.

— Am avut sansa asta cu pictura, sa vad zone
diferite: multd vreme am fost in Germania, am
descoperit Italia, Spania. Din Italia, Toscana mi

se pare foarte apropiatid de Transilvania. Am si
expus acolo, la Muzeul Etrusc Murlo si, apoi am
avut o alta expozitie, ,,Toscana / Transilvania’, la
Centrul Cultural Roman la Venetia, cand am pre-
zentat, prin comparatie, peisajul din Transilvania
si peisajul din Toscana, intentia fiind de a reda o
anume apropiere. Tinutul toscan este considerat
foarte frumos, dar eu cred ca Transilvania e mai
frumoasé decat Toscana; sigur, nu avem istoria si
performantele italienilor. Noi avem insd sansa si
mai avem paduri virgine, mai avem natura necos-
metizata, care nu mai existd in tarile civilizate. Si
atunci, pe 1anga ce se intdmpla acolo, aici e un fel
de rai pentru un artist, si avem motive de inspi-
ratie. Transilvania e fantasticd, si toatd Roménia,
dar eu sunt din Transilvania, si atunci sunt legat
de zona asta si imi place foarte mult ci s-a nimerit
asa, sunt foarte fericit din punctul dsta de vedere
si bucuros ca traim aici si ca avem - vedeti si aici,
in zona asta in care suntem acum - dealurile din
imprejurimi, care te pot inspira la nesfarsit.

— Ati demonstrat acest lucru prin lucrd-
rile  dumneavoasted. Imi amintesc expozitia
,» Transylvanian Lights”, de la Centrul de artd
Hugo Voeten din Belgia, in 2015 si cea de la
Eurojust Haga, sau expozitia ,,Reflections of
the Transylvanian Forest” din 2016, in Belgia.
Dar care considerati cd sunt cele mai importante
expozitii si targuri de artd la care ati participat?

— Intr-un anumit moment, toate pot si fie
importante. Poate cd prima expozitie e impor-
tantd pentru cd te bucuri cd organizezi, dar - ca
sd raspund la intrebare - eu am avut numeroa-
se expozitii si personale, cum ar fi cele pe care
le-ati mentionat deja, dar si expozitii de grup, la
care am participat. Cateva sunt mai importante
pentru mine, bineinteles, pentru cd au insemnat
foarte mult. Faptul cd in 2019 am avut expozitia
personald, Enghlightened, la BOZAR Bruxelles
este un lucru important pentru mine. Expozitia
din 2007, Peisaj. Om si lucru. Arta care stabileste
reguli, la Muzeul Brukental din Sibiu impreuna
cu Markus Liipertz, de asemenea a insemnat mult
pentru mine, fiindcd e un nume mare, internatio-
nal. Dupa care am organizat mai multe expozitii,
impreuna cu alti artisti mari. Dacd extindem lista
cu exporzitii personale, in 1994 am avut expozi-
tia Reintoarcerea in labirint, la Galeriile UAP din
Cluj, iar in 2018 o reintoarcere a temei labirintului,
prin expozitia Peisajul labirint, la Galeria Sector 1
Bucuresti. In 2019 am primit invitatie la Muzeul
National de Artd Contemporana Bucuresti, sd or-
ganizez expozitia Peisaj infinit; acolo m-am bucu-
rat de o expozitie care e de referinta.

— Aveti lucrdri in culori strdlucitoare, dar si
culori intunecate sau foarte deschise; cum folositi
culoarea, care este rolul ei in arta dumneavoastrda?

— Eu cred cé un artist trebuie sa fie sincer si sd
exprime ceea ce simte in ziua respectivd sau in-
tr-un anumit moment. Deci, e o stare de spirit pe
care o ai. Starea asta de spirit trebuie cumva trans-
misd — in cazul in care esti profesor - si studenti-
lor, trebuie creat un mediu in care s existe o stare
de spirit lucrativ. Ca si in cantec, dacd esti bucu-
ros, daci esti la joc, sd joci, daca esti in altd parte,
dacd esti singur pe dealuri, sd canti doine. Deci
existd perioade mai lungi sau mai scurte, in care
simti nevoia sa pictezi cu negru sau numai cu ne-
gru sau nocturn, atunci poti si sa vezi cum arata o
padure noaptea, pot si sa te inspiri dupa realitate,
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dar trebuie sa o si imaginezi. Sunt momente cand
prefer lumina sau sunt influentat si de trairile
sau de experientele pe care le am in anumite pe-
rioade; de exemplu, cAnd am fost in Sahara sau
in Maroc si am pictat pe malul oceanului, spatiul
acela inundat de lumina transmite altceva si am
avut o anume stare, dar si acolo am ficut si noc-
turne, depinde de ziua si de experientele pe care
le-am trit.

— Lumina mediteraneand. Se vorbeste mult des-
pre asta.

— Am descoperit-o mai tarziu. Am descope-
rit-o prima daté la Toledo, cand am avut senzatia
cd o inteleg sau cd am o revelatie; la un moment
dat am stat cu ochii inchisi, la umbra, pe o banci,
sa se deschida muzeul, Casa El Greco si a apéarut
soarele si, cAnd am deschis ochii, se vedea ca si
dupd ploaie, foarte, foarte colorat, toate nuantele
de culori calde. Pani atunci, si profesorii pe care
i-am avut, si alti artisti vorbeau mult despre lumi-
na mediteraneand. Atunci a fost prima datd cidnd
am simtit-o asa. Foarte multi italieni sau medite-
raneeni au culoarea in sdnge, mostenesc cumva
simtul asta al culorilor si, mai ales, al armoniei
prin culoare.

— Se stie cd pictorii percep mult mai multe cu-
lori, infinit mai multe culori decdt un om obisnuit.

— Da, e firesc sa perceapd mai mult daca lu-
creazd cu culori. Dacd lucrezi si exersezi cu negru,
atunci incepi s intelegi ca, fara sa iti dai seama, ai
folosit foarte multe nuante de negru sau gri.

— Cred cd aici se inscrie si proiectul ,,Pddurea de
cenusd”. In acest registru.

— ,Padurea de cenusd” era legat de o experi-
entd pe care am avut-o, la un moment dat - am
ajuns rector la cincizeci de ani si a inceput o nos-
talgie pentru copildrie, nu stiu de ce, mai ales
spre seard, si pentru verile petrecute la munte in
fiecare vard, in Muntii Rodnei; am mers crezdnd
cd mai regdsesc o zona unde am copildrit, cu o
fantana de apd minerald, Borcut se numea, dar nu
mai era, pentru ca toatd padurea era taiatd si, cum
or fi lucrat pe acolo, cu buldozere, era acoperita.
Si in tristetea respectivd, am descoperit o urma
de foc cu cenusa, si am strans cenusd din asta sd
fac o lucrare si atunci a venit ideea ,,Pidurea de
cenusd” Apoi am folosit in unele lucrari chiar si
cenusd; a fost o tema cu atitudine, de protest fatd

Ioan Sbarciu

de taierea padurilor, dar pentru mine un motiv de
inspiratie.

— Fiindcd ne-ati impdrtdsit din experienta
dumneavoastrd de profesor, stim cd numele dum-
neavoastrd este legat de Scoala de la Cluj. Cum ati
contribuit la crearea acestui brand national si care
s-a extins la nivel international?

— Da, existd Scoala de la Cluj. Desigur sunt
multe discutii, imi place, nu-mi place. Pe plan in-
ternational exista si dsta e cel mai important lu-
cru. Eu cred ca nu este intdmplator ca a apérut la
Cluj o miscare care sd atragd atentia international,
iar dintre membrii grupului respectiv, care e mai
vast, cum il inteleg eu, sa se afirme unii foarte,
foarte bine; pentru cd, in Cluj, existd invdtamant
foarte de mult, de sute de ani. Existau bresle,
exista o formd de scolarizare. Existd o traditie si
aceastd traditie cumva s-a transmis si ar fi bine
sd ramand ca pand acum: mai multd rigoare, mai
multd disciplind si mai multd cunostinta in con-
structia imaginii. Si o elaborare mai atenta si mai
solidd a imaginii. In Cluj existd aceastd atmosfe-
ra de lucru i cei care s-au afirmat pe plan inter-
national sunt oameni care au disciplina aceasta,
sunt extrem de seriosi, sunt cultivati, au si talent,
au si inteligenta, au si dorinta de a se manifes-
ta, dar, dincolo de asta, travaliul conteazi foarte
mult. Deci lucreaza in fiecare zi, nu sunt artisti de
duminicé. Si existd profesori, galeristi, jurnalisti
si critici de artd pe plan international care sunt
atenti la ce se intAmpla intr-un loc sau altul, intr-o
zond sau alta. In Cluj chiar se intmpla ceva si,
atunci, exista o atentie mai mare. Cat am contri-
buit eu, nu stiu. Poate conteaza faptul ca am stat
in fiecare zi cu studentii, - eu sunt profesor din
73 - iar dintre ei unii au devenit foarte cunos-
cuti pe plan international sau in tard: Mihai Pop,
Adrian Ghenie, Victor Man, Serban Savu, Marius
Bercea, Mircea Suciu, Andrei Campan, Cristian
Rusu, Vlad Coroian, Kudor Duca Istvan, Cristi
Lapusan, Veres Szobolcs, Dan Miciuca, Olimpia
Bera, Bencze Laslo, Bencze Miklos, Luminita
Dejeu, Aurelian Pirosca, Oana Fircas, Mircea
But, Oana Nastasache, Leonard Szilagy, Botond
Gagy, Alexandra Serban, Lucian Popdild, Marcel
Rusu, Radu Baies, loana lacob, Andreea Tivadar,
Gheorghe Ilea, Komives Andor, Radu $erban,
Radu Pulbere, Ioana Antoniu, Tincuta Marin,
Mihai Gules, Liviu Bulea, Sergiu Toma, Fekete
Robert, Victor Ricitiu, Alin Bozbiciu, Vlad
Olariu, Ioana Maria Sisea, Anda Roman, Ioan
Popdan si multi altii.

In 90 exista tentatia de a elimina academis-
mul si eu am fost printre cei care am sustinut ca
fiind necesar studiul figurativ pentru invatiméan-
tul bazal. Mai tarziu am descoperit ca si in alte
tari, in Statele Unite sau in Spania de exemplu,
se pune accent in invitdmantul bazal, pe realism.
Intdmplarea a ficut ca in 2000, cind a revenit
neorealismul, tinerii astfel formati au reusit si
profite de aceastd conjuncturd. Sigur, numele
lor au devenit foarte importante dupéd 2005, dar
a fost sesizatd miscarea respectivd. Trebuie si
amintesc si faptul cd un rol important in afirma-
rea Scolii de la Cluj 1-a avut i il are in continuare
Mihai Pop si Galeria Plan B condusa de el.

— Cum explicati diversitatea stilisticd pe care o
observdam in arta acestor artisti?

— Nu e vorba de un curent, este vorba de
aceasta atmosferd de rigurozitate, de seriozitate
si de a fi artisti exemplari ca si comportament, ca
si travaliu, volum de munca. Deci, mai degraba
asa, de a fi in pas cu lumea.

— Ce credeti despre rolul institutiilor de cul-
turd, despre muzee si galeriile de arta? Pentru cd,
iatd, o galerie cum este Plan B a contribuit decisiv
la faima Scolii de la Cluj.

— Este foarte important rolul institutiilor de
culturd. Avem noroc cu Muzeul de Arta din Cluj
cu care colaboram foarte bine. Acum existd si
galerii mai mari sau mai mici, in care unii reu-
sesc chiar sd aiba sponsori, reusesc sa convinga,
insd Muzeul iti oferd alt spatiu si altd importan-
td. Altfel, conteaza daca galeria a reusit sd se im-
puni international. In acest sens avem exemplul
galeriei Plan B care reuseste sd participe la cele
mai importante manifestari artistice internatio-
nale.

— Pornind de la rolul comercial al galeriilor,
existd o piatd de artd in Romdnia?

— Interesul pentru picturd a crescut. Exista
deja case de licitatii, cum ar fi ARTMARK la
Bucuresti sau QUADRO la Cluj. Existd, oare-
cum, un inceput de piatd. Nu existd mari co-
lectionari, dar putem vorbi de colectionari care
deocamdatd nu-si permit sa ofere sume foarte
mari. Deci, nu putem sa ne comparam cu térile
in care se fac mari investitii in arti. In primul
rand, pentru cd marii colectionari sunt foarte
bogati. Si, mai mult, inteleg rostul investitiei in
artd. Pentru oricine din tarile astea civilizate, in-
vestitia in artd este cea mai mare investitie, mai
mare decét in aur sau in alte avutii. Investitia in
artd este si o contributie la nivelul de civilizatie
si de cultura al unei tari.

— In ce directie credeti ci merge arta secolului
XXT1?

— Arta secolului XXI merge exact in direc-
tia in care merge omenirea. In primul rand, se
va schimba din cauza aparitiei internetului, a
posibilititii de informare la zi si din momentul
aparitiei tehnologiei ajutitoare cu care poti sd
faci arta. Arta, insd, tot va riméane. Cu cat se vor-
beste mai mult despre moartea picturii, cu atit
mai mult pictura revine in prim plan, pentru ci
gestul lasat de artist este altceva decét gestul 1a-
sat de un aparat. Totusi vor fi schimbdri in arta
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secolului XXI. Ca vor fi curente impresioniste,
expresioniste, abstracte, figurative, ma rog...
Acum existd posibilitatea de a amesteca lucru-
rile, eu cred ci, mai devreme sau mai tarziu, tot
va veni o Renastere, altfel ganditd, pentru ca ai
posibilitatea sa pui in aceeasi lucrare si abstract,
si figurativ, sd faci un lucru si mai complex. Plus
cé poti sa faci arta si virtual, deci tot spatiul poa-
te sd fie invadat de arta si posibilitatile de a crea
arta vor fi mult, mult mai mari decat mai demult.
Nu trebuie sd fim sceptici. Arta nu va disparea.

— Putem trdi fard artd?

— Probabil cd se poate, nu stiu. Omul are
mare nevoie de artd, pentru cd e nevoie de sen-
sibilitate, dacd nu, se poate muri din stres, nu?
Cei care sunt practicanti si care traiesc in mediul
asta sigur nu pot trai fard artd, categoric nu. Si
poate ca existd oameni care cred cd pot trai fard
artd, dar omenirea, nu. Existd un echilibru in-
totdeauna. Au nevoie de sensibilitate, au nevoie
de méngéiere, de tandrete, nu numai de razboaie
si numai de luptd; au nevoie si de iubire. Asa e
construitd Lumea.

— Doriti sd mai spuneti ceva care vd reprezin-
td, care vd defineste ca artist contemporan?

— Eu sunt un artist care lucreazd destul de
mult. Intotdeauna incerc si ma compar cu nem-
tii, nu dupa valoare, ci ca mod de manifestare.
Poate si pentru ca am facut scoala la Bistrita si
am cunoscut disciplina aia, mai ales cand erau
sasii, si stiu ce se face in Germania. Disciplina
asta a muncii nu este doar acolo, ci si in Italia si
in tot Occidentul. Cei care sunt seriosi, lucreazi
foarte mult, cei care sunt recunoscuti si consi-
derati artisti importanti lucreaza foarte mult. Si
atunci, nu numai din acest motiv, incerc sa fiu
activ, s fiu viu, sd exprim exact ceea ce traiesc.
Cam asta ar fi. Altfel, vreau sa nu uit indemnul
lectiei primite de acasd si de la scoald, iar uneori,
ma opresc la indemnul din Padurea spanzurati-
lor: tatdl lui Apostol Bologa i-a spus, s nadajdu-
iesti sd dobandesti stima oamenilor, dar mai ales
a ta fatd de tine insuti. Deci cred ci asta e foarte
important; pentru cd am fost si profesor, cred ca
exemplul personal conteazi foarte mult. Nu stiu
daci a contat sau dacd mai conteaza, dar eu in-
cerc sa fiu eu si sd mé bucur de viatd. Nu poti sd
te depdértezi de viata. La fel ca si poezia este si
pictura, trebuie sa traiesti in ea tot ce faci. Dacd
privesti un obiect sau un peisaj sau un grup de
oameni, trebuie sa le gandesti in sensul meseriei
tale. Ca sa dau asa un exemplu, poezia e tot ce
se intAmpl3, e rostirea unui cuvant, rostirea unei
litere, dar totul e poezie, depinde cum o vezi.
Totul e artd, tot ce se intAmpla este arta, arta de
a tréi. lar a trdi inseamna sd te bucuri, atunci esti
un om fericit, ciAnd esti bucuros. Daci te bucuri
cé e ploaie, ca e soare, cd e vant, cum ne invita
mama, e perfect. Deci asta cred cd mé defineste,
incerc sa traiesc si sd fiu eu, s4 ma bucur de via-
ta. In filozofie, in stiinta, in relatiile interumane,
in comunicare masura este cea mai importanta.
In picturi este altfel: lipsa de misura sau asupra
de masurd, ineditul, experimentul, uneori dus la
extrem fac diferenta.

— Vi multumesc.

terara

istorial

Din subteranele creatiei (VI)

. Radu Bagdasar

Scopul tehnicilor intensificatoare
auctoriale: instalarea in transa

Artificiile evocate pidnd acum in spatiul de-
dicat dinamicii automorfe servesc ca adjuvante
la intrarea in ,starea de gratie” propice creatiei.
Or, dinamica automorfi este, teoretic vorbind,
starea emotional-intelectuald in care posibilita-
tile individului ating apogeul. Toti stimulii care
provin din alte surse in afara sarcinii pe care
creatorul este in curs de a o realiza sunt supri-
mati. In afara ocupatiei respective mai existd
nimic. Intreaga energie a scriitorului este fo-
calizatd asupra ei. Intrarea in transa, termenul
apartine cercetatorilor americani, nu se intAm-
pld cu pretul unui efort voluntar, excesiv, chi-
nuitor. Dimpotriva, lucrurile par a veni de la
sine, iar individul trdieste o agreabilad stare de
euforie, (Allgeniigsamkeit la Holderlin, ,pleni-
tudine” la Mircea Eliade), lucreaza intervale de
timp monstruoase fara sd aiba senzatia de obo-
seald. Experiente de acest tip trdiesc Voltaire,
Balzac, Dumas, Tolstoi (Rdzboi si pace), Rilke,
Sadoveanu, Mircea Eliade... (Dar in mod curi-
os, nu Flaubert, prea critic, prea lucid si prea
ambitios in obiectivele pe care si le fixeaza).
Protagonistul este transportat: se uita pe sine,
fiind totalmente concentrat asupra a ceea ce
face. Uitate, de asemenea, grijile vietii cotidie-
ne: sdnatate, masa, facturi, obligatii sociale. Un
prieten al nostru, matematician de anvergura,
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era atat de pasionat de munca lui, incat isi da-
dea seama cateodati, la caderea serii, ca uitase
sd méanance la pranz. Probabil ca secretiile de
endorfind sunt atdt de abundente incat cre-
atorul plonjeaza plenar intr-o stare secundi.
Transa, stare modificatd a constiintei sau stare
secundd, este o recompensa in sine pentru toti
cei care i-au gustat vraja.

Ceea ce este paradoxal in acest fenomen con-
sista in faptul cd proportionalitatea intre dificul-
tatea sarcinii propuse si nivelul de efort pe care
ea il reclama nu mai functioneaza. ,, Atunci cand
urmdrim o persoana aflatd in transd avem im-
presia ca tot ceea ce este greu devine brusc usor’,
constatd un specialist. Performanta pare fireascé
si usor de atins. Aceastd impresie merge in para-
lel cu ceea ce se intdmpla in creier, unde se repe-
td un paradox similar: lucrurile cele mai dificile
se fac cu un consum minim de energie mintala.
Creatia devine un act gratifiant, o voluptate in
sine. Elisabeth Craig, o dansatoare americana si
singurd veritabild dragoste a lui Céline, martord
a genezei Cdldtoriei la capdtul noptii, vorbeste
de ,starea de transa cvasihalucinatoare in care
scriitorul se instala pentru a redacta acest prim
roman”. Forta materiei era atat de puternici in-
cét chiar cand lasa lucrul, comportamentul lui se
situa in prelungirea celui ale personajelor sale:
»[...] era plin de venin si de urd. Vorbea cu ace-
easi vulgaritate ca si personajele sale. [...] inainta
in obscuritate” Creatorul traja in lumea cartii.

-
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Fenomenul transei, procedeele intririi in
acest tip de stare si a gestiunii ei, reprezinta
cheia performantei intelectuale, a eficientei in
activitatile hipercomplexe. In mod normal, ea
trebuie sd constituie un obiect de studiu si de
gestiune necesar pentru toti cei care intentio-
neazd sa devind conducitori de intreprinderi
sau organizatii de orice naturd, cadre strategi-
ce, cercetitori, universitari, comerciali, medici,
detectivi, artisti, scriitori, agenti secreti, preoti
de vocatie, functionari superiori in administra-
tie, intr-un cuvant pentru toti cei care sunt con-
fruntati in mod frecvent cu sarcini atipice, difi-
cile, care in plus angajeazd destinele unor mase
de oameni. Rezultatul unei atentii concentrate,
acea acies mentis a lui Descartes, transa, mobi-
lizeaza personalitatea in totalitatea ei.

In stare de transi, creierul este atat de ,,calm”,
incét trezirea si inhibarea circuitelor neurale se
adapteaza nevoilor de moment. Cand oamenii
sunt angajati in activitati atat de lipsite de efort
si care le concentreazd atentia, creierul lor ,se
linisteste” in sensul cd existd o incetinire a im-
pulsului cortical” (Goleman 2001, 120). Aceasta
afirmatie a lui Goleman deschide calea unei
generalizari: transa este una dintre cheile satis-
factiei, reusitei si, in ultima analizd, a realizérii
in plan profesional si personal. In anume con-
ditii este posibil sd se vorbeascd de creativitate,
empatie, inteligentd relationald care angajeaza
notiunea de fericire in general. Impresia, per-
sistentd in epoca noastrd, cd umanitatea progre-
seazd in plan material, stiintific, dar regreseaza
in ce priveste viata interioard a individului, din
ce in ce mai sdracd, expusd multiplelor spélari
de creier, stresului, traumatismelor de tot felul,
frustrérilor, este infirmata de existenta transei.
Alegerea si practicarea unei profesiuni care se
situeazd in prelungirea aspiratiilor profunde ale
individului poate constitui o sursa de jubilatie
de-a lungul intregii vieti. Activititi prelungi-
te si epuizante se pot transforma in momente
gratifiante. Individul face cu placere si fard sa
masoare timpul si eforturile cind face ceea ce ii
place, ceea ce ii dd un maximum de satisfactii.

Transa reprezinta perfectul echilibru intre
rational si emotional la nivelul lor cel mai inalt
iar orice element care vine sd dezechilibreze
acest raport este de natura sa o ruineze'. O meta
reflectie de genul ,,Ce bine ma descurc”, observa
Daniel Goleman (2001, 118), poate rupe ,vraja’
starii de gratie si face individul sa recada brutal
in proza véscoasa a stdrilor ordinare. Un fac-
tor perturbator exterior de genul aparitiei unei
persoane agitate, bucuroase sau galdgioase in
spatiul de lucru al unui autor sau inventator in
plind transd creatoare poate fi primit de acesta
cu acrimonie daca nu cu ostilitate. Persoana re-
spectivd se face vinovatd de privarea creatoru-
lui de euforia interioard pe care o tréieste. Este
unul dintre motivele pentru care Montaigne
se izola in turnul propriului castel, Salinger
se zdvora la Cornish, Chateaubriand in turnul
Véléda din parcul proprietatii de la Chatenay-
Malabry, Jean d’Ormesson se expunea la soare
pe o plajd pustie ,torse nu”, Mme de Sévigné
combina amuzantele sale scrisori in solitudinea
castelului de la Rochers. Mihail Sadoveanu lan-
sase un consemn strict numeroasei sale proge-
nituri de a nu-1 deranja sub nici o forma cand
lucra, rupt de lumea exterioard, Cioran, solitar
inveterat, locuia in mansarde sordide iar cand
iesea sd se plimbe o ficea de preferintd noaptea,
la ore mici, cdnd pustiul strazilor ii era garantat.

Michelangelo era foarte irascibil cu oricine il
contraria, repezind fira multe menajamente
inalte personaje precum cardinalii din antura-
jul papei si pe papd insusi, da Vinci, spre sfar-
situl vietii, se supard pe intreaga Italie in care
domnea o atmosferd de intrigi si lovituri sub
centurd, si se refugiaza la curtea lui Francisc
I, in Franta, unde va construi capodopera care
este castelul de la Chambord. Inventatorii din
toate epocile se vadesc dificili si dezagreabili
cu intrusii, toti cei care le incalcd teritoriul psi-
hologic amenintandu-le delicatele echilibre ale
fluxului interior.

Existd o stiintd si in acelasi timp o artd a
cultivarii acestui tip de trairi la fiecare creator
important. Trei raporturi intre creator si sarci-
na, obiectivul care i se propune sau pe care si-1
propune el insusi.

Daca sarcina sau obiectivul care i se propune
este banal, creatorul se va plictisi si se va dezan-
gaja.

La polul opus, daca sarcina este, dimpotri-
v, prea dificila, omul va panica si se va inhiba.
Experienta este in general ratata.

Situatia optima se afla intre cele doua extre-
me. Individul este solicitat in vederea ducerii la
bun sfarsit a unei sarcini dificile care intra in
sfera lui de competente, pentru care este foarte
motivat si care intrd in sfera lui de competen-
te. Obiectivul sau sarcina cu care se confruntd
se dovedeste asadar suficient de dificild dar nu
»inabordabild”, ea are un efect stimulator asupra
persoanei solicitate. In acest caz nu numai ci ea
se va investi total, simtindu-se valorizata si ca-
pabila de a duce la bun sfarsit proiectul, dar va
lucra cu placere intrdnd cu usurinta in transa.
»Iransa apare in acea zond foarte delicata dintre
plictiseald si panica ”, afirmé Csikszentmihalyi
(Goleman 1986). Detectdim acest fragil raport
in gestatia Doamnei Bovary. In 1852, Flaubert
isi propune un subiect simplu, indepértat de
»materia sa naturald” iar in acelasi timp o pro-
vocare scripturala: sd-si sterilizeze discursul de
lirismul lacrimogen care il caracterizase pana
atunci, mostenire a epocii romantice, si sd atin-
ga idealul postromantic al unei obiectivitati
impersonale. Dar pe parcursul celor cinci lungi
ani de lucru aplicat esueazd lent intr-un fel de
uzura: ,,Cu toatd sinceritatea, Bovary md plicti-
seste. Asta vine de la subiect si de la taieturile
permanente pe care le fac”. Distanta vizavi de
subiect se converteste in dezgust: ,Nu voi mai fi
niciodatd in situatia de a scrie lucruri burgheze.
Mirosul fetid al fondului imi face rdu la inima”.
Flaubert iesise din zona umorala optima si vér-
sase in dezgust si panicd. Toatd problema con-
sistd in dozajul gradului de dificultate. Ipostaza
estetica ,lirism lacrimogen” se dovedise prea
facild, cea de ,obiectivitate impersonald” prea
dificila.

Intr-o prima fazd a lucrului, creatorul se
concentreazd asupra a ceea ce are de ficut, in
lumina obiectivului sidu care il mobilizeazi
pentru cé este interesant pentru el iar in ace-
lasi timp suficient de dificil pentru a consti-
tui o provocare gratifiantd. Mallarmé, cand
incerca sa scrie ,cartea universului’, obiectiv
exorbitant, isi propunea un proiect pe care il
avea la inima de multd vreme si care il solicita
la nivelul superlativ al facultatilor. O conditie
necesard consista in faptul ca in timpul tran-
sei, sd nu intervind factori perturbatori, orica-
re ar fi ei, care sd-1 smulgéd brutal din tensiu-
nea mentald scotdndu-l implicit din starea de
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transd. Cand Flaubert afld ca sotul nepoatei
sale Caroline de Commanville, proprietar al
unei afaceri de comert cu lemn in care el insusi
investise grosul mijloacelor financiare de care
dispunea, daduse faliment, este deturnat brusc
din gandurile lui fiindu-i imposibil de a conti-
nua lucrul la romanul pe care il avea in santier.
»[...] Simt ci sunt un om sfarsit, bunul meu! Ii
scrie el lui Turgheniev, Am primit o loviturd
violentd in cap care mi-a strivit creierul [...]”
(Flaubert>Tourgheniev 3 oct. 1875). Nu numai
cd nepoata lui, care era pentru el ca propria-i
fiica, se regdsea brusc fira nici un venit, dar
viata lui-insusi risca si ia o turnurd nedorita*
mijloacele financiare de care dispunea riscau sd
se topeascd in mod dramatic. In plus, este obli-
gat de a se intrerupe din lucru si a se deplasa in
catastrofd la Rouen, pentru a vinde o ,sfoard
de pdmant” in scopul de a face fatd cheltuieli-
lor urgente suscitate de eveniment. Pdmantul,
»La Cour Bénouville”, o vastd fermd care se
intindea pe coastele satelor Vieux-Deauville si
Tourgéville va fi vandut 200.000 de franci care
vor fi inghititi de datoriile sotului Carolinei, il
vor plonja intr-o jena financiara evoluand, dacd
judecam dupa corespondenta epocii, catre mi-
zerie in 1878. Capacitatea lui creatoare este larg
afectatd. In afara motivatiei, absenta parazitilor
emotionali, a constrangerilor exterioare repre-
zintd conditii necesare ale transei. Acelasi lu-
cru se intampld cu un Goethe profund afectat,
la moartea lui Schiller in 1805, cu Céline cand
aliatii debarca in Franta in iunie 1944, sau cu
Mircea Eliade la moartea prematura a primei
sotii, Nina, in 1944. Din fericire, tulburdrile
de ordin emotional intervin, in cazul Flaubert,
spre sfarsitul vietii. Dar este posibil ca faptul cé
Bouvard si Pécuchet nu fusese terminat in mo-
mentul trecerii lui in nefiintd si se fi datorat
tulburdrii si reducerii randamentului lui crea-
tor datorat acestui eveniment nefericit.

Transa sau ,starea de constiintd modificatd’
sau ,starea secundd” marcheazd, am spus-o,
preeminenta inconstientului in raport cu con-
stientul intr-o activitate. Cand individul uitd de
el insusi si de lumea din jur, cdnd devine lunatic
iar luciditatea lui este aproape abolitd, singura
interpretare care se poate degaja in aceasta si-
tuatie este cd inconstientul rimane singur mai-
tre du jeu. Cheia stdpénirii si gestiunii functiei
automorfe consista in arta de a declansa si de a
intretine preeminenta inconstientului in activi-
tatea de inventie. -

TRIBUNA « NR. 495 « 16-30 aprilie 2023




=

Sub raportul felului in care evolueaza di-
namica automorfd de la un element produs
la altul, ea se aseamidna ,gindirii laterale” a
lui Edward De Bono. Géindirea laterala [engl.
»lateral thinking”] se defineste ca o atitudine
mental-afectiva complementara logicii curente
wverticale”. Ea nu este selectiva ca aceasta din
urmd, ci generativd, provocatoare si nu este
nici analiticd, avanseaza prin rupturi si ignord
continuitatea logica. Afirmatia este strategica:
atunci cind vorbim de selectie vorbim de ale-
gere intre solutii, entitati etc. existente in vre-
me ce atunci cdnd vorbim de generare vorbim
de crearea a ceva nou, inexistent, susceptibil
sa imbogateascd universul domeniului in care
evolueaza. Provocatoare si nu analitica precum
gandirea verticald revine la a contrazice sau de-
via de la doxele existente. Dinamica automorfs,
ca si gandirea laterala avanseazd in salturi im-
previzibile si nu secvential, pas cu pas, nu mi-
zeazd pe corectitudinea logicd a fiecarui pas, nu
neagd un rezultat sau o perspectiva oricare ar fi
contextul, acceptd cu bucurie hazardul (seren-
dipitatea lui Horace Walpole), urmeazi ciile
cele mai putin probabile. Categoriile, clasifica-
rile si etichetele sale nu sunt fixe ca in gandi-
rea verticald. Gandirea laterald se aseaména in
mod uimitor cu felul de a proceda al artistilor
in transd, cand fantezia se elibereaza de tira-
nia logicii banalului, de bunul simt caldut si
mediocru si se lanseazd in universul insolit al
imaginatiei. Or, dinamica automorfa are drept
scop intronizarea acestui mod de a avansa in
spatiul proiectului. Scopul gandirii laterale este
de a genera cat mai multe alternative privind
solutia unei probleme, abordari, puncte de ve-
dere luxuriante, punind in surdina evaluarea,
aprecierile de tip dacd sunt mai adecvate, mai
potrivite, mai putin costisitoare, mai usor sau
mai repede realizabile, arhaice sau moderne.
Ca si in brainstorming unde critica este interzi-
sa evaluarea ca si critica, persiﬂarea, ironizarea,
sarcasmul sunt factori sterilizanti ai imaginatiei
cand sunt aplicati prematur. Multe dintre solu-
tiile care pdreau initial ,trdznite”, heterodoxe
s-au dovedit in final valabile, salvatoare.

Dinamica automorfd face ca autorul si se
gdseascd in permanenta intr-un fel de tensiune
a reflectiei orientatd céitre esenta si globalitatea
proiectului, citre viziunea de ansamblu, dar
nici detaliile nu ii scapd. Ceva in genul substi-
tutiei psihologice pe care o practici Gide: ,,Imi
trebuie, pentru a scrie bine aceasta carte, si ma
conving cd este singurul roman si ultima carte
pe care o voi scrie. Vreau sd vars in ea totul si
fara rezerve” (Gide 1927, 30).

Dinamica automorfd este cea care exercitd
impactul cel mai puternic asupra destinului
proiectului in toate fazele lui, ea produce partea
invarianta a textului (textul poros) atunci cand
aceasta existd, o parte importantd a planului,
ansamblul grefelor si restructurérilor ulterioare
suficient de importante pentru a modifica pa-
radigma geneticd, intr-un cuvant exercita co-
mandamentul macroscopic al proiectului. Am
putea s-o considerdm, teoretic vorbind, creati-
vitate in stare purd. In practici ea nu este insa
niciodata pura.

Se intdmpld insa ca tensiunea automorfi si
nu diminueze progresiv spre sfarsit, asa cum
este regula generald la autorii comerciali, me-
diocri, si nici sd nu se stingd odatd cu ciderea
cortinei. Ea se poate mentine in plind eferves-
centd pana la sfarsit, dar cum problematica de
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surmontat este din ce in ce mai redusi, forta
creativa se reporteazd pe alte spatii imaginare
in exteriorul fantasmatic al textului. Iatd spiri-
tul Virginiei Woolf care, redactand partea fina-
1a a romanului Spre far, vagabondeazi cétre noi
orizonturi: ,Ca intotdeauna, mijesc o sume-
denie de povestiri laturalnice in timp ce scriu
incheierea” (Woolf A Writer’s Diary 5 sept.
1826). Iar fenomene de acest gen sunt repera-
bile la Voltaire, Goethe, George Sand, Flaubert,
Tolstoi ...

S-a putut observa cd, in plan teoretic, aceasta
impresionantd ,,masindrie” care este dinamica
automorfd asa cum am definit-o corespunde
unei combinatii intre vechea tezd ineistd, ci-
zutd complet in desuetudine, care sustinea cé
inventia iese in intregime din spiritul scriito-
rului si teza opusa conform cdreia opera este
produsul conditiondrilor exterioare. Se intdm-
pld cd adevirul se gaseste la mijlocul dialectic
al celor doud. Creatorul vietuieste in osmozi cu
societatea, cu evenimentele istorice, cu propri-
ile lecturi etc. El este la o oarecare distantd de
presupusul solipsism ineist. Jocul acestor fac-
tori conduce la un apex creativ.

Am atins in acest paragraf, vorbind de for-
marea-ucenicie prealabild inceputului carierei
si exercitiul permanent, problema orientarii
vietii autorului, instinctivd sau deliberati, spre
o eficientd creatoare maximd. Existd scriitori
care se lasd pradd capriciilor circumstantelor
existentiale precum de Rimbaud, Panait Istrati,
Trollope si altii care incearcd si-si adapteze
viata la exigentele creatiei: Gogol, Flaubert,
Zola, Rilke, Giinther Grass ... Or, aceastd ul-
tima atitudine permite o gestiune mai efici-
entd a dinamicii automorfe. Rilke, Goethe,
Flaubert, Rebreanu, Virginia Woolf... par a fi

Pestele sfant, 96 x 96 cm, 1989, acrilic pe panza

gandit constructia de sine-insusi cum isi gin-
desc constructiile operelor. In asa fel incat si
o curete de neindeménari, risipd de energie si
de timp, neglijente, parazitdri psihologice, ten-
tatii diverse. Disponibilititile mentale degajate
sunt consacrate cautdrii ,,din punctul cel mai
jos, cel mai infim” (Rilke>Salomé 1980, 88)
al quidditatii pe care se poate sprijini inven-
tia unui poem de exemplu pand la punctul cel
mai de sus. Existd, fireste, alte citeva conditii
prealabile actiunii dinamicii automorfe: cu-
noasterea livresca si practicd a lumii si familia-
ritatea intimd cu subiectul abordat, experienta
de viatd, cunoasterea fiintei umane, obisnuinta
de a reflecta asupra propriei existente, asupra
existentei celorlalti, asupra istoriei mergand
pand la o formatie filosofici minimald sau o
finete de gandire, obisnuinta de a cristaliza
intr-un arriére-plan de idei factologia umand
pusd in scend. Voltaire in majoritatea scrierilor,
Stendhal (Jurnal), Eugene Ionesco (Intre viatd
si vis), de Vigny (Journalul unui poet), Frangois
Mauriac’, Beckett, Cioran, Adamov conside-
rd ca un poet sau un dramaturg trebuie sa fie
dublati de un filosof*. Adevar capital! Ionesco
merge pand la confundarea lor intr-o entitate
monoliticd: ,,Filosofia este si ea poezie — cred cé
Heidegger nu este strain de aceasta conceptie a
filosofiei” (Ionesco 1996, 141). Ideea este im-
partasitd de o pleiada de autori de varf: Pascal,
Boileau, Voltaire, Diderot, Goethe, de Vigny,
Yeats, Rilke ! Ionesco vede chiar si teatrul sub
aceeasi incidentd: ,Teatrul nu trebuie si fie fi-
losofic, dar cum orice poezie este filosofie, el
este [filosofie] de maniera indirectd. Nu este fi-
losofic de a lua cunostintd de a fi fata cu lumea
si de a-si pune intrebarea «ce-i asta?»” (Ionesco
1996, 141).
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Iar imediat apoi, Ionesco conchide:
»Chestiune niciodata rezolvata...! Totul este fi-
losofie intr-un anume sens, sau totul decurge
din filosofie” (Ibidem, 142). In contemporane-
itate, Martha Nussbaum poarta un interes spe-
cial gindirii vehiculate de operele literare care,
dacéd nu produc filosofie generald si prescripti-
vd, reveleaza situatii ascunse, permite confrun-
tarea legilor generale cu diversitatea culturald
antinomicd si furnizeaza puncte de sprijin cru-
ciale pentru o filosofie morala.

In concluzie, dinamica automorfi, franja pur
creativd a actiunii creatoare globale implicand
mecanisme psihice complexe dintre care am
descris aici o parte este probabil cea mai impor-
tanta ca rol si cea mai raspanditd ca practica.
Actiunea ei diminueazd in general pe masurd
ce geneza avanseaza dar nu se stinge niciodata
complet iar cateodatd urca vertiginos inaintea
ultimului capitol ca la Virginia Woolf, Aragon
sau in plin mijloc al textualizérii ca la Francois
Mauriac.

Odaté puse bazele proiectului de catre logi-
ca automorfa, alte doua dinamici intra in scena
pentru a duce la maturitate ceea ce fantezia a
nascut intr-o formd inca foetala. Functia-autor,
automorfa, face posibile si regenteaza celelalte
doud dinamici: paradigmatica si sintagmatica.
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Note

1 Patru secole dupi faimosul Cogito ergo sum al
lui Descartes care a ficut si basculeze lumea in-
tr-un rationalism totalitar afectind grav delicatul
echilibru dintre emotional si rational, profesorul
de psihologie si neurologie Antonio Damasio de
la Universitatea Californiei de Sud publicd o carte
cu titlul provocator: Eroarea lui Descartes (1994).
Profesorul observase cé pacientii suferind de leziuni
cerebrale erau incapabili sd resimta anumite emotii.
Dar in acelasi timp, in mod curios, acelorasi pacienti
le era imposibil sd ia decizii rationale. ,,Fara emotii,
rationamentele noastre sunt falsificate iar optiuni-
le cele mai simple pot debusa in decizii aberante”
Damasio isi baza afirmatia pe observarea atentd a
functiondrii creierului. Cortexul, sediu al rationali-
tétii, si trunchiul cerebral, centru al emotiilor, sunt
intr-un dialog permanent in cadrul actelor si al vie-
tii de fiecare moment. Este ideea care a oferit baza
stiintifica a conceptului de inteligentd emotionala,
apdrut in acelasi timp la specialistii in management
si dezvoltare personald. Inteligenta emotionald mer-
ge mai departe decat reconcilierea celor doua facul-
tati in aparentd antagonice - rationalitatea si emoti-
vitatea -, ea le solidarizeaza intr-o singura entitate.
Capacititile intelectuale nu sunt suficiente pentru
a masura inteligenta si eficacitatea unui individ.
Inteligenta depinde nu numai de capacitatea noastra
de a intelege diversele situatii cu care ne confrun-
tdm dar si de a le resimti, de a le trai. Descoperirea
lui Damasio a permis iesirea din unilateralismul

QI-ului si deschiderea citre QE (fr. quotient émo-
tionnel). Omul este plimadit din gandire si emotii.
Dupa cum in urmd cu mai bine de 30 de ani, cateva
dintre marile universititi americane introdusesera
studiul artelor plastice pentru a ascuti, a introdu-
ce nuanta si tranzitiile fine in gandirea inginerilor,
actualmente Universitatea Paris Dauphine a semnat
un parteneriat cu Comedia francezi care sd permita
studentilor sa-si dezvolte emotiile, in special incre-
derea in sine si empatia sociald.

In fapt, eroarea pare a apartine nu lui Descartes ci
descendentilor sii care, absolutizdnd rationalitatea
si sterilizdnd spiritul de emotionalitate, 1-au estro-
piat ficdnd imposibild functionarea spiritului in
forma lui naturald in care ambele functioneazi in-
gemdnate.

2 Maupassant, martor ocular al existentei lui
Flaubert, si istoricii literari care s-au ocupat de au-
torul D-nei Bovary o vad pe Caroline ca pe o per-
soand interesatd. Ea este responsabild de ruina scri-
itorului in 1875. Imediat dupa moartea unchiului si
sprijinitorului ei de o viatd, in 1880, vinde propri-
etatea de la Croisset care finalmente va fi demola-
td, iar manuscrisele nu reprezintd pentru ea decét
o sursa de venituri pe care le negociazd cu o par-
cimonie de cdmatar, in special ineditul Bouvard si
Pécuchet. Astdzi, la Croisset-sur-Seine, unde auto-
rul lui Madame Bovary a locuit si creat toata viata,
unde Turgheniev, Maxime du Camp, Louis Bouilhet
Théophile Gautier, fratii Goncourt (care isi de-
scriu vizita in Jurnalul lor din 29 octombrie 1863),
George Sand, José-Maria de Hérédia, Zola, Daudet,
Maupassant si-au purtat pasii, nu subzistd decat un
mic pavilion de grddina in care a fost amenajat un
muzeu Flaubert.

3 ,Domnia filosofilor ne obligi, chiar pe noi, ba-
tranii scriitori, sd facem un efort de reflectie” (1959,
212)
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Radu-Anton Maier  Fecioara Maria, 100 x 97 cm, 1991,
acrilic pe panza

4 Ideea lui Stendhal ni se pare a fi stilpul de sus-
tinere al literaturii, justificarea existentei ei, chit ci
autori cateodatd superficiali precum Virginia Woolf
(si, in mod straniu, Francis Ponge insusi) resping
ideea de «filosofie», pretextdnd cd nu crede ,in des-
cifrarea enigmelor de citre altii” (A Writer’s Diary 2
oct. 1931). Fraza fara sens de altfel: cineva trebuie
sa descifreze enigmele pentru ci ea singurd n-ar fi
putut sd le descifreze pe toate. Eroare gravd pentru
cd in fapt filosofia este fierul de lance al literaturii.
Un roman fira substrat filosofic, gdunos ca sens, nu
atarnd greu in balanta valorii si durabilitatii. Din
nou Mauriac are dreptate: ,Nu sunt filosof. Sufar de
a fi atat de putin intr-o vreme in care se dé batilia,
mai mult decat in orice altd epocd, pe un teren ales
si circumscris de filosofi” (Mauriac 1959, 216).

Magnolie VII, 100 x 100 cm, 2020, acrilic pe panza
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Radu-Anton Maier si
exilul cultural romanesc

. Ani Bradea

ititorii revistei noastre isi amintesc, desi-

gur, cd in primul numar al Tribunei din

acest an s-a publicat un text pe care l-am
scris pentru a evoca momentul in care, la finele
anului 2022, in cadrul unei ceremonii gazduite de
Consulatul Romaniei la Miinchen, sub patrona-
jul Ambasadei Romaniei in Republica Federala
Germania, cunoscutului artist Radu-Anton
Maier i-au fost inménate Ordinul si Medalia
»Meritul Cultural” in grad de Comandor, ur-
mare a Decretului Presedintelui Roméniei, ,,in
semn de recunoastere si apreciere a importantei
si prestigioasei cariere puse in slujba artelor plas-
tice, pentru contributia majord adusé la promo-
varea imaginii Romaniei in Republica Federala
Germania’, dupd cum suna discursul oficialilor
participanti la festivitate. Articolul meu nu se
limita doar la prezentarea evenimentului, aces-
ta constituindu-se mai mult ca bazd de pornire
pentru o prezentare mai ampld a personalitétii
si a operei artistului de-a lungul celor peste sase
decenii de activitate artisticd neintreruptd. Voi
completa, in cele ce urmeaza, ,portretul” din
cuvinte pe care i l-am schitat atunci pictorului
Radu-Anton Maier, traitor in Occident de mai
bine de o jumdtate de veac, cu noile informatii
gasite in multele cérti si documente pe care le
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caut si studiez, de ceva vreme, in cercetarea exi-
lului cultural roménesc.

Cu riscul repetitiei, consider ca unele date
bio-bibliografice trebuie reamintite, inainte de a
adauga completéri intr-un text care, iata, inso-
teste o noud colaborare a artistului cu Tribuna,
respectiv ilustrarea numarului de fata al revistei,
intdmplatd tocmai in preajma aniversarii zilei
sale de nastere, din 28 aprilie.

Radu-Anton Maier s-a nascut la Cluj-Napoca
si a absolvit Institutul de Arte Plastice ,Ilon
Andreescu” la clasa de pictura a profesorului
Aurel Ciupe, la catedra caruia a fost asistent uni-
versitar intre anii 1960 si 1967, perioadd in care
l-a frecventat si pe Corneliu Baba, la Bucuresti,
aldturi de care a lucrat de asemenea. A reusit sd
plece din tard in anul 1967, in semn de protest
dupé ce o impresionanta picturd murald, realiza-
ta intr-un cinematograf din Cluj-Napoca, i-a fost
distrusd din ordinul ,,regionalei de partid” de la
acea vreme, lucrarea fiind considerata ,,burghe-
z&, cu ,multiple elemente decadente, profund
dusmanoase clasei muncitoare”. Evadarea a fost
posibila datoritd burselor de studii, venite incé
din anul 1963, de la Academia ,,Pietro Vanucci”
din Perugia. S-a stabilit in Bavaria, la Miinchen,
iar in prezent detine la Fiirstenfeldbruck, un

Tulpini X, 100 x 100 cm, 2013, acrilic pe panza

orasel din imediata apropiere a metropolei ger-
mane, impreund cu sotia sa Svetlana Maier, o
galerie de artd, RADUART. Drumul pani aici
i-a fost presarat cu numeroase reusite artistice.
Lucrind cu febrilitate a expus (personal de cele
mai multe ori, dar si in expozitii de grup) in toa-
td lumea, din tiri precum Germania, Austria,
Elvetia, Franta, Italia, Belgia, Suedia, pana din-
colo de ocean, pe continentul american (atat in
Nord, la New York, in celebra Lincoln Gallery,
cét siin Sud, in Brazilia). Legaturile cu Roméania
au fost reluate, firesc, dupa 1989, cu expozitii in
Cluj-Napoca, Bucuresti, Sibiu, Oradea, etc., in
anul 1999 fiindu-i acordat titlul de ,,Cetitean de
onoare al orasului Cluj-Napoca”. Despre arta sa
au fost publicate numeroase articole in presa din
Roménia, dar si in cea din strdinitate, in presti-
gioase publicatii precum Siiddeutsche Zeitung
sau Miinchner Merkur, cotidiene germane cu
distributii impresionante, care au acordat spa-
tii generoase si albumului Radu-Anton Maier.
Maestrul realitdtilor imaginare, aparut la Editura
Tribuna in 2021.

Revenind la tema pe care si-o propune artico-
lul de fatd, anume relatiile stabilite si cultivate de
Radu-Anton Maier cu reprezentantii de seama
ai exilului cultural roménesc, primele informa-
tii mi-au parvenit chiar de la artist, in interviul
pe care l-am realizat pentru Tribuna in anul
2020: ,M-am imprietenit - spunea artistul - cu
personalititi precum George Ciordnescu, Ion
Negoitescu si Pavel Chihaia. De la bun inceput
am participat la intalnirile Societatii Culturale
Romano-Germane Apozitia, la care luau parte
intelectuali roméni din exil si intelectuali ger-
mani originari din Roménia. Aici am reusit re-
lativ rapid sd-mi pun activitatea creatoare intr-o
altd lumind, fira a ma intreba permanent in ce
mdésurd cele asternute pe hértie - atat scriptic
sau grafic, cit si pe panzd - se pot transforma
in «unelte acuzatoare» impotriva mea, asa cum
se intampla in tard”. De altfel, lucrdrile lui Radu-
Anton Maier au ilustrat frecvent publicatia anu-
ala Apozitia, realizand si coperta acestor tomuri
voluminoase, care cuprindeau creatiile scriitori-
lor romani din exil. George Cioranescu, mem-
bru fondator al Apozitiei, a colaborat cu artistul
pentru multe din volumele sale. Intr-o insem-
nare, ficutd la Miinchen si datatd ,marti, 3 sep-
tembrie 19817, G. Cioranescu nota: ,,9,15h las un
mesaj inregistrat telefonic, pentru Radu Maier,
multumindu-i pentru colaborarea tehnica, la ti-
parirea plachetei™.

In sprijinul aceleasi idei, intr-un volum de co-
respondentd’® al lui Pavel Chihaia, gisim o altd
informatie interesanta cu privire la prezenta
pictorului in publicatiile exilului romanesc. In
scrisoarea primita de P. Chihaia de la Alexandru
Lungu* (Bonn, 14 iunie 1992), expeditorul facea
referire la o revistd de poezie si desen nou-infiin-
tatd: ,Dragd Pavele [...] Argo fiind nu numai de
poezie, ci si de desen, as fi incantat daca paginile
6 s-ar imbogati cu prezentarea lui Radu Maier.
Desi ii cunosc prea putin opera (si doar din re-
produceri), il apreciez admirativ. Pretuirea mea e
colorata afectiv si de faptul cd, acum vreo trei de-
cenii, mi-a «ilustrat» niste versuri in «Tribuna»”.
Dovada cd legatura a fost facuta si colaborarea a
functionat o reprezinta cele cateva randuri scrise
de acelasi Alexandru Lungu, intr-o epistold ex-
pediatd dupd mai bine de un an i jumatate (1 fe-
bruarie 1994) citre Pavel Chihaia: ,,Argo iti mul-
tumeste incd o datd pentru fericita legiturd cu
Radu. Ne-a daruit o minunatéd «copertd» pentru
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nr. 9. Este un mare mester si, pe deasupra, un
«domn» in toatd puterea cuvantului - aparitie
rard in buluceala, miticismul si mérlania ce ani-
ma, in bund parte, agora noastra culturald”

Eseistul, romancierul si istoricul de artd Pavel
Chihaia, stabilit si el de la sfarsitul anilor ,70
in Germania, s-a aplecat in mai multe rdnduri
asupra lucrarilor lui Radu-Anton Maijer, scriind
despre acestea, dar si in mod deosebit despre ex-
pozitiile artistului pe care le-a vazut in capitala
Bavariei. Unele consideratii au fost integrate in
volume (vezi Mdrturisiri din Exil, Ed. Institutul
European, 1994; Despre prietenii artisti si infdp-
tuirile lor, Ed. Eikon, 2011). ,In faza uceniciei
- spunea P. Chihaia in articolul intitulat ,Radu
Maijer sau despre vocile colorate ale singurata-
tii”>- [...] tablourile sale transmiteau previzi-
unea unui univers in primejdie, posibilitatea
unui cataclism dupd care asociatiile formale si
de continut urmau si asculte de o alta necesi-
tate, de alte legi naturale. Critici de prestigiu, ca
Erich Pfeiffer-Belli si Giinther Ott, au comparat
peisajele lui Radu Maier cu aspectul unei naturi
fantastice, cu stancile colturoase priveghind ne-
linistea mérilor ale unui Caspar David Friedrich,
dar in vreme ce la acest artist constatim un elan
romantic, un sentiment de maretie si de patetica
incrancenare, la Radu Maier se poate deslusi sin-
guritatea incremenita a unui desert fard hotare,
in care doar vechile ruine se mai pot zdri inainte
de coborarea lor subpamanteana, dimensiune a
singuratatii care il va urmadri de-a lungul intregii
sale cariere.” Pirere impdértisitd si de Ionel Jianu
in eleganta lucrare Artisti romdni in Occident6:
,»In pictura lui Radu realul si imaginarul coexisti
si se intrepatrund intr-o viziune extrem de vas-
td, care ne dezviluie o latura de vis, o laturd de
infinit. [...] Ceea ce frapeaza in tablourile sale
este caracterul lor meditativ, cautarea unei coe-
rente filozofice. Céci din caldtoriile sale in timp
pictura nu aduce impresii, ci reflectii despre sine
insusi, despre destinul omului, despre misterele
lumii si despre viata. Si chiar imagini ale unui vi-
zionar, care anticipa viitorul. In ciclul «Peisaje de
dupé», Radu cauta sd evoce «viziunea unei lumi
de dupa Apocalipsd, in care elementele geologice
si elementele vegetale sunt reunite intr-o noua si
fantasticd unitate». Omul va fi disparut din acest
univers de dupd catastrofa si nu vor mai fi exis-
tand decat aceste vestigii drept dovada a fortei
sale de creatie” (p.143).

Calatoriile artistului nu au avut loc doar in
plan metafizic. Strabitind la propriu spatii cu
puternic impuls inspirational-creativ, din Grecia,
Italia, Egipt, Turcia, s-au nascut mai apoi seriile
de lucréri tematice, aduse in fata publicului in
expozitii purtand titluri generice, asa cum a fost
»Laguna malata”/Laguna bolnavé, in Galeria din
cartierul Ismaning, Miinchen, 1984; sau expoziti-
ile cu tema Egipt, la aceeasi Galerie din Miinchen
in 1986, ori la Galeria ,,Pro Arte” din cartierul
Schwabing al Miinchen-ului in 1988, etc.”. ,Am
fost dintotdeauna un adept al impartirii temati-
ce a activitatii mele, — imi marturisea pictorul in
interviul pe care l-am realizat impreund - atét ca
artist creator cat si ca galerist, respectiv curator de
exporzitii de artd. Evidentierea unui subiect anu-
me intr-un cadru expozitional are calitatea de a
sublinia anumite tendinte artistice si creative in-
tr-un context dat. [...] Faptul cd mi-am diversifi-
cat opera artistica in jurul mai multor laitmotive
m-a determinat sd rdman un adept al expozitiilor
concentrate in jurul unor subiecte prestabilite sau
propuse de mine.”

Radu-Anton Maier

Svetlana Maier, sotia artistului, la randul ei
curator si galerist in Fiirstenfeldbruck, crede
cd RADU (numele cu care semneazd pictorul)
»a avut o predilectie aparte pentru ruinele da-
co-romane, iar mai tarziu pentru Grecia cu arhi-
pelagurile ei si pentru Turcia cu diversele ei re-
miniscente istorice. Printr-o formuld originala,
adaptatd procesului de remodelare a propriului
univers arhetipal, autorul se regaseste si exce-
leaza prin simbolistica ruinelor studiate la fata
locului, ca instrument ideatic de exprimare a
monumentalitdtii trecutului”®,

»Fara a se lasa sedus de formulele extrava-
gante ale unor curente aparute peste noapte
[...] - scria Pavel Chihaia, in textul anterior ci-
tat — Radu Maier inainteazd cu perseverenta pe
propriul drum, pentru a descoperi si infatisa si
altora noi aspecte, ale unei tulburitoare si impo-
sibile realitdti”. Ceea ce, surprinzator, este valabil
si astdzi, la aproape trei decenii de la publica-
rea textului in volum®. Aflat la o varsta de aur,
biologica dar si a artei sale, Radu-Anton Maier
continud sa creeze in linistea atelierul sdu din
inima Bavariei, deoarece, dupd cum imi mértu-
risea cu emotie in finalul discutiei noastre din
2020, (doar) ,,la sevalet amintirile prind culoare,
imaginile devin secvente, secventele devin trairi,
iar filmul vietii [...] se deruleaza de fiecare datd
cu aceeasi intensitate profunda”. Sd ne traiti intru
multi ani creativi, maestre!

Note

1 A trdi din arta este deja o artd in sine”, interviu
de Ani Bradea cu Radu-Anton Maier, in cadrul seri-
ei de interviuri ,Roménia si oamenii sdi din lume”,
Revista de cultura Tribuna nr. 435/16 octombrie 2020,
text inclus si in volumul Tara de la capdtul drumului.

Entrada V; 100 x 100 cm, 2020, acrilic pe panza

Biografii exilate, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2020
2 George Cioranescu, Pagini de jurnal. Portrete.
Amintiri, Editura Institutului Cultural Romaén,
Bucuresti, 2003, Cuvant introductiv si notd asupra
editiei de Crisula Stefanescu, p.138

3 Pavel Chihaia, Corespondentd, Editura Ex Ponto,
Constanta 2012, pp.143-144

4 Alexandru Lungu a fost un poet, pictor i grafician
roman nascut in Basarabia, care a absolvit Facultatea
de medicind la Bucuresti, autor al unor studii si ma-
nuale de specialitate in domeniul endocrinologiei,
biocronologiei si biometeorologiei, stabilit din 1973
in Germania, unde a lucrat mai intai ca medic apoi a
condus o clinicd particulari. In perioada 1990-1999
a publicat, impreund cu sotia sa Micaela Lungu, re-
vista de poezie si desen Argo. (Din Florin Manolescu,
Enciclopedia exilului literar romdnesc 1945-1989,
Editura Compania, Bucuresti, 2010, Editia a doua re-
vizuitd si adaugitd, pp.477-478)

5 Involumul Pavel Chihaia, Mirturisiri din exil, Ed.
Institutul European, Iasi, 1994, pp. 168-169

6 Ionel Jianu, Artisti romdni in Occident, Antologie
realizatd de Ionel Jianu, Gabriela Carp, Ana Maria
Covrig, Lionel Scanteie, tiparitd de Editura Logos
pentru Institutul National pentru Memoria Exilului
Romanesc, Bucuresti, 2005. Prima editie a antologi-
ei, in versiunile engleza si franceza, a fost editata de
Academia Romano-Americani pentru Arte si Stiinte,
Los Angeles, California, in 1986.

7 Informatii culese din volumul Pavel Chihaia,
Marturisiri din exil, op.cit.

8 Svetlana Maier, ,Radu-Anton Maier — maestrul
realitatilor imaginare”, in albumul cu acelasi titluy,
Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2021

9 Pavel Chihaia, op.cit, p.174
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Ion Cristofor

Iarna

Ninge ca-n evul de mijloc

si o femeie de portelan

nu-ti iartd crima de a fi dibuit

parfumul Christian Dior

ascuns sub aripile imaculate ale ingerului

Zipada cade anonima
peste un lac ce fosneste de trestii
de stele si pesti.

Un pian cantd singur

in campul pustiu, inundat de zdpada
fulgii sau vantul apasa de clape

ca si cum doud veverite

ar arunca de-a valma alune si nuci

pe clapele albe sau negre

ale instrumentului

uitat in toiul verii

de un pianist orb

in mijlocul unui lan de floarea soarelui.

Seara

Seara cand trupurile dansatorilor

absorb luminile zilei ca un burete

iti amintesti uneori de femeia in rosu

cea care avea sertare in loc de sini

ca intr-o faimoasa pictura a lui Salvador Dali.

Era bogata stdpana

a unei crescatorii de serpi din desert
dupa cum spuneau beduinii

in scurtele lor rdgazuri din oaza

se pare cd ascundea in pantecul ei
pasirea paradisului.

Doar privind-o in raul din oglindi

auzeam cum creste

verde ca iarba

parul pubian al fetelor din apartamentul vecin.

Cirese din Turcia

Lui Osman Bozkurt

Miénéanc primele cirese din anul acesta

sunt importate din Turcia

si ma gandesc la zilele in care furam pere
un copil descult cocotat pe gardul vecinului.

Rosii ca sangele stralucesc ciresele
pe farfurioara albastra
Romania e pe marginea prapastiei.

Lumina soarelui cade pe peretele opus ca o pata
de singe

si cele céteva cirese turcesti arunci

o nebanuita strilucire pe manuscrisele tale

din cealaltd camerd televizorul vorbeste la
nesfarsit

despre rizboiul din Ucraina

despre inflatia galopanta si recesiune.

Mai am doar o jumadtate de pagina pe hértia
albd

si caut sd rotunjesc textul scris pana acum

cu siguranta cel mai bun sfarsit al unei poezii e
tacerea

cu sdmburii cireselor mestecate indelung
ca si cum ar fi pietricele din gura lui
Demostene.

Parul salbatic

Parul salbatic din curte nu a fost altoit
cdci are, ca toti sdlbaticii, obiceiuri ciudate.

In fiecare toamna isi ia desaga de lana in spate
si pleacd-n padure,
in alte sate sa-si viziteze rudele.

Se intoarce la noi in ograda doar primévara
rusinat de propriile obiceiuri

ca o mireasd

incarcatd de flori.

Viata noastra

Viata noastrd umila

se pleaca recunoscitoare in fata urzicii,

a frunzei de podbal

atat de darnice cu noi inca din copildrie
se ploconeste in fata turturicii, a fluturilor
albastri

ce ne invatd dragostea inca o datd.

In umbra bisericii

mainile palide ascultd un recviem

batranul cantor umbla si acum

pe catalige

prin intuneric si glod

tocmai la ceasul in care lumina se leapada de
noi

pentru cativa arginti.

Prin gaurile de sita deasa ale cerului
ingerii nu mai reusesc
ca si zboare.

O bufnita alba

O mie de randunici
tremura-n aer
deasupra umbrei poetului

Un vers se deschide
ca trandafirul galben
din fereastra domnului Kavafis

Un musuroi de furnici
devora hartia

pe care tocmai ii scrii
unei bufnite albe.

O epistola

Catifeaua unui izvor
iti devora fata

Citesti netulburat o epistold
primita de la un intelept din Tibet

citeva rindunici tes in aer
péanza pe care cineva
iti citeste testamentul

In cdlimara mea cu cerneala
a atipit un monstru.

Radasca

Strazile orasului
se inghiteau una pe alta
iar casele isi devorau chiriasii.

Priveam randunicile trasand o diagrama pe un
nor

desenand in aer complicate

cuneiforme.

Se auzeau valurile
unui tsunami din Japonia
enorme

Bietul contabil Homer
il impacheta pe revizorul Ulise
pentru inspectia lui la lotofagi

In visul de azi-noapte
eram doar ridasca
cu cornite de fildes
detronatd

cazutd din fagi.

Moara de apa

Pariul de munte trece peste citeva monede
cu chipul lustruit al regelui

apa 1i dezlipeste chipul de pe monede

ca pe abtibilduri

si-1 duce cu vuiet la moara de apa.

Mainile tale batrane ating fdina alba

ca si cand ar mangaia parul métdsos al unei
batrane femei

ce-si aminteste copildria petrecuti in munti
in tovérasia unui trib de albine.

Marea

Obosit ca o coala de indigo indelung folosita
obrazul vanzatoarei de la casa de bilete din gara.

Ne-a explicat ca toate trenurile spre mare
au fost suspendate din ordinul unui ministru.

O noapte intreagd

am ramas pe peronul garii

am privit stelele prin rotocoalele de fum ale
tigarii

valurile verzui ce se unduiau de la una la alta
ca in tabloul lui Van Gogh.

Cand ne-a razbit somnul spre dimineata
o mare violetd tocmai risarea
dintre muntii indepdrtati ai lunii.
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Nicolae Mares - 85

Ruga
Scriitorului D. R. Popescu

Ajuta-ne Doamne!

Sa aruncdm

Cét mai grabnic

Din griu neghina!

Prea buruienuta

A devenit azi

Lumea.

Doamne!

Azvirle neghina in pustiu
Sa-si facd loc

Tot mai mult

Frunza.

Sd vad odata mugurul
Viatd pe pdmant.

Sa nu mai privim la toate
Ca printr-o ceatd haina!
Tot mai aproape de noi sa fie
Stelele, Soarele, Lumina
Si-a Ta impératie!

M-as urca

M-as urca
Undeva

Pe dealuri
Pe cer

De-as putea.
Dar nu pot
Nu pot

Nu mai pot.
In mormant
Mai degraba
Sa ajung

As putea.

E silocul
Spre care
Incet

Incet pogor.
Frica mi-e
Doamne
Cadinel
Niciodata
N-am

Sa md mai scol.
Magurele, 1 martie 2013

Zborul

Pentru Marc

Copilul

Esiel

O pasdre.

Da-i atunci
Aripi puternice
Sé zboare

Unde

Va vedea cu ochii.
Aripile

In lumini

Nu ard niciodata
Numai din zbor
Ele viad lumea
Toata.

Uriasd

Cum e ea.
Niciodata

Nu vei regreta.
C-ai lasat pasdrea
Sé zboare.

Numai asa ea

Va afla

Ce se petrece

In lumea asta.

Va invita

Cum

Din labirint

Sa iasa

Pentru totdeauna.
Va afla

Ca orice poartd
Poate fi descuiata.

Lumini si umbre

Lui Andrei
Mare
si dumnezeiesc e harul
de-a te naste Poet
poti schimba totul pe lume
prin cuvinte.
Nu uitati cuvintele,
unele dureazi o vesnicie;
din Cuvinte poti sa faci tarini albine miere
lumina péine apa umbra si fiere
soare rauri munti mari copii fluturi
si multe alte lucruri,
poti picta
fapturi dragélase.
Cuvintele
se nasc nu ca s moara
ci alte lumi sd dureze
in ipostaze necunoscute.
Poetul
e cel care ageazd in structuri nebédnuite
luminile i umbrele solare
deseori pe pAnze nemuritoare.
Poetul
e cel care da vesnicia verbelor
si intelepciune oamenilor.

Citind tineri poeti

Citindu-i pe tinerii poeti polonezi,

pe optzecistii: Pawlak, Musial, Polkowski,
Maj, Niemiec si altii

am ajuns la concluzia ca n-am nevoie

de lentile noi sd vad lumea cea noud.
Pretutindeni oamenii nu fac decét

ceea ce stiu mai bine: isi schimbaé culoarea
dar néaravurile, ba.

Tot o frunza suntem.

Depinde cand si unde cidem.

Vantul insd nu ne poartd

decét in neant.

iulie 2003

Astept

Merg in sus
si-am ajuns jos
m4 uit in dreapta
ma uit in stdnga

=
Nicolae Mares

Incotro s-o iau?
Stau sub o stea
m-am catarat
panad la urma
peea

Astept

sd vina
moartea....

Ma pregatesc

de la un timp
nu

mai dorm
deloc

ma pregdtesc
sd adorm

de tot

Avertisment

Toti stam asezati

sub un ochi

nu-i oare ochiul

care vegheaza

sa nu derajiem?

cei 0 data deraiati

isi fac totusi loc

pe sinele

liniilor

care nu duc niciieri.
14 iulie 2007

Al tuturor

Poetul ingropat de viu
E ca un rau freatic
Tadeusz Rézewicz

Réurile de sub pamant

Unde se scurg?

Sunt vii?

Nimeni nu le-a masurat intinderea.
Stie cineva

In ce miri s-au virsat?

Nu sunt ele toate
Ca lacrimile noastre?

Ca si Lumina
Raurile si copacii sunt fiinte vii pe pAmant.
Ele sunt ale tuturora
Si-ale niménuia.
Varsovia, octombrie 1965
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in actualitate

cart

Rodica Lazarescu si
captivitatea confesiunilor

culante

. lulian Chivu

nterviurile pe care le realizeazi si le publi-

ca Doamna Rodica Liazdrescu - iatd, avem

deja in fatd un nou volum (al patrulea?)
- vin, categoric, sd ne consolideze credinta ca
istoria literard ar fi mult mai autentica si mai
colorata dacd nu s-ar scrie numai dupa docu-
mente. Aparut la Ed. Semne, Buc.,2023 si inti-
tulat Pe firul confesiunii, volumul de interviuri
afirmd vizibil §i in egald médsura personalitatea
intervievatului si pe cea a autoarei in verva con-
versatiei culante, in captivitatea accentelor de
viata si de pasiuni cu care se innobileaza nu-
mele unor oameni de culturd, gazetari, editori,
scriitori romani contemporani. Cartea se struc-
tureazd in doud parti cu evidente continuitéti:
I. Pe firul confesiunii; II. Zigzag printre reviste.

Si ca sd scurtez schematismul cronicaresc
consacrat, amintesc doar ci Rodica Lazarescu
vine §i acum, precum in 2013 (Confesiuni pro-
vocate de...), ca in 2015 (La ora confesiunilor)
ori ca in 2017 (Invitatie la confesiuni), cu mereu
surprinzatoarele posibilitati ale dialogului, cu
abilitati adesea subtile, insinuante, antrenante
ale intrebarii, cu preambuluri orientative, am-
ple ori transante, limitative ori rascolitoare 13-
sand impresia ca intrebarea cunoaste raspunsul
si nu-i mai raimane decét si-l prilejuiasca, iar
colocutorului nu-i rdméane decat sa-1 reitereze
atent, fard replieri sau ambiguitati, fird amp-
lificdri de tonalitate sau de arie a cuprinderii.
Dialoguri principiale, edificatoare, de interes,
tonice, libere, deschise amprentelor de perso-
nalitate, ele sunt, fara exceptie, interesante.

Dac4, de pilda, dialogul cu Ion Andreita tre-
ce de la ludic la memorialistica sobra, sacrali-
zatd in altarele tréirii, de la sofism la sinceritati
si de la evociri la introspectii, pand la cel cu
Niculae Gheran, ca un compendiu de istorie
literard, cititorul se intdlneste cu jurnalistul
Cornel Galben al cérui spirit critic urmeaza
unei indelungate cariere angajate constiincios
profesionalismului, cu scriitorul Vasile Ghica
si profinzimile mdrturisirii, cu etica crestind
a criticului la Constantin Coroiu chiar si cdnd
isi mdrturiseste optiunile ezitind intre Est si
Vest, apoi cu luciditatea istoricd a argumentarii
la Acad. Ioan-Aurel Pop, cu sdnitatea etnici a
nostalgiilor lui Vasile Pop-Negresteanu, cu tra-
darea istoriei nationale in invitiméantul roméa-
nesc de azi, ca mai apoi sa zabovim, radiofonic,
in amintirile lui Mircea Radu Iacoban si sd-1 in-
sotim in lume in vremea cind putini reuseau s
treacd granitele lagarului comunist.

Partea a doua a cdrtii este consacratd unor
strddanii laudabile de a lansa si sustine reviste
literare in peisajul tot mai pestrit al publicatii-
lor noastre pe care piata le supune testelor de
fiabilitate ca surse si resurse ori prin colabo-
ratori si colaborari chemate sd adjudece citito-
rul tot mai grébit si superficial, greu de intuit

si de retinut cu teme de interes larg sau numai
pragmatice. De la Acolada lui Radu Ulmeanu
si ideea cuprinderii largi a spiritualitatii roma-
nesti in jurul citorva nume, precum cel al cri-
ticului Grigore Grigurcu, al lui Petre Got si nu
in ultimul rind al fondatorului siu, revista reu-
seste consecventa unor colaboréri precum cele
ale lui Zenovie Carlugea, Dumitru Augustin
Doman, Magda Ursache si altii, la Ardealul lite-
rar al Marianei Pandaru-Bargédu (imaginea po-
etului Valeriu Bargdu continua sa se reverse in
spiritul revistei de doudzeci si patru de ani farad
intrerupere), prestigiul publicatiei fiind asigu-
rat de un colectiv redactional pasionat si de co-
laboratori prestigiosi ai Ardealului si nu numai.
Apoi Cadranul cultural al lui Cornel Simion
Galben, cu inceputurile lui in dimensiunile sta-
tornice ale culturii roménesti si nu la urma de
tot cu Leviathan-ul lui Costin Tuchild si cu re-
vista lui Ovidiu Pecican si insolitul ei nume, La
Mongolu: ,Respectabilitatea unei reviste vine
din calitatea ofertei sale, nu din firma pe care o
afiseazi..”, ne aminteste ctitorul ei si reuseste sd
convingd prin sumar si exigentele scriiturii ca
lucrurile nu rdman sub impresia titlului. Aceste
céteva popasuri in revuistica roméaneascd de azi
si printre cétiva dintre mentorii ei sunt relevan-
te pentru lumea in reasezare a publicisticii cu
asumdrile ei, cu substanta sa cind diluata in vo-
luntariatul desuet, cAnd prea ambitioasa pentru
posibilitatile sale, oricum nu prea putincioasi
in adjudecarea cititorului estimat, greu de de-
terminat, de scos din inertii si din suficientele
cotidiene.

Rodica Lizdrescu nu lasd impresia ca isi ale-
ge intervievatii, desi fard indoiala ca o face, ci
ne convinge ca dialogurile sale ar decurge in
acelasi registru al relevantelor indiferent care
ar fi acestia in lumea culturii, a literaturii in
special; punerea in lumina confesiunii a unei
personalitati este fird indoiald meritul celui
care pune intrebari si cred cd, dupa pilda cartii
despre care discutdm, intrebarea este chemata
sa intuiascd si apoi sd dezviluie portretul prin
pretexte; unele prin auspiciile zodiacale, al-
tele prin aspectele de viatd. Cel mai frecvent,
se incepe de la ,vremi” si biografii, de la con-
tradictiile lumii moderne, de la accidentele is-
toriei si ajunge pand la receptarea sau refuzul
contemporaneitatii, autoarea insasi fiind un
om atent, chemat sd vada, sd compare, sd ana-
lizeze, sa inteleaga si sd nu se pronunte decat
prin intermediul colocutorilor. Asa, de pilda,
memoriile lui Ion Andreité: ,,La venirea comu-
nistilor-bolsevici (imaginea tatélui, n.n.), a fost
dat afard, i-au ldsat cateva luni pensia, apoi i-au
tdiat-o - si l-au facut chiabur-exploatator, desi
nu avea decat 8 hectare de pamant: trei zestre
de la nevasta si cinci primite ca urmare a parti-
ciparii la razboi..”(p.19). Cornel Galben crede

in interviu (,,invioreaza spatiul prin gazete”) si
este un drept judecator al jurnalismului nostru
zgomotos si diletant: ,Ceea ce se practica azi e
mercenariat publicistic, iar presupusii jurnalisti
sunt, in marea lor majoritate, niste analfabeti
functional, care stilcesc limba roméana si exe-
cutd totul la comandd’(p.44).Vasile Ghica re-
memoreaza obiectiv: ,la bunicii paterni se afla
un soi de comandament german. Noi, copiii, ne
ficeam de lucru pe acolo, pentru cd ne dideau
ciocolatd. Nu dupd multd vreme au venit rusii.
Ei ne-au rdscolit casa peste tot pand cand au gé-
sit butoiul cu vin..”(p.52). Constantin Coroiu
are, in schimb, altd opinie: ,,...nu sunt de acord
cu ideea de blestem din perspectiva vecinatatii
cu Rusia, dar mai ales nu sunt de acord cu tot ce
ar putea mirosi a rusofobie” (p.101). Apoi, vine
interviul cu Acad. Ioan-Aurel Pop si evocarea
catorva ingrijorari romanesti: dezinteresul de-
cidentilor politici pentru autoritatea stiintificd
a Academiei, pentru invatamantul roménesc,
pentru limba romand, pntru nationalism si pa-
triotism, pentru Ardeal si mostenirea Gojdu...

Desigur, fiecare interviu are nu doar ratiu-
nile lui, ci si marturii semnificative pentru in-
tervievat, pentru culturd, pentru spiritualitate
in genere, pentru faptul memorabil din anii to-
talitarismului comunist (Mircea Radu Iacoban,
Ioan Scurtu s.a.), de departe mdrturiile lui
Niculae Gheran constituindu-se in adevérate
contributii de istorie a literaturii roméne din
anii de cenzura, de dictaturd, in care valorile au
reusit greu si riscant sd supravietuiasca. ,, Aveti
obiceiul sd va si cenzurati? Adevirul spus de
dvs. e dus pana la capit? - intreabd Rodica
Lazarescu. ,Evident, raspunde intervievatul,
dar nu c-as intentiona sé trunchiez adevirul, ci
din cauza neputintei de a dovedi ce mi-a fost
dat sd vad si s-aud in diverse ocazii, pe care,
dacd le-as relata ca atare, m-as vedea dat in ju-
decatd, fard putinta de a dovedi ca rostesc ade-
varul” (p.176), si astfel Gheran gédseste reme-
morarea ca prilej de a marturisi adevéruri de
interes istorico-literar.

Mirturiile de culise, putin cunoscute, si
opiniile prea putin rostite au fluiditatea con-
fesiunii si dau interviului greutatea documen-
tard a faptelor de istorie literard: ,Addugati
la ele numeroase registre si fisiere de resort,
precum Catalogul manuscriselor romanesti (4
vol.), intocmite de G. Strempel, Bibliografia
Cdrtii Romdnesti — alte 4 tomuri apartinand
B.A.R. -, Bibliografia almanahurilor romdnesti
a Georgetei si a lui Nicolin Réduicd, lucrdri
fundamentale, care, spre rusinea noastra, nici
pana in prezent nu suplinesc lipsa unei bibli-
ografii generale, de tip analitic, cu ziare si re-
viste nefisate din 1918 pana astdzi. Consecinta?
Fird o asemenea lucrare, nicio editie critica a
literaturii nationale nu are sansa sa fie finaliza-
ta..”(p.189).

Parafrazandu-l pe Niculae Gheran, socotim
cd, fird lucrdri ca aceasta a Rodicai Lazérescu,
fard probitatea interviului, nu am avea nici ma-
car insinudri ale acelor realitéti care n-au lipsit,
dar care se rostesc si acum ca niste tabu-uri, cu
teamd endemica de consecinte, ori se ocolesc,
dacd nu dintr-un ezoterism anxios, sigur din-
tr-o axiologie friabila, incerta.
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»Ninge peste noi cu flori
e funingine”

. Constantin Cublesan

A

n peisajul cultural/literar al Clujului - un

solitar: Sorin Grecu, poet si publicist de

anvergurd, ce se comportd in societate asa
cum si scrie, adicd un nonconformist de vocatie.
Reportajele sale, nu putine distinse cu premii,
prezintd viata in realitatea ei maculatd, in formele
sale de manifestare obscure (,,plinad de nimicuri”)
si tocmai de aceea de un pitoresc grotesc. Poemele
lungi, cu un discurs narativ sustinut, se implinesc
in siajul avangardei, universul tematic si mai ales
procedeul poetizarii invecinindu-1 de radiogra-
fierea teribilistd (la vremea aceea) a lumii de jos,
pe care o infitisa Geo Bogza (Poemul invectivd,
1933). Iatd, bundoars, reflexii pe tema singurata-
tii: ,Te-ai prezentat si tu/ aproape cu religiozitate
la cheful oamenilor singuri/ chiloti curati sosete
noi camasd proaspdt spalata/ nu c-ai fi avut poftd
de un agatament/ ci de dragul semnificatiei cu-
vantului/ i-ai acordat respect si consideratiune/
asemenea mortii// singuratate si moarte/ de baza
in vocabularul tdu/ anemiat de obnubilata absen-
td// in sfarsit ai ocazia sé vezi si tu putin/ la sursa/
ce se intdmpla cind se considerd/ inlaturarea sin-
guratdtii drept singura izbavire// asta in prima-
vara batrinetii pe care-acum o simti/ dar pe care
trebuie s-o iei in considerare/ fiind proclamata cu
insistenta de prea multi [...] cutitul rasucit intr-o
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rand pe care o tii perpetuu treaza// ca nu cum-
va pand si singuratatea ta/ sa intre la apd/ sa se
moleseascd” (Cheful oamenilor singuri). Ochiul
reporterului se fixeazd pe mizerabila existentd a
oamenilor mdrunti, declasati (,serparii nostri
decdzuti alcoolizati®) relatarea faptului de viata
divers fiind, de obicei, poetizatd cu o insinuatd
ironie blamanta, cu insinuarea implicérii morali-
zatoare: ,,pe o banca, in locul de joaca pentru co-
pii/ din spatele complexului comercial// il vedeai
pe bétranul pedofil, pe care il stii dintotdeauna/
srdduindu-se din rasputeri s facid o noud cuce-
rire// era teribil de concentrat pe un bdietas/ in
varstd de vreo zece ani/ ii trecea, febril, prin fata
ochilor sdi mirati/ citeva bancnote// si - in ciuda
experientei sale de vindtor de placeri interzise -/
la cei optzeci de ani ai sai parea un jucdtor novice/
care nu-si putea ascunde entuziasmul/ ci a prins
cartea castigatoare” (Poemul kitsch sau pdtanii-
le lui Svejk in Galitia). Poemele sunt narative si
anecdotice urmand structural cinetismul poeziei
concrete, factologia fiind selectatd si comentata
cu sentimentul devoalarii derizoriului, ,,aceasta
nu pare a fi o drama de Shakespeare/ ci mai de-
graba un vodevil’, zice autorul, avind mereu afi-
satd predispozitia pentru persiflarea si mai mult
chiar, pentru discreditarea modului existential
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De profundis,

pervertit ambiant: ,intotdeauna m-au pasionat
destinele minore, ale ratatilor,/ mai mult decét
ale celor care au reusit -/ si mi-am facut un titlu
de glorie sa ratez mai degraba totul/ decit sa reu-
sesc penibil” (Poem de eclipsd). Biografismul este
asumat programatic si implicat in evocarea si de-
scriptionarea intamplarilor de viatd la care asista,
pe care le recepteazd si in care chiar se considerd
a facea barem parte, marturisindu-se autoironic
in chiar conditia sa de scriitor: ,,am realizat cat de
departe sunt/ de marea artd - nu numa’ de poezie/
ci si-n viatd/ adica ma-nvart pe nicdieri/ si din pu-
tinele lucruri pe care le mai detin/ nu-mi rétacesc
niciodatd nimic/ pentru a le regasi in mod specta-
culos// semn clar de lipsa de talent” (Tirg de nunti
si de divorturi).

In fond, Sorin Grecu este un pamfletar si un
polemist incisiv, poetizdnd la modul acesta di-
rect-fotografic, stiri emotionale si situatii para-
doxal-parodice (,,singurul confectioner de dra-
pele din zona Clujului// nu mai gaseste material
pentru steaguri/ decat in Ungaria/ fiindca la noi
are loc un fenomen paradoxal/ desi sentimen-
tul patriotic e-n crestere/ fabricile care produc
respectivul material/ au ajus demult pe butuci”
(Poemul kitsch..., V). O astfel de poeticd nu pare
sa aibd vreo legiturd de profunzime cu lirismul,
in intelesul clasic al acestuia, dar nici nu trebuie
cautat in tiparele prozodiei traditionale cici au-
torul lor se revendicd din miscarea avangardei,
in spetd a laturei acesteia suprarealiste: ,, Aproape
c-as dori sd va spun/ cd trajesc intr-un timp totusi
diferit de al vostru/ si poate cd odatd am sa md-n-
torc/ sigilat intr-un alt recipient/ cu un alt cap
invelit in staniol de sampanie/ gata sa zboare la
atingerea ghilotinei méinilor/ dibace in desfolieri
in executii// fird spund/ fird singe// voi aparea
imbracat lejer/ cu o altd fatd cu un alt ziar botit
sub brat/ scris de subsemnatul pand la ultima vir-
guld// vom repeta impreund pentru a nu stiu cata
oard/ experienta asta intr-o variantd imbunatéti-
td/ desi n-ar fi rau ca totusi sd invatati si voi cate
ceva// oricum la intoarcere ca sd ma recunoasteti/
va transmit semnul distinctiv// v-am cam iubit”
(Aproape vreau sd vi spun).

Poemele lui Sorin Grecu (v. antologia Vara
coristilor, Editura Doina Cornea, Cluj-Napoca,
2022) sunt marcate de o revoltd subtextuala, de o
criticd sociald la vedere, putand fi incadrabile op-
tezismului intarziat (,postmodernism clasicizat”
considera Petru Poanta), transland in poeme tot
cinismul, incomod si incisiv, al gazetarului.
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wsunt elada./ [...]/
gandul meu ar putea

naste lumea”

. Adrian Lesenciuc

n 2019 si 2022, doud dintre volumele de

versuri ale poetului si traducdtorului Peter

Sragher au apdrut in limba greacid la editura
Vakxikon din Atena, in traducerea cunoscuti-
lor si extrem de activilor in promovarea cultu-
rii roméane oameni de litere Angela Bratsou si
Stavros Deligiorgis, ale cdror biografii si bibli-
ografii sunt ample retele de conectare intre cele
doud culturi. Asadar, akropolis urcarea (2019)"
si doamne, de ce m-ai facut (2022)* au fost pu-
blicate in editii romano-elene, cu mentiunea
céd poezia lui Peter Sragher nu se poate rezuma
aproape niciodaté la poemele in limba romana.
In primul dintre cele doud volume sunt inserate
si poeme in limbile englezd si germana ,deoa-
rece au fost concepute si scrise in aceste limbi”
(p.144), iar in cel de-al doilea un intreg ciclu,
the commandments, este publicat in engleza, cu
dublura lui in limba greaca, o evrolés.

Peter Sragher este un poet care mizeazd pe
efectul dictiunii, e un performer care asociaza
poemelor gravitatea discursului sdu, care se ba-
zeaza pe ritmurile si sonoritatile propriei poezii,
care transmite semnificatii — indiferent de limba
in care au fost scrise - nu numai prin propriile
texte, ci si prin dictiune, prin contextul produ-
cerii. De aceea, o datd in plus, traducerea vo-
lumelor sale in limba greaca nu poate fi facila,
iar punerea in act a poemelor, prin performan-
ce-urile bilingve sau multilingve prilejuite de
aparitia si promovarea acestor carti sunt dovada
asezdrii adecvate in spiritul limbii. Primul vo-
lum este si 0 asezare in spiritul culturii. Include
o poezie dedicatd Eladei, o poezie izvorata din
spiritul ei impietrit, conservat aidoma, scrisd, in
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marea majoritate, in anul 1995, la prima vizi-
td in Grecia. Dar aceastd poezie nu este rodul
contemplirii cu ochiul vizitatorului, al celui ve-
nit sa isi bucure astfel sufletul, care gaseste in
dinamica reliefului si in potentialul orizontului
radicinile lumii, ci cu ochii celui care apartine
locului, care se revendica din potentialul acestui
loc. Se intdmpla mai intdi o apropiere aeriand
de esente, apoi se produce apropierea prin ra-
décini, printr-o poezie care isi pastreazd sono-
ritatea, puterea, potentialul performativ: ,sunt
radicind de maslin la poalele olimpului, infiptd
in stinca albd, inclestatd de pamantul eladei./
de-atita vreme sunt, cd nu mai stiu nici dacd
anii se mai numard sau trec, fira si stiu, pe lan-
ga mine, aidoma soarelui, din rasarit spre apus”
(rdddcina de mdslin, p.28), nu inainte, insd, de
a se fi despartit intentional in prologul volumu-
lui de instrumentele care dau primat vocii: ,,the
poet doesn’t speak anymore/ the poet is void of
words/ the poet shares his own energy” (p.12).
La interactiunea cu pamantul care il impinge
spre impartasire, Peter Sragher plonjeazd pe
verticala timpului pe care o exploateaza si si-o
apropriazd, cu care convine asupra adevaratei
ordini a civilizatiei, cu ajutorul careia masoara
potentialul formativ, energia ascunsa a solului
pe care paseste: ,caut timpul/ pierdut in ser-
puirea/ unei coloane/ de templu/ ruptéd din lu-
mind/ ruptd din forma/ uitatd de/ miscare/ in
piatra.// caut timpul/ in frunzele/ galben-rosie-
tice imbatranite/ de-atata toamnd// culorile nu/
dureazd/ decat o clipd/ apoi le inghite/ nimicul”
(cautand timpul, p.34). Nu culorile bogate si cal-
de ale Eladei insufletesc orizontul devenirii, ci
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istoria ei strivezie, in care faptele intemeietoare
dureaza, tanjind, totusi, spre efemer. Elada e o
tendintd spre prezent, o eternitate care se relevi
in profunzimea ei pe verticald. Volumul impri-
mad prin titlu intentia ascensionala, iar verticala,
in miezul golit de culoare al noptii, in pipairea
propriilor forme si culori prin toate locurile
intemeiate si intemeietoare, aduce in lumina
prezentului vesnicia intr-unul dintre cele mai
frumoase poeme ale urcarii: ,colinele si dea-
lurile se arunca in marea egee./ durabilul tan-
jeste dupd efemer./ stanca poate deveni oricand
mare,/ soarele nu poate strapunge norii./ soarele
nu aduce ofranda albastrul marin./ aerul poartd
dorinta in gand pana pe tdrmul mérii./ lumi-
na umple intunericul si-1 omoard./ [...]/ casele
vorbesc in toiul noptii despre forma lor inchisa
la colturi,/ albita de rotunjimi, despre aerul de
altadata al urbei, inchis in sufletele/ atator greci
care azi nu mai sunt, dar a cdror voci i priviri
au ramas/ intiparite pe case si uneori, noaptea
le poti vedea iarasi chipul, pri-/ virea si le poti
auzi vocea, ca si cand ei n-ar fi murit niciodatd”
(urcarea cetdtii, p.36).

Elada e un spatiu locuit de mii de ani de poet.
El e acolo dintotdeauna, intr-o urcare continui
a cetatii spre temple, intr-o incercare de infran-
gere a gravitatiei, ca o impingere spre tdrii prin
cresterea lentd a madslinilor: ,a urcat arborele
aerul pana s-a preficut in cer/ zeii vid cum, an
de an, maslinii le construiesc fard odihna casa”
(arborele de mdslin, cladind olimpul, p.62). Peter
Sragher apartine locului, nu este un intampla-
tor vizitator, nu este intr-o contemplatie mutd
in fata urmelor trecutului, ci chiar aceste urme:
Lurcand cetatea, te faci cetate./ urcAnd cetatea
te faci lumind./ urcind cetatea, te prefaci in
oras/ ca si cum ai fi fost/ mereu cetate/ mereu
oras/ mereu thessaloniki” (urcarea cetdtii, p.40).
Aduce prin akropolis urcarea un elogiu Eladei
perpetue, lumii insesi prin recunoasterea Eladei
ca leagin al civilizatiei. In poemele sale, Peter
Sragher urmeazd pasii mitogenezei. Urcarea
Akropolis-ului, aidoma urcarii Olimpului, a fa-
cut-o deodatd cu primii greci: ,,urcand akropoli-
sul inainte sd existe, grecii au inceput sd vada, in/
forma stancii zeii, care-i asteptau de-atta timp”
(urcarea akropolisului, p.82). In aceastd urcare
se suprapun imagini ale Eladei eterne, in care
se reliefeazd din cénd in cand cate un atunci in
prim-plan. Poemele sale se incheagd intr-o mi-
togenezd moderna, care opereazd, vulcanescian,
prin tranzienta formelor de logicitate si de con-
stiinta, pentru ca, in definitiv, aceastd constiintd
duce la meditatia asupra conditiei omului si ze-
ilor. Din aceastd constiintd a perenitétii se nasc
arhetipurile. Constiinta permite pietrificarea,
face posibild durarea, in dublul sens, al triini-
ciei i edificdrii, lasd sd se intrevada in propriul
orizont trdinicia ce tinde spre eternitate, ce tre-
ce dincolo de putintele si ndzuintele oamenilor,
de legitura lor cu zeii, de zeii insisi, de zidurile
ce 1i mentin, de coloanele si cariatidele temple-
lor. E o forma de aparenta stagnare in ceea ce e,
de fapt, contemplarea verticalei temporale. Nu
e posibil acest lucru decat intr-un gest solitar,
printr-o peregrinare extratemporala, intr-o con-
tinud metamorfozd in pasare, ori coloand, ori in
insasi Elada, intr-un poem care aceeasi frumu-
sete si aceeasi forta de a invinge timpul ca cele
iscodite de cretanul Elytis pe verticala cu luna
din Mytilene: ,,sunt elada./ sunt aerul pornit de
vant, sd-mpingd corédbiile spre depértéri./ sunt
pasarea care taie, fara sa stie, albastrul din cer,
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pand raméne/ suspendat de aer numai zborul./
sunt cantecul care naste pe buzele omului armo-
nia./ sunt suferinta care ucide sufletul pana la
sange./ sunt iubirea impietritd pe chipurile ze-
ilor./ sunt piatrd si mormént./ sunt om si apa./
sunt timp si spatiu./ sunt desavérsirea.// gandul
meu ar putea naste lumea” (sunt elada, p.134).

Urcarea pe aceasta verticala a timpului - pu-
tem sd-i spunem si Akropolis, care include in
propriul sdu nume si cetatea (polis), si véarful
(akros), sensul ascensiunii — e adevérata asezare
in spiritul Eladei. E modul in care Peter Sragher
se contopeste cu linistea locului, pe care a des-
coperit-o la Micene: ,stau dezbricat de cuvinte
in micene./ neschimbatd — numai linistea locu-
lui” (mireasa din micene, p.100). Prin volumul
din 2019, lutul poetului e lutul rosu al Eladei. El
e in si deopotriva cu Elada.

Celalalt volum, doamne, de ce m-ai ficut,
pare a se fi rupt tematic de primul. O scriere di-
feritd, macinatd de un tumult interior, de nevo-
ia unei mdrturisiri, il apropie pe Peter Sragher
de psalmi, de scrierea elegiaca si de muzica
implicitd pe care aceastd scriiturd o presupu-
ne. Traducitorului si comparatistului Stavros
Deligiorgis ii aduce aminte de sfantul Juan de
la Cruz, de John Donne ori de Angelus Silesius,
cum ii aduce aminte, deopotriva de traditia
romaneascd a poeziei in adresarea nemedia-
td catre Dumnezeu a lui V.G. Paleolog, Dan
Laurentiu, Daniel Turcea si Adrian Popescu.
Fin cunoscator al poeziei romanesti, Deligiorgis
il agazd corect pe Sragher in proximitatea aces-
tor nume; chiar dacd expresivitatea si perfor-
mance-ul lui Peter Sragher il apropie de psalmii
arghezieni, in poemele sale nu existd indoiala,
nu existd nevoia de miracol si de certificare, ni-
mic din comportamentul neincredintatului in
invierea perpetud nu il poate pune alituri de
demersul autorului unor povesti despre ratérile
fira iesire din Cimitirul Buna-Vestire. Suntem
prin aceastd poezie mai apropiati de piosenia
unui Adrian Popescu, un incredintat care co-
necteazd alte spatii, care construieste alte aluzii
geografice. Unei Italii perpetue in aerul bland
al rugdciunii din poezia lui Adrian Popescu ii
corespunde o Elada perpetua in rugiciunea cu
nerv a lui Peter Sragher. Iar volumul din 2022
aduce in prim-plan acelasi miracol al durdrii,
doar cé de aceasta data nu pe verticala timpului,
ci pe cea a rugaciunii. Mirarea lui Sragher nu e
in fata rezistentei unor edificii de piatrd, ci in
fata rezistentei unei plapande fiinte, unei trestii
ganditoare puternice prin aceastd calitate a du-
bitdrii si, complementar, prin cea a increderii,
incredintarii, credintei: ,,std in picioare $i/ nu se
rupe in/ oase si/ piele/ in cuvinte// ce minune/
doamne/ cum nu rdmane in locul lui/ doar un
gol/ doar memoria/ doar uitarea// cum se tine/
doamne/ pe picioare/ si calca spatiul/ si rupe
din timp/ isi prinde bratele de trup/ pieptul de
coapse/ si cuvantul cum/ ii siroieste pe buze/ si/
doamne/ cum se tin toate astea/ laolaltd” (ce mi-
nune omul, p.30).

Altfel privind, aceastd fragila fiintd sfasiatd
intre extremele constiintei, capabild de ciinta:
»doamne/ de ce m-ai invitat/ si te omor/ de ce
m-ai/ facut/ odinioard// doammne/ nu era mai
bine/ s& raman un/ gand/ decét carnea si/ li-
bertatea/ sa mé prefaca in/ pacat” (de ce m-ai
fdcut, p.38), dar si de mocnitd nemultumire in
zddarnicia cdutdrii in propria-i pustie: ,,doam-
ne/ nu mai pot/ sa fiu gandul tau” (vreau sd
fiu ca tine, p.44), se supune transfigurarii, ba

chiar transsubstantierii, se preface miraculos
in suflet, doar suflet, pentru a pdsi in taina lo-
gosului divin: ,0 sd md fac de tot/ suflet// si-o
sa ma asez/ in tdcerea/ in taina cuvintelor tale/
ca sa aflu/ calea spre cer” (postlog/ ce sunt oare,
p-112). Urcérii pe Akropolis ii urmeazd urcarea
spre cer. Dar intre cele doud carti nu existd doar
aceasti conexiune. In locul Eladei eterne pe care
o descoperi in volumul din 2019, o Elada actua-
13, crestind, profunda la suprafata ei temporala,
isi dezvaluie semnele unui parcurs celest grava-
te in acele vremuri ale inaltarii cetatii: ,,gravitez
in ad4ncimile/ lui alfa/ gandit de-un intelept
grec/ acum doud mii de ani/ simtind pe daté
parfumul/ dorului/ din petala leandrului/ alb”
(prolog/ vreau sd trdiesc in poezie, p.12). Locul
se releva a fi potentator, sustine mereu fiinta ba-
tutd de vanturile indoielii, o intareste, o pietri-
fica in rugdciune amintind de impietrirea traita
in méretia urcdrii anterioare, face scard spre cer
dinspre sinele sdu profund, al Eladei actuale,
ortodoxe, care nu si-a pierdut niciodatd reperul
vertical: ,,ingenuncheati stateam in thessaloniki
- impietriti in/ nemiscare, cerand un strop de

Radu-Anton Maier

lumind, s ne scoatd din intunecare, sd ne lu-
mineze/ calea pierduta - cerand iertare pentru
cd am insingerat odinioara cu supunerea/ si va-
nitatea noastra pamantul eladei” (ziua in care a
cazut cerul, pp.56-58).

Poemele lui Peter Sragher din ambele volume
sunt universale pentru ca sunt, inainte de toate,
elene, si sunt elene pentru ca prin prisma limbii
romdne, in special, poetul a sondat universalita-
tea si a descoperit spiritul grec. Iar mai apoi, ele
au imbrdcat si haina limbii elene, gratie Angelei
Bratsou si lui Stavros Deligiorgis, in care zburda
pe verticala.

Note

1 Peter Sragher. (2019). axpomolrig
&vodoi/ akropolis urcarea. Traducere de Angela
Bratsou si Stavros Deligiorgis. Atena: Vakxikon.
156p.

2 Peter Sragher. (2022). iva 1 émdladag
pe, kOpie/ doamne, de ce m-ai facut. Traducere
de Stavros Deligiorgis si Angela Bratsou. Atena:
Vakxikon. 122p.

|
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cartea straina

Sparta si Atena astazi.
wyCapcana lui Tucidide”
instalata din nou

. Stefan Manasia

rofesor de istorie si stiinte politice la

Harvard, Graham Allison este unul dintre

specialistii majori ai Americii in probleme
de securitate nationald, amenintédri nucleare si te-
rorism. Consilier al mai multor presedinti ame-
ricani si al mai multor directori CIA. A publicat
in 2017 bestsellerul Capcana lui Tucidide: mai pot
evita Statele Unite si China rdzboiul? In 2022, stu-
diul a aparut si in romaneste, la editura Corint,
traducerea fiind semnata de Anca Irina Ionescu,
iar cuvintul inainte de Mihail E. Ionescu. Au o
stiintd aparte savantii Americii de a nuanta ori-
ce subiect, de a-1 transforma intr-o chestiune de
interes vital (si) pentru publicul larg. Fie ca stu-
diem entomologia si etologia in compania unei
carti a lui Edward O. Wilson, fie cd redescoperim
antichitatea si suflarea Greciei in proza si eseistica
lui Daniel Mendelsohn, fie cd incercim si intele-
gem confruntarea gigantica, nicicind intilnita in
istoria umanitatii, dintre China si SUA, impreund
cu Graham Allison, sintem obligati sa observim
apertura umanista, eruditia, finetea si tonul deloc
emotional - isteric, cum se intimpla in mediul
academic valah - al acestor mari creiere. Iatd cum
aratd un mic act de ,,seductie” istorica, inscenat
in deschiderea pértii a doua, Lectiile istoriei, si a
capitolului Atena vs Sparta: Ln primul an de co-
legiu, m-am inscris la un curs de greacé veche. In
cea mai mare parte a anului am invétat un alfabet
nou, cuvinte, structura propozitiei si gramatica.
Dar profesorul nostru ne-a promis ca, dacd stu-
diem cu sirguinta, la sfirsitul semestrului al doi-
lea vom citi Anabasis a lui Xenofon. Si, in plus, ne
flutura in fata ochilor «premiul» pentru cei care
vor excela in al doilea an: il vor citi pe Tucidide!”
(p.69) Iar Allison ne asigurd cd limpezimea me-
sajului profesoral l-a transformat intr-un student
sirguincios.

Tucidide, citit si réscitit, cu lucrarea sa fun-
damentald Istoria rdzboiului peloponesiac, sau
Rdzboiul peloponesiac cum o cunoastem in isto-
riografia romaneasca, este o sursd de reflectie si
un aparat de cunoastere al relatiilor care se nasc
- sau pot apdrea — intre puterea hegemonica si
cea emergenta. Conflictul dintre Sparta si Atena,
observa Graham Allison in cartea de fata si, ala-
turi de colegii/partenerii sdi, in cadrul proiectu-
lui harvardian omonim, se repeta, cu variatiuni,
in istoria lumii si poate fi identificat lejer in ulti-
mii cinci sute de ani: cine au fost Sparta si Atena
de-a lungul ultimei jumatiti de mileniu, aflim
din analizele acestei cérti, precum si daci razbo-
iul si distrugerea sau fost/sint inevitabile.

»Ascensiunea Atenei si teama pe care aceasta
o insufla Spartei au facut rdzboiul inevitabil” —
este maxima tucididiana pe care Allison o preia,
o citeaza si comenteaza din diverse unghiuri in
masiva lui carte. Razboiul peloponesiac - venit
dupd o pace de treizeci de ani si dupa infringe-
rea persilor, in pofida avertismentelor lui Pericle
si ale batrinului rege spartan - avea sa zguduie

lumea elena si sa distruga puterea grecilor pen-
tru totdeauna, devenind ,,un punct de turnuri
nu numai in istoria Greciei, ci si in analele ci-
vilizatiei occidentale” (p.82) Allison scaneaza,
erudit si detasat, sistemul militarist, inchis spar-
tan si sistemul democratiei ateniene, in continud
expansiune (artisticd, economica, militard), le
pune in balantd, analizindu-le beneficiile si de-
fectele (unele ducind, ireversibil, la declin - de
pilda incapacitatea Spartei de a asimila striini,
proscrisi, migranti).

»De ce concurenta dintre cele mai mari doud
puteri ale Greciei a dus in cele din urma la un
razboi care a distrus tot ceea ce pretuia cel mai
mult fiecare din ele? Dupéd cum afirma Tucidide,
explicatia fundamentald se afld in profunzimea
stresului structural dintre puterea in ascensiune
si puterea hegemona.” (p.82) General atenian si
istoric in sensul pe care (si) astdzi il acordam
cuvintului - spre deosebire de senzationalistul,
tabloidul Herodot, prietenul protocronistilor
valahi -, Tucidide ofera explicatia de bun simt,
motivatia plauzibild pentru conflictul pelopo-
nesiac §i pentru (tot mai) intensele rizboaie
pentru hegemonie globald, ajunse - iatd - la
apogeu intr-un secol XXI care aratd umanita-
tea in toata splendoarea si abjectia ei. Revenim:
»Avea dreptate Tucidide cind sustinea cé ascen-
siunea Atenei facuse razboiul «inevitabil»? Nu in
sens literal, fireste. Ideea lui era ca, pe masura
ce Atena devenise mai puternica si Sparta mai
ingrijorata, cele doua state aleseserd o cale care
facuse tot mai dificila evitarea razboiului. Cind
miza s-a ridicat, indrazneala ateniand a crescut,
transformindu-se in hybris, iar incertitudinea
spartand s-a transformat in paranoia.” (p.83) Si
iatd cum ni se ia un val de pe ochi si vedem acum
limpede resorturile care ameninta pacea si echi-
librul lumii de azi: hybrisul chinezesc intilneste
paranoia americana si, in ciuda tuturor avertis-
mentelor, in ciuda lectiilor amare ale istoriei se
merge accelerat spre o coliziune frontald. Mai
poate ea fi evitatd? Acum, cind aglomerarea de
nave din jurul Taiwanului (nemaivazutd) poa-
te genera oricind o scinteie, iar o scinteie poate
aprinde cel mai pustiitor razboi din istoria lu-
mii?

»Analizind ultimele cinci sute de ani,
Proiectul Capcana lui Tucidide de la Harvard
a identificat saisprezece cazuri in care o putere
in ascensiune a contestat puterea dominanta.
Doudsprezece dintre aceste rivalitati au avut
drept rezultat un rdzboi” (p.85) Asadar, studiul
harvardian deschide o cale pacii, daca strategii
celor doud superputeri il vor studia si vor gusta
beneficiile compromisului, tranzitiei pasnice si
ineluctabile de la o hegemonie la alta. Se citesc
pasionant analizele celor saisprezece cazuri. latd
cd Anglia nu s-a epuizat intr-un rdzboi contra
Statelor Unite (in ascensiune) pentru suprema-
tie in America de Sud si Caraibe; iatéd ca flotele

CAPCANA
LUI TUCIDIDE

Portugaliei si Spaniei nu s-au anihilat reciproc,
ci au acceptat arbitrajul inteligent al... papalitétii
etc.

Vedem clar ce anume a denumit Proiectul
Capcana lui Tucidide «sindromul puterii in as-
censiune» §i «sindromul puterii dominante».
Primul scoate in evidentd sentimentul accentuat
al identitétii de sine in cazul unui stat in ascen-
siune, al intereselor sale si al dreptului la recu-
noastere si respect. Al doilea este in esentd ima-
ginea in oglindd a primului. Puterea dominanta
da dovada de un sentiment crescut de teama si
insecuritate, fiind confruntati cu sentimentul
de «declin»”. (p.88) Frazele, concluziile reci si
chirurgicale ale lui Graham Allison - si ale al-
tor intelepti asemenea lui - ar putea impiedica
instinctele ucigase ale generalilor si ale politici-
enilor de top, cu conditia ca acestia sd constien-
tizeze ,capcana lui Tucidide”: grecii au inceput,
stirniti si unii si altii, rdzboiul pe care credeau ca
il vor cistiga rapid, dar care a macinat carnea si
singele unei generatii (aproape treizeci de ani).

Radu-Anton Maier
80 x 58 cm, 2001 cm, acrilic pe panza

Savonarola I11,

TRIBUNA . NR. 495 « 16-30 aprilie 2023




Vitrina cu spectacole
a Teatrului de Nord

. Adrian Tion

n lumini de galantar se rdsfatd productiile tea-

trale ale institutiei de profil din Satu Mare.

Vitrina s-a deschis ofertant spre public, etaland
o parte din performante in cursul celor sase zile de
spectacole intre 28 martie si 2 aprilie 2023. Diverse si
provocatoare, ambitioase si feerice, spectacolele pre-
zentate la showcase de cele doud sectii ale Teatrului
de Nord (Trupa Mihai Raicu si Trupa Harag Gyorgy)
oglindesc o sustinutd preocupare pentru situarea
artei teatrale promovate aici in planul cautarilor es-
tetice specifice timpului pe care-1 trdim. O prezenta
ce imbina avangarda cu traditia in arealul cultural
regional si national, o prezentd ce impune valori
autentice i se impune prin valorizdri manageriale
remarcabile.

Zilele sitmarene de teatru, petrecute in sala de
spectacol si in cafeneaua intlnirilor dintre artisti
si critici, s-au derulat sub cupola simbolica a unei
afabilitati reciproce productive. Cronologia progra-
midrii reprezentatiilor a avut in vedere intrarea in
mirajul scenei prin mijlocirea basmului. Insinuarea
»povestii fard sfarsit” a inceput cu Momo, adapta-
re dupa Michael Ende in regia Dianei Dragos si a
continuat a doua zi cu tratarea aproape exhaustivi a
basmului scriitorului maghiar Vorésmarty Mihaly,
Csongor si Tiinde, in regia lui Sardar Tagirovski.
Fetita Momo in interpretarea actritei Roxana Fanata
descinde in lumea dirijata de inteligenta artificiald
si rdiméne descumpanita ca si eroul lui Emile Ajar/
Romain Gary din romanul Ai toatd viata inainte,
numit tot Momo, debusolat in fata cunoasterii lu-
mii adultilor. Onomastica identicd m-a trimis spre
o insolita simbolistica a initierii, vdzutd prin prisma
asumdrii inocentei copildriei intercalate in naratiu-
nea-poveste. De mentionat ca Roxana Fanatd apare
inca in doua spectacole, unde prestatia ei se distinge
prin finete, feminitate si candoare. La fel de diafane
fapturi intruchipeazi actorii Szabd Janos Szilard si
Budizsa Evelyn, eroii din Csongor si Tiinde, invar-
titi pe rotativa scenei, purtati in onirismul basmului
pe aripi de vis. Constructia spectacolului primeste
amplitudinea unei fermecétoare feerii potentate de
imaginatia prodigioasd a regizorului. Aléturi de pro-
tagonisti, contributii memorabile aduc Orban Zsolt
(Balga), Keresztes Agnes (Ilma) si Moldovan Blanka
(Hérca) intr-o reprezentatie-maraton de patru ore,
ce contribuie in mod substantial la vraja ,,povestii
fard sfarsit” enuntate inainte, paradoxal, de un autor
cu numele predestinate Ende (sfarsit, in germana).

Tot un fel de episod emblematic, festiv, coborat
din basm sau cu ascendenta la basm este, in genere,
nunta ca ceremonial tainic si social. Dar Nuntd in
Oas, in regia lui Cristian Ban, pe un text de Anca
Munteanu, e putin altceva. Mizanscena ,aranjatd”
de regizor in registru burlesc aduce in prim-plan
cinci personaje din Tara Oasului predispuse sa pe-
treaca la o nuntd cu miri intorsi din strdinatate de la
munca. Intentiile sunt bune, emotiile si agitatia pe
masura evenimentului. Este o radiografiere comica
a mentalitatilor conjuncturale prezentate fitis, in ju-
rul ,euroilor” castigati afard pentru a incepe o afa-
cere in satul din Oas. Si intr-adevar, pe citeva banc-
note de 100 de euro (tiparite fara valoare), introduse
intr-un plic, figureaza, in mod ingenios... caietul de

sald cu informatii despre spectacol. Avem muzicd
cu tipurituri, cu acompaniament la cetera si chitara.
Responsabil este ,,ceterasul” Vlad Giurge, prezent pe
scend. Avem umor neaos mai ales in replicile Ralucéi
Mara (Tanti Anica), avem atitudine veridica de ta-
ndr sitean intilnit la birt la Andrei Gijulete (Bobo),
avem evocari hazlii la guresa Lenu (Ioana Cheregi),
ingrijordri materne la Alina Negrdu (Mama), cum-
secadenie la mirele Ionut (Andrei Stan) si, desigur,
avem frumusete purd in costumul traditional purtat
de mireasa Maricuta (Roxana Fanatd). Dilemele si
dorintele de emancipare ale tinerei mirese, cu fire
introvertitd, frineaza preparativele de nuntd, detur-
nate in comic savuros, receptat ca atare de public.
Cu Woyzeck-ul pus in scend de Albu Istvan dupa
Georg Biichner trecem in zona unui adevérat con-
cert rock, sustinut cu aplomb de actorii cAntéreti, in-
strumentisti din Trupa Harag Gyorgy, formata, prin-
tre altii, din Nagy Csongor Zsolt (hipersensibilul
Woyzeck), Budizsa Evelyn (Marie, ,,amanta de gar-
nizoand”), Orban Zsolt (Tambur-major pe post de
amant), Rappert-Vencz Gébor (un bizar Doctor) si
Didszegi Attila (ultra-militarosul Cépitan). O inge-
nioasd gaselnitd este introducerea pe scena a cioba-
nescului german Paco in rolul lui Andres, confiden-
tul lui Woyzeck. Prin piesele muzicale ale formatiei
rock Rammstein, intercalate in naratiune, light de-
sign-ul lui Erdss Laszl6, fumul ce acoperd scena
uneori si decorul rotativ executat din metal lucios,
rece, frisonant, in scenografia lui Sz6ke Zsuzsi, prin
aceste elemente, montarea lui Albu Istvan creeazi o
atmosfera tensionata, tulbure, macabrd, perfect su-
prapusé peste angoasele eroului cu mintea ratacita.
Din zona experimentului de ultimd ord vine
spectacolul Freetime al Trupei Mihai Raicu, o co-
productie cu Teatro Stabile delle Arti Medioevali
si Quartieri dell'Arte, Italia. Textul elaborat de Gian
Maria Cervo si Fratii Presniakov este rodul colabo-
rdrii in cadrul unui Laborator international de scri-
ere colectivi. Acest proiect a fost realizat in 2019
de regizorul italian Pierpaolo Sepe si replantat in
pamant maramuresean de tandrul regizor Nicola
Bremer, cu biografie itineranta ca majoritatea eroi-
lor de pe scend. Un soi bizar de tatonare a mediului
inconjurator paclos se instaleazd intre personaje. O
nesigurantd pluteste in aer si in spatiul dintre mu-
chiile cuburilor de diferite méarimi aduse pe scend
de scenograful Steffi Rehberg (Germania). Sunt
cuburile artistului Sol LeWitt, frumoase in sine,
»addpostind” vacuitatea din sufletele expatilor
raspanditi pretutindeni in lume. Se creeazi o spa-
tialitate a ritacitilor si raticirilor pe diferite paliere
ale vietii. Steagul in culorile curcubeului (al comu-
nitatilor LGBT) flutura nestingherit pe deasupra
capetelor desurubate din prejudeciti ale eroilor
piesei. Faptul cd scenariul este scris la mai multe
méini, din secvente succesive, prea putin sudate
intre ele, imprima ansamblului un stil fragmentat,
expandat simbolic asupra psihicului personajelor
ce par complet debusolate. Nu e de mirare cé la un
moment dat cade intrebarea Se poate trdi in frag-
mente? De fapt, este vorba despre ciutare, ciutarea
de profundis. Florin (Andrei Gijulete) se cauta pe
sine in diferitele etape ale vietii si vine in contact cu

Nuntd in Oas

foto Tibor Jager

diverse forme de convietuire. {i di tircoale Adamo
(Sergiu Tabidcaru) sau Artistul Contemporan
(Catdlin Mares) intr-un fel de intilniri paralele
cu propriul lui destin. Intr-o altd etapa e aldturi
de Nada (Roxana Fénata), soata coplesita de griji
familiale, astfel cd deambulirile fac parte din stra-
tegiile lui de supravietuire. Un contrast bizar, ne-
reusit se statorniceste intre frumusetea cuburilor
amintite si closetul pozitionat central pe care este
agezat Andrei Gijulete pentru a-si trece in revistd
experientele. Ioana Cheregi aduce un plus de umor
in rolul Politistei bortoase, umor presirat benefic
peste aceastd lume stranie, de singurétati murmu-
rate si confuzii cumulative.

Cel mai indragit spectacol din acest showcase
s-a dovedit a fi Scripcarul pe acoperis in care Trupa
Harag Gyorgy a excelat pur si simplu. Celebrul mu-
zical, scris/compus/conceput de Sheldon Harnick,
Jerry Bock si Joseph Stein, pus in scend de Markd
Eszter, fosta actritd a trupei, invitatd din Ungaria, a
facut senzatie, dupa cum era firesc, si a lisat o foar-
te bund impresie. Dupa fierul rece $i muzica ,,meta-
licd” din Woyzeck, decorul clasic, realizat de Bodor
Andras din lemn, sugerand case din Anatevka, un
mic sat ucrainean, a adus multa caldura si compre-
hensiune. O sugestie de intoarcere la civilizatia si
frumusetea lemnului.

In dimineata spectacolului, directorul Trupei
Harag Gyorgy, Bessenyei Gedd Istvan, s-a oferit
sé insoteasca un grup de participanti la showcase
prin céteva cladiri monumentale din oras. Primul
obiectiv a fost Sinagoga de pe strada Decebal, care
addposteste si Muzeul Virtual al Holoclaustului.
Ghidul nostru ne-a informat cd din cele 20 de si-
nagogi cate au fost in Satu Mare au ramas aceste
doua clidiri aldturate. Din zece mii, au rdmas doar
30 de evrei declarati. Confruntarea pe viu cu trage-
diile indurate de evrei ne-a sensibilizat mult si ne-a
pregatit emotional pentru ceea ce aveam si vedem
pe scend in mirobolanta montare a Scripcarului
sdtmarean. Numeroasa distributie s-a situat, fard
exceptii, la nivelul unui ansamblu actoricesc de
inaltd tinutd. In ritmuri de dans (coregraf Darabos
Péter), costumele realizate de Kupds Anna si-au
etalat splendoarea. Linia melodici ce se desprinde
de pe strunele viorii, tinguioasa, sfasietoare, in-
moaie inimile. Alaturi de Székely Alpar, apare co-
pilul de 12 ani Géatina Mark Albert, un fraged lastar
de Scripcar tanir, induiosdnd realmente asistenta.
Copiii adusi in spectacol sensibilizeaza in mod de-
osebit, cucerind puncte valorice in plus. Cu o voce
impuniétoare de la prima intrare in scena, Rappert-
Vencz Gébor creeazd in rolul Laptarului Tevye un
personaj memorabil, sisific in incercérile cumplite
ale vietii, dar si ghidus in raporturile cu divinitatea.
Prestatia lui Rappert-Vencz Géabor e comparabi-
14 cu aceea a lui Zsolt Bogdan de la Cluj sau a lui
Richard Balint de la Oradea, alte realizéri de top in
palmaresul montdrilor Scripcarului din ultimii ani.
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Intre stralucire
si profunzime

. Calin Stanculescu

Radu-Anton Maier

ilmul muzical american este analizat cu

inspiratie si minutie de o daruita autoare,

capabila sd devoaleze toate valentele unui
popular gen cinematografic. Am numit-o astfel
pe Izabela Bostan, al carei op Mari regizori, mari
coregrafi in musicalul american a aparut recent
la Editura Noi Media Print in seria CineGrafia,
ingrijita cu dedicatie si profesionalism de catre
inzestratul editor Emil Stanciu.

Ar mai trebui addugat faptul ca Izabela
Bostan preda cursuri de coregrafie si miscare
scenica studentilor ce se vor dedica teatrului
si filmului la Universitatea de Artd Teatrald
si Cinematograficd ,lon Luca Caragiale” din
Bucuresti.

Daca filmul american s-ar putea defini in
esenta lui prin actiune, in care ca-n basme
(aproape intotdeauna) Binele invinge necondi-
tionat Rédul, nu este mai putin adevirat cd genul
musical, apdrut imediat dupa ce Marele Mut
cedeaza locul sonorului si vorbitorului, repre-
zintd una dintre cele mai populare categorii de
filme indrégite de public.

Izabela Bostan analizeazd cu precddere

Primdvara perend II1, 60 x 110 cm, 2016, acrilic pe panza

opera a patru personalitati emblematice pentru
musicalul american, si anume Busby Berkeley,
Vincente Minelli, Fred Astaire si Gene Kelly.

Daca Georges Mélies a fost primul cineast
care a folosit baletul in film, doar aparitia so-
norului a facilitat coagularea genului musical,
gen ce nu reprezintd o simpld inregistrare a
unui spectacol muzical-coregrafic, gen afirmat
cu succese rasunatoare pe Broadway.

Opténd pentru spectaculosul ,,careu de asi”
amintit autoarea nu uitd a mentiona intr-un ca-
pitol final (,Ce a mai rdmas din lumea filmu-
lui muzical?”) contributiile europene la acest
gen, s$i nu numai, marile personalitégi care au
dus mai departe, prin cele mai fanteziste for-
mule regizorale, succesele genului (Grigore
Alexandrov, Jacques Demy, Elisabeta Bostan).
Chiar in mileniul trei musicalul isi reafirma cu
fortd vitalitatea, proba succesului de public si
de critica fiind edificatoare in cazul unor filme
ca Moulin Rouge sau Chicago, La La Land sau
Mary Poppins, Mizerabilii sau Cats etc., etc.

Revenind la cei patru corifei ai musicalului
american trebuie afirmat faptul cd dincolo de

granitele musicalului traditional ei au inovat
cu inimitabild inspiratie noi legi filmice pentru
comedia muzicald (ce diferentiazd productia
filmica a celor patru de proxime subgenuri).

Busby Berkeley, unul dintre clasicii filmului
musical american a explorat cu multd fantezie
posibilitatile tehnice ale aparatului de filmat,
descoperind angulatii si decupaje ce au marcat
viitorul genului. El a mai folosit corpuri nume-
roase de balerini pentru a le valorifica desenele
coregrafice in evolutii spectaculoase, subliniate
de inedite jocuri de oglinzi sau de savante mis-
céri de aparat.

Daca Busby Berkeley a fost regizorul-core-
graf care a impus fascinatia genului, Vincente
Minelli va marca deceniul dintre anii ‘50 si ’60
cu creatii de referintd dintre care se detaseazd
Un american la Paris cu Gene Kelly. Izabela
Bostan exemplificd elocvent inspiratia cineas-
tului analizdnd o secventa din filmul The Band
Wagon, jucatd de Fred Astaire si Cyd Charisse.

Motto-ul capitolului dedicat genialului dan-
sator care a fost Fred Astaire este semnat de
Gene Kelly, la randul sdu considerat unul dintre
marii inovatori ai comediei muzicale, ,Istoria
dansului in film incepe cu Astaire”. Izabela
Bostan ilustreazd si in cazul lui Fred Astaire
printr-o analizd de secventa (repetitia pe sce-
nd din filmul The Barkley’s of Broadway) gratia,
usurinta si stralucirea, atributele ce-1 diferenti-
aza pe protagonist de dansatorii obisnuiti.

In fine, in capitolul dedicat lui Gene Kelly,
dincolo de coordonatele biografiei artistice,
autoarea evidentiaza atributele unei capodope-
re si anume Un american la Paris, realizat de
Vincente Minelli in 1951. Mai mult, autoarea va
analiza cu acribie secventa Visul coregrafiata de
Gene Kelly, artistul care a conferit prospetime,
fantezie si forta musicalului american.

Volumul Izabelei Bostan, excelent ilustrat cu
imagini extrem de sugestive din marile crea-
tii ale genului, este completat de filmografiile
complete ale autorilor analizati, de un Glosar
de termeni coregrafici si de o Lista de abrevieri
pentru termenii filmici utilizati in text.

Excelent instrument de lucru pentru studen-
tii institutelor de artd volumul Mari regizori,
mari coregrafi in musicalul american (care se
bucurd si de o substantiald Prefatd semnaté de
prof. univ. dr. Titus Vijeu) nu este mai putin o
inspirata Introducere in universul unui gen po-
pular, care va interesa, fara indoiald, si pe cine-
filii contemporani.

Urmare din pagina 2

,Omului mileniului III
i s-a furat si continua
sa i se fure sufletul”

»Suntem oare prizonierii ambitiilor unor pu-
teri pentru care omul e doar un numér?” (in le-
gaturd cu volumele lui C.T., Crize contemporane:
ofensiva islamului si Umanism si alteritate in is-
lam), cel intrebat raspunde, la un moment dat:
Ln ce priveste islamul radical, sa stiti ca el nu s-a

radicalizat singur, Occidentul 1-a radicalizat, prin
autosuficienta sa, prin lipsa de respect sau chiar
prin dispretul aritat valorilor celuilalt” Asa o fi,
zic eu, dar... cum il convingi pe musulmanul care
doreste ,,uniformizarea lumii printr-o singurd
credinta, cea islamicd’, de faptul cd ,acest lucru
este de neacceptat in acest secol care ar trebui sd
fie unul al tolerantei si al colabordérii pasnice™?(!).
Aici, intrebarea raimane suspendata in aer, dl. filo-
sof-scriitor priveste in gol, iar eu, care consemnez
asta, ma gandesc cd suntem, poate, norocosi ca
(mdcar) aerul pe care-l respiram e posibil sd ne

tind in viatd pe toti, nerationalizat si... neunifor-
mizat. Omenirea simte, in subconstient, zice C.
Téamas, cd nu mai are timp si tot ce se intimpla e
in ordinea firii, totul se schimba, totul se transfor-
md, ca sd ne intoarcem, peste milenii, la Heraclit.
Si-atunci, vorba Pusei Roth, Calder6n de la Barca
spunea ci viata e vis si nimeni nu a reusit sa-1 con-
trazica...

|
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Semnul crucii si
incrucisarea simbolurilor
in creatia pictorului
Radu-Anton Maier

metaford exemplard pentru discursul narativ al
pictorului, care completeaza desdvarsirea ima-
ginii in ochii privitorului. Crengile sugestive si
misterioase acopera intregul spatiu al lucrarii
»Desfrunzit’, in care punctul focal al crucii sau
nodul imaginar distribuie liniile fluide pe un fond
cromatic cald, cu gradatii de galben si cafeniu, ca
marci ale soarelui si ale paméntului si au rolul de
a orienta privirea si atentia spectatorului. Ideea
de verticalitate redatd prin imaginea trunchiuri-
lor solide, dar totusi imaginare, cum se desprin-
de din lucrarea ,,Complicitate perimatd” (2020),
dezvaluie un alt aspect al simbolismului curcii si
se manifestd prin laitmotivul arborelui fecund si
indltarea citre cer, fixat prin contopirea cu partea
de sus a compozitiei. In creatia lui RADU nuan-
tele albastrului celest preiau rolul de seva revigo-
rantd, revarsata in tulpini, pe care o regdsim si in
apele oglindite, frecvente in universul pictural
maierian, care ne initiazd in misterele elemente-
lor voit dedublate. Ca imagine a lumii, copacul
este prezentat cu rddacinile in ceruri sau pe pa-
mant, ele fiind prevézute cu o vizibilitate comple-
td ca in ,,De profundis” (2020) sau in alte lucrari
asemdndtoare. Majoritatea compozitiilor creeaza
o atmosfera de transcendentd, sugerand o lume
incremenita, cu tangente divine si invitand privi-
torul la o tréire spirituald unica.

Radu-Anton Maier

Trecerea citre un alt simbol din toposul lui
RADU vizeaza impletirea sensurilor crucii cu
cele ale nodului. Lanturile de unire domini
prim-planul lucrérilor ,,Carligul curcii” (2013)
si »Legaturile sortii” (2019), iar trdinicia no-
durilor supradimensionate este sugeratd prin
continuitatea la infinit a fringhiilor care strabat
panza de jos in sus sau de la stanga la dreapta.
Durabilitatea lor este dificil de anulat, de parci
doar divinitétii i-ar fi fost rezervata orice solu-
tie de acest fel, ea fiind pentru artist ,,nu doar o
permanenta definitiva, ci si o infinitate a dimen-
siunilor spirituale predominante” In lucrarea
»Alegoria rozelor” (2021) imaginea trandafiru-
lui - un alt element din toposul simbolismului
crucii maieriene - este tintuitd intr-un spatiu ne-
bulos, fixatd de doua cruci compuse din piroa-
ne, frecvente in lucrari precum ,Fiirstenfeld I”
(2015) si ,,Furstenfeld IIT” (2016).

La o analizd de ansamblu este evidentd predi-
lectia artistului pentru crucile ,sugerate”, ,,apa-
rente”, ,imaginative” sau ,intuite” si le regasim
redate sub forma graficd a vegetatiei divinizate.
Astfel acest semn a dobandit un rol important
nu doar ca simbol cu incarcatura spirituald ca in
exemplele mentionate, ci si ca instrument com-
pozitional, de organizare a spatiului pictural,
avand functia de a crea echilibru si simetrie in
cadrul imaginii. In lucrérile ,,Buchet V” (2019),
»Buchet VI” (2019), ,Vegetatie VI” (2017) si
»Apus intirziat IV” (2021) utilizarea semnului
crucii ca element structurant al compozitiei im-
parte panza in sectiuni egale, conferind astfel un
sentiment de armonie si ordine, de unde si pre-
ferinta artistului pentru formatul pétrat al tablo-
urilor, un spatiu perfect cu laturi absolut egale.

Radu-Anton Maier Portret

Fie ca sunt folosite intr-un context religios,
cultural, provocator sau abstract, totalitatea vi-
ziunilor metafizice maieriene, consolidate in ju-
rul simbolisticii crucii, a nodului si a reflectiei
in apd, ne ingidduie sd descifram personalitatea
artistului Radu-Anton Maier - un arhitect desé-
varsit al propriului univers pictural. Sinonimia si
complementaritatea laitmotivelor intersecteazd
intreaga sa creatie pentru a comunica mai mult
decat se vede si pentru a crea un efect de coeren-
td sau de tensiune si contrast.

Vi invit sd descoperiti multitudinea sensurilor
abordate in acest articol in expozitia cu aceeasi
temad, care va fi deschisé iubitorilor de artd in luna
mai, in Galeria RADUART. Pentru informatii su-
plimentare in legaturd cu pictorul Radu-Anton
Maier accesati adresa web www.raduart.com.

Carligul crucii, 68 x 100 cm, 2013, acrilic pe panza
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Semnul crucii si
incrucisarea simbolurilor
in creatia pictorului
Radu-Anton Maier

. Svetlana Maier

Radu-Anton Maier

cum cand imi privesc lucririle, constat

cd toate crucile mele au o personalita-
» te, sunt incd vii, oferd spectatorului o
incarcatura religioasd, care este foarte pronun-
tata si degajd o sanctitate suplimentara panzei
pictate. Sufletul lor este ascuns in fiecare valenti
a lemnului, a nodului, a punctului de intersectie
si a reflectiei, laolalta redate cromatic cu pasta si
sentiment.” - Radu-Anton Maier

Divers in exprimarea artistica si in aborda-
rea simbolurilor care-i definesc opera, pictorul
Radu-Anton Maier (cunoscut cu nume de artist
RADU) ne surprinde permanent cu noi inter-
pretari picturale ale unor teme eterne, in care
credinta joaca un rol insemnat. Ficand scoala
primara la maici, din copildrie a fost obisnuit
cu o atmosferd de o piosenie si religiozitate ac-
centuate, valente educative care au ldsat urme
adanci in sufletul copilului de atunci, cu vibratii
evidente pand astazi.

Creatia maieriand ne ofera citeva modalitéti
inrudite de reprezentare a simbolisticii crucii sia
integrarii ei picturale in opera sa. Una dintre ele
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Fiirstenfeld I, 86 x 121 c¢m, 2015, acrilic pe panza

inglobeazd lucrari care trateazd simbolul in sens
crestin. Seria numitd ,,Pantocrator” constituie
un bun exemplu, in care chipul supradimensio-
nat al lui Iisus, ,,ca rege al universului’, aminteste
oarecum de rastignirea propriu-zisa, emanand o
fortd indestructibila cu origine nestabilita si pro-
funzime imagistica impresionanta. Aici putem
incadra si seria de portrete intitulate ,,Fecioara
Maria” (1991), cu un pronuntat caracter icono-
grafic ca simbol al durabilitatii credintei si al
feminitatii absolute. ,,Finisarea unei icoane sau
plasarea unei cruci intr-un peisaj edenic este,
pentru mine, o incheiere sui generis a unei sluj-
be bisericesti’, declara pictorul intr-una din dis-
cutiile noastre pe tema creatiei si a creatorului.
Din perspectivd tematicd, crucile maieriene
sunt ,dominante”, ,,incovoiate” sau ,periclitate”
ca punct de plecare al unor stéri psihice relevan-
te. In lucrarea ,,Cruci in prabusire” (2015), picto-
rul ne atrage atentia asupra provocarilor si con-
flictelor legate de credinta, atat in context istoric
si social, cét si in plan personal sau existential.
Legate intre ele sub aspect tematic, topogra-
fia crucii si simbolismul acesteia reprezintd o

Continuarea in pagina 35
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