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wVituperand ca ni se
ignora exceptionalitatea”

. Alexandru Sfarlea

Georges Mazilu

Florin Ardelean
Istoria jurnalismului bihorean. Presa (1989- 2000)
Editura Eikon, Bucuresti, 2022

cum cativa ani, eram pe ,,Podul intelec-

tualilor” din Oradea, numarasem lebede-

le de pe Cris si-mi iesisera 13, iar omul
despre a carui carte voi scrie, mai la vale, tocmai
trecea pe acolo. I-am zis: Florin, tie cate lebede
ti-au iesit? ,Ma, zice, mie mi-au iesit cu zecima-
le!”... Totusi, voi incepe-un pic abrupt, cerdnd
scuze pentru egocentrismul la purtator, dar n-am
avut incotro. Titlul acestei recenzii este luat de pe
Facebook, unde, pe pagina sa, autorul acestui tom
de 530 de pagini imi raspundea la o ,observatie”
pe care i-o ficusem in legdturd cu... odiseica sa
carte: ,,Nu te-a rabdat sufletul sd scoti un cuvintel
despre zecile de reportaje - cind ficeam mun-
cd de teren in tot judetul cu «Audientele ziaru-
lui Crisana»- pe care le-am publicat intre 1997 si
2004 si alte zeci si zeci de articole, recenzii, in-
terviuri (ai amintit doar unul, cel cu Ion Simut)”.
Mi-a rdspuns nenea scriitor — altfel, redutabil
autor (de eseuri inteligente, dar si de romane li-
centioase la... maxim) - ci ,la anumite ore din zi
sau noapte, toti vituperam ca ni s-a ignorat ex-
ceptionalitatea”. (Vituperare... humanum est, am
itit un rictus mititel). Doar c¢d numai md mira-
sem de acele omisiuni (in tandem puse la cale),
cand pe pagini intregi scrisese despre tot soiul de
Veronici, Doine, Liliane, Cuci si... Labos(i). Sigur,
stiu cd fusese coleg la ,Sorbonica” oradeana cu
fostul corespondent al ziarului Scdnteia pentru
Bihor, care-mi fusese mie sef la ziar (si care ma
persecutase de ma-mbolndvise, nemilosul tor-
tiondras). ,Exhibasem”, mai apoi, pataniile, in

Les fiancés, 46x38 cm

Crisana. ,Ignora-l1 pe nesuferitul astal” - i-o fi
zis ,lonitd” (ex-ziaristul ajuns lector univ. dr.) si
Florin cel indatoritor s-a conformat. Il inteleg,
numai cé... md jenez cu-nversunare, clatin din cap
otdrat, cer scuze, prea-ribduriule Cetitor, dar...
tare-as fl vrut ca nu mie si mi se fi-ntdmplat astea,
insa nu-i decat adevirul gol-golut. (Considerati
cé trag un lintoliu negru peste ce-am scris pand
acum si doar imaginea unui uliu planand spre
pradd se mai vede, ca o efigie, cum sunt icoanele
pe prapuri ...).

Asadar, in seria Istoria presei, eseistul, jurna-
listul, scriitorul si universitarul Florin Ardelean -
»jurnalist implicat, cu activitate in trei redactii de
ziare, dar si (opt ani) intr-un studio de televiziune
(TVS Oradea) si zece la revista Familia, cunosc
breasla dinlduntru”, cum se destdinuie intr-un
Post scriptum — omul si-a dat si teza de dottore
din aceast ,,istorie” - publici o lucrare as zice im-
presionantd, dacd ma refer, cu precadere, la truda
salahoristicd de cercetare si informare pe care a
efectuat-o (un pic imputinatd, totusi, dacd avem
in... vedere ca pe subsemnatul l-a trecut cu vede-
rea). Cartea (o monografie, de fapt) cuprinde XV
capitole prin care bravul cercetitor marséluieste
cu cerbicie, incepand cu ,,propaganda si libertatea
de expresie’, ,,prin aerul tare al libertatii’, ca un
hultan infometat de ,,obsesia si urgenta comuni-
cérii’, si pand la ,,presa din provincia provinciei”.
,»O diagnoza a unuia dintre cele mai spectaculoase
fenomene culturale, presa, (...) multifatetata, inter
si trans-disciplinara, deoarece avem de-a face cu
abordari si interpretéri sociologice, psihologice si,
deasupra tuturor, istorice”- scrie, intr-o prefatuca,
un elitist al stiintelor comunicérii, Marian Petcu.

Continuarea in pagina 18
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Imaginativul colectiv
occidental rational si
imaginativul colectiv al
popoarelor non-europene (I11)

. Mircea Arman

Memoriei lui Emil Lask,
respect si admiratie

rimitivul trdieste, in fond, intr-o realitate

mai bogata si mai variatd decit a noastra,

iar reprezentdrile lui fatd de aceasta reali-
tate diferd esential de ale noastre, cu alte cuvinte,
avind reprezentari cu totul diferite de ale omului
civilizat, si relatiile pe care acestea le implicd sunt
altele. In general, pentru noi, ceea ce determina
un obiect si da reprezentarea lui este ceea ce per-
cepem prin simturi, iar mai nou prin intermediul
imaginativului virtual, informational. Conceptele
noastre sunt inconjurate de o aureola logicd, pe
cind cele ale primitivilor sunt cufundate intr-o
atmosferd plina de forte mistice, o atmosferd ce
deformeaza conceptul clipa de clipd, transformin-
du-11in cu totul si cu totul altceva. Vorbim de un
alt continut si altd structuré logica a imaginativu-
lui la omul primitiv. Aceasta este si explicatia pen-
tru care, la primitivi, intilnim desene si figuri bi-
zare, compuse din fragmente de fiinte sau lucruri
diverse imbinate fantastic pentru a crea lucruri
sau fiinte fantastice. Oameni sau divinitati cu ca-
pete de animale, animale cu capete umane, fiinte
cu aparentd umana dar care au ciocuri de paséri
si pene etc. De aici, nu putem sa tragem decit o
concluzie: pentru mentalitatea si imaginativul
primitiv, distinctia pe care o facem, in mod obis-
nuit, intre lucruri nu mai este evidenta, frontiera

Georges Mazilu

logica dintre concepte este distrusa, existind in
schimb o osmozd, o comunicatie ocultd, care da
un sens mai amplu, dar mai vag, relatiilor din na-
turd. Asadar, primitivii, in primul rind, nu disting
acolo unde distingem noi. Aceasta nu inseamna,
nicidecum, cd nu au capacitatea intrinseca de a
face distinctii, ci cd au un cu totul alt continut al
capacitdtii imaginative, cd aceasta s-a format in-
tr-un alt context, cu alte informatii, cu o cu totul
alta raportare la lume si la categoriile intuitiei sen-
sibile, respectiv timpul si spatiul.

Dimpotrivd, in unele cazuri si sub anumite as-
pecte, determinatiile facute de primitivi sunt atit
de precise si merg atit de departe incit depésesc
cu mult clasificirile facute de europenii contem-
porani. Spre exemplu, limbile europene moderne
disting, in cazul relatiilor de rudenie, numai cite-
va grade: périnti, frati, veri, unchi, atita vreme cit
in limbajul primitivilor aceste relatii de rudenie se
intind foarte departe, pentru fiecare rudd existind
o denumire precisd, asa incit, in unele asezari, un
individ poate desemna, printr-un nume de rude-
nie, pe fiecare membru al colectivitatii. Aceastd
grija pentru detaliu se manifestd, mai cu seama,
in redarea concretului.

Chiar dacd am tratat in treacat aceste citeva
aspecte ale mentalitatii primitive, scopul nostru
nefiind acela de a dezvolta mai mult aceasta pro-
blematica, chestiunea, luatd in ansamblu, nu poa-
te fi privitd cu usurinta, cici ea prezintd intrebari

Les voyageurs, 61x50 cm

Mircea Arman

extrem de importante care nu au primit, inca,
raspunsuri satisficatoare. Insusi faptul ci aceasta
mentalitate are putinta de a merge cu distinctiile,
in concret, pind la aminunte care scapd analizei
si mentalititii contemporane naste urmdtoarea
intrebare: cum se poate explica faptul cd lumea
primitiva a luat o alta directie decit cea familiard
noud, modernilor, si a alunecat spre un pur mis-
ticism? Spre exemplu, din contra, aga cum vom
vedea la momentul potrivit, logica greceasca s-a
néscut odatd cu clasificarea notiunilor, fiind, prin
excelentd, o logicd a clasificdrii lucrului. Survine,
firesc, intrebarea: cum se face cd mentalitatea pri-
mitiva nu a ajuns la aceastd logica, cd nu a adincit
problema clasificérii, alunecind, in mod oarecum
curios, spre lumea relatiilor mistice? Desigur, un
raspuns coerent §i, mai cu seamd, pertinent la
aceastd intrebare nu putem da in afara deosebiri-
lor de perceptie si continut ale categoriei apriorice
pe care o numim aici imaginativ, cu tot ceea ce
implicd aceasta, respectiv, percepere a timpului, a
spatiului, nivel de cunostinte, raportare la lume.
Insistim insa, pentru lectorul mai putin famili-
arizat cu aceste probleme, si spunem cé aceastd
chestiune trebuie privita si tratatd cu toatd serio-
zitatea, o cercetare atentd relevind potente nebd-
nuite ale imaginativului uman.

Am aratat, pind in prezent, cd reprezentirile
primitivilor difera de ale noastre prin caracterul
lor mistic, adica prin acel ceva ce face ca obiectul
acestor reprezentdri sa fie si altceva decit este. Si,
totusi, va trebui s aratim cum relationeazd intre
ele aceste reprezentiri? Conform cérei norme un
primitiv isi ordoneaza lumea reprezentirilor sale?

Asa cum am ariétat deja, Levy-Bruhl a enuntat
aceasta lege plecind de la frapantul fapt cd pen-
tru primitivi un lucru este ceea ce este, dar mai
poate sd fie si altceva, cum ar fi participatia di-
rectd, nemijlocitd, la puterea divind. Aceasta este,
in fond, o caracteristicd generald a mentalitétii
primitive, iar faptul participatiei la puterea divi-
nd, misticd, aminteste de terminologia platonica,
fapt exprimat de Lafitau' in studiul sau Moeurs
des sauvages ameriquains. De aceea, Levy-Bruhl
enuntind legea care domind mentalitatea primiti-
va o numeste, inspirat de Platon, legea participa-
tiei. Aceastd lege, in esenta ei, spune urmdtoarele:

=
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asa cum am mai amintit, in reprezentdrile men-
talitatii primitive obiectele, fenomenele, fiintele
pot fi, in acelasi timp, ele si altele. Acestea, in
mod bizar, emit si receptioneaza forte, calitéti,
virtuti mistice, care se fac resimtite in afara lor,
fard a inceta vreo clipd de a fi acolo unde, de
fapt, sunt. Cu toate acestea, in ciuda disparitiei
opozitiei dintre unul si multiplu sau acelasi si
altul, in ciuda necesitétii, pentru noi normali,
de a afirma numai unul din termenii opozitiei,
caracteristica esentiald a acestei mentalitéti sau
structuri diferite a imaginativului nu este hao-
sul si dezordinea, ci o anumitd ordine, ciuda-
td ce-i drept, a unei lumi altfel inteligibila, dar
proprie lor si imaginativului specific din care
au luat nastere. Levy-Bruhl a numit aceasta
mentalitate pre-logicd, in sensul in care ea nu
ar ajunge la nivelul relatiilor logice si obiective
dintre lucruri.

Noi am spune c3, in fond, aceastd mentalitate
a ramas mult prea puternic ancorata in concret
sau in imagim’le ce reprezintd concretul, neatin-
gind lumea logica a abstractiunilor si a legatu-
rilor lor fiintiale, avind in vedere deja amintita
structurd imaginativd a primitivului.

Totusi, aceastd lume se muleazd perfect pe
structura imaginativului primitiv, care este le-
gatd de lipsa cunostintelor asupra fenomenlor
naturii si o perceptie speciald a timpului care
este proprie omului primitiv. Asta nu inseamna
nicidecum cd exista tot atitea structuri imagi-
native cite civilizatii sunt, dimpotriva exista o
singurd structura imaginativd, fundamentald,
originard si aprioricd, iar ceea ce diferd este
perceptia timpului, a spatiului, a lumii si a fe-
nomenelor naturii in diversele epoci ale istori-
ei.

Pe de altd parte, lumea modernd culminind
cu lumea contemporand a dus abstractiunea
logicéd atit de departe, incit prin intermediul
imaginativului informational a ajuns la o grabi-
re a timpului si la o restingere a spatiului legate
de circulatia instantanee a informatiei, incit a
creat o noua realitate, realitatea virtuald ca ex-
presie a imaginativului informational. Aceasta
nu este mai putin o realitate decit realitatea
primitivului, a medievalului sau a savantului
contemporan. Acest lucru nu implicd nici un
fel de contradictie logicd atita vreme cit lumea
fiecaruia se naste din structura comuna apri-
orica a fiecarui individ uman in parte, respectiv
din imaginativ ca structura esentiald comund a
intelectului uman.

Pentru a sublinia si mai mult aceasta caracte-
risticd a mentalitétii primitive vom schita doar
citeva aspecte ale gindirii orientale, ale celei
chineze si hinduse si vom lega toate aceste as-
pecte de specificitatea imaginativului oriental si
de perceptia diferitd a timpului si spatiului la
aceste popoare relativ la perceptia europeani a
acestor notiuni. Ne vom cere, anticipat, scuze
pentru nota vadit expeditivd a consideratiilor
care urmeazd, insa ea este suficientd scopurilor
si necesitatilor cercetarii de fata.

Occidentalul care, prin vehicularea de con-
cepte abstracte, pierde din vedere realitatea
plind de imagini concrete, dar obtine o alcé-
tuire de tip matematic a lumii, intr-un fel, se
indepérteazd de lume ca sd o vadd mai bine,
iar prin aceasta pierde detaliile realului, pierde
tocmai ceea ce face ca un lucru si fie el insusi.
Imaginativul specific omului occidental cistigd
decisiv prin abstractizare, dar numai ca intin-
dere, si pentru acest cistig trebuie si sacrifice

intensitatea si diversitatea realului. Viziunea
lui, asa cum va arata Hegel, va fi una esential-
mente cantitativd. Occidentalul pare ca simpli-
ficd natura, o sdrdceste, doar pentru a o putea
asimila mai usor, pentru a-i gasi legi mai exacte
si mai stricte. Problema care se va pune in acest
context va fi urmitoarea: este mai avantajos s
sacrifici bogétia de nedescris a realitatii in fa-
voarea unei exactitdti abstracte dusi la extre-
ma? Aceastd intrebare va rimine, pentru tot-
deauna, fird un rdspuns. Cultura si civilizatia
occidentald au evoluat pe drumul care desparte
intelectul uman de realitate si-i permit imagi-
nativului poietic rational aprioric, care este ele-
mentul agens al subiectivitatii pure, sa le vada
ca printr-o lunetd intoarsi. Mentalitatea primi-
tiva chinezd si hindusa a ramas linga realitate,
cea occidentald nu, chiar daca, in noaptea ei,
civilizatia europeana nu se distingea chiar atit
de mult de contextul general al mentalitétilor
primitive si de conceptul lor oglinda: concretul
perceput ca Adevir.

A gési un teren ferm in toata aceastd mlas-
tind a nuantelor conceptului de adevir este o
problema mai mult decit discutabila, insa asa
cum am aratat ea tine de insasi structura apri-
oricd a imaginativului, dar si de specificitatea
celui european, in spetd. Adevirul nu este un
concept care si apartind ramurilor stiintei, ci,
mai mult, unul apartinator filosofiei. Dar este
conceptul de filosofie unul ferm si care si nu
fi suferit vreo modificare de-a lungul timpu-
lui? Nicidecum. Pentru a oglindi cit de cit acest
fapt si a urmari evolutia istorica a acestuia, vom
face apel la definitia filosofiei datd de citiva fi-
losofi celebri si la cunoscuta carte a lui David
Armeanul, Introducere in filosofie.

In prefata de la Les Principes de la philo-
sophie, Descartes spunea: ,Intreaga filosofie
este ca un copac, ale carui rddécini sunt meta-
fizica, trunchiul este fizica, si crengile care ies
din acest trunchi sunt celelalte stiinte, care se
reduc la trei principale, anume medicina, me-
canica si morala”? Cartesius credea cd analiza
notiunii de filosofie se face mai ales prin ana-
liza conceptului de stiintd, totodata omul si ca-
racteristicile intelectului sdu intrind ca o com-
ponenta esentiald in determinarea continutului
filosofiei.

Fille en robe bleue, 46x33 cm

Georges Mazilu

Hobbes spune ci filosofia este cunoasterea lu-
crurilor prin cauzele lor, iar Christian Wolff vede
filosofia ca scientia possibilium, quatenus esse pos-
sunt, adica stiinta lucrurilor posibile ca fiind posi-
bile, o definitie mai mult decit interesanta si apli-
catd oarecum notiunii de imaginativ asa cum am
creionat-o noi pind in prezent.

Cu Berkeley si Hume ajungem la notiunea de
filosofie ca teorie a cunoasterii, conceptie pe care o
va desévirsi Kant. Acesta vedea in filosofie un sis-
tem al cunostintelor rationale din si prin concep-
te, dar in marja strictd a logicii traditionale. Dupd
Kant, filosofia este disciplina care raspunde urma-
toarelor intrebari:

a.  cepot s stiu?
b.  cetrebuie sa fac?
c.  cepot sd sper?

d.  ceesteomul ?
la care ar raspunde, in ordine, metafizica, morala,
religia, antropologia’.

Fichte defineste filosofia drept o teorie a stiintei,
in timp ce Schelling o vede ca fiind stiinta abso-
luta. Hegel, in Enziclopaedie der Wissenschaften,
Die Logik,* vede in filosofie o Wissenschaft des
Absoluten, iar in continutul ei formal, adicé in logi-
cd, o considerare prin gindire a lucrurilor. Filosofia
este ,,ideea care gindeste ” sau ,adevérul cunosci-
tor”.

In Lumea ca vointd §i reprezentare’,
Schopenhauer crede ca sarcina filosofiei este ,,sd
reia prin notiuni abstracte, generale si clare, intrea-
ga esentd a lumii”

In lucrarea Gindirea si miscarea aparuti in 1934,
Bergson crede ci prin sistemul rigid al conceptelor
filosofice nu poate fi sesizata realitatea aflata intr-o
continud miscare. Realitatea, dupa el, nu poate fi
sesizatd decit intuitiv, gindirea fiind nevoitd sa-si
reconstruiasca mereu conceptele, in functie de cir-
cumstante, dar si de specificul fiecdrui specific dat
tocmai de imaginativul propriu fiecdreia, asa cum
am sesizat deja in consideratiile anterioare. Numai
asa va fi posibila o filosofie capabild sa rezolve,
dincolo de disputele scolilor, problemele re-crearii
realitatii din capacitatea imaginativd si prin inter-
mediul imaginativului poietic rational aprioric ca
element agens al numitei capacititi imaginative.

Asa cum am vazut din sumara noastri analiza,
la fel ca si adevarul pe care incearcd sa-1 deter-
mine, filosofia, mai precis definitia filosofiei, are
sensuri polivalente. David Armeanul relevid sase
definitii ale filosofiei grecesti, iar Eduard Zeller, in
Philosophie der Griechen, se plinge de multitudi-
nea de sensuri pe care le are notiunea de filosofie
la elini. Insusi Heidegger, intr-o conferinti tinuta
la Cerisy-la-Sale in august 1955, Was ist das - die
Philosophie?, afirmd vastitatea acestei teme si po-
sibilitatea ei de tratare diferitd. In concluzie, orice
abordare pe care am alege-o se va dovedi subiec-
tivd, cum, de altfel, insasi perceperea realititii si
raportarea insului la lume tin de cel mai pur su-
biectivism.

Note

1 Joseph Frangois Lafitau, Moeurs des sauvages
ameériquains, Monge, 1718.

2 Descartes, Les Principes de la philosophie, tradusa in
franceza de abatele Picot. Editia in limba latina este scri-
s in 1644. In limba romani lucrarea apare in anul 2000
la Editura IRI.

3 E. Kant, Critica ratiunii pure, Ed. Stiintifica si
Enciclopedici, Buc., 1969.

4 G.WE Hegel, Op. cit, pgf. 14, pg. 55, trad. rom.

5 A. Schopenhauer, Op. cit, pgf. 68 din vol L.
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Polemica mimetica intre
platonism si crestinism (III)

. Viorel Igna

Origen din Alexandria, un exeget
profund si un ganditor genial

Asa cum ne spune Jacques Brosse', Origen
si-a pus amprenta pe teologia orientald, asa cum
Sfantul Augustin, singurul geniu cu care-1 putem
compara, si-a pus-o pe a sa pe teologia occiden-
tala.

Provenit dintr-o familie crestind din
Alexandria, Origen si-a pierdut la saptesprezece
ani tatal care-1 instruise si pe care el -a incurajat
sd suporte martiriul. El va rimane intreaga viatd
atras de un astfel de sfarsit, caci martir inseam-
nd in greceste martor al lui Isus Hristos si mai
tarziu va publica o lucrare intitulata Indemn la
martiriu.

Incepand cu anul 202 tanirul va trebui si se
ingrijeascd de nevoile familiei sale si, de la varsta
de optsprezece ani, a fost insdrcinat de Episcopul
Alexandriei sd-i pregateasca pe postulanti pen-
tru Botez. El si-a continuat propria sa pregatire
filozofica, devenind discipolul lui Ammonios
Sakkas?, care dupd aceea a fost si Maestrul lui
Plotin. La fel ca si contemporanul sdu Clemente
din Alexandria, Origen vedea in crestinism o
noud filozofie a vietii, care avea tot interesul si se
foloseascd de precursoarea sa, filozofia greaca, a
cdrei incoronare o constituia. Dar, pe de altd par-
te, in calitate de ascet, care practica o austeritate
extrem de riguroasd, el a mers pand la mutila-
rea sa voitd, datorata, probabil, unei interpretari
prea literale a cuvintelor Evangheliei: ,,Existd eu-
nuci care au devenit astfel de bunéavoie, pentru
Imparitia Cerurilor”

Invititura lui Origen si-a gisit ecou chiar
si in cercurile pagéane, iar mama imparatului
Alexandru Severus a dorit sd-1 asculte. Cu toate
acestea, indrdzneala vederilor sale 1-a indepartat
de el pe Episcop, care a profitat de ocazie pen-
tru a-l acuza, atunci cand Origen a fost hirotonit
preot in Palestina, in mod ilicit, caci devenise
eunuc. El s-a instalat atunci definitiv in Cezareea
de Palestina, unde a continuat sd predice si sd
predea, timp de vreo doudzeci de ani. A murit in
254, in urma unor intemnitdri si torturi pe care
le-a suferit in timpul persecutiei lui Decius’.

Opera lui Origen este in intregime consacrata
invataturii crestine, cdreia Origen i-a dedicat in-
treaga viatd; este constituita, in primul rind, din
Comentarii asupra Sfintei Scripturi si din Predici,
bazate si ele pe explicarea textelor din Biblie, din
care Origen a alcatuit o editie pe sase coloane,
Hexaple, continind textul ebraic si diferitele sale
traduceri in limba greacd. Aceastd imensd activi-
tate de exegeza, bazata la inceput pe cea a filozo-
fului evreu Filon din Alexandria si care intelegea
sd dezvaluie semnificatia spirituala a scrierilor
inspirate de Sfantul Spirit/Duh, a devenit mai
tarziu un model folosit de toti teologii. Origen
a scris insa si un tratatat Despre principii, sinte-
zd a ideilor si a experientei sale spirituale, care a
provocat mari reactii timp de doua secole, dupi
moartea lui Origen, si care au fost condamnate
de mai multe Concilii.

Potrivit Principiilor, toate spiritele erau mai
intéi egale §i unite in contemplatia divind, dar de
unele dintre ele viitorii oameni s-au plictisit si
s-au indepdrtat treptat de Dumnezeu, ajungand
dupa aceea sd se intrupeze; se explicd astfel cade-
rea originard. Materia nu este deci cauza caderii,
ci consecinta acesteia; pornind de la o alegere,
ea este generatoare de libertate. Aceasta va per-
mite omului sd recastige ceea ce a pierdut, dar o
singurd existentd nu este de ajuns pentru aceas-
td unificare, iar spiritele trebuie sd intreprinda o
lunga ratacire prin lumi diferite, care corespun-
de cu gradul lor de inaintare. Cu toate acestea,
toate spiritele urmaresc acelasi scop, unitatea
originara regésitd, unirea cu Dumnezeu, dar, de
aici, in deplini libertate, se implineste ceea ce au
dorit si au ales.

In acest fel autorul propune o gnozi, o doc-
trind a mantuirii; este aici o combatere a gnosti-
cilor, deoarece el restabileste libertatea omului,
care nu mai este victimd a Demiurgului cel réu,
ci este nascut dintr-un Dumnezeu al iubirii, care
ii conferd aceasta libertate. Origen precizeazi, de
altfel, ca aceastd invatitura esotericd nu trebuie
sa fie transmisd decat ,,spiritualilor”.

In Principii el arati calea pe care trebuie s-0
urmeze cei care au primit de la Dumnezeu da-
rurile intelepciunii si stiintei. Cercetarea spiritu-
alilor isi are originea in dogmele promulgate de
Apostoli, dar ei trebuie sa le inteleagd profunda
rezonantd si sd sesizeze inldntuirea lor in fata
adeviarurilor credintei. Acestea au fost doar afir-
mate si nu explicate, cum vor fi mai tarziu puse
in evidentd raporturile intra-trinitare intre Tatal,
Fiul si Sfantul Spirit/Duh. De asemenea, este in-
dicata originea sufletelor omenesti, a ingerilor
si a demonilor; de aceea spiritualii trebuie sa se
straduiascé sd le géseascd sensul printr-un exer-
citiu activ al intelegerii credintei indreptate spre
contemplarea realitétilor invizibile. Numai asa ei
vor putea face progrese in meditarea misterelor
dumnezeiesti.

Daca Origen a fost, pand la urma, condam-
nat, asta se datoreaza mai putin faptului cé in-
dréazneala lui filozofica nu era deloc conforma cu
doctrina care tindea sa se impuni, cét din cauza
exceselor la care s-au dedat continuatorii sii, de
pildd Evagrie Ponticul, care, in Centuriile gnosti-
ce, vedea in Hristos insusi un spirit egal cu cele-
lalte, dar care a ramas legat de Cuvént (logos-ul
divin) si creator al lumii sensibile, destinate s
furnizeze fiintelor spirituale decdzute mijlocul
salvdrii lor finale.*

Au existat intrebari la care Origen a simtit
cd trebuie sa gdseasca un raspuns. Au existat
intrebari asupra cdrora a aruncat o lumina re-
ald, insd limitata si nesigura. Intr-adevir, nu-i
stitea in fire s ramind multumit. Sustinea ala-
turi de Filon ca, adevarul ar fi de neatins, feri-
cirea omului std in urmadrirea acestui ideal ce
se indeparteazd pe masurd ce te apropii de el.
Reintorcdndu-ne la lucrarea Despre principii,
vedem cd Origen intra pe o linie de gandire cu
totul diferita. Cunoasterea pe care o avem despre
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cele divine, ne spune Origen, se disipeazi in ceea
ce este de neconceput, insa ea este inrddacinatd
in ceea ce este pozitiv (sau afirmativ). Inainte de
a putea sti ce nu este El, trebuie sa stim ceea ce
este; atributele de Bun, Intelept, Drept, pe care i
le aplicam, sunt inadecvate, dar nu si neadeva-
rate.

»Dumnezeu este incomprehensibil. Insi ca-
uza incomprehensibilitatii se afld in noi, nu in
El. Salasul Lui este intunericul nepétruns, dar
el insusi este lumina; si cu cat ne apropiem mai
mult de El, cu atat intunericul se va topi in lumi-
nd. Va veni o vreme cind, devenind un singur
Duh cu Cuvantul, il vom vedea pe Dumnezeu
fata citre fatd si vom putea si-1 cunoastem asa
cum sunt cunoscuti oamenii. Chiar si acum, nu
ducem lipsd de o anumita intelegere a Lui care,
oricat de imperfectd ar fi, este totusi cét se poate
de adevirata. 1l vedem revelat in mod nedeslu-
sit in creatie. Ordinea si frumusetea naturii sunt
licariri ale bunatitii divine, care sunt tot atit de
inferioare fatd de sursa lor precum sunt razele
solare care trec printr-o gaurd a cheii, in raport
cu stralucirea Soarelui in toatd maretia sa; totusi
razele sunt autentice si omogene. Si mai adevarat
il vedem pe Dumnezeu in Cuvént, cici Cel ce
M-a vazut pe Mine l-a vizut pe Tatél, 1-a vazut in
Chipul manifestat al Persoanei Lui, desi doar in
mdsura in care harul divin i-a dat posibilitatea™.

Dumnezeu fiind neschimbdtor si vesnic, tre-
buie neaparat si fie lipsit de pasiuni. Scriptura ii
atribuie lui Dumnezeu maénie, urd, cdintd, insd
doar din condescendentd fatd de neputintele
noastre. El este drept si bun si nu doreste ca pa-
citosul sa moara. Pedeapsa nu este lucrarea Lui,
ci consecinta necesara a pacatului.®

Origen, scrie C. Bigg, nu inchide ochii fata de
multimea de semne ale dezordinii si inegalitatii
din natura. Totusi, in pofida existentei monstrilor
si insectelor respingdtoare, a raului fizic si moral,
el a sustinut cd lumea este buni fiindca cores-
punde planului unui Creator intelept’. Ba este
cea mai buna dintre lumile posibile. Céci dacd
ar fi putut exista una mai bund, trebuie sa pre-
supunem fie cd Puterea divina a fost insuficientd
pentru a o realiza, fie ca Intelepciunea divini nu
a reusit sd o conceapa. Un astfel de optimism i se
potrivea cu usurinta platonicianului, care privea
lumea ca pe o scend, nu doar a incercirii, dar si
a indreptarii, si asocia imperfectiunile conditiei
umane cu pacatul unei vieti anterioare.®
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Tatal pentru Origen este Unu si Simplu, in
timp ce Fiul este Multiplu. El este, in primul
rand, Intelepciune, chipul desavarsit al cugetului
si vointei lui Dumnezeu, pe care o exprimi in
creatie. In al doilea rand, el este Cuvantul, ,fi-
indcd El este, ca sa spunem asa, cel care talma-
ceste tainele cugetului divin”, fagasul Revelatiei’.

Platonicienii pagéani, spune Origen, au ajuns
prin lumina oferitd de naturd la o cunoastere a
Tatélui si chiar a Fiului; inséd credinta in Sfantul
Spirit/Duh este prerogativa distinctiva a cresti-
nismului’®. Afirmatia marcheazd importanta pe
care o diddea acestui articol al Crezului, fatd de
care nu a facut foarte multe pentru a-1 consolida
si dezvolta. Intr-adevir, Origen nu are niciun cu-
vant tehnic pentru a indica relatia dintre a treia
Persoani si celelalte doua si nici macar nu ii atri-
buie in mod explicit titlul de Dumnezeu''.

Dupa ce a fost hirotonit preot a scris foarte
multe Omelii (Predici) si comentarii la textul bi-
blic, prin care, asa cum a spus Sfantul Ieronim,
i-a depasit pe greci si pe latini luati impreuna.

Un fapt extraordinar pentru opera lui
Origen este descoperirea, in Fondul Bibliotecii
din Munchen, a Codului Latin Monacensis.
Biblioteca detine un Fond de 10 milioane de
volume si 80.000 de manuscrise, iar descope-
rirea Codului Latin Monacensis 314 din secolul
al XII-lea este un eveniment de mare impor-
tantd. Codul cuprinde 29 Predici, din care pa-
tru cunoscute in versiune latind si 25 inedite,
apartinand lui Origen, cu comentariile aferente
Psalmului 36, care se adaugd altor 9 Predici, tra-
duse in latina de Rufinus; aceasta este o descope-
rire extraordinard din anul 2012, ce aminteste de
marile descoperiri de la Nag Hamadi. O intuitie
devenitd ipoteza ca acest codice ar apartine lui
Origen s-a revelat dupa analizele specialistilor
italieni de la Staatsbibliothek din Munchen, cu
o confirmare a paternitatii origheene a textului.
Codicele grec 314 a apérut prima datd in editie
critica la Berlin in 2015. Publicarea lor in itali-
and cu textul grecesc in fatd si comentariile de
rigoare a fost incredintata Editurii Citta Nuova'>.

Textul revelatiei profetice are caracterul unei
instruiri morale si al unei hrane spirituale.
Psalmii sunt pentru Origen expresia Cuvantului
lui Isus si, pentru Biserica, corpul sau mistic.

In activitatea literard a lui Origen cea mai
importantd opera din intreaga literatura greaca
crestind este lucrarea Impotriva lui Celsus" scri-
sa in ultimii ani ai vietii sale, atat prin argumen-
te, cat si prin scopul la care vrea sé ajunga.

Aceastd opera constituie scrierea cea mai
ampla din intreaga apologeticd crestind; scopul
este acela de a apara doctrina noud de acuzati-
ile pagéne, folosind propriile lor arme filozofi-
ce, prezente de alfel in toate apologiile, care este
ajunsa in aceastd opera cu o metoda completa si
o profunzime greu de egalat, care nu-si gaseste
seamanul in nicio altd opera.

In dezvoltarea gandirii crestine, scrie Aristide
Colonna', nu se poate spune ci scrierea lui
Celsus ar fi semnat o urma de nesters. Origen
a avertizat in Introducere ca discursul siu nu
era pentru cunoscatorii cei adevirati ai credin-
tei; insd, in trecerea de la lumea clasicd la lumea
cresting, lucrarea Tmpotriva lui Celsus a furnizat
marturia cea mai inalti a unei doctrine noi si si-
gure, care incerca s se alature civilizatiei elenice
fard prejudeciti si fard urd, pentru a interzice in
mod decis orice imagine de ,zei falsi si minci-
nosi” si pentru a absorbi in acelasi timp adevi-
rurile intelese si intrevazute de filozofi, plecand
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de la Pitagora pana la Platon, de stoici si de alte
scoli mai recente. In aceastd tentativa de a separa
falsul de adevar, de a concilia anticul cu noul,
lucrarea lui Origen este rodul invataturii spiri-
tuale prin care chestiunile spirituale se rezolva
cu ajutorul chestiunilor spirituale. In aceas-
ta constd meritul cel mai mare al lui Origen si,
in acelasi timp, motivul condamnarii sale, fapt
pentru care Biserica nu numai cé a negat faptul
de a-l primi pe scriitor printre Sfintii sii, ci cul-
mea, l-a condamnat ca eretic la Conciliul de la
Constantinopol din 553.

In realitate, asa cum s-a intamplat de multe
ori, el este un izvor de o puritate neasemuita,
ce, curgand printre cimpuri, primeste in ape-
le sale cristaline citeva paraiase pline de noroi;
mai mult, de-a lungul parcursului sdu, rauletul
reuseste sa filtreze orice impuritate — astfel si
credinta lui Origen a iesit in evidenta dintr-un
entuziasm viu, aparata fiind de o logica tot mai
stringentd si de o cunoastere profundai a filozo-
fiei grecesti, ce in fine a reusit sa filtreze opiniile
lumii pagéne in lumina revelatiei divine.

S-a intdmplat, scrie A. Colonna, ca in anumi-
te puncte, de altfel rare, acordul intre cele doud
lumi sé fie conturbat de citeva devieri de la linia
ortodoxiei crestine. Este nevoie sd addugdm ca
in Impotriva lui Celsus acest lucru s-a petrecut
de putine ori; faptul ca printr-o lecturd medita-
td s-au putut chiar schimba unele interpretari
avansate de cenzorii lui Origen.

Din acest ratiuni scrierea Impotriva lui Celsus
a dobandit aprecierea studiosilor, a editorilor si
traducatorilor. Din pécate trebuie sd subliniem
aici lipsa din cultura roméana a unei editii cri-
tice. Vom incerca in cele ce urmeaza si supli-
nim aceastd lipsa printr-o analizd pe cét posibil
pertinenta a acestei opere semnificative pentru
gandirea patristicd, care a aprofundat chestiunile
raportului dintr Persoanele Sfintei Treimi, reela-
borate de Sfantul Toma din Aquino.

In vremurile moderne, conclude Charles
Bigg, Origen nu a dus lipsd de respectul ce i se
cuvenea. A avut prieteni zelosi, critici liberali,
editori a caror eruditie si pricepere sunt greu de
egalat, insd abia in ultima vreme Origen a pu-
tut fi tratat cu dreptate. Céci totul depinde de
punctul de vedere cu care este abordat. Clement
Alexandrinul a ramas, asa cum am putut vedea,
alaturi de Origen, unul dintre cei mai mari zidi-
tori ai teologiei.

Problema primilor crestini a fost aceea de a
armoniza Numele Triplu cu monoteismul, ast-
fel incét sd-si poatd justifica credinta si sd poatd
trai prin ea. Contributia pe care alexandrinii au
adus-o religiei a fost aceea de a pune conduita
sub stipéinirea opiniei. Ei s-au straduit sd arate
cd crestinismul nu este o doctrind, ci o viatd, nu
este o lege, ci un Duh. Crestinul trebuie sa fie
sfant, dar liber, ascultitor, dar inteligent; trebuie
sa fie capabil sd judece si sd actioneze de unul
singur, sa fie un adevérat fiu al lui Dumnezeu,
fara a avea nevoie de un indrumitor lumesc, caci
el este calduzit de ochiul Tatélui sau.

Note

1 Brosse Jacques, Maestrii spirituali, Ed. Albatros,
Buc., 1992

2 Origen nu spune numele profesorului la ale ca-
rui cursuri a participat. Credinta cd acesta a fost
Ammonios Sakkas se bazeazd pe afirmatia lui Porfir.
Porfir, care a fost un om exceptional, a vorbit fard in-
doiald cu buni credinta, insa l-a confundat pe paga-
nul Origen, pe care l-a cunoscut la un moment dat, cu
crestinul Origen, pe care nu ar fi putut si-1 cunoascé
niciodatd; si, astfel, nimic din ceea ce spune nu poate
sd aiba greutate (cfr. lui Charles Bigg)

3 Faye, E. de, Origéne, Sa vie, sa oeuvre et sa pensé,
Paris, 1923-1928.

4 Cfr.]. Daniélou, Origéne, Paris 1948.

5 Origen, De principi, 1, 1.

6 Dreptatea si bunatatea lui Dumnezeu sunt susti-
nute De princ., II, 5, cu mare forté si subtilitate.

7  Cfr. Ioan XII1, 42

8 Origen, op. cit. p. 174

9 Intelepciunea este cea mai inaltd dintre epinoiai:
in acest sens Hristos este Cuvantul sau Intelectul lui
Dumnezeu. Toate lucrurile au fost create potrivit ide-
ilor pe care Dumnezeu le-a adus mai inainte la cunos-
tintd in Intelepciune. In acest sens ea ar putea fi lumea
inteligibila (Kosmos noetos ), Ioan XIX, 5. in De princ.
II, 3,6 Origen nu respinge doctrina Ideilor, ci doar
neaga existenta independentd a lumii inteligibile.
Aceasta reprezenta o parte importanta din pozitia lui
Plotin. Pe asta se baza Trinitatea sa. Ca Intelepciune
Hristos este Creator: in Ioan I, 22. Epinoia Cuvantului
urmeazi dupi cea a Intelepciunii. Prin Epinoiai
Logos-ul poate revela omului o infinitd unitate a lui
Dumnezeu, prin manifestarea multiplelor sale aspec-
te pe care omul le poate intelege si la care poate parti-
cipa.

10 Principalele pasaje legate de subiectul Sfantului
Spirit/Duh sunt De princ., 1, 3; in Ioan 11, 6.

11 In De princ., 11,7, 1, pare ca ii neagd acest titlu.
Insd el a vorbit cu siguranti despre natura divini a
Sfantului Duh. Sfantul Vasile cel Mare considerd cd
doctrina lui Origen nu era ,,bund” in nicio privinta.
De Spiritu Sancto, 29, 73 Spre deosebire de Sfantul
Vasile, comenteaza C. Bigg, traditia se afld cu sigu-
rantd de partea lui Origen; si asta deoarece apelativul
Deus a fost pentru prima datd atribuit in mod expli-
cit Sfantului Spirit/Duh de catre Tertulian in tratatul
sdu montanist Adv. Praxeam, 3, 13. Sfantul Vasile nu
foloseste explicit cuvantul theos cu referire la Sfantul
Duh.

12 Opere di Origene, Omelie sui Salmi/l, Citta
Nuova, Roma 2021

13 Origen, Contro Celso, UTET, Torino 1989

14 Aristide Colonna, Introducere la Tmpotriva lui
Celsus, op. cit., pp. 9-34.
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Potentialul terapeutic

al filosofiei

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: ,,In istoria spiritualitatii neamului
nostru, Nae Ionescu va figura ca una din
»

realizdrile lui cele mai implinite.
(Virgil Ierunca)

illes Deleuze vorbea de diferenta dintre

societatea care disciplineazd indivizii si

cea care a ajuns la performanta tehnica
sa-i poatd controla pe toti. lar molima Covid-19
exact aceasta a scos mai la vedere: puterea de
a urmari si controla mase imense de oameni.

La trei ani dupa iesirea lui Constantin Noica
din inchisoarea in care intrase dupd ce prolet-
cultistul Zigu Ornea a dat pe ascuns Securitatii
manuscrisul Povestirilor dupd Hegel, informa-
torul Pavel Apostol, alias Paul Erdoes, alias
sursa Serban, raporta cé filosoful ii considera
»maestri” ai Scolii trdiriste pe Nicolae Iorga,
Vasile Parvan, Alice Voinescu si pe Nae Ionescu
(vezi vol. Noica si Securitatea, 2009, p.28).
Turnidtorul Pavel Apostol il trecuse in nota de
Securitate din 1967 pe Nae Ionescu, initiatorul
unicei noastre Scoli de filozofie, pe ultimul loc,
ca nu cumva analfabetii functionali de atunci
sa banuiasca rolul primordial avut de profeso-
rul care ficuse in interbelic faima Universitétii
Bucurestene.

Intre doud inchisori, frd nicio decizie jude-
citoreascd, Petre Pandrea consemna pe 23 oc-
tombrie 1954 cum lui Vasile Luca, alias Laszlo
Luca, sau Laszlo Bacsi — mercenar al ocupan-
tului sovietic cocotat pe criterii etnice in pos-
tul de ministru al finantelor - ii trecuse prin
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cap sa omoare prin 1948 sau 1949 vreo treizeci
de mii de detinuti politici, printre care se afla
si filosoful C-tin Oprisan. Se pare ca ,urma-
sul lui Arpad” - cum il numeste Petre Pandrea
in Crugul mandarinului — nu s-a sfiit s avan-
seze aceastd idee in Consiliul de Ministri, de
la indltimea postului sau de vicepresedinte al
Consiliului. Dupd cum mai relateazd avoca-
tul Pandrea in jurnalul pe care l-a tinut intre
prima iesire din inchisoare pana la a doua sa
incarcerare, presedintele Petru Groza, spre a-1
deturna de la criminalele sale intentii, l-ar fi
dus pe Laszlo Bécsi — dupd o betie mult prelun-
gita in noapte - sd contemple la Observatorul
Astronomic din Bucuresti rotirea armonioasd
a stelelor pe cer.

A fost ca si cum Petru Groza ar fi vrut sd ex-
perimenteze cu sceleratul ministru de finante
provenit dintr-un ,cazangiu lenes si depravat”
(ibid.) potentialul terapeutic al spusei kantiene
punind in relatie legea morald din om cu bolta
instelat.

Daca cei 30 000 de detinuti politici — pro-
babil numadrul tinerilor arestati in mai 1948
- pana la urma au scdpat de baia de sange la
care se gandise ,,urmasul lui Arpad”, in schimb
multi dintre ei nu au supravietuit regimului
de exterminare la care erau supusi dupd gratii,
cum s-a intdmplat si cu filosoful C-tin Oprisan
(1921-1959). Din cele patru milioane de ro-
mani deportati, inchisi in temnite politice sau
in lagire de exterminare, citi fusesera trecuti
in Raportul de la Helsinki in 1993 (cf. Magda
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Ursache, Bulevarde de cenzurd), cca 800 000 au
murit dupa gratii.

Turnitorul care se facuse a nu sti de rolul
metafizicianului Nae Ionescu in initierea Scolii
Tréiriste — negatd de proletcultistii din struc-
turile de varf — a publicat in 1957, intr-o re-
vista de filosofie, oarece inseildri in marginea
epistemologiei propuse de Lucian Blaga. Pavel
Apostol se referise la Trilogia cunoasterii, tri-
logie scoasd din circuitul public in acei ani, ca
de altfel intreaga operd a scriitorului héituit de
Securitatea tindnd mortis sd-1 aresteze aldturi
de cei din ,,Lotul Iubu” Astfel ca, atunci cand
la Stocholm se discuta candidatura lui Blaga
la Premiul Nobel, propusd de profesorul Alf
Lombard, de Bazil Munteanu si de alti univer-
sitari din Occident, securistul Pavel Apostol
inventa urmatoarele despre profesorul cédruia
ii fusese plasat asistent: ,Induntrul idealismu-
lui, militand pentru misticism, Lucian Blaga a
ocupat o pozitie de extremd dreapta. De aceea
este firesc ca... scrierile lui sd se integreze in
patrimoniul ideologic al fascismului” (Pavel
Apostol, Gnoseologia misticd a lui Lucian Blaga,
in rev. Cercetdri filozofice, 5/1957, p.120).

Scriind despre exilati si despre filosofii
cindva interzisi de proletcultistii cu putere de
decizie, stampila ca ar fi de ,,dreapta” are si in
cripto-securismul de azi menirea de a o evacua
pe scriitoarea Isabela Vasiliu-Scraba din cultu-
ra romand contemporand, nu doar din wikipe-
dia, cum s-a intdmplat pe 24 martie 2023.

Articolul turnitorului Pavel Apostol a fost
larg difuzat dupa ce Radio Londra anuntase
stirea cd Lucian Blaga figura pe lista candida-
tilor la Premiul Nobel pentru literaturd (vezi
Isabela Vasiliu-Scraba, Mircea Eliade si bratul
lung al inchizitiei comuniste).

Probabil cu textul lui Paul Erdoes au defi-
lat ideologii din varful piramidei puterii care,
plecind din Republica Populard Romén4, s-au
grabit sd infitiseze la Stockholm ostilitatea
oficiala a stdpanirii comuniste fata de Lucian
Blaga. Aurel Rau povestea ca in Steaua cenzu-
ra securisto-comunista nu a permis publicarea
niciunei poezii originale de-a lui Blaga. Numai
traduceri. Iar cdnd s-a publicat poezie de Rilke
in traducerea lui Blaga, redactia Stelei, vizitatad
saptdmanal de marginalizatul poet, a strecurat
in revista si un eseu despre Reiner Maria Rilke,
scris de Lucian Blaga. Ca urmare, proletcultistii
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,brucanieni” de la Scdnteia n-au ratat ocazia
unei critici dure a inchipuitului ,misticism”
din eseul marelui filosof (vezi interviul cu
Aurel Réu din rev. Vatra veche, Targu-Mures,
nr. 12/ 2015).

Instrument de luptd politicd, materialismul
istoric profesat de turnatorul Paul Erdoes in
textul sdu de compromitere a epistemologiei lui
Blaga ,divinizeazd istoria in paguba adeviru-
lui”, consemnase Cioran prin caietele lui, cand
sora si fratele ii erau dupa gratii, iar parintii
scosi din casa si lasati fird pensie, cum lasatd
fard pensie fusese si mama lui Mircea Eliade
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Academicianul
Mircea Eliade si neo-iobdgia ideologicd post-de-
cembristd).

Tot dupa ce se aflase de prezenta lui Blaga
pe listele candidatilor la Premiul Nobel, pro-
letcultistii cu putere de decizie au difuzat in
tiraje de masd o noud propunere de talmaécire
a ,mdretei opere poetice a lui Goethe” (L.B.),
venitd din partea unui comunist. Traducerea
din 1957 apartinea versificatorului Ion
Iordan, alias Imanuel Weissglas, si era mult
inferioara traducerii marelui filosof si poet
Lucian Blaga.

Asadar, spre a boicota Faust-ul din 1955 -
tradus cu exceptional talent si cu mare acura-
tete ideaticd de marginalizatul Blaga — merce-
narii ocupantului sovietic hotaraserd masiva
publicare a traducerii comunistului Weissglas.
Tirajul celor doua mici cértulii albastre din co-
lectia ,,Biblioteca pentru toti” (1957 si 1958) fi-
ind cu mult mai mare decét cele 25000 de volu-
me ale traducerii lui Blaga din 1955, aceasta a
facut ca Faust-ul lui Ion Iordan si fie distribuit
generos in mai toate bibliotecile scolilor satesti
si ordsenesti, precum si in toate bibliotecile
publice din Romania. In interviul din vara lui
1956 inregistrat la filiala clujeana a Bibliotecii
Academiei, Lucian Blaga precizase cd tirajul
volumului Faust apdrut in vara lui 1955 a fost
insuficient, epuizandu-se in citeva ore la Cluj
si in trei zile la Bucuresti. Dacd in Roménia
n-ar fi dictat mercenarii ocupantului sovietic,
editura ar fi suplimentat, in mod firesc, tirajul
traducerii epuizate. Nu ar fi umplut bibliote-
cile si piata de carte cu traducerea mai putin
reusitd a comunistului angajat din 1948 ca re-
dactor la Romdnia liberd.

Termenii sablonarzi folositi de turnétorul

Couple royal, 55x33 cm

Pavel Apostol pentru descrierea contributiei
lui Blaga la filosofia europeani erau termeni
»omologati” de sistemul de represiune si pro-
pagandéd ideologica teleghiddnd omul nou al
regimului comunist, saltat pe creasta valului
dupa 1990 - sd nu rdména nebatjocoritd nicio
valoare materiald sau spirituald din Romania.
Aceiasi termeni populeaza azi Wikipedia con-
fiscatd probabil de urmasii tortionarilor din
inchisorile comuniste si, mai ales, de urmasii
superiorilor acestora, superiori netrasi la ras-
pundere pentru cruzimea represaliilor care au
facut sute de mii de morti si care au metamor-
fozat creatorii de geniu in marginalizatii socie-
titii comuniste, in ,haiduci”, dupa imaginea
marginalizatului Ernest Jiinger, comentatd de
Octavian Vuia in textul: Muncitorul si nihilis-
mul contemporan in viziunea lui Ernst Jiinger.

»,Ura impotriva intelectualilor si a culturii
[roménesti] a fost mai addnca si mai durabild
decat ura fatd de clasele exploatatoare”, obser-
vase istoricul si criticul literar Marin Nitescu
in volumul sdu nepublicat in timpul vietii,
dar care il ,costase” sistarea pensiei la vremea
comunismului (Sub zodia proletcultismului,
1995, p.375). Cat de durabila este aceastd urd
s-a putut constata din informatia primita de
la un absolvent de Teologie, care imi scrisese
in 2020 cd la Facultatea de Teologie Ortodoxd
»Mircea Eliade nici nu este amintit in cei doi
ani de istorie a religiilor din anii III si IV de
studiu” (cf. Florin Dutu, e-mail din 22 noiem-
brie 2020).

Refugiul literatilor in codru, adica solutia
marginalizatului Blaga scriind pe furis Luntrea
lui Caron, ar fi o ,ultimd inventie a secolului
XX” (Ernest Jiinger, Der Waldgang /,Drumul
codrului’, 1951). Fenomenul s-ar liti pretutin-
deni, unde scriitorul este impins in afara legii,
indiferent in ce mare oras continud hértuitul
creator sd-si scrie opera.

Mircea Eliade avusese pe la 27-28 de ani
presimtirea ,terorii istoriei”, a sfarsitului apo-
caliptic al Raiului spiritual interbelic. In tim-
pul celui de-al doilea razboi mondial, formu-
lirile sale devin - in Jurnalul portughez - din
ce in ce mai limpezi cu privire la catastrofa —
nu numai - culturald pe care avea s-o aducd
cu sine cotropirea stalinistd a Romaéniei, prin
intermediul mercenarilor ocupantului stra-
in. Presimtirea initiala viza sfarsitul Europei

culturale, al artei, culturii si filosofiei europe-
ne. ,Europa crapd - de prostie, de lichelism,
de confuzie”, nota Mircea Eliade in 1935 intr-o
epistold catre Emil Cioran. Atent cititor al ro-
manelor eliadesti, tindrul Cioran remarcase
anti-istorismul universitarului Mircea Eliade,
pentru care teoria trdirii si experientei ar avea,
ca ,singura presupozitie, lipsa de substantiali-
tate a vietii” - observase el cu mare finete. Intr-
adevar, chiar in epistola in care-i scrisese lui
Cioran ca ,Europa e in com3’, alternativei de a
face cultura ii corespundea ,,fuga in Asia”, aco-
lo unde realitatea imediata ia chipul , irealitatii
imediate”. (Mircea Eliade, 1935)

Intr-o scrisoare din 1952, filosoful si isto-
ricul religiilor incercase a-i lamuri lui Vintild
Horia simpatia sa pentru democratie, invo-
cand anti-istoricitatea unui asemenea regim
politic. Personajul Stefan Viziru din Noaptea
de Sdnziene, preciza Mircea Eliade, ,nu se pu-
tea lasa antrenat intr-o miscare virulent istori-
ca. El viseazd sd fie ldsat in pace. Idealul lui: o
Elvetie oarecare fird tensiuni si fird evenimen-
te” (M.E.,1952)

Dupd universitarul Mircea Eliade, una din-
tre virtutile dialecticii propuse de Hegel ar
aminti oarecum de armonia necesard intre
aspectul negator si existenta ce se afirmé cu o
launtrica rationalitate. Acest aspect i-a sugerat
tandrului Eliade o posibild asemdnare intre dia-
lectica hegeliand si perechea pe care o formeaza
Faust, omul deschis tuturor experientelor, cu
Mefistofel, spiritul negator si ispititor totodata.
Mai pe urma, cind devenise ,,cel mai pretuit si
onorat romén din lume” (Monica Lovinescu),
intuitia primara a fost dezvoltata de marele sa-
vant prin dialectica dintre sacru si profan, sau
coincidentia oppositorum.

Profesorul Nae Ionescu, la cursul despre
Problema mantuirii la Faust, se gandise la o
dialectica sui generis, smulsa din exclusivul
ei contact cu ,puterile cotropitoare ale ratiu-
nii” (N.L). Initiatorul trairismului a preferat,
in 1926, sa isi ancoreze discursul hermeneutic
in sfera péatimirilor contrare care se opun una
alteia si se potenteazd reciproc. Nae Ionescu a
vorbit studentilor séi de un fel de curaj din te-
mere. Asemenrea temere fusese preschimbatd
in opusul ei chiar in momentul in care dezna-
dajduitul Faust risca s se pravileasca pe panta
disperdrii, dupd ce ficuse bilantul vietii inchi-
nate studiului, ani care nu i-au adus decéat cer-
titudinea ca nu stie nimic (Curs litogr., p.129,
a se vedea si Isabela Vasiliu-Scraba, Din disci-
polii necunoscuti ai lui Heidegger: Constantin
Oprisan, postfatd la volumul: C-tin Oprisan,
Cartile spiritului, Ed. Christiana, Bucuresti,
2009).

Poate chiar lectura primului volum publi-
cat de Cioran, Pe culmile disperdrii, carte pre-
miatd datoritd convingatoarelor argumente
ale lui Mircea Vulcinescu, martirizat in tem-
nita comunistd, l-a ficut pe trdiristul Vasile
Béncila sd remarce cd ideea de eternitate a
existentei pe cét este de magnificd, pe atat de
cutremurdtoare: ,De vreme ce ti-a fost dat sd
existi, ei bine, vei exista, oricat te-ai ingriji sd
dispari complet din lumea asta... Ai vrea si
mori, dar moartea adevarati nu e cu putin-
td...Existenta e o fatalitate, nu exista mijloc
de a iesi din ea. Sinucigasii sunt rdi metafizi-
cieni” scrisese Vasile Bincila in 24 octombrie
1938 (vezi si: ,There is no perfection in this
transitory world”, in volumul roméno-englez:
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Isabela Vasiliu-Scraba, In labirintul rdsfan-
gerilor. Nae Ionescu prin discipolii sdi: Petre
Tutea, Cioran, Noica, Mircea Eliade, Mircea
Vulcdnescu si Vasile Bdncild, Slobozia, 2000).
Nici in Infernul lui Dante, paddurea de sinuci-
gasi (vezi Divina Comedie) nu este o imagine
prea incurajatoare pentru cei inclinati spre si-
nucidere sau doar spre teoretizarea ei, precum
teribilistul Cioran la junete.

Dupa moartea filosofului Nae Ionescu, in
Jocul cu mdrgele de sticld, Hemann Hesse (ca-
satorit cu o cernduteancd) ficea o observatie
oarecum asemindtoare cu cea a renumitului
profesor despre temerea preschimbatd in opu-
sul ei: ,Dumnezeu nu ne trimite disperarea
ca sd ne piardd. El ne-o di ca sd ne trezeas-
cd la o noud viata” (,Die Verzweiflung schic-
kt uns Gott nicht, um uns zu tdten, er schickt
sie uns, um neues Leben in uns zu wecken’,
Glasperlenspiel, 1943).

La cursul sidu despre Problema mdntuirii
lui Faust, Nae Ionescu s-a oprit si la versul in
care Goethe semnaleazd aparitia ingrijorarii,
»die Sorge”, a temerii fird un motiv precizat.
In originala sa interpretare, initiatorul $colii
trdiriste constatd ca suferinta pricinuitd de te-
merea ascunsd in ,cutele cele mai adanci ale
sufletului” (,,Die Sorge nistet gleich im tiefen
Herzen,/ Dort wirket sie geheime Schmerzen”)
s-ar transforma, intr-o a doua instantd, in-
tr-un ,element de potentare a puterilor lui
Faust” (Nae Ionescu). Despre interpretarea pe
care Nae Ionescu a dat-o poemului goethean,
Mircea Eliade nota in Memoriile sale cat de
impresionat a fost (pe cind era student) de
prelegerile despre Faust si problema salvdrii,
tinute in Amfiteatrul ,,Titu Maiorescu” de la
Universitatea din Bucuresti.

Studentul Mircea Eliade, care isi alesese
pentru licentd o temd despre Renastere, mai
observase ci Profesorul nu vehicula lucrurile
obisnuite care se spuneau in mediul scoldreasc
despre epoca renascentistd. Auditoriul lui Nae
Ionescu afla cu surprindere cd in Renastere au

Georges Mazilu

cdpatat o noud viatd stiintele oculte ,,cdzute in
uitare din pricina rationalismului scolastic”
(Nae Ionescu). Chiar Faust-ul lui Goethe se in-
cadra in tipul renascentist de om interesat de
foarte multe lucruri, inclusiv de stiintele oculte
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Despre Faust-ul
lui Nae Ionescu). Scena invocarii Duhului pa-
mantului indicd noul mod de cunoastere pe
calea magiei abordatd de renascentistul doctor
Faust.

Pornind de la premiza ca problema lui Faust
se incadreazd in problema mantuirii omului
in general, Nae Ionescu vorbise studentilor
despre crestinismul care a pus problema pa-
catului originar ca un fel de rdspuns la filoso-
fia neo-platonicd. Renasterea ar fi revalorizat
si sentimentul naturii, apogeul fiind atins in
secolul 17 cu scrierile lui Im. Kant, impresio-
nat de pozitia fatd de natura a lui J.J. Rousseau
(vezi Problema salvirii la Faust. Curs litogra-
fiat, p.10). Faimosul profesor mai precizase
cd omenirea se afld acum intr-o perioadd de
post-naturalism.

In deschiderea acelui curs, Nae Ionescu a
tratat despre nevoia general umana de inche-
gare a unei viziuni de ansamblu asupra exis-
tentei, care sd-i asigure omului linistea de care
are nevoie, altfel spus, echilibrul spiritual.
Fondatorul Scolii trdiriste subliniase cd o ase-
menea echilibrare metafizicd nu mai putea fi
satisficutd de mentalitatea stiintificd, de mo-
nismul materialist al stiintiei, cum se intdm-
plase inainte de primul rdzboi mondial. Vaditd
in interesul tot mai mare pentru problematica
religioasa, dar si in cresterea ariei de raspandi-
re a modelor spiritualiste, preocuparea metafi-
zicd 1i pédrea ca se indreaptd cu hotarére intr-o
altd directie decét cea a lumii sensibile sau a
lumii asa cum apare ea prin mijlocirea stiintei
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, O incercare soteri-
ologicd: solutia nae-ionesciand).

In viziunea lui Goethe, doar dupi ce a par-
curs drumul cunoasterii, in toate sensurile
posibile, lui Faust i-a fost dat sd afle ca natura

Le crepuscule des sages, 46x38 cm

Pélerin avec renard, 55x41 cm

Georges Mazilu

- prin firea ei — nu se lasd despuiata de taine.
Lumea creata de Dumnezeu pare a-si feri — de
lumina cunoasterii omenesti — misterele ei,
prin véluri de neinlédturat: ,Geheimnisvoll am
lichten Tag/ Lasst sich Natur des Schleiers ni-
cht berauben” / ,Taina pastrandu-si-o in plind
zi,/ Natura nu se lasd despoiatd/ De valul ei’,
talmacise Blaga aceasta idee. (v. Goethe, Faust,
ESPLA, 1955, p. 60, trad. Lucian Blaga)

Descurajarea in fata esecurilor studiilor sale,
vederea uneltelor prin care a vrut si deschidd
(inclusiv pe calea cunoasterii magice) usa tai-
nelor naturii fird sd reuseascd, il duc pe erou
la concluzia cd nimic din ceea ce au facut al-
tii nu i-a fost de folos (subl.ns.). Iatd versurile
goetheene: ,,Das Pergament, ist das der heil'ge
Bronnen,/ Woraus ein Trunk den Durst auf
ewig stillt ¢/ Erquickung hast du nicht gewon-
nen,/ Wenn sie dir nicht aus eigner Seele qui-
1lt. ,,. In traducerea lui Blaga: ,Socoti ca per-
gamentu-i sfinta apa/ Ce pururi setea ti-o va
stimpdra?/ Zadarnic, omule, ea te adapd/ Doar
cand izvoru-i chiar simtirea ta.”

Nae Ionescu ajunsese si el la acest adevar,
formulat in articolul Filosofie romdneascd din
1921: ,pentru un singur lucru sunt oamenii
impenetrabili: pentru idee. E un domeniu in
care nu se cunoaste adoptiunea. Aici nu poate
fi vorba decét de zamilire. Proprie.”

Marxistul Iosif Nadejde, care corespondase
cu Fr. Engels (vezi Victor Frunza, Istoria comu-
nismului in Romdnia, Bucuresti, 1999, p. 399),
a tradus in prozd Partea intai din Faust (1908).
Din niste comentarii ale sale in notele de sub-
sol, unde scrie despre lipsa de utilitate a mos-
tenirii parintesti, reiese cd el n-a inteles ideea
din versurile lui Goethe (Goethe, Faust, editia
a doua, 1938, p. 28).

Lucian Blaga mentionase in interviul din
vara anului 1956 céteva traduceri ale lui Faust
in roméaneste, incepiand cu traducerea in ver-
suri din 1940 si 1942, premiatd de Academia
Roména, a Laurei Dragomirescu (1893-1981),
sotia criticului literar Mihail Dragomirescu.
Traducerea in proza a lui Iosif Nadejde, gésitd
de mine la Biblioteca Academiei, nu figurase in
enumerarea sa.

Sesizand adevérul ascuns in acele versuri pe
care losif Nddejde nu le-a inteles din pricina
prejudecitilor marxiste, Nae Ionescu s-a oprit
asadar la un mare adevir, pe care l-a transferat
mai apoi in cadrul largit al unei situatii general
valabile: Anume ca orice bun pe care vrei sa-1
intrebuintezi, ca sa-1 poti intrebuinta, trebuie
sa-1 castigi tu insuti.
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Poezia dura

. Andrei Marga

amenii evalueaza ceea ce trdiesc folo-

sind diverse surse. Mass media sunt

acum primele. De ce nu ar conta insa,
de pilda, si invététurile istoriei, ori ceea ce spun
stiintele? Sau arta, teologia si filosofia? De ce
nu s-ar lua experientele - istorica, stiintificd,
civicd, politicd, morald, artisticd, reflexiva - ca
teren al intelegerii lumii, cici, peste toate, se rd-
mane om doar ca fiinta intreaga?

Inteleg arta ca un camp al diversitatii. O artd
constransa din exterior sau cu abdicéri din in-
terior, repetitivd sau epigonica mi se pare con-
tradictie in termeni. Arta exprimd intuitiv, in
desdvarsita libertate, noi sesizdri ale datelor
ultime ale vietii. Cum am spus in alt loc, ,veri-
tabilul neconditionat, adeviratul moment fon-
dator de unitate si specificul cel mai profund
al operei de arté, cerinta ei specificd este ver-
acitatea. /.../ in ea omul retrimis la sine expe-
rimenteazd lumea insdsi ludndu-se pe sine ca
reper. Inteleasa pe directia caracterului homo-
centric al operei de arta, o devizd caracteristica
Margueritei Yourcenar — «doar in noi insine, si
incd fard a spera si a o crede prea mult, trebuie
sa aflam cumpanirea» (Feux du solstice) - de-
vine [...] o deschidere de perspectivid pentru
intelegerea artei” (A. Marga, Rationalitate, co-
municare, argumentare, 1991). Asadar, nu lu-
mea in sine conteazd in artd, ci experienta lu-
mii. Nu lumea in indiferenta ei, ci lumea trdita.
Nu fragmentul, ci aceasta in intregul ei. Viata
diversilor oameni, cu diverse ,,incdrcédturi” na-
turale, culturale si de orice altad naturd, plasati
in conditiile lumii, este ceea ce se cuvine sa cé-
utdm in arta.

Cand cdutdm, ne asumam inevitabil ceva in
prealabil. In ceea ce mi priveste, imi asum trei
repere, fiecare ancorat in istorie.

Primul a rezultat din frecventarea esteticilor
anilor de studii, ramase insa si azi referintele
majore. Este vorba de estetica lui Benedetto
Croce, cu distinctia intre expresie si reprezenta-
re si cu accentul pus pe expresie, concretul fiind
viu, creativ, libertate, captabil intuitiv (Estetica
come scienza dell'espresione e linguistica gene-
rale, 1902). Apoi, de cea a lui John Dewey, cu
indicarea emergentei artei din experientele
concrete ale vietii, asigurand o gindire cu ca-
racter intuitiv (Art as Experience, 1934). Este
vorba, apoi, de estetica lui Georg Lukacs, cu in-
terpetarea artei ca reprezentare antropomorfi-
zantd a realitatii (Die Eigenart des Asthetischen,
1963), dupa ce acelasi a deschis interpretarea
existentiald — privirea artei ca expresie a ,vie-
tii (Leben)” intr-o lume opaca (Die Seele und
die Formen, 1911) si ca experientd a ,instrdi-
nirii” (Theorie des Romans, 1916). In sfarsit,
este vorba de estetica lui Theodor W. Adorno,
care a abordat arta induntrul crizei umanitatii
(Asthetische Theorie, 1974), asumandu-si ci ,,a
devenit de la sine inteles cd nimic din ceea ce
priveste arta nu este de la sine inteles, nici in
sine, nici in relatia ei cu intregul, nici chiar in
dreptul ei de a exista’. Arta este, la rindul ei,
prinsd in labirintul istoriei, ca aparare a uma-
nitatii omului.

Sunt sensibilizat, asemenea multora, de

schimbarea ce a avut loc din jurul lui 1968 in-
coace. Adicé de trecerea de la privirea artei ca
expresie creativa a propriei vieti, aflata pe calea
realizarii de sine, la convertirea ei in ,,poveste”
a trdirii ,,subiective”, inteleasd adesea printr-o
psihologie sumard. Schimbarea a fost bine se-
sizata (John Gray, Men are from Mars. Women
are from Venus, 1992) si preluatd ca semn al
neputintei artei mai noi, pe marea ei suprafata,
de a transgresa ceea ce este in jur si a recapta
miezul trait.

lau in seamd, totodatd, ,noua netranspa-
rentd” a vietii in modernitate. Cum s-a spus,
»orizontul viitorului s-a contractat, iar atmo-
sfera timpului si politica s-au schimbat funda-
mental. Viitorul este ocupat cu date negative...
Réaspunsurile intelectualilor oglindesc, nu mai
putin decét cele ale politicienilor, perplexita-
tea” (Habermas, Die Neue Uniibersichtlichkeit,
Surhkamp, Frankfurt am Main, 1985, p.143).
Mai mult, odatd cu trecerea anilor, ,netrans-
parenta” s-a agravat si a trecut in ,confuzie”.
Este ,,confuzie” in triplul inteles al ,imbricérii
unor planuri ale vietii diferite, ale rationali-
tatilor divergente si ale realitatilor eterogene,
intr-o lume tehnologic si comunicativ globa-
lizatd”, al ,derutei (Verwirrung)”, ,ca urmare a
unei supralicitari a capacitatilor cognitive de
citre necunoasterea inevitabild, pe de o parte,
si a unei supraoferte de cunostinte contingen-
te, pe de alta parte”, si al ,,aducerii in dificul-
tate (Verlegenheit)” a alternativelor. ,,Rezultatul
este o confuzie plasata adanc pe toate planurile,
de la persoane la organizatii, pand la societati
intregi” (Helmut Wilke, Demokratie in Zeiten
der Konfusion, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
2014, p.8-9), de care suferd lumea actuala.

Observ insi cd, in pofida ,,noilor zei” (banii,
puterea, forta etc.), a vastei manipulari si con-
ditiondrii constiintelor, a complexitatii sporite,
atunci cind este reflexiva, literatura ramane
marea sonda infipta in realitate. De aceea, des-
tui autori propun opere de arta la propriu pe
solul noilor realitdti. Sub acest aspect, al expri-
marii profunde a istoriei trdite, i-am evocat pe
D. R. Popescu si Michel Houellebecq (A. Marga,
Profunzimea artei, Libris Editorial, Brasov,
2020), dintre prozatorii recenti si actuali.

Ma opresc aici la poezie. Plec de la considera-
rea poeziei drept expresie a sentimentului pri-
mordial al lumii. Heidegger spunea si mai mult
- anume, ca poezia numeste zeii, iar filosofia se
pune apoi pe lucru, explicitaindu-i. Adaug céd o
lume, precum cea in care suntem, isi are poezia
ei. Ceea ce nu inseamna cd poezia se identifica
cu ceea ce este in jur sau cd orizontul poeziei se
reduce la ceea ce ea exploreazd.

Nu sunt istoric literar si nu-mi propun com-
paratii pe scara istoriei literaturii, oricat de 1i-
muritoare ar putea fi acestea. Dar pragul care
imi vine in minte este poezia tirzie a lui Paul
Celan (Gedichte in zwei Binden, Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 2018), in care am gésit ceea
ce filosofia demna de nume nu poate si nu elo-
gieze: privirea realitdtii din unghiuri surprinza-
toare, dincolo de conveniente sau geometrii sau
adecvari formale, in oarecum nuditatea ei, fie

aceasta si plind de distorsiuni, asimetrii, rastur-
nari de sens. Sensibilitatea strapunge aparente-
le si conventiile si relativizeazid corelatii, incét
vreo conciliere facild nu are loc.

Mi concentrez, insd, asupra actualitétii
noastre literare si examinez scriitori cu largime
intelectuala si capacitate de a face convingatoa-
re poezia noii situatii a lumii. Ei se raporteazd
la istoria traitd - ldsdnd in urma poezia livrescd
si cu atat mai mult pe cea de adolescenti dresati
sau pe cea ludicd ori conventionald a turistilor
literari, abundente azi. Fiecare scrie o poezie
directd - in intelesul cid ceea ce este triit este
suveran. Prelucrarea poeticd este facutd cu pro-
fesionalism, refuzénd ieftina pliere la realitate
si literaturizarea de protocol. Evitarea conven-
tiiilor este prelungita cu distantarea de sofistica
ce s-a infiltrat iardsi copios printre intelectuali,
dar si de raportirile la un absolut de circum-
stantd, in care unii cred cd se salveaza.

Prin asemenea distantdri, umanul este captat
in ceea ce traieste implacabil. Poezia surprinde
acum realitatea unei lumi in care aspiratiile de
ridicare peste imprejurari par infrante - o lume
in care individul si specia, aspiratia si realitatea,
libertatea si intelegerea, norma si actiunea s-au
rupt. Este o lume descompusa in lucruri ce se
combina in fel si chip si nu se lasd adusa sub
asumptiile subiectului. Privirea pe care poezia
o arunca infirma iluzii si rimé4ne neconsolatoa-
re. Putem spune, intr-un inteles precis, ci este
dura. Fireste, dura nu prin lovituri aplicate cui-
va sau undeva, ci, poezie fiind, prin penetrarea
fard retineri a realitatii.

Duritatea este aici mai degraba epistemicd,
luand cuvantul la origini. Poti surprinde viata
actuald altfel? Cand ceea ce-i rational se in-
strumentalizeazd, cAnd cuvaintul dat conteaza
putin, incat se sacrifici oameni spre a putea
ardta cu degetul? Cand libertatea se izbeste de
zidurile noilor birocratii? Cand se vorbeste de
democratie, dar nu se mai consultd cetitenii?
Cand se dau avansati cei care fraudeaza si iau
solidaritatea drept relicva? Cand improvizatiile
conteazd mai mult decat faptele?

Din scrisul lui Eugen Uricaru, prozator capa-
bil sa creeze universuri, cultivat si reflexiv, am
comentat altddatd romanul Permafrost (2018),
in care se pun in relief artistic convingétor per-
sonaje care nu stiu ce sa faca din ,,bolovanul ra-
dioactiv” al libertatii, rim4nandu-le ca alterna-
tive doar inghetul sau mlastina. In volumul de
poeme Despre ce vorbim? (Junimea, lasi, 2018)
gasim o reflectie dusa mai departe, pe alt plan
- cel al incerciérii de schimbare a cursului isto-
riei: ,cand a vrut sa zboare, inspdimantat, latul,
gatul subtire, palpitdnd, l-a tdiat... cu reflectie
poti folosi seminte mincinoase, fluiera incet si
neintrerupt”. Viata este controlatd de undeva,
incat ,fa-ti rost de custi cu zéibrele, de colivii,
pot fi din fier ruginit, aurii, argintii. Fa-le sd
cinte induntru, acesta ti-e harul”. Oprirea mer-
sului inainte il atinge de fapt pe fiecare. ,Cei
mai multi isi tarsie picioarele. Cu ei nu se mai
poate face nimic sau, mai bine spus, poti face
orice!” Libertatea are in spate putina contribu-
tie proprie. ,Va daruim libertatea - ne-au spus.
Si nimeni nu stia ce inseamna asta. Am fost fe-
riciti, ne-am imbdtat de citeva ori pe zi”.

S-a ivit o lume in care sensul este putin, dar
conteazd pretul. Toate se niveleazd. ,Toate ra-
urile ajung in mare”. Pana acolo, insd, nu este
deloc lin, ,fiara” nefiind absenta. , De fapt fiara
era o haita ce freméta de plicere”. Diavolul este
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ubicuu. ,,Ca sa dai de el ajunge sa formezi un
numar la intdmplare. Va fi acolo deoarece stie
cd il vei chema”.

Ne trebuie insd mereu explicatii. ,,Poate ca
dulapul din mijlocul camerei e un picat mai
vechi”. Iar ceea ce vine dupi este doar luptd
oarbd cu deznoddmant infricositor. ,Acum
stdm si ne uitdm unii la altii. Urmeazad/Stim ce
urmeazd, Un fel de bairam in care cei care vor
muri primii/Vor fi multumiti ca nu mai trebuie
s4 vada cum se va termina totul”.

Administrarea de undeva copleseste. ,,Hai
sa-ti ddm de baut, cét poftesti, pAnd mori. O
sa te Ingropam cu alai, nu-ti face griji”. Ca ur-
mare, viata s-a schimbat complet: ,Nu suntem
mai fericiti,/Dar suntem mai furiosi.../Traim
fard somn, aga/Nu mai avem vise urate”. ,Nu ne
uram, dar abia mai tragem pe niri acelasi aer”.
Politica s-a degradat intr-o reactie. ,Baietii rad,
pipdind usor armamentul din dotare”. Relatiile
umane au cdzut sub controlul fortei. ,,Tatucd,
ori dai banii, ori iti bate clopotul - au récnit,
cu vocile lor ingeresti, in schimbare, de adoles-
centi”. Culminatia este cd insdsi tara s-a prabu-
sit. ,Ca o gdina fira cap se zbate, Tara mea”. Nu
este coerenta. Lin Piata cineva striga, cuvantea-
z4 - Nu nenorocirea este cel mai rau lucru ce
se poate intampla! ca si zic asa, nu e din cauza
noastra, nu avem nici o vina! Nefericirea, ei, da,
asta Nenorocire”.

Orizontul se pierde, dar ,,Cu toate acestea,
pasagerii sunt in general multumiti”. Este tot
mai limpede cé ,Va fi un an stragnic, zise bér-
batul, Tragand cu putere in piept/Aerul rece pe
cale sa se aprinda si/Nici el nu credea ce spu-
ne”. Acum ,,Doar miroase. Miroase ingrozitor,
Dulceag si gretos. De parcd am fi murit cu to-
tii, dintr-o datd, De multd vreme”. Inclusiv cel
care isi dedicd inima celorlalti spre a-i salva
este alungat si i se cere pedepsirea sub privirea
»Curtii”. Asa cd, dincolo de conventii oarecum
bucolice, despre ce vorbim?

Tema salvérii revine in poeziile din volumul
Locuri pdrdsite (Junimea, Iasi, 2021), care ince-
pe cu trecerea lui Isus prin viata de azi. O viatd
in care grija fatd de cel de aproape incepe si fie
strdina. ,,Cand daruiesti, rupi de la inim3, Cei

Georges Mazilu

care nu aveau de unde sa rupa, Inima lor era de
mult méncatd, veneau, se uitau cutremurati” de
cel care ardta celor din jur alta cale. ,Oameni
din ce in ce mai indignati ii cer in scris aresta-
rea. Nu doar atét, — arestarea si executia! ”, caci
»hu poti sd te porti pe Pamant ca in Ceruri’.
Se apeleazd la multime, cici ,ochiul Curtii”
este pretutindeni si decide. ,,In noaptea asta il
inhatim. E un uzurpator, un intrigant, un im-
postor, suceste mintile multimii. Multimea ne
apartine”

In a doua parte, care di si titlul volumului,
soarta schimbarii este tema, iar ,locurile parasi-
te” o sintetizeazd. Deocamdati, ,,raticim liberi.
Nu stim unde am vrea sd ajungem, aproape am
uitat de unde venim. Nenorocirea asta e foar-
te atragdtoare” Se traieste din plin multumirea
cu ceea ce este. ,Nu se poate mai bine! Acum
putem vinde orice! ... Noi ne vindem ieftin,
pentru ca ne-am plictisit sd lucrim pamantul,
sa intretinem focul, sd limpezim apa si, mai cu
seama sa respiram acelasi aer”. Vanzarea atinge
si perverteste totul. Libertatea, bundoard. ,Vom
fi liberi, iar atunci vom avea de vindut chiar li-
bertatea noastrd”. Adevarul nu mai putin. ,,Sunt
multi care spun ca adevérul face bine. Ca te eli-
bereazd. Poate. Dar nu la noi. Noud, adevarul
ni se pare neclar, poate chiar alunecos. Nimeni
nu e incantat sa il spuna in fatd. E greu de rostit
si mult mai greu de ascultat, De inteles, nici nu
mai poate fi vorba” Pe scurt, suntem parte a is-
toriei, dar aceasta ne-a abandonat deocamdata
imprejurérilor.

Unul dintre talentele cele mai viguroase ale
generatiei sale, deosebit de exigent si laborios,
Alexandru Petria, a coordonat recent cartea
Ce facem cu Romdnia? (2021), reconfirméind
astfel o angajare cetateneasca dintre cele mai
proeminente in debusolarea de azi. Poeziile
din volumul Inainte de venirea asteroidului
(Alexandria Publishing House, Suceava, 2022)
incep constatdnd triumful superficialitatii -
»contrariile te obosesc si plictisesc, odatd o sa
te sprijini numai din tine pe tine si esti doar
o mana de vant’, intr-o lume in care ,Isus face
autostopul’, ,,desertul std numai dupd uséd pen-
tru fiecare”, iar ,,moartea este reala intregire a

Le jugement de Pdris, 130x97 cm

familiei”. A mai rdmas doar ,un reazem in tine
insuti” Stranietatea s-a instalat temeinic: ,,Stdm
fata in fatd ca doud case ale céror usi n-ajung sd
se sdrute’, iar deceptia este cuprinzitoare: ,,cine
sd mai aibd incredere in cei care si-ar vinde si
mamele?”.

De aici rezultd consecinte. ,Mergi pe treaba
ta, lasa-i lui Dumnezeu treaba lui!”. Mai mult,
»«tara o sd-ti fie recunoscétoare!» se zice. Nu se
spune ca mortilor le e de folosinta recunostinta
ca desertului masina de tuns iarba”. A fi om de-
vine preocupant, dar ,omul rotund” este ceva
ce tine de propagande, intr-o situatie in care
»tinem hotii de trupuri la masa, le dim apoi
scobitori si grapdm impreund cele mai jenante
ganduri - suntem rotund multumiti”

Dintru inceput, nu ar trebui confundate lu-
crurile. ,Te amagesti ca o sa scapi privind fird
sd vezi” In jur insi care ,fumeazi grasi de cer-
titudini si-s orbi dincolo de aparente. de fapt
nici nu-s vinovati, imaginea publicd mestecd
omul pe care-1 proiecteazi”. Intre timp, autosu-
ficienta a invins: ,strdbunicii nu deranjeaza pe
nimeni cu vreun repros, nici noi nu le aruncdm
vreo privire”.

Multe interogatii noi capitd de acum sens.
Intrebarea grava este paradoxala: ,,cum si dis-
trugi fericirea unuia, daca std in niste frunze?
Frigul este atat de intunecat cd oamenii nu se
recunosc cu degetele pe arcadele obrajilor si
nu-s inimi sa se pipdie intre ele”. Cu concluzia
ce se impune: ,,prima lectie de zbor e intéiul pi-
cior in fund, primul pumn zdravan in guré, iar
dacd te ridici si te scuturi si zici «asta e, altddatd
n-o si fiu mototol , o s pocnesc eu primul», o
sa stii cd puii de gaind sunt ficuti pentru frip-
turd”

Nu se intrevad curdnd iesiri. ,,Aveam o for-
ma de rezistentd prin fripturi si ecleruri, se cre-
dea, prin ciorbe raddutene si pizza, cAnd demo-
cratia era o moluscd picuratd cu rini vinete. am
méncat pand am uitat sd ne imagindm cuvintele
sau ne-au uitat ele; si nu ne-am dat seama cd e
gata”. Iar ,anotimpul nu-i de panselute, brebe-
nei si artificii ejaculate in nori, e pe loveste ori
crapal”

In insasi succesiunea fireascd a generatiilor a
intervenit fractura. ,,Vremea-i de intristare, vre-
mea-i cu tradari, vremea s-a inclinat atit spre
dus cd mortii nu ne recunosc si le e rusine cu
noi”. La celélalt capat al timpului, ,,copiii nostri
sunt mai morti ca noi, s nu credeti cd n-am
aderenta la tinerete, problema e cd sunt mai
speriosi si arzdtor conformisti decit ne amin-
tim cd am fost”. Lucrurile s-au degradat intr-a-
tat cd venirea asteroidului face istorie.

Se intelege, pot fi lecturi diverse ale volu-
melor amintite. Ele sunt astdzi integre ludri de
constiintd in fata lumii scindate, in care se rupe
tesdtura de altddata a sensului vietii.

Este o lume neasteptatd, in care pand si na-
zuinta a obosit si s-a mutat deocamdata dincolo
de un declin ce pare inexorabil. Dar acest de-
clin si ceea ce a dus la el sunt, ca oricind, de
adus din metafore in termeni si, desigur, de mai
mult. In definitiv, oamenii au nevoie nu numai
de viata, ci si sa stie pentru ce trdiesc si cum pot
si meritd sa traiasca. Termenii unei lumi diferi-
te trebuie insa abia creati. La randul ei, poezia
poate fi aliat si provocare la un asemenea efort.

(din volumul Andrei Marga, Lumea scindatd,
in curs de publicare)
| |
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Fiinta romaneasca

la nivelul «.

Personalismul energetic

. Iulian Chivu

i in istoria gandirii filosofice, ca in orice alt
domeniu al vietii spirituale sau al vietii sti-
5 intifice, se cunosc momente ale intemeierii,
dar si momente cruciale in diacronia ideilor, ra-
dicalizéri si raticiri, stagndri si revirimente, re-
plieri si asalturi care nu urmeazi vreunui impas
oarecare, ci conjuncturilor divers cauzate, cel
mai adesea puse pe seama cursului istoric si al
mutatiilor sociale importante. Fird si amintim
aici de raportarea filosofiilor orientale la cele
occidentale (temala care oricAnd ar mai fi ceva de
spus) ori revizand filosofia imperiala a primelor
cinci secole de dupéd Hristos (Neoplatonismul),
apoi filosofia medievald (Patristica, Scolastica,
Mistica  filosoficd), remarcam ca schimba-
rile se intensificd odatd cu filosofia moder-
nd (Umanismul, Renasterea, Rationalismul,
Empirismul, Iluminismul), iar cu sec. al XIX-lea,
diversificarile (Romantism, Idealism, Pozitivism,
Neokantianism, Pragmatism etc.) anunta pentru
Occident noi idei, controverse si detaséri nete
(Fenomenologia, Realismul critic, Antropologia
filosoficd,  Neopozitivismul,  Existentialismul,
Rationalismul, Structuralismul etc), unele dintre
ele stimuldnd acutizari care, daca nu se regésesc
explicit in marile conflagratii ale acelui veac,
vor fi facilitat declansarea lor si se vor gasi in-
fluentind cursul istoriei unor natiuni (Marxism-
leninismul in Rusia, urméindu-i ofensiva comu-
nismului spre Estul Europei sau in Asia). O astfel
de conjuncturd avea sa aduca atingere si fiinfei
romdnesti, in toate sensibilitatile ei, cum fusese-
rd ele remarcate, enumerate si criticate in tonali-
tdti variate, de la condescendenta la virulentd, de
citre cei mai remarcabili intelectuali ai sai.

Fird si se faca abstractie de tensiunea
sociologicd prelungitd timp de cinci secole sub
invazii si ocupatii strdine, roménii ramaneau
rupti de restul Europei, timp in care ei nu au
putut face culturd in sensul occidental al cu-
vantului, n-au putut si-si exprime vocatiile si
sa le consacre in valori de artd, in monumental,
in cetdti si castele fiindca n-au fost ldsati si le
faca. Insd ,adevirata primejdie incepe, pentru
intreg neamul roménesc, abia dupa ocuparea te-
ritoriului de cédtre Soviete, cum observa Mircea
Eliade'. Ineditul situatiei pentru o istorie zbu-
ciumatd ca aceea a roménilor, 1i pune in fata
unui adversar nu doar puternic, ci si in stare sd
intrebuinteze mijloace greu de imaginat in sea-
ma unui popor crestin cu scopul de a ne spul-
bera spiritual si cultural ca, in final, sd ne poata
asimila” Eliade intuia cu mult inaintea acestei
ocupatii posibilitatea ca, prin tenacitate insur-
gentd, fatisa ori doar bine disimulata, eliberarea
oricat de tirzie din chingile acestei ocupatii sé-i
aducd Romaéniei adevirata intrare in istoria cul-
turald a Europei.

Un alt avertisment similar lansa si Emil
Cioran: ,,Prin modul in care popoarele se vor

sti apara de Rusia, isi vor dovedi gradul de sana-
tate”?, temerile lui urmand si se confirme cand,
potential, ,,orice drum va duce spre Moscova, ori
ea ne va iesi inainte pe orice drum™. Existenta
roménului intre marile puteri ale vremii a fost
un test mai degrabd al supravietuirii decat unul
al existentei ca atare si din aceastd cauzd el nu a
putut afirma valori etnice care sd-i dea dreptul
la un destin istoric, la devenirea ca natiune in
sens mesianic; mesianismul unui popor inseam-
na lupta cu destinul.* El incepe, ca si revolutia,
prin crearea unei noi constiinte, pana la atin-
gerea imperialismului, se inflicara Cioran, cel
care nu iubea decit o Romanie in delir; un me-
sianism care sd facd din roman un megaloman
al carui nationalism sd-i poata garanta intdrirea,
purificarea si revigorarea fortelor nationale - un
popor fard misiune fiind sortit incertitudinilor
existentiale. La un moment dat, in prima juma-
tate a sec. al XX-lea, se vorbea destul de mult,
poate pe seama tezei lui Montesquieu privind
predestinarea istorica a popoarelor prin pozitia
lor geografica, despre destinul pendulator al ro-
manilor intre Orient si Occident. Asa, de pilda,
Mircea Vulcanescu®, spre deosebire de aprioris-
mul limitativ al lui D. Draghicescu, identifica in
psihologia romanului nu mai putin de zece is-
pite (autohtond, romand, bizantina, slavd, fran-
cezd, germand, ovreiascd, ungaro-polond, balca-
nicd, tigdneascd), determinatii ale raspunsurilor
sale date astfel in conditiile factuale specifice.
Alte diferentieri, pe acelasi criteriu geografic,
trimit la o anume ispita a nordului (muntele),
o alta a sudului (sesul) - limite care nu dislocd
eul nici in conditiile tentatiilor strilucirii bizan-
tine, nici ale balcanismului vulgar si nici ale tul-
buririlor sinelui din orice directie ar veni ele;
romdnismul nu este o notiune alterabild’ nici
cand romanul se aratd a fi fatalist. Portretul lui
pastelat, plin de antinomii, nu este totusi prea
departe de adevir nici in judecata lui Cantemir
(pendularea intre extreme), nici in cea a lui V.
Andru’ si nici in cea a socialistului rusofil Mihai
Ralea®, care il contureaza urmand observatiilor
lui C. Radulescu-Motru distorsiondndu-i con-
tradictiile: ,schimbati cultura si moravurile,
se va schimba cu incetul si sufletul poporului’,
spunea el’. Tot asa repetd nuantind observatiile
demonstrate de M. Vulcdnescu'®: ,dacd ob-
servam bine, cu toatd atentia, moravurile, insti-
tutiile, felul de a reactiona al poporului nostru,
vom ajunge usor la concluzia ca psihologia sa
intrd in acest fel de comportare echidistant in-
tre voluntarismul activist al Apusului si pasivi-
tatea fatalistd a Orientului” O judecatd ineditd
in adevarul ei venea la inceputul veacului trecut
de la D. Dréaghicescu si privea determinarile
psiho-sociale care au dus la conservarea in lim-
ba a mentalitatilor, a culturii si a diacroniilor
gandirii roménesti: ,Compozitia graiului unui

popor oglindeste, prin urmare, in chip aproape
desédvarsit, compozitia mentalitdtii si a carac-
terului sdu” Nu avem in vedere, aici, un studiu
in diacronie al observatiilor sociologice si filo-
sofice ale fiintei romdnesti si cu atdt mai putin
un studiu comparat, desi au fost consemnate, in
timp, contributii de acest gen, uneori divergen-
te, la Lucian Blaga, Dimitrie Gusti, M. Eliade,
C. Noica, Tr. Herseni, Nae Ionescu, Dan Botta,
Romulus Vulcinescu, Anton Dumitriu etc. — cei
care au facut astfel de observatii au mers ori pe
judecata de filiatie (Dumitru Draghicescu), ori
pe cea de esentializare (Titu Maiorescu, Emil
Cioran, Mircea Eliade, Constantin Noica), ori
pe cea de determinare (C.Ridulescu-Motru).

Cele mai multe opinii sunt de acord ca
»poporul romén, fiind inecat din toate partile in
atmosfera morald a Orientului, nu-si mai putu
pastra energia lui, vointa si vitejia ce-1 deosebeau
si pe care le mostenise de la périntii lui etnici:
daco-romanii”*? Tar daca din fondul geto-dac,
considera Draghicescu, romanii vor fi mostenit
duplicitatea, viclenia, preficatoria si dibacia de a
insela', prin dominatia spiritului greco-turcesc
al Epocii Fanariotilor, energia si curajul lor se
dizolvara, vointa le-a fost timorata, mintea agera
si deschisa se estompd, iar spiritul de organizare
si cel de generalizare slabira', incat au incetat sa
se mai afirme cu barbitie vreme de cinci secole
de umilinta ca, sub influenta modelului cultural
european' si condusi de un puternic sentiment
romanesc al fiintei prin conversiune catre gen-
eral, sd se trezeascd istoriceste in cea de a doua
jumadtate a secolului al XIX-lea. Este momentul
de referinta al lui C. Radulescu-Motru, cand se
manifestd cu demnitate unitatea constiintei de
origine, de limbd si destin, romdnismul anului
1859 confirmindu-se ca atare, evolutiv, prin
actiune istorica. Esentiald fusese, ca in tezele lui
Wilhelm Wundt (Vélkerspsychologie) sau in cele
ale lui Gustave Le Bon (LUHomme et les societies),
conditia culturald, mai ales in cazul popoarelor
iesite din starea de barbarie si a ciror consti-
intd este capabild de finalizdri sociale rationale;
in ce-i priveste pe romani, Motru apreciase ca,
pand atunci, ei nu putusera proba decét creatii
de suflet care nu-i ficeau mai semnificativi, insd
le probau sdnatatea morald (oameni intregi la
minte si la fapte, caractere necioplite, dar turnate
dintr-o bucatd'®); culturd stramoseasca in ma-
surd sa fi creat actul eroic de la 1859, dupé care
,,se taie firul ei de continuitate” din cauza turbu-
lentelor politice care ii vor urma si care reclama
nevoia de libertati si drepturi politice.

»Sufletul si ratiunea de a fi a roménului este
democratia. Dati-le cetitenilor roméani liber-
tatea si drepturile politice, si cu acestea i-ati
fericit pentru totdeauna! Pretentiile lor la o
cultura autonoma si originala sunt minime
de tot”", spune Radulescu-Motru. Se produs-
ese, astfel, o schimbare la fatd care il entuzias-
meazd pe filosof (si pe care o va privi mai atent
in curdnd Emil Cioran): ,,Constituirea statului
roman, zicea I.C. Bratianu intr-un memoriu,
a fost cea mai frumoasd cucerire ce a ficut
vreodata Franta afard din teritoriul sau”®
este momentul din care mimetismul romanesc
descreste, iar ,,ce va zice Europa?” era o teamd
veche, care oricum nu mai conta si era pur si
simplu redefinita ca fericita obsesie romaneascd
a Occidentului, dupd care s-a vizut cd Europa
a vorbit ca un negustor, fdard inconjur si fard
farmec - lupta pentru consolidarea culturii ro-
mdne incepuse. Cugetarea modernd impune
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forta culturii contextualizdnd-o filosofiei cres-
tinismului, iar scopul vietii sociale era consen-
sualizat celui individual, intr-o unitate de sine
statitoare. Oamenii exceptionali se definesc, ast-
fel, prin inldntuirea lor sociald si fac prin aceas-
ta o misiune providentiald: ,Poporul nu are altid
valoare decat aceea pe care i-o dau oamenii
sai mari; istoria omenirii, in genere, nu capdtd
valoare decét prin aparitia oamenilor mari”*
Romania nu mai era doar o potentialitate, cum
ar fi zis Cioran, fiindcd invita sd gdndeasca pol-
itic, iar vrajmasii traditionali se ardtau a fi doar
frica din care ei se nascusera.

C. Réadulescu-Motru isi centra gandirea et-
nicistd pe ideea de personalitate/personalism
- dispozitii materiale si sufletesti in jurul eului
subiectiv, cdlduzit de intuitie emotionald; idee
reluatd in Romanismul. Catehismul unei noi spi-
ritualitati, in Psihologia poporului romén, dar si
in Etnicul romdnesc. Personalismul energetic era
vadit inspirat din teoria lui W. Ostwald despre
energetism (Der Philosophie der Werte — 1912),
Motru adaugandu-i rolul personalismului pe
care il ilustreazd, in dialectica lui, cu argumen-
tele romanesti ale vocatiei, ale autoritatii si ale
artei guvernarii; personalismul energetic este,
astfel, un realism fundat pe extensiunea legii
energiei la intreg campul existentei omenes-
ti. Or, lucrurile nu aveau sd urmeze, in istoria
secolului trecut, calculul, previziunile, fiindca
personalismul romdnesc, urmand unui temper-
ament anarhic, se cere sa treacd sub conducerea
unei ,vointe luminate” asa incat si devind un
personalism cu adevdrat energetic. Desigur,
astdzi, personalismul energetic promovat de
Motru ar presupune o usoard actualizare (in
extensiune si in modalitatea semnificérii) da-
toratd, in principal, naturalismului epocii sale
si contributiilor ulterioare (corp interior, eul
euforic, campuri de trdiri polarizante, eul mul-
tiplu, forte multiple etc.): axele manifestarii so-
ciale a persoanei pretind unitatea de directie
(in controlul contradictiilor de rasa, nationale,
profesionale, de clasd etc.). Au intervenit, pre-
vizibile sau imprevizibile: amenintéarile medioc-
ritdtii istorice a sufletului popular, manifestari
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ale particularitatilor de geneza a eului social
(neamul si etnotipul), crizele omului innoit, de
ce nu si comunitatea de ofensa, suferinta imi-
tatiei, lipsa virtutilor mantuitoare, suferinta
omogenizarii si suferinta neasemdnarii, fiabil-
itatea sentimentului identitar si vidul interior,
dar si oboseala etnicd, despre care vorbea Iorga
in 1940. O consecintd nefericitd ar fi insdsi
moartea spirituald (Spengler), sau retragerea
din lume, daca nu si risipirea in lume, intuite de
Kant in cele patru forme de nimic.

In cazul romaénilor, ultimele trei decenii de
libertate au dus la o accentuatad pribusire de-
mograficd nu numai cu implicatii imediate, dar
si cu incongruente in manifestarile sociale, cu
traume de psihologie colectiva de la indepartar-
ea orizontului la suferinta neimplinirii, la vid
interior si pand la oboseald etnicd - o posibild
dezamigire a lui C. Radulescu-Motru, pentru
cd, in bund parte, fiinta romdneascd inclina sa
raspunda provocirilor prezentului dupa vechile
sale sensiblitéti si comoditéti, iar nu sub ratiu-
nile exclusive ale actualizarii sale. Raspunsurile
acestea, insd, vin in urma reinitializarii cerute
de circulatia valorilor impuse de noile axiologii
spatiului interpsihic despre care vorbesc so-
ciologii: ,,Exista cadre de viatd gata valorizate, in
latenta lor, care insd devin cadre active ale vietii
psihice doar in masura in care sunt actualiza-
te si inca pe linia prefigurata de licenta cea mai
reprezentativd a grupului ori a individului.”*

Fara indoiald ca, in dialogul natiunilor, se
poate acuza o slibire a sentimentului romé-
nesc al identitatii, nu insd in structurile lui el-
ementare, ci doar o estompare pe fondul unor
mai vechi sldbiciuni: duiogia roméaneasca, atitu-
dinea umilg, toleranta excesiva, fuga de conflict,
provizoratul - de aceea Cioran nu putea iubi
decit o Romanie care si stie bine ce trebuie si
devina, iar nu ce trebuie sd raména. Sociologic,
vazut ca fiintd axiald, romanul trebuie in per-
manentd sd pund la cei doi poli ai existentei
sale, in acord cointensiv, sinele individual cu
cel social. Transformand eul din emotie in in-
tuitie despre sine, continuitatea lui in consti-
intd nu se va poticni in tipul de personalitate
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fiindca omul este pretutindeni sensibil la trufie,
mai inainte de a fi sensibil la armonia tonurilor,
scria C.Radulescu-Motru considerdnd cum se
cuvine importanta faptelor de ordin economic
fara sa fi gandit vreodata marxist. Romdnismul
gandirii lui Radulescu-Motru raméanea, cum
se stie, unul obiectiv, cu orice risc: pozitia lui
de centru, impotriva grupurilor criticiste si
sceptice, dar si a celor extremist-nationaliste,
optimismul lui, optiunea metafizica, deschi-
derea lui pentru cultura universala il situau pe o
pozitie neagreata nici de multimi, nici de elite?'.
Avertismentele lui erau, insd, in rezonantd cu
gandirea congenerilor sidi din exil: stia ca Emil
Cioran cd roménul nu are de invatat decét de
la natiunile care gandesc politic, fiindca altfel
nu existd neam care sd atinga universalitatatea
numai prin forta spiritului si credea ca de luptd
nu va fi ferit niciun popor in viitor, mai ales
poporul romén a carui vocatie incepe de unde se
sfarseste psihologia lui. Etnotipul romdnesc este
insasi identitatea fiintei romdnesti — particular-
itdti ale diferentierii si modalitati ale actiunii -,
iar suflul social al acesteia viaza in relatiile de
nostracitate sau noicitate, cu ascendenta in eu si
tu insumate triadic in noi. Asadar (fatalmente,
jargonul se impune!), orice ,restartare” a fiintei
romdnesti, si cred ca este nevoie de un atare im-
puls, de intoarceri la esente, trebuie si inceapd
de la nivelul o motrian prin recurentd la perso-
nalismul energetic.

Note
1 Eliade, M.; Profetism romdnesc I, Ed. Roza
Vanturilor, Bucuresti, 1990, p. 143.
2 Cioran, E.; Schimbarea la fati a Romdniei, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1990, p. 22.
3 Ibidem
4  Eliade, M.; op. cit, vol. I, p. 136
5  Vulcinescu, M.; Dimensiunea romdneascd a exis-
tentei, Ed. Fundatiei Culturale Roméne, Bucuresti,
1991
6 Idem, p. 22
7  Andru, V; Dinspre fiinta carpatici spre sufle-
tul planetei, rev. Viata Romaneasca, nr. 5/1991. p.22:
»Harnicia si invidia. Umorul si deldsarea. Creativitatea
si lenea. Romanii sunt olteni in duh i moldoveni in ac-
tiune, cand ar trebui invers. Sunt adanci ca Hyperion
si superficiali ca Miticad. Au sentimente mioritice si
resentimente mineritice [...] Ospitalieri si zgérciti.
Talentati si agresivi. Patrioti si patrihoti. Legati de pa-
maént si dornici de plecare in lume. Pravoslavnici si se-
céturi. Prototipuri umane si rebuturi umane”
8  Fenomenul Romdnesc, Ed. Albatros, Bucuresti,
1997.
9 p.59.
10 p.76.
11 Draghicescu, D.; Din psihologia poporului roman,
Ed. Albatros, Bucuresti, 1995, p. 112.
12 Idem, p.269
13 Idem, p.120
14 Idem, p. 269
15 Noica, C; Modelul cultural European, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1993, p. 63
16 Réddulescu-Motru, C.; Personalismul energetic si
alte scrieri, Ed. Eminescu, Bucuresti,1984, p. 16
17 Idem, p. 18
18 Ibidem
19 p.349.
20 Baédescu, L; Noologia. Cunoasterea ordinii spiritu-
ale a lumii. Sistem de sociologie noologicd, Ed. Valahia,
Buc, 2002, p. 421.
21 Eliade, M.; Profetism romdnesc, 11, p. 105.
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Naturalismul

(I)

etic modern

. Nicolae luga

1. Ce este ,naturalismul” ?

Spiritul care anima gandirea moderna, isi are ori-
ginea in progresele si performantele Fizicii realizate
de citre Newton'. A fost un fapt nou, decisiv, prin
care gandirea moderna s-a emancipat de sub tute-
la traditiei antice. Pentru gndirea clasica, Filosofia
fondatoare a intregii stiinte, a pedagogiei si a mo-
ralei trebuia sd furnizeze, atit specialistilor cat si
oamenilor de actiune, principiile din care si fie de-
rivate adevarurile particulare si regulile practice de
conduita.

Odati cu aparitia lui Newton pe scena istoriei,
lucrurile se schimba. Gandirea este animatd de un
spirit cu totul diferit. Newton a constréns practic
filosofia sa recunoasca faptul ca stiinta nu mai este
la inceputuri, ca stiinta existd si ca face progrese ple-
cand de la fundamente demonstrabile, fundamente
independente de principiile de la care plecau dispu-
tele metafizice?. Kant insusi este un admirator al fizi-
cii lui Newton. Oamenii de stiinta si-au gasit ei insisi
principiile de care aveau nevoie. Din acel moment,
filosofii nu mai sunt considerati ca oameni care
creaza stiintd, ci ca oameni care reflecteaza asupra
a ceea ce savantii au stabilit si asupra a ceea ce ei au
descoperit. De altfel, opera de cipatéi a lui Newton
este intitulatd chiar de catre autor: Philosophice
Naturalis Principia Mathematica (Londra, 1866),
in acest fel termenul de ,,natural” impunandu-se in
toate domeniile stiintei si ale reflectiei filosofice.

Aceeasi schimbare s-a produs si in sfera peda-
gogiei si a moralei. Aici se va produce tendinta de
a substitui o reflectie asupra principiilor existente,
fatd de pretentia clasica de a crea o morala perfecta
sau de a demonstra posibilitatea unei ordini mora-
le mai bune. O schimbare care nu s-a produs brusc,
printr-un singur om de geniu, ci lent si laborios,
prin aportul mai multor ganditori. Tendinta de cu-
noastere a adevaratei naturi empirice a omlui a fost
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incurajatd si de observatiile facute in urma mari-
lor descoperiri geografice, de célitori si misionari®.
Rezultatele acestor observatii erau foarte variate,
diferite, mergand pénd la contradictoriu. Uneori
se releva bunitatea inndscutd a naturii umane, in-
teligenta si amabilitatea omului, iar alteori se punea
in evidentd egoismul si ferocitatea naturii umane.
Problema: cum este omul ,,de la naturd’, bun sau
rdu? - este o problemd care vizeazi in mod direct
educatia. Dacd omul este bun prin insési natura sa,
atunci educatia nu mai trebuie s urméreascd modi-
ficarea eului sau empiric. Ideea apare incé din vre-
mea Renasterii, dar Jean Jacques Rousseau este cel
care o va dezvolta pe deplin. Dar dacd omul este o
fiinta egoistd si rea prin insési natura sa, atunci se
trage concluzia cd nu omul este cel care trebuie in-
dreptat prin educatie, ci modul de organizare a so-
cietatii.

2. John Locke

John Locke (1632-1704) a fost un filosof si om
politic englez. Locke este figura emblematica a celor
trei mari traditii de gandire aflate in centrul spiri-
tualitatii epocii moderne. In cAmpul cunoasterii, el
este unul dintre intemeietorii empirismului. In pe-
dagogie, Locke recomands sd se destepte in copil
»dispozitiile naturale”, sa se tind seama de individu-
alitatea lui, sa se predea un invitimant intuitiv, sd
fie pregitit pentru muncé printr-o activitate placuta.
Contributii interesante a adus Locke si in domeniul
moralei. Dupa Locke, libertatea individuald tine de
adevirata esentd a omului, el fiind unul din inteme-
ietorii liberalismului modern. Respinge conceptia
lui Hobbes, dupa care starea naturala a omului s-ar
caracteriza prin inegalitate si supunerea celui slab
fatd de cel mai tare. Pentru Locke, aceastd stare se
caracterizeazd mai degrabd prin libertate si egalitate.
Acestea sunt de altfel si niste drepturi atit de natu-
rale ale omului, incat sunt anterioare nasterii soci-
etatii civile, mai mult decét atét, chiar si societatea
civild s-a constituit pe temeiul acestora. Justificarea
dreptului la libertate reprezintd cea mai importantd
ndzuintd a gandirii politice a lui Locke.

Educatia nu poate avea un alt scop decit dezvol-
tarea individualitatii libere a tAndrului - spune Locke
in Ganduri despre educatie (1693). Educatorul nu
are voie sa introducd nimic din exterior in sufletul
celui pe care il educi, ci trebuie numai sa-1 conduci
in mod inteligent, ca acesta sa-si dezvolte inclina-
tiile naturale si sé se trezeasca in el autoactivitatea.
Educatorul lui Locke nu este decat prietenul si sfa-
tuitorul mai experimentat si mai varstnic al celui
pe care il educd. Influenta lui Locke asupra gan-
dirii secolului al XVIII-lea a fost deosebit de mare.
Ideile sale au ficut epocd, mai ales in Franta. Aici
s-au produs chiar si acele consecinte ale gandirii
sale, pe care singur nu ar fi indraznit sa le traga.
Ideile sale privind educatia au dus la nasterea lui
Emile al lui Rousseau, iar cele politice i-au inspirat
pe Montesquieu si Rousseau.

3. David Hume

David Hume (1711 - 1776) este, dupd unii autori,
cel mai important filosof al sec. al XVIII-lea, inainte
de Kant®. David Hume este cel care a inteles cel mai
bine schimbarea punctului de vedere care a condus
la inaugurarea moralei moderne: este vorba de a stu-
dia ceea ce este, nu de a crea un sistem de morald
perfectd si demonstrabild. Hume nu s-a multumit si
descrie doar conditiile vietii morale, ci a si facut-o
chiar mai bine decat clasicii. ,,Hume este ganditorul
care a formulat intrebari filosofice vitale, ce raman
pand astazi actuale™.

David Hume admite faptul ca pot exista si sen-
timente morale dezinteresate. Exista, e adevarat, o
iubire de sine insusi, totusi iubirea fata de celélalt
nu este mai putin fundamentald. Dar adevérurile
psihologice de acest fel nu sunt suficiente pentru a
explica ordinea morald in intregul ei. Mai impor-
tant este faptul cd oamenii se aduna si se pun de
acord pentru a institui anumite reguli. La David
Hume explicatia formelor de conduitd umana este
dubla. Pe de o parte, avem psihologia, care studiazi
tendintele si inclinatiile noastre naturale, egoismul
si simpatia, iar pe de altd parte trebuie s facem loc
si unei alte discipline, care sé studieze relatiile din-
tre indivizi’.

In alti ordine de idei, Hume se ambitioneaza sd
puna in evidentd o lege generald, care sd conditio-
neze fenomenele in acelasi fel in care legea gravita-
tiei a lui Newton regleazd ordinea corpurilor ceresti.
Dupa Hume, in plan psihologic tendintele noastre
naturale se ordoneazd dupd dupa legea ,,asociatiei
de idef’, din care asociatie rezultd constiinta si ratiu-
nea, iar in cazul relatiilor sociale legea fundamentald
este data de principiul ,utilitatii”®. Astfel, morala se
explicd in mod ,,natural’; prin echilibrul care se re-
alizeazd intre sentimentele noastre opuse de amor
propriu si de simpatie fatd de altii, intre constiintd
si ratiune pe de o parte si regula evidentei utilitatii,
care ne conduce sd observim un acord comun intre
oameni. Fapt pentru care putem spune cd Hume nu
este numai un moralist psiholog, ci §i un precursor
al ,,moralei sociologice™.

Refractar fatd de rationalismul etic de facturd
metafizicd, Hume a preferat sa preia tezele unei fun-
damentiri emotiviste a eticii, punind in evidentd
ratiuni utilitariste si hedoniste ale acesteia. Pasiunile
si actele de vointd nu deriva din judecata rationala,
ci dimpotrivi. In acest sens, Hume scrie transant:
»Nu ne exprimdm in termeni rigurosi si filosofici
cand vorbim despre conflictul dintre ratiune si pasi-
une. Ratiunea este sclava pasiunilor si nici nu poate
pretinde sa aiba un alt rol decit acela de a le servi si
de a li se supune lor™. La baza emotivismului lui
Hume se afld asa-numita lege care ii poarta numele.
Aceastd ,lege” stabileste imposibilitatea de a deriva
un enunt prescriptiv dintr-un alt enunt de tip afir-
mativ sau descriptiv. Deci, judecata morald nu se
poate baza pe altceva decit pe simtul moral. Acesta,
simtul moral, la fel ca si cel estetic, se bazeaza pe
gust si metoda cea mai utila pentru a studia mora-
la este cea experimentald. Noi descoperim anumite
circumstante, datoritd cirora atribuim ,,merite” sau
»defecte” unor actiuni morale'’.

Prin aceastda metoda a sa, Hume a contrabalansat
prezentarea exageratd a dimensiunii egoiste a omu-
lui in gandirea lui Hobbes. Hume a reusit sd readuca
in prim plan trdsdtura umand a ,,simpatiei” privitd
ca virtute altruistd, pentru ca: ,,Nici o calitate nu are
mai multe drepturi de a fi primita si aprobata de
omenire decét spiritul de bunévointi si de omenie,
de prietenie si de recunostinta, o afectiune sincera si
dorintd de mai bine pentru toti, o caldd simpatie fatd
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de ceilalti si un interes generos fata de specia uma-
nd™%

O alta luare de pozitie critica in raport cu etici-
le intemeiate metafizic se gaseste si in atitudinea lui
Hume fatd de religie. Fatd de fenomenul religios,
Hume practicd aceeasi atitudine empiristd, dar nu
cu scopul de a deriva morala din religie, ci pentru
a studia o constanta a naturii umane, anume fun-
damentul psihologic al credintelor, care, in ciuda
eforturilor teologiei rationale, nu poate fi tratat cu
limpezimea ratiunii. Baza credintei religioase este,
dupa Hume, frica de necunoscut, iar ipoteza unei
divinitati datdtoare de legi si arhitect al lumii va con-
tinua sa impresioneze puternic mintea umana, in
ciuda inconsistentei logice a analogiei.

Dupa Hume, existd o judecatd morala care, la
fel ca si judecata asupra cauzalititii, are o anumita
universalitate, care insd trebuie explicatd. Explicatia
rezultd, dupd Hume, din aprobarea sau dezaproba-
rea pe care actele noastre le intimpina la cei care ne
inconjoara®. ,Virtutea” de exemplu, nu este altceva
decat o actiune sau o calitate a sufletului, care pro-
duce un sentiment de plicere si aprobare la cei care
ne sunt martori. La fel ca si virtutea, ,,sentimentul
moral” nu are sens decat daci se referd la o societate
care judeca dupa masura sa. Acestei teze i se opun
variatiunile si incoerenta judecitilor pe care le emite
societatea. S-a vizut, de exemplu, ca societdtile an-
tice aprobau sinuciderea sau pruncuciderea, prin
»expunerea’ copiilor nou-nascuti. In schimb, Hume
sustine cd acordul generalizat subzisti in céteva
puncte principale, asupra sinceritatii sau a curaju-
lui de exemplu, si ci diferentele de moravuri provin
din felurite circumstante. Patriotismul nu poate fi
acelasi intr-o tara libera si intr-o tari in care patrio-
tismul ca manifestare trebuie sa se reduca la iubirea
despotului, curajul nu poate avea aceleasi nuante
la popoare rizboinice sau pacifiste etc. In definitiv,
sentimentele primordiale rimén aceleasi.

Recunoasterea originalitatii gandirii lui Hume
nu exclude in acelasi timp observarea influentelor
pe care conceptia dominantd a timpului le-a exerci-
tat asupra sa, contextul ideatic a ceea ce cu o expre-
sie germana se numeste ,,Die geistige Situation der
Zeit”. Asa cum observa un exeget roman contem-
poran', in teoriile epistemologice, etice si politice
ale lui Hume isi gésesc o expresie particulard citeva
mari teme, care conferd gandirii secolului al XVIII-
lea o structura spirituald aparte. Fundalul comun al
acestor teme este conceptia potrivit cdreia ar exista
o naturd umand universald, neschimbdtoare, inva-
riabild. Cunoasterea acestei naturi umane imuabile
constituie, dupd aceastd conceptie, scopul stiintelor
umaniste si fundamentul oricarui proiect de organi-
zare a societdtii sau de ameliorare a acestei organi-
zari. Abia spre sfarsitul sec. al XIX-lea si-a facut loc
in mentalitatea europeand conceptia contrara, anu-
me aceea potrivit cdreia nu existd o naturd umand
unic, anistorica si imuabild, ci natura umand este
determinata social-istoric si ca atare schimbatoare
spatio-temporal®.

Deci acest optimism atit de dominant in gandi-
rea epocii ,exprima increderea in posibilitatea rea-
lizérii unei reforme radicale a institutiilor, formelor
de organizare sociald si moravurilor, tinind seama
de cerintele naturii omenesti™¢. Toate traditiile so-
ciale si conventiile morale vor trebui sé fie examina-
te critic, prin prisma raportdrii la idealul iluminist
al naturii umane rationale. Natura umana, unica si
imuabila, este pretutindeni aceeasi, ea trebuie doar
sd fie descoperitd de citre filosofi si mai apoi apli-
catd. Cuvintele de ordine ale epocii sunt: morala
naturald, dreptul natural, religia naturala. ,,Morala
naturald” este opusa moralei traditionale a bisericii,

»dreptul natural” este opus dreptului de origine di-
vina si ,religia naturald” este opusd celei revelate.
Morala, dreptul si religia trebuie sa fie intemeiate pe
cunoasterea naturii omenesti. Morala devine astfel
0 ,,stiintd experimentald’, o ramurd a stiintei natu-
rii omenesti. Din punct de vedere etic, consecintele
sunt relevante. Binele nu consta in altceva, decét in
cunoasterea raporturilor naturale dintre oameni, iar
rdul consta in necunoasterea sau in ignorarea voitd

a acestor raporturi.
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si interculturalitatea
dintre sasi si romani (I)

. Menut Maximinian

culturatia si interculturalitatea se pot oglin-

di cel mai bine in Transilvania prin faptul

ca aici au convietuit, de-a lungul timpului,
mai multe etnii. Tmpreuné cu sasii, ungurii, evreii,
armenii au trdit roménii béstinasi, cu localitatile,
numele, obiceiurile si cultura lor.

In istoria Cetatii Bistritei si a imprejurimilor, un
rol important l-a constituit prezenta sasilor. Vorbim
de aculturatie, adica preluarea de citre comunitate
a elementelor de cultura a altor etnii. Multe dintre
traditiile sasilor au fost adoptate de romani, dar si
invers, pentru ca interculturalitatea, atit in ce pri-
veste contacul dintre cultura rurald si urbana, dar
si cea roméneasca si sdseasca au fost foarte puter-
nice la Bistrita, aici unde nu doar ci lumea satului a
fost adusa in mijlocul orasului, ci si o culturd supe-
rioard venita de la sute de kilometri a fost agezatd in
Transilvania. Incet, zonele periurbane, pastratoare
ale acestor obiceiuri, au devenit, la rindul lor, cen-
tre, astfel incat, in postmodernitate, aceste traditii
au inceput sa dispard, ramanand doar in povestea
celor mai in varstd oameni ai satelor, dar si ai ce-
tatii, precum si in activititile extracurriculare ale
scolii si in proiectele institutiilor culturale.

In relatia dintre etnii, scriitorul Marko Bela de-
clarg, intr-un interviu: ,,Germanii au adoptat o cu
totul altd strategie de convietuire decat maghiarii
si au inteles astfel multiculturalismul transilva-
nean. Noi ne-am temut tot timpul de asimilare, de
pierderea identitatii si ne-am apérat in fata acestor
amenintari ca ariciul pe cind ei nu aveau, cred, ast-
fel de angoase”.

Povestea sasilor ardeleni incepe in secolul al
XII-lea, in perioada 1141-1161, cind colonistii
din Imperiul German urmeazd chemarea rege-
lui maghiar Geza al II-lea. Odata cu stabilirea pe

meleagurile bistritene si-au adus i propria cultura,
contribuind la dezvoltarea localitatilor in care si-au
construit case. In zona noastra, au venit mai ales
din Luxemburg, maghiarii numindu-i saxoni, iar
mai apoi sasi'. La Bistrita, sasii au venit din zona
Moselei, Principatul Luxemburg, precum si din
nord-vestul Lorenei. PAna in 1285, Bistrita s-a nu-
mit Nosen, iar regiunea Nosnergau sau Nosnerland,
denumiri care mai circula si azi in limba germand
pentru aceste tinuturi. In apropiere de Luxemburg
existd un oras cu aceeasi denumire — Nosen - si
alte trei localitéti bistritene au denumiri identice cu
asezari germane din zona Luxemburg — Durrbach
(Dipsa), Wallendorf (Unirea) sau Treppen (Téapiu).
2

Veniti pentru apdrarea Coroanei, ei se vor inte-
gra aici, drepturile acordate de Geza al II-lea fiind
autonomie partiald pe pamént regesc, administra-
tie si jurisdictie proprie, astfel incat au construit
cetati fortificate la Sibiu, Medias, Sighisoara, Cluj,
Brasov si, bineinteles, Bistrita, dar si peste 200 de
sate cu cetdti bisericesti.

Despre intemeierea vetrei satelor sdsesti sunt
multe legende. Iatd ce ne spune, spre exemplu,
Maria Cozma din Monariu: ,,Un popéd acum 300
de ani a facut claci la cosét si i-a chemat tot pe sasi,
se zicea cd Maria Tereza a adus sasii pe aici. Cand
o terminat de cosét, popa era tare glumet si le-a zis
la sasi: B4, voi stiti ce ati mancat? Sasii au raspuns:
Carne de porc am mancat! Si popa a zis: Da, da
porcu dsta a fost mort. Sasii, mai scurti la minte,
s-au supdrat cd nu au stiut de gluma, 1-o suduit si
s-au inteles sa-1 dea afard din sat. (Porcu oricum
il tai inainte sa-1 médnanci, da ei nu o inteles glu-
ma, o crezut ci si-o bétut joc de ei). L-o incarcat
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pe céruta si l-o dus pand in marginea satului ci-
tre Budac. Acolo popa s-o pus in genunchi si s-o
rugat, si dupa doud saptimani o dat Dumnezeu o
apa mare si o inundat satu, l-o sters de pe fata pa-
méantului. Apoi o venit sasii si s-o mutat aici, o taiat
péadurea si s-o facut sat. Este in biserica sasilor, in
turn, este un bumb unde se zice ci e scrisa toatd
istoria sagilor™.

Despre rolul pe care l-au jucat sasii in
Transilvania s-a scris mult, punctim doar mo-
mentul in care schimbarea de front de la 23 august
1944 a dus la evacuarea sasilor care au trecut prin
momente de calvar. Prima comunitate siseascd din
Nordul Transilvaniei, divizata dupa pétrunderea
trupelor sovietice, a fost cea din Chirales, care s-a
stabilit in sudul Austriei Inferioare*. Dupa primirea
din partea Armatei Rosii a ordinului de intoarcere
in tara de origine, la 31 martie 1945, 40 de fami-
lii revin in Transilvania, alte 42 reusind sa fugd in
Austria Superioard, in zona Braunau si de acolo in
Bavaria. Si acest exemplu poate fi dat si la celelalte
localititi din tinutul bistritean.

In volumul Exodul sasilor bistriteni5 Nicoleta
Moldovan surprinde istoria zbuciumaté a sasilor
stabiliti in Bistrita si imprejurimi. Cartea este ca un
puzzle care reconstruieste, prin marturiile sasilor,
clipele grele prin care au trecut atunci cand au fost
obligati sd-si paraseasca casa. Martorii au adus in
discutie atmosfera dureroasa si sumbrd a razboiu-
lui. Cercetarile nu s-au oprit strict la oras, marto-
rii fiind céutati si in satele din jur, care oferd, prin
pluralitatea lor etnica si printr-o indelungata tradi-
tie multiculturald, un teren de studiu fertil pentru
urmdrirea procesului exodului sasilor. Cercetarea
echilibreaza interpretarea dintre memoria colec-
tivd si istoria marturiilor orale, argumentand, in
acelasi timp, anumite etape prin apelarea la docu-
mente. Anul 1944 este cel care a declansat scanteia.
Péand atunci, toatd lumea triia in pace, dupd cum
spun si martorii: ,,Foarte bine ne-am inteles, foar-
te bine ne-am inteles intre... cu noi, foarte, foarte
bine”, declard Bucur Ema, fapt intarit de Muresan
Brigitte: ,La noi in Ardeal nu era niciodatd dife-
renta cd tu esti roman, tu esti ungur, tu esti evreu,
tu esti sas. Erau vecini, deci, se ajutau”. Intervievatii
confirmd faptul ci sasii, locuind in zonele mai
bune ale orasului, aveau si o stare materiald mai
bund, stiind sa-si formeze copiii in spiritul muncii.
O munci care va rimane strainilor: ,,In t44 o fost
cé daci nu pleci, vin rusii, te ocupa si tineretul il ia
si il duce in Rusia. Toti sasii din Roméania, dar si cei
din Bistrita, au plecat... O ramas orasul gol, apdi
sigur c¢d n-o ramas mult timp gol cd o venit si I-o
ocupat. O tdbarat tigani destui’, spune Bucur Ema.
Fiecare sas nu a avut voie si ia cu el decit 36 de
kilograme. Ce puteai s aduni in aceste kilograme
din munca de o viatd? Au plecat pentru ci asa li
s-a spus, au plecat pentru ci asa a trebuit, nu pen-
tru cd ar fi vrut ei sd-si lase casele, gospodariile si
tot ce au adunat. Luci Catarina, din Dumitra, avea
doar cinci zile cAnd a plecat in cdruta, cu mama, iar
cand a ajuns in Austria avea doud luni. ,,Au rdmas
grajdurile cu animale si vaci, gaini si oi §i tot ce am
avut. Vinuri, graul in hambare, in podurile caselor,
beciurile pline de vin, avea cite 1000 de kile de vin
fiecare gospodar. Toate au ramas si au plecat abso-
lut toti. S-au strans cheile. La fiecare cheie numé-
rul casei si, intr-o cotarca, s-au depus in Primarie.
Ce s-a intAmplat mai departe... acesti oameni am
plecat’, declard Meinhart Johann. Multi dintre ei
au plecat cu vagoanele de vite, altii cu carele. Intr-
un singur caz familia a cumpérat un vagon doar
pentru ea: ,,In vagon aveam tot mobilierul din
casd. Absolut tot, haine si aparatajul lui tata care

l-o avut. Ca meserias, ca radiofonist o avut foar-
te multd aparaturd’, afirma Barabas Emerich Otto.
Deplasarea s-a facut prin Ungaria, unde sasii au
fost debarcati, stdnd vreo sase sdptamani, abia mai
tarziu ajungind in Austria si Germania. Familii in-
tregi s-au raticit pe drum. Insd unele cu bucurie
s-au reintors acasd: ,Ne-am intors dupd un an si
o lund si am venit tot cu trenul, tot cu vagonul de
animale”. Casele erau ocupate si refugiatii au fost
nevoiti sd stea in lagare. Cum poti sa te simti cand
vezi ¢ munca ta de o viatd este folositd de altcine-
va, cd gospodaria ta este distrusa si cd esti primit in
propria ta curte ca un strdin. Nu a fost usor pentru
martori sd povesteascd cu lacrimi in ochi intdm-
plérile prin care au trecut, dar nici pentru autoare
sd reconstruiascd acest episod din istoria sasilor
transilvani, care a inceput acum 850 de ani, dupi
cum declara Thomas Hartig, director executiv al
Forumului German Bistrita.

Si George Vasile Ratiu vorbeste despre aceasta
perioada tragici®, iar Titus Wachsmann Hogiu isi
prezintd, intr-o carte, propria familie’. Strabunul
Johann, care a venit din vechea Prusie, a avut
binecuvintarea de a avea copii destoinici, unul
dintre ei - Georg-Friedrich I mutandu-se in ju-
rul anului 1800 in Bistritz, unde s-a cisatorit cu
sotia unui bijutier si a avut trei copii. Dintre aces-
tia, Georg Friedrich II a fost unul dintre cei mai
cunoscuti notari ai urbei, avand trei copii. Din
aceastd a patra generatie se detaseazd Gustav
Friedrich, care a dus mai departe bijuteria bu-
nicului sdu dintre mamd, Wilhelm Emil ajuns
general de divizie si Albert W, eroul acestui ro-
man. Albert va avea, de altfel, una dintre cele mai
frumoase farmacii din tinut, servind populatia de
pe Valea Bargédului timp de 56 ani ca farmacist,
dar si una dintre cele mai frumoase gradini, fi-
ind un specialist apreciat in pomiculturd, in tara,
dar si peste hotare. Nascut aproape de Biserica
Evanghelica din Bistrita, Albert a obtinut titlul de
»Magister” in farmacie la Viena, urmand, in ace-
lasi timp, si cursuri de gradindrit la Viena si Graz.
In toamna lui 1873, avand achizitionati o su-
prafatd de 60 hectare in Borgo Prund, chiar
in centru, langd postd, Albert va construi far-
macia ,Zumschutzengel”, inauguratd in ajunul
Créciunului 1874, iar mai apoi se ocupi de livada,
ridicAnd trei case din lemn, locuite de cei care vor
lucra aici. Fiul Albert W Jr., la fel ca in multe alte
familii, care au trebuit sd paraseascd tara, lasind
in urma amintirile, are o poveste trista, la fel ca
a tuturor sasilor la venirea din razboi, cu copilul
Septimius, care avea doar trei ani, dar si revederea
dupd stabilirea in Germania a fiului, la varsta de
15 ani.

Cetatea Bistritei, vizitatd anual de mii de tu-
risti, are o arhitecturd aparte, in mijlocul ei do-
minand Biserica Evanghelicd cu cel mai mare
turn din Transilvania, din care ai o priveliste
generoasd asupra tinutului Bistritei. Bistrita in
imagini de epocd8, album coordonat de Mircea
Calu, beneficiind de sustinerea de specialitate a
istoricilor Vasile Duda si Corneliu Gaiu surprinde
prin imaginile din colectiile Mircea Calu, Andrei
Delceg, Laurentiu Grec, Lucian Muresan, Florin
Nagy si a Complexului Muzeal Bistrita-Nasaud.
Descoperim constructii azi disparute sau locuri
ce au acum o altéd infatisare. Fotografii din secolul
XVIII, care aduc in fata noastrd o lume gratulatd
pana la curtea imperiala. La asezarea sasilor, te-
ritoriul din depresiunea Bistritei nu era un spatiu
pustiu. O serie de descoperiri arheologice pun in
evidentd un habitat lipsit de fracturi si care cu-
prindea mai multe puncte topografice din hotarul

orasului. Statutul de domeniu al reginei a indus
prezenta in fruntea orasului a unui comite numit
de citre aceasta. Primul amintit in documente a
fost, la 1274, ,Magister Paulus, comes de Rodna
et de Byszerce” Mestesugurile s-au diferentiat,
au apdrut primele organizatii ale mestesugarilor,
breslele, cum ar fi cea a macelarilor, documentata la
1361. Mai sunt amintiti in aceasta perioada: posta-
varii, aurarii, brutarii, blanarii, croitorii, curelarii,
cizmarii si altii. Populatia orasului a sporit in mod
vizibil, in anul 1461 orasul avand circa 2.500 de lo-
cuitori, iar in anul 1487, aceasta ajungand la 3.800,
pentru ca, la mijlocul secolului al XVI-lea, s fie de
aproximativ 5.000 de locuitori. Adrian Onofreiu,
cercetdnd Arhivele, spune ci in perioada 1880-
1914, Bistrita a crescut de la 8.000 de locuitori, in
anul 1880, din care 4.800 sasi, 58 %, la 12.300
locuitori, in anul 1914; sasii reprezentau un
procent de abia 36,6 %, iar numdarul roméani-
lor a crescut de la 26 %, la 28 %, al maghia-
rilor, de la 6,7 % la 17,8 %, al evreilor, de la 4,8
% la 14,45 %2°. Arhivistul bistritean scrie ci in
datele oficiale are recensimantului din 1880,
Bistrita avea 8083 locuitori, din care roméni,
2.064, maghiari, 561, germani, 4.954, slovaci, 30,
ruteni, 5, croati/sarbi, 2, alte nationalitati, 204.

In descrierea pe care o face orasului la 1564,
Andrea Gromo ne da imaginea unui oras ,fru-
mos, bogat, populat si puternic’, cu ,strdzi drep-
te tdiate de la un capat al orasului la celdlalt de
péraie care curg prin tot orasul, spre marele folos
al locuitorilor si totodata spre desfatarea ochilor
privitorilor. Si pe laturile acelea este o poarta prin-
cipald cu foarte multe mori de-a lungul santurilor
puse in miscare de apa izvoarelor ce tdsnesc acolo,
si ele pot s macine mult mai mult decét nevoile
oragului” Intr-o descriere a Transilvaniei la sfarsi-
tul secolului al XVI-lea, Giovanni Botero a soco-
tit Bistrita ca orasul cel mai frumos. In secolul al
XVIII-lea activitatea edilitard s-a redus la reface-
rea, repararea sau modernizarea unor constructii,
pastrand amprenta medievala cu ,,case inguste, in
majoritate etajate, cu fronton inalt, orientate spre
stradd’, asa cum descrie in anul 1848 E Kramer
cetatea. Secolul al XIX-lea a adus o serie de trans-
formari, care au inscris orasul pe linia unei mo-
dernizari progresive. Dupa anul 1862, fortificatiile
oragului au fost demolate, orasul extinzidndu-se
treptat dincolo de ziduri, acolo unde au apérut
noi edificii administrative, sociale si culturale:
casa comitatului (1886), cazarmile (1887, 1888-
1890), Gewerberein (actuala casid municipald de
culturd, 1896), gimnaziul german (1910), Scoala
primarad de stat (1912), Scoala agricola (1870),
Sinagoga (1856). Dupd anul 1918, odaté cu alipi-
rea Transilvaniei la regatul Romaniei, caracterul
multietnic i multicultural al Bistritei s-au men-
tinut. Au fost inregistrate in aceastd perioada nu
mai putin de 24 de asociatii germane cu caracter
social si cultural, alaturi de altele roménesti si ma-
ghiare. Viata economica a cunoscut o inviorare, iar
numarul de locuitori a sporit de la 10.874, in anul
1900, la 16.282, in pragul celui de-al doilea razboi
mondial’. Biserica Evanghelica, zidita in a doua
jumitate a secolului al XIV-lea, amplasatd in cen-
trul orasului Bistrita, in cadrul unei piete de forma
pétratd, aseméndtoare celor din Apus, continua s
reprezinte un reper important in geografia asezi-
rii, fiind totodati cel mai reprezentativ monument
de arhitectura de la inceputul Renasterii. Casa
Argintarului este un monument de arhitectura de
la inceputul secolului al XVI-lea, fostd locuinta a
unui mare mester bijutier, iar ,Casa Ion Zidarul”
este una dintre cele mai vechi monumente de
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arhitectura civild gotica din Bistrita, fiind ridicata
pe la 1500 de cétre Andreas Beuchel, reprezentant
al uneia dintre cele mai vechi i bogate familii de
patricieni, fost primar al orasului. Sugéletele, mo-
nument — emblema al Bistritei, construit aproxi-
mativ intre anii 1480-1550, are o impresionanta
galerie de arcade semicirculare, cu 20 de bolti. Din
cele 18 turnuri si trei porti principale astazi nu se
mai péstreaza decat Turnul Dogarilor. Unul din-
tre cele mai vechi monumente arhitectonice ale
Bistritei, edificat in jurul anilor 1270-1280, in stil
gotic timpuriu, a apartinut minoritilor.

Agricultura, cresterea animalelor, arderea ca-
ramizilor, cirdusenia sunt citeva din preocupi-
rile roménilor din satele sdsesti de langé Cetatea
Bistritei. Sasii au fost un model pentru romani,
att in privinta modului de asezare al caselor, cét si
al gospodariei. Vasile Grigore Borgovanu vorbeste
in Amintiri din copildrie (1881-1888)"" despre oa-
menii din Corvinesti care tineau anume sojuri de
vite mari si frumoase — dupd pilda vecinilor sasi,
»mesteri” in gospodaria de la tard -, dar si ingri-
jeau de ele, ca de ochii din cap. Nutretul, curétenia,
grajdurile sau poietile vitelor, precum si ingrijirea
lor se faceau cu mare atentie.

Odata cu instalarea sasilor'? in Bistrita, popu-
latia roméneasca s-a asezat in partea de sus a ora-
sului, pe malul drept al raului Bistrita, aproape de
podul Jelnei, zona care in vechime era cunoscuti
sub numele de ,,Hrube”, Fiind o zona de vecinitate
saseasca, denumirea de ,,Hrube” ne duce gandul la
cuvantul german ,,Grube’, care inseamna ,,groapd’”.
De altfel, Podul Jelnei mai este cunoscut si astazi
sub numele de ,,Podul hrubenilor”, iar strada prin-
cipala in jurul céreia s-au organizat gospodariile,
actuala C-tin Roman Vivu, era numita ,,Strada cea
mare a Hrubelor” sau ,,Ulita cea mare a brubeni-
lor” Dupé 1876 in urma reorganizarii administra-
tive a Transilvaniei, a fost creat Comitatul Bistrita-
Nasdud, si a inceput sd se simta in Bistrita o viata
roméaneascd mai vie. taranii bistriteni (cirdmidarii
si zidarii) incep sd cumpere case de la sasi si, dupa
1920, sa intre in cetate. In anul 1924, in cartierul
bistritean Andrei Muresanu locuiau peste 184 de
familii romanesti.
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Fabula in literatura
universala: definitii,
etimologie, dimensiune
morala si scurta istorie (IV)

. lulian Catalui

Fabula in Evul Mediu

In Evul Mediu genul fabulei a avut mult succes.
Multe fabule medievale la care se face referire in ti-
tlu la Esop, ale ciror compozitii de fapt nu mai erau
cunoscute in epoca evomediana: autorul majoritétii
»fabulelor esopiene” din Evul Mediu a fost Fedru; dar
fusese uitat numele marelui fabulist latin din epoca
medievala, care va reveni la lumina abia la sfarsitul
secolului al XVI-lea!. Cea mai populara culegere de
fabule din epoca medievala era in proza si se numea
»Romulus” (secolul al IX-lea, 83 de fabule): continea
in mare parte fabule despre Fedru, insi atribuite unui
autor latin numit Romulus, introducerea, ar fi tra-
dus fabulele lui Esop din greaca in latina pentru a le
face cunoscute fiului siu Tiberino®. Din ,,Romulus”
s-au generat si basme in versuri latinesti, ca de pilda,
Novus Aesopus al lui Alexander Neckam in cuplete
elegiace’. In Franta au inflorit culegeri de fabule eso-
piene in prozd in limba franceza, numite isopet sau
ysopet, dintre care cea mai faimoasa a fost scrisa de
Marie de France (sfarsitul secolului al XII-lea), cu
103 fabule in octosilabi, rimate, care anunta cvasi-tri-
umfal stilul renascentist’. Desi termenul ,isopet” il
evocd pe Esop in nume, isopetele franceze au fost
de fapt extrase in principal din cele ale lui Phaedrus
transmise prin ,,Romulus™. De asemenea, in Italia,
in secolele al XIV-lea si al XV-lea, popularizarile s-au
dezvoltat mai ales din fabulele din cupletele elegiace

latine de Gualtiero Anglico. Dac ,,isopetele” in lim-
ba franceza reflectau valorile aristocratiei feudale,
basmele italiene in limba vernaculara cunoscute sub
numele de ,,Aesop vulgar™ reflectau valorile noi-
lor realitati sociale dominante de la sfarsitul Evului
Mediu: negustori si ordinele cersetorilor”.

La sfarsitul Evului Mediu s-a creat si o epopee
animaliera, un gen literar autonom ndscut probabil
in India, care a venit in Europa prin versiunile ara-
be si ebraice ale Panciatantrei traduse in latind de
Giovanni da Capua si Baldo, si s-a dezvoltat in cele
din urma in nordul Frantei cu poezii care prezintd
animale, in special vulpea (in francezi Renard) si lu-
pul®. Cel mai important ciclu al acelei perioade este
Romanul lui Renart, o vastd colectie de poezii cu ani-
male, scrisd in secolele XII-XIII de mai multi autori
necunoscuti, in care se exaltd gustul pentru aventura,
ironie si viclenie’.

Secolul al XVI-lea. Renasterea

Fabulele au fost foarte populare in perioada
Renasterii si in Italia. Sensul didactic al fabulelor a
fost observat cu mai mult interes in urma publica-
rii Emblematei lui Andrea Alciato™ (o culegere de
alegorii si simboluri reproduse in gravuri in lemn si
explicate prin texte scurte in versuri latine care in-
troduc o invétiturd morald), dar deja la inceputul

Georges Mazilu
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secolului al XVI-lea fabulele ,,glumete”, dupd mode-
lul anticului Horatiu, au revenit foarte frecvente in
Satirele lui Ludovico Ariosto, autorul extraordina-
rului si vastului poem-capodoperd Orlando furioso;
este cazul, de exemplu, cu ,,Fabula dovleacului” din
Satira a saptea sau cu ,Fabulele cotofanei si roata no-
rocului” din Satira a treia. Satirele sunt sapte poezii
in tertine scrise de Ludovico Ariosto intre 1517 si
1525, fiind probabil ,,cea mai apreciata lucrare a lui
Ariosto dupa Orlando furioso”, care se focalizeazd pe
un dialog imaginar dintre Ariosto si diverse persona-
je reale, care, in contraargumentare sau contradictie
cu autorul, creeaza o structurd de dialog ce serveste
si ca o reflectie asupra realitatii vietii de curte din se-
colul al XVI-lea''. De asemenea, ele sunt inspirate de
evenimente si situatii din viata reald si se ocupa de
apdrarea demnitatii scriitorului, condamnarea co-
ruptiei clerului, aspiratia la o viatd adunati, studioasa
si lipsitd de ambitie, defectele si viciile umanistilor si
a vietii conjugale'. Potrivit Iui Cesare Segre, in Satire,
Ariosto este inspirat de tema ambitiei si vAndtoarea
de beneficii ecleziastice, astfel, in loc sa predice im-
potriva viciilor mandriei, avaritiei, simoniei, Ariosto
ne pune in fata ochilor nenumaratii oameni, in spe-
cial ai Bisericii, care le practica’®. Agnolo Firenzuola
si Anton Francesco Doni s-au referit la Panciatantra,
primul cu ,,Prima rochie a discursurilor animalelor”
(o traducere partiald din opera amintitului Giovanni
da Capua printr-o versiune castiliand a secolului
al XV-lea)", al doilea cu a sa traducere completd®.
Marele Leonardo da Vinci a scris si cAteva fabule care
urmeaza structura celei clasice, dar care au ca per-
sonaje preponderent elemente naturale §i transmit o
»moralitate pesimistd™'. Chiar si polemistii care sus-
tineau Reforma protestants, de exemplu, Erasmus
Alberus", a cdrui opera a fost apreciatd de fanaticul
Martin Luther care a vizut in fabuld un instrument
eficient in polemica protestantd impotriva Bisericii
Catolice'.

Secolul al XVII-lea. Barocul

in Italia, in perioada barocului, fabula nu avea
multi adepti, dar nu s-a intdmplat asa in Franta, ast-
fel, intre sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul
secolului al XVII-lea, doud lucriri filologice impor-
tante au atras atentia asupra anticului Fedru, in 1596,
calvinistul francez Pierre Pithou a publicat un foarte
important codex al lui Fedru din secolul al IX-lea,
cunoscut sub numele de Pithoeanus', in timp ce in
1608 parintele iezuit Jacques Sirmond a fost cel care
a descoperit un al doilea codex al lui Fedru, tot din
secolul al IX-lea, cunoscut sub numele de Remensis
si pierdut din pacate in 1774 din cauza unui incen-
diu®. Aceste descoperiri au reinviat gustul pentru
fabuld in Franta; nu intdmplétor un francez, Jean de
La Fontaine, a creat adevérate capodopere rescriind
in versuri multe fabule ale lui Esop, Fedru sau cele
apartinand traditiei evomediene?'.

Jean de La Fontaine (1621 - 1695)

Poet, dramaturg si prozator francez, rimas cu-
noscut in istoria literaturii franceze si universale in-
deosebi pentru fabulele sale, Jean de La Fontaine a
fost membru al Academiei Franceze, debutul lui in
literaturd petrecandu-se la 17 august 1654, prin pu-
blicarea unei comedii in cinci acte: Eunucul, o clard
prelucrare dupa Terentiu, care nu a avut insd succes™.
In 1664, ii apare primul volum de o reald importantd:
Contes/ Povesti, cu care intrd in atentia contempora-
nilor sii si tot in acelasi an, la 10 decembrie, tipareste
douad povestiri prelucrate dupa marii scriitori italieni
Giovanni Boccaccio si Ludovico Ariosto, din acest
motiv iscAndu-se o disputa in cercurile literare, cu

referire la libertatea pe care povestitorul poate sa o
aiba in raport cu modelul de la care a pornit®, dar
intr-un eseu (La Dissertation sur Joconde/ Disertatie
despre Gioconda), Nicolas Boileau a transat patrio-
tic acestd dezbatere in favoarea lui La Fontaine*. La
31 martie 1668 este tiparit volumul Fables choisies/
Fabule alese, dedicat lui Ludovic, Delfinul Frantei,
fiul cel mare si mostenitor al tiranicului Rege-Soare,
Ludovic al XIV-lea, in prefatd, La Fontaine expli-
cand: Je me sers dtanimaux pour instruire les hom-
mes (,,Folosesc animalele pentru a-i invita pe oa-
meni”)®. In 1678 si 1679 ii apar patru noi volume de
Fables choisies/ Fabule alese, dedicate Marchizei de
Montespan?, iar in 1689 La Fontaine scrie fabula Le
Milan, le Roi et le Chasseur/ Soimul, regele si vanito-
rul dedicata Printului de Conti, cu ocazia cisétoriei
acestuia, pentru ca in 1690 sa publice in ,,Le Mercure
Galant” trei fabule inedite?”. Autorul francez, desi
foloseste majoritatea temelor din Esop, introduce
multe teme proprii, ca de pilda, in fabulele: Cei doi
porumbei, Morarul, bdiatul morarului si mdgarul
si Tdranul de la Dundre, evocarea unui taran de pe
meleagurile Dundrii, mai drept decit romanii®. De
asemenea, Voltaire a scris despre La Fontaine c3, desi
nu era un scriitor original ori sublim, avea un defect
notabil, si anume, incapacitatea de a-si vorbi in mod
corespunzdtor propria limba; dar este un om unic
prin piesele superbe pe care le-a lasat in urma. Vor
fi pastrate pentru posteritate, sunt potrivite pentru
toti oamenii si pentru toate timpurile. Fabulele sale
sunt foarte numeroase si chiar au contribuit la for-
marea unor personalititi respectabile”. Fabulele lui
La Fontaine aveau mai multe avantaje fata de textele
latine folosite in mod traditional pentru predarea al-
fabetului si a retoricii: erau scurte, concise, dramatice
si amuzante, pline de intrigi interesante, usor si dis-
tractive de citit si recitat, iar ritmul si forma versuri-
lor flexibile erau vazute ca exemple excelente de stil si
gust in utilizarea limbajului popular®. In fabulele cu
animale ale lui La Fontaine, de multe ori lectorul in-
vatd din greselile micilor creature, iar animalele mai
mari sunt rareori infitisate ca figuri bune sau admi-
rabile, ci doar simboluri ale celor puternici si bogati,
neauzindu-le niciodatd parerile, in schimb, cei mici,
precum broasca sau sobolanul, reprezintd creaturi
de companie, vorbérete, cu care cititorul se poate
intelege bine™. De asemenea, in fabulele francezului,
nu sunt niste monstri sau niste rai ori imagini ale-
gorice ale viciilor care trebuie evitate, ci mai degraba
exemple despre cit de usor este pentru cei lipsiti de
prudentd sa sufere dezastre ori catastrofe’>. Desigur,
prin intermediul fabulelor sale, La Fontaine a criticat
moravurile sociale din Franta in timpul monarhiei
absolute si a demascat cu mult umor si verva ,viciile
claselor dominante” necrutandu-1 nici pe rege si nici
pe curtenii sai, cei mai multi maguliciosi si corupti,
ca in faimoasele Greierele si furnica, Corbul si vulpea,
Lupul si mielul etc.

Note

1 Phaedri Augusti liberti Fabularum aesopiarum libri V,
nunc primum in lucem editi, Augustobonae Tricassium
(Troyes) excudebat Io. Odotius Typographus regius, anno
MDXCVI cum privilegio, online.

2 Léopold Hervieux, Les fabulistes latins depuis le sié-
cle dtAuguste jusquta la fin du moyen dge, Paris, Firmin-
Didot, 1899, online.

3 Alexander Neckam, Novus Aesopus, a cura di Giovanni
Garbugino, Genova, Universita di Genova, Facolta di let-
tere, Dipartimento di archeologia, filologia classica e loro
tradizioni, 1987 (Genova, Erredi); “Novus Aesopus, par
Alexander Neckam’, in Edelestand du Méril (ed.), Poésies
inédites du moyen dge, précédées dtune histoire de la fable
ésopique, Paris, Franck, 1854, pp. 169-212 si Aviani Fabulee
xxxxii ad Theodosium, ex recens et cum instrumento criti-
co Guilelmi Frochner; Magistri Alexandri Nequam Novus

Avianus, Apologi Aviani, Lipsiae, in aedibus G.B. Teubneri,
1862, pp. 55-64, online.

4 Mihail Nasta, “Cronologie’, in Esop. Babrios, Fabule,
Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. xlii.

5 Léopold Hervieux, Les fabulistes latins depuis le sié-
cle dtAuguste jusquta la fin du moyen dge, Paris, Firmin-
Didot, 1899, online.

6 Vittore Branca, “Esopo volgare” In: Vittore Branca
(a cura di), Dizionario critico della letteratura italiana,
Torino, UTET, 1973, vol. 2, p. 47-48.

7 Vittore Branca (a cura di), Esopo toscano dei frati e dei
mercanti trecenteschi, Venezia, Marsilio, 1989, online.

8 Testo latino del Directorium humanae vitae (in lingua
italiana, Indirizzamento della vita umana) di Giovanni da
Capua Copia archiviata, su hs-augsburg.de., consultato il 12
marzo 2008 (archiviato dall'url originale il 26 giugno 2008)
si Edelestand du Meéril, Poésies inédites du moyen dge,
précédées dtune histoire de la fable ésopique, Paris, Franck,
1854.

9 Massimo Bonafin, Le malizie della volpe: parola lette-
raria e motivi etnici nel Roman de Renart, Roma, Carocci,
2006, online.

10 Andrea Alciati, Omnia D. And. Alciati emblemata:
ad quae singula, praeter concinnas acutasque inscriptio-
nes, lapidas & expressas imagines, ac caetera omnia, quae
prioribus nostris editionibus cum ad eorum distinctionem,
tum ad ornatum & correctionem adhibita continebantur,
nunc primum perelegantia persubtiliaque adiecta sunt
Epimythia, quibus Emblematum amplitudo, & quecunque
in ijs dubia sunt aut obscura, tanquam perspicuis illustran-
tur, Lugduni, apud Guliel. Rouillium, 1531, online.

11 Alessandro Cane, ,,Le tSatiret di Ariosto: introduzio-
ne’, su oilproject.org, OilProject, URL consultato il 24 apri-
le 2015.

12 Cf. Enciclopedia della letteratura, Garzanti, 2019,
Article “Ariosto’, page 47.

13 Ludovic Arioste (préf. Cesare Segre), Les Satires, Belles
Lettres, 2014, «Préface».

14 Laversione in italiano del Firenzuola venne pubblica-
ta postuma nel 1548, dall'editore Giunti di Firenze a cura
di Lodovico Domenichi e Lorenzo Scala, online.

15 Anton Francesco Doni, La moral filosophia del Doni,
tratta da gli antichi scrittori; allo illustriss. Signor don
Ferrante Caracciolo dedeicata, In Vinegia: per Francesco
Marcolini, 1552, online.

16 Leonardo Da Vinci, Favole. lllustrate da Paolo
Carosone, nella versione in italiano moderno curata da
Antonello Morea e Simona Magnini, Roma, Il catama-
rano, 2006, online.

17 Erasmus Alberus, Die Fabeln des Erasmus Alberus:
Aldruck der Ausgabe von 1550. Mit den Abweichungen
der wisprunglichen Frassung hrsg. von Wilhelm Braune,
Halle, Niemeyer, 1892, online.

18 Martin Luther, Mémoires de Luther, écrits par lui-mé-
me; traduits et mis en ordre par Jules Michelet, Paris,
Adolphe Delahays, 1854, online.

19 Léopold Hervieux, Les fabulistes latins depuis le sié-
cle dtAuguste jusquta la fin du moyen dge, Paris, Firmin-
Didot, 1899, online.

20 H. Omont, ,,Sur un manuscrit de Phédre’, Comptes
rendues de I'Académie des Inscriptions et Belles Lettres,
1912, pp. 11, online.

21 Jean de la Fontaine, Favole, versione ital. di Emilio De
Marchi, introduzione e note di Vittorio Lugli; con sessan-
tadue incisioni di Grandville, Milano, Mondolibri, 2005,
online.

22 Cf. ,Biographie de Jean de La Fontaine’, in BOOKINE.
net, accesat 3 febr. 2012.

23 Ibidem.

24 Ibidem.

25 Ibidem.

26 Ibidem.

27 Ibidem.

28 Mihail Nasta, ,,Cronologie’, in Esop. Babrios, Fabule,
Bucuregti, Editura Minerva, 1980, p. xlvi.

29 Voltaire, A Philosophical Dictionary from the French of
M. de Voltaire, W. Dugdale, 1843, S. 469.

30 Penelope E. Brown, A Critical History of French
Childrents Literature: Volume One: 1600-1830, Routledge,
2008, p. 61.

31 Andrew Calder, The Fables of La Fontaine: Wisdom
Brought Down to Earth, Librairie Droz, 2001, p. 127.

32 Andrew Calder, op. cit., p. 127.

TRIBUNA . NR. 496 « 1-15 mai 2023




Intersectia

. Raluca Poenaru

Georges Mazilu

Concursul ~ National de  Literaturd
wloan Slavici”, editia a X-a, 2022

Premiul de Excelentd al Revistei Tribuna,
sectiunea Prozd Scurtd

zi am invatat litera Y; Y apare numai
in cuvinte strdine si seamand cu o in-
tersectie, cine stie un cuvint care incepe
cu Y? a intrebat invatitoarea si copiii au sarit
sa raspunda: Yeti, Yacht si Yuppie; lucrurile as-
tea imi erau asa de strdine, Yeti exista numai
in carti, yachturi aveau doar bogétasii si yuppie
nu strigau decat oamenii fericiti, eu nu aveam
cérti, nu eram bogata si in niciun caz fericita.
Locuiam cu ea in garsoniera bunicii, bunica
isi incasa in fiecare luna pensia, ea isi incasa in-
demnizatia pentru persoane cu dizabilitati si eu
imi incasam alocatia, banii ajungeau la magazi-
nul din colt, in timp ce la noi ajungea doar vod-
ca si Narodnaya - cel maij trist cuvant din lume.
Sticlele goale zaceau imprastiate peste tot,
bunica ticea, le aduna si le aseza una langa alta
pe balcon, sticlele erau de toate felurile, unele
mai mici, altele mai mari, unele erau transpa-
rente, altele - vezi sau albastre, md asezam pe
mozaicul rece si ma uitam la ele, privirea imi
aluneca pe luciul lor, se incoldcea pe gaturile
subtiri si se prelingea pe corpurile cilindrice,
imi ardeau ochii, sticlele cdpatau muchii drepte
si contururi ascutite, apoi cresteau, se inaltau,
se ridicau péana in dreptul balustradei, pana la
fereastrd, pana la tavan, sticlele depaseau blocul
si acopereau cerul, nu se mai vedeau copaci, nu
se mai vedea soare, tot ce se vedea erau muchi-
ile transparente si lumina care le stribdtea, se-
maénau cu zgérie-norii de pe afisul cu New York

L'ange déchu, 61x50 cm

de la carciuma din capul strazii, York - incd un
cuvint cu Y, as fi vrut sa fi stiut cuvintul asta
ieri cind m-a intrebat invétitoarea, de trei ori
m-a intrebat si de trei ori am tdcut, m-am ri-
dicat in picioare i am tdcut ca bunica in fata
orasului nostru de sticla de pe balcon.

La fel am tacut si la magazin, am cumpdrat
orez si ceapd, era o vanzatoare noud, a scanat
punga de orez, a cantdrit ceapa si a mormadit
printre dinti ah, mamele astea yoghine care-si
imbolndvesc copiii cu mdncarea lor sdndtoasd,
am tacut si am platit, nu era prima oard cind
auzeam de yoghini, yoghinii isi indoaie corpul
ca un elastic, isi pun picioarele dupa git si stau
in cap, iar asta era exact ce ficea eq, riticea
pe strdzi cersind bani sau vodca, cersea in ge-
nunchi sau in Lotus cersea cu fruntea la calcéie
si cu célcaiele la frunte, fix ca la yoga.

Y seamana cu un om care face yoga intr-un
picior, cu mainile ridicate, yoga, incd un cuvéant
cu Y, ar trebui sd-1 tin minte si sd-1 spun data vi-
itoare la scoald, mi-am luat orezul si ceapa si am
plecat, plouase si aleea era plina de baltoace, in
cercurile de apa stridluceau curcubeie de ulei de
masind, uite cd fiintele din noroaie aveau si ele
cerul lor, asa cum noi cu totii ar trebui sd avem
mereu un cer deasupra noastrd, eu il aveam pe-al
meu dar il mai raticeam citeodatd, m-am uitat
in sus si m-am impiedicat, am scdpat punga din
mand, iar ceapa a spart curcubeiele baltilor si s-a
imprastiat pe toatd aleea, aleea semina perfect
cuun Y, invititoarea avusese dreptate, Y arita ca
o intersectie, mergea tot inainte, apoi se despar-
tea in doua brate, unul ducea spre bloc si celalalt
spre parculetul de unde se auzeau copiii razénd,
am strans ceapa de pe jos si-am plecat acasa.

Trebuia sa gdtesc, ficeam pilaf ca de obicei,
orezul era ieftin si tinea de foame, iar ceapd
puneam doar céat sa nu méncam chiar orez gol,
nu era mare lucru si faci pilaf, curatai ceapa, o
spdlai, o tdiai mirunt si o rumeneai, dupé care
turnai apd, puneai orezul, amestecai si lasai sd
fiarba.

Pilaful era gata cand a intrat ea in casa, nu
facuse rost de bani, avea gatul uscat si ochii sti-
closi, s-a uitat de jur imprejur — cateva rafturi,
un pat, o masd cu doud scaune si un sifonier
- garsoniera era goald, vinduse tot ce se putea
vinde, a mésurat sifonierul din priviri si a ince-
put sa traga de el, sifonierul era din lemn adeva-
rat, fusese facut de bunicul si adus aici de 4 bér-
bati zdraveni, era clar cd n-avea nicio sansd sa-1
care ea singurd, sifonierul nu s-a clintit nici un
milimetru, iar ea s-a enervat, s-a apucat sa urle
si sd batd cu pumnii in usile lui groase, o vena
albéstruie 1i impartise fruntea in douai, fata i se
invinetise de efort si transpiratia ii curgea pe
obraji, daca ar fi reusit sd vanda sifonierul ar fi
avut o saptiména de bdut, dar sifonierul nu pu-
tea fi mutat de la locul lui, sifonierul raimanea
acolo asa cum rdmadsese si bunicul cand apéru-
se ea dupad ani de zile, cu un picior de plastic, cu
sticla de vodcd in buzunar si cu mine in brate,
bunicul inchisese pur si simplu ochii si rama-
sese pe vecie in fotoliul lui verde, vecia a durat
numai trei zile si nici alea intregi, mortul nu
e bine sa stea in capul oaselor, mortul trebuie
lungit pe pat ca sa-si gdseasca linistea, nici mie
nu mi-ar fi stricat putina liniste, si desi eu in
galagie m-am pomenit pe lume, tot mi-era fricd
de zgomot, iar cand mi-era fricd md impiedi-
cam si mai des decét de obicei - ea ma ura me-
reu, dar cdind mé impiedicam ma ura de doud
ori mai tare, de fatd cu ea nu md miscam si nu
respiram, a smucit usa sifonierului si din el s-a
rostogolit o sticla, s-a uitat la ea cu ochii scosi
din orbite, s-a aplecat, a ridicat-o, a clitinat-o
- sticla era goald - a deschis-o, a pus-o la gurd,
dar nimic n-a curs din ea, nimic-nimic, nici
macar o picaturd cit de mica, si-a luat avant si
a izbit-o de podea, sticla s-a facut tanddri, cio-
burile au sarit in toate partile, am inchis ochii si
am uitat cd mai traiesc.

Era liniste. Plecase. Luase oala cu pilaf de
pe aragaz, dar plecase si asta era cel mai im-
portant. N-ar fi avut niciun rost sd fac alt pilaf,
putea si se intoarcd oricind si-1 ia si pe dla, am
respirat addnc, am adunat cioburile de pe jos,
pe unul dintre ele ramasese eticheta intreaga,
Vodca Narodnaya - Narodnaya, inci un cuvant
cu Y - am aruncat cioburile la gunoi si m-am
apucat sd-mi fac temele, aveam burta goald si 3
randuri cu Y, intersectiile de cerneald se ingirau
una dupd alta la mine in caiet, ce mult mi-ar fi
plicut sd merg in parculet si sd rad cu copiii,
dar eu nu rdsesem niciodati, iar intersectia vie-
tii mele mici nu ducea spre nimic vesel.

S-a intors tarziu, incepuse sa se intunece,
iar garsoniera se invelise intr-o ceata moale, a
trantit usa de perete, avea o sticla pe jumatate
goald si un rénjet strimb. Stiteam intr-un colt
cu ursuletul Tony in brate, pe Tony mi-1 dadu-
se 0 doamna pe strada, iar ea ficuse o crizd de
nervi cd am ajuns sa-mi dea lumea de pomani,
dar nu eu il cerusem, eu nu intinsesem nicio-
datd mana, ea era cersetoare, ea se didea peste
cap si mergea in maini pentru un dop de vodca,
ea md tinea cu burta si cu ochii goi, mi-era foa-
me si fricd si n-o mai puteam suporta, o uram,
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duhoarea de alcool si bocanitul piciorului ei de
plastic ma bantuiau, m-am ridicat in picioare,
am ficut doi pasi, dar m-am impiedicat si ni-
mic n-o enerva mai tare pe lume ca mersul meu
poticnit, s-a aplecat deasupra mea cu mainile
intinse ca un Y urias, a scos un urlet animalic,
m-a lovit cu piciorul de plastic, mi l-a smuls pe
Tony si l-a aruncat de la balcon.

Dar Tony e copilul meu, eu sunt o mama
buna si mamele bune isi iubesc copiii, alerg pe
balcon si mé aplec peste balustrada, Tony zace
singur in fata magazinului, s-a ficut intuneric
si lumea trece pe langa el cu sacose si griji, un
ciine il miroase, iar lui 1i e frica de ciini cum
mi-e mie fricd de vodca, trebuie sa-1 salvez, tre-
buie sd ma urc pe balustrada si sa sar dupa el.

Balustrada e inaltd si eu sunt incd micd, o
sa reusesc, trebuie sd reusesc! pun un picior
pe prima bard, celdlalt picior pe a doua bara,
unu-doi-trei, imi fac vint, ma imping in maini,
pun télpile pe balustrada, gata, sunt sus. Rimén
ghemuitd pe bara de fier, garsoniera bunicii e la
etajul 5, am ochii inchisi si palmele transpirate,
imi zvacneste corpul, iar vantul trece rece pes-
te pielea mea incinsd, respir adanc si deschid
ochii, vad luminile orasului si luna printre nori,
vad intersectia care duce la parculet si il vad pe
Tony, pe Tony al meu care st trist pe iarba si
ma asteaptd - Tony, inca un cuvant cu Y - imi
desprind mainile de pe bard si ma ridic incet in
picioare, norii se impristie, luna ineaci totul in
lumin3, iar eu ma simt bine, asa de bine cum nu
m-am mai simtit niciodata, vintul bate usor si
nu mi-e deloc fricd, ascult linistea serii si fac un
pas pe balustrada, apoi incd unul si incd unul,
fac o gramada de pasi si nu ma impiedic deloc,
ea da din intamplare cu ochii de mine, arun-
cé sticla si vine in fuga pe balcon, mi-e scarba,
acum o sa vrea sd-mi arate ce mama buni e ea,
0 sd vrea sd ma salveze si eu fix asta urasc, dacd
md atinge jur ca sar, dar nu, nu ma atinge, e pri-
ma datd cAnd nu-mi ocoleste privirea, se uitd in
ochii mei, se prinde de balustrada si zdmbeste
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asa cum n-am mai vazut-o niciodatd zdmbind,
face un salt si ajunge pe bara de fier, dar nu st
in picioare, ci in maini, 1i simt respiratia fier-
binte pe glezna si vad cum ni se leagdna umbre-
le pe peretele alb.

Eram micé de tot cAnd am vézut prima data
circul, luminile arenei si sclipirea din ochii
oamenilor, cAind am simtit pentru prima oara
mirosul ascutit al animalelor si golul din om
in timpul unui salt mortal; tot micd am fost si
cdnd am plecat de acasd; m-am hrénit din pu-
blic si din aplauze, am triit pentru inima care
mi se oprea in zborul dintre doud trapeze, pen-
tru aerul rece care-mi lingea pielea transpira-
td si pentru incolacirea nebuna a corpurilor in
care nu mai rdimésese nimic omenesc; am fost
fericitd, mai fericita decét as fi visat vreodatd
sa fiu, mai fericitd decét se poate pe pamaént,

dar fericirea se termind, intr-o zi te ia ameteala,
muschii se inmoaie si méinile-ti tremurd, lumi-
nile se sting si pe cupola se amestecd culorile.
Cazi. Te trezesti din comd pe un pat de spital,
afli cd erai gravidd, nu stiai i nu-ti trebuia asta,
urli si te lovesti cu pumnii, smulgi sticla de la
perfuzie, o izbesti de perete, o spargi, trebuie
sd-ti tai burta aia oribild care creste si creste,
trebuie sd scapi de pielea aia intinsd si de cre-
atura din tine care se zvércoleste si te nenoro-
ceste, tie nu-ti trebuie copil, tie-ti trebuie zbor
si aplauze, strangi sticla spartd in ména, dar nu
simti nimic, nu auzi fasiitul ciobului si nu vezi
sangele care curge pe jos, asistenta strigd linis-
titi-vd, doamnd, ce vreti sa ramdneti SI fdrd o
mdnd? si abia atunci isi dai seama cd ti-ai pier-
dut un picior. E gol in tine si gol afard, e negru
si noapte; ochii ti se inchid, mintea ti se opres-
te. Te usuci. Uneori te mai fulgerd o amintire,
alteori te fulgera viata, o camera goala plina de
cioburi, mirosul de vodca, sunetul monedelor
aruncate de unul si altul in cutia de conserve
cu care bantui strazile, un copil de acrobati care
se impiedicd la fiecare pas. Un copil pe care l-ai
urat cum n-ai urét niciodatd pe nimeni. Un co-
pil care ti-a furat zborul. Copilul tdu.

Incepuse sa bata vantul, norii se risipisera si
aleea strilucea in lumina lunii. Era un Y per-
fect, o intersectie cu doua brate, un brat ducea
spre bloc, celalalt spre parculet, dar eu n-aveam
sa merg pe niciunul dintre ele; eu urma sd o iau
inapoi, inapoi spre trecut, inapoi spre un zbor
pe care abia acum il simtisem, inapoi la o arena
pe care n-o vizusem incd, dar a cdrei viata imi
curgea prin vene impreund cu sangele. Cu sén-
gele mamei.

Urmare din pagina 2

»Vituperand ca ni se ignora exceptionalitatea”

Da, de asemenea autori avem nevoie in fieca-
re judet ,pentru a imbogati memoria unei zone
culturale si nu numai’”, doar ci acestia, zic eu, nu
s-ar cuveni sd-si stirbeascd profesionalismul cu
unele subiectivisme si (chiar daci induse) nira-
vuri paguboase. (Imbah... iar am scos nasul de
sub... lintoliu). In preambulul la capitolul unu al
cértii sale, Florin Ardelean face o introspectie de
o rigurozitate simpateticd a starii de fapt a pre-
sei, in perioada premergitoare revoltei populare
din decembrie 1989, numind-o, concluziv, ,cro-
nica unei realitdti lipsite de realitate”, si ca ,,natia
intreaga experimenta scuza inactiunii sub forma
esotericd a fatalismului de sorginte transcenden-
tald — asa ne-a fost scris! Totul era sub control, dar
acel control care instapaneste un ospiciu”. Avem
de-a face, cum putem deduce, cu un analist si exe-
get sadea, un anahoret (ca sa nu zic... maniac al
particularizérilor ideatice). I-am remarcat si latu-
ra psihologizanta, dar si cea transparentizant-es-
tetica ale demersurilor sale, in eseuri, mai ales.
Alci, fiind vorba despre presa locald a unei pérti
de tara, autorul a imbricat salopeta de ,,ortac’, ca
sa zic asa, incercand sa separe minereul de steril,
sau doar sa arunce carbunele livresc (jurnalistic)

pe banda transportoare (spre cititor). Sa nu-l su-
bestimdm cd a ales sé facd, metaforic vorbind, si
munca de jos, oricum, se achitd magna cum laude
(si) de asta.

Nu i-a fost usor sd citeascd atitea maldire (sti-
ve) de ziare apdrute dupd decembrie 89 - inclusiv,
desigur, Crisana, ,seniora” cu peste 15 lustri de
viata- constient fiind, fard vreo urma de superflu-
itate, cd ziarul este oglinda ipocritd prin care exer-
citiul firesc al comunicdrii se patologizeazd (Piotr
Wierzbicki). Dar a scotocit, cercetat si rasfoit cu
asiduitate toate acele relicve (sau cum sa le spun)
ale unei perioade la inceput inflamate, apoi su-
purédnde, poate, cAnd actantii ,tiradelor” care co-
pleseau paginile impregnate la rotativd se cereau
deslusite si, la rigoare, situate intr-o grila valori-
zatoare, un fel de taxonomie, mai mult sau mai
putin obiectivd. Mi-1 amintesc, de pildd, pe ese-
istul/ filosof Radu Enescu - trecut si pe la Cercul
literar sibian, dar si prin redactia revistei Tribuna
(1956), fost (pana-n 89) red. sef adj. la revista
Familia, sub directia poetului Al. Andritoiu - care
devenise un jurnalist activ si incisiv la Gazeta de
Vest, in perioada imediat postecembristd (90 —
93). A ramas de pomind ,,polemica” lui cu fostul

coleg de redactie familiota, Stelian Vasilescu (tea-
trolog minor, dar publicist abil, pe care Enescu il
»botezase” ayatolahul, din pricina bérbii stufoase,
probabil). ,,Cazul unei tragice ratari (ca si poten-
tial-posibild cariera in filosofie - n.m.) din cauza
constrangerilor regimului comunist, o drama in-
telectuald de esenta camilpetresciand” (Ion Simut
despre Radu Enescu). Florin Ardelean are in vi-
zor, cu precidere, ,,cazuistica” si ,,bucitéria” inter-
nd a cotidianului Crisana (organ al PC.R. Bihor
inainte de 89, infiintat in 1946), dar si a celorlalte
organe de presa aparute dupd 1989 (Bihorul era
pe locul trei in tard, ca numdr de publicatii din
acea perioada). Cercetitorul orddean - el insusi
actant, cum spuneam, in publicistica politic-cul-
turala a vremii — a avut rabdarea benedictina de
a radiografia, cu minutiozitate si acribie, viata re-
dactionala, ,,rotirile de cadre”, continutul publicis-
tic , unele ,,can-canuri” cu persoane s§i personaje
ale locului, cu 0 anume notorietate conjuncturala,
incat, in final, se contureaz, intr-adevar, o auten-
ticd si reprezentativa istorie/ monografie a zonei
cultural-publicistice bihorene. P(ost) S(criptum):
Am numdrat si eu (ca pe lebede) inflatia de publi-
catii despre care face vorbire Florin Ardelean in
impresionanta lui ,istorie”, si mi-au cam iesit (si
mie) cu... zecimale!
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Din subteranele

creatiel

(VII)

. Radu Bagdasar

Orologiul interior:

teza impenetrabilitatii lui

Dincolo de variabilele locale sau sociale, lo-
cul geometric al unei explordri a creatiei din-
tr-un unghi functional nu poate fi decét ,,zona”
din inconstient care permite individului sa cre-
eze §i pe care am numit-o, aga cum se numes-
te in algebra o necunoscutd, orologiu interior.
Orologiu nu in sensul unei simple masini de
masurat timpul ci al unui dispozitiv complex
care prelucreazd numarul imens de informatii
si structuri vagi ale substantei genetice. Timpii
lui de lucru ,capriciosi” ne-au impins sa-1 nu-
mim orologiu cu toate ca acest termen sdrd-
ceste continutul conceptului care se giseste in
spatele lui. Orologiul interior este intim legat
de dinamica automorfa. Se poate spune chiar
cd este ,,organul” dinamicii automorfe, cel care
creeaza si administreazd intreaga fenomeno-
logie legatd de aceastd uimitoare dinamica.
Centrul de greutate al intreprinderii noastre se
gaseste asadar aici: motiv pentru care aceastd
tematicd hipercomplexd va ocupa céteva sute
de pagini si pare disproportionata in raport cu
spatiul acordat celorlalte doud dinamici; para-
digmaticd si sintagmatica. Dar este vorba nu-
mai de o aparentd pentru ci in realitate ea ocu-
pa un spatiu legitim: este fenomenul esential,
coplesitor, ,,obscur”, dincolo de logica si chiar
de dialectica din care a iesit intreaga cultura
si civilizatie umand. Fidias sculpta in transd,

Georges Mazilu

Copernic isi facea calculele lui ,,antidogmatice”
concentrat, cu spiritul dincolo de lumea reald,
marii scriitori comutau intr-un univers depar-
te de cotidianul lor. Ei insisi — Voltaire, Vigny,
Balzac, pand la Rilke, Cehov, Hemingway, J. -C.
Oates sau Stephen King au incercat sd surprin-
déd unul sau altul dintre mecanismele orologiu-
lui interior, dar nici unul n-a reusit - si nici nu
era in intentia lor - sd dea o imagine sintetica,
»transindividuald”, a globalitatii mecanismelor
lui. Mania eseului si a partialitatii nu duce de-
parte. Globalitatea in sensul acoperirii impinse
la maximum a umanului este o necesitate pe
care am incercat sa o satisfacem aici.

Conceptul de orologiu interior se situeazd,
ca si conceptul de holomorfism, de genom in-
terior sau de dinamicd automorfd, in centrul
solar al tezei noastre privind implantarea forte-
lor creatiei in inconstient, cu relee la nivel con-
stient, si caracterul lor organizat, de mecanism
functionand dupa norme si principii complexe,
proteice, in afara oricarei coerente logice ordi-
nare. Se poate spune chiar ci creatia se poate
defini ca antilogica sau, in masura in care lo-
gica insdsi evolueaza istoric, spre portiunea ei
incd in starea de virtualitate.

Fara un efort de patrundere mai profunda in
intimitatea functiondrii inconstientului, inven-
tia literard, compusa din aluviuni mnezice de

Jeune femme avec fleur de pommier, 61x50 cm

suprafatd de sursd documentara sau biografica,
din mecanisme si materie de profunzime care
produc derive neasteptate si eruptii fantasma-
tice bruste precum cele ale lui Flaubert sau an-
sambluri constituite din cele doua care in mod
uimitor raman opace propriului autor, asa cum
madrturisesc D. H. Lawrence, William Golding,
Mauriac si multi altii, nu poate fi inteleasa.

Un argument de forta in favoarea concep-
tului nostru il gidsim via Freud. La inceputu-
rile carierei sale, psihoterapeutul vienez a fost
instinctiv atras de latura delficd, oraculari a
creatiei literare. Prin anchete si reflectie per-
sonald a incercat sa discearna cum isi concepe
constructiile autorul de literatura. Rezultatele
au fost insd de naturd sd deceptioneze: ,Noi,
profanii, am fost intotdeauna curiosi sa stim de
unde aceasta personalitate singulard, creatorul
literar, isi va lua materia [...] si cum parvine el
prin ea, sd ne miste, sd provoace in noi emotii
de care noi insine nu ne-am fi crezut capabili’;
(Freud 1993, 39).

In ce priveste secretul artei lui, ,,Faptul ci
creatorul, chiar cind il intrebam, nu ne da nici
o informatie, sau nu o informatie satisficitoa-
re, nu face decit sa atite interesul nostru pen-
tru acest subiect, iar acest interes nu suporta si
stie, ca cele mai bune relatari asupra conditiilor
alegerii materiei literare si esentei artei punerii
in forma poeticd n-ar contribui cu nimic in a
face din noi insine niste creatori.” (Ibidem).

Douad idei se detaseazd din acest pasaj: mai
intdi ca autorul nu stie el insusi cum a cre-
at ceea ce a creat iar in al doilea rand, chiar
cand reuseste sa discearnd anumite mecanis-
me ale fenomenului, aceasta n-ar servi nima-
nui pentru cé ele ar fi strict individuale si nu
sunt transpozabile pe terenul intelectual al altei
personalititi. Genialitatea se dovedeste pen-
tru el intransmisibila, non contagioasa pe caile
comunicatiei-influentdri ordinare. Unii scrii-
tori, rari este adevirat, se pronunta in acelasi
sens. Incercand si exteriorizeze felul in care
inventeazd, William Golding rezuma: ,,B4jbai.
Practic o arta pe care nu o inteleg si pe care nu
pot s-o descriu”. Afirmatia lui, provenind nu de
la un teoretician ci de la un om din interiorul
»artei”, de la un practician al literaturii care in
principiu ar fi trebuit sa stie ce face, se supra-
pune perfect peste cea a lui Freud. Mai depar-
te insd Golding cade pe veritabila explicatie a
incapacitétii unor creatori de a aduce la lumi-
na explicatia procesului care s-a petrecut in ei
in timpul creatiei: ,, Autorul (constient) n-ar fi
deci personajul omniscient, clarvazator, indi-
vidul de esentd superioarad pe care il teoretiza
Rilke si care face legdtura intre terestru si divin.
Din moment ce creatorul nu poate relata nimic
despre felul in care si-a creat opera, singura in-
terpretare posibila este ca nu stie ce s-a petrecut
in el deci ca lucrurile s-au petrecut in inconsti-
ent. Ceea ce este adevirat, dar numai in parte.”
(Golding 1985, 253).

Freud s-a dovedit in explicatia lui superficial
- ancheta sa se bazeazi pe un caz sau doud de
autori locali de ména a treia consultati in fata
unei cafele pe o terasd vienezd' -, apoi ignord
vasta literaturda documentara care il contrazice,
recte scrierile introspective ale autorilor pe care
noi le-am utilizat aici, iar ceea ce este cel mai
grav, face dovada de o lipsa de reflectie de calita-
te pentru cd in acest din urma caz - ca psihiatru
al inconstientului - si-ar fi dat seama din insusi

=
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faptul evocat de el ca procesul de creatie este
eminamente inconstient. Intre Conversatiile
cu Eckermann ale lui Goethe publicate in jur
de 1820, The Philosophy of Composition a lui
Poe (1874), vasta corespondentd in 12 volu-
me masive a lui Flaubert, eminentele scrisori
ale lui Rilke adresate tanarului Kappus (1903
- 1908) si nenumadrate alte marturii aseméana-
toare, Freud ar fi putut sd audd macar de una
dintre ele si sd-si dea seama cd scriitorii sunt
interesati de acest misterios fenomen si capa-
bili sid-si constientizeze franturi din procesul de
inventie, deci cd se poate fonda o disciplina a
creatiei pe introspectiile creatorilor. Cum ace-
lasi W. Golding (1985, 254) remarcd mai depar-
te ,Constiinta nu este un punct, o pozitie fird
magnitudine, ci o zona. Constiinta, ca credinta,
este o chestiune de situare pe acest teritoriu”.
Intr-adevir ceea ce noi stipanim in plan con-
stient este o suprafatd, dincolo de ea aflandu-se
teritoriul vast al ,tenebrelor”. Constiinta crea-
torului este vecind si osmotica acestui spatiu.
»Scriitorul este martorul cel mai important al
tuturor misterelor. Este momentul celei mai
esentiale constiinte, al convingerii celei mai pa-
sionate, cea pe care nimic nu o sprijind. [...] Ca
Dumnezeu, el isi inchipuie creatia si stie ce a
facut” (Golding 1984, 197).

Daca Freud abandoneazd problema creatiei
fara luptd, nu acelasi lucru se poate spune des-
pre Jung?® Psihanalistul elvetian poate figura in
deplina legitimitate intr-o lucrare consacratd
creativitdtii in literaturd pentru cd a reusit sd
facd sd urce la suprafata constiintei intr-un ui-
mitor ,roman” - Cartea rosie sau Liber Novus
- povestea voiajelor lui in propriu-i inconstient.
Ilustrat cu imagini de serpi, rdzboinici, donjoa-
ne, mandala, scris cu caractere gotice pe per-
gament si cantarind 5 kg, cartea ne plonjeazd
intr-un veritabil univers psihedelic. Opusul
jungian este fructul unei nelinisti sau socuri
psihologice: presentimentul razboiului, hiper-
trofiat la un psihiatru, indoielile care il rodeau
in privinta propriilor teze si cercetari, ruptura
cu Freud. Lunga confesiune, inceputa in 1913

Le mouton de la maison, 100x81 cm

si continuatd timp de 16 ani, este probabil si
un act terapeutic destinat sa-i reechilibreze
personalitatea. Diagnosticata ,,dramaturgie a
sufletului” sau ,,psihogenezd a ego-ului” cartea
pune in scend o lume radical diferita de cea a
literaturii conventionale. In fluxul relatirii se
inlantuie imagini, visuri, fantasme, simboluri
obscure, viziuni cetoase; figuri arhetipale, to-
poi si simboluri isi dau intalnire intr-un spa-
tiu unic: ,magicianul’, ,sufletul”, ,diavolul’,
»Salomé”, ,moartea”, ,Elie”, ,eroul”, ,,desertul”
etc. Povestirea lui Jung oferd o revelatie a fetei
obscure a literaturii, a resorturilor implantate
in profunzimea psihicului care animé adeseori
naratiunea, convingerile, motivatiile persona-
jelor literare.

Pozitiile lui Jung au impactat un mare numar
de artisti: Joyce (mai cu seama in Finnegants
Wake), Hermann Hesse (fost pacient al lui
Jung), Jackson Pollock in lumea artistica,
Daphné du Maurier, Simenon, Fellini printre
cineasti ... La o privire mai larga, ea se situeaza
in perimetrul substantial al Infernului cosmard-
esc al lui Dante, al celui al lui Don Quijote, al
celui de al doilea Faust al lui Goethe, al voiaje-
lor joyce-anului Ulise...

Scriitorii insisi, am vazut-o adesea, resimt ne-
voia de a-si ilumina mecanismele obscure care
1i conduc spre situatii care reprezintd surprize
pentru ei insisi. Alaturi de un Tolstoi, Henry
James, Stevenson, Rilke, Ezra Pound, T.S. Eliot,
Woolf, Flaubert face parte din clubul celor care
isi scruteazd intens si in profunzime propria in-
ventie (si a altora). Implicarea lui alognozicé in
lumea romanelor sale este mai puternica decat
a oricarui alt scriitor pe care il cunoastem, la
punctul cd, corespondenta lui, care addposteste
masa problematizanta a propriei inventii, depa-
seste cu mult volumul operei. Caz unic in isto-
ria literelor universale. Flaubert este omul care
gandeste pe marginea a ce scrie mai mult decat
scrie. Exemplar! In numeroase ocazii ale gene-
zelor sale, Flaubert parédseste lumea reald pen-
tru cea a imaginarului inconstient. ,,Otrédvirea
doamnei Bovary ma facuse sa vars in oala mea

de noapte. Asaltul Cartaginei imi procura jun-
ghiuri in brate” (Flaubert>Jules Duplan, 25
sept. 1860). Iar mai departe: ,Mai trec sudori de
sange, urinez apa clocotitd, ma cac (sic!) cu ca-
tapulte si ragai pietre de prastie. In starea asta
ma aflu” (Flaubert>Jules de Goncourt, ince-
put de octombrie 1860). Participarea mentald
si corporald este chemata sa dezlege situatiile
cele mai complicate. In clipa in care Salammbé
ia un anumit avant, furtuna cerebrald nu se li-
nisteste: ,,[...] md dedau in ticerea cabinetului
la asemenea zbierete si la o asemenea panto-
mimd, incat am ajuns sa-i seman lui Dubartas’
care, ca si descrie un cal, se punea in patru
labe, galopa, necheza si zvarlea din picioare”
(Flaubert>Louis Bouilhet, 5 oct. 1860).

Am indrizni sa afirmdm cd inconstientul,
spre deosebire de imaginea neagra de sediu al
patologiilor mentale care i-a fost atasatd multd
vreme, dispune de reversul ,,luminos” al sediu-
lui creatiei, al noutatilor disruptive, a tot ce a
marcat in bine istoria umana. Progresul ome-
nirii este iesit din aceastd instanta capabild de
operatii complexe, de simuléri stupefiante, de
rupturi si de proiectii paradoxale care, intre
Arhimede si Jung insusi au construit civilizatia
si cultura marcand epocile cu sigiliul lor inde-
lebil.

Misiunea scriitorului este de a face incursi-
uni temerare in teritoriul tenebrelor, a incerca
sd-i smulgd o frantura de mister integrandu-l
in campul constiintei uimite. Dacéd Shakespeare
lasa intotdeauna la sfarsitul pieselor sale lucru-
rile intr-o stare de ,flou”, de ambiguitate fun-
damentald se explicd tocmai prin faptul cd este
convins de ambiguitatea fundamentald a lumii
si a psihologiei umane, a multiplelor coinciden-
tia oppositorum care imprima lucrurilor dina-
mici paradoxale ldsand spectatorului sarcina de
a reflecta asupra evenimentelor si de a transa,
de a face el insusi efortul de a depasi starea de
incertitudine. Golding descrie aceasta lupta ho-
merica cu ,tenebrele”: ,[...] Pe undeva [...] in
tenebrele care domnesc la extremitatea acestei
zone se tine o creaturd, un asesor, un judeca-
tor, un fragment detasat al intregii personalitati
care contempleaza scena interioard cu un calm
disperat si cunoaste felul in care in care vrea
ca ea sd continue. El controleaza in permanenti
lucrurile, le admonesteaza. Este o fiinta diviza-
td. [...] dacd are [...] sansa? gratia? iluminarea?
Lucrul nou apare, venit de nicaieri [...] intr-un
punct al zonei constiintd, intr-un punct fard
magnitudine [...] asa se face munca punctuald
a creatiei” (Golding 1984, 196).

Note

1 Nu existd dupa stirea noastra nici o informatie din
care sa rezulte cd Freud ar fi facut o ancheta demni de
acest nume pentru a fi aflat ce gdndesc scriitorii despre
propriul lor proces de creatie sau al altora.

2 Amintim ca Freud nu admitea decét inconstien-
tul personal. Jung i-a addugat inconstientul colectiv.
Flaubert nu atinge in consideratiile lui inconstientul
colectiv. Rilke o face dar intr-un mod atét de personal
incét iese din schemele lui Jung. Idem Mircea Eliade si
alti teoreticieni ai inconstientului mitic european.

3 (1544 - 1590) poet hughenot de inspiratie biblicd a
cérui reputatie a rivalizat un timp cu cea a lui Ronsard.
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Despre casatorie

. loana Maria Muresan

nstitutia césdtoriei poate fi datd drept cel

mai elocvent exemplu al faptului cd legea

este chemata s raspundd unei nevoi soci-
ale. Alegerea ficutd de doud persoane de a-si
construi o viatd impreund implicd multe con-
secinte pornind de la gestionarea drepturilor si
obligatiilor personale si ajungénd la implicatii
in sfera drepturilor patrimoniale. Toate aces-
tea alcdtuiesc continutul si expresia casatoriei,
care dincolo de formalitétile cerute pentru in-
cheierea valabild, are menirea de a trasa liniile
directoare in relatia intemeiatd intre parti.

Casitoria este definitd ca fiind uniunea li-
ber consimtitd intre un bdrbat si o femeie, in-
cheiatd in conditiile legiil. O prima conditie
care se deprinde din definitia data casatoriei
este ca aceasta se poate incheia doar intre un
barbat si o femeie, in cuprinsul Codului civil
fiind mentionatd expres interzicerea cisito-
riei intre persoanele de acelasi sex®. De ase-
menea, nu este recunoscutd cdsdtoria intre
persoanele de acelasi sex incheiatd in afara
tdrii. Nerecunoasterea casitoriei pe teritoriul
statului roman inseamnd ca persoanelor nu le
este recunoscut statutul de persoane casatorite
si nu au obligatiile care deriva din acesta. De
exemplu, fiecare este liber sa incheie o noud
césdtorie fard a fi considerat bigam, iar in cazul
in care unul din parteneri moare fara a ldsa un
testament, partenerul supravietuitor, neavand
calitatea de sot, in acceptiunea legii, nu este
chemat la mostenirea legald, aceasta revenind
rudelor.

Interdictia recunoasterii parteneriatelor din-
tre persoanele de acelasi sex intilneste o limitd
serioasd venita prin decizia Curtii Europene a
Drepturilor Omului in cauza Fedotova si altii
impotriva Rusiei3, in care Curtea a statuat ca
statul rus are obligatia, in temeiul art. 8 din

Georges Mazilu

Conventia Europeand a Drepturilor Omului,
de a adopta un cadrul legal care sd asigure recu-
noastere si protectia cuplurilor de acelasi sex.
Chiar dacd decizia amintitd nu a fost pronun-
tatd in contradictoriu cu statul roman, aceas-
ta se impune cu fortd obligatorie si Romaniei,
cici Conventia si deciziile Curtii se aplicd cu
prioritate fata de legislatia nationala.

O alta conditie cerutd pentru incheierea va-
labila a casitoriei este consimtdmantul liber, un
acord exprimat in cunostintd de cauzd, infor-
mat si care nu este dat din eroare, smuls prin
violenta sau surprins prin dol. Casitoria este
un act juridic civil, fiind susceptibila de nuli-
tate in cazul in care consimtdmantul unuia din
parteneri este afectat de un viciu de consim-
tdmant. Casatoria este un act juridic intuitu
personae, care se incheie in considerarea cali-
titilor partenerului contractual, avind un rol
esential in decizia de casatorie, spre deosebire
un act juridic patrimonial, cum este contractul
de vanzare, care se incheie, in principiu, pen-
tru obtinerea unui bun avand mai putind im-
portanta persoana vanzatorului. Acest caracter
intuitu personae face cdsitoria susceptibila de
a fi anulatd atunci cand unul din soti a avut o
reprezentare falsd asupra calitéitilor personale
ale celuilalt. Dacé aceastd reprezentare eronatd
a calitdtilor personale a fost orchestratd prin
manoperele dolosive ale celuilalt sot, casétoria
poate fi anulatd pentru dol. De exemplu, un
sot poate cere anularea cisatoriei dacd celalalt
sot s-a prezentat in mod nereal ca avind un alt
statut social, o altd educatie sau o alta situatie
patrimoniala.

In schimb, daci eroarea a survenit spontan,
fard a fi indusd cu rea-credinta de celdlalt sot,
cdsatoria nu poate fi anulatd pentru eroare.
Singurul caz in care se poate anula cdsatoria

Famille avec chien, 100x81 cm

Georges Mazilu

Archevéque avec poire, 41x33 cm

pentru eroare este cel in care eroarea priveste
identitatea fizicd a viitorului sot, situatia mai
greu de intalnit in practica.

Chiar dacd consimtidmantul unuia dintre
soti a fost viciat la momentul incheierii casito-
riei, convietuirea sotilor timp de sase luni face
ca nulitatea sa fie acoperitd, sa nu mai poata fi
invocatd si anulata cdsatoria.

Se mai cere ca consimtdmantul sd fie per-
sonal, sd provina si sa fie exprimat de viitorii
soti. Casétoria nu poate fi incheiatd prin repre-
zentant, nici legal, nici conventional. Astfel,
dacd unul din soti, indiferent din ce cauzi, nu
poate participa la celebrarea casatoriei in fata
ofiterului de stare civild, acesta nu poate impu-
ternici o persoana sa il reprezinte. Nu se poate
prezenta in fata ofiterului de stare civila fratele
mirelui, cAnd acesta din urma3 este internat in
spital in ziua stabilita pentru casatorie.

Fiind considerati a nu avea discernamant si
de a putea exprima un consimtamént liber si
in cunostintd de cauzd, este interzisd casdtoria
alienatului sau a debilului mintal.

Nu pot incheia o casatorie valabild rudele in
linie dreapta si nici rudele in linie colaterala,
pana la al patrulea grad inclusiv. De asemenea,
este interzisa cdsdtoria intre tutore si persoana
minord care se afld sub tutela sa.

O altd interdictie este cea privind bigamia,
fiind opritd incheierea unei noi casdtorii de
citre persoana care este cdsitoritd. Incilcarea
acestei interdictii sanctioneaza cu nulitatea ab-
solutd cea de a doua césatorie. Potrivit art. 376
Cod penal, bigamia este consideratd infractiu-
ne si se pedepseste cu inchisoarea de la 3 luni
la 2 ani sau cu amenda.

Varsta cerutd pentru incheierea casatoriei
este cea de 18 ani. Prin exceptie, pentru motive
temeinice se poate cdsdtori si minorul care a
implinit varsta de 16 ani in temeiul unui aviz
medical, cu incuviintarea périntilor si a instan-
tei de tutela.

Anterior incheierii casatoriei, sotii au obli-
gatia de a-si comunica reciproc informatii pri-
vind starea de sdnatate, cdsdtoria nu se inche-
ie in lipsa declaratiei exprese cd au schimbat
aceste informatii.

Celebrarea césdtoriei nu semnifica doar pe-
trecerea de nunta organizatd si plinuita in cel
mai mic si atent detaliu, ci presupune indepli-
nirea unor formalititi legale. De asemenea,

=
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celebrarea religioasd a cdsdtoriei, de o semni-
ficatie profunda, nu este un pas necesar pentru
incheierea valabild a casdtoriei, din perspectiva
Codului civil.

Inainte de incheierea cisitoriei, sotii au
obligatia de a face personal declaratia de ca-
satorie la priméria unde urmeaza a fi celebrata
césdtoria si sa prezinte dovezile cerute de lege
pentru incheierea cdsatoriei: actele de identita-
te; certificatele de nastere si avizele medicale.

In cuprinsul declaratiei de casitorie sotii
aratd cd nu existd niciun impediment legal la
incheierea césdtoriei, aratd regimul matrimo-
nial ales si numele de familie pe care urmeaza
sd il poarte. In privinta numelui de familie sotii
pot conveni ca fiecare si pastreze numele avut
anterior casatoriei, si ia numele oricdruia din-
tre ei sau numele lor reunite sau ca unul din
soti sd pastreze numele avut anterior cédsétoriei
si celélalt sd ia numele lor reunite. Optiunile
sunt prevazute in mod limitativ, sotii nu pot
alege ca unul sa ia numele celuilalt sot in timp
ce acesta din urmd sd ia numele reunite.

Declaratia de césatorie de cdsdtorie se publi-
cd, in extras, intr-un loc amenajat de la sediul
primdriei unde urmeaz3 si fie celebrata casi-
toria, precum si pe pagina de internet a pri-
mariei. Dupd publicarea acestei declaratii, sotii
sunt obligati sa astepte curgerea unui termen
de 10 zile, dupa implinirea ciruia se poate ce-
lebra césétoria.

Inainte de incheierea cisitoriei, orice per-
soand care are cunostinta despre existenta unui
impediment legal sau despre neindeplinirea
unei cerinte prevdzute de lege, poate face opo-
zitie la céasatorie. Opozitia se face in scris, cu
aratarea dovezilor pe care se intemeiaza.

Aceasta opozitie, daca se dovedeste a fi inte-
meiatd, obligd ofiterul de stare civild sd refuze
incheierea cdsétoriei. De asemenea, ofiterul de
stare civila refuzd sa celebreze césitoria, daci,
in urma verificarilor efectuate, constatd ca nu
sunt indeplinite conditiile previzute de lege.

Dacé dupa scurgerea celor 10 zile nu au fost
formulate opozitii, iar din verificérile efectuate
de ofiterul de stare civila reiese cd sunt inde-
plinite conditiile prevazute de lege, urmeazi
celebrarea césatoriei, care se face la sediul pri-
madriei de cétre ofiterul de stare civila.

Pentru celebrarea casdtoriei viitorii soti
se prezintd la sediul primadriei insotiti de doi
martori. Acestia din urma au rolul de a atesta
faptul ca sotii si-au exprimat consimtdméntul
potrivit legii. Martorii pot fi rude sau afini cu
oricare din soti, insd nu poate fi martor la cé-
satorie incapabilii sau persoanele care din ca-
uza unor deficiente fizice sau psihice nu pot s
ateste ca sotii au exprimat consimtdmantul in
mod legal.

Ofiterul de stare civild ia consimtdmantul
fiecaruia dintre viitorii soti, care exprimé con-
simtdméntul in mod public, in prezenta celor
doi martori, dupa care ii declara pe cei doi soti
cdsatoriti. Aceasta din urma formalitate repre-
zintd momentul incheierii cdsétoriei.

Note

1 Definitia data de articolul 259 alin. 1 Cod civil.
2 Articolul 277 alin. 1 Cod civil.

3 Case of Fedotova and others v. Russia

. Mihaela Oancea

de-a viata

in spatele ferestrei aburite — o indaratnicé ticere.
creaturi respingdtoare cu alurd de iaci

sufla rece. semiintuneric.

alergi cu teama in suflet pe coridoare slab
luminate.

manioase

apele duc trunchiuri de copaci.

trupul istovit se prabuseste -

zbor de libelule.

ore de cenusa

un copil aduna in palma cétiva fulgi de zdpada.
se vorbeste in soaptd. siluete stiute si nestiute
intra si

ies din incépere. capete plecate. sub greutatea
lutului -

scrisnete adanci.

ore de cenusa. clarobscurul picturilor lui Gerard
Dow.

s-au macerat plansete amestecate cu metanol si
fire de jarba.

printre tacerile osificate — infloreste vivianitul.

ciudat de usor

visul isi furiseaza barba coloratd prin lanurile
noastre

inca verzi. suntem din nou doua cercuri

cu atatea inceputuri si sfarsituri cé nici noi nu le
mai stim.

un vartej rece

adulmecd imperfectiunile si aduna de sub tarana
amintiri. membrana translucida a visului se
destrama.

gust de toamnd. falfait de aripi. in urmé - o daré
de fum alb.

presimtiri inmuiate in rosu

nesabuit de ingaduitor

ai permis mireselor sa se adune in jurul tau

si au dansat si au hohotit pana s-au facut mici de
tot

a venit seara si s-au pierdut printre buruieni.

ai permis mirilor sd se adune in jurul tdu

si au dansat si au hohotit pana s-au fiacut mici de
tot

a venit seara si s-au pierdut printre insectele de
camp.

acum cind ai auzit tipatul presimtirilor mele
inmuiate in rosu

ti-ai strans marginile embrionare atit de adanc
incat ai devenit lumina.

Georges Mazilu

Le joueur de cartes, 65x50 cm

dintotdeauna

te-au durut arborii marile si lumea
incéperile ti-au fost bantuite de animale
infometate si

ai ras nebuneste cum Kien cind si-a incendiat
biblioteca

ai batut drumurile fard o letcaie in buzunar
ai sapat dupa izvoarele subterane ale fericirii
ai fost invadat de boald si ai triit singuratatea
disperata

dar

ai si plamadit visuri ce au stralucit cu
incdpatanare

ti-ai umplut odaile mintii si ai vazut prin
geamurile zidite

te-ai bucurat de lumind de dinainte de intrupare
te-ai inveselit in munti la focuri de tabara
langa toate acele suflete pe care le-ai avut
aproape

ai ras si ai glumit ai fost un spirit liber

ai spus raspicat si fira frica ce ai simtit insa
dincolo de toate

intre doud ganduri l-ai gasit pe dumnezeu
dintotdeauna

ploaie in gerar

nu poti opri ploaia asta nebuna
cum nu poti cere lumii sa nu mai tragi obloanele
de cate ori cineva isi strigd deznadejdea.

aruncat in tine insuti

astepti ca lumina sé-si despleteasca parul si
sa-si abandoneze moliciunea in matasea
asternuturilor -

asa te-ai putea bucura

de maretia plind si nervoasa a clipei de lut

ai inchide ochii (precum in toate imprejurarile
profunde)

ca si ciAnd ar fi ultima ta clipa.
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. Carmelia Leonte

Vanzatorul

La taraba cu marfuri, vinzator era o pasdre rard.

Misca din aripi dand impresia cé zboara.

Atata si atita gratie dinadins
Se-mpletea in jurul unui zbor invins.

Ciocul scotea cuvinte pe care nu le puteam auzi,
Le simteam ca pe-o rdsucire dinspre a fi.

Le simteam ca pe-un chin intre zborul téiat
Si marea dragoste ce mi s-a dat.

Domnul a dat, Domnul a luat.
Vanzatorul era condamnat.

Vénzdtorul era condamnat si vands,
Si nu era singur, ochi metalici stiteau la panda.

Pe taraba, rochii diafane, inele de logodna,
trandafiri,

Dar in toatd lumea nu mai existau miri!

Cuie de foc si cuie de fiere
I s-au implantat vanzatorului in piele.

Nu-1 ucideti, am soptit cu greu,
Vanzatorul acela sunt chiar eu!

Nu am primit raspuns. Dar am vdzut, mai pe

seard,
Un zbor inalt de pasire rara.

Interior

Plangi in mine, Doamne, te aud,
Iti vid conturul palid, iti simt parul ud

Sub ploaia de vorbe care te apasa.
Te-as chema la mine, te-as pune la masa...

Nu te pot atinge, esti interior!
Nu iti pot vorbi, nu stiu sa-ti masor

Inima inaltd — un cuvant nespus.
Esti atat de singur si departe dus...

Nu pot sd te caut in propriii plamani,
Vreau sa te respir, dar tu méd amani...

Lasd-md cu mine, lasa-méd-n cuvant
$i ajutd-mi, Doamne, sd nu-ti filu mormant.
Respirare

Ce greu respird Dumnezeu!
Un clopot spart instantaneu,

O vietate ca o bruma
In care melci stalciti se-aduna,

Un fel de a mototoli vizutul,
Amestecandu-l cu-nceputul

A cérui inima se mir4,
Caci El nu aerul respira,

Ci umbre, arbori si sentinte
Si chiar oscioare de fiinte.

Din toate face o faina
Pe care-o vanturd-n lumind

Sa vina oamenii, sa vina...

Cu inima batind in palme,
Respird frumusetea Ta, Doamne...

Manzul de matase

Pacea cobora in valuri peste tara in care oamenii
nu puteau muri.

Se discuta pe strazi si in piete despre ce inseamna
a nu mai fi.

Nimeni nu intelegea nimic, nici macar nu se
auzeau vorbind,

Se ficeau ca niste trunchiuri, ca niste crengi, ca
niste betisoare de argint,

Deveneau tot mai subtiri in dorinta de a
demonstra cd stiu

Ceea ce nu se va abate peste ei decét, poate, prea
tarziu.

Cum ar fi acel prea tarziu? intreba cineva.
Este atunci cand, desi nu mori, moartea nu ti se
va ierta.

Dar cine m-ar putea iubi atat de putin? ingdima
uimit.

Georges Mazilu

Georges Mazilu Le maitre d'escrime, 46x38 cm

Eu sunt méinz de mitase, inceput de adevar
razvratit,

Eu sunt gestul pe care aerul abia daca il sustine,
Port in inima glontul ce vi contine.

Si cind nu mai aveti speranti, eu ma-nfirip!
Ba esti betisor de argint fara chip,

Zise multimea cu vorbe neauzite
In timp ce prin aer pluteau urme de copite

Spre care privirile stiteau intoarse.
A fost odatd un ménz de matase...

Magie mécanique, 100x81 cm
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Poetul Val, hoinarind

wdescult prin lumina

P/

. Adrian Dinu Rachieru

acd uitdim de primele doua titluri,

Intoarcerea  menestrelului  (scoasi la

Botosani, in 1979) si sectiunea Noptile
Seherezadei din volumul colectiv Intonatii (la
Junimea, zece ani mai tirziu), considerate ,,pla-
chete de epocd” (cf. Cristian Livescu), adevératul
debut al lui Valentin Talpalaru se intdmpla abia
in 1998, cind tipdrea, tot la Junimea, Ghemuit
intr-un sambure. Volum intdmpinat, reamintim,
cu aplauze, insusi Mihai Ursachi fiind convins ca
noul poet se anunta ,,promitator de roade” Nu
doar titlul in sine (elegia Semintei vestind rodirile
viitoare), cat intregul traseu scriitoricesc confir-
md aceastd indelungd asteptare ,intr-o brazdd’,
castigdnd in timp, prin decantari controlate, in
planul de adancime.

Deloc intamplator, noua antologie, Descult prin
lumind (2023), survoland si selectand exigent din
opt volume, se deschide cu un grupaj din Ghemuit
intr-un sambure. Infirmand, credem, ca popas bi-
lantier, o mai veche spusé a poetului, cAindva doritor
sd ne asigure: ,,ma simt bine in colturi”. Antologia,
obligand la o revizitare a liricii sale, indeamnai la o
judecatd dreaptd, cumpénind asupra acestei mar-
ginalitati (asumate), castigand o altd vizibilitate,
ldsand ,,0 dard de semne in urm&”. Si impécand,
sub un titlu ,,eminescian’, eul din adinc, un nucleu
germinativ (samburele ca ,ipostazd naturala a ar-
heului”, cum nota Theodor Codreanu) cu cel iesit
din ticere (chiar daca ,vorbele s-au terminat”),
héldduind in lumina, dezlegind enigma suprema,
moartea-pereche. Intrdm intr-un timp fara neguri,
»fard chip’, desi noaptea ar fi ,,singura haina buna”
Deocamdatd, poetul, oferindu-ne cite un sonet
puber sau galant, cate un ,pastel mahmur” si un
»cantec orb”, nu dobandise ,,harul ticerii’; urmele
sunt de gasit ,,pe toate cardrile”, invocand o ,,zeama
de astre’, cu ,,0ase de demiurg” etc.

Georges Mazilu

Odata cu Poemele Deltei. Rodion (2016) ne in-
talnim cu un alt Valentin Talpalaru. Poetul, de-
dulcit la retorica incantatorie, mitizanta, trasa in
regim epopeic, se schimba (sd-i zicem resetare,
dupd voia lui Cristian Livescu), frecventand mo-
tive biblice; ocolind ,,plansul timpului” si afland,
intr-un veritabil traseu initiatic, de fabulos arhaic,
~drumul spre oameni”. Intre aceste repere, curge
o bogata recoltd editoriald, asupra careia s-ar cu-
veni s zdbovim.

Cine a rasfoit, cu ani in urma, Commedia dei
media (Princeps Edit, 2007), o carte ,vie si nos-
talgicd’, cum ne asigura, cu indreptatire, prefata-
torul (adica Liviu Antonesei), se va fi convins ci
semnatarul ei, un ,,pasnic consumator de culturd’,
flanand prin ,,diabeticul targ al Iesilor”, voind —
aflim - deparazitarea institutiilor din ,dulcele
targ”, are ndravul iscoditului. $i, evident, potente
prozastice, izbitoare in nucleele narative risipite de
»slujbasul cultural”. O memorialistica imbietoare,
asadar (a se vedea serialul dedicat str. Mdicuta din
Tg. Frumos, din care s-a infruptat romanesc), cu
drumuri peste Prut sau in Ucraina, cu evenimen-
te iagiote si pelerinaje cenacliere, reabilitindu-si
faima de student rebel, cind (sfielnic, totusi), de-
dulcindu-se la atmosfera boema, intra in lumea
bund a ,,capitalei culturii”. Capitala care, constata
cu revolta si nostalgie, a fost ,batutd” de sibieni...
Si acum de timisoreni.

Poetul Val a aflat ca prozatorul cu acelasi nume,
scufundandu-se voluptuos in zeama narativd, ,ii
da la gioale” O fi si Valentin Talpalaru un poet
caruia ,nu-i ajunge lumea’, am putea comenta
(malitiosi fiind). Nici vorba, Valentin Talpalaru
are simt epic si apetit jurnalistic, se ciocneste zilnic

Dimanche au balcon, 73x54 cm

L'éclaireur, 61x50 cm

Georges Mazilu

de literatori, cunoaste vanzoleala din lumea cul-
turala (atinsd de grafomanie si megalomanie), dar
nu afiseazd pretentia de a se inscrie printre bravii
liricoizi ai natiei. Dimpotriva, discretia ii rezerva
o marginalitate asumati si o ticere nedreapta, de
care nu pare a se vaicari. Strdin de ismele care ban-
tuie, debutat (dupa cate stim) de Magda Ursache
in Cronica (1974), el intra pe piata literara cu un
volum scos la Botosani (Intoarcerea menestrelului,
1979), repudiat acum. Ignorandu-si pana si gene-
ratia, refuzind confortul alinierii, poetul rataces-
te, insingurat, pe o potecd de vorbe si ne propune o
»dara de cuvinte”. Traficand ispite, véslind iubiri,
cdutand cuvantul mdrturisitor, inscenind petre-
ceri postume, ,cel cald incd’, asaltat de interoga-
tii, marsaluieste pe ,un drum de intrebari” are o
presimtire care ii dé tircoale. Moartea pandeste,
nisipul ,,susurd” in clepsidra, un dincolo (invocat
obsesiv) il cheama ,,cu dangat de clopot”. Sangele
are ,,pasi de lup”, dar timpul ,,rupe lacom carnea
zilei”. Incat, un cantec negru pare a vesti retragerea
»intr-un uter definitiv’. Oricum, si amintirile, cu
»pasi otrdviti’, ,,se vor tari/in uterul timpului”
Descoperim o tema devoalata si in Linistea va-
natului (Junimea, 2005), un (alt) fals tratat de va-
nétoare. Fiindcd anuntata ,,sarbédtoare a glontelui”
nu este o poveste cinegetica. Cuvantul rdméne
»0 rand fard margini” iar timpul, departe de a fi
mirabil, actioneazd nemilos, imun la perspectiva
edenizarii: ,,timpul le creste pe fatd/ca o barbd”.
Desi poetul nu are instinct de proprietar iar erosul
nu ,,functioneazd” ca relatie de putere (expunind
posesiv fiinta apropiata ca jinduit trofeu), mértu-
risirile din Acordorul de semne (Editura Junimea,
2006) ne pun in gardd: ,Fara tine nu voi putea
trece dincolo/cu toatd bunavointd/celor ce-mi
fac pod de spiniri./Tu tii cu o mand lumanarea/
cu cealalta imi depeni singurétatea,/iar eu aplaud,
asezat comod/in pielea cilaului/chiar la executia
mea./Vezi, sunt imun si la nemurire!” (v. Imun).
Viandatoarea despre care, obsesiv-delicat, vor-
beste Valentin Talpalaru este, simplificind rela-
tia, ruina la care, fatalmente, ne supune timpul
devastator in curgerea-i nemiloasd. Nu o partida
cinegeticd sub ambalaj metaforic precum, sa zi-
cem, la Constantin Mateescu in Marea hdituiald,
unde vanatul e chiar creatorul neinregimentat,
cazut din gratiile cArmuirii, oricare ar fi ea. Si nici
»luxul mortii” (Cristian Tudor Popescu), ci, pur si
simplu, asteptarea. Fiindcd, ne avertizeaza poetul,
»Nimeni nu se naste cu totul viu”, iar moartea ,.e
la indemana oricui”. Incat, imbritisat de noapte ca
de ,,singura haind bund’, contempland ,resturile
furajate ale/melancoliei’, cel cu vina de viatd isi
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struneste deprimarea, durerea, poate si frica, cum
nota undeva Magda Ursache. Avem de-a face cu
un tragic filtrat, estompat, asteptand ,,nestiuta ca-
leascd” Si sperand, fie si cu mascd mortuard, in
»dezlegarea la cuvant”. Ceea ce ar insemna, izbd-
vitor, o noua nastere.

Cu tentd rememorativa, cu rafinate aluzii li-
vresti, cinstind ,incdpatinarea® de a fi viu,
Acordorul de semne ocrotea ticerea cuvintelor.
In ,]labirintul de lut’, instrunind arma-vioari si
pensand, uneori, rime ghiduse, poetul - strdin,
deopotrivé, de boema famelica sau de insurgen-
ta junilor, practicand killerismul cultural intr-o
lume grabita si ipocritd, de un consumerism de-
sdntat — ne invitd sa cdutdm tocmai tacerea. Or,
cuvintele sunt ,pansamente pentru tacere” (vezi
Linistea vanatului, IV). Si, in aceeasi masurd, in-
ganand un ,,cantec mut’, un avertisment deloc te-
nebros. Cel care scrie ,,cu cele cinci luméanari/ale
mainii” (vezi Billet doux) si ne oferd ,,0 clepsidra
umplutd cu fum”, descoperd, de fapt, desertdciu-
nea, acel ,ghem de vocale de lut”: ,La prima or4,
acordorul de liniste/vine din spatele cuvintelor/
care chicotesc si se inghesuie/in cortegiul fune-
rar al zilei./El confunda trotuarul/cu claviatura
unei constelatii banale/peste care isi picura clipe-
le/fara carne, fird viziuni,/cu tristetea usor ma-
chiatd si/ca si cum s-ar jena/sd te tinad de brat,/
schioapita cativa pasi mai in spate” (v. Acordorul
de liniste). In totul, Acordorul de semne a fost un
volum-prag trecut, pe nedrept, sub tacere. Poezia
lui Valentin Talpalaru, de o ingelatoare simplitate
(cum avertiza Theodor Codreanu) si de o tarzie
(oarecum) revelatie, isi surdinizeazd efectele. Iar
poetul, rdbduriu, asteapta: ,,Cum, nu vezi/rana pe
care o sap/cu rabdare de castor?” (v. De la capdt).

Interviuri pand la un punct (2017) ii confirma
faima de om iscoditor, umblind cu ,,reportofonul
la bandulierd” Ne intalnim cu Mitzura Arghezi,
cea care, asumandu-si povara numelui, risipeste
- in dialogul purtat la Tg. Jiu - citeva prejude-
céti care au facut carierd. Marele poet, aflim, ,,nu
a vandut personal fructele livezii’, iar detentia
de la Tg. Jiu insemna, de fapt, o protectie, cata
vreme, in urma publicarii pamfletului Baroane!,
nemtii l-ar fi vrut extrddat. Nu putea lipsi mesa-
gerul Basarabiei, provincie devenitd un ,,cobai al
Istoriei”, academicianul Mihai Cimpoi, cu buna-
tatea-i funciard si calmu-i maiestuos; sau buco-
vineanul ubicuitar Vasile Térateanu, increzitor,
totusi, in falanga tanara, impartdsindu-ne gan-
duri amare in legatura cu soarta limbii. Prezent la
Botosani, la Festivalul National de Poezie ,,Mihai
Eminescu”, Dinu FlimAnd, incoronat acolo, con-
stata mahnit cd ,,nu suntem asa cum am vrea sd
fim”. Bucurandu-se, la rAndu-i, de acest ,,Nobel
autohton”, Dorin Tudoran recunoaste fractura
infernald, intervenita in 1985, cand, presat de au-
toritdti, a parasit ,,colivia” Sunt chemati la rampa
Varujan Vosganian, un orator ,,daruit’, cum zice
Val, ,eliberat” dupa Cartea soaptelor, sau tande-
mul Shaul Carmel / Adi Cristi, intr-o spumoasa
confruntare lirica. Vine si Spiridon Vangheli, cu
celebrul Guguta, doritor a poposi si la Iesi, dar si
rafinatul poet Arcadie Suceveanu, proaspat uns
(la ora interviului) presedinte al breslei, ,ateri-
zand”, cu noua sa echipa, in viesparul scriitori-
cesc.

Om umblat, Val al nostru, pornit pe urmele
lui Nichita, ajunge la Struga si, in compania lui
Gjorge Nanov, presedintele Macedoniei, recon-
stituie aura festivalului; sau il provoacd pe ,sia-
mezul” lui Nichita, faimosul Adam Pusloji¢, cu
svartejul” sau de cdrti, reviste, xeroxuri. in fine,

despre soarta roménilor din Serbia discutd cu
Bojko Stankovici, invitat — prin inimoasa Areta
Mosu - de Astra ieseand, pentru a gési ,,solutii”.
Eugen Stroe, fiul lui N. Stroe, reinvie perioada
de glorie a teatrului de revista, oferindu-ne vo-
lumul Stroe si Vasilache. Aplauze. Iar Tudorel
Dima deplange ruptura dintre literatura si filoso-
fie, in timp ce impetuosul N. Breban se lupta cu
ceata demolatorilor, iscand, se stie, o sangeroa-
sa cruciada a revizuirilor. Pentru ca, in final, sa
ne impartasim din linistea interioard (cucerita)
a carturarului Constantin Ciopraga, un adevirat
homo humanus.

Ispravile editoriale ale lui Valentin Talpalaru,
harnic ,om de radio’, cel care semneazd, in
Convorbiri literare, ,comPresa Revistelor” si, in-
evitabil, se indeletniceste cu cetitul presei, pro-
curd, la lecturd, intr-o lume grabita si ipocrita,
sansa inteleptirii. Fara a uita, desigur, ca avem
de-a face cu un important poet, incd nepretuit
pe cat ar merita. Ca dovadd, severa antologie Cu
amurgul in lesd (Editura Junimea, 2013), adu-
nand 101 poeme sau ingrijind antologia Din po-
ezia vinului (2011), selectand, cu gust sigur, din
creatiile altor impéatimiti. Plus studiul doctoral
despre Academia de la Suceava si Schola latind de
la Cotnari (2010), ,reabilitind” un proiect cultu-
ral european din Moldova secolului al XVI-lea.
Dar, odatd cu Poemele Deltei. Rodion, initiativd
epopeicd, in 25 de céntece, inchinatd bunului
Rodion, ca personaj alegoric, cel care, cautand
drumul spre oameni (ca Salvator), ,stie sa um-
ble pe ape”, Valentin Talpalaru se schimba la
fatd. Banuiam doar ca ,,pestele Domnului” isi va
continua aventura liricd in magica lume a Deltei
(»mama Deltd”), gasind scara pe care urca suflete-
le baltilor; adica urcarea la cer, ,cu sufletul in pal-
me”, parisind ,raiul” de api si silcii. Inchipuind
drumul cunoasterii, de la Genezd la Apocalipsi,
observase Ioan Holban. Intrdm intr-un univers
primordial: fognetul germinativ (Facerea), roti-
rea anotimpurilor, atmosfera magica, ,noul po-
top” si, desigur, Rodion (noul Noe) inchipuie,
prin tesdtura motivelor biblice, un poem epopeic,
abil scenarizat. Un drum al cunoasterii, Rodion,
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»omul lor’, stiind ,,s& umble pe ape”, urménd a
pleca ,undeva’, intr-o ascensiune mantuitoare.
Metafora scdrii, de la Tacov si Ioan Scérarul la
omul-peste, Rodion, defineste un urcus dum-
nezeiesc, dincolo de moarte. Somnul ,,dinaintea
inceputului’, trezirea ,in somn”, soarta semin-
telor, melanholia, rodirea etc. sunt motive frec-
ventate in lirica noastra, indeosebi — s-a remarcat
- de poetii ieseni, cu o speciald vocatie astrala.
In aceasta selecti companie, Valentin Talpalaru
face o figurd aparte, penduland intre doud lumi;
practica, recunoaste fals-spasit, ,,contrabanda in-
tre lumi’, fiind, ba confesiv, cu viata ,la vedere’,
ba cdzand in reverie sau inscenind, vorbind ,,in
dodii”, un spectacol textual, cu efecte livresti, pe
fundal parodic-ludic. Cristian Livescu descope-
rea aici ,,un defileu liric”, acordorul de semne fiind
chemat, ,la prima ord’, sa faci ordine, curmand
névala si chicoteala cuvintelor.

Sd anunte grupajul ineditelor (in varii regis-
tre) un posibil viraj? Greu de probat, desi poe-
tul, credincios temelor sale, pare ispitit, uneori,
de rescrieri. ,Flirtul pe hértie”, convocdnd nume
faimoase (Villon, in chip de ospatar, Ronsard,
Madame de Staél), propune un zaiafet ,,pe frun-
tea noptii’, expediind un ravas neiscalit; un ,,sloi
de ganduri vechi’, ,un psalm in ruine” insotesc
»lunecarea/din viatd in moarte”. Poetul, invelit in
rugiciune, poartd ,,haina jubirii i suferintei pen-
tru cele lumesti” (v. Ci eu...), asteptdnd ,,cuvin-
tul méntuirii’, oferind lumina pentru cei raticiti.
Dacid poezia, marturisea Valentin Talpalaru, este
chiar ,viata (mea) de toate zilele”, el, eliberan-
du-se prin cuvént, se ascunde in vorbe (,ca-n-
tr-o scoicd”), mérturisindu-se. Iatd o Guasd con-
vingétoare: ,,Estimp iesi in pragul intimplarii/cu
zimbetul inflorit ca o uimire/in care si indesi/
vestea cea bund/despre mantuire” Si nu uitam
cd, asemenea lui Rodion (el cu sine/si cante-
cul din care se hranea”), poetul, in urcusul séu,
impartasindu-se, stie prea bine ci ,lumina era
induntru”. Dincolo de nevinovate ghidusii lirice,
Valentin Talpalaru meritd a fi ,,redescoperit”, lu-
minand fondul grav al poeziei sale.

|
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O privire asupra literaturii
locale de pe orbita eliptica
a teoreticianului

. Adrian Lesenciuc

e nedrept vocea convingatoare a Rodicai

Ilie nu se face suficient auzita. Profesor de

Teoria literaturii la Facultatea de Litere din
Brasov, formatd in aceastd institutie brasoveana
si in spiritul ei, Rodica Ilie este autoarea unor
lucréri remarcabile, dar putin cunoscute si, prin
urmare, putin apreciate. Pe de o parte, ea este au-
toarea a doud monografii consistente, cea dedica-
td lui Emil Brumaru, publicata in 2004 la editura
profesorului siu, Alexandru Musina, la Aula, si
cea din 2011, inchinata lui Pessoa. Pe de alta este
autoarea a doud ample studii despre manifestele
literare, Poetica manifestului literar. Aspecte ale
avangardei romdne (2007) si Manifestul literar.
Poetici ale avangardei in spatiul cultural romanic
(2008), ultima constituind teza de doctorat, co-
ordonat de profesorul Mircea Martin si finalizat
in 2006. Nu in ultimul rand, prin lucrérile fard
circulatie in centrele culturale, cele publicate la
Editura Universitatii Transilvania din Brasov,
Rodica Ilie a continuat sd puna in dezbatere teorii
literare, sé le priveasca din unghiuri diferite, sa le
trateze din perspectiva dinamicd a raporturilor
operei literare cu autorul si lectorul, cu istoriile
literare si ideologiile, cu propriile coduri de pro-
ducere si cu posibilititile de reflectare in proiec-
tia pe coordonate estetice. Chiar dacd, de pilda,
monografia Emil Brumaru a fost nominalizatd la
premiile Romadniei literare, chiar daca monogra-
fia de la Tracus Arte, Fernando Pessoa - poeticd si
autenticitate, a avut o anumita vizibilitate, portre-
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tul ,,dublului anarhist, heteronimic si ortonimic”
fiind exploatat in lucrari stiintifice, cum, de altfel,
si lucrarile dedicate manifestului literar au fost
exploatate, chiar dacéd Poetica manifestului literar.
Aspecte ale avangardei romdne a primit premiul
Asociatiei de Literaturd Generald si Comparati
din Roménia pentru cea mai buna carte de teorii
literaturii publicatd in 2007, teoreticianul literar
Rodica Ilie ar merita sa fie mai cunoscut si mai
promovat.

Actualmente una dintre cele mai lucide voci
ale literelor brasovene, Rodica Ilie a propus in
2019 o lucrare eterogend, cu posibilitatea de
structurare tematicé in jurul a doud nuclee dense
de continut, intitulata Marginea memoriei. Lecturi
vechi si noil dar organizatd pe trei elemente de
rezistentd, ,,Practica istoriei literare”, , Istoria intre
experientd si fictiune” si ,,Lecturi si relecturi’, care
ilustreaza claritatea vocii auctoriale si consistenta
ei. Fira spirit polemic, dar contribuind la insula-
ritatea pozitiondrii filologiei brasovene — ultima
parte a lucrdrii se concentreazd pe reflectarea,
in principal, a cértilor produse in proximitatea
acestui nucleu cultural -, Rodica Ilie aduce in
prim-plan lucréri recente ale colegilor si fostilor
colegi de la Litere, construind céteva profiluri
memorabile. Nu lipsesc, din lecturile si relec-
turile universitarului brasovean, lucrari majore
ale lui Romulus Bucur, Ovidiu Moceanu, Mihai
Ignat, Andrei Bodiu sau Ruxandra Ivancescu, dar
atentia teoreticd este concentratd asupra operei
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profesorului Gheorghe Créciun, in timp ce evo-
carea factualitatii suspendate in biblioteca poten-
tatoare 1i este dedicatd profesorului Alexandru
Musina. Sé retinem, din aceastd ultima evocare,
»Din bibliografiile profesorului Musina’, nu nu-
mai optiunea unei liste a formadrii, ci si extinderea
rizomatica a scolii brasovene de litere, care ii este
datoare: ,,Coboram din S in acei ani si mergeam
la sediul revistei Interval, mai apoi (dupa desfiin-
tarea revistei) in corpul T, unde ne intilneam la
cursurile de scriere creatoare, acolo era alt pro-
fesor: liberal, degajat si in acelasi timp atent la
expresivitatea particulara a fiecdrui text scris de
studentii sdi. Multi i-am urmat sfaturile, mai de-
vreme sau mai tirziu au inceput sd apara roadele
«scolii de la Brasov» céreia el i-a imprimat dina-
mism si motivatie. A creat o identitate inconfun-
dabild Facultatii de Litere brasovene. A «nasit»
simbolic debutul sau a marcat evolutia creatoare
a multor poeti, prozatori, dramaturgi, eseisti, cri-
tici literari, acum scriitori importanti ai culturii
noastre contemporane. Generatia optzecistilor si
a noudzecistilor,Andrei Bodiu, Caius Dobrescu,
Marjus Oprea, Simona Popescu ii datoreazd
mai mult decat prietenia. Mihai Ignat, Dumitru
Crudu, Mihai Tomulescu, Adriana Barbat, Dan
taranu, Mihai Vakulovski, Cristina Podorean,
Silviu Dudescu, Daniel Puia Dumitrescu, Evelina
Oprea, Nicoleta Clivet, Adrian Licdtus, Georgeta
Moarcis ori subsemnata ne-am bucurat de spriji-
nul si prietenia sa intelectuald” (pp.182-183).
Féra a raméne in nota evocativa a lucrdrii, pa-
sind in profunzimile analitice - este remarcabil
felul in care Rodica Ilie reuseste sa evidentieze
centrul de greutate al unei opere; am asemanat-o,
in demersul sdu din aceasta lucrare, cu Vasile
Popovici din recenta lucrare Punctul sensibil, fo-
calizdndu-se pe nucleul ordonator al operelor li-
terare, ilustrdndu-le, preponderent, cu creatii ale
colegilor banateni —, constatam cd esenta corpo-
ralizdrii la Gheorghe Craciun, de exemplu, este
strans legata de strategia lui scriiturald, de subiec-
tivitatea asumatd, de miza sa in planul reformei
atit in proza, cat si in reorganizarea continuturilor
teoretice. Corporalizarea in opera lui Gheorghe
Créciun se opune reificérii, se rezuma la suprafete
care reflectd lumina sugerand contururi i lasan-
du-le sa se topeascd intr-un proces de estompare
textuald nemaiintalnit. Rodica Ilie patrunde na-
tural in profunzimea acestei prefaceri, intelege si
reflectd in lumina unei critici construite in conti-
nuitatea textului, fard a face apel la caligrafia flam-
boaiantd a unui G. Cilinescu, de pilda (a reflecta
in intentio operis evanescenta culorilor si supra-
fetelor din proza lui Gheorghe Créciun e aproape
imposibild in limitele unui limbaj care isi propune
desublimarea, trecerea de la vaporoasa intindere
textuald in proza la rigiditatea discursului acade-
mic, de aceea faptul de a nu se pierde in figurile
de stil si retorice ale criticii literaturiza(n)te este,
cu adevarat, o reusita analiticd): ,,[...] Gheorghe
Créciun acorda suprafetei misterul luminii: pre-
cum literatura inventeazi subiectivitatea pentru a
o face credibild, exemplard, universala, tot astfel
ochiul alege obiectul, il depeizeaza, il recontextu-
alizeazd, recreeaza lumina la fel cum primévara
se anuntd vag, prin geneza ritmic repetatd a eva-
nescentei culorilor|...] Scrisul ca recorporeizare
a limbajului / a lumii, ca reasezare a coerentei
dintre nominalia si realia, acesta a fost pariul pe
care Gheorghe Créciun l-a ficut cu literatura, l-a
internalizat de la primele pagini, pentru ca apoi,
in Trupul stie mai mult (2006) sa il reitereze tot
mai acut, mai dramatic (p.110); Pentru a trece
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de existenta habituald, pentru a depési limitele
corpului, respiratia, fiziologia, limitarea gandirii,
tot ceea ce devine «text al trupului tau zilnic», re-
strans la nivelul cuvintelor, Criciun exploreazi
indicibilul, incompletitudinea, evanescentul si isi
propune «dilatarea existentei prin scris» (p.115)”
In ciuda acestor convingitoare analize de pro-
funzime, incluzind aici si apropierea de texte-
le altui rafinat, comparatistul echinoxist Stefan
Borbély, nascut la Fagiras, in opera caruia iden-
tifica, fard putinta de a fi contrazisa, filonul tra-
ditional si incercarea de resurectie a gandirii tari,
nu profunzimea explordrii in sensul pe care il
propune analiza, ci capacitatea de a reface traseul
investigativ in sens invers, cu optiunea unei sin-
teze teoretice si mai convingitoare. Centrul de
greutate al cdrtii Rodicai Ilie este, cu certitudine,
in prima parte a ei, ,,Practica istoricii literare”, in
care o tema sensibild, abordatd adesea in termeni
categorici si sfarsind prin a se sfairdma din lipsa
de flexibilitate, este tratatd cu maturitate si, din
nou, fara spirit polemic. Despértind apele criticii
de impulsul interpretativ, situdnd-o la un alt nivel
si construind nivelurile jocului critic in acord cu
regulile acestuia, rezumate de Nicolae Manolescu:
moralitate, vocatie criticd, capacitate de discrimi-
nare, Rodica Ilie duce dezbaterea pe un alt plan,
al strategiilor auctoriale in demersul construc-
tiei istoriilor literare. Exemplare sunt, astfel, is-
toriile literare ale lui Eugen Negrici si Cornel
Ungureanu - cu o vizibild aliniere la proiectia pri-
mului, incadrat de Paul Cernat in linia istoricilor
dezvrajirii, inceputa de Zarifopol, continuata de
Cioculescu si Lovinescu si adusa in pragul dezi-
dealizérii complexelor (la Martin) sau a iluziilor
(la Negrici) — capabile sa contribuie la descifrarea
unor substraturi ,,ocultate pAnd mai ieri” (p.20).
»Dimensiunea plurala a perspectivei critico-isto-
rice a celor doi se ordoneazd in functie de citiva
poli: centru-periferie, canon-marginalitate, in-
sider-outsider, national-european [...], scriitori
mari - scriitori minori, autohtoni-deteritorializati
etc” (p.17). In aceasta proiectie asupra organizarii
fluxurilor istoriei literare, evidentiind posibilité-
tile multiple de manifestare, fard a propune, in
rigiditatea unei anumite proiectii, modelul criti-
co-hermeneutic dezvoltat din teoriile gestaltism-
ului, Rodica Ilie evidentiaza si posibilitatea exce-
derii palierului literar, prin asumarea unor istorii
culturale organice, dar si intelegerea osaturii cro-
nologice, ca in studiul profesorului sau, Ovidiu
Moceanu din Cronologia literard romdneascd de
la inceputuri pand in anul 2000. Probabil ci doud
lucrari distincte, dezvoltate din pendularea ampla
intre centrele elipsei numite Marginea memoriei
— traiectoria eliptica din investigatia Rodicii Ilie
poate constitui, in sine, o cale unificatoare a in-
strumentarului sintetic si analitic in pendularea
intre identitatea literard nationald prin istoriile
ei si identitatea literara locald prin creatia asupra
céreia se poate aplica calculul scalar asociat ver-
sorilor cAmpului literar de la literele brasovene —
ar fi raspuns mai degrabd cerintelor lectorilor, nu
ar fi tulburat constiinta lecturald. Dar, deplasand
asemenea lui Nicolae Manolescu responsabilita-
tea cititului analitic pe iresponsabilitatea scrisului
creator, Rodica Ilie a construit o lucrare dinamici,
suficient de flexibild cat sa reziste uzurii cititului.

Note
1 Rodica Ilie. (2019). Marginea memoriei. Lecturi
vechi si noi. Brasov: Editura Universitétii Transilvania.
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Fetele Padurii

. Cristina Struteanu

Georges Mazilu

De la bun inceput

Ce bolboroseala! Ce huiet. Tocmai in mijlo-
cul padurii, unde te asteptai si te intimpine o
pace deplind, adancd. Adormitoare. Asternutd
cine stie cum, nu rasuflatd de prin tufe sau ra-
saritd din ierburi, ci coboratd din vdzduh si
amortitd acolo. Impdmantati. Intr-un fel, cap-
tiva. Sa patrunzi, s te scufunzi, sa te incon-
joare. Sa se astearnd peste tine o plapumioara
de tihnd. Liniste vituitd ca-n omait. Lichenii
atdrndtori s nu se legene. Nici mécar panze-
le de paianjen sa n-aiba fior. Muschii, ferigile
si buretii s fi parut de puf, de plus. De pasla.
Unde, pe neasteptate, dideai peste un iaz. Te
coplesea cu azuriul lui. Pirea un fel de ochi al
furtunii, atunci cand véjaie uraganul. Se intu-
neca balta aia numai cand norii erau prea apa-
satori. Vantul n-o atingea mai niciodata. Ceea
ce vilurea pe oglinda ei era doar lumina. Si
asta, parelnic. Unde de umbre.

Si acum? Vartej de soapte si susur, de alu-
necare inainte, inapoi, de invértire pe loc.
Cuibare rotite. O apd atat de nelinistitd nu poti
vedea decét atunci cind std sd inceapa o urgie.
Furtund aprigd, mare, mare cat pot cuprinde
baierile firii. Insd nu era pic de briza, nicio adi-
ere. Sunetele astea suierate de unde veneau?

Te trezeai ca incepe sd te intepe in cosul
pieptului. Se ghemuia acolo un nod de scaieti.
Acolo unde stiutorii spun ca e, in trupul lor,
miezul cerului. Si al creierului de om, cé trei
sunt, si cel mai puternic in pantec se afla. Cel
enteric. La plexul solar, unde e prins snurul de
argint. Te leagd de cer cordonul acela, te-a legat
si de mamd, in burta ei.

Voiai sa te indepértezi indatd de locul asta
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framéntat, din vechea poiand. Dar picioarele
se ficusera de plumb. Si corpul, pe de-a-ntre-
gul de piatra. Cum sd nu te ia teama pe sus?
Asa greu cum ajunsesesi sd fii? Doar frica in-
greuneaza, tintuieste. Cum sd nu te prindd in
gheara ei? Cum sa nu te astepti sa... sard din la-
casul lui lacul, care, de data asta, se involbura,
fierbea? Sd izbucneasca in sus o tromba de ap4,
sd tAsneasca valuri ct casa, sd se cutremure in
strifund pdméantul? Si poate chiar sa se iveas-
ca vreun zmeu, balaur, o nalucire spaimoasa,
ca-n basmele de demult? Fiindcd nu erau nis-
cociri. Doar dadeau altfel de nume celor ce se
intdimplau prin vremi. Intruchipau sau vedeau.
Chipurile de duh, asta vedeau.

Asteptarea infioratd din codru, pérea ca
oprise timpul in loc. Cu totul pe dos decét pana
atunci. Tihna din aer pierise cu totul, de par-
ca nici n-ar fi fost. Era un timp ce se zbitea
rasucit, smucit. Zgomotos. Rasturnat ca intr-o
galeatd cu capac. Si salta capacul acela, bubuia.
Un fel de atac de panici al naturii.

Numai cd padurea, in loc sd explodeze, s-a
cutremurat lung. Cu ecou. A gemut ca o fiard
ranita ce vrea sa se vindece. A oftat, a respi-
rat addnc, si un abur linistitor, o pacla fina, s-a
prelins prin buruieni. O ramasita din pacea de
dinainte. Ceata a stins pe incetul tulburarea si
s-a asternut uleioasd peste iaz...

Au résirit dintre copaci si au mers usor, plu-
tit, facand carari-cardri, fiinte-fipturi. Fetele-
fecioare. Se vede treaba cd erau asteptate.
Sau momite sd vind acolo. Poate atrase, poate
vrdjite? Nu cumva poiana devenise o capca-
na? Altminteri cum de s-a potolit tulburarea?
Mirosul de om sub chipul lui femeiesc sa fi fost
de ajuns? Si totul parea a cere atingere... -
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Si-au desprins de pe cap marame, néiframe,
basmale. Valuri si esarfe. Le-au asternut bland,
cu grija mare, peste apd. Au mangaiat-o, iar
lacul s-a dovedit deodatd a fi un ciubar urias,
peste care ele, fetele, s-au aplecat si au chemat...

Se oglindeau pe sine, dar cereau sd rasara
altcineva. Sd-1 vada pe dati. Ca ielele pe Limir
Impirat cand bateau din picior in podea, dupa
ce se sdturaserd de jucat. Degeaba... Numai
cd se pornise alt joc. ,Heei Béiete Cucuiete,/
Heeei Béiete - Dragobete,/ Unde te-ai in-
departat?/ Unde ne-ai de tot plecat?/ Te nai-
misem impdrat...// Si, uite asa, ai dezertat.../
Dragobete, Dragobete..”

Pur si simplu nu stiau ca stiu, vers cu vers,
toate cate s-au pornit sa curgd. Vorba cu vor-
bé... La inceput se priveau mirate si intrebdtor.
Tu cunosteai ghiersurile astea?!, se citea in
ochii lor. Apoi, totul a luat-o la vale de neo-
prit. Simteau cum sunt ridicate pe sus de-un
vant mult prea puternic, care le sufla in pan-
ze... ,Frunzuleana, lemn uscat,/ Ci mamuca-i
1-0 scaldat,/ Cu apsoard din vad,/ Sa umble din
sat in sat,/ Cu apsoara din iaz,/ Sa fie fetelor
necaz,/ Cu apé din trestioard,/ Sd umble din ta-
ra-n tard,/ Cu apsoara dintre spini,/ Sa umble
tot prin strdini...// Dragobete, Dragobete...//
Turnai apé din fantand,/ Poti sa torni o sdpta-
mand,/ Doru arde mai adanc”

Si, pe incetul, apoi nédvalnic, s-au pornit pe
suspinat cu oful in gat, de parcé cineva anume
le poruncise sd se opreascd. Sa-si tragd sufle-
tul. Le ceruse un respiro, o pauzd. Sau micar
un contrapunct sonor. Nu pédreau insd a béga
de seamd. Incantatiile au reinceput indati, cu
acelasi ritm, dar cu voci mai apasate. Totul era
cét se poate de ciudat. Intraserd de-acuma, pe
nestiute, in atmosfera de blestem. ,,S& n-aiba
stare, nici alinare,/ Pani la mine n-a pleca-
re...//| Dragobete, Dragobete...// Trenule, n-ai
avea parte/ De sinele de sub roate,/ C-ai dus
pe dragul departe./ Nu stiu unde 1-ai dat jos,/
Ca-napoi n-a mai intors;/ Nu stiu unde l-ai 13-
sat,/ Ca-napoi n-a inturnat...// Dragobeeete,
Draaagobete..”

Aici, cateva dintre fete se trantira in iarba,
ba o si smulgeau cu un fel de furie. Cu foc si
nabadai. Nu fir cu fir, ci smoc cu smoc. Jeluiau
inainte insd. Nu lepadaserd cantarea, care se
rostea singurd, odatad pornitd. Nici n-ar fi pu-
tut. Se transformaserd usor-usor in papusi me-
canice. Intoarse c-o cheiti. Unele aruncau cu
pietricele in apa, pietre din cele plate, turtite,
care sdreau ca broscutele, departe, mai depar-
te. Din loc in loc. Iscau cercuri de unde. Iar
ochiurile din apa erau miscatoare. Se duceau si
se intorceau pe tot luciul. Fara oprire. Era un
du-te vino in tot lacul. Zéapacitor. Iar ele can-
tau sacadat vorbe caraghioase de fapt, de care
nu erau defel constiente, c-ar fi pufnit in rés.
Trecuse vremea acelor ziceri, cum prea bine
ar fi stiut cu toatele. Ce ciudat. Incantatia le
locuia, le inlocuia gindirea. Era vie, cu forta
ei proprie. ,,Pentru dragul care-mi place,/ Nici
parintii n-au ce-mi face,/ Nici primarul satu-
lui,/ Nici domnii orasului..”

Luciul apei involburate se arcuia pe peretii
padurii. Se reflecta. Fiindcé asa pareau copacii,
ziduri, de compact ce era frunzisul lor. Iar jer-
ba de lumini ii méatura. Cum umbla farul pes-
te valuri. Merge inainte si revine. Proiecteazd
fuior de strdlucire. Apoi adéncire in intune-
ric. §i iar. $i iar. Bineinteles, totul nastea fior.
Descantecul crestea. Ochii fetelor sticleau, dar

Georges Mazilu

L'ange dubitatif, 100x81 cm

ele nu vedeau. Nimic in jur. ,La biserica-n-
tr-un lemn,/ Sd-ngenunchi, si te blestem,/ Sd
te usuci ca lemnu,/ Ca lemnu neroditor,/ Ce
nu face vara flori/ Si umbrd la céldtori/ Oi
ingenunchea si-oi plange/ Sa nu crezi cd nu
te-ajunge./ Dragobete, mai baiete..”

Si, deodata... Deodatd, rasuni cu tarie o
voce. Nu a uneia dintre ele. Limpede. Ci a cui-
va strdin ce nimerise peste adunatura de fete.
Din intdmplare? Nuu, nici vorbd. O naluca?
Nu, altd femeie.

— Heei, caraghioaselor! Zalude ce sunteti!
Am simtit eu ca se petrece ceva in inima padu-
rii. Am simtit. M-a ajuns freamatul si m-a spe-
riat. Nu ascund asta. N-am de ce. Imi tremurau
din senin picioarele. Rdu de tot. De obicei nu
mi-e frici de mai nimic. Insi... E loc de mare
taind aici si simteam cd se cuvine sd-1 apar.
Aveam indreptatire. PAnd acum n-a rdzbit ni-
meni incoace. Numai eu, de ani buni. De cand
ma stiu. Ce era inainte n-am habar, doar din
povestiri. Era, fard tigadd, de poveste.

De aceea, poate, a si izbucnit acum aseme-
nea vuiet. De parcéd padurea voia si-mi dea de
veste. M-a pocnit deodatd zgomotul, vibratia.
Aerul s-a viélurit §i m-a ajuns.

Voi erati, carevasizicd. Cum nu? Ba bine
cd nu! V-ati incumetat si ati venit. V-ati adu-
nat una cu alta si v-ati crezut puternice, nu?
Ei bine, nu! Nu sunteti. Nu vedeti ci cel che-
mat nu vi se aratd? In zadar sunteti grup. O
biatd ceatd de fete. Energii una peste alta, una
langa alta. Si?! Se vede treaba ca, printre voi,
nu-s toate virgine... Asta-i. De asta nu se aratd
chip pe apd. Asa sd stiti, de stati si va intrebati.
Acum, aflati!

Cea care vorbise se apropia bat, se tinea
dreaptd ferm pe potecd. Avea pas mdasurat, nu
grabea, nu soviia. Inainta implacabil, de-ti ve-
nea si te retragi, s dai inapoi. Dar unde? De
jur imprejur copacii strangeau randurile. Si
langd ea sélta un cerb-cerbulean, un pui mai
marut, cu coarne in crestere si un fel de teacd
de piele groscioard pe ele. Ramuri de os inve-
lite. Nu-i cdzuse catifeaua de carne ce le inve-
lea, nu-i venise vremea sd ajungéd cerb deplin.
Se tinea dupa tanara ca dupa cerboaica mama.
Nu-i era clar ce-i cu el pe lume? Nu, era altceva
la mijloc.

Fetele s-au vénzolit pe datd. De parcd s-au
trezit, scuturate, din somn adanc. S-a si auzit

un Aaaaa... Si-au adunat pénzaturile, véilurile
innodate, basma cu basma, ca pe niste aripi
de cérpad incélcite. Le strdngeau si le impétu-
reau de parca ar fi fost o parapantd pribusita.
Viézusera asta pe micul aerodrom de la margi-
nea muntelui. Iute, cu stingécie, se impotmo-
leau, se inrosird si au sfarsit prin a rade.

Intdi un mic sunet, mai mult icnit. Apoi, pe
incetul, cascada. Rostogolitd pe indesate. Cum
se parea cd nu pot opri descarcarea de hohote,
tot tdndra nou venita le-a stavilit, cu un pumn
ridicat in sus. Cum face o dirijoare, cand in-
cheie brusc desfisurarea ampld a unui cor.
Doar ici-colo se mai auzeau rabufniri. Ecouri
plipande.

Pur si simplu, fetele au rimas cu mainile im-
pletite, in devalmasie, si cu rasul in gatlejuri.

Aparitia acelei siluete, de dupa copacii ba-
trani, multi uscati, strimbi, pe care-i ocolea
serpuit, le indepdérta crengile de pe fata si des-
prindea lichenii incurcati in par, continua sd
le dea un soi de friguri, un frison. Se simteau
prinse asupra faptului, in culpia. Dar cu ce gre-
siserd oare?! Rostiserd niste descintece de de-
mult, bine stiute, atita tot... Se uitau ochi in
ochi, una la alta, de parcd acum se vedeau pri-
ma oard. Si au sfarsit prin a pleca privirile in
jos.

Iar cea mai indrazneatd, dupd ce-a tusit un
strop, si si-a aruncat o suvitd de pér pe spate cu
un gest nervos, a incercat sd se rdtoiascd. Cu
voce nefireasca, spartd.

— Esti Cipriana, nu-i aga?

S-au aldturat brusc si alte glasuri. Curajul
creste cu sau fard drojdie. Destul sd incepi cd
dospeste. Sd inceapa cineva..., cineva, oricine.

— Cipriana Mare?

— Sau, cumva, Cipriana Mica?

— Mai curand cea Micéd. Cea Mare a dispa-
rut din plaiurile astea.

— Nu mai e nicio veste despre ea de multi-
SOr.

— Ce, parca, de tine stiam ceva?!

— Sigur, acum, pe tine te iubea Dragobete,
nu? Intai o iubise pe ea, nu?

— Era iubdret, nu-i asa?

Astea le spuseserd cu voce timidd la inceput,
sd nu supere, sd n-o faca sd plece pe cea rasari-
td in poiana. Intuiau ca le-ar putea ajuta si ga-
seascd drumul inapoi. Ca, de venit, nici ele nu
intelegeau cum dadusera peste locul ascuns.
Simteau insa ca sunt total rdtdcite si in veac
n-ar fi stiut sd dibuiascd vreo poteca indirat,
de era vreuna nevazuta, inierbata... Se trezisera
de-a binelea acum. Si tatonau cu intrebadri...

— Numele lui te-a adus, nu?

— Unde e, 1-ai ascuns?

— Stim cd si tu 1i spuneai acum asa:
Dragobete. Nu mai era Radu, Zgrumbirul, nici
pentru tine.

— Ce-ai ficut cu el?

— Ceee?

— De aia ai aparut aici, sd-1 tii strins, sd nu
ne lasi sa-1 aflam?!

— Te-ai trezit sa ne invinovatesti!

— Haida de!!!

— Ci-pri-a-n a, bineinteles. L-am chemat
pe el si am dat de tine!
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In memoriam

Radu Cosasu (1930-2023).
Mic ghid de cosasologie
pentru avansati si

incepatori

. Stefan Manasia

ndeva in a doua jumdtate a anilor 1990,
devenisem un frecventator asiduu al celor
citeva anticariate din citadela universitard
Cluj. Mai rar pe la Academic, cu preturi prohibi-
tive pentru studentul sdrac ce eram - dar mai toti
colegii mei, ndscuti in anii 70 ai secolului trecut,
aveau pauperitatea si timiditatea in ADN si ar fi
putut figura, fiecare, pe blazonul experimentului
socio-politic iliescian (,,capitalism de cumetrie”).
Treceam insa zilnic pe la Alfia sau Dapon, prin
alte odai sumbre cu ziduri acoperite de carti,
munti de cérti: in locurile astea l-am descoperit
pe Cosasu. 1l citisem neatent, mai mult in Dilema
(revista al carei cofondator este), si asta contami-
nat de entuziasmul lui Tuliu Ratiu, prietenul meu,
care avea sd-si facd si licenta pe proza neinseriabi-
14 a lui Cosasu - dacéd nu prima, atunci intre pri-
mele de la noi, si (continui divagatia) nu inteleg
de ce Iuliu nu a transformat-o intr-o carte, intr-un
ghid de cosasologie pentru avansati si incepdtori.
Uluit ca Pinocchio, descopeream comori la cel
mai mic pret posibil: tin minte si acum cota mes-
chind pe care extraodinarul scriitor o avea prin-
tre anticarii/cititorii napocani. La pretul la care ai
fi achizitionat romanul unei (foste) vedete triste
de azi, iti puteai procura Fictionarii, Meseria de
nuvelist, Cap limpede si Sonatine — volume care,

Georges Mazilu

doar enumerindu-le acum, declanseazi in mine
muzica ironic-citadind, inimitabila a frazei cosa-
siene si, ineluctabil, un val de pathos stendhalian.
Pentru ca, pind la urmd, Radu Cosasu a fost, este
si asta, un Fabrice del Dongo descoperind lumea
cu retina proaspatd, zi dupd zi, necontaminat de
urdori, de resentimente, de urd. Stiu, din Mdtusile
din Tel Aviv bundoard, cd Oscar Rohrlich (nume-
le real al Iui R.C.) isi alinta mitusile cu porecle
stendhaliene: Sanseverina e nemuritoare. Cosasu
a fost un mdtusolog strilucit, s-a ldsat inconjurat
de si a scris despre aceste femei fermecitoare, des-
coperind - gratie lor — natura dialogala, polifoni-
cd a lumii. Mitusile ,,1-au salvat’, avea si ii spund
unul din prietenii literari (nu mai tin minte dacd
Paul Georgescu sau Crohmélniceanu).

N-am sd uit niciodatd ziua in care am ci-
tit Meseria de nuvelist. Si in care am inceput si
o recitesc, incercind si o fixez mai bine in ini-
md, sd inteleg cum experimentul ludic si lejer
de limbaj se metamorfozeaza intr-un existenti-
alism crepuscular, cu inflexiuni din Primo Levi
si Camus. Anchetele securititii, teribilismele de
june Bardamu, revelatia Auschwitzului prin ima-
ginea banalului numadr tatuat pe incheietura mii-
nii, delicate, care il plesneste peste fatd pe devia-
tionistul bucurestean, toate astea si alte amanunte

Le juge, 100x73 cm
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Radu Cosasu

revelatoare constituiau cosmosul, rotunjimea aia
vie a unei opere — subtiri, cu aspect de poem sau
reportaj de Geo Bogza - si profunde, si ironice, si
carnavalesti, si patetice, si tandre.

Mi-a placut intotdeauna la Cosasu usurinta cu
care transforma textul din proza in poem si in-
vers. Este probabil singurul autor romén ciruia
un editor dadaist i-ar putea tipari aceleasi carti si
ca poem, si ca prozd. Pur si simplu Cosasu mo-
deleaza blocul textual cu o ribdare, cu o stiintd
pe care nu le pot atribui (mai) multor nuvelisti/
romancieri romani. lar cind povestirea deraiazd
- controlat — in poem, avem acolo un poem ex-
ploziv, o stare vulnerabili a fiintei, o eviscerare de
rit pasolinian. Poate cd marca inregistratd a prozei
raducosasiene tocmai asta este: interrregnul, in-
tersectia prozi-poem, unde TEXTUL cistigd tot
ce poate cistiga din splendoarea poemului (lipsit
de lirismul viscos saizecist) si tot ce se poate re-
clama prozei de top (artd a dialogului, polifonie,
suspans etc).

Mi-ar fi placut sé stiu juca bridge sau belotd, ca
Radu Cosasu.

Mi-ar fi placut sa stiu totul despre ciclism, ho-
chei, polo, fotbal, tenis s.a.m.d., asa cum stia Radu
Cosasu — probabil cel mai mare jurnalist sportiv
pe care l-am avut.

Mi-ar plécea sd iubesc planeta cinema asa cum
o facea el, in texte si analitice, si poematice, infu-
zate natural cu referinte: e, in critica noastra de
film, singurul precursor al lui Alex. Leo Serban.

Mi-ar placea s vada si altii, ca Filip Florian,
cd marele roman al comunismului roméanesc a
fost scris si este ciclul Supravietuirilor lui Radu
Cosasu.

In fine, regret cd nu am avut curajul si-1 vizi-
tez la timpul potrivit, mai ales ca discutaseram
cordial la telefon, despre Cluj, despre unitatea
militard de la Floresti, despre bordelurile (clan-
destine?) din Clujul anilor 1950, despre umor,
despre ironie, despre Muntenia vs Transilvania.
Cosasu avea vocea bunicului pe care-1 pierdusem
recent, descoperirea m-a entuziasmat! Il sunasem
sd-i multumesc pentru cronica originald & ex-
ceptionald pe care o facuse, in rubrica Din vieata
unui extremist de centru, in Dilema, la volumul
meu de poeme Motocicleta de lemn. M-a invitat
sa-l vizitez si a intdrit ce imi promisese in finalul
cronicii: ¢d undeva, in apartamentul lui, mi as-
teaptd casca de motociclist harleydavidsonian pe
care intr-o noapte de etil Cristian Popescu, mare-
le poet, o furase de pe un motor parcat in fata la
Intercontinental, o furase si apoi o dusese, ca pe
un trofeu de razboi, acasd la Radu Cosasu.

In noaptea de 22 spre 23 aprilie 2023, Radu
Cosasu (Oscar Rohrlich) s-a stins la Bucuresti, in
orasul - o spune grandios in Insisificarea la noi, pe
Boteanu - ,,din care s-a inaltat inspiratia pentru
Gorila si Rinocerii’.

|
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insemnari din La Mancha

Manastirea si Cetatea

. Mircea Mot

i-am procurat nu de mult un volum

aparut prin anii saptezeci la editura clu-

jeand Dacia, volum ce contine balade
populare maghiare in excelenta traducere a lui
Petrre Saitis. Cum printre aceste balade se afld si
cunoscuta legenda K&mives Kelemen, care, prin
motivul jertfei pentru o creatie durabild, se intal-
neste cu Mdndstirea Argesului, mi se pare potri-
vita o lecturd a celor doud creatii, dintr-un unghi
care ar permite evidentierea particularitatilor si a
profunzimii acestora.

In balada maghiara doisprezece zidari constru-
iesc o cetate la Deva, asadar intr-un spatiu concret,
in vreme ce in Mdndstirea Argesului domnitorul
Negru Vodi si cei zece mesteri cautd un anu-
mit loc pentru indltarea unei mandstiri. Mircea
Eliade scria ca ,este destul de obscurd aceastd
cdutare din partea domnului a zidului «pérasit si
neisprévit». Voia el cu tot dinadinsul si continu-
ie incercarea unui predecesor despre care balada
nu spune nimic? I se pareau sortii de izbandad mai
siguri daca relua o actiune intrerupta, daca incer-
ca sd integreze opera in anumite traditii” (Mircea
Eliade, Comentarii la legenda mesterului Manole,
Bucuresti, Publicom, 1943, p. 75). Mircea Eliade
mentioneazd insd cd ,,dacd orice act de luare in
posesiune sau de constructie este imitat dupd ar-
hetipul cosmic al Creatiei lumii, atunci acest act
trebuie sa aiba loc in «centrul» lumii deoarece (...)
creatia a inceput dintr-un centru” (Ibidem, p. 75).

Imi place si cred ci domnitorul nu cauti aici
un ,centru’, ci un spatiu care s-a sustras creatiei,
raméanand in afara gestului creator din momentul
inceputului. Negru Vodé cautd un zid ,pardsit/
Si neispravit,/La loc de grindis,/La verde-alunis”.
Este un spatiu incert, acel loc (,grindis”) care
trimite spre momentul cind apele s-au despar-
tit de uscat. Nu este mai putin adevirat insd cd
acest ,grindis” ramane in acelasi timp si o suges-
tie a echilibrului precar al creatiei. Pe de altd par-
te, vizadnd limita dintre apa si uscat, domnitorul
plaseazd locul cdutat sub semnul alunisului; or
alunul nu este deloc lipsit de semnificatii simbo-
lice. In binecunoscutul Dictionar de simboluri al
lui Jean Chevalier si Alain Gheerbrant se men-
tioneazd cd ,acest arbore al fertilititii a devenit
adesea un arbore al desfraului. In unele regiuni
ale Germaniei, cantecele folclorice opun alunului
bradul ca simbol al statorniciei” Semnificatiile
alunului suferd evidente transformari, el devine
incetul cu incetul, dupa autorii mentionati, ,,un
arbore al neinfrandrii, al destrdbélarii, in cele din
urma al diavolului” Nu este de mirare, atunci, ca
in traditiile anumitor popoare ,alunul va fi ade-
sea legat de practicile magice. Mitologia germa-
nica face din el un atribut al zeului Thor”. Pe de
altd parte, in viziune romaneasci, ,,alunul capéta
o semnificatie nefastd. Existd convingerea ci este
un copac al necuratului, al sarpelui, deoarece sub
el, ca si sub nuc, se adidpostesc zinele rele”. (Doina
Rusti, Dictionar de simboluri si teme din literatura
romdnd, lasi, Polirom, 2009, p.28)

Ciobénasul ,.din fluier doinas”, nelipsit de vir-
tuti orfice, mentioneazi si alte atribute ale locu-
lui: acesta este in primul rand un spatiu asimilabil
mortii si o imagine particulard a pustiului, figurd
a golului si semn al absentei creatiei.

Din acest punct se deschid perspective in-
teresante asupra personajului Negru Voda.
Domnitorul convinge ca autentic print al spiri-
tului, congtient cd locul pe care il cautd a scipat
actului creator din illo tempore, riméinand chiar o
dovada a imperfectiunii gestului divin. In aceasti
situatie, el, domnitorul, (reflex in planul apropiat
al Domnului) isi asuma rolul de a corecta actul
creator din timpul absolut al inceputurilor, resti-
tuind Cosmosului ceea ce ar fi trebuit si-i aparti-
na, daca acesta nu ar fi alunecat sub semnul dia-
volului. $i domnul nu o poate face mai bine decét
asezdnd peste un ,rebut” al creatiei mandastirea
ca imago mundi. De aceea, pentru Negru Voda,
mandstirea nu poate fi decét ,,naltd”, posibil axis
mundi, dar si sugestie ca dimensiunile ei trebuie
sa se inscrie in dimensiunile cosmosului insusi;
pe de altd parte, aceeasi méndstire trebuie sa fie
»CUum n-a mai fost altd”, asemenea creatiei, unica,
fara precedent.

Minastirea este construitd de zece megteri, ci-
fra nelipsita de semnificatii simbolice. Un cunos-
cut dictionar de simboluri mentioneazd cé cifra
zece are sensul de totalitate, de desavarsire, de in-
toarcere la unitate dupa desfisurarea ciclului pri-
melor noud numere, simbolul creatiei universale”.
In acelasi timp, ,,zece este suma primelor patru
numere, marcind cele patru etape ale creatiei:
este de asemenea suma lui sase cu patru, amando-
ud numere faste si cu semnificatie fundamentald”
(Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri, Volumul 3, Bucuresti, Editura Artemis,
1995, p. 449). Pentru un Solas Boncompagni o
»~mai mare importantd capiti insi combinatia
suma a primelor patru numere care, adunate, dau
si ele zece”, motiv pentru care zece ,,este considerat
un numdr perfect si reprezintd perfectiunea crea-
tiei, care, in sens spatial si temporal, se extinde de
la inceput si pand la sfarsit” (Solas Boncompagni,
Lumea simbolurilor. Numere, litere si figuri geome-
trice, Bucuresti, Humanitas, 2004, p. 126). In sfar-
sit, pentru Nadia Julien, zece conteazi ca numar al
totalitétii, dar si ca un simbol al creatiei.

Balada romaneasci il individualizeaza pe
Manole, acest mester, ,,care-isi intrece” pe ceilalti,
el fiind cel care implineste decada. De aici ple-
cand, numdrul mesterilor, mari indiscutabil toti,
presupune relatia / suma a doua numere, noud si
unu. Cu atit mai mult cu cat noud conteaza (si)
ca ,,mésura gestatiei’, fard a uita ca, prin forma sa,
cifra noud sugereazd o inchidere creatoare : ,in
scrierea multor limbi, are infitisarea cercului, a
buclei ce se inchide” (Ivan Evseev, Dictionar de
simboluri, Bucuresti, Vox, 2007, p. 284). In aceasta
situatie, unu fiind, Manole raméane cel care inchi-
de si desdvarseste creatia.

Daca in balada populara romaneascd ménasti-
rea era indltatd de zece mesteri mari, in Kémives
Kelemen cetatea Devei este construitd de doi-
sprezece zidari, fird ca vreunul dintre ei sa iasa
in evidentd prin insusiri deosebite. Numadrul zi-
darilor nu are legaturd cu cei doisprezece apos-
toli, cu atit mai convingdtor cu cat Dumnezeu nu
se indura de Kelemen atunci cind acesta il roaga
sd-i opreasca sotia din drum. Mai convingatoare
mi se pare raportarea cifrei la ciclul cosmic, al ce-
lor doudsprezece luni ale anului. Un dictionar de

Georges Mazilu

La caresse, 46x38 cm

simboluri il mentioneazi pe doisprezece ca ,,pro-
dusul inmultirii celor patru puncte cardinale cu
trei planuri (nivele) ale lumii, specifice mentali-
tatii arhaice: lumea subpamanteana, cea terestrd
(intermundul) si lumea cerului. Este cifra zodi-
acului si simbolizeazd universul in miscarea sa ci-
clicd” (Ivan Evseev, Op. cit., p.125). Mai mult, cifra
este, dupa acelasi autor, ,,semnul totalitatii si cifra
oragului ideal” (Ibidem, p.127), deci si a cetatii, ca
imago mundi. Pe de alta parte, imi place sd cred ca
este vorba aici, de o confrerie a zidarilor, de niste
initiati in tainele focului si in secrete alchimice,
care au nevoie in primul rand de cenusi si de var,
asupra carora voi reveni.

Cei doisprezece zidari nu au nevoie de o fiin-
ta vie, a carei viatd sd treaca in zid pentru a-1 in-
sufleti. Initiati fiind, ei stiu ca le lipseste cenusa
(umana) si varul.

In balada maghiara cenusa nu intereseaza prin
semnificatiile ei religioase, dar este de retinut cd
in cenusd se pastreazd spiritul omului. Intr-o cu-
noscutd poezie argheziana, din cenusa mortilor
se face un Dumnezeu de piatra: ,,Am luat cenusa
mortilotr din vatrd/Si am facut-o Dumnezeu de
piatrd”. Amintitul dictionar consemneaza cd, in
urma combustiei, ,cenusa pastreazd «mana» (pu-
terea sacrd) a stramosului, fiind folosit4 in riturile
fertilitatii cAmpului sau in cele ale intemeierii unei
case sau localitdti ( s.n.).

Cu atit mai mult cu cét este vorba de constru-
irea unei cetdti, cenusa conteazi in primul rand
prin fapul cd nu a fost consumata de foc, a rezis-
tat fortei sale distructive si, intr-un fel, I-a sfidat
chiar. Focul nu mai poate fi ispitit de cenusa ce ar
putea deveni obiectul manifestarii sale. Amintesc
doar ci existd obiceiul sa se puna cenusd pe frun-
tea cuiva pentru a-1 feri de un deochi si de privi-
rea ce arde asemenea focului.

Nu este suficientd doar cenusa, fie aceasta chiar
a sotiei iubite. Mai este nevoie de var. Or cele doud
elemente se aseamind prin aceeasi trimitere la
foc. Dupa cum se stie, oxidul de var se obtine prin
tratarea termicd, prin foc asadar, la o temperaturd
inalta, a calcarului.

Cenusa si varul au trecut prin foc. O cetate
indltatd cu ajutorul cenusii si a varului nu mai
poate interesa focul distrugator. Oare nu este si
aceasta menirea unei cetati?

TRIBUNA « NR. 496 « 1-15 mai 2023




Mica mantuire,
erpetua ispasire

. Claudiu Groza

m vazut recent, la Sibiu si Ruse, in

Bulgaria, cele mai noi premiere monta-

te de Dumitru Acris, regizor cu prezentd
activd pe scenele romanesti in ultima perioada.
Productii de facturi foarte diferite si cu lecturi re-
gizorale specifice, cea de la Ruse chiar atipicé pen-
tru optiunile sale dramaturgice.

Dumitru Acris a lucrat mult in teatrele din
Rusia si este un virtuoz al montérilor din dra-
maturgia clasica rusa. Asa ca Livada de visini de
Cehov, pe care a inscenat-o la Teatrul National
»Radu Stanca” din Sibiu, a parut o alegere in re-
gistrul sau artistic predilect. Regizorul si-a asumat
insa o interpretare aparte a celebrului text.

Intreaga actiune are loc intr-un spatiu sce-
nic complet denudat de scenografie, conceput in
structuri de o geometrie precisa si austera. Exista
trei planuri de derulare a secventelor dramatice:
un prim-plan in care evolueazi eroii principali, un
plan secund in care au loc diversele interactiuni al
acestora cu alte personaje si un plan tert care inre-
gistreaza momente sau aparitii episodice, ca un fel
de spatiu al unui ,,cor” mut.

Spectacolul se bazeazd intrutotul pe resursele
actoricesti. Scena este foarte rar populata de un
singur personaj; cel mai adesea, prin ea deambu-
leaza majoritatea eroilor, ca niste fantome ale tre-
cutului, poate ale sperantei.

Intelegi repede ins, ca spectator, noua conven-
tie pe care o propune Acris: livada de visini nu este
spatiul mitic al memoriei, al legéturii cu trecutul,
al perenitatii existentiale. Ea este de fapt o piedicd
a salvarii personajelor, a evolutiei lor, a unei man-
tuiri laice, dacd se poate spune asa. lar asta e con-
struit remarcabil prin datele si atitudinea eroilor.

Echipa excelentd de la Sibiu a redat cu expresi-
vitate, maturitate si intensitate aceastd cheie her-
meneutica regizorala.

Ranevskaia (Ofelia Popii) si Gaev (Adrian
Matioc) nu sunt niste oameni aflati la strimtoare,
nevoiti sa renunte la amintiri, ci niste adulti ima-
turi, incremeniti intr-un soi de copilarie emotio-
nald glorificatd cu incapatanare. Excelent a reusit
Ofelia Popii (intr-un rol magistral, absolut memo-
rabil) sd redea aceastd schizofrenie caracteriald a
eroinei sale, ignordnd pur si simplu situatiile, re-
plicile sau persoanele inconfortabile (pe Lopahin,
de pild4, pana la vanzarea livezii). Exact ca un co-
pil care-si pune perna pe cap ca sd nu fie dibuit
de monstrii noptii. Nu mai putin, Adrian Matioc
a conturat un Gaev ,,pastelat’, as spune, bland-in-
fantil, incapabil de a infrunta matur viata, asa cum
reiese foarte fin din relatia sa cu Firs (Pali Vecsei),
un soi de inger pézitor decrepit.

De partea cealalta, Lopahin (strilucitor Marius
Turdeanu in aceasta partiturd) are toate datele cla-
sice ale personajului - e pragmatic, cinic, lipsit de
orice sentimentalism -, dar are ceva in plus: do-
rinta sa de a asana acest spatiu incarcat de tenebre
si de a-1 ,domestici” oarecum prin populare cu
oameni oarecare e un gest de salvare (eu asa l-am
citit), dupd cum reiese la final.

Ceilalti protagonisti graviteaza in maniere fe-
lurite, bine personalizate, in jurul acestui trio

nuclear (fiecare din ei cu o prezentd scenica mar-
catd, pregnanta, deloc estompati, in pofida com-
primarii textului, deci si a impactului lor scenic:
Mariana Mihu-Plier, Diana Vicaru-Lazar, Diana
Fufezan, Horia Fedorca, Antonia Dobocan,
Gabriela Pirliteanu, Ioana Cosma, Ali Deac,
Stefan Tunsoiu, Andrei Gilcescu, Fabiola Petri).
Momentele notabile nu lipsesc din partiturile lor.

Livada de visini in lectura lui Dumitru Acris
este un spectacol de tinut minte, frisonant prin
reverberatia sa simbolicd, pe care o decriptezi in
timp, nu instantaneu. Semantica sa trebuie pro-
cesatd cerebral, dupa impactul senzorial-afectiv al
reprezentatiei.

Spuneam cé Lopahin e un fel de promiscuu,
intrucat pamantesc, ,mantuitor” al eroilor incre-
meniti intr-un trecut care-i tine prizonieri. De
aceea, replica sa repetata obsesiv, poruncitor, ric-
nit, dupd vénzarea livezii: ,lesiti dracului afara!”
echivaleazd cu o predici.

Plecati, salvati-va, trditi!

Nu suni Cehov altfel citit in felul dsta?

La Teatrul Dramatic ,,Sava Ognianov” din Ruse,
Dumitru Acris a iesit din zona sa de confort artis-
tic cu un text dramatic contemporan, roméanesc:
Disparitii de Elise Wilk.

Piesa, care are deja o spectacologie notabild, cu
doud versiuni in Romania, una in Germania si cea
bulgara (in abordari foarte diverse, cum mi-a mér-
turisit autoarea) este povestea emigratiei sasilor
din Transilvania, dar si a Istoriei care a trecut peste
ei in ultimul secol. Naratiunea are un ton familial/
familiar, mai degraba decét unul istoric. Sunt dra-
me domestice, priviri indurerat-induiosate, dar si
luminos-amuzate asupra trecutului unor oameni
simpli, impécati de-acum cu destinul lor, pentru
cé e inutil sd nu te impaci cu propria-ti viatd. Am
vazut doua din cele patru spectacole cu Disparitii;
primul m-a emotionat prin omenescul siu, acesta
de la Ruse m-a marcat prin mesajul sdu subtextual.

Asta pentru cd Dumitru Acris a optat pentru o
abordare ,,politicd’, i-as spune in sens foarte larg,
a subiectului. El a operat modificéri in succesiu-
nea scenelor piesei si a addugat fragmente de text
ale actorilor, confesiuni personale ale acestora.
Bariera lingvistica a facut sd nu pot urmari de-
taliat aceste interventii, dar cunoscind textul am
urmadrit mécar firul rosu al povestii. Personal, cred
cd piesa suportd o ,forjare” de lecturd regizorala:
nu mi s-a parut nici abuzivd, nici denaturantd a
intentiei auctoriale, desi aceastd remodelare poate
crea o ambiguitate de sens.

Continuarea in pagina 34

Dona Juana invadata

de oglinzi

. Alexandru Jurcan

andindu-ma la Radu Stanca, nu pot uita

cd a incercat sa salveze traditia literaturii

roméne prin Cercul literar de la Sibiu, ci
a fost asistent al lui Blaga la catedra de filosofie
a culturii, ca a avut o bogatd corespondenta cu
Ton Negoitescu. In 1947 a scris piesa Dona Juana,
care a fost jucatd abia in 1968. Acum, la Teatrul
National din Cluj, se poate vedea ambitiosul spec-
tacol realizat de Tudor Lucanu dupa piesa menti-
onatd, cu reductie de personaje, astfel incat Matei
Rotaru e Don Fernando, Don Juan, Fiorelo si Don
Morte, iar Cecilia Lucanu-Donat e Dona Juana si
Fiorela. Mitul devine aici reconsiderare, polemi-
zare, resetare, in simbiozd expresionista, intr-un
diapazon al schimbérii mastilor.

Ion Vartic crede ci piesa e ,,cea mai ingenioasa
solutionare a unui motiv traditional” Radu Stanca
favorizeazd forma, optand pentru un sindrom al
magtii, al travestiului. Avem teatru in teatru, cu
alura de carnaval, o reluare a arhetipului mitic in
dinamica mascéd-personaj. Autorul dorea ca spec-
tacolul sd se incline in partea ,exhibérii, a tea-
tralitdtii, nu in cea a trairii”. La originea mitului
e imaginea barbatului cu succes la femei. Dublul
sdu feminin il provoacd pe Don Juan din vanitate,
crezandu-se in stare sd-1 seducd pe seducitor. Ea
pune pariu cu Don Fernando, cel care ii da mereu
tarcoale. Stim bine cd pentru Don Juan victoria
supremd e fuga.

Scenografia e semnatd de regizorul insusi, de
Tudor Lucanu. Adicd un cub de sticla precum o
cuscd, un cub de oglinzi in care-ti poti vedea me-
reu chipul. Costumele semnate de Zséfia Gabor
nasc valuri matiasoase, intr-un vertij poetic. Soclu,
valuri, oglinzi, culori inselatoare, intr-o auto-izo-
lare a identitatilor oglindite. Scrie Tudor Lucanu:
»Care este locul in care te refugiezi? ...locul ace-
la in care, oriunde te-ai intoarce, tot de tine dai”.
Actorii reusesc un tur de forta artistica de inalt
nivel, trecand de la téceri la cuvinte, apoi la in-
terjectii strigate, terminand cu limbajul visceral
al trupului, in zvarcoliri cvasi-animalice, dar si
subtile, in gesturi lascive, intr-o coregrafie eterica.
Rodica Grigore descopera o eternd instabilitate,
un sentiment al confuziei, convinsé cé ,,prin jocul
iluzie-realitate, aparenta-esentd, piesa lui Radu
Stanca indicd foarte clar utilizarea unei viziuni
carnavalesti”.

Am asistat la un spectacol echilibrat, concen-
trat, magic, fara lungimi inutile, intr-o gradatie
a... dezvelirii vélurilor, marcand sensuri si sim-
boluri nebanuite. Dacd ,,picioarele vor sd umble
singure”, atunci revolta se traduce prin peturi
aruncate violent pe peretii insensibili, desenind
vascozitati stridente, potentdnd ingenios o reali-
tate intersanjabild.

|
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Premiile Oscar 2023
— Vanity Fair/Balciul
desertaciunilor!

. Eugen Cojocaru

Thackeray ar fi actualizat satirizarea
inaltei societiti din epoca victoriang,
o disperat cd se poate si mult mai rau, azi.
Atunci valorile erau reale in toate domeniile si nu
erai primit in cercuri mondene dacé nu aveai o solidd
culturd. Cei care conduc acum, analfabeti functionali
cu doctorate, promoveazd anti-cultura si non-valo-
rile! Exemplul fatidic e evenimentul decerndrii ce-
lebrelor trofee: semnalul inmormantérii definitive a
glorioasei fabrici de vise: clasicul Hollywood. Servilele
mass-media mainstream jubileazd si laudd deséantat
filmele, toaletele, fastul (articole cu enumerari detai-
late: rochia, pantofii, coafura, bijuteriile... de la fir-
ma X, z - comert si marketing (dupa ceremonie s-au
triplat comenzile) de joasi spetd! E necesar sa incep
cu demascarea fenomenului pentru a intelege de ce si
cum s-a ajuns la o asa decddere valorica a artei cine-
matografice.

Marii sefi de studiouri ai Epocii de aur au intrat
in uriase datorii cu viata lor de superlux si productii
monumentale: unele au avut succes, dar multe fias-
couri au dus la ruinarea lor. Marea finanta a inteles
ca se pot face bani multi si se pot manipula masele:
actiunea a inceput prin 1970, aservirea industriei vi-
surilor fiind terminatd in anii t80, cu fixarea doar pe
profit si persuasiune. E decada neobisnuitului exod
al multor mari actori, regizori si scenaristi in frunte
cu Robert Redford, care a infiintat Sundance Festival,
contrapol la tot mai comercialul si manipulantul (il
numesc eu) New-Hollywood, cu pandantul siu bla-
zonal, Premiile OSCAR. E actul official de constituire
al Indie (Independent) Film! In interviurile lor au de-
mascat santajul si presiunea maleficd a bancherilor
asupra lor - ei decideau ce filme si se facd si cum,
obligdndu-i sd utilizeze reteta unicd: Sex, Violence
& Horror. Traim asta tot mai puternic incepand cu
anii t90, cu maximum doud filme mari pe an - cine
reuseste, nu e american: Icestorm /1997, regia Ang
Lee (Hong-Kong), American Beauty | 2000, re-
gie-scenariu Sam Mendes (englez, angajat la Royal
Shakespeare Company), Truman Show / 2001, regia
Peter Weir (australian) — vizibil numitor comun in
accentuata dimensiune criticd la adresa societtii

americane post-industriale / de consum! Evident ca
nu e pe placul oligarhiei financiar-economice, care
torpileaza filmul critic si realist cu toate mijloacele.
Dupi 9/11/2001 cultura a fost atacata frontal: Bush Jr.
a declarat ci orice critica (si in arte) la sistemul ame-
rican e nepatriotica (salutari direct din Bolsevism!)!
Lovitura finald a venit cu impunerea / 2021 a ,,nou-
lui cod” (tacit pana atunci) in film: fiecare peliculd si
aiba LGBT, toate etniile, si nu critice vreo minoritate,
institutii etc. Asa s-a ajuns, de exemplu, la aberatii cu
printi si contese de culoare la Curtea lui Ludovic XIV
ori Henric VIII! Cine nu se conformeaza nu e primit
la OSCAR si nu e difuzat in USA!

Din fericire, momentul a fost benefic pentru cine-
ma-ul european care a rasturnat vechea suprematie
americand de 80% din spectatori - Franta: Lumea
minunata a Améliei | 2001, Bienvenue chez les Chttis
/2008, Danemarca: Italiana pentru incepdtori / 2001,
Italia: Pdine si lalele / 2000, Norvegia: Elling / 2002,
Anglia: Happy Go Lucky / 2008 s. m. a. Trasdtura fra-
pantd comund si total contrard cenzurii americane:
subiecte si oameni normali cu problemele si bucuri-
ile lor zilnice!

OSCAR-urile au fost, ades, politice, prin relatii, au
sprijinit mult filmele care ,,ocolesc” realitatea ameri-
cand (la fel Nobelul Literar - cunoscuta intelegere a
Rdzboiului Rece: 4 Premii Vest, 1 Rusia sovieticd!),
dar ce s-a intdmplat acum, depiseste orice limita,
pentru cd USA nu vor si ,,piard?” China de partea
Rusiei in conflictual ucrainean, acorda cele 8 premii
importante mediocrei pelicule chineze Orice, ori-
unde, oricind (actiune, SF — ORICE, numai realita-
te nu, v-ati prins!?), lingusind cras si vizibil. La fel a
luat documentarul Navalnii despre oponentul rus la
inchisoare — nu conteaza la citi li s-a inchis brutal
gura in America, dupé 2001. Editia 95 a instaurat era
business-ului, a geo-politicii, prostului gust, incultu-
rii si mediocrititii absolute! Insusi simbolul suprem
al Covorului Rosu a fost inlocuit cu ceva de culoa-
re roz (simbol LGBT), insipidul prezentator Jimmy
Kimmel a fost banal cu corect-politicul sau, anun-
tandu-se, la sfarsit, 0 greseli. Parca am fi in bolsevis-
mul intunecat, cand asteptau kgb-istii in culise, dacd

gresea vreunul! Stiind cd e inmormantarea oficiald
a marelui film si a liberalismului american, au lipsit
ostentativ monstrii sacri in viatd (Robert Redford s.
a. nu veneau de mult): Martin Scorsese, de Niro, Al
Pacino . a. si nici tinerii Brad Pitt, Angelina Jolie,
Denzel Washington, Meryl Streep, James Cameron,
Tom Cruise...!

Culmea penibilitatii si impertientei a fost limita-
rea timpului de vorbire (inceput cAnd anuntd!) a cis-
tigatorilor — obisnuiti cu strangeri de maini in drum
spre, multora li s-a luat microfonul cind au ajuns!
Unii ,,s-au prins” si au reusit doud cuvinte gafaind:
regizorii scurt-metrajului animat The Boy, the Mole,
Fox and the Horse?, de la documentarul The Elephant
Whisperer doar un Tha / Mult, Judy Chin / Machiaj
n-a apucat de loc. Umiliri grave, publicul a protestat
- NU S-A TINUT CONT: dictatura business-ului,
incompetentei si inculturii! Un fel de bal de Fite &
Pipite la Hala Millenium din Cochirleanca, styled by
Versace!

Sinceritatea emotiilor si destinul dramatic al unor
mari actori au reusit sd salveze putin umanitatea si
marea artd: Brendan Fraser / Cel mai bun actor in
rol principal (Balena) a vorbit in lacrimi (dupa 1995,
droguri, alcool, depresie, parésit de sotie si copii, fard
roluri), Jamie Lee Curtis, la final de carierd, ia un
nesperat Cea mai bund actritd rol secundar, iar Lady
Gaga a cantat emotionant melodia castigatoare Hold
my hand in blugi, dupa ce a incantat bérbatii cu o
rochie (Versace, clar!) transparentd de la talie in sus.

Multi au fost revoltati si au dreptate pe retelele de
socializare — un citat spune tot: Asta e marele pre-
miu?! Un film de divertisment, fari idee si profunzi-
me, fard emotii, o chinezérie bund de pus pe TikTok
in 200 de episoade, un videoclip fiacut din ciuperci
halucinogene! Nimic pentru profundul si emotio-
nant autobiograficul Fabelmens de Spielberg, com-
plexul Tar, biograficul Elvis i alte productii mult mai
bune. A fost si 0 meschind servitute acordata pro-
ducitorilor chinezi care finanteaza colapsatul New-
Hollywood! Cum sé dai Oscar unei topéitoare chine-
zoaice §i nu lui Cate Blanchet care joaca uimitor in
Tar, depésindu-si prestatia Oscar din Blue Jasmin /
2013 de Woody Allen?! Sau pentru scenariul origi-
nal si tulburétor al Spiritelor din Inisherin ori, in rolul
secundar, Judd Hersch in Fabelmens, infinit mai bun
decét chinez-oscarul din Orice. .. ori Barry Keogen,
nebunul satului in Spiritele. .., Babylon nimic, cu un
Brad Pitt in mare forma, iar melodia Neatu, Neatu
din penibila peliculd indiana RRR e oscarizatd!!
Banala peliculd germano-americana Nimic nou pe
frontul de vest e Cel mai bun film strdin cé al doi-
lea mare finantator la New Hollywood e Germania!
Sé incheiem in acest ton: Mai nimic bun pe frontul
OSCAR si nici o sperantd pentru viitor...

|
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Mica mantuire,
perpetua ispasire

Acris a preferat s3 estompeze povestea cu specific
geografic a sasilor ardeleni pentru a o ridica la un
nivel de comentariu simbolic asupra destinului is-
toric al generatiilor din timpul si de dupd Al Doilea
Razboi Mondial. Registrul general al reprezentatiei
este el insusi marcat conflictual, spasmodic, liminar;
actorii joacd cu mare intensitate, cu o angoasanta
energie vindicativd, comunicarea este parca mereu
o ceartd, cu rare momente de calm si serenitate.

Spatiul de joc imaginat de MC Ranin, care
semneazd scenografia, este rectangular, ca o

casd-crochiu, compusd doar din structurd si iz-
bitor de aseménatoare unui soi de ring de box.
Costumele sunt simple, ,civile’, dar foarte adec-
vate situatiei dramatice. Interesante, in aceeasi
geometrie a decorului, video-mappingul lui Ionut
Gavrila si foto-video-grafia lui Stefan Scerev.

Nu lipsesc din spectacol imagini de mare plas-
ticitate — precum cel al deportdrii -, ca si trimiteri
explicite la evenimente istorice, cadrul amplu si
coplestior care marcheaza existenta umand.

Actorii bulgari (Ventislav Petkov, Dona
Vilova, Ivailo Draganov, Ivana Keranova, Kadri
Habil, Kristiana Tenkova, Todor Lazarov, lasena
Gospodinova) au jucat precis, intens, expresiv, re-
usind sd transmitd presiunea destinala a vremu-
rilor asupra eroilor. O mentiune speciala pentru

partiturile feminine, de mare capacitate a nuan-
tarii.

Spectacolul se incheie in acelasi registru intens
si brutal: evocarea razboiului ruso-ucrainean, cu
cele doud steaguri si vuiet de sirene de alarmd, su-
net care acompaniazi obsesiv spectatorii la iesirea
din sald. E un gest ,,politic” excesiv, m-am intrebat
la finele reprezentatiei? Raspunsul a venit abia a
doua zi: nu, e de fapt mesajul din subtext al in-
terpretdrii regizorale a lui Acris, oricit de abuzivé
pare interventia sa in Disparitii.

In lumea noastrd nu exista izbavire, ci doar is-
pasire, si fiecare generatie trebuie si-si poarte su-
ferinta, intr-un carusel perpetuu al durerii...
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Lumea post-apocaliptica
a lui Georges Mazilu

post-catastrofice, cu aparitii deformate in urma unei
imense calamititi. ,Creaturile paradoxale ale lui
Mazilu - scria Sam Hunter — sunt aproape invariabil
mutilate si doar partial umanizate, ca si cum ar fi su-
pravietuit unui dezastru genetic. [...] creaturi care par
simultan familiare si complet inedite, att simpatice,
cat si repugnante in anatomiile lor desfigurate. Ne
socheazi si apoi ne linistesc, dar incnti fard indoiald
ochiul cu desenul lor iscusit i rafinamentul tonal”™
Rasfoind albumul editat de Tribuna, eseistul
Christian Craciun raméane, oarecum, in asentimen-
tul istoricului de artd american atunci cAnd afirmi
ca: ,Fiintele lui Mazilu exprimad o stare de strivitoa-
re melancolie, spaima, tristete. Prin atitudine si mai
ales prin privire. [...] De altfel, personajele nu privesc
mai niciodatd spre spectator, ci intotdeauna undeva
lateral, peste el, dincolo de el, in spatele lui, unde pare
ca vid ceva. Te fac si intorci, la rAndu-ti, capul. Este
o picturd despre spaimd. [...] As spune ca picturile
sunt un fel de anti-icoane, in masura in care icoana
te priveste totdeauna direct si personal, iar umanoi-
zii acestia te ignord cu desavérsire [...]. Personajele
lui Mazilu au aceastd nemiscare hieratici, par ciu-
date stop-cadre incremenite in visul lor atemporal.
Timpul lipseste din lumea aceasta post-apocalipticd™.
Faptul c parerile comentatorilor ajung la un mo-
ment dat s coincidd este un argument in plus pen-
tru coerenta discursului plastic, iar atractia pe care
tablourile o exercita asupra privitorului reprezinta in
fapt garantia ca ideea artistului a creionat in final o
lume care vietuieste si dincolo de atelierul sau, din-
colo de panzele care o gazduiesc. Important este sd
existe aceastd atractie, iar in cazul de fatd ea este chiar
monopolizatoare. Pictura lui Georges Mazilu retine

Georges Mazilu

cu obstinatie privirea si interesul spectatorului, chiar
cu o putere constrangdtoare as spune, fascinatia pen-
tru personajele sale si pentru neasemuita maiestrie
si rafinament al detaliilor survine din aptitudinea de
a sugera in mintea fieciruia o biografie misterioasa
a acestor fiinte, dupé propria imaginatie si capaci-
tate de comprehensiune. Deoarece, pana la urmd,
lui Mazilu i se aplicd foarte bine mult comentata

Les acrobates, 61x50 cm

definitie a lui Leonardo da Vinci: ,la pittura & cosa
mentale”.
Note

1 Ani Bradea, Romania si oamenii sdi din lume (XV), Interviu cu pictorul
Georges Mazilu in Tribuna nr. 417/16 ianuarie 2020, inclus ulterior in volumul
Tara de la capdtul. Biografii exilate, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2020

2 Mazilu, Hybrid Faces, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2020

3 Sam Hunter, Hybrid Faces, in albumul cu acelasi titlu, op. cit., p.5

4 Christian Créciun, Interfetele lui Mazilu, in Tribuna nr. 441/16 ianuarie
2021

Georges Mazilu

Le Confessionnal, 55x38 cm
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Lumea post-apocaliptica
a lui Georges Mazilu

. Ani Bradea

Georges Mazilu

umele pictorului, niscut in Roménia dar

stabilit inca din prima jumétate a anilor '80

in Franta, nu are nevoie de o referintd in
plus printre iubitorii de artd, sau cei a caror activitate
are legitura cu arta, de oriunde ar fi ei, din Europa
pand in America, sau chiar si din alte zone mai in-
depirtate de pe glob. Pentru cd Georges Mazilu, asa
cum imi spunea in cadrul unui interviu pe care l-am
realizat in januarie 2020 pentru Tribuna', a expus la
numeroase galerii din Europa si America de Nord,
lucrérile sale aflindu-se in permanentd la Turner
Carrol Gallery, Santa Fe, New Mexico in Statele
Unite, la Galerie Lacroix in Quebec City in Canada
sau la Morren Galleries, Utrecht, Olanda. De aseme-
nea, unele lucriri pot fi vazute in muzee din SUA,
cum ar fi: Young and Legion of Honor Museums of
San Francisco, Tucson Museum of Art, Arizona, NM
Arts in Public Places Santa Fe, New Maxico; sau
chiar mai departe, Mazilu ajungand sa fie prezent si
in Noua Zeelandd, in Tyler Collection, la University
of Tasmania. Insi marea majoritate a picturilor sale
se afld in colectii particulare, peste tot in lume. De-a
lungul timpului a avut numeroase expozitii persona-
le sau de grup. La toate acestea se adaugd interesul
deosebit al iubitorilor de arta din Romania, survenit
indeosebi in ultimii trei ani de cdnd tablourile sale
sunt tranzactionate in mod frecvent de cea mai mare
casd de licitatii de la noi, Tribuna anticipind acest
succes inca din anul 2020 cind, acordand incredere
creatiei lui Mazilu, a publicat un elegant album? ce

ABONAMENTE

La commode bleue, 65x54 cm

reuneste o selectie de lucréri din 20 de ani de activi-
tate (2000-2020).

Ceea ce defineste in mod clar arta lui Georges
Mazilu este inconfundabilul univers pictural pe care
acesta ]-a imaginat prin personajele sale. O atmosferd
medievala, populata cu fiinte fantastice asupra carora
criticii de artd, precum si alti comentatori, s-au simtit
mereu provocati s se pronunte. Profitind de discu-
tia pe care am avut-o in cadrul interviului amintit,
i-am adresat artistului intrebarea cu privire la origi-
nea acestei lumi ciudate, surprinzitoare si cu o fortd
de atractie fantastica pentru privitor. ,Cautdrile au
fost lungi si anevoioase pentru a-mi gisi un drum si
o0 expresie personald” — imi spunea Georges Mazilu.
»Subiectele mele - a continuat acesta -, cu rare excep-
til, nu le imaginez in prealabil, ci se construiesc din
franturi de amintiri din lumea reald si din tot ce am
asimilat din istoria artei, sursele mele preferate fiind
secolele XVI-XVII din pictura olandez3, flamanda,
sau Renasterea italiana. [...] Efortul meu constd in a
crea o atmosfera de realitate, prin coerenta luminii,
clar-obscur si cizelarea detaliilor. Intr-un fel simplu
as putea spune cd pictura mea nu ilustreazd imagi-
natia mea, ci ma ajutd sd descopér zone interioare
obscure, de care altfel nu as fi constient”

Specialistii in domeniu, printre care si istoricul
de artd Sam Hunter (Universitatea din Princetown,
New Jersey, S.U.A.), au vazut in lumea picturala a
lui Mazilu o transpunere pe panza a unor viziuni

Continuarea in pagina 35

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Romane, sau prin
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