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Altfel de dialoguri

Karen Panyan

[ESIREA

DIN CRIZE

ALTFEL DE DIALOGURI CU
ANDREI MARGA

CREATOR

e-a lungul anilor, in aproape cincisute de

emisiuni de dialog realizate de TVR cu

profesorul Andrei Marga, au fost dezba-
tute probleme de pe un spectru larg — de la econo-
mie, cunoastere si politicd curentd, trecand prin
reforme, la temele acute ale culturii din tara si din
lumea actuala si la noutéati editoriale de referintd
universald. Emisiune de largd notorietate, arhiva
»Dialoguri cu Andrei Marga” rdmane o cronica
comentata in televiziunea acelor ani.

Intr-o aparitie editoriala remarcabild, volu-
mul lesirea din crize. Altfel de dialoguri cu Andrei
Marga (Editura Creator, Brasov, 2023), Karen
Panyan realizeaza un alt fel de dialoguri cu profe-
sorul clujean - dialoguri inedite pe teme privind
evolutia personald si cele mai stringente eveni-
mente din viata Romaniei §i a lumii de astizi.
Sunt dialoguri ce pun in lumind laturi aparte ale
vederilor celui intervievat. In volum sunt evaluari
ale istoriei, consideratii privind rizboiul actual,
inchiderea dosarelor rizboaielor ,calde” si ,reci”
din vremuri recente, reforma educatiei, crize-
le Romaniei actuale, posibilitatile de a le depdsi,
starea Uniunii Europene, configurarea politicii
interne si externe, sansele relansarii Romaniei,
constructia filosofic, etica universitara.

Volumul Iesirea din crize. Altfel de dialoguri
cu Andrei Marga cuprinde dialoguri realizate in
decembrie-ianuarie 2023. Acestea sunt intregi-
te cu editoriale reprezentative pentru o viziune
asupra iesirii din crizele actuale. In a treia parte a
volumului se publicd date biografice si bibliogra-
fice. Volumul este insotit de evaludri informate,
patrunzatoare si la obiect semnate de persona-
litdti de prima mérime ale publicisticii - Eugen
Uricariu, Cornel Nistorescu, Octavian Stireanu,
Bogdan Tiberiu Iacob.

Volumul pune mai departe in relief o voce
profilata, prin analize, conceptualiziri si ludri de
pozitie, in cugetarea zilelor noastre si in cultura
si viata Romaniei actuale. Incheierea din partea
autorului volumului, Karen Panyan, este elocven-
td: ,Pe diferite cai de comunicare, unii sustin cu
tarie revenirea lui Andrei Marga in viata publica.
O veche intelepciune spune ci «totdeauna caile
Domnului sunt complicate». Iar deciziile perso-
nale, oricare ar fi, se impletesc oricum la nesfarsit
cu contexte imprevizibile si cu deciziile cetidteni-

»

lor”.

Redactia
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Capacitate imaginativa

si imaginativ poietic rational

la Aristotel - concilierea
neoplatonicilor cu acest tip

al gindirii. Apropieri si
deosebiri din perspectiva teoriei
imaginativalui uman (I)

. Mircea Arman

n gindirea Stagiritului universalul este dedus

din datele realita{ii, din modul in care sen-

zatia afecteaza simturile individului. De aici,
gindirea prelucreaza ,,logic si cronologic” formele
inteligibile, obiectul pur al gindirii care este forma
(morfe, eidos).

Si la nivelul intelectului opereazd perechea
conceptuald materie (capacitate imaginativd am
numit-o noi, acordindu-i un sens mai larg)- for-
md (imaginativ poietic rational aprioric, acordin-
du-i iar un sens mai larg si elaborat), ca atare in-
telectul este format din doud pérti, o parte pasivi
numitd nous patheticos si o forma activd numita
nous apatheticos.

Nous patheticos este materie, adicd pura poten-
tialitate, pe cind nous apatheticos este act, ener-
geia, morphe, intelect activ. Teremenul de intelect
activ in sensul de nous poieticos, de intelect (ima-
ginativ poietic, n.n., M.A.) productiv, creativ, nu
apare la Aristotel ci, se pare, pentru prima oar4, la
un discipol al acestuia, Alexandru din Aphrodisia.

Hegel' crede ca acest intelect poietic sau intelect
activ, pe care Stagiritul il mai numeste uneori si
nous theoreticos, este ,,punctul suprem’, acel ceva
privilegiat in care se unesc dynamis, energeia si
entelecheia. Acest ceva (substantia) absolut, ceea
ce este in sine si pentru sine, este ceea ce este si
nemiscat, imobil si etern ,dar care in acelasi
timp «pune in miscare», este «activitate» purd,
actus purus” > Noi numim acum acest lucru, mai
elaborat, drept imaginativ poietic ca fiind facul-
tatea aprioricd a intectului prin care se face posi-
bild lumea/lumile posibile inteligibile, rationale.
Scolasticii considerau ci aceastd activitate purd,
acest intelect activ este insusi Dumnezeu, iar altii
au denumit-o Primul Motor sau Primul Miscdator
Nemiscat. Si noi, prin dezvoltarea acestei struc-
turi a intelectului uman, structura imaginativa si
poieticd, creatoare de lumi posibile, am dezvoltat
insdsi acea capacitate care cuprinde totul, inclusiv
Unul care era visul filosofilor greci.

Am ardtat cu putin timp inainte cd intelectul
pasiv, de tip dianoetic, are functia de a gindi la
modul abstract, discursiv, pe cind cel activ ,,gin-
deste totul dintr-o datd’, fiind un intelect pur
intuitiv, dar acesta nu se poate manifesta decit
aplicindu-se structurilor latente, imaginative
si poietice, ale primului. Prin urmare, sensul in
care se dezvoltd gindirea este unul invers decit la
Aristotel, termenii cdpatind valente opuse gindi-
rii Stagiritului. Acest imaginativ uman este pro-
dus, ex nihilo, din insdsi subiectivitatea indivi-
dului uman. Prin urmare, ideile reproduse mai

jos, idei aristotelice, nu isi gisesc confirmarea, cu
atit mai mult cu cit acestea isi au originea intr-un
prim motor nemiscat.

Din acest motiv, intelectul activ este si cel dator
a releva principiile stiintei care nu pot fi cunoscu-
te prin intermediul intelectului pasiv. Prin urma-
re: ,Deoarece totusi numai intelectul intuitiv este
mai adevirat decit stiinta, principiile sunt obiec-
tul intelectului intuitiv. Acesta este adevdrat si
pentru motivul cd demonstratia nu este principiul
demonstratiei, deci nici stiinta nu este principiul
stiintei. Dacd in afard de stiintd nu posedam nici
o alta facultate de a cunoaste adevarul, intelectul
intuitiv trebuie sa fie principiul stiintei. Astfel, in-
telectul intuitiv este principiul principiului stiin-
tei, intocmai cum totalitatea stiinfei este intr-un
raport asemanator cu totalitatea lucrurilor™.

Asadar, nu existd stiintd care sd nu inceapa
de la principii, iar principiile, la rindul lor, nu
pot fi cunoscute decit de citre intelectul intuitiv.
Formele, percepute de intelectul pasiv drept noti-
uni abstracte, sunt imagini ale formelor inteligi-
bile din structura fundamentala a imaginativului
poietic care apar in intelectul pasiv prin reflectare
(speculatie) ca intr-o oglinda. ,lar Intelectul se
gindeste pe sine insusi percepindu-se ca inteligibil.
El devine inteligibil atingindu-se pe sine, astfel
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Mircea Arman

incit Intelectul si inteligibilul devin identice. Caci
Intelectul este receptacolul inteligibilului si al
Fiintei; /el/ se actualizeazd cind le posedd, astfel
incit aceastd /actualizare/, mai curind decit acea /
aptitudine de a fi receptacol/ este ceea ce Intelectul
pare sd posede ca pe ceva divin”* Acest lucru isi
gaseste, cu adevarat, sensul cit timp admitem cé
stiinta si cunoasterea in genere au un izvor divin,
ceea ce nu e cazul in cadrul teoriei imaginativului
uman dezvoltate de noi.

Prin aceastd operatiune descrisa de Aristotel
dar care nu este acceptatd de citre noi, noeticul
reduce ontologicul la gindire, esenta realitétii
se valorifici in acea ,gindire care se gindeste pe
sine” acel noesis noeseus noesis, apropiat oarecum
de spatiul esentelor platoniciene care este Ideea.

La acest moment gindirea platonica si gindirea
aristotelica devin reductibile, lucru pe care il vor
sesiza si fructifica neoplatonicii. Acesta este si mo-
tivul pentru care grecii nu au putut accepta nici-
odata poieticul ,.ex nihilo”, intrucit, cum spuneau
ei, ,ex nihilo nihil” lucru pe care l-a demonstrat
inexact incd in primele capitole ale acestei lucrari.

Neoplatonismul este curentul filosofic cel mai
insemnat de la Aristotel si pind la sfirsitul filo-
sofiei antice grecesti. Numita de unii si ,Scoala
Alexandrind” asa cum se gaseste dezvoltatd si in
Prelegeri de istoria filosofiei a lui Hegel si in alte
multe lucrari, termenul nu este unul tocmai exact,
desi acest lucru a fost sesizat incd de mult timp,
aceastd denumire a continuat sa fie folositd pind
in contemporaneitate. Totusi, savanti contem-
porani insemnafi au incercat sd corecteze acest
lucru, asa cum face si Thomas Withttaker intr-o
cunoscutd lucrare.> Acesta aratd cd termenul de
alexandrinism poate fi potrivit pentru platonis-
mul evreiesc al lui Philon sau pentru cel crestin al
lui Origen sau Clement, avind in vedere faptul ca
ambele tipuri de gindire provin din Alexandria.

In ceea ce il priveste insa pe Plotin, acest lu-
cru nu mai este sustenabil, luind in considerare
cd acesta a ucenicit la Ammonius Sakkas (hama-
lul, purtatorul de sac), iar atunci cind va incepe
sd elaboreze propria filosofie se va fi aflat deja la
Roma.

Sunt unele opinii care sustin ci filosofia antica
se termina odatd cu moartea lui Marcus Aurelius,

=
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si cd de fapt, ca sistem sustenabil, aici isi afld sfir-
situl si filosofia stoicd.

In ceea ce priveste ,,Scoala Alexandrin®’, s-a
sustinut teza, combatuta, totusi, incd de Hegel®,
dupé care neoplatonismul nu este decit un soi de
eclectism, o filosofie cumva la mina a doua, deoa-
rece adevarata gindire antica s-a sfirsit odata cu
secolul al II-lea d.Ch., lucru care, chiar daca ar fi
adevdrat, nu schimbd cu nimic problema.

Afirmatia, desi aproape generalizata, riscd sa
stirneasca zimbete printre cercetitorii seriosi ai
filosofiei, intrucit neoplatonismul este unul din-
tre curentele de primd importanta ale filosofiei iar
Plotin unul dintre filosofii elini de primad mina.

Neoplatonismul este un curent cumva ,,al fino
dell ultimo respiro” al filosofiei grecesti, iar Plotin
geniul metafizic incontestabil al acestei perioade.
S-a reprosat filosofiei neoplatonice inclinatia sa
aproape morbidd spre magie, spre divinatie, dar
nu trebuie uitatd perioada in care aceasta filosofie
apare, cind influenta orientald, de dupa campania
lui Alexandu, devine manifesta, cind germenii
crestinismului incep sa rodeasca in intregul teri-
toriu roman.

De fapt, in aceastd perioads, filosofia este ulti-
ma redutd a culturii antice in lupta cu noile curen-
te de gindire, cu noua mentalitate ce std sa apara,
cu un nou tip de om care, incetul cu incetul, se va
naste din ruinile Imperiului. Asimilarea elemen-
telor marginale, respectiv a culturilor emergente,
nu mai era posibild pentru cultura greco-latina.
Structura acestei mari culturi se va destrama in-
cet, incepind cu extremititile. Nimic din latura
politico-administrativd si juridicd nu se putea
opune acestui curent, care era in primul rind un
curent de idei care tind sd transforme irevocabil
structura imaginativului grecesc, punind primele
fundamente ale celui specific european din care
se va naste o noud lume, cu alte viziuni, cu alte
valori, construindu-se in jurul mentalitatii si vi-
ziunii despre lume a noului curent apérut: cresti-
nismul. Pentru ca oricit am incerca sa transferaim
caracteristicile si valorile omului grec antic spre
Europa, ne vom izbi de zidul puternic al ideilor
crestine care au creat un nou tip de om, o noud
lume diferitd total de cea anticd greceasca de la
care mosteneste spiritul dialectic si critic.

Singura in mdsurd sd se interpuna acestora si
sd dea batalia finala a fost filosofia. Numai cé intre
ratiune si misticism, filosofia elind nu era dispusé
sd cedeze cu totul acestuia din urmd, iar gindirea
metafizica plotiniana nu este altceva decit o sinte-
za geniald a celor doua curente ce dominau lumea
greco-romand in secolul al III-lea d.Ch., si o pun-
te de legdtura intre structura imaginativd a vechii
lumi si cea a celei noi aflaté in statu nascendi.

(Din lucrarea Immaginativ si adevdr)

Note

1 Op.cit, p. 584.

2 Idem, ibidem.

3 Analiticele secunde, 11, 19, 99 b.

4 Aristotel, Metafizica, X1, 7, 1072 a. Am preluat tra-
ducerea lui Andrei Cornea. Pe parcursul acestei lucréri
vom mai folosi si traducerea Bezdechi, iar in unele cazuri
traducerea noastra.

5  Vidi, Thomas Withttaker, Neoplatonismul - Un stu-
diu asupra istoriei elenismului, Ed. Herald, Bucuresti,
2007.

6  Hegel, Op. cit., vol. II, p. 160.

Polemica mimetica intre
platonism si crestinism (V)

. Viorel Igna

Dincolo de bine si de rau si mintea
indragostita ca esenta a fiintei umane

Intre traditia platoniciana si cea crestina exista
o diferentd deloc neglijabild in ce priveste raportul
dintre Dumnezeu si lume.

»Din postularea binelui ca esentd a divinita-
tii, scrie Vito Mancuso', Platon trage inevitabilele
consecinte in ce priveste o minord atotputernicie
divina:

«Dumnezeu intrucat este bun, nu poate fi res-
ponsabil de toate evenimentele (ce se petrec in
lume (n.n.), asa cum sustin multi; din contra, din-
tre toate actiunile omenesti, numai o micd parte i
pot fi atribuite»” acele evenimente, in mod indis-
cutabil, sunt cele care coincid cu binele. De aici
rezultd, in consecinta, impartirea unicei cauzalitati
ce guverneaza lumea in doud forme separate: «De
aceea este nevoie, scrie Platon, sd facem distinctie
intre doua tipuri de cauze, una necesara si alta di-
vina» 3,

In dialogul Omul politic, Platon ciruia ii placea
mult si elaboreze miturile, asa cum ii plicea lui
Isus Hristos sé foloseascd parabolele, 1-a prezentat
pe Dumnezeu ca pe un ,carmaci al Universului,
care ldsand la o parte maneta cirmei, s-a indepar-
tat iardsi spre postul sdu retras de observatie?, iar
Universul s-a intors din nou in sens contrar dintr-o
tendintd harazitd lui de destin §i innascutd™, ca
pand la urma , Divinitatea care il rinduise, vizand
cé se afla in dificultate si temandu-se ca nu cumva,
tulburat si dezmembrat de tumult, sd se scufunde
in marea fara sfarsit a neasemdndrii, asazandu-se
din nou la cArma acestuia si intorcand partile vata-
mate si dezmembrate in perioada de evolutie prin
forta proprie la starea de mai-nainte, il ordoneazi
si redresindu-1, il face din nou nemuritor si vesnic
tanar™®.

Platon a incercat si descrie astfel acel amestec,
aproape de nedescris, dintre logos si haos, din care
este facutd aceastd lume si existentele noastre in in-
teriorul ei. Dar ceea ce pe el il interesa cel mai mult
era si repete dacd mai era nevoie cd Dumnezeu
nu era responsabil de toate evenimentele ce se-n-
tampld, si cd raul nu provine de la el, deoarece
Dumnezeu este bun si numai bun.

Noul Testament si intreaga traditie crestina,
scrie Vito Mancuso, au afirmat intotdeauna ca

Anamaria Daiana Maties
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Dumnezeu este atotputernic, si care a stabilit in
mod solemn in cele mai importante Confesiuni de
credintd cum a fost Conciliul din Niceea din 19 iu-
nie 325 esenta credintei crestine in Crez:

Sintr-unul Domn Iisus Hristos, Fiul lui
Dumnezeu singurul néscut; care este, din esenta
Tatalui, Dumnezeu din Dumnezeu, Lumind din
Lumind, Dumnezeu adevérat din Dumnezeu ade-
varat; nascut, nu facut, cel de-o fiintd cu Tatal, prin
care toate s-au ficut atit in cer cit si pe pamant’,
completat cu Crezul Niceo-Constantinopolitan
din 381 d.Hr.

O asemenea atotputernicie dumnezeiasca insd
impune din punct de vedere logic necesitatea de a
atribui lui Dumnezeu toate evenimentele si mani-
festdrile din lume, deci si rdul care deseori se pro-
duce in lume, care nu se impaca deloc cu iubirea si
cu ceea ce rezultd de aici, vointa de bine ca esentd
a divinitétii’.

Daci se afirmd ca Dumnezeu este iubire si do-
reste numai binele, nu ne riméne decét sa-l urmam
in mod logic pe Platon, care nu era de acord cu
atotputernicia divina. Dacd insa dorim sa péastram
atotputernicia divind, nu se pot proclama binele si
iubirea ca esenta sa specifica, ci trebuie sa continu-
am sd sustinem ci Dumnezeu poate fi bun, dar in
acelasi timp nu poate fi, asa cum facea religia cla-
sicé a grecilor vorbind de Zeii sdi, si asa cum fac
azi, in mod cu totul logic ebraismul si islamismul
atunci cand vorbesc de Yahwe si de Allah. In ulti-
ma instantd ramane alegere intre putere sau buna-
tate, deoarece tertium non datur®.

Crestinismul ar fi trebuit sd lase deoparte con-
ceptul de atotputernicie urmand intuitia ce-1 pri-
veste pe Isus Hristos in ce priveste iubirea pentru
aproapele tdu. Un Dumnezeu care n-ar fi atot-
puternic ar fi dus chiar la diminuarea puterii in-
stitutionale pe care o reprezenta, si care, pe buna
dreptate nu putea fi acceptati de Bisericd in vremea
Impératului Constantin, care devine treptat o pute-
re statald, un instrument formidabil al Guvernului
care ar fi facut posibila patrunderea ei in toate as-
pectele vietii cu toatd forta de care ea era capabila.

Credinta intr-un singur Dumnezeu atotputer-
nic, a facut posibil ca aporiile care au facut dife-
renta intre conceptiile eleniste si doctrina crestind
sa genereze acea ,,suferinta a inteligentei” de care a
vorbit Simone Weil’ si care s-a raspandit in cadrul
crestinismului occidental.

O asemenea aporie dureazi incd in zilele noas-
tre, deoarece si azi Biserica catolica si reprezentan-
tii séi oficiali sustin cd Dumnezeu este atotputernic
si ca in acelasi timp este iubire, care vorbesc de ase-
menea de Providenta care actioneazd in istorie.'

De acea trebuie sd ne amintim de ceea ce a
scris Primo Levi: ,Trebuie si spun cd experienta
Auschwitz a insemnat pentru mine o experienta in
masurd sa steargd orice urma de educatie religioa-
sa pe care am avut-o inainte... A existat Auschwitz,
deci nu poate exista Dumnezeu. Nu gésesc nicio
solutie la aceasta dilemd. O caut, dar n-o gasesc™"".

Obiectia lui Primo Levi dorea si loveascd in
propria sa religie, ebraismul, dar a lovit in acelasi
timp si in crestinism. N-a lovit inséd in teologia si
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religia lui Platon, care ar fi rdspuns, ne spune Vito
Mancuso, cd tocmai pentru cd a existat Auschwitz
este necesar sd existe si Dumnezeu, reproducind
ceea ce a spus Platon cu aceste intelepte cuvinte in
Dialogul Theaitetos:

»Theodoros Daca i-ai face pe toti oamenii si
creada spusele tale asa cum m-ai ficut pe mine, ar
fi mai multd pace printre oameni, Socrate si mai
putine rele.

Socrate Dar, Theodoros, nu e cu putinta ca cele
rele sd piard, caci este nevoie sé existe intotdeauna
ceva opus binelui si nici nu pot sta impreund cu
zeii, asa cd dau de nevoie tarcoale firii muritoare si
locului acestuia. De aceea, si trebuie sd incercam
sd fugim de aici intr-acolo cat mai repede. Or, fuga
inseamna a deveni, dupa putinta cit mai asemana-
tor divinitatii'Z, dupd cum aseminarea inseamnd
a deveni drept si sfant cu intelepciune. Dar si faci
oamenii sd creadd asa ceva nu-i un lucru foarte
usor, prea bunul meu prieten: anume cd motivele
pentru care trebuie si te feresti de ticalosie, ciu-
tand in schimb desévérsirea, nu sunt, desigur, cele
invocate de multime, dupd care una ar fi de dorit,
iar cealaltd nu, ca sa pari, fireste, in ochii oameni-
lor nu un netrebnic, ci un om cumsecade. Or, toate
acestea mie imi par a fi ceea ce se cheama flecareli
de babe; aici sd spunem insd adevarul. Divinitatea
nu este nicicind si nicicum nedreapta, ci cat se
poate de dreapta si nimic nu-i ii este mai asema-
nétor decat acela dintre noi care ar deveni cat mai
drept. Dupa aga ceva se méisoara si adevarata gro-
zdvie a unui om, si nimicnicia si neomenia sa. Caci
acesta este lucrul a cédrui cunoastere inseamna in-
telepciune si adevarata desdvarsire, necunoasterea
lui, insd, prostie si rautate vadita. Cat despre cele-
lalte grozévii si intelepciuni inchipuite, ele devin,
in exercitdrile puterii, grosolanii, iar, in practicarea
disciplinelor, treabd de carpaci. Este, deci, cu mult
mai bine sd nu fim de acord cu cel nedrept si ne-
legiuit in vorbd si in faptda cum ci ar fi grozav in
viclenia sa, pentru cé se falesc din pricina acestui
repros si isi inchipuie céd aud ca ar fi nu palavragii
care fac, altminteri, umbra pamantului degeaba, ci
niste oameni care trebuie sa trdiascd nederanjati in
cetate. Este de spus, deci, adevérul: cd sunt cu atat
mai mult ceea ce nu isi inchipuie despre sine, cu
cat isi inchipuie mai putim. Pentru ci nu iau deloc
aminte la pedeapsa nedreptitii, lucru care este cel
mai putin de neluat in seama, cici nu e ceea ce cred
ei: bétai si condamndri la moarte (din care uneori
cei nedrepti nu patesc nimic), ci un lucru de care
este cu neputinta sa fugi'””.

Siidealul de a deveni drepti si sfinti, si impreuna
intelepti, adaugd Vito Mancuso, este acela de a avea
o minte indrdgostitd.

A fi in masurad si gestionezi intr-o masura
adecvatd viata spiritului, continud Vito Mancuso,
adica o viata dotata de libertate si de creativitate
este foarte greu, deoarece din aceasta poate izvo-
ri si rdul, nu numai binele. Tocmai datorita fap-
tului ca omul este dotat de o dimensiune care nu
se poate reduce la naturd si la mediul inconjura-
tor si deci capabild sd ducd o viatd liberd, fiinta
umana poate sd ajungd sd minta, sd actioneze
pentru o glorie efemerd, sd ajunga sa practice ac-
tiuni negative indreptate impotriva altora, pline
de rautati si injustitii. Independenta sa potentia-
14 de structura naturald si sociald il pot inalta si
lumina facind din el un intelept, dar in aceeasi
masurd il pot transforma intr-o fiintd periculoa-
sd, crudd, capabila chiar de crime. Fiinta umana
este cea mai pozitiva si in acelasi timp cea mai
negativd existentd aparutd pe Pamant, iar dacd
cineva doreste doud exemple recente, ne putem
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gandi la Gandbhi si la Hitler, ndscuti unul in 1869
si celalalt in 1889.

Este vorba de o minte indragostita, ar spune
Vito Mancuso si de o nebunie atroce. Platon
vorbea de mintea indrdgostitd prin intermediul
conceptului de mania, care exprimi acea stare
resentimentald provocatd de o pasiune coplesi-
toare, ce consta in faptul cd intelectul nostru este
posedat de o fortd divind'%. In aceastd stare sun-
tem in prezenta unei minti indrigostite.

Referitor la acest lucru se poate citi in dialo-
gul Phaidros de Platon:

,»$td mai presus «nebunia» care vine de la un
zeu pe langd omeneasca chibzuintd”". Fraza face
parte dintr-un discurs complesiv in care teza de
fond este ca binele cel mai mare ne vine prin in-
termediul unei minti indrégostite care ne este
datd printr-o concesiune divina, cu cuvintele lui
Platon: (mintea indrdgostitd n.n.) cea datd noua
in dar de zei”'¢.

Aceasta concesiune dumnezeiasca este cauza
care face ca mintea sa fie indragostitd si care co-
respunde la ceea ce teologia crestina numeste har.

Trebuie sd tinem cont ca aceste considera-
tii 1i apartin unui ganditor ca Platon, conform
cdruia ratiunea este ,,0 manifestare ce apartine
divinitdtii omului”?, in timp ce, din contrd, ira-
tionalitatea este expresia ignorantei, cea mai rea
dintre stérile care au favorizat aparitia ei, origi-
ne, ea insdsi, a raului; in sustinerea primatului
»nebuniei” de provenienta divina, Platon afirma
primatul religiei si a preotilor intrucat acestia
erau mediatori in ce priveste contactul cu divini-
tatea, asa cum apdrea clar in prezentarea legii lui
Adrastea'®, adicd a logicii care a guvernat in mod
infailibil destinele umane conform unei viziuni
asemdndtoare cu cea a hinduismului, jainismu-
lui si budhismului denumitd karma. De aceea,
in enumerarea destinelor pe care urmeaza si le
aiba sufletele reintrupate pe primul loc ii pune
pe intelepti, in timp ce-i asaza pe preoti numai
pe pozitia a V-a, (ultima le-a fost rezervata dic-
tatorilor)®.

Platon, deci, are 0 maxima stima pentru ra-
tiune si putind stima pentru formele irationale
ale religiozitatii traditionale; totodata, afirma ca

»hebunia” ce provine de la un zeu este mai buni
decat chibzuinta ce provine de la oameni. De ce
acest lucru? Deoarece intentia sa este aceea de a
face trimitere la mintea indragostita.

El cultivd cu multd atentie ratiunea, ne spune
Vito Mancuso, si in aceeasi masurd arta rationa-
mentului ficind din ele o componenta absolut
necesara a filozofiei; necesara, insa nu suficienta.
Nu este suficient sd fii in mésura sa construiesti
rationamente si sa ai cunostinte specifice, ca si
poti sd ai intelepciune (sophia) si sd ajungi la cel
mai inalt dintre bunurile lumii. Intelepciunea nu
este numai cunoastere si stiintd (gnosis ed episté-
me); este de asemenea si 0 experienta vitala si o co-
muniune personald cu cit se cunoaste, iar cel ce o
posedd implica propria fiintd incat la sfarsit devine
el insusi transformat. Cu intelepciunea mintea nu
relationeaza prin intermediul unui raport de natu-
rd obiectiva, nu in felul in care cunoaste geografia
sau biologia sau alta din aceste stiinte importante;
mintea fatd de intelepciune vibreaza, deci se mis-
cd si se transforma. Nu este altceva decét mintea
indrdagostitd, care suporta acelasi proces ca toate
fiintele indragostite.

De aceea, conclude Vito Mancuso, disciplina
care transmite intelepciunea, in concordantd cu
marii filosofi antici, se numeste philo-sophia, adicd
iubire de sophia. Iubirea este esentiald, deoarece
fara ea intelepciunea nu este ajunsi. Se raméne
numai la nivelul cunostintelor obiective despre
filozofi si despre gandirea lor; numai prin inter-
mediul filozofiei se poate genera autentica phi-
lo-sophie, acea dispozitie complexiva care, dincolo
de cunostinta datelor obiective, are o anumita cal-
durs, pasiune, sens etic.

In aceastd prospectivi, devine clar motivul pen-
tru care Platon sustine imposibilitatea de a putea
sa-i invatdm pe altii philosophia, asa cum este ca-
zul altor stiinte:

Aceasta nu este o stiintd care se poate invita ca
toate celelalte®.

Este clar, ne spune Vito Mancuso, céd atat cat
se poate cunoaste gindirea marilor filozofi si se
studiazd, impartdsind continuu de-a lungul ani-
lor gandirea lor, cu atat mai mult propria gandi-
re va fi mai documentatd si va fi mai constienta;
esential, insd, este un alt lucru: este ceea ce Platon
in Scrisoarea a saptea denumeste ,scinteie’, in
Phaidros ,,nebunie’”, in Theaitetos ,,minune” (thau-
ma), si care se petrece in mod gratuit, si care se
manifestd ca un dar, care vine de altundeva, la fel
si atunci cnd Platon vorbeste despre poeti si des-
pre entuziasmul” lor, sau despre ,,soarta divind” si
»puterea divind’, pe care o putem numi inspiratie.
Tatd cuvintele lui Platon din textul Scrisorii a sap-
tea citatd mai sus:

»Aceasta nu este o stiintd care se poate invata
ca celelalte: este ceva ce se naste pe neasteptate in
suflet dupd un lung raport si o analizd specifica a
argumentelor, ca o scanteie ce iese din foc si apoi
se hraneste din sine insési™'.

Numai atunci cdnd mintea se indragosteste se
aprinde focul, care activind iubirea, face posibi-
13 iesirea in evidentd a unei gindiri originale, au-
tentice, profunde si simple in acelasi timp. Iubirea
este asemenea harului dumnezeiesc in masura sa
facd posibila intrarea in contact cu divinul si cu
armoniosul, care devine armonios ,,dupéd putinta
omului”. Cel mai important lucru avut in vedere in
textul nostru este incercarea de pune in evidentd
raportul dintre elenism si crestinism prin alatura-
rea conceptului de imitare (mimeisthai) a lucruri-
lor vesnice, puse in ordine si egale cu sine.
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Pentru Platon aceastd imitare este un reflex al
contemplarii, treaptd superioara a actiunii de a
privi. La randul ei contemplarea duce la apropi-
erea prin iubire de obiectul ei. Imitarea si, odatd
cu aceasta, efectul ei, asimilarea, a ajuns astfel la
o actiune complexd, al cirei motor este iubirea.
Rezultatul acestei actiuni este ajungerea la natura
diving, asa cum scrie Marian Ciucé in Apendicele
la dialogul Theaitetos22, si la insusirea caracteris-
ticii universale a acesteia: armonia ca podoaba
cosmica (kosmoios). Din aceasta polemica cresti-
nismul iese avantajat tocmai datorita faptului cd a
reusit s3 puna accentul pe amandoi factorii; armo-
nizarea a fost facutd ,,dupd putinta omului” cum
ar zice Platon, dar mai ales faptul ci s-a reusit sa
puna de acord platonismul cu credinta cresting,
punandu-se accent pe valenta eticd, fira de care
societatea umand in integritatea ei ar fi avut de
suferit. Un model de urmat si de altii care triiesc
numai sub imperiul ratiunii, fard insa s tind cont
de avertismentul lui Kant: jubirea fiintei rationale
are un singur scop acela de valorizare integrald a
ratiunii omenesti, cu depisirea contradictiilor si
mizeriilor acestei lumi.
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Clipa netrecatoare din
»linerete fara batranete”

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: ,,Nici un alt profesor de istoria re-
ligiilor nu s-a bucurat in America de o asa
de mare popularitate ca profesorul Mircea
Eliade. Pdstrez vii in memorie ovatiile cu
care a fost raspldtit in noiembrie 1973
cdnd a conferentiat la Chicago in fata a
peste o mie de profesori universitari” (Mac
Ricketts, iulie 1981).

erminand de scris Tinerefe fird tinerete, in

esenta ei o interpretare originald a povestii

Tinerete fard de bdtranete, Mircea Eliade,
uimit de coincidenta hermeneutizarii aceluiasi
basm roménesc, ii scrie lui Noica pe 27 dec. 1976
spunindu-i ca abia asteapta sa-i citeasca interpre-
tarea.

Intreaga desfisurare a nuvelei eliadesti pare a
se petrece - din punctul de vedere al intineritului
profesor Dominic Matei- intr-o clipd mult dilatata
si rdmasad pe loc vreme de treizeci de ani. Goethe
apare si in interpretarea datd de Noica basmului
roménesc, desigur in mod diferit valorificat.

Cand Faust (1) se lupta cu natura, cand ,,de-
mocratiile laolaltd cu dictaturile vor si aserveas-
cd natura, ei strivesc totdeodata si planta delicatd
a tardnimii” scria Noica pand si fie arestat (vezi
Manuscrisele de la Campulung. Reflectii despre
tardanime si burghezie, Bucuresti, Ed. Humanitas,
1997, p.19).

Cum la baza lumii noastre std amintirea (cf.
Noica si Mircea Eliade), mijloc esential de per-
petuare a traditiei culturale, in hermeneutizarea
basmului prin crearea - in marginea lui — a unei
noi povesti, Mircea Eliade infatiseaza lumea deve-
nirii alegand drept personaj principal un profesor
de liceu din tagma creatorilor ratéciti in breasla
dascalilor.
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Dupa ce a reusit sa citeascd interpretarea lui
Noica, Eliade a gésit-o exceptionala. Pe 17 februa-
rie 1977 1i impartéaseste lui Noica ,,deosebita in-
cantare” cu care i-a citit Basmul fiintei si Tinerete
fard de bdtranete urmand a fi inclus (2) in cartea
Sentimentul romdnesc al fiintei (Ed. Eminescu,
1978, pp. 112- 145).

Primind si volumul noician, Mircea Eliade (3)
ii scrie lui C-tin Noica pe 27 noiembrie 1978 cd
este cartea care i-a plicut si l-a tulburat cel mai
mult din tot ce a citit in ultimii ani.

In mini-romanul intitulat initial Tinerete fird
de bdtranete, Eliade rezolvase problema ajunge-
rii §i ramanerii in prezentul etern pornind de la
zicerea dupa care ,.cel lovit de triznet triieste o
sutd de ani” Unii traducatori ai nuvelei chiar au
preschimbat titlul in sensul acesta.

Hermeneutica lui Noica zaboveste pe-ndelete
atit asupra ajungerii pe taramul uitat de timp cat
si asupra felului in care Fat-Frumos ajunge a pier-
de viata fara de moarte.

In articolul ,Clitorie in Maramures”, publi-
cat de Mihai Olos in Calendarul Maramuresului
(Baia Mare, 1980), C-tin Noica notase urmatoa-
rele: ,Cand ma gandesc la Maramures, la folclorul
nostru si la felul intAmplator si prea adesea partial
in care am péstrat ceva din ce a fost, imi spun cé
aceea ce stim si admirdm noi (laolaltid cu atatia
strdini) reprezintd poate numai resturile si frimi-
turile unui banchet al zeilor” (4). Aici accentul nu
trebuie pus pe latura cantitativd a ,resturilor”, ci
pe sursa frimiturilor de care incd ne mai putem
bucura.

Ca o fardma, ajunsa la noi din banchetul zeilor,
ii aparuse filozofului insusi ,,basmul Fiinfei” pés-
trat prin oralitatea culturii romanesti traditionale
sub infatisarea povestii despre ,Tineretea fiard de

Ganduri, tus pe hartie
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bétranete si viata fird de moarte” culeasd de Petre
Ispirescu (5).

Pus in fruntea culegerii din 1882 prefatata de
Vasile Alecsandri, acest basm este, dupd Noica,
singurul care exprimi direct ,,plinatatea, méasura
si adevarul” Fiintei.

Inainte de ocupatia stalinistd a Romaniei ciun-
tite (6), C-tin Noica remarcase cd ,intreaga noas-
tré filozofie culta este in consonanti cu tirdnescul”
(Pagini despre sufletul romadnesc,1944, 1991, p.82),
gandindu-se la Nae Ionescu, la Dan Botta si la
proaspdt aparuta Dimensiune romdneascd a exis-
tentei publicatd de Mircea Vulcinescu, nu doar
la impozanta creatie filozoficd a lui Lucian Blaga,
silit de mercenarii ocupantului sovietic sa scoatd
din Biblioteca universitara clujana, cu propria lui
ména (7), volumele alcituind opera sa filozoficd
interzisa de proletcultisti.

Dupé publicarea Rostirii..., a Creatiei...si a
Sentimentului romdnesc al fiinfei, Noica marturi-
sise cd ideea acestor volume o avusese incd din
anii ultimi de puscarie politica.

Spiritul folclorului roménesc ii aparea lui
Noica inrudit, ,,chiar in expresie” cu Goethe, pen-
tru care creatorul de geniu este insul ,,cu vesnic
reinoita pubertate” (Goethe) participand astfel la
tineretea fard de bétranete (C.N., Sentimentului
romdnesc al fiinei, Bucuresti, 1978).

Asemanarea cu un Goethe vizut ca profet al
»devenirii intru devenire” - cum il vizuse Tudor
Vianu (8), ar fi de constatat la inceputul basmu-
lui Tinerete fird de bdtranete, cand imparatul si
impariteasa isi doreau copii, ca toti oamenii ce
urmaresc perpetuarea vietii ca viata, ca simpld
devenire intru devenire.

in lotul ,,devenirii intru devenire” intri si acea
devenire liniare pe care o presupune educatia, re-
latia profesor-elev ce va deveni la randul sau pro-
fesor.

Numai cé perpetuarea educdrii presupune de-
caderea de la omul subiect, creator in orizontul
culturii, la omul obiect care invata spre a-i face si
pe altii sa invete.

Arareori se-ntdmpla totusi sé fie raticit in brea-
sla dascililor si cate un creator de geniu. Valorile
culturale aduse de el pe lume sunt ,,purtitoare de
fiintd adevaratd” si nu de fiintd ,,instituitd intr-o
vand zond de vesnicie” (cum este bursa valorilor
culturale trimbitate prin mass-media dupa crite-
rii strdine de culturd). Dupa Noica, insusi timpul
rostitor al vietii adeviratilor creatori contrasteaza
cu timpul simplu rotitor al celorlalti oameni (9).

Liniara desfdsurare a lantului generatiilor poa-
te fi insd céteodatd intreruptd. Asa paruse a se
intdmpla cu pechea impérateasca lipsita de copii.
Dar la ei nu fusese decat un semn ca este ,,in joc
ceva mai deosebit” (C.N.). Lasatd de cenzura co-
munista a fost invocarea povestii biblice a Sarei
care nascuse la bitranete o odraslé ,exemplard”

Fataluminoasé a ,,devenirii intru devenire” tine
loc de fiinta in lotul omenescului (Sentimentul ro-
mdnesc al fiingei, 1978, p.113). Altfel spus, nemu-
riea speciei tine loc de nemurirea , intru tinerete
fara de batranete” din povestea culeasd de Petre
Ispirescu.

Din lotul omenescului provin insa si exceptiile,
intdmplarile de dincolo de fire, ilustrate in basme
precum Miron si frumoasa fird corp sau Tinerete
fard de bdtranefe. Noica il interpreteazd pe ulti-
mul accentuand asupra ,aspiratiei citre Fiin{d” a
fiului de impérat caruia i va fi dat si ajungi la
stadiul ,,implinirii’, la Fiinta adevérata.

Ca si introduca ideea timpului etern prezent,
filozoful scrie cd ar mai exista un timp care curge
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intr-altfel ,in cite o parte a lumii” Cu termeni
noicieni, intr-altfel curge timpul acolo unde locul
devenirii intru devenire al lumii noastre este luat
de ,vremea uitatd” de pe tirdmul tineretii fard de
bétranete. Ajuns pe taramul dorit, Fiul de imparat
isi povesteste propria viata, iar fiapturile de acolo
il imprietenesc cu animalele, sd se poatd plimba
prin paduri fara de grija.

Noica noteaza cd in basmul roménesc, impa-
ratul care-si dorea copii, in loc sd se ducd la un
cititor in stele, se duce la un unches dintr-un ,,sat
aproape” de la care afli cd implinirea dorintei
de-a avea un mostenitor o sa-i aducd intristare.

Arhaicitatea basmului ii apare filozofului din
insdsi structurarea lumii intdi in jurul familiei,
apoi in jurul gintii si pe urmad in jurul ,,lumii fia-
relor si a firii” pe care Fat-Frumos ,le tradeaza”
incercAnd si-si depaseascd conditia de muritor
spre a ajunge pe taramul ,uitat de timp” al pre-
zentului etern.

In interpretarea basmului Tinerefe fird de bd-
tranefe si viatd fdrd de moarte, Constantin Noica
observa ca descrierea ascensiunii lui Fit-Frumos,
cel care a nézuit citre o tintd precisd, nu seamana
cu salturile lui Euphorion - din Faust de Goethe -
care nu a avut nevoie de nici o pregitire speciald
spre a-si incerca puterea de a sari cat mai sus.

Imaginat de Goethe ca rod al unirii trecitoare
dintre idealul grec si idealul modern, Euphorion
nu stia citre ce vrea si urce si de aceea salturile lui
inaripate au fost sortite esecului.

In schimb, Fit-Frumos destinat - de la nastere -
Fiintei, nu putea célatori spre ,realitatea impietri-
ta” (parmenidian) fara o atenta si lunga pregatire.

Inainte de a porni in lume, toti fiii de imparat
isi amintesc de armele si calul din tinerefea tati-
lui. Numai armele vechi si ruginite pe care tanarul
le va face sd straluceascd de ca si cum ar fi fost noi
»sint ale sale, fiind ale spitei sale si ale locului sau”
(C.N).

Asadar, pregitirea a implicat in primul rdnd o
congtientizare a originii proprii: ,,feciorul isi ca-
utd fiinga, dar aceasta se trage indarat la périnti
[vorba lui Blaga], la cei ce i-au dat fiin{d pdman-
teascd’(p.121). Doar armele si calul tatdlui sdu {i
pot conferi lui Fit-Frumos individualizarea pro-
prie in care de la bun inceput i-a stat inscrisa ,,in-
talnirea cu realitatea impietrita a tineretii fard de
batranete”.

Inlantuire, acuareld si tempera pe hartie

Zadarnic incearca parintii si-1 re{ina in lumea
devenirii, presimfind ca ,despértirea poate in-
semna si moarte”. Ei insa nu inteleg bine ,,despre
ce moarte e vorba” (C.N.). Desigur cé filozoful
Noica nu a putut scrie mai limpede (sau poate a
scris si a fost ,forfecat” de cenzurd) cd cel ce-si
depéseste conditia umand era numit de indieni
»mort in viatd”,

Fat-Frumos porneste la drum cu acel cal ina-
ripat. Trecut de marginile imparatiei si ajuns in
pustie, eroul basmului daruieste avutia ostasilor
cu care pornise la drum si ii trimite acasa, pen-
tru a porni spre rasdrit, spre obérsia cea mare.
Daruindu-si avutia, el este eliberat de tot ce-l
mai putea ,lega de lumea randuielilor obisnuite”.
Urmeaza trei incercari. Din deznoddméantul intal-
nirii cu Ghionoaia - fosta femeie ca toate femeile,
dar apoi cizutd sub bletemul parintilor pe care
nu-i asculta - filozoful desprinde ideea ca ,,omul
poate oricind recidea in ordinea din care s-a des-
prins” (p.123).

La prima incercare, in lupta purtatd cu
Ghionoaia céreia ii reteazd (si-i pune la loc) un
picior, Fat-Frumos ar infrunta blestemul -, indi-
rect exprimat” al lumii imediate pe care a para-
sit-o cind s-a despartit de parintii care vroiau sa-1
retind. Ca sa nu recadd in lumea devenirii pe ca-
re-a ldsat-o in urma, rezistd si ispitei de a se insura
cu una din fetele Ghionoaiei, ,toate frumoase ca
niste zane”.

A doua incercare il pune in situatia de a infrun-
ta blestemul ,,gintii” a lumii indepdrtat-apropiate
pe care o alcatuiesc cei de un singe cu el. Are de
luptat cu Scorpia care -,,ca rudele omului’-, are
mai multe capete. O invinge tdind (si apoi punand
laloc) unul din cele trei capete.

Incercarea a treia il pune in situatia de a in-
frunta blestemul ,,lumii fiarelor” si al naturii in-
sasi pe care vrea sa le trddeze odatd cu depasirea
conditiei omenesti.

Dar cu intreaga fire nu se poate bate. Si tocmai
ea, reprezentatd de fiarele cele mai salbatice din
lume, std sa pazeascd zi si noapte palatul unde lo-
cuieste Tineretea fard de batranete si viata fira de
moarte.

Fiind un Euphorion ,care stie de ce zboara si
catre cine”, Fit-Frumos, alcdtuind cu zburartorul
cal un trup si duh laolalts, asteapta clipa sd poatd
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zbura deasupra firii. Atunci, ca in Macbeth, vuies-
te si se rdzvrateste intreaga natura ,,de sminteala”
celui aflat pe punctul de a ,,sparge cercul naturii
sale omenesti”

Trecut din lumea firii in lumea Fiintei, Fat-
Frumos vede cum fiarele se imblanzesc ca prin
farmec, hrinite de Doamna palatului care il in-
treaba ce cauta aici. ,,Cautam Tinerete fira batra-
nete’, spuse feciorul de imparat. Raspunsul zénei
e intarziat de Noica prin ocolul biblicului ,,Eu
sunt”. Ne mai vizand suflet de om pe tiramul ei,
Stapana se bucura de venirea lui Fat Frumos.

In aceastd parte, comentariul lui Noica este
de-a dreptul memorabil: din perspectiva Fiintei,
balaurii si rautatile lumii sunt bieti puisori pe care
Stapéna ii trimite la locul lor. Pentru c3, ,,in méi-
nile Fiintei, totul redevine bun si cuminte”. Chiar
omul, care, cum spuneau vechii greci, poate fi cel
mai infiordtor animal, este in prezentul etern al
vietii fara de moarte ,tot ce poate fi mai bun intre
pui” (C.N).

In lumea tineretii vesnice, Fit Frumos se inso-
teste cu zdna cea mai mici. A treia z&nd ar fi si
cea mai individualizata, pentru simplul motiv ci
un ,,ins” nu s-ar fi putut insofi cu nici una dintre
fantomaticele” surori mai mari.

Zéana cea micd a fost §i cea care i-a vazut fata
omeneascd atunci cdnd Fit Frumos a ajuns in lu-
mea lor, lumea pe care si-o dorea de cand accep-
tase a se nagte doar dupa ce-i fusese promisa.

Triind vreme uitatd pe tdramul eternului pre-
zent, el nu incalcd intentionat —ca in basmele
obisnuite - interdictia de a pasi in Valea Plangerii,
de unde incepe préabusirea.

Noica aminteste de credinta dupi care ce este
pe lumea asta strdmb, dincolo este drept, aici
cioburi, dincolo vasul intreg, pentru a cantari cu
gandul ciudatenia de a pierde vesnicia din cauza
unui iepure neinsemnat $i nu a unui vanat mai
pretios.

Spre deosebire de lumea devenirii unde oame-
nii ies din rand prin ,,stéri si intdmplari cu totul
neobisnuite” prin care viata le este pusa in peri-
col, in lumea fiintei totul este perfect randuit si
echilibrat. De aceea ,,0 singura adiere schimbata,
o singurd unda mai mult pe apa lacului sint de
ajuns, ca acum un singur iepure, spre a rasturna
toatd buna asezare” (Sentimentul romdnesc al fiin-
tei, 1978, p. 132).

Dezechilibrarea survine in cascada, prin iesi-
rea de o clipd de sub ,,blanda amnezie”. Dorul lui
Fat Frumos de parinti divulgé zanelor tecerea ho-
tarului cu Valea Plangerii.

La Noica, multe dintre inspiratele sale nuante
de gind se ivesc din trimiterile pe care le face la
Goethe.

In acest punct, filozofului i apare in fatd ima-
ginea oazei in care trdisera Filemon si Baucis in
casutd lor inconjurata cu o micd gradina. Pana
sd-si vare diavolul modernizarii coada, cei doi
bétranei ascultaserd cu evlavie clopotul bisericii
inca nedaramata.

Gandindu-se la putinul necesar spre a ,,rastur-
na buna agezare” de pe tirimul unde Fat-Frumos
pieduse sirul anilor trdind tanar si fericit, lui
Noica i-a venit in minte faustica imagine a impie-
tririi lumii prin intruparea in miezul ei a ratiunii
omenesti inspirata de cel rau.

Si filozoful Mircea Vulcdnescu era de pére-
re cd ,statul este noul moloch care ameninta s
inghita viitorul culturii” (apud. Horia Stamatu,
Mircea Vulcdnescu si generatia lui, postfata la vol.
Rdzboiul pentru intregirea neamului, Bucuresti,
Ed. Saeculum I.O., 1999).
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In actul al V-lea din Faust, echilibrul pre-
car al lumii moderne pare pe punctul de a se
pierde din pricina clopotului unei mici biserici.
Asociatia noiciana de idei este de-a dreptul fa-
buloasi: o simpld unda de sunet dintr-o clopot-
nitd pe cale a fi ddrdmatd are puterea nebédnuitd
de a da peste cap structura de clestar a intru-
patei rationalitati vrand sa schimbe fata lumii.

Basmul Tinerete fard de batranete descrie si el
in culori apocaliptice trecerea vremii in lumea
devenirii. La intoarcerea lui Fat-Frumos, padu-
rile de pe mosia Scorpiei disparuserd prin ord-
senizare sau preschimbare in campii. (p.137).
Dupé Noica, basmul are discretia sd nu mearga
mai departe cu previziunea viitorului, sa spund
de etapa urmadtoare in care din pdmantul rodi-
tor rdimane stancd goala, buna doar pentru ca-
pre, cum s-a intamplat dupd defrisarea Greciei.

Filozoful va repeta adesea cd romanul triies-
te ,,intru”, ferindu-se a-si dezvalui fondul reli-
gios al gandirii. Pentru Mircea Vulcanescu ro-
manii se afld undeva “dincoace de binele si raul
faustic rational al Europei moderne” (Despre
spiritul romdnesc, in ,Caiete de dor”, Paris, sept.
1952).

Intr-o revistd a exilului rominesc apiruti la
Muenchen, Horia Stamatu a polemizat cu Noica
pornind si el, ,fenomenologic”, de la realitatea
existentei comuniste ,,intru”...neantul spiritual
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Peste Cortina de
fier, un dialog intre C. Noica si Horia Stamatu ).

Or, tocmai ,neantul spiritual” romanesc va
fi teoretizat dupa 1990 de dispretuitorii folclo-
rului si al personalitatilor de vérf ale culturii
interbelice. Pozitia lui Noica, filozof de scoald
naeionesciana s-a aflat mereu in raspér cu dog-
mele ideologilor kominternisti si a clientelei
acestora care negau valoarea creatiilor culturale
romanesti.

In ,imediata vecinatate” (C.N.) a Luceafdrului
eminescian, pe tirdmul creatiilor roménesti de
o exceptionald valoare situeazd Noica insusi
basmul Tinerete fird de bdtrdnete, precum si
balada Miorifa si atitea alte nestemate ale cul-
turii noastre traditionale venite din negura
timpurilor.

Bine conceput, plin de miez ,,de la primul la
ultimul gand” ii paruse lui Noica acest basm al

vietii fird de moarte, despre care a scris limpede
ca reprezinta ,darul nesperat al culturii noas-
tre folclorice adus umanitatii” (C-tin Noica,
Sentimentul romdnesc al fiintei, 1978, p.112).

Note si consideratii marginale:

1. Isabela Vasiliu-Scraba, Despre Faustul lui Nae
Ionescu.

2. Volumul Sentimentul romdnesc al fiintei, anuntat de
Noica a fi ,,sub tipar” in februarie 1976, fusese ingaduit
de cenzura comunista sd apara abia dupd doi ani.

3. Mircea Eliade n-avea de unde si stie ci toate cirtile
lui Constantin Noica despre ,,traditiile de limba si cultura
roméneascd” au apérut sub forma ,.forfecatd” de ,,oameni
fara pricepere” (vezi vol.: Noica in dosarele Securitdtii, Ed.
Muzeului Literaturii Romane, 2009, p.27 si p.136).

4. Dupd vreo zece participdri la Festivalul ,,Marmatia’,
in anul centenarului nasterii filozofului C-tin Noica am
fost ultima oara la Simpozionul organizat de directorul
Mihai Déancus la Muzeul Maramuresului de la Sighetul
Marmatiei. Pe 26 decembrie 2009 am vorbit despre
interpretarea datd de Noica basmului ,Tinerete fird
de bétranete” Comunicarea o intitulasem ,,Firdmituri
de la banchetul Zeilor” Prima data am fost invitatd la
Sighetul Marmatiei in 1998 cand, la Simpozionul in-
ternational de etnologie, referatul l1-am intitulat ,Teme
si strategii ale spititualitdtii romanesti din exil (Horia
Stamatu si C-tin Amariutei)”, cuprins in volumul apa-
rut in 2002: Isabela Vasiliu-Scraba, Contextualizdri.
Elemente pentru o topologie a prezentului.

5. Patruzecide anivolumul Petre Ispirescu, ,, Legendele
sau Basmele Roménilor”, Bucuresti, Cugetarea, 1941-
1943, a fost interzis. Retiparirea povestilor culese de
Ispirescu a putut fi ficutd in comunism abia in dece-
niul al optulea. Basmele Romdnilor figurau si ele printre
cartile interzise de proletcultistii cu putere de decizie
(vezi Paul Caravia, Gdndirea interzisd. Scrieri cenzura-
te. Romania 1945-1989, Bucuresti, Ed. Enciclopedica,
2000, p.272). Demn de semnalat ar mai fi faptul ca pri-
ma carte tradusa din roméneste in japoneza de Haruya
Sumiya (n. 1931, incepand a invéta roméneste la 43 de
ani, dupd o buni cunoastere a limbii franceze) a fost
in 1978 volumul ,Basme roménesti”, probabil la su-
gestia academicianei Zoe Dumitrescu-Busulenga, care
trebuie sd-i fi sugerat si traducerea nuvelei ,,Doctorul
Honigsberger” cu care Haruya Sumiya a inceput in
1982 traducerea integralei prozei fantastice a lui Mircea
Eliade (vezi cele trei volume din 2003-2005, la a cdror
profesionala alcatuire si-a adus aportul si acad. Eugen
Sinion). Despre marele istoric al religiilor, traducatorul
sau in japoneza spunea ci este in Japonia ,.cel mai cu-
noscut si mai tradus scriitor roméan” (S. Haruya)

6. Isabela Vasiliu Scraba, La centenarul nasterii poetu-
lui Horia Stamatu, ciuddtenii cripto-comuniste.

7. vezi Lucian Blaga, Luntrea lui Caron, Bucuresti,
1990.

8. Tudor Vianu, bazandu-se pe versul din Faust care
spunea ci la inceput a fost fapta, elogiazd munca in
comentariul sdu la Faust de Goethe in traducerea lui
Lucian Blaga. Proletcultistii - care-i interzisesera opera
filozofica, opera dramaticé si opera poeticd — nu i-au
permis lui Blaga sé scrie el prefata la propria-i tradu-
cere (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Diagrame spirituale
[Faust-Nae Ionescu-Blaga]). Se stie ca traducerile facute
de comunistul T. Vianu erau plitite mai prompt si de
doua sau chiar de trei ori mai mult decat i se plitea, cu
intarziere, pe traduceri marginalizatului filosof Lucian
Blaga. Iar prefata unei cérti era i ea o sursa de noi in-
casdri banesti, desigur abundente pentru colaboratorii
regimului stalinist.

9. vezi vol.: Isabela Vasiliu-Scraba, Filozofia lui Noica
—intre fantasmd si luciditate, Slobozia, 1992, primul vo-
lum despre gdndirea lui Noica apérut in cultura noastra.
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Pragmatismul reflexiv:
sistematica (II)

. Andrei Marga

ragmatismul reflexiv’ inseamnd, in

esentd, o privire anume a realitatii si
» o interpretare distinctd. Este privirea
realitdtii prin prisma actiunilor de schimbare
spre a face posibild existenta efectiv umana si
interpretarea ansamblului cognitiv, institutional
si reflexiv prin prisma proiectului ,vietii bune”
din mostenirea clasica a culturii din care ne re-
vendicam (vezi A. Marga, Pragmatismul reflexiv.
Incercare de constructie filosoficd, Compania,
Bucuresti, 2017). In cat mai putine cuvinte spus,
»pragmatismul reflexiv” este examinarea actiu-
nilor si ansamblului plecdnd de la consecinte in
viata oamenilor.

Spre deosebire de pragmatismul consacrat,
din nefericire adesea trivializat sau, in cazul lui
Peirce, valorificat pe bucati, ,,pragmatismul re-
flexiv” face doi pasi majori inainte: extinde lista
actiunilor, dincolo de exclusivismul ,,actiunilor
instrumentale” si ,,strategice”, spre restul actiuni-
lor presupuse de reproducerea umana a vietii, si
preia reflexivitatea in insasi criteriile de semnifi-
care a cunostintelor prin actiuni prin consecinte
in viata oamenilor. ,,Pragmatismul reflexiv’ nu
ramane la cunoastere, ci o prelungeste cu limu-
rirea institutiilor si strategiilor si cu recomandari
de actiune.

Filosofarea mea a fost legata la origini de cerce-
tari de istorie a filosofiei contemporane. Introdus
devreme in Hegel, care, prin liberalitatea si ca-
pacitatea sa de istorizare, a captat cu mai multa
rigoare alternativele vietii, am continuat reflec-
tia pe tema depdsirii instrdinarii — luatd, fireste,
in acceptiunea originard: produsele actiunilor
umane ies de sub control §i, mai mult, iau sub
control oamenii. Studiul neohegelienilor (ince-
pand cu Kroner), indeosebi al operei lui Herbert
Marcuse, obiectul doctoratului meu (vezi A.
Marga, Filosofia criticd a ,scolii de la Frankfurt”,
Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2014), m-a pus in

contact cu argumentele antiontologiste ale unei
vederi asupra lumii ce pleaca de la asumptia dupa
care realitatea se dezvaluie pand la capét din per-
spectiva posibilititilor mai bune pe care le des-
chide.

Mi-am asumat ca o filosofie nu poate fi a re-
alitdtii traite decat daca este criticd. O critica ce
pleacd de la Kant, dar ajunge mai departe. Altfel,
filosofia devine un exercitiu strain de angajamen-
tul originar al disciplinei insasi - acela de a in-
teroga ratiuni. O filosofie ce sondeaza conditiile
posibilititii realitétii date si sansele de a o schim-
ba a devenit la mine punctul de sprijin al delimi-
tarii de orice dogmatism.

Pe ruta originara in Fenomenologia spiritului
(1805), am captat liberalismul, de la Locke la
Thomas Jefferson, mai nou la John Rawls, fira a
cidea in pozitivismul timpului nostru. Am luat
distantd explicit de neopozitivismul postbelic pu-
nind intrebarea asupra conditiilor de posibilitate
a experientei pana la nivelul sensului si am adus
in discutie reactia fenomenologica si hermeneu-
ticd a lui Wittgenstein I, pozitivismul logic si ra-
tionalismul critic (A. Marga, Cunoastere si sens.
Perspective critice asupra pozitivismului, Editura
Politicd, Bucuresti, 1983). In Wittgenstein II am
gdsit, prin investigarea a ceea ce era imanent
pozitivismului sdu, solutia durabild in teoria cu-
noasterii, pe care stiintele timpului o justificau.
Simplu spus, explorarea teoriei ,jocurilor de
vorbire” din Cercetdrile filosofice (1953) si restul
scrierilor postbelice ale lui Wittgenstein m-a pus
pe directia tematizarii mai ample a conditiilor de
posibilitate a cunoasterii i, in cele din urma, a
comunicarii.

Contactul cu Habermas, inclusiv intlnirile
directe cu filosoful, au fost dititoare de direc-
tie pentru mine. Studiul intensiv al operei sale
(vezi A. Marga, Filosofia lui Habermas, Editura
Academiei Roméne, Bucuresti, 2022) a dus la
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precizarea bazei normative a filosofarii mele. Am
adoptat teoria comunicdrii, inteleasa ca o filosofie
cuprinzitoare si ca o viziune democratica adusi
la datele vietii de azi, si am infruntat situatiile.
In aceastd viziune am operat analize pand astizi,
punind accent aparte pe solutii practicabile.

Prin anihilarea opiniei individuale si con-
centrarea deciziei in maini putine, ,,democratia
socialistd” a constituit reperul factual negativ al
generatiei mele. Dar cu timpul a devenit clar céd
nici democratia ce se practica sub neoliberalism,
ce cultiva tacit un darwinism rupt de valori, nu
este fard riscuri. Pe terenul frimantat si aparent
incheiat al conceperii democratiei am adus ideea
unei reformuldri a controlului cetétenilor asupra
alesilor ca paviza contra derapajelor ce ameninta
continuu cetatenia (vezi A. Marga, Soarta demo-
cratiei, Creator, Brasov, 2022). Am socotit cd si
pentru democrati este necesard confruntarea cu
realitatea ,societdtii administrate”, a ,societdtii
globale”, a ,societatii cunoasterii’, a ,societatii
informatiei”, care cer rezolviri cu totul noi.

Sunt de pérere ca schimbdrile din societétile
actuale duc inainte viata oamenilor doar dacé au
loc nu doar ,revolutii recuperatoare”, cum le-a
numit Habermas pe cele din jurul anului 1990,
ci innoiri substantiale. In traditiile democratiei
sunt solutii viabile, desigur, dar ele nu mai sunt
si suficiente pentru a preveni derapajele din zilele
noastre si a face fata provocdrilor globalizérii si
digitalizérii. O innoire a conceptiei, a democrati-
ei insasi, este si aici indispensabila.

Contactul cu filosofia lui Heidegger a creat
pentru mine, in conditiile respectului deja din
studentie pentru anvergura filosofului, un reper
constant, cu interogagiile ciruia m-am confrun-
tat. Tema sa a aservirii subiectului de cétre me-
canismele justificate de cunoasterea modernd
m-a pus mereu pe ganduri, impreund cu tema lui
Horkheimer si Adorno a eventualitétii incheierii
iluminismului intr-o noud monopolizare a deci-
ziei si birocratizare.

Sunt unul dintre cei care l-au mai vizut in
viatd pe filosof. Nu am ocolit sé iau distanta de
aspecte inadmisibile pentru un gnditor de mare
talie, ale actiunilor lui Heidegger, dar nu am
agreat reducerea filosofarii sale, prin exegeze, la
contextul politic al anilor treizeci. Nu agreez epu-
izarea reflectiei heideggeriene, tot prin exegeze,
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in evenimente consumate ale istoriei. Consider
céd nu este posibila intelegerea lumii in care traim
fard a lua in seamad intrebdrile si asertiunile gra-
ve ale lui Heidegger (vezi A. Marga, Heidegger,
Creator, Brasov, 2021). Le poti duce la o rezolvare
sau alta, dar nu le poti ignora fard a ceda platitu-
dinii intr-o lume ce pare mereu incheiata, ultima,
sau pe care multi o iau astfel.

Optica mea este a unei filosofii a intregului
suficient de elaborata launtric pe domenii ale ac-
tiunilor, incat s devina aptd sa depdseascd argu-
mentativ alternativele aflate pe scena deceniilor
vietii noastre - marxismul cunoscut, neopoziti-
vismul infuzat de stiinte, ce l-a inlocuit, si me-
reu promitatoarea hermeneutici - spre o solutie
mai profundd. Manfred Riedel si Richard Rorty
mi-au mijlocit, inclusiv prin discutii personale,
intelegerea pana la capat a hermeneuticii zilelor
noastre. Contactul la fata locului cu viata filoso-
fica din Germania si cu cea din SUA mi-au per-
mis sd cstig o cuprindere a scenei filosofice con-
temporane si sa-mi rafinez intrebdrile. Ele mi-au
permis si sa ajung la intrebarile deschise, care cer
rdspunsuri noi sau, cel putin, proaspete.

Ca urmare, profesional, patru fapte mi s-au
impus constiintei. Anume, filosofarea nu cade in
desuet decat dacd pleaca de la experiente si fapte
de azi; diviziunile filosofice trebuie reexaminate,
cici unele au devenit rigide, dogmatice, ca, de
pilda, opozitia dintre analitism si hermeneutica,
cauzalism si finalism, individualitate si societate,
prezent si istorie; acum este sansa, dar si impe-
rativul unor noi generalizari filosofice; fird noi
conceptualizdri, filosofia devine exercitiu sterp
sau doar ornament.

Din aceastd optica am examinat filosofia con-
temporand - in mod exact filosofia creatd in
ultimele aproximativ doud secole. Este filosofia
ce afecteazd minti si viata de azi. Dincolo de fi-
nalitati didactice, ca titular al primului ,,Curs de
filosofie contemporand” la Universitatea Babes-
Bolyai, sau de actiunea culturald a sincronizdrii
in prezentarea pentru public a acestei portiuni a
filosofiei universale, scrierile mele contin optiuni
caracteristice. Asa cum sunt detaliate si aplica-
te (vezi A. Marga, Introducere in filosofia con-
temporand, Compania, Bucuresti, 2014), aces-
tea sunt: inainte de tentatia metafizicd, filosofia
are a se construi acum ca ,filosofie intr-o lume
schimbatd”; schimbarea afecteaza insusi regis-
trul de interogatii filosofice - continuitatea fiind
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acompaniatd de schimbdri nete, incit nu se mai
poate raméne la clasici in nici o filosofie; 0 seama
de fapte - cotitura lingvisticd, finitudinea existen-
tei, intentionalitatea actelor de constiintd, tehnica
de producere, logica stiintei, teoria stiintei, noua
intelegere a istoriei, interactiunea filosofie-teolo-
gie, reflexivitatea - au intrat in avanscena filoso-
fiei; este nevoie de circumscrierea filosofiilor ce
apartin efectiv contemporaneititii, la nivelul for-
mularilor originale, incat demarcarea filosofiei
contemporane de restul filosofiei cere noi rezol-
vari; stiintele au transat in favoarea lor intrebarea
oarecum clasicd cu privire la ierarhia formelor
vietii spirituale, a crescut importanta logicii in
cunoastere, s-a trecut la o ampla abstractizare a
cunoasterii si s-au petrecut schimbdri semnifica-
tive In ceea ce priveste cdile insertiei stiinfei in
viata sociald; omul tinde acum sd dobandeascd
o imagine stiintificd nu numai despre realitatea
exterioarad lui, ci si despre sine.

Sintetic formulat, stiintele au antrenat marea
schimbare, in societate, dar si in filosofie - filoso-
fia pe care o socotim contemporana fiind rezul-
tatul. Dificultatile intAimpinate in relatia dintre
stiin{d si viata sociala, efectele sociale ale stiintei,
sensul cunoasterii si al cunostintelor, rationalita-
tea, tipologia actiunilor si a cunostintelor intrd
in centrul interesului filosofic. S-a largit intero-
garea filosoficd a stiintei i a integrérii stiintei in
activitatea sociald. S-a trecut de la interpretarea
cunoasterii stiintifice ca pura descriere a stérilor
de fapt, la o interpretare ce ia in seamd prezenta
irepresibild a unor asumptii chiar la nivelul ob-
servatiei si experimentului stiintific, de la abor-
darea stiintei ca produs, la abordarea producerii
stiintei. S-a trecut de la privirea stiintei ca ceva
in sine, izolat, la considerarea ei in legaturd cu
actiunile prin care specia umana isi asigurd re-
producerea sociala a vietii, de la abordarea stiin-
telor analitico-experimentale, la abordarea altor
tipuri de stiinte, precum cele normativ-analitice
si istorico-hermeneutice. Astazi, reflectia asupra
stiinfei ,,urcd“ in demersurile ei consecvente si
izbutite panad la surprinderea sensului conceptu-
alizarilor si la integrarea abordarii stiintei intr-o
abordare cuprinzétoare, ce include si conditiile
genezei si aplicarii stiinei. S-a ajuns astfel in-
tr-un univers de interogatii si raspunsuri noi, pe
care cel care reconstituie filosofia contemporana
are a le examina. Aceasta este convingerea expri-
matd in monografiile publicate.

La o cafea..., tehnicd mixta

Fiecare venim dintr-o traditie si ne profi-
lam inevitabil in raport cu ea. La Cluj-Napoca,
in vremuri mai apropiate de noi, in filosofie au
contat Virgil Barbat, care a dat si una dintre pri-
mele monografii Nietzsche, Eugeniu Sperantia,
cunoscator al pragmatismului timpului séu,
Lucian Blaga, preocupat sa articuleze un sistem
de filosofie, si D.D. Rosca, apérator al rationalis-
mului. Am fructificat (vezi A. Marga, Gdndirea
altfel. Studii romdnesti, Ecou Transilvan, Cluj-
Napoca, 2016) pasiunea culturii teoretice adusi
la zi si considerarea starii societatii din scrierile
lui Virgil Barbat, ideea intaietatii intrebarii in cu-
noastere, a lui Eugeniu Sperantia, ideea preala-
bilului cunoasterii stiintifice, a lui Lucian Blaga,
respectiv, etica spiritului critic a lui D.D. Rosca.
Am fructificat si considerarea de citre Nicolae
Margineanu a psihologiei ca un ansamblu de
abordari variante, pe scala de la explicatii cauzale
la empatie.

Am valorificat idei si analize, dar am si asumat
initiative noi: aducerea interogatiilor filosofice pe
terenul vietii actuale; prelungirea asumptiilor lo-
gicii cu o teorie a actiunilor; explorarea prealabi-
lului intr-o teorie largita a stiintei; legarea criticii
de 0 noua teorie a rationalitétii. Toate acestea in-
tr-o incercare de constructie filosoficd adusi la zi
ca informatie, experiente, si, desigur, cu optiuni
noi, proprii. ,Pragmatismul reflexiv” este rezul-
tatul.

Optica metodologicd pe care am rezumat-o,
cu detaliile tehnice pe care le-am desfisurat,
sustinutd de cultura factuald si teoretici doban-
ditd de un absolvent de filosofie si sociologie si
apoi completatd de contacte si experiente, am
aplicat-o in teoria societdtii. Am ardtat (vezi
A. Marga, Metanarativii actuali. Modernizare,
globalizare, dezvoltare, Ecou Transilvan, Cluj-
Napoca, 2015) ca termenul este mai cuprinzétor
decét sociologia — care a si tins sd degradeze, mai
ales la noi, din teorie a societitii intr-o analizd
de optiuni electorale. Am si ciutat devreme si
depésesc conceperile reductioniste de pe tere-
nul abordarii societatii - de genul darwinismului
sau idealismului obiectiv sau economismului sau
tehnologismului sau geografismului sau institu-
tionalismului sau actionismului, ce concureazi
astdzi. Sau al teoriei factorilor, teoriei sistemelor,
functionalismului, ,constructivismului dialec-
tic” ce-i seduc pe multi! Termenul este mai exact
decit filosofia sociald, care bate peste timp fira a
da seama de specificul timpului propriu.

Prin ,societate” s-a inteles frecvent ansamblul
relatiilor in care intrd oamenii la un moment dat,
iar acest ansamblu a fost socotit orizontul ultim
al interogatiilor si raspunsurilor. In mod tacit,
insa, societatea a fost ganditd oarecum analog cu
societatea moderna legatd de economia politicd
si de statul national. Mi-a fost clar, insd, odatéd cu
evolutiile din anii optzeci incoace, ci ne aflam
dupd schimbiri adénci ale societdtii moderne —
pe ambele directii: a schimbarii economiei poli-
tice, in directia unor dependente mai largi, si a
schimbdrii statului national, sub presiunea vietii
internationale. Profesorul ale cirui seminarii le-
am frecventat la Bielefeld, Niklas Luhmann, a
propus, pe bund dreptate, ca societatea sa fie in-
tegratd intr-un orizont cuprinzitor, cel al ,,socie-
tatii mondiale (Weltgesellschaft)” si sa fie privitd
in confruntarea cu ,,mediul inconjurator”.

Sunt de pérere ca Niklas Luhmann a avut
dreptate sa considere ,comunicarea” mediul
coagulant societdtii. Dar reducerea societd-
tii la comunicare asiguratd de infrastructura
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comunicationald, oricdt de importantd este
aceasta, mi s-a parut de la inceput chestionabila.
Azi multi privesc societatea si dificultatile ei doar
prin prisma dezvoltérii infrastructurii si compe-
tentelor comunicationale. Nu este de ajuns.

Societatea, oricare, nationald sau mondia-
13, inseamnad si impértésirea de norme si valori
(etice, juridice, religioase), de produse cognitive
(stiintifice si filosofice) si de evaluari (de la cele
legate de actiuni imediate la cele metafizice). Si
»societatea mondiald” dispune de institutii pro-
prii, asa-numitele ,organizatii internationale’,
care sunt inzestrate cu putere de decizie si de
interventie. Ea este asigurata si de armate ale di-
feritelor asocieri de state, ale unor puteri si su-
praputeri, si include recursul la fortd. ,,Societatea
mondiald” este ea insdsi in mers si inregistreaza o
istorie in cursul careia se schimba.

Primul efect al confruntirii societatii cu ,,me-
diul ei inconjuritor”, pe care Niklas Luhmann a
si tematizat-o mai exact decit altii, este acela ca
orice societate alcatuieste un ,,sistem”. Altfel spus,
oamenii, avind o anumita echipare anatomo-fi-
ziologica si fiind plasati in anumite conditii de
mediu, infruntd conditiile lumii nu in mod indi-
vidual, ci ca un sistem al relatiilor lor. Si individul
poate fi privit ca sistem, dar este alt sistem decat
cel al societatii, care intretine legéturi cu acesta,
dar din care nu putem deriva societatea.

Fiecare sistem se lasd inteles ca un ansamblu
de relatii instituite de oameni prin actiuni pentru
a asigura supravietuirea si vietuirea umana intr-o
anumita organizare. Actiunile preced sistemul,
nu invers, cum se crede din nou astizi. Putem
cerceta, desigur, si societatea ca un ansamblu de
fapte ce se lasd reperate dupd criteriile luate in
considerare si explicate riguros causal. Aceasta
fac, in mod normal, stiintele sociale de orientare
factuald, pozitivistd, inclusiv economia, sociolo-
giile si psihologiile de aceasta orientare, si este
luat ca reper de eticile adaptarii la situatie, de
oportunism in general, si de dreptul de inspiratie
pozitivistd. Se intelege, insa, mereu, mai profund
societatea dacd se pleacd de la premisa ci in ca-
zul ei realitatea este subsumata unui ,,sens’, unei
»finalitati”, iar faptele se pun in legatura cu aces-
ta. Faptele spun in societate totdeauna mai mult
decat simpla lor existenta.

Asa cum nu putem, oricit de rafinate episte-
mologii s-ar pune in functiune, s accedem la
datele experientei fird a angaja un prealabil (de
naturd linguala, conceptuald, actionald), tot astfel
nu putem ajunge la realitatea societatii fard anu-
mite asumptii in ceea ce priveste omul si socie-
tatea. In cunoasterea societatii conteazi faptele,
sub aspectul a ceea ce ele denotd, dar si sub as-
pectul a ceea ce ele tdinuiesc, dar poate fi dezvi-
luit, de pe un plan al realitétii situate mai adanc,
care sunt, in prima instantd, actiunile.

Cea mai profunda asumptie pe care o putem
avea In termenii lumii in care trdim este ace-
ea ca genetic, functional faptele sunt rezulta-
tele actiunilor, iar acestea presupun angajarea
in cele din urma a unui ,,sens”. Acesta trebuie
captat dacd vrem nu numai sd descriem si s
explicim cauzal evenimentele din societate, ci
si s le intelegem.

Sensul de care vorbesc in ,,pragmatismul refle-
xiv” nu este reductibil la sensul asumat de individ
pentru viata sa personald, nici cu suma sensurilor
asumate de toti indivizii. El nu este asimilabil nici
cu sensul istoriei, ce s-ar putea obtine reflectand
asupra cursului acesteia. Sensul incorporat in
sistemul societétii nu este nici derivat al sensului

Anamaria Daiana Maties
pastel pe hértie, 50x70 cm

Strigdt,

cunostintelor cu care operdm atunci cdnd descri-
em, explicim si intelegem societatea.

Daca, asadar, societatea se organizeazd ca
sistem ce infruntd conditiile mediului in scopul
asigurdrii supravietuirii si vietuirii intr-o forma
anumitd, atunci metafora adecvati este cea a
construirii unei corabii in plind mare din mate-
riale ce se pot gési sau inventa de catre cei care
s-au aventurat in larg spre a ajunge la destinatie.
Ocupantii insisi sunt cei care fac corabia si o fac
astfel incét ea se poate deplasa si ajunge la desti-
natie. Sau poate intdmpina dificultéti si esua. Mi-
am asumat, plecind de la Humberto Maturana,
sd numesc schimbarea oarecum dinduntru, asa-
dar cu forte proprii, a unei realitati, ,,autopoieza”.
Se poate spune ca societatea este autopoietica,
céci de ceea ce initiazd cei dinduntrul ei si, astfel,
de interactiunile lor, depinde starea proprie.

Ca urmare, avind in vedere sensul sistemului
societatii, care sunt performantele in raport cu
care se evalueazd adecvat o societate? Teza mea
este cd insdsi ndzuintele culturale ale oamenilor
ne pot oferi treptele acestor performante. Este
vorba de diminuarea muncii ca truda prin teh-
nologii si tehnici; randamentul economic prin
tehnologii si rationalizdri ale eforturilor; elimi-
narea exploatarii si recompense pentru munca
efectuatd; asigurare pentru cazurile de deza-
vantajare sociald; democratizare institutionald
si acces la decizii; controlul comunitatii asupra
deciziilor de interes public; dislocarea conditio-
ndrii si manipuldrii din societate; eticd a vietii in
comunitate si a respectului pentru celalalt; liber-
tatea configurdrii propriei vieti; posibilitate de
promovare spre dezbaterea publicd a propriului
proiect. Viata oamenilor se desfisoara astfel in-
cat chiar ei produc conditiile vietii, incat devine
viatd in conditiile culturii, mijlocita de un sistem
ce concretizeazd un sens. Ea urcd de scara per-
formantelor de la simpla supravietuire la vietui-
rea in scopul intruchipérii de valori precum cele
etice si estetice.

Nu poti intelege societatea fara ,,diferentierile”
ce au avut loc in sanul ei in epoca moderna. Kant
a sesizat unele dintre ele, Hegel a dus mai departe
demersul pe terenul istoriei. In succesiunea lor,
Marx si Max Weber au continuat explorarea sfere-
lor autonomizate ale vietii in modernitate. Talcott
Parsons a fost plin de invatiminte pentru mine:

societatea moderna este un ,,sistem” ce duce cel
mai departe diferentierea de ,,subsisteme”

Stabilirea ,,subsistemelor” nu este conventio-
nald. Care sunt insa ,,subsistemele” ce compun
societatea modernd tdrzie, in care traiim?

Operez cu delimitarea in societatea moderna a
subsistemului economic, subsistemului adminis-
trativ, subsistemului politic si subsistemului cul-
tural (vezi volumele mele Iesirea din trecut, 2002;
Romdnia actuald. Diagnozd, 2011; Schimbarea
lumii. Globalizare, culturd, geopoliticd, 2012).
Rezumativ exprimat, economia asigura bunuri
si servicii necesare vietuirii, administratia facili-
teazd accesul la acestea pe baze de drept, politica
exploreazi alternativele, iar cultura procura mo-
tivatiile de actiune. In fiecare moment, societatea
este rezultatul interactiunii complexe §i dinami-
ce a acestor subsisteme. Atunci cidnd o studiem
avem de procedat la descrierea acestor subsiste-
me in interactiunea mentionatd. Evolutia soci-
etdti de azi isi trage directia tocmai din aceastd
interactiune.

Céstigdm insd o privire dinamicd asupra
societdtii ca sistem intorcindu-ne la tema iu-
deo-crestind a ,vietii bune” si la abordarea ei aris-
totelica. Este de pus din nou intrebarea cu privi-
re la ceea ce este de facut pentru a atinge ,viata
bund”. Desigur ca Niklas Luhmann avea dreptate
sd pretindd ca aceastd temd nu este privilegiatd si
céd s-a produs o cezurd in evolutia societdtii mo-
derne. Drept consecintd, se formeaza si intelegeri
diferite ale ,rationalititii”. Dar chiar daca avem
la indeménad deja alternative de rationalitate, iar
reformulari ale rationalitédtii devin cu timpul ine-
vitabile, problema ,vietii bune” raméane si trebuie
preluatd, inclusiv pentru a putea stdpani ,,com-
plexitatea” ce amenintd sa ne copleseascd. Asa am
si abordat ,,complexitatea” crescuta din anii nos-
tri (Stdpdnirea complexitdtii, 2023), exploatand
intuitii ce duc in urma la Dostoievski sau Kant.

Putem vorbi de un subsistem conducitor de
evolutie? In succesiunea ,,marxismului risiri-
tean’, care in epoca noastrd a dogmatizat deter-
minismul economic, nu s-a ajuns deocamdata la
o conceptie integrativa, ci tot la una dogmatica.
in fapt, aceasta este neoliberalismul, care implicd
inlocuirea determinismului economic cu o altd
dogmd, cea a pietei ca unic regulator al economi-
ei si societatii. Este nevoie, insa, de o pavizi mai
profunda impotriva dogmatismului de orice fel.

Asa cum au ardtat studiile lucide ale tranzitiei
pe care generatiile actuale au parcurs-o in partea
de Europa in care trdim, trebuie revizuita ideea de
relatie necesara si recunoscutd mereu multitudi-
nea de alternative de evolutie. Altfel spus, trebuie
acceptatd ,indeterminarea schimbadrii sociale, a
schimbarilor pe scard mare” Nu sunt cunoscuti
parametri suficienti pentru a orienta rezultatul
si a prognoza si trebuie facuta deosebirea intre
»demantelarea unui sistem autoritar si consoli-
darea democratiei”. Factorii care au fost necesari
si suficienti pentru demantelare s-ar putea sd nu
fie adecvati pentru constructie (vezi Guillermo
O’ Donnell, Philippe C.Schmitter, Tentative
Conclusions about Uncertain Democracies, The
John Hopkins University Press, Baltimore and
London, 1986). Am dat amploare folosirii acestui
argument.

Avéand mai multe subsisteme - economic, ad-
ministrativ, politic, cultural - se poate stabili o
ierarhie a actiunii acestora? Intrebarea este, de
fapt, veche. Astdzi nu putem spune altceva decit
cd nu se poate stabili o ierarhie valabild pentru
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toate societatile si toate timpurile, cum s-a sperat
in sociologia clasica. Stabilirea ar fi doar o noud
dogma. Fiecare din subsistemele amintite poate
deveni, in fapt, nu doar in principiu, conducator
de evolutie - ceea ce este altceva decit generator
de evolutie sau conditionare a acesteia. Depinde
de societate. Unele societiti au avut economia ca
astfel de sistem, altele administratia, altele poli-
tica, altele cultura. Nu se pot face generalizéri in
favoarea vreunui subsistem, céci totul depinde de
societate si de evolutia acesteia.

Putem spune, insd, cd in societati ale moder-
nitatii tarzii — cum se poate sesiza si in cazul
Romaéniei actuale - politica este subsistemul con-
ducitor de evolutie. In bine sau in rau, politica
filtreaza orice initiativa majord si conditioneazd
rezultatele. Nu este aici un vot pentru sau contra
apolitismului - o altd ideologie ce impiedica dez-
voltarea, ci este o constatare lucida, de care este
de tinut seama.

Abordarea politicii insasi, in calitate de con-
ducétor de evolutie, deschide un alt camp de
probleme, mai ales cand insasi ,,complexitatea” a
devenit ridicata, precum in zilele noastre. in fapt,
nu mai este solutie la probleme majore ale politi-
cii, ale societatii, in afara ,,comunicarii societale”.
Este vorba de acea comunicare ce se extinde si
asupra institutiilor si regulilor in general si in vir-
tutea cdreia drepturile sunt legate cu obligatiile,
libertatile cu raspunderile, inclusiv cu obligatii si
raspunderi sociale.

sComunicarea” este mai mult decat informa-
rea sau schimbul de informatii. Pe de altd par-
te, ea nu poate fi despartitd de interactiunile ce
o conditioneazd in societate. Nu poti comunica
fara a intra in interactiune. Iar interactiunea in
care intri comunicind nu este doar exterioard,
societatea si contextele ei, ci este inainte de toate
imanentd comunicdrii. Nu poti pasi in comuni-
care fard a-1 considera pe celalalt sau fard a fi con-
siderat de altul intr-un anumit fel.

Anamaria Daiana Maties Visdtoare 1,

acuarela si tempera pe hartie

Dar si comunicarea are nevoie de o baza nor-
mativa. Sunt, la rindul meu, de parere ca, in fapt,
nu gisim o baza satisficdtoare nici in naturd si
nici in istorie. Luarea ca bazd a prescriptiilor di-
gitalizdrii nu rezolvéd problema bazei normative.

Avem insa cele mai multe ratiuni sa admitem
ca in chiar regulile intelegerii rationale dintre cei
care comunicd avem noua bazé de explicare chiar
a regulilor logicii §i gramaticii. Iar toate aceste
considerente sunt asumate de cea mai elaborata
teorie a comunicarii societale a timpului nostru -
cea a ,pragmaticii universale” Am invatat mult si
am tras consecinte in analize din aceastd creatie
a lui Habermas, devenita bun cultural al umani-
tatii.

In cadrul ,,pragmaticii universale” se opereazi
cu idealizari ale dezlegarii pretentiilor de validi-
tate: ,inteligibilitatea” exprimdrii, ,veracitatea”
vorbitorului, ,,adevérul” continutului propoziti-
onal, ,justetea” regulii interactiunii dintre vorbi-
tor si interlocutor. A comunica inseamnd a an-
gaja tacit §i inevitabil toate cele patru pretentii.
Numai acea comunicare ajunge s atinga telos-ul
imanent deja celei mai simple exprimari de pro-
pozitii — intelegerea asupra unei stari de lucruri
de citre doi subiecti ce poartd o discutie — care
s-a asigurat ca fiecare dintre pretentii este satis-
facutd. Comunicarea soldatéd cu intelegerea pre-
supune discutie, dezbatere publica, dezbatere eli-
beratd de orice constrangere exceptand coercitia
celui mai bun argument.

O astfel de comunicare presupune argumen-
tare rationald, in care sunt intrunite, cum am
ardtat (Argumentarea, 2006), conditii logice,
conditii retorice, conditii aletice, conditii cultu-
rale. Aceasta este comunicarea fard resturi - un
continuu desiderat, care riméane prea adesea, din
nefericire, un ideal, doar.

Dar chiar daca este vorba de un ideal, cred ca,
in starea culturala precara a societitii in care trd-
im, avem de comunicat si, cu aceasta, de urmdrit
cel putin ceva in comunicare. Anume, satisface-
rea cerintei de inteligibilitate a exprimarilor (sd
folosim corect resursele limbii aleasd in comu-
nicare si logica) si a cerintei de adevar al conti-
nutului propozitional (sd prevenim recursul la
altceva decét adevarul luat simplu, drept cores-
pondenta a sustinerilor cu starile de lucruri), si
sa comunicam. Céci de nivelul dezbaterii publice
(Schimbarea lumii. Globalizare, culturd, geopoliti-
cd, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2012)
depinde orice progres astézi.

(Va urma)
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,,Cine altcineva
decat Dumnezeu?”

. Christian Craciun

carte de o mare actualitate si ardentd idea-

ticd. Incomodd si provocatoare. Rémi

Brague este unul dintre marii filozofi
francezi contemporani, catolic practicant, pro-
fesor care preda filozofia greaca, romand si araba
la Universitatea Paris 1 Panthéon-Sorbona si la
Universitatea Ludwig-Maximilian din Miinchen.
Cateva dintre cartile sale sunt traduse in roménes-
te. Tema cértii de fatd', putin prezentd in precarele
dezbateri de idei de la noi, este structura ideaticad
a (post)modernitatii fatd de problema legitimi-
tatii existentei omului. Cum se justifici existenta
omului? Daca existentialismul medita la aruncarea
omului in lume si singurétatea lui ca atare, ultime-
le decenii schimba, mi se pare, sensul problemei,
propunand in curentele radicale ecologiste de pil-
dé aruncarea omului afard din lume. Omul este
vazut ca o fiintd dispensabild, ddunitoare, ,,un pe-
ricol mortal pentru biosferd”. De aceea este nevoie
de a regandi prezenta si legitimitatea si unicitatea
omului intr-o era a gandirii anti-umaniste. Pe de
altd parte, este o lucrare care ne propune si refa-
cem meditatia asupra modernitatii, in conjunctia
ei cu punerea in discutie a antropocentrismului.
Iar legitimitatea interogatd si reafirmatd a omului
este cea ,clasicd”: greco-latind si biblic, dar si din
texte convergente ale gandirii arabe. Este o criticd
fenomenologica a unui anume tip de modernitate.
Ca specie, omul poate si dispara, nu neaparat prin
cele trei mari pericole: razboiul, epidemiile (car-
tea e din 2013!) si severa diminuare demografica.
Disparitia lui se poate petrece ,discret’, pur si sim-
plu prin trecerea in altceva. Céruia i lipseste di-
mensiunea umanului. Una dintre cartile filozofului
se numeste Modern cu moderatie. Titlu care repre-
zintd un indemn. As spune ca structura volumului
are ca piloni prima si ultima parte, cele intermedi-
are fiind cimentul demonstratiei.

Prima parte este o definire a umanismului care
se va ,inchide” in partea finald. Rémi Brague iden-
tifica, intr-o arheologie a ideilor, patru etape ale
configurarii ideii umaniste. 1: Diferenta, in care se
accentueazd diferenta omului fatd de celelalte vie-
tuitoare, prin gandire si politica. 2: Superioritatea.
In care diferenta devine ruptura, omul este incu-
nunarea creatiei printr-o electiune divind. Omul
este ,mai bun decét celelalte specii vii’, dar nu
este incd ,,cea mai bund” dintre fiinte. 3: Cucerirea
omului asupra naturii, odatd cu prima moderni-
tate si explozia tehnicii®>. Apare in sec. 17. Omul
trebuie sa domine totul. 4. Excluderea, apare odata
cu Karl Marx si Auguste Comte, ,,umanismul ex-
clusiv” ii spune filozoful, care exclude in primul
rdand Dumnezeul biblic, este echivalent ateismului
si refuzd orice alta intemeiere din afara umanului.
Acesta este stadiul in care ne aflim. Este citat de
exemplu Alfred Doblin: ,,omul este o specie rata-
t&”. Sau, cu o altd formuld frapants, ,,omul nu este
nimic mai mult decAt o maimuta norocoasa”. Dar
apar, in acest stadiu, o multime de ,,divinitati” se-
cundare, de ,idoli” ce vor fi discutati intr-un ca-
pitol aparte. De exemplu: Natiunea, Progresul,
Istoria, Rasa, Clasa. Sensul demonstratiei lui
Rémi Brague s-ar putea intemeia, ma gandesc, pe

faimoasa teorema de incompletitudine a lui Godel.
Poate ci omul, cel mai complex sistem pe care-1 cu-
noastem din univers, nu poate fi explicat rational,
decat din perspectiva a ceva ce este ,,cu totul altfel’,
cu totul superior, din alt plan, chiar daca este facut
»dupd chipul’.. acelui ,,ceva” (vezi capitolele finale,
VIIL IX).

Punctul de pornire al oricarei gandiri pesimiste
privitoare la conditia umana este acela cd existenta
omului nu este o necesitate. Stiinta cea mai avansa-
ta nu explica omul: ,,Odata cu excluderea cauzelor
finale din explicarea lumii, stiinta moderna inlo-
cuieste cercetarea cauzelor cu o simpld descriere a
fenomenelor”. Umanismul biblic, relatat in narati-
unea Cdrtii Facerii, este cel care oferad intemeierea
genealogicd a omului, deci a umanismului. Sigur,
gandul ne duce imediat la celebra Scrisoare despre
umanism a lui Heidegger. Dar abordarea aici este
cu totul diferita. Uvertura cirtii este deci dedicatd
»ascensiunii si prabusirii umanismului”, Intrebarea
despre umanism se reduce la intrebarea despre
legitimitatea omului. ,,Umanismul nostru nu este
de fapt nimic altceva decét un anti-antiumanism”.
Tar aceastd legitimitate nu se poate gandi decat
din perspectiva Cdrtii Facerii si a escatologiei. ,,...
proiectul ateu al Timpurilor moderne a esuat”, ni
se spune, mai ales prin raportare la un anume tip
de gnoza. ,Ateismul este incapabil si raspunda la
intrebarea referitoare la legitimitatea omului” ,,In
cealaltd sursd a culturii noastre, Biblia, omul apare
casi (sic! n.m.) creatura a unui Dumnezeu care are,
de aceasta data, trasaturi personale. Dominatia na-
turii nu este acolo un proiect, ci o sarcind. (Facerea,
1.28). In masura in care ii este propusi omului, ea
il mentine pe acesta in interiorul statutului de cre-
aturd”. Existd o ,,drama a umanismului ateu”, dupa
sintagma lui Henri de Lubac. Analiza lui Brague
se indreaptd mai precis asupra umanului decat a
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omului. Adica asupra acelei trasaturi ireductibile
care ne separd, ca fiinte, de biologic. Si care nu poa-
te fi deslusita decit din perspectiva diferentei. Si ne
apare ca un drum nesférsit al omului catre propria
sa esentd creaturald. ,Pe de o parte, amenintarea
cade cu greutate asupra existentei materiale a spe-
ciel umane pe pidmant. Dar ea tinteste de aseme-
nea, si poate de-o maniera mai categorica, asupra
facultitii umanizatoare a omului, asupra fortelor
umanizatoare din om”. Omul uman este un punct
de pornire dar (aici apare etica persoanei) si o tin-
td. Exista ceva numit ,valori umane’, pe care stiinta
care ofera cunoasterea naturii nu il limureste. El se
impune gandirii. Civilizatia noastrd ,tehnico-sti-
intificd” trédieste, ne spune autorul, intr-un fel de
schizofrenie, cati vreme ,,In studiul naturii, nu se
intalneste nici urma de valori umane”. Pentru ci
»Stiinta refuzd sa raspunda la intrebérile pe care
omul si le pune”. ,,Se ajunge astfel la un mare pa-
radox: stiinta moderna este in acelasi timp cea mai
mare realizare a omului, gloria spiritului uman si
cel mai radical dintre factorii ce duc la dezumani-
zare”. Sau ,,De atunci suntem martorii acestui para-
dox: asteptam ameliorarea conditiei umane de la o
aprofundare a cunoasterii non-umanului”. Pentru
cd ,,binele si rdul nu au nimic care sa le corespundd
in universul fizic”

Filozofia a vorbit de mult despre demnitatea
omului. Legitimitatea despre a cérei contestare in
epoca noastrd mediteazd Rémi Brague este altce-
va. Prima este staticd, a doua este dinamicid. As
mentiona ca in stiinta dreptului, unde conceptele
de fiintd umana si demnitate a fiintei umane pa-
reau axiomatice, se discutd acum despre biodrept.
In momentul in care combinatia dintre om si in-
teligenta artificiald sau alte organe/organisme
modificate genetic devine tehnic perfect realiza-
bild, dreptul acestui hibrid rezultat trebuie gandit
si definit. Analiza epocii moderne pe care ne-o
propune profesorul de la Sorbona urmareste sa
reconstituie ,arheologia umanului” Partea cen-
trald a cdrtii descrie patru momente ale contesté-
rii umanului: a. o secti musulmand ce se numea
»Fratii sinceri” sau ,,Fratii purititii” (prima care ar
fi contestat legitimitatea dominatiei omului asupra
animalelor); b. cel care a dat numele anti-umanis-
mului, poetul rus Aleksandr Block; c. Punerea in
discutie a Subiectului de catre Michel Foucault; d.
analitica Timpurilor Moderne in filozofia lui Hans
Blumenberg. Este punctul de confluenta intre cele
doud teme ale cértii, inseparabile: pierderea uma-
nititii omului si structura timpurilor moderne.
Dau un citat mai amplu: ,,In orice caz, Timpurile
Moderne se inteleg ca o ruptura in raport cu epo-
ca precedentd. Odaté cu acestea se schimba insusi
sensul adjectivului «modern»; Acesta era relativ si
desemna ceea ce este mai recent dect ceea ce pre-
ceda; el devine absolut si numeste ceea ce se smul-
ge in mod decisiv unui trecut pentru a ne instala
in mod irevocabil in propria si definitiva sa actua-
litate. Se vede paradoxul: era progresului porneste
printr-o oprire”.

In acest context apare chestiunea cea mai delica-
ta, siriscand sa fie gresit inteleasa, a propunerii unui
»nou Ev Mediu” Nu in sensul lui Berdiaev. Pentru
filozoful nostru Modernitatea este rezultatul unui
esec. Esecul Evului Mediu, adica al Crestinismului
in raport cu Gnoza. Sinteza greco-crestind recupe-
reaza ideea de kosmos. Dar, daci lumea este pro-
fund rea, cum poate fi ea creatd de un Dumnezeu
bun? - vine intrebarea capitald. ,Din perspectiva
noastra, contestarea din partea lui Brague priveste
in primul rind ideea de auto-afirmare a omului,
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care vine si inlocuiasca Providenta divind” (p. 23)
scrie autorul prefetei. Acest ,,ev mediu” invocat de
filozof este doar numele unei necesare re-racordari
a omului la divinitate, ca unicd instanta prin care
el se poate legitima: ,,...gandirii moderne ii lipsesc
argumentele pentru a justifica existenta insasi a oa-
menilor”, observa el. Iata trei afirmatii care definesc
fard rest Modernitatea: a. ,,A fi modern inseamna
a vrea sd fii modern, si a te recunoaste ca atare”;
b. ,,Abia modernitatea, si ea intdia oard, s-a inteles
pe sine ca epoci, si a creat astfel si celelalte epoci”
(Blumenberg); c. ,,Spre deosebire de Evul Mediu,
epoca modernd nu exista inainte de momentul au-
to-explicarii sale. Acest moment nu este motorul
ei, dar ea are nevoie de el in mod constant pen-
tru a se structura” (Blumenberg) Aceasta istorie
a ideilor pe care ne-o propune ganditorul francez
este conexatd cu o teologie a Providentei, adicd a
»explicdrii” omului dintr-un punct de vedere tran-
scendent, gnoseologic valabil. ,,Odata trecuta criza
escatologicd, si ingelata asteptarea primilor cres-
tini, crestinismul raménea cu contradictia dintre
Dumnezeul sfarsitului timpurilor si Dumnezeul
cursului istoriei. Da marturie pentru aceasta inte-
grarea in crestinism a ideii stoice de Providentd”.
Premisele rationalitdtii moderne, dupa formula lui
Blumenberg, se afld in tensiunea teologica de la
sfarsitul Evului Mediu. Insist, cu inca un citat din
filozoful german, asa cum apare in carte, pentru cd
este unul dintre nexurile demonstratiei lui Brague:
»O religie care, dincolo de asteptarea méntuirii si
justificarea ei, a devenit, conform propriei sale re-
vendiciri, sistemul definitiv de explicare a lumii,
care poate deduce din ideea fundamentald a cre-
atiei si din conceptia credrii omului dupé chipul
si asemanarea lui Dumnezeu concluzia adecvarii
capacititilor sale de cunoastere la natura, si care
ajunge, drept consecintd a ingrijordrii medievale
cu privire la puterea infinita si libertatea absolu-
td a Dumnezeului ei, sa distrugd insesi conditiile
pe care le presupusese pentru relatia omului cu
lumea, o astfel de religie, asadar, cu aceastd inde-
pértare contradictorie de propriile sale premise,
rdmane fatalmente datoare sd intoarcd oamenilor
ceea ce le apartine”® Similitudinea intre Evul de
mijloc si modernitate priveste, de exemplu, stapa-
nirea omului asupra naturii. Prin magie (Culianu
a scris lucruri esentiale despre magie si putere),
respectiv tehnica. ,,...trebuie sd reamintim ci ideea
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«schimbarii lumii» provine din magie si ca tehnica
a fost mai intéi ganditd cu ajutorul unor categorii
magice precum la Francis Bacon” Ideile despre
aparitia i structura mentald a modernittii ale fi-
lozofului german pe care profesorul Brague il ci-
teazd cu reverentd si din care am reprodus citatele
de mai sus, ajung si la puncte de delimitare, care
nu sunt putine. Recunoscind insé sprijinul in in-
tuitia centrald care priveste definitia modernitétii.
Conchide: ,,Dupé parerea mea, intrebarea care se
pune nu este dacd ne dorim ca Evul Mediu sa se in-
toarca. Nu trebuie s ne dorim aceasta intoarcere.
Ea este inevitabild”

Antropologia lui Rémi Brague este esential-
mente creationistd, pentru ca numai prin creatie
se vadeste Sensul. Iar sensul este cel care da sub-
stanta umanului din om. In studiul siu funda-
mental Creatie si creaturalitate’, marele teolog
Georges Florovsky hermeneutiza ce inseamna ca
lumea putea sd nu fie si cd Dumnezeu a creat-o. Si
a fost apoi ziua a sasea in care, tot conform voin-
tei sale, Dumnezeu l-a creat pe om. Si el, implicit,
putea si nu fie. Si poate (mai ales) sd nu mai fie.
Aceasta este ,,propriu omului’, demonstreaza Rémi
Brague. Omul des-centrat, pentru cd nu mai gan-
deste creat-iv (cel naiv, imi vine a md juca cu cu-
vintele), este omul care isi ignora diferenta specifi-
ca. Cea a Providentei ca unica posibilitate de a nu
ne scufunda intr-un ,neant fird logica” ,Trebuie
deci sd ne revizuim judecata despre viziunea me-
dievald a lumii, si sd vedem in conditia sa despre
Providenta conditia indispensabila a continuarii
aventurii umane”. Ultimele doui capitole: Cine cre-
eazd omul? si Porunca de a fi sunt ,,partea tare” a
antropologiei legitimizatoare care ne este propusa
aici. ,Evul Mediu permitea o afirmare a omului,
deoarece considera cid umanitatea lui depindea de
un principiu care era distinct de el si care il punea
in fiinta. Concepea omul ca si (sic! n.m.) creaturd
a lui Dumnezeu, reprezentat adeseori ca actionind
prin intermediul naturii. Pentru noi, trebuie pusi
din nou intrebarea privitoare la originea omului.
Trebuie si ne intrebdm din nou: ce il face pe om?
Cine sau ce merita sa fie numit creatorul sau?”. Este
combatutd ideea auto-credrii sau este pusd intreba-
rea cheie: este natura capabild sa producd o specie
care sa doreascd auto-distrugerea? Iar evolutia, in
sens darwinist, explicd si mai putin ajungerea la
specia om. Specie care nu este doar ,,producitoare
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de gunoi” sau ,,pericol mortal pentru biosferd’, ci
cu totul altceva. ,,Afirmatia conform careia intrea-
ga creatie este obiectul unei aprobari divine nu este
ceva de la sine inteles. Faptul ca toti oamenii sunt
inglobati in aceastd aprobare este incé si mai dificil
de admis”. Aici este inceputul omului ca fiintd eti-
ca (cuvantul nu cred ca apare in carte, dar despre
asta este vorba), privitd din perspectiva Fiat- ului
din Geneza, dar si al mult discutatului ,,si a vizut
cd este bun”. ,Creatia este «bund» in sensul ca este
capabild sa adédposteascd o libertate, deschizitoare
de istorie”. Binele biblic, spune filozoful, nu trebuie
doar primit, ci si produs in istorie. In aceasta pro-
ducere (cel de-al doilea verb al facerii, cel rezervat
omului, - ’asa" in ebraicd - as observa®) stau liberta-
tea si responsabilitatea omului. Creat (bara, a face
in ebraicd, verbul rezervat lui Elohim) dupé chipul
unui Dumnezeu invizibil, omul insusi isi pastreazi
o dimensiune invizibild, iar orice antropologie este,
in consecinta, dinamicd si provizorie. Este ceea ce
autorul numeste ,,bundtatea invizibilului” ,,Singura
modalitate de a imita un Dumnezeu invizibil, care
nu transpare in niciun alt chip decat in cel produs
de noi prin imitarea sa, este libertatea”. Dumnezeu
afirmd omul iar omul raspunde prin responsabi-
litate. Dintre poruncile divine, nu exista una care
sd-1 oblige pe om si fie om. Fiintarea este o po-
runci, insa, ,,...ea nu implicd decét faptul ca este
un bine s3 existi, dar si ci este bine, pentru fiecare
fiinta, sd coincida cu ceea ce este”. ,,El [Dumnezeu]
nu asteapta deci de la noi nimic altceva decét sd fim
ceea ce suntem’. Prima porunci de tipul ,fii ceea
ce esti” este, spune autorul, forma cea mai puri a
moralitatii. ,Vei spune lui Israel: «<EU SUNT» m-a
trimis” (Iesirea, 3.14) Deci Dumnezeu nu coman-
dé nimic altceva decit ceea ce el este.

Aceasta este legitimarea supremd a fiintei im-
probabile care este omul. ,,Cat despre sarcinile cu
care [...] trebuie sd ne confruntim acum, le-am
concentrat, oarecum din gust de provocare, prin
sloganul unui «<nou Ev Mediu». Inteleg prin aceasta
stabilirea unei legaturi cu transcendenta, mai lim-
pede, o religie. Ins3 acest acces la transcendenta ar
trece prin rationalitate, ficAnd astfel posibild elabo-
rarea unei religii de catre o teologie”

As remarca finetea si cursivitatea traducerii, dar
cu intristarea molipsirii de covidul ,,casi-smului’,
supdrdtor scapat in 3-4 locuri. Dar sd incheiem cu
incheierea insasi a autorului: ,,O gandire a Binelui
si a Providentei, iata deci ce devine indispensabil si
producem, cel putin daci omul trebuie si poata sd
continue sa fie, si sd fie ceea ce este”.

Note
1 Rémi Brague, Propriul omului. O legitimitate con-
testatd, ed. Galaxia Gutenberg, 2022; traducere, intro-
ducere si note de Dan-Alexandru Ilies.
2 ,Din punctul de vedere al tehnicii, omul apare ca
invechit i, in orice caz, ca inutil!” p. 75; Este citati for-
mula filozofului Glinter Anders: Obsolescenta omului,
tehnica a preluat controlul omului ,,producand artefac-
te mai perfecte decét el care duc in consecinta la «dezu-
manizare»” p. 77
3 H. Blumenberg, Secularizare si afirmare... primele
doud parti din Legitimitatea timpurilor moderne (Die
Legitimitdt der Neuzeit, 1988), ed. Tact, 2019, pp. 134-
135; citat in cartea de fata la p. 186;
4 1In Scrieri esentiale, ed. Doxologia, 2021. pp.84 s.u.
5  Vezi Biblia dupd textul ebraic, Geneza, editie in-
grijitd de Francisca Baltaceanu §i Monica Brosteanu,
Humanitas, 2017, p. 197;
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Iluminismul etic al lui
Immanuel Kant (I)

. Nicolae luga

Anamaria Daiana Maties

rincipiul etic fundamental al lui Immanuel

Kant este acela cd vointa trebuie sa fie ne-

conditionat bund, in spiritul imperativului
categoric, indiferent daci este sau nu este suficien-
td pentru a produce efectul urmarit. Putem admite
cd doctrina etica a lui Immanuel Kant este opusa
tuturor sistemelor clasice, fie acestea eudemonis-
te sau idealiste!. Kant este de acord cu naturalis-
tii moderni, tocmai spre a se putea indeparta de
pretentiile anticilor de a elabora o morala sanatoa-
sd cu mijloacele descoperite in natura lucrurilor.
Regulile bunei conduite nu sunt ceva care ar urma
sa fie descoperit, ci sunt cunoscute si mai mult sau
mai pufin respectate in viata reald. Menirea filo-
sofului nu este aceea de a le inventa, ci de a inte-
lege natura lor si de a explica cum se face ca noi
le cunoastem. Kant este receptiv de asemenea la
ideea unei constiinte date, dar o va reprezenta in
cu totul altfel de cum au ficut-o predecesorii lui
psihologi®.

Daci cunostinta regulilor de bund conduita de-
pinde de un rationament just pe care filosoful ni-1
poate preda, atunci regula morald va fi subordona-
td premiselor acestui rationament, iar vointa de a
se supune fata de aceastd reguld va fi subordonata
unei intentii prealabile: daca vrei s3 fii fericit - zi-
cea Epicur - atunci observa / respectd cutare sau
cutare reguld. Urmeaza deci ca regula morald va fi
conditionatd, si va fi suficient sd renuntdm la do-
rinta de a fi fericit, pentru ca aceasta sd nu mai fie
respectatd. Or, ceea ce este propriu vointei morale,
spune Kant, este insusirea de a fi neconditionata.
Ceea ce ni se adevereste constiintei noastre ca fi-
ind moralmente recomandabil, ni se impune con-
stiintei noastre fird nici o conditie. Acesta este un
comandament moral formal. Noi nu facem binele
in vederea altor scopuri, ci facem binele pentru el

Oedipus - scend de operd, tehnica mixta

insusi, binele este un scop in sine. Cé binele este
ceva de ordin imediat si nu efectul vreunui rati-
onament, acest lucru a fost sustinut de cétre psi-
hologisti si proclamat elocvent de cétre Rousseau.
Morala se afld in noi ca un ceva nemijlocit, sub
forma inclinatiilor naturale.

Kant respinge in mod energic intreaga morald
a sentimentului. Dupd naturalisti si psihologis-
ti, moralitatea este ceva ca un fel de a fi al natu-
rii noastre umane, la fel de exemplu ca si pozitia
verticald a corpului sau ca si forma membrelor
noastre. Dar lucrurile nu pot sa stea asa, ne araté
Kant. Legea morala nu are nici un raport cu la-
tura sentimentald, patologica cum ii spune Kant,
a naturii noastre, aceasta nu este ceva de ordinul
pasiunii, ci este de ordinul vointei dirijatd de cétre
constiintd, ceva ce Kant numeste ,,raiune practi-
c®”. Omul care actioneazi in virtutea unor moti-
vatii morale nu este determinat nici de inclinatii
si nici de avantaje, ci de o regula morald de ordin
formal, pe care el o cunoaste si in raport cu care
el vrea sa-si conformeze conduita, indiferent care
ar fi consecintele care ar rezulta de aici. Dacé se
ajunge ca acest om sa fie miscat in acelasi timp de
catre o atractie sau inclinatie naturald, acest mobil
»patologic” diminueaza caracterul moral al actiu-
nii sale.

Morala autenticd este — spunea Kant - un im-
perativ categoric. In afara comandamentelor sale
formale, tot ceea ce poate actiona asupra vointei
noastre nu se traduce altfel decat sub forma im-
perativului ipotetic, adicd sfaturi ale prudentei
sau recomandiri ale ambitiei. In concluzie pen-
tru Kant, la fel ca si pentru predecesorii séi natu-
ralisti, morala este o realitate, este un dat, despre
care noi avem o cunoastere suficienta dar, la fel ca
si clasicii, Kant face din morald nu o problema a

sentimentului sau a dispozitiei naturale, ci o cu-
nostinta a ratiunii’. Si iatd ca astfel natura specificd
a moralei este degajatd, iar de aici inainte se pune
o singurd problemd, cum anume ideea unei dato-
rii neconditionate, a unei porunci morale absolute
este posibila?

Si care este diferenta intre Kant si predecesorii
sai psihologisti? In realitate, Kant a transpus intr-o
ordine a constiinfei ceea ce psihologistii au men-
tinut pe planul instinctului sau al sentimentului,
anume cd morala este un fapt si moralitatea este
un dat imediat al constiintei. El pune problema nu
in psihologie, ci in logica: morala este o cunostintd
imediatd, aceea a datoriei, sau a regulii morale care
se impune neconditionat vointei noastre.

Teoria imperativului categoric este subordo-
nata astfel unei probleme de logicd. Aceasta pos-
tuleaza cd pot sa existe in constiinta noastra pro-
pozitii care nu vin nici din observatie si nici din
vreun rationament cu punctul de plecare intr-o
alta propozitie prealabild. Pentru a intelege natu-
ra imperativului categoric, trebuie sd ne raportam
la celebra teorie a judecitilor sintetice apriori.
Observatiile noastre asupra obiectelor experientei
comune, precum si propozitiile stiintei sunt posi-
bile numai gratie unor forme pe care spiritul nu le
primeste de nicdieri de altundeva decit numai din
propria sa constitutie. Astfel, timpul si spatiul, sau
afirmatia cd toate fenomenele au o cauzi etc., spi-
ritul insusi le aplica la obiectele simturilor noastre.
In context, doctrina morali a lui Kant se prezinta
ca o aplicare asupra demersurilor vointei noastre a
acestei teorii a constiintei, respectiv a cunostinte-
lor apriori. In ceea ce priveste ideea de datorie, noi
nu o afirmim nici in urma unei experiente pe care
am avut-o si nici ca o concluzie derivata dintr-o
cunostintd prealabild, ci o avem sub forma unei
judecati sintetice apriori, care exprimd si afirma
totodata timpul, spatiul, cauzalitatea, categoriile,
ca fiind scoase din natura ratiunii noastre.

Lucrurile se complicd insd enorm atunci cand
ajungem pe tardmul antinomiilor ratiunii pure,
care pun sub semnul intrebdrii obiectele metafi-
zice traditionale, precum ideile de Dumnezeu,
nemurire a sufletului, caracterul finit sau infinit al
Universului, existenta libertatii in raport cu nece-
sitatea.

Atunci cand proceddm la o evaluare criticd a
rationalismului etic al acestui mare ganditor, nu
trebuie sd ne scape din vedere cd Immanuel Kant
a fost cel care a desfiintat ideile de Dumnezeu,
libertate, nemurire a sufletului ca obiecte ale cu-
noasterii raional-metafizice, instituind totodatd
modul de considerare a acestora exclusiv ca obiec-
te de credinta, o profunda modificare si schimbare
de perspectiva, a carei undi de soc s-a propagat
puternic pana in filosofia contemporana, fican-
du-1 pe un Habermas si numeascd secolul XX
drept unul al kantianismului in descompunere?.
Iar Friedrich Nietzsche a purces la desfiintarea a
ceea ce a mai rdmas de la Kant si dupi el, adicd
Dumnezeu insusi ca obiect de credinta si cortegiul
de reprezentiri morale care il insotesc, proceddnd
la clamarea furibunda a unui deicid, razbatatoa-
re, de asemenea, pand in zilele noastre. Kant a fost
ultimul mare crestin, iar Nietzsche primul mare
anticrestin, sub raportul spiritului moral al acestei
religii.

Problema reald, care persistd, este: daca tradi-
tia filosoficd in linia Kant - Nietzsche duce in chip
necesar la nihilism etic? Iar apoi: ce poate fi §i, mai
ales, ce trebuie si fie reconstruit din spiritul cres-
tinismului, dupa stribaterea si lisarea in urma a
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acestor piscuri, intr-un fel sterpe, ale istoriei filo-
sofiei? Este posibil sd existe oameni cultivati care
sd stie despre Kant doar un singur lucru, si acela
regretabil, anume c4, prin aratarea imposibilitatii
argumentelor rationale cu privire la existenta lui
Dumnezeu, el ar fi deschis drumul relativismului,
nihilismului si ateismului contemporan. Lucru
cum nu se poate mai neadevirat. In fond, se poate
la fel de plauzibil sustine si contrariul, anume ca,
prin demolarea amintitelor argumente, Kant nu a
facut decat sd curete i sa pregiteasca terenul pen-
tru o noud reconstructie a eticii si religiei crestine
pe dimensiunea credintei, respectiv pentru o noud
regandire a credintei in cele mai proprii mani-
festari ale sale. Faptul este confirmat istoric. Prin
ideea sa, de a considera problemele metafizico-te-
ologice privind existenta lui Dumnezeu §i nemuri-
rea sufletului drept postulate ale ratiunii practice,
Kant a inaugurat o veritabila scoala etico-teologi-
cd de lunga durati chiar, in linia E Schleiermacher
(1768-1834) - Albrecht Ritschl (1822-1889) - Karl
Barth (1886-1968), scoala care, dupd cum se vede,
sub denumirea de ,,teologie dialecticd’, este viabild
pana in prezent. A-i imputa lui Kant nihilismul lui
Nietzsche, bundoara, fird alte nuante, este echi-
valent cu a-i imputa lui Nietzsche fundamentarea
ideologiei fasciste.

Mai mult, Kant a determinat intr-un fel sau altul
momente de rdscruce in teologia si morala seco-
lului XX. Astfel, in situatia dramatica si in deruta
spirituala a lumii germane de dupé primul razboi
mondial, teologul protestant Karl Barth scria cd
(pentru ei, atunci): ,,nu existd decit doud cii: in-
toarcerea la teosofie sau la Kant™, imprejurare in
care, dupa cum se stie, din nefericire o parte a lumii
germane a optat pentru un anumit gen de teosofie
degradata. Daca in a doua jumitate a secolului al
XIX-lea, in planul epistemologiei si-a facut loc lo-
zinca ,,inapoi la Kant!”, nevoia reintoarcerii la Kant
in planul eticii se face resimtitd in primele decenii
ale secolului XX, poate pand in prezent.

Apoi teologii, chiar si atunci cand vadesc lip-
sd de intelegere fatd de particularitdtile demersu-
lui filosofic kantian, ei conced totusi cd in acest
caz este vorba de un ganditor de factura crestina.
Astfel, teologul ortodox grec Hr. Andrutsos afir-
mi ci: ,sistemul de morald al lui Kant nu este
opus crestinismului, pentru ca porneste de la firea
spirituald a omului™. Sau catolicul francez Paul
Archambault: ,, Kant nu a fost nicidecum ateu,
nici marturisit si nici deghizat. El era un bun cres-
tin protestant pietist, care isi lua foarte in serios
credinta si riturile confesiunii sale, straduindu-se
permanent si le afle o semnificatie rationald™. Sau
un altul, E. Rolland: ,,Morala lui Kant poarta am-
prenta crestind, asupra acestui lucru nu trebuie si
ne facem iluzii”®. S& urmirim asadar aceste pre-
supuse elemente etice crestine, examinind sumar
chiar scrierile lui Kant in speta.

Note

1 Eugeéne Dupréel, Traité de Morale, Tom I, Presses
Universitaires de Bruxelles, 1967, p. 152.

2 Ibidem.

3 Idem, p. 154.

4 Jurgen Habermas, Discursul filosofic al modernitd-
tii, Ed. All, 2000, p. 65.

5  Karl Barth, La mistique et les mistiques, Paris, 1965,
p- 341.

6 Hr. Andrutsos, Sistem de morald, Sibiu, 1947, p. 9.
7 Paul Archambault, in: Apologétique, Saint Dizier,
1939, p. 159.

8 E.Rolland, idem, p. 204.

Fabula in literatura universala:
definitii, etimologie,
dimensiune morala si scurta

istorie (VI)

. lulian Catalui

Tarile Romane. Fabulele lui
Grigore Alexandrescu

Pe la inceputul secolului al XVIII-lea, in cul-
tura roména péatrund Esopia si fabulele din re-
dactarea celebrului calugar Maximos Planudes
(la inceputul veacului al XIII-lea): Istoria si
pildele lui Isop sau Incercare a scrie istoria lui
Isop, in traducere manuscrisd veche de Costea
Dascilul, din 1703." In secolul al XIX, mai pre-
cis in 1857, se tiparesc Viata si pildele prea in-
teleptului Esop si 183 de fabule ale lui Esop in
limba greaca, la Buzau in acelasi veac lecturan-
du-se tot mai mult in Térile Roméne fabulele
francezilor La Fontaine, Fenelon si Florian®.
Dupd originalele inventiunii fabulistice ale lui
Dimitrie Cantemir din Istoria ieroglificd, se
poate mentiona culegerea de pionierat a pre-
otului, cirturarului si fabulistului bénitean
Dimitrie Tichindeal: Filosoficesti si politicesti...
fabule moralnice invitdturi. Acum intdia oard
culese i intr-acest chip pe limbd romdneascd in-
tocmite..., apdruta la Buda in 1814, de fapt, o
traducere dupa cdlugarul iluminist sarb Dositei
Obradovici (dar autoritétile habsburgice 1i con-
fiscd fabulele, sub acuzatia ca s-ar ridica contra
constitutiei impdrdtiei)®. Originali, insd, vor
fi in fabulele lor Alexandru sau Alecu Donici
(care in anii 1840 si 1842 a editat doud cérti de
»Fabule” cu opere proprii si traduceri, Donici
avind un deosebit spirit de observatie, criti-
cand in fabulele sale, pe exemplul unor anima-
le, moravurile proaste in societatea umand, in
creatia sa fiind populare fabulele: Antereul lui
Arvinte, Musca la arat, Racul, broasca si stiuca,
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Doi ciini s.a.) si Gheorghe Asachi (in ale cdrui
fabule - scrie Dora d>Istria - se gaseste un ,la-
conism esentialmente latin”, care reaminteste
concizia lui Fedru, fabulist latin), dar incu-
nunarea genului o va fi adus poetul Grigore
Alexandrescu, in volumul Meditatii, elegii, epis-
tole, satire si fabule (1863)*. Criticul si teoreti-
cianul literar E. Lovinescu era de parere ca din
poezia lui Grigore Alexandrescu nu ar mai re-
zista timpului, din punct de vedere estetico-li-
terar, ,aproape nimic’, el subliniind, in mo-
nografia pe care i-a dedicat-o cd, neajutat ,de
un simt mai fin al formei, de o intelegere mai
adancd a ritmului, a muzicalitatii versului, de
o plasticitate mai desavarsitd’, autorul Umbrei
lui Mircea. La Cozia era menit a trdi ,numai in
constiinta citorva’, iar nu, precum Eminescu,
»in constiinta tuturor roménilor”™. La polul
opus se afla criticul G. Calinescu, care in Istoria
literaturii romdne de la origini pand in prezent
descoperea in stihurile ,,stinse” de schimbarea
gustului, ,tehnica marilor solemne instrumen-
te muzicale, inaltul hieratism al melancoliei”®.
Dar pe noi, ne intereseaza fabulele alexandres-
ciene, care se salveazd in posteritatea literard si
in care ,vezi o lume intreaga, ascunsa sub pielea
dobitoacelor sale... Un norod intreg, intabulat
cu toate vitiile lui, cu toate vitiile noastre”, po-
trivit lui Barbu Delavrancea’. Elefantul, tigrul,
ursul, leul, lupul, céinele, pisica sdlbaticd, boul,
vulpea, magarul, lebdda, uliul si toate celelalte
jivine sau dobitoace reproduc fizionomii mora-
le descoperite de Grigore Alexandrescu in me-
diile pe care le-a frecventat si, in acelasi timp si
prin mijlocirea acelor fizionomii, ele incadrea-
z4 caractere universal-valabile: dictatorul, lin-
gusitorul, parvenitul, vicleanul, lacomul s.a.%.
De fapt, Alexandrescu vitupera impotriva unor
practici execrabile, frecvente in vremea unor
administratii corupte precum cele ale domni-
torilor Alexandru Ghica si Gheorghe Bibescu si
scotea la iveald tarele acestora. Desigur, autorul
roman s-a inspirat din fabulele lui La Fontaine,
Florian, Voltaire, Krilov si altii si le-a cules de
unde a putut si oriunde le-a gésit, dar cu toate
acestea, este de remarcat punerea in scend a mi-
cilor spectacole si dirijarea lor, relevand un simt
al observatiei morale, al situatiilor, o stiintd a
conducerii actiunii si a distribuirii rolurilor, o
siguranta in manuirea limbii, datorita cdrora
adaptarile, localizarile, chiar directele traduceri
urcd in sfera creatiei’. Arta fabulistului romén
se dezvaluie integral pe parcursul ,momente-
lor nodale”, astfel, divulgdndu-si propria fire,
animalele dau, implicit la iveald constante, in
special negative, ale naturii umane, iar com-
portamentul lor lor rezuma caricatural-grotesc
mecanisme primare ale conduitei umane care,
prin aceastd mimare grotescd, dobandesc un
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relief exceptional, o ,claritate demnd de ma-
rile geometrii”'. In fabule au loc tot felul de
absurditati, practici scandaloase, manifestari
ilogice, inconsecvente cinice, decizii arbitrare,
toate soiurile de incédlcéri ale legii si nimicnicii
care, la nivel uman, tind sa-si acorde o aparenta
acceptabila sau o justificare de circumstanti se
exprima in lumea animala a fabulelor, inclusiv
in aceea a fabulelor alexandresciene, net si bru-
tal'’. Invinuit de a fi imputinat de tot neamul
oilor, dat lui spre pazd, lupul respinge acuzatia,
aratand cd nu ia decét ,,de oaie cite-o piele’, iar
mdretul elefant, impératul, dupd o maturé ju-
decatd adopta viziunea acestuia, subliniind cé
nici in viitor ,,domnul lup” nu va avea dreptul
sa ceard ,un par mai mult” peste ,pielea obis-
nuiti”'2, In celebra fabuld Cainele si cdtelul, du-
laul de curte cu nume biblic Samson latra foarte
tare prin ogradd pe tema... egalitatii, discutand
cu un bou, insa cdnd Samurache, cételul, il nu-
meste frate, isi iese din fire, urland: ,,Noi fra-
tii tdi, potaiel/ O sd-ti dim o bdtaie/ Care s-o
pomenesti./ Cunosti tu cine sintem, si ti se cade
tie/, Lichea nerusinatd, astfel sd ne vorbesti?/
(...)/ Adevirat vorbeam/ Cd nu iubesc mandria
si cd uresc pe lei,/ Cd voi egalitate, dar nu pentru
cdtei”?. Morala fabulei este cd se doreste egali-
tate, dar numai cu cei mari. Numeroase fabu-
le alexandresciene contin comic de caractere
si situatii, dar si comic de limbaj, jigdniile sua
dobitoacele poetului si fabulistului roman vo-
rovesc asemenea bucurestenilor din timpul sau,
»cu localizdrile inerente conditiei particulare
in care se afld, iar stilul vorbirii este adecvat
respectivei conditii”", fiind, in plus, impénat
cu frantuzisme. Astfel, sunt narate boroboa-
tele ,domnului lup”, intrigile ,jupanesei” vul-
pi, demersul fatd de ,maretul elefant”, al unui
berbece-invatat, ce stia sa citeascd, dezbaterile
dintre ,domnul Raton”, ,,soarece de neam”, ,,ce
fusese crescut su’ pat la pension’, si care ,,pe-
trecea retirat intr-un vechi parmazan’, si ,,chir
Pisicovici”, impératului, sfetnicii i se adreseazd,
ceremonios, cu ,dobitocia voastrd” s.a.m.d.

Note

1  Mihail Nasta, ,Cronologie”, in Esop. Babrios,
Fabule, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. xlvii.

2 Mihail Nasta, op. cit., p. xlvii.

3 Mihail Nasta, op. cit., p. xlvii si Dictionarul litera-
turii romdne de la origini pand la 1900, Editia a II-a,
Bucuresti, Editura Academiei si Editura GUNIVAS,
2008, p. 892.

4 Ibidem, p. xlvii.

5 E. Lovinescu, Grigore M. Alexandrescu. Omul si
opera, Bucuresti, Minerva, 1910.

6 G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini
pdnd in prezent, Bucuresti, Fundatia regald pentru lite-
ratura si arta, 1941, pp. 146-154.

7  Barbu Delavrancea, ,Grigore Alexandrescu”, in
Revista noud, nr. 5, 15 aprilie 1888. Reprodus in Despre
scris si artd, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1963,
pp- 81-89

8  Dumitru Micu, Postfata vol. Poezii de Grigore
Alexandrescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1979, p.
233

9  Dumitru Micu, op. cit., pp. 233-234.

10 Ibidem, p. 235.

11 Ibidem, p. 235.

12 Ibidem, p. 235.

13 Grigore Alexandrescu, Poezii, Bucuresti, Editura
Minerva, 1979, pp. 105-106.

14 Dumitru Micu, op. cit., p. 237.

Din subteranele

creatiei (IX

. Radu Bagdasar

Daimon-ul interior si dialectica
constient/inconstient

Teza inconstientului ca agent fundamental al
creatiei in raporturile sale capricioase cu lucidi-
tatea este singura care poate explica abundenta
paradoxurilor si incoerentelor personalitatii ,,dai-
moniace”

Personalitatea creatoare ne apare ca scindatd
intr-un ego de suprafatd, dominat de luciditate,
si un ego profund, lunatic, imprevizibil, inconsti-
ent. Ego-ul de suprafatd, constientul, este limitat
la fiintarea noastra de fiecare zi: el corespunde
cotidianului banal al individului. Noi nu suntem
congtienti si nu tezaurizam in memoria noastra
decit amintirile, formatiile, abilitatile, cultu-
ra achizitionatd care se situeazd pe durata vietii
noastre. Dar acest tezaur nu se pierde: incrustat
in ego-ul profund el se inscrie in codul genetic si
este transmis generatiilor care urmeaza. Psihicul
fiecdrui individ poartd deci urmele psihologice
ale experientelor existentiale ale miilor sau zeci-
lor de mii de indivizi care se situeaza in amontul
nostru genealogic. El stocheaza memoria socuri-
le emotionale, marile stresuri istorice, eforturile
mentale, reusitele si esecurile, capacitétile ope-
rationale achizitionate prin exercitiu de miile de
generatii care ne-au precedat ca indivizi si ale
caror calitati le-am mostenit intr-un cocktail de
combinatii si proportii capricioase care constituie
propria noastrd personalitate. Din acest fond ies
angoasele ,inexplicabile’, intuitiile, sentimentele
difuze, viziunile neasteptate, presimtirile, soluti-
ile la situatii si probleme in aparentd insolubile,
aici rezida planurile de fundal aprehensive. Dupa
Ionesco romanul exprima cel mai fidel acest fond
atavic ,,[...] mai liber, mai complex, mai apropiat
de reveriile intime” (1996, 114). Gen mai potrivit
pentru el decét teatrul in care s-a ilustrat, cu toate
ca n-a scris decat un singur roman, Ionesco ad-
mite ca avea acest sentiment ,,scriind semiincon-
stient, semiconstient” romanul in cauzi: Solitarul
Le Solitaire.

Vorbind despre geneza D-nei Bovary,
Stevenson!, creator si el hipersensibil la murmu-
rele inconstientului, explicd aparitia diamantelor
creatiei in felul urmitor: ,[...] cAnd cértile sunt
concepute intr-o stare de tensiune extremad, spiri-
tul efervescent la noud puterea noua, ca electrizat
de efort, fiinta noastrd se gaseste ridicatd, antre-
natd de o forta atit de violenta cd un adevir, o fru-
musete, nu pot lipsi sd fie exprimate chiar cind
intentia initiald era banald sau rea” (Stevenson
1905, 15).

Or, de unde vine aceasta forta ,violentd’? Cum
se explica faptul cd ,,un adevar, o frumusete” pot
iesi dintr-o ,,intentie initiala banala sau rea” care
in principiu ar fi trebuit sd conduci la un rezultat
banal sau rdu. Cheia acestui paradox consista in
principiul holomorf, in considerarea si friménta-
rea mentald permanentd a continutului proiectu-
lui care face ca acesta si evolueze si sd se schimbe
de la o clipa la alta. Pe durata genezei el are tot
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timpul de a se transforma din banal si rdu in mag-
nific. In cazul D-nei Bovary o intentie de un ,,re-
alism morbid” este deturnata de geniul flauberti-
an ,intr-o capodopera de o morald ingrozitoare”
Flaubert pune pe seama gandirii globale a pro-
iectului - ipostaza a doua a proiectului mai com-
plexa, superioard estetic primei ipostaze — parve-
nirea la un adevir mai profund, la o frumusete
tragica, mai umana. In verbalizarea lui Stevenson
vedem nu numai principiul holomorf al gandirii
globale si reludrii in permanentd a proiectului
pana la apexul ne varietur, dar si cel al presiunii
asupra inconstientului, tensiunea extremd care
produce formele neasteptate ale capodoperei. In
ciuda fiintei noastre de toate zilele, superficiale,
limitate, trebuie sd avem in permanenti prezent
in minte faptul ca dispunem de un aliat redutabil:
gigantul incongstient atipit in profunzimea spiritu-
lui nostru. Singura problema este cum poate el fi
trezit si mobilizat in sensul scopurilor pe care nile
propunem. Iar la aceastd performantd se parvine
prin munci obstinatd, pasiune, admiratie cvasi-
religioasé, temeri devastatoare, angoase, vointa
nezdruncinatd de realizare, presiuni psihologice
de toate felurile intre entuziasm si crizd mania-
co-depresiva.

Ruptura dintre ego-ul imediat, constient, su-
perficial si ego-ul profund explicé la unii creatori
aparentele mediocre: comportamentul banal, dis-
cursul dezamagitor, adeseori plicticos, deficitul
de sensibilitate sau de morala ordinara. Se poate
spune chiar cd, mult mai repliat pe eul profund
decat individul obisnuit, creatorului ii rdmén
putine disponibilitati de a se integra in societate.
Toate fortele sale sunt absorbite de creatie. Eul sau
social este atat de deldsat de el insusi - 1-am vazut
la Dickens, Colerige, Ionesco intr-o oarecare ma-
surd - incat anturajul neavizat poate avea tendinfa
de a-1 considera un marginal sau un excentric.

=
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Tautologic vorbind, n-am fi constienti de ceea
ce se petrece in inconstient. Cand unul dintre cei
mai cutezdtori, precum Jean Cocteau, incearcd sa
examineze ,nasterea unuia dintre poemele mele
Ingerul Heurtebise [...] s zugraveasca raporturile
constiintei si inconstientului, vizibilului si invi-
zibilului, se regaseste imobilizat mental”. Izvorul
subteran a cdrui sursd se gaseste in inconstient fu-
sese blocat de constientul antagonic. Dar, ,mi-am
dat sama cd nu puteam si scriu” (Cocteau 1953,
45). Cocteau uitase cd inconstientul nu se supu-
ne ordinelor constientului cind vrea §i cum vrea
acesta din urma ci reactioneaza conform legilor
lui complexe. Mai explicit, capriciile sunt functie
de gabaritul problemelor care i se propun, de spe-
cificitatea instantei inconstiente de la individ la
individ, de conditiile materiale si psihologice in
care isi desfdsoara activitatea etc.

Spuneam cié existd fluxuri de informatie care
circuld in ambele sensuri intre cele doui etaje ale
psihicului. Geniile se disting prin faptul cd au din
nastere o sensibilitate particulard la activitatea
»daimonului” interior, sunt preocupati de prezen-
ta lui si parvin cu timpul la o gestiune mai efici-
entd a potentialului lui decat omul de rand. Ceea
ce este enorm. Teza cd putem constientiza anumi-
te fenomene legate de activitatea inconstientului
examindnd fluxurile psihice care intra si ies din
»cutia sa neagrd’, unul dintre stalpii de sustinere
ai metodei si teoriei noastre, deschide larg portile
continentului incongtient. Iar una dintre metode-
le de iluminare a proceselor care se petrec in sub-
teranele lui a consistat in tentativele de federare
a observatiilor scriitorilor — din pécate partiale
si disparate — ghicind in spatele lor mecanisme-
le si sistemele coerente tin tocmai ale orologiului
interior. Impresia initiala cd acestor mecanisme
in aparenta centrifuge nu li se va gasi niciodatd
numitorul comun este falsd. Eliminind particu-
laritatile sau singularitatile induse de calitétile in-
néscute ale creatorului, parcursul individual pre-
cum derizoriile ca valoare exercitii scripturale ale
lui Balzac timp de zece ani inainte de a fi publicat
Suanii si Fiziologia mariajului stau marturie pen-
tru eforturile lui de a-si palia neputintele. Cu fie-
care nou proiect care prezinta dificultati specifice,
autorul va incerca, tensionat, sa giseasca solutii,
sa-si completeze lacunele din aparatul creator. Or,
aceasta se face prin eforturile de a le constientiza
si a le gasi solutii functionale. Iar rezultatele aces-
tor eforturi reprezintd pentru noi un zécdmant
prodigios din care se pot extrage elemente pentru
constituirea unui sistem transindividual si atem-
poral al creatiei.

Dupé secole de cartezianism totalitar, mo-
mentul a venit de a restabili echilibrul functional
optim intre ,soarele negru al Ratiunii” i facul-
tatile transconstiente ale individului. Oportun si
liberator in momentul istoric in care intervenise
cand a strivit masa de superstitii si idei preconce-
pute care dominau viata interioard a individului
medieval, astdzi rationalismul pur se gaseste in
pozitie opresiva si limitativd devenind o frana in
dezvoltarea individului si obtinerea performan-
tei. Repetdm: nu rationalitatea in ea-insdsi este
inhibitoare a creativitatii ci dezechilibrul grav in
favoarea ei in relatia cu incongtientul.

C4d separafia intre constient si inconstient, re-
ala, nu este etansd o afirmd Jung insusi pe baza
unor observatii de bun sim{: ,Nu trece cu sigu-
rantd nici o zi in care sd nu rostim ceva gresit,
in care sd nu ne scape din memorie ceva de care
in alte dafi ne amintim in mod firesc, in care sd
nu ne cuprinda o toand a carei origine ne este
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necunoscutd etc. Acestea sunt simptomele unui
travaliu inconstient care noaptea devine vizibil
direct §i care ziua strdpunge doar inhibitiile ce
pornesc din constiintd” (Jung 1994, 60).

Intreaga falanga de scriitori de prima médrime
pe care i-am convocat la bard in paginile noastre
pledeazi in acelasi sens. Ceea ce Rilke pune pe
hértie in cele zece scrisori adresate unui tdnar poet
sunt principii de functionare a inconstientului.
Mai putin bogate, disparate, dar importante
si considerabile numeric sunt observatiile lui
Goethe, Balzac, Flaubert, Stevenson, Henry
James, Hemingway, Virginia Woolf, Mircea
Eliade, Ernesto Sabato... Din partiale si disparate
ele vor trebui combinate in functie de o multipli-
citate de criterii si organizate intr-un sistem. Ceea
ce este misiunea teoreticianului si este ceea ce va
rezulta in consideratiile noastre la sfarsitul acestui
parcurs epistemologic. Scriitorii realizeaza intui-
tiv importanta acestei redutabile instante interi-
oare si incearcd sd-i patrunda de bine de rau une-
le dintre mecanisme. In general ei nu reusesc si-i
vadd decét una sau doud fatete — Rilke, Oates si
Annie Dillard fac exceptie - dar in ansamblul lor
ele constituie o materie primé prodigioasa pentru
teoretician. Este faza artizanald, am spune a cer-
cetdrii asupra creativitatii. Ni se pare semnificativ
faptul ca, fixdnd pe hértie observatiile lor cAnd ar
fi putut sa zdmisleascd o noud operd, autorii re-
spectivi marcheazd importanta lor si manifestd
implicit opinia cd transmiterea lor este suficient
de importanta pentru a depasi tentatia realizdrii
unui nou proiect personal in intervalul de timp
pe care li-1 consacraserd. In mod instinctiv ei
planteaza rudimentele decorului conceptual ale
unei discipline neorganizate, haotice, a inventiei/
creatie. Ii putem considera in perfectd legitimitate
nasii geneticii textuale.

Daphné du Maurier admite ca Jung il depéses-
te pe Freud sau Adler in ce priveste intelegerea
inconstientului prin faptul ci se apropie de intele-
gerea proximitatii dintre inconstient si creatie dar,
din pécate, fara sa intre in detalii sau sd dezvolte
aceastd perspectiva. ,,El vorbeste de subconstient,
dar nu pretinde cd oamenii viseazd numai in pat,
ca Freud. El spune numai cd viata ordinara a unui
artist sau a unui scriitor nu poate si fie niciodata
satisfacatoare, din cauza acestui teribil proces de

creatie care ii mineaza tot timpul si ii antreneazd
in regatul imaginar al lui Gondal [...]. Daca visam
brusc ¢d ma transformam in portar sau liftier,
aceasta ar avea un sens, pentru cé ignorez aceas-
ta situatie” (du Maurier>Oriel Saturday night 25
Oct.)%

Existd apoi visul in stare de trezie a la Coleridge
sau Proust, intuitiile obscure, pornirile inexplica-
bile care constituie prelungiri ale inconstientului
in constient. Constient/inconstient se comportd
ca niste vase comunicante, circulatia continutu-
rilor producindu-se in ambele sensuri. Existd o
interfatd constient/inconstient prin intermediul
céreia continuturi constiente sunt transferate in
inconstient prin refulare, concentrare obsesiona-
13, admiratie, frica etc. si o interfata inconstient/
constient la nivelul careia continuturi inconstien-
te tind sd se constientizeze partial sau total prin
sublimare, transfer... Vigny, ca si du Maurier sau
Stephen King, a fost unul dintre cei care au se-
sizat continuitatea activitafii psihice dincolo de
alternanta diurn/nocturn: ,,Obiceiul sirguintei si
muncii perpetue m-a ficut atat de atent la ideile
mele, incidt munca de seard si de noapte se con-
tinua in mine in timpul somnului si reincepe la
trezire. Apoi vine viata in timpul zilei, care nu este
pentru mine decat ce era recreatia la colegiu, iar
seara revine munca de dimineatd in continuarea
sa viguroasd si mereu aceeasi” Vigny (1867, 136).

Prima intalnire dintre Thomas de Quincey si
un Coleridge lunatic, complet rupt de realitate
care, cufundat in propriu-i inconstient, nu rea-
lizeaza ce se petrece in jurul lui, probeaza capa-
citatea incongstientului de a invada si a poseda
constientul. Dar tentativa voluntara de a institui
un control constient prea sever al acestei forte
profunde poate fi fatala valorii proiectului: ,,Se
ghiceste ce control trebuie sd exersam in acest
semi-somn intre constiin{a si inconstientd, con-
trol care riscd sd fie prea vigilent, ceea ce ar in-
litura operei transcendenta, sau foarte slab, ceea
ce ar ldsa-o in stare de vis si ar priva-o de contact
uman” (Cocteau 1953, 26).

Una dintre rarele incercéri deliberate de a de-
scrie a posteriori trecerea unui confinut incon-
stient, inform, in constient apartine lui Eugéne
Tonesco. Dupa ce isi defineste momentele de cre-
ativitate, de aparitie a noilor entitdti conceptuale
primare preliminidnd o noud opera drept cele cu
»un metabolism mental bizar, o functionare dere-
glatd sau secundd” a spiritului, Ionesco precizea-
zd: ,,Le prind cum pot. Le pun unele in fata celor-
lalte, etc. Odati ce aceste lucruri sunt scrise, s-au
solidificat, cd un fel de coerenta le este datad prin
faptul cd sunt fixate, legate unele de altele, in acel
moment pot sa ,gandesc” [...] desi, pentru mine,
agandi [...] clar [...] in mod [...] conventional [...]
dupa clisee stabilite, mecanisme ale rationalitd-
tii aparente, inseamnd ,,sd nu gandesti” (Ionesco
1996, 69-70).

Fiecare dintre noi are experienta anxietatilor
nejustificate de vreo cauza identificabila, a pre-
simtirilor unui eveniment important, a fricilor
spontane etc. Incongtientul poate fi cunoscut prin
urmare in continuturile si dinamica lui intr-o oa-
recare masurd si, in consecintd, utilizat. in cazul
inventiei, problemele dificile pe care constientul
nu reuseste sa le rezolve sunt transferate in in-
constient care, cu ubicuitatea si potentialul sdu,
are sanse superioare de a le rezolva. In momentul
in care au fost rezolvate, ele refac drumul invers,
urcand spre constient la suprafata cdruia apar in
forme relativ clare. O situatie concreta de acest tip
gasim in Jurnalul Falsificatorilor (26 iulie 1927) in
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care Gide isi pune problema urmétoare: ,,O mare
problema de studiat mai inti este aceasta: pot eu
sd reprezint orice acfiune a cartii mele in functie
de Lafcadio? Nu cred. Si fara indoiald punctul de
vedere al lui Lafcadio este prea special pentru a fi
de dorit de a-1 face tot timpul sd prevaleze. Dar de
ce alt mijloc de a prezenta restul dispun? Poate e
o nebunie de a vrea sd eviti cu orice pref simpla
relatare impersonald” (Gide 1927, 22).

Doud zile mai tarziu, Gide crede cd a gasit rés-
punsul la aceasta chestiune: ,,Ziua de ieri, am pe-
trecut-o sd md conving cd nu puteam sa fac totul
sd treacd prin Lafcadio; dar as vrea sa gdsesc in-
termediari succesivi: de exemplu aceste note ale
lui Lafcadio ar ocupa prima parte; a doua parte
ar putea sa fie carnetul de note ale lui Edouard;
cea de a treia un dosar de avocat etc. Incerc si
rulez diversele fire ale intrigii si complexitatea
gandirilor mele in jurul acestor bobine vii care
sunt fiecare dintre personajele mele” (Gide 1927,
22-23).

O puternicd dinamicid constient/inconstient
domina asadar viata indivizilor creatori. Triirile
lor constiente neobisnuite, puternice si constan-
te in timp trec in inconstient. Aici ele sunt des-
compuse in elemente componente, analizate,
comparate, selectionate sau eliminate, modificate,
amplificate, reorganizate calitativ (in sensul geno-
mului interior) si, dupéd o perioadd de incubatie
de o duratd variabila, reproiectate sub noua for-
md la suprafata constiintei in forme noi. Cénd
Virginia Woolf parvine la stidpénirea relativd a
acestui izvor subteran, dupd varsta de 40 de ani,
exclama usurata: ,,[...] am reusit, in sfarsit, sa-mi
forez sonda de petrol si nu pot scrie destul de re-
pede ca si aduc totul la suprafatid. Am cel putin
sase nuvele care mustesc in mine [...]” (A Writer’s
Diary 20 apr. 1925). Acelasi fenomen este prezent
in gestatia Lucrurilor lui Georges Perec, a Padurii
interzise a lui Mircea Eliade, a Falsificatorilor lui
Gide... Cocteau (1953, 51) mergea pand la a se
considera un simplu ,vehicul” al , invizibilului”
(inconstient) iar creatia i se pare asemdnatoare
partenogenezei: un ,cuplu” (constient/inconsti-
ent) ,,format dintr-un singur corp care naste?”

Trebuie notat faptul ca, partial izomorf functi-
onal cu constientul, in masura in care se ocupa de
o parte din problemele care se pun constientului,
partea dedicata creatiei din constient pe care am
numit-o orologiu interior este incomparabil mai
eficientd decit etajul constient. Spre deosebire
de constient, limitat instrumental la ratiune, bun
simt, logica, memorie - inconstientul este trans-
logic, dispune de o putere operationald imensa, si
de o libertate care sfideaza orice limitd. Apoi, ceea
ce il face si mai redutabil, el este in actiune non
stop, zi si noapte, in stare de normalitate sau in
stare patologicd a individului, de-a lungul intregii
vieti. Filon prodigios exploatabil in invdtamant,
activitatile profesionale, practicile sociale.

Suntem inclinati sa credem, repetdm, cé orolo-
giul interior si inconstientul in general stocheaza
memoria dar mai cu seamd reziduurile functio-
nale ale experientei de viata si actiune ale miilor
de generatii care au precedat existenta unui indi-
vid si al caror produs genetic el este. Acest aspect
este fundamental: el consistd in extraordinarele
capacitati ale individului: spirit de initiativd, in-
ventivitate, originalitate, simful esentei, comple-
xitate a judecitilor emise cand este cazul, fler etc.
Daci o creatie este un fapt fundamental nou dar
nu gratuit, care busculeaza asteptarile ordinare,
perturbd relatiile logice normale intre obiecte-
le gandirii, el nu poate iesi decat din inconstient

sau dintr-o participare masivd a inconstientului
la actul de conceptie. Constientul are tendinta de
a impune regulile sale, ,,cultura” sa achizitionata,
yhormalitatea”, locurile comune camuflate sub
forme mai putin vizibile, inconstientul, tendinta
opusa: originalitatea, inovatia disruptivd, pro-
funzimea, perfectiunea. Se poate deci pune fard
ezitare semnul ,,aproape egal” intre inconstient si
creatie. Aragon este ferm in aceasta privinta: ,,|...]
drumul urmat, odata tonalitatea dati [...] n-a avut
niciodata caracterul unui lucru constient, al unui
sistem elaborat incepand cu fraza de inceput. [...]
neg a fi avut vreun rol in aceastd alegere. Eu am
fost ales de citre cartile mele [...]” (Aragon 1969,
95).

A afirma cd el a fost ales de cirtile lui si nu in-
vers, spune totul despre rolul instantei inconsti-
ente in creatie. Ponderea inconstientului in con-
stituirea si progresul civilizatiei este coplesitoare.
Toate inovatiile si descoperirile majore ale civi-
lizatiei au iesit din retortele sale invizibile. Cum
au fost facute si instalate statuile gigantice de pe
insula Pastelui, cum a fost construit Parthenonul
in numai zece ani, cum se explicd fabuloasa apa-
ritie si complexitatea sistemicd a culturii grecesti
antice, cea care a permis aparitia civilizatiilor mo-
derne. In el isi are sediul adevirata identitate a
creatorului, gigantul din piticul comun. Ceea ce
explicd nu numai ignoranta (partiald ) a autorului
vizavi de propriile sale creatii -, dar si erorile de
diagnostic in cascadd ale neavizatilor in ce prives-
te personalitatea creatorului.

Opiniile divergente asupra inconstientului se
datoreazd nu numai opacitatii, sau a variabilita-
tii fortei lui de la individ la individ - l-am vézut
acaparand personalitatea lui Dickens, Coleridge,
a lui Flaubert pe cAnd nu mai triia mentalmen-
te la Croisset ci pe campiile vechii Cartagine cu
doud secole inainte de Cristos, a numerosi ro-
mantici germani... — dar si sensibilitatii sale (a
inconstientului) la injonctiunile constiente. Unii
o au foarte slaba: introvertitii par a o avea mult
mai puternica. Acest tip de sensibilitate specificd
se poate dezvolta, conform observatiilor noastre,
prin asaltul obstinat al problemelor hipercomple-
xe. Artistii, oamenii de stiinta, filosofii, oamenii
politici exceptionali, exploratorii, descoperitorii,
vizionarii, inventatorii, spre deosebire de indivizii
de rand, poseda aceasta sensibilitate particulard
care conduce la incubatii profunde si frecvente
iar ulterior la descoperiri exceptionale.

*

In epocile arhaice, culturile erau de tip
extatic. Straturile profunde ale psihicului (darul
divinatiei, ghicirea timpului, a locurilor sub care
se afla apd, telepatia, gestiunea starilor organice
de tip yoga etc.) erau, intr-o lume in care stiinfele
erau absente, singurele capabile de a-1 conduce pe
om la rezolvarea unor probleme vitale. Facultatile
respective jucau un rol mult mai important
decat astidzi. In societatile moderne, carteziene si
tehnologic-stiintifice, ,soarele negru al Ratiunii®
(Valéry) a comprimat si redus locul functiilor
transcongtiente in viata psihicd. Excesul de
matematica, de gandire abstractd, de formalism,
de statistici, de invatdmaént-dresaj au condus la
descresterea rolului inconstientului. Or, n-o vom
repeta niciodata suficient, inconstientul nu este
numai locul ,,[...] de jos, din pivnitd unde colcdie
tot felul de instincte sau de insecte, de batracieni
sau de pasiuni obscure, tendinfe inhibate
plonjand in irationalitate [...].” (Ionesco 1969, 10)
ci §i locul luminos, sursa inspiratiilor geniale, a
marilor solutii, a starilor vizionare, idealismului,

altruismului. Cand indivizi de exceptie de felul
lui Buddha, Thales, Crist, Copernic, Cristofor
Columb, Magellan, Galilei, Giordano Bruno au
avut iluminarea vocatiei lor, era in fapt vorba de
un fenomen de emergentd, la suprafata constiingei,
a unui continut abisal latent.

Ei apartin insd perioadei creativititii sdlbatice
sau spontane. Precum munca paméantului inain-
tea aparitiei agri-culturii, lucrul fizic inaintea apa-
ritiei masinismului, coabitarea colectiva inaintea
aparitiei statelor moderne, creativitatea de tip
spontan este pe punctul de a fi depasitd in favoa-
rea unei tehnologii a creatiei. Se intré in epoca ce-
lei mai importante revolutii inregistrate in istoria
umanitatii: cea a intelectului. Dar nu numai a par-
tii constiente a intelectului, a ratiunii, inaugurata
deja cu dialectica elind si logica lui Aristotel, ci
continentul necunoscut al inconstientului de des-
cendentd jungiand. Necunoscutul nu este numai
in afara ci si in interiorul nostru

Vechea dicotomie elind intre macrocosm si mi-
crocosm revine in forta in actualitate. Noi forme
de pedagogie trebuie dezvoltate pentru a forma si
cultiva participarea inconstientului la viata noas-
trd. Cagtigatorii acestei competitii, inventatori ai
mijlocului de a inventa, vor fi puterile dominante
de maine.

Psihanaliza, cel mai bine plasata pentru a se
lansa cu succes in studiul mecanismelor norma-
le ale inconstientului, este orientata dupa stirea
noastrd in totalitate catre aspectul clinic, cAnd de
fapt, ca orice ,organ®, inconstientul functioneaza
cea mai mare parte a timpului si la cea mai mare
parte din indivizi in regim normal. A concentra
95% din fortele stiintifice disponibile in psiho-
logie pe 2% din fenomenologia psihicd de masd
(partea patologica ) si a lasa la 5% din cercetatori
grija de a se ocupa de celelalte 98% ramase (partea
normala ) ni se pare aberant. Pedagogii la randul
lor nu par grabiti sa se aplece asupra acestei laturi
»obscure a personalitdtii. Singuri creatorii, sub
presiunea imperativelor operationale ale propriei
lor activitati si implicit la modul individual, izo-
lat, lipsit de continuitate, scruteaza mecanismele
inconstientului, incercand, fiecare, sa-si constitu-
ie un instrumentar minimal care sa-1 ajute in acti-
vitatea de zi cu zi. Suntem inca in faza artizanala,
empirica a ,meseriei” creatiei.
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insemnari din La Mancha

Radiografii critice
si exercitii de lectura

. Mircea Mot

a editura ,Edilgraf” din Buzdu, criticul si

istoricul literar Marin Iancu publicd doud

volume, Radiografii critice si Exercitii de
lecturd. Poezie si prozd, ambele semnificative pen-
tru personalitatea autorului unui foarte util dicti-
onar al personajelor lui Marin Preda.

Radiografii critice contine eseuri si, in general,
studii rezervate unor cérti si autori cititi, uneori re-
cititi, cu un ochi capabil sd vada dincolo de tot ceea
ce ar putea fi socotit de suprafatd ori nesemnifica-
tiv, pentru ca radiografia lui, facuta fara de graba si
fara de scop, sé retina si sa impund cat se poate de
convinggdtor repere sustinute prin lectura.

Un capitol cum este Starea de gratie a eseului
debuteaza cu precizdri asupra conditiei eseului,
necesare mai degraba pentru ca autorul si-si asi-
gure un sprijin care sd-i motiveze demersul si sa-i
intdreascd sentimentul de sigurantd: ,Provenit
din francezd («essai»), unde, dincolo de sensurile
primare (cf. lat. «exagium»), «verificare», «pro-
bax, «cantarire», eseul devine sinonim cu «expe-
rientd», «incercare» sau «exercitiu», ajungénd sa
se impuna in timp ca un gen modern de scriere,
interferentd de lirism si reflectie, cu subiecte si
informatii din domenii de cea mai mare diversi-
tate, istorie, lingvistica si literatura, arta plasticd
si muzicald, arhitectura si filosofie, in forme care
il fac sé devina previzibil, constrangator si grati-
os pana la metaforism. Nascute dintr-o astfel de
largd dispozitie a spiritului in a lasa fiecdruia li-
bertatea exprimadrii opiniilor, asemenea exemple
de compozitii oferd eseistului libertatea de a pé-
trunde tot mai mult intr-un domeniu al ipoteze-
lor. De aici si aspectul nesistematic, fragmentar si
voit impro-vizat, in afara oricdror comandamente
formale, subordonat mai degrabd, dupd cunos-
cuta formulare a lui T. Vianu, unor impulsuri
spontane si, cu deosebire, metodei «digresive» a
indepartirii de la subiect”. In acelasi sens, Marin
Tancu face o scurtd incursiune in istoria eseului:
»Aparitia eseului ca specie literara se datorea-
za Renagterii, dar cel care impune pentru prima
data cuvantul eseu a fost Montaigne (1533-1592),
volumul sdu de Essais (Eseuri, 1580) avand rolul
de a imprima genului trasdturi ce se vor menti-
ne in intreaga sa evolutie pand in zilele noastre.
O contributie esentiala in acest sens au avut-o si
scrierile moralistilor si filosofilor de talia lui René
Descartes (Discurs asupra metodei, 1637), Blaise
Pascal (Essai sur les coniques, 1640; Les pensées,
1670) si La Rochefoucauld, «maestrul nediscutat
al aforismului psihologic», ale carui Réflexions ou
sentences et maximes morales (Cugetdri sau sen-
tinte si maxime morale, 1664) i-au adus eticheta
de «filosof al amorului-propriu»”. Sunt amintiti
aici La Bruyere si Saint-Simon, Montaigne, fara
sa fie uitatd contributia eseisticd a unor Thomas
Stearns Eliot, Marcel Proust, Cesare Pavese,
Albert Camus, Paul Valery, Jean Paul Sartre,
Thomas Mann, Miguel de Unamuno, Benedetto
Croce, Ortega y Gasset si Gaétan Picon.

Starea de gratie a eseului vizeazd patru autori
importanti, Al. Odobescu, cu Pseudokinegetikos,
Emil Cioran, cu Amurgul gindurilor, Mihai Ralea

si Petre Pandrea, tratati cu acea rigoare ce-i este
caracteristica lui Marin Iancu. Autorul reamintes-
te ca ,Al. Odobescu raméane creatorul neindoios
al acestui gen de scriere, Cdteva ore [la Snagov],
Pseudokinegetikos fiind «mici enciclopedii artisti-
ce, ca §i, in fond, Istoria arheologiei care e mai pu-
tin istorica decat tematica» (Nicolae Manolescu)”
Netulburat, Marin Iancu fixeazd lucrurile stiute
(»Destinat initial sd fie o introducere serioasa la
Manualul lui Cornescu”), apeland la autoritatea
unor critici de prestigiu (Tudor Vianu, Pompiliu
Constantinescu, Nicolae Manolescu), autoritate
care devine stimulatoare pentru autor: ,,Falsul tra-
tat de vdndtoare reprezinta o formd de trecere de la
cunoastere spre creatie, la investigare spre imagi-
natie, fiind in egald masurd manual de vandtoare,
incursiune in istoria artelor, divagatie spirituala,
colaj de comentarii despre literaturd, sculptura,
picturd, unite armonios cu tablouri de o rara plasti-
citate (evocarea Baraganului si a culmilor Bisocii),
incheiat printr-un basm construit cu un mestesug
neintrecut de Odobescu insusi”. Criticul simte ne-
voia s devind autoritar, ca un profesor ce nu ac-
cepta sa fie contrazis, mai ales cand simte ci are
dreptate: ,Interesant de vizut, Emil Cioran isi reia
in Amurgul gandurilor temele sale majore, singurd-
tatea, melancolia, deznddejdea, sinuciderea, dar si
iubirea, in ideea in care erosul ar putea reprezenta
o forma de aparare de vidul existentei. Filosoful
dovedeste o imaginatie inepuizabila prin felul in
care isi construieste un anume scenariu al suferin-
tei, indoindu-se de puterea filosofiei de a intelege
lumea si de a salva omul de o incurabild condam-
nare la ratare. Pe de altd parte, de o profunda si
infinita subtilitate, expresia din textele ce alcitu-
iesc acest volum reprezinta integral stilul lui Emil
Cioran de a gandi lumea. Subliniind subiectivitatea
de nedepisit a opiniilor sale, despre individul care
aduna in sine suferinta lucrurilor din afara, multe
din paginile de fata se constituie in adevarate poe-
me filosofice. «Nu eu sufir in lume, noteazd Emil
Cioran, ci lumea suferd in mine. Individul exista
doar in masura in care concentreazd durerile mute
ale lucrurilor, de la zdreantd pana la catedrala. Si
tot asa, el nu-i viatd decat din clipa in care, de la
vierme la Dumnezeu, vietatile se bucurd si gem de
el». De aici si dezgustul de care este cuprins eseistul
in fata mediocritatii modernilor care n-au invatat
estetica sinuciderii, pentru, ca in altd parte, sd-si
indrepte atentia spre antici §i spre oamenii «rz-
bundtori si tristi» ai Vechiului Testament, «singurii
care i-au cerut socoteala lui Dumnezeu de céte ori
au vrut, care n-au scapat niciun prilej de a-i aminti
cé-1 neindurator si ci ei n-au timp s3 mai astepte»”.

Marin lancu este un cititor alert care te convin-
ge de multe ori cd poate trece neobosit de la un
autor la altul, indiferent de valoarea lui, acordand
fieciruia atentia cuveniti. In realitate, ceea ce-l
intereseazd sunt cartile. Daca tot le-a citit, Marin
Tancu simte nevoia sd-si spund parerea despre
ele, condescendent de multe ori, incercand, acolo
unde este cazul, sa sublinieze semnele valorii. Imi
place sa cred cé textele lui Marin Iancu, strinse
in volum, amintesc asezarea cartilor in raft, una

Anamaria Daiana Maties

Speranta,
acrilice pe panza, 50x50 cm

langd alta, autor langa autor: Dorin N. Uritescu
si Stan V. Cristea, Mariana Pandaru in vecinita-
tea lui Alecsandri, Vasile V. Filip aldturi de Titi
Damian, Nicolae Oprea in bund intelegere cu
Nicolae Dina si asa mai departe.

Al doilea volum, Exercitii de lecturd. Poezie
si prozd, adauga atributelor demersului din
Radiografii critice o accentuatd voluptate a lec-
turii, careia autorul i se abandoneaza, atent insi
la ceea ce este notabil in textul abordat. Fiindca
Marin Iancu, politicos si delicat, trece uneori pes-
te carente, pentru a se bucura de impliniri, atitea
cate sunt. Criticul nu isi exprima optiunea prin
selectie. Este evident cd nu toti autorii comentati
sunt nume de referintd (se pare ca aceste nume
sunt chiar ocolite, nu intdmplator), dar celor
despre care scrie le sesizeazd particularitatile si
reusitele. Despre cartea Iulianei Paloda Popescu,
Litanii, Marin Iancu scrie cu o molipsitoare gra-
vitate: ,Iuliana Paloda-Popescu e stipanita de
explozii vitaliste, mintea ei fiind adaptatd pentru
stdrile emotive venite dinspre ipostaza primordi-
ald a omului fiacut dupé chipul lui Dumnezeu si,
deopotriva, pentru viziunile dezlantuite privind
revelatia despre invatatura eshatologicd ortodo-
x4 a creatiei”. Sau: ,Poeta proiecteaza paradisuri
in care cultivarea formei, ajunsa deja la un fel de
stabilitate tehnicd, e un exercitiu pasionant dus
pand la virtuozitate” Nu am citit volumul Zoiei
Elena Deju, dar perspectiva lui Marin Iancu de-
vine o invitatie la lecturd: ,,Gandite ca un mod de
reprezentare a eului proiectat asupra intregului
cosmos, poemele cuprinse in acest volum sunt
vizibil marcate de sentimentul unei angajari liri-
ce pregnante, cu vizibile consecinte in conturarea
unui peisaj febril si expresiv”. Despre aceeasi po-
etd: ,,Prin atitudine si cu unele deosebiri de ori-
zont, de optiuni si de referinte firesti, poeta Zoia
Elena Deju se situeaza la nivelul unei sensibilitati
moderne, demonstrandu-si vocatia de a-si defi-
ni starea poetica prin asociatii selectate ca mod
particular de a-si reprezenta lumea si de a impu-
ne detaliul”. Ceea ce ne indeamnd, nu-i asa, s o
citim pe poetd! Comentand volumul lui Florea
Burtan, Marin Iancu schiteazd un posibil profil al
autorului: ,,Fire discretd, stilat si lipsit de orgolii,
inspirand sinceritate, om calm, de rafinat umanist
si stilist, Florea Burtan ni se infatiseazd ca una
dintre cele mai reconfortante prezente din peisa-
jul vietii literare actuale, un gentilom ferit de orice
gesturi de teatralitate sau de desartd pedanterie”

Radiografii critice si Exercitii de lecturd. Poezie
si prozd se inscriu firesc in seria cartilor criticului
si istoricului literar Marin Iancu.

|
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Entertainment
destept & regenerator

. Stefan Manasia

reva pdcdtosilor sau apocrifa unui evreu —

primul roman semnat cu numele real de

chirurgul bucurestean Florin Chirculescu
- a aparut la Nemira in 2017. Pind la Solomonarul
(Nemira, 2022), acesta este adevaratul ,,Leviathan”
& ,Moloh” (Bogdan Ghiu) al lui Chirculescu: un
monstru textual de peste 1100 de pagini, cum nu s-a
mai scris in literatura noastra.

Citeva merite pot fi recunoscute, deja, dupd o pri-
ma lectura — e adevérat, cronofags, solicitantd, dar si
incintétoare, rewarding.

Profitind de experienta autorului ca sindicalist
in sistemul sanitar si chirurg la un spital de top bu-
curestean, Greva pdcdtosilor este un mare — nu stiu
dacd marele - roman politic roménesc al anilor
1990-2017, (re)producind sub ochii nostri falimen-
tul sistemului sanitar valah, subfinantat si pungasit
de privati si politici, de servicii. Bucurestiul e scena
giganticd a unui spectacol nemaivazut al delirului si
incompetentei. Realismul satiric straluceste aici - ca
la Swift sau Pasolini - in inclestarea dintre somita-
tile medicale si politicii (termenul lui Chirculescu)
din guvern, din opozitie, toti supravegheati de ma-
rii necrofori ai serviciilor (aflati intr-o continuita-
te — demna de etnogeneza poporului roman - cu
Securitatea comunistd). Argoul medical si politic,
poreclele excelent alese (nu vom cita, lasdm place-
rea cititorului sd le descopere) acopera - in numele
unui vast comic existential — realitatea vitiriolanta si
grotescd a Romaniei anilor 1990-2017. Chirculescu
descrie strélucitor nu doar complicatele operatii si
tratamente toracice — din ...antichitatea tirzie pind in
zilele noastre —, dar are o ureche demna de Kundera
pentru dialogurile medicilor, pentru umorul fie
si al celor mai dezolante situatii pe care le traver-
seazd vindecdtorii: conspiratori, (anti)sindicalisti,
oportunisti, afaceristi, grandomani, umiliti, lucizi,
anarhisti, compromisi, pasionati, rezistenti. Nu poti
nega - si (abia) asta entuziasmeaza la nivelul politic
al lecturii - empatia care, dincolo de sarcasm, iriga
dosarul medicinei roménesti: sint privite cu umor
si deplind intelegere situatiile prin care trec medicii
in deceniile de luptd pentru o salarizare decentd si
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o utilare profesionistd a spitalelor. Chiar dacé sar-
casmul, plictiseala si exasperarea duc la citeva tuse
groase — pe deplin meritate — ale unor politici si
pontifi ai medicinei, tonul general al cértii este acela
roman popular comic, de entertainment destept si
regenerator.

Greva pacdtosilor sau apocrifa unui evreu este
si un vast roman conspirationist, crescut pe ume-
rii unor Pynchon & Sébato. Este o fuga continud
dupi Graal, dupi absolut, dupé adevarurile ultime,
dupd intelegerea scripturii (medicale, religioase,
literare) care guverneaza mintile noastre predispu-
se (fictiunii) miracolului. Textele scrise, imaginate
sau reproduse dupa naratiunea interioara a actan-
tilor molohului chirculescian comunica intre ele
printr-un sistem de oglinzi — personaje din epoci si
culturi diferite se regasesc, isi gasesc dublul dincolo
de mode si timp -, oglinzi ce contamineaza textele
acestea si contextele, influentind dinspre trecut spre
viitor si de aici inspre trecut Istoria si istoriile. Doi
frati gemeni trditori in prezent, Messner si Sahib
(atrasi de puritatea alpind), sint scrisi in cartea unui
medic evreu care il trateazd pe Mahomed la Medina,
in zorii islamizarii unei bune pérti din lume. Scrisul
se modificd si influenteazd realul - atit realitatea
anilor 600, cit si realitatea anilor 1990-2000: fictiu-
nea are hedonismul intelectual al unui Borges sau,
in peisajul nostru literar, al unui Radu Petrescu. Un
Borges expandat si popularizat dupé cutumele post-
modernisumului tirziu, un Radu Petrescu (din Ce se
vede) facut atractiv pentru un public mai larg. Dar
meciul acesta pur, schimbul (telepatic) de idei si sen-
timente dintre evreii protejati (pentru a fi sacrificati)
de Mahomed si gemenii pasionati de alpinism din
Bucurestii contemporani, meciul acesta e suprave-
gheat de servicii, alimentate cum stim de paranoia
care le da elan si putere, puterea aia (nicicind satisfa-
cutd) de a face rau.

Conspirationita & paranoia pynchoniand dau
pagini extraordinare in Greva pdcitosilor, in aceas-
td paradd scandaloasd si comicd a unor acoperiti
descoperiti, a marilor generali inculti si decrepiti,
a superagentilor valahi cu anvergura intelectuald a

Privirea, acuareld si tempera pe hartie

W

unei noptiere. Citim/recitim Florin Chirculescu po-
sedati de un ris homeric, risul care — de la Hrabal &
Kundera & Rabelais & Sterne & Swift incoace — anu-
leazi puterea politicilor & serviciilor, transforma in
tarind marele discurs de lemn oficial §i mina serioa-
sé a autoritdtilor, ridiculizeaza perpetuu dictaturile
si pretentia la decentd a conducitorilor acestei lumi.
Acestei lumi pe care Florin Chirculescu o scrie si
rescrie §i transcrie, cu un enorm talent literar, pro-
fesind un subtil act de pedagogie si revelindu-ne
resorturile actului/sistemului medical, dincolo de
toate voalurile conspirationiste, magice, oculte sub
care textul isi sporeste splendoarea:

JVrei sindtate? o sd te intrebe aia din fruntea
bucatelor. Vreau! o si zici tu. Bine, iti ddm, o sa-
ti zica ei, dar pliteste-o, cici boala e o marfd, e ca
smartphone-ul, ca pasta de dinti, ca masina pe care
o schimbi la patru-cinci ani... Cancerul e un Rolls,
ulcerul e o cdmasa Cardin, infarctul e o plasma 3D,
iar Alzheimerul e cit Koh-i-Noor, nu merita s dai
banii pe el decit dac-ai fost CEO, cici oricum nu se
vindeca”” (p.1008)

Atita timp cit politicul nu salarizeaza corect, cit
tarile bogate (Germania, Marea Britanie etc.) sint
incurajate de lamentabilii nostri sa fure medici va-
lahi (frd a ne recompensa pentru scolarizarea lor!),
atita timp cit serviciile nu descopera o(ri)ficiile pe
unde se sifoneazd banii din sistem, pentru roméanul
de rind e tot mai dificil sd aiba parte de actul medical
adecvat.

O cronica neagra, in cele din urma, Greva pdcd-
tosilor sau apocrifa unui evreu este o carte care — in
alte parti — ar fi provocat un scandal public, inves-
tigatii si dezmintiri... Nu e cazul. In cultura noastra
lesinata, spectrul Salaului Fritz si spectrul lui Cocirt-
Teodolitul ne trimit bezele pe mai departe.

In afara de Solomonarul si de Greva pacdtosilor,
Florin Chirculescu a publicat mai multe cérti (in
special science-fiction) sub pseudonimul Sebastian
A. Corn, carti premiate national si international:
2484-Quirinal-Ave (1996), Sd md tai cu tdisul bistu-
riului tdu, scrise Josephine (1998), Cel mai inalt turn
din Babylon (2002), Imperiul Marelui Graal (2006),
Vindecdtorul (2008), Ne vom intoarce in Muribecca
(2014) s.a.

|

TRIBUNA . NR. 498 « 1-15 iunie 2023




Literatura nu este moderna.
Despre comunitati in
descompunere si despre

eliberare

. Adrian Lesenciuc

andrul Bogdan Cosa este cea mai promité-

toare voce a prozei brasovene. Maturitatea

scriiturii, simtul limbii, capacitatea de doza-
re a fluxurilor scriiturale, poetica romanesca sunt
argumente in favoarea acestei transante afirma-
tii. Despre aceastd maturitate a scriiturii sale s-au
pronuntat, insotind prin texte pe coperta a patra
a cartii cel mai recent roman, Cdt de aproape sunt
ploile recil, doi admirabili prozatori din gene-
ratii diferite: Gabriela Adamesteanu si Bogdan-
Alexandru Stdnescu, in primul caz in mod apésat
si foarte convingator: ,,Personaje memorabile, un
remarcabil simt al limbii si al constructiei narative
sunt doar céteva dintre calititile acestui surprinzi-
tor roman al lui Bogdan Cosa. Istoria unei familii
rurale, apasata de maledictia insecuritétii, a alcoo-
lismului, a nesansei sociale in care tinerii isi viseazd
plecarea, ne aminteste, cu discretie, de fragilitatea
umand in aceste vremuri derutante. Carte a depli-
nei maturitati creatoare, Cat de aproape sunt plo-
ile reci marcheazd o datd pe harta prozei actuale”
(Gabriela Adamesteanu).

Am ficut apel la argumentul puternic al
Gabrielei Adamesteanu dintr-un motiv simplu:
cartea lui Bogdan Cosa a avut o receptare oscilanta.
Aparent surprinzétor, in ciuda varstei autorului, a
fost consideratd a fi tributard proiectiei naturalis-
te chiar de criticii inca tineri. Mihai Iovanel, spre
exemplu, a plasat fard echivoc romanul in orizon-
tul naturalist, mai pronuntat in primele pagini si
mai estompat ulterior, dar continuind sd raméand
in aceste cadre: ,,Am citit greu primele 40 de pa-
gini din romanul lui Bogdan Cosa Cdt de aproape
sunt ploile reci. Plasate intr-o micé localitate de la
munte, intr-un mediu rural marcat de precaritate
economica, aceste pagini de inceput mi s-au parut
prea naturaliste, prea deprimante, cu relatii prea
incélcite intre personaje. [...] Sigur, romanul este in
continuare destul de naturalist®”

Perceptia lucrarii in tusa naturalistd poate avea
o explicatie, datd de realitatea aparent radicalizatd
prin scriiturd, si asta in ciuda faptului ca autorul
nu insista asupra aspectelor brutale ale acesteia, ba
chiar le estompeaza, le reduce, le simplifica, prin-
tr-un control fin al timpului povestirii. Spre exem-
plu, unul dintre personajele excelent conturate ale
romanului, alcoolicul Nutu, ucide accidental la
finalul primei parti, ,,Moartea nu este modernd’,
un tandr, iar ceea ce ar fi trebuit sa fie brutalitatea
asociata accidentului se consuma in ticerea din-
tre cele doud pirti ale romanului, in care soferul
beat isi incheie pedeapsa si se intoarce in sat: ,,Ia te
uité, zise Bebe aprinzandu-si si el o tigard, pe toa-
te le-am rezolvat, fard s stie cd Nutu avea sa de la
intoarcere cu masina peste un bdiat din sat, si el
beat, si sd-1 omoare pe loc” (p.83), care continui
dupd paginile de absentd, cu recadrarea din par-
tea a doua, ,Nici inima nu este moderna”: ,Dupa

ce iesi din inchisoare, Nutu reusi si se aciueze
fara carte de munca la un gater, undeva in fundul
Dumbravei, putin mai la vale de cdsuta in care
triise bunicul lui, Grigore” (p.87). Acest dozaj fin
al timpului care il pune pe cititor in ipostaza de a
colabora la constructia narativé, de a isi imagina
parcursul interior al celor prinsi de fluxul poves-
tirii intr-un alt loc in care nu s-a intimplat nimic,
pentru a parafraza titlul cunoscutului roman al
lui Mihail Sadoveanu, indeparteaza scriitura lui
Bogdan Cosa de naturalism, in ciuda existentei a
doud elemente care lasd impresia unei asemenea
angajari: mediul social care altereaza i personajele
tarate, printre care acest Nutu, aflat cel mai mult
in lumina reflectoarelor auctoriale. Romanul Cat
de aproape sunt ploile reci nu e, asadar, unul scris
in raport cu liniile de fortd ale naturalismului, dar
nu este nici realist in intelesul in care in ultimii ani
descriptivismul etnometodologic, notatia precisa,
evidentiind functia referentiald a naratiunii, a re-
vendicat haina realismului autentic.

Ne situdm, prin cadrul in care este proiectata
actiunea romanului lui Bogdan Cosa, intr-un spa-
tiu aparent naturalist care isi exercitd, tot aparent
naturalist, influenta asupra personajelor. Familia
Aureliei — personaj nu intdmplator purtind un
nume imprumutat din veacul de singuratate al lui
Gabriel Garcia Marquez - este pozitionata intr-un
Macondo autohton, intr-un sat de munte sud-tran-
silvinean, iar romanul devoaleaza, in interpretare
naturalista, cdile descompunerii familiei. Dar, in
ciuda unei focalizdri predilecte asupra unor per-
sonaje tarate, Bogdan Cosa nu evidentiaza ciderea
umand sau descompunerea familiei in sine, ci des-
trimarea unei formule comunitare, a satului ca ata-
re. Suntem in plind perioadd a focalizarii generatiei
tinere, prin actul scriitural, asupra problematicilor
urbane. Tanarul Bogdan Cosa opteazd pentru o
altd cale: aceea a evidentierii unui mediu intrat in
decrepitudine. Gaseste in acest sens cea mai buna
formuld naratologicd, dozand eficient fluxurile
povestirii, controlind cu mare precizie suspansul,
proiectind intr-o structurd care nu este tributard
vreunei scheme sau vreunei traditii literare, des-
fasurarile intr-un cadru predilect literaturii din
urma cu o suta de ani, dar cu mijloace actuale si cu
o mdiestrie naratologici de necontestat. Rezultatul
este, prin urmare, o radiografie actuala, limpede,
indepartatd de orice ingerinta ideologica (inclusiv
de orice ingerintd in ceea ce priveste ideologiile li-
terare, generationiste) a satului devenit comunitate
a ratarii. Comunitatea rurald, personaj colectiv al
prozei lui Bogdan Cosa, nu se estompeazi in sa-
tul in descompunere, ci devine personajul central.
Individualitatile se pierd in masa. Inclusiv in plan
naratologic este evidentiatd aceastd subordonare
a individualului in raport cu personajul colectiv.
Personajele isi pierd identitatea in dialog. Sunt greu
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de urmirit replicile acestora fird notatia auctoriald
omniscienta si precisa, dar prin aceasta inglobare a
locului intr-o comunitate comunicantd, dizolvind
identitati, Bogdan Cosa reuseste sd construiascd un
personaj distinct, multiplu si complex, aflat in de-
cddere, in descompunere naturald. Fatd de aceastd
perspectivé aglutinanti, voci distincte din familia
Aureliei se resimt in ritmurile dozate interior si
contribuie la dozarea povestirii. Uneori, povestea
pare a fi scrisa prin prisma perceptiei personajului
alcoolic, in mintea caruia timpul curge fara sens,
revarsindu-se in lunca larga a propriei ratari. Dar
ratarea lui Nutu e, cu sigurantd, adusa in plan se-
cund in raport cu ratarea satului ca forma de orga-
nizare comunitara.

O trasaturd importantd a romanului lui Cosa
este situarea, cumva, impotriva curentului. Simpla
focalizare asupra satului e o subtema de dezbatere
- analizdnd in ansamblu o serie de lucriri ale gene-
ratiei de scriitori tineri, se poate constata o tendin-
ta de reorientare dinspre centralitatea urbana spre
marginalitatea care imbracd inclusiv forma rura-
lizérii -, jar aceastd temd atrage dupa sine o serie
de intrebari care necesitéd o analiza de la 0 anumita
distanta critica: s se fi epuizat ca potential scrii-
tural actual spatiul urban? sa fie ruralizarea noua
tintd a romanului roménesc? Rispunsurile nu pot
fi categorice, dar cu certitudine revizitarea ruralu-
lui, care devenise necesara in anii concentrarii exa-
cerbate pe spatiul urban, a devenit o prioritate in
literatura noii generatii, dupa cum observa Marius
Mihet intr-un studiu dedicat altui roman, Sd nu
lasi moartea sd te gdseascd (2020) al lui Bogdan
Raileanu: ,Trei romane aparute in ultima vreme
restaureazi o ruralitate scufundatd in psihologii si
procese deconstruibile. Cat de aproape sunt ploile
reci de Bogdan Cosa, Josca de Cristian Fulas si Sd
nu lasi moartea sd te gaseascd de Bogdan Raileanu.
[...] trebuie spus ca scriitori tineri activeazd un fel
de promisiune a ruralului®.

Dar situarea impotriva curentului nu se produce
in cazul romanului lui Cosa numai prin predilectia
auctoriald pentru mediul rural, ci si printr-o abor-
dare care excede poetica romanescd a generatiei
sale. In atmosfera kadariand a unui sat de munte,
mai mult suspendat in timp decit izolat, din care
nu se poate evada decét prin abandonul identité-
tii, actiunea incdrcata de dramatism si melancolie,
impregnaté de spasmele unor dureri ascunse in vi-
cii, evidentiazd personaje care nu conteaza in sine
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ca personaje cét ca traiectorii fiintiale. Parcursul
amintitului Nutu, unul dintre cei cinci copii ai
Aureliei, e traiectul principal al povestii, in raport
cu care se definesc celelalte parcursuri, pe care
se impletesc celelalte armonice intr-o anvelopa a
semnalului scriitural care defineste comunitatea.
Personajul se impleticeste in propria viata, dar in
desfasurarea naratiunii celelalte armonice se de-
finesc in raport cu aceastd derulare. In timp, prin
schimbarea traiectoriilor, multe dintre personaje
evadeazd. Din tesdtura invechitd a relatiilor comu-
nitare, prin efect scriitural si din panza textului,
personajele scapd, evadand in mediul urban, in
straindtate sau mutandu-se in moarte. Din aceas-
ta tesdturd comunitard rdman franjurile unei foste
agezdri incremenite intr-un timp al imbaltirii, al
descompunerii, al abandonului de sine (inclusiv in
alcool). Indivizii fie se lasa pradd acestei descom-
puneri, fie evadeaza. Romanul, in scriitura atipicd
in raport cu generatia, dar si in proiectia temati-
cd atipica, propune aducerea in prim-plan a temei
eliberarii. Remarcabild, in acest sens, este scena
dezlegarii cainelui Haiduc, bétran si bolnav, tinut
o viatd intreagd in lant, care este eliberat de Nutu
pentru a se putea adaposti el in cusca: ,,[...] acum
Haiduc era la randul lui batréan si bolnav si nu mai
voia sd se intoarca spre el, nu mai voia s stie de
nimeni si nimic. Nutu se tari in genunchi si ii scoa-
se zgarda, pe care o trase dupa el afard cu tot cu
lant, si 0 aruncd in praf. Dupa cateva minute, il auzi
ridicAndu-se si iesind. Nutu se sprijini de usa ma-
gaziei de lemne si il urméri. Dadu de céteva ori cu
botul prin oala cu ap3, amusind pimantul bétatorit
in semicerc in jurul custii si o lud incet, nesigur, la
vale. Nutu cobori dupa el, mergand de cealalta par-
te a gardului care separase odatd ograda animalelor
de curtea cu coacaze si flori din fata casei, si care
acum separa doar o micd livada de meri crescuti
de capul lor pe o rapi plind de fier vechi si bolovani
adusi de apd. Desi poarta era larg deschisa, Haiduc
se opri la linia imaginara care despértea ograda de
prund si intoarse capul catre bérbat, care iesi din
curte pe poarta cea mica si il scarpina intre urechi.
Haiduc o lud mai intéi spre rau, apoi coti odaté cu
gradina Margaretei si lui Ghita si dispéru in praful
drumului, lasdnd satul in urm4, in lumina plina de
gaze a serii” (pp.216-217).

Eliberarea, marea problema a comunitatii uma-
ne din perspectiva romanului lui Bogdan Cosa,
face din Cat de aproape sunt ploile reci un roman
social actual, dur, dens, complex, iar din autor
0 promisiune a prozei roménesti. Premiul pen-
tru Debut al Editurii Cartea Romaneasca (2010),
premiul ,,Tandrul scriitor al anului 2013” la Gala
Tinerilor Scriitori sau bursele de creatie care i-au
fost acordate nu fac decit sa confirme un traseu
de necontestat si s& permita intelegerea, in raport
cu aceasta scriiturd matura din ultimul roman, ca
Bogdan Cosa este totodatd si o certitudine a prozei
roménesti contemporane.

Note

1  Bogdan Cosa. (2020). Cat de aproape sunt ploile
reci. Roman. Bucuresti: Editura Trei. 222p.

2 Mihai Iovinel. (2021, 25 februarie). Tarani 3D. S9/
Scena 9 [online]. URL: https://www.scena9.ro/article/

cat-de-aproape-sunt-ploile-reci-bogdan-cosa-cronica
[Accesat la 9 martie 2023].

3 Marius Mihet. (2021). Printre degete. Romdnia li-
terard. Nr.29.

carti in actualitate

Ovidiu Barlea - omul
si profesionistul

. Iulian Chivu

coul unor lucréri precedente si argumente

noi, relevate de documente si prin mar-

turiile venite din cercul tot mai restrns
al etnologilor roméani, il determind pe Iordan
Datcu, unul dintre ultimii patriarhi ai etnologiei
romanesti, sa publice recent (Ed. RCR Editorial,
Bucuresti, 2023) volumul Ovidiu Bdrlea, etno-
log si prozator cu care, totodata, si-a incununat
implinirea venerabilei virste de 90 de ani (n. 10
iunie1933). Ca in sfatul lui Nicolae Iorga pe care
i l-a dat candva lui D. Caracostea (,Ma. Cand
ai un lucru de ficut publici-l, cd pe urma poti
veni cu completdri si rectificari!”) si cu care, la
vremea lui, Barlea il povédtuia pe mai tdnarul Ion
Talos, Iordan Datcu a revenit atent, cu inteme-
iatd deferentd asupra operei si personalitatii lui
Ovidiu Barlea incluzandu-l in volumul De la
Ion Budai-Deleanu la Lucian Blaga (2014) cu o
selectie din lucrdrile lui rimase prin reviste, iar
in 2016 publici, in trei volume (1300 de pagini),
Studii de etnologie ale aceluiasi folclorist. De
data aceasta, autorul socoteste ca ,,0 carte despre
viata si opera lui Ovidiu Bérlea nu este doar per-
fect indreptititd, ci si o datorie”(p.5). O datorie
si o pretuire pentru folcloristul ardelean cu care
redactorul de la Minerva a colaborat, editindu-i
sau pledind editarea citorva lucrari la cunos-
cuta editurd bucuresteand: Tipologia folclorului
din rdspunsurile la chestionarele lui B.P. Hasdeu
(1971), scrisa impreund cu Ion Muslea, apoi
Horea si lancu in traditia si cantecele poporului
(1972), editie ingrijitd de Ov. Barlea si Ioan Serb
si, in cele din urma, sinteza Folclorul romdnesc,
I-11 (1981, 1983).

Aceastd noua lucrare a lui Iordan Datcu vine
din aceeasi constiintd a pretuirii unor nume de
prestigiu din etnologia roméaneasca, dar si a pro-
iectiei cat mai fidele a personalititii acestora si se
inscrie pe linia altor lucréri, similare, consacrate
lui Gh.I. Neagu (2004), Ioan Serb (2007), Ioanei
Andreescu (2009), Ovid Densusianu (2009),
Sabinei-Cornelia  Stroescu (2011), Adrian
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Fochi (2014), Petru Ursache (2016), Constantin
Eretescu (2017), G.T. Kirileanu (2021 si 2022),
precum si a unor lucrari in sensul istoriei cerce-
tarii etnologice romanesti ori de interes regio-
nal (Contributii la etnologia romdneascd —2004;
Repere in etnologia romdneascd -2004; Alte con-
tributii in etnologia romdneascd — 2005; Cartea de
etnologie — 2009; Miscellanea ethnologica —2010;
Pagini de istorie literard si etnologie - 2011;
Etnologi basarabeni, nord-bucovineni si transnis-
treni — 2014 etc.). lordan Datcu stia ca Ovidiu
Barlea, cu firea lui introvertitd, se marturisea
greu si doar celor mai apropiati amici in legaturd
cu unele decizii ale sale, cu unele momente din
viata sa (demisia de la Institut, refuzul pensiei,
prizonieratul etc.) si, cum imi marturisea intr-o
discutie, a socotit ca se indatoreaza si cu explo-
rarea acestora contand inclusiv pe sprijinul unor
apropiati ai lui Barlea (si ai sdi) a cdror credibili-
tate nu poate fi pusa la indoiald. Doar dupé con-
firmarile acestora a facut lumina si in ungherele
tainuite ale biografiei folcloristului si a revenit
completind, dupa ratiunile lui Iorga. Experienta
indelungata a editorului de la Minerva este cea
care asigura autonomia volumului de curand
aparut: argumentul, inceputurile, opera (cu de-
talii despre proza lui Barlea), coreologul, cola-
borarea cu Ion Muslea, cu Petru Caraman, cu
imaginea folcloristului in memoria contempo-
ranilor, in scrisori si nu in ultimul rdnd cu un
cuprinzator tabel biobibliografic, cu bibliogra-
fia critica si cu o relevanta iconografie. Iordan
Datcu intregeste astfel perceptia imaginii lui
Ovidiu Barlea cu o serie de detalii care depasesc
limitele oricédrui dictionar (fie el si Dictionarul
etnologilor romdani), dar care cuprind personali-
tatea unui cercetitor exigent, de anvergurd eu-
ropeand, aga cum este apreciat aceasta la Cluj, la
Iasi, la Bucuresti sau in Germania. Ovidiu Barlea
vine cu pasiune pentru folclor din satul obérsiei
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sale (Mogos, jud. Alba), de unde culege o colin-
da (Tnceputurile, p-19), insd se angajeazd curand
cu vigoare promitatoare in studiul folcloric:
Procesul de creatie al baladei populare romdnesti
(Revista Fundatiilor Regale, nr.6/iunie 1941) si
va face una dintre cele mai prestigioase cariere
in domeniu.

Iordan Datcu reia si de data aceasta aspecte
ale genezei celor mai importante aparitii edi-
toriale ale lui Ov. Barlea (Metoda de culegere si
interpretare a folclorului; Istoria folcloristicii ro-
manesti; Poeticd folcloricd), dar adaugd si intere-
sul coreologic al folcloristului cu documentare
din anii activitétii sale la Institutul de Folclor/
Institutul de Etnografie si Folclor (1950-1969)
poate sub semnul colegialitdtii sale cu Andrei
Bucsan, Anca Giurchescu, Vera Proca Ciortea,
Constantin Costea si altii. Astfel apare, in 1982,
Eseul despre dansul popular romdnesc - un stu-
diu care concretizeaza clasificari, substrat mitic,
functii rituale etc., vazidnd repertoriul dansu-
rilor romanesti, ceea ce Romulus Vulcénescu
(Fenomenul horal) ori Dan Botta (Limite si alte
eseuri) comentau in plan filosofic, iar Theodor
Vasilescu (Folclor coregrafic romdnesc) se limita,
in principal, la arta interpretativ-coregrafica. $i
de aceasta data (dupd ce in Studii de etnologie
a subliniat prin textele lui Barlea aceastd idee),
Iordan Datcu insistd asupra perspectivei europe-
ne pe care a dat-o Barlea folclorului roménesc
(Folclorul romdnesc in strdindtate), el avand,
fara aproximadri, dimensiunea reprezentativitatii
noastre prin folclor, consemnatd in prefata stu-
diului lui Petru Caraman Colindatul la romani,
slavi si la alte popoare, in volumul Romdnische
Wolksmdrchen pe care Ovidiu Barlea l-a ingrijit
impreuna cu Felix Karlinger etc. ,,Preocuparea
sistematicd a lui Ovidiu Barlea de a face cunos-
cute specialistilor strdini valorile creatiei popu-
lare roménesti a imbricat si alte forme” (p.153)
si autorul aminteste colaboririle lui Bérlea din
Deutsches Jahrbuch fiir Wolkskunde (1963),
ori colaborarile sale din The Encyclopedia of
Religions (1987), coordonata de Mircea Eliade,
iar ca bun cunoscétor al limbii spaniole, folclo-
ristul era interesat de fidelitatea cu care se fac in
strdindtate traducerile din folclorul nostru (re-
cenzia Folklore roumaine en espagnol).

Ori daca despre aceste lucruri s-a mai vorbit
si cu alte prilejuri, Iordan Datcu umple cu ones-
ta acribie acele goluri pe care biografia folclo-
ristului le péstreaza in lipsa acelor memorii pe
care Ovidiu Bérlea le intentiona (p.230). Dupa
cum se stie, moartea sa, la 7 ianuarie 1990, a
lasat aceste amanunte in seama reconstituirii
din memoria prietenilor. O sursd importanta
de informatii credibile o constituie corespon-
denta; cu Ion Talos (Ovidiu Bdrlea - Ion Talos.
Corespondentd 1963-1977), cu Petru Caraman,
cu Doina Blaga, cu Helga Stein (de la care pri-
meste numeroase carti importante si care ii
propunea sd scrie si o metodd de cercetare in te-
ren valabild in orice situatie si oriunde, pe care
Barlea o refuzéd cu argumente solide). Acestora
li se adauga si amintirile unor apropiati la care
Iordan Datcu face apel. Ion Talos, de pild4, s-a
bucurat indelung de simpatia si de sfaturile sin-
cere ale lui Barlea incd din anii bursei sale de
studii in Germania si mult dupa aceea: ,,Dupa
moartea lui Ion Muslea, [Barlea] i-a scris lui
Talos: Sd te consideri un privilegiat cd ai avut
prilejul sd inveti de la el o sumedenie de lucruri,
mai cu seamd acele mdruntisuri care par cu totul
neinsemnate..”(p.231).

Grija lui Barlea pentru omogenitatea lucra-
rilor folcloristice il determina sa-1 sfituiasca pe
Talos sd nu se iroseascd in lucruri de prisos si
sd nu alunece in amanunte asa cum o ficuse, in
opinia lui, Adrian Fochi si sd iasd din ingustimea
provinciald care ii pdstea pe tinerii cercetdtori de
la Cluj: ,e bine s iesiti din géoacea regionala si
sa pasiti pe plan national pentru ca lucrarea si
fie intr-adevir la inaltime” (p.233). Ii previne
apoi asupra ostentatiei, pdcat in care cdzuse si
Muslea, si descopera cu satisfactia cercetdtoru-
lui neobosit si cu simtul valorilor autentice ca in
colindele de doliu sunt lucruri mai grozave de-
cat Miorita (p.234), de unde intentia unui studiu
asupra acestora.

In continuare, Iordan Datcu noteazi ,,insuc-
cesele”, amanarile indelungi, refuzurile tacite sau
explicite ale unor edituri in publicarea cértilor
lui Barlea, toate acestea addugate améraciunilor
avute la Institutul de Etnografie si Folclor, ,ter-
giversarii programirii sustinerii doctoratului
sau cu teza Povestile lui Creangd” (p.235), lip-
sei unei locuinte in Bucuresti etc. Lucririle cele
mai importante ale lui Barlea (inclusiv cele in
colaborare) apar, totusi, la Bucuresti, la Editura
pentru Literaturd si la Editura Minerva. Urmarit
de ghinioane, nici in strainatate nu a putut cala-
tori in afara stupidului sau prizonierat de la rusi
(dacd acesta era o calatorie) decéit in Albania,
la 0 manifestare stiintifica, iar cAnd a cerut, im-
preund cu mama si cu sora, sd-si vada fratele in
Germania (pe monseniorul Octavian Barlea), a
fost refuzat categoric.

Un capitol de interesul istoriei literare, in
general, si al folcloristicii, in special, este cel
al imaginii lui Ovidiu Barlea in viziunea unor
contemporani, imagine conturatd intr-un gru-
paj de comunicdri si intr-un chestionar realizat
la 90 de ani de la nasterea folcloristului de re-
vista Discobolul (121-122-123), in 2008, evoca-
re reinnoitd la Alba Iulia si la trecerea a o sutd
de ani (nr.235-236-237) de la aceeasi data. Ion
Talos, care i poartid o intemeiatd recunostinti
lui Bérlea, aprecia, in 2008, cd opera acestuia e
mult prea putin cunoscutd, dar redescoperirea ei
e o chestiune de deontologie a cercetarilor ac-
tuale, folcloristul fiind la vremea aceea nu doar
un teoretician redutabil si consecvent, ci si unul
dintre cei mai informati in legaturd cu miscarea
folcloristicd europeana.

Ion Cuceu s-a bucurat si el ,,mai bine de doud
decenii de sfaturile maiestrului”, Barlea, la ran-
dul sdu, dupa marturiile lui Ion H. Ciubotaru,
urmand si el cu satisfactie si cu temeinicd con-
sideratie lui C. Brailoiu a cdrui experientd o
evoca adesea. In amintirile Vioricai Niscov des-
pre Ovidiu Barlea din vremea activitatii lui la
Institut, acesta este retinut cu ,,un simt exacerbat
al dreptatii [pe care il evoca si Ion Talos, si de
care suferea si monseniorul Octavian Barlea] si
protesta vehement ori de céte ori se ficea o in-
justitie, sanctiona verbal fard mild orice prostie
spusa sau scrisd. Era subiectiv de multe ori, non-
conformist pana la singularizare si avea vertica-
litate morala, sentiment al demnitétii si incapa-
citatea de a face compromisuri” (p.243), greu de
imaginat totodatd ca acest om, in intimitatea lui,
»ascundea un suflet candid si duios”.

Despre incidenta rece a doud personalitati
(Ov. Barlea si Mihai Pop) la Institut, la care se
refera uneori si folcloristul (Doud sdbii intr-o
teacd..., argumentul lui Cilinescu in respinge-
rea lui D. Caracostea de la un alt Institut), dar si
despre unele aspecte ale vietii private a acestui
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spirit boem, care ridea rar si care a renuntat la
slujba pentru a trdi modest din ceea ce publica si
despre care C. Eretescu (Periscop, 2003, p.158)
scrie astfel: , Diferit [fatd de Mihai Pop] pana la
opus. Ovidiu Barlea era un hirsut sentimental.
Dupa incheierea rizboiului stituse ani buni in-
tr-un lagar din URSS. S-a intors de acolo insin-
gurat si posac. Incetase s3 mai creada in oameni.
Suferea de ulcer. Cercetarile de teren si studiile
deveniserd un mod de viata (...) Ura orasul si se
intorcea cat de des putea in Mogosul natal. Din
cand in cand il copleseau visarile si atunci se in-
drigostea. Gresea in mod invariabil tinta. Cu cat
inainta in vérstd, cu atat tintea mai rau” (p.243).

Prezenta remarcabild, neobisnuitd uneori si
destul de enigmaticd in lumea folcloristilor din
vremea sa, Ovidiu Barlea isi insoteste imaginea
si dupa moarte atat in termenii receptarii elogi-
oase a operei, cat si in antinomiile personalité-
tii. Contradictia aceasta a pretins noi elucidri
cirora lordan Datcu le dd curs cu contributia
generoasa a unor apropiati ai marelui folclorist.
Iatd, de pildd, momentul prohodirii acestuia: ,, La
rugamintea mea, Jon $euleanu mi-a scris, la 28
ianuarie 1990, urmatoarele: M-afi rugat sd vd
scriu despre inmormdantarea lui Ovidiu Bdrlea.
Sd vd spun intdi cd a fost facutd dupd tipicul cato-
lic, cu participarea, am inteles, a unor inalte fete
bisericesti (cele mai inalte), vreo cinci la numdir.
A venit de la Alba Iulia si episcopul ortodox (I-
am vdzut apoi la tv.), care a cerut permisiunea
sa dezlege si el sufletul rdposatului in virtutea
faptului cd i-a fost prieten apropiat lui Ovidiu
Barlea. Permisiunea si-a cerut-o de la preotii ca-
tolici. A fost multd lume la inmormantare de la
sectorul lui Ton Cuceu, de la Muzeul Etnografic
al Transilvaniei, de la Universitate etc.; totul a
fost deosebit de solemn si, in acelasi timp, impre-
sionant. La catafalc au vorbit, in afard de preoti,
Serban Anghelescu, de la ICED, Ion Ciubotaru de
la Iasi si Cuceu, in general bine, asa cum merita
sd fie iertatul Ovidiu Bdrlea. De la catedra noas-
trd a fost la inmormdantare Nicolae Bot si cu mine
(...) Ma gandeam, pe timpul slujbei religioase, si
la Valer Butura, ca s-a dus toamna trecutd. Golul
pe care cei doi moti I-au ldsat in etnografia si fol-
cloristica romaneascd va trebui sd-l umplem, de
vom fi vrednici...(p.17). Scepticismul se justifica
in orice masurd fiindcd, asa cum spunea lordan
Datcu in altd parte, rim4nem indelung si nejus-
tificat datori acelor generatii de cercetatori pasi-
onati cu editii fundamentale, care nddajduiesc si
acum sa vada lumina tiparului.
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Poetul timpurilor stranii
sau Echilibru in tangaj

. Voichita Palacean-Veres

A

n pestritul, convulsionatul peisaj literar actu-

al, Alexandru Petria este greu de incadrat in

vreo directie si greu de asociat unei grupari
literare. El este o voce unicd, ce rdsuna strident
sau gutural, rdzbatdnd cétre public mai degraba
din social medial decét din revistele literare, totusi
a strans in juru-i o largd paleta de cititori ce-i im-
pértasesc opiniile si se regasesc in cuvintele sale.
Poet si jurnalist deopotriva, Petria este un non-
conformist, un vesnic revoltat, ce imbracd adesea
haina revolutionarului pornit sa ridice baricade in
mijlocul bulevardului ori pe aceea a cabotinului
adorabil ce freamita asteptand bitaile de aripi ale
efemeridelor numite indeobste banale tandreturi.
Sceptic sau cinic de cele mai multe ori, se remarca
printr-un realism de o luciditate (sin)ucigasa care
polarizeaza, obligdnd lectorul sa se pozitioneze
intr-una dintre cele doud pozitii extreme, fiindcé
Petria nu stie calea de mijloc. Sau, daca o stie, o
respinge aprioric, considerand-o potrivita oame-
nilor mici de spirit, pigmeilor-rame.

Recentul volum de poezie, Inainte de venirea
asteroidului’, adund intre coperte citeva zeci de
creatii eterogene, cu tematica diversa, de la trece-
rea timpului si relatia om — societate, pana la tema
iubirii sau a rolului poetului in lume (in aceastad
lume greu de inteles). Mult disputata pandemie,
apoi razboiul din vecini (anticipat de Petria ca
solutie de recuperare a pierderilor din lockdown)
si (parcd) eterna oportunitate insatiabild a indi-
ferentilor politicieni sunt fundalul care configu-
reazd liniile de fortd pe care va curge poezia, in
asteptarea... asteroidului menit a arunca de pe or-
bita Pamantul plat, asa cum prognozeaza diversi
creatori de fake-news ori stranii célatori in timp.
Motiv pentru care observa: ,,sunt timpuri/ ca un
gang-bang la a doua venire” (vremuri ciudate).

In opinia autorului, poetul are har, dar si 0 me-
nire si o datorie. Datoria fatd de sine — de a nu
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accepta autoamagirea. Datoria fatd de lume - de a
spune adevirul, de a trezi constiinte. Perspectiva
poetului asupra lumii nu poate fi una comuna:
»privirea e tararea ta din lduntru (sic!, n.n.) spre
afard;/.../ fara sd fii esti mai orb ca orbul,/ privirea
e a calitétii, nu e in cantitate/.../ tArdste-te sa fii in
culorile lumii tale” (pdnd cand apa nu se bea doar
de sete). Din acest motiv, artistul cuvantului va
cauta Frumosul in actualele ,,bube, mucegaiuri si
noroi’: ,cum aerul rebel e singurul pe care meri-
td/ sa-l iei in cérca,/ o gasesti in cuvinte aspre,/.../
adevarata frumusete se intoarce/ in cuvintele as-
pre” (adevdrata frumusete).

Petria refuza lirismul facil, respinge ideea de
a scrie ,frumos”, pe placul degustatorilor de ver-
sificare ,,la mod&”. Stie cd starneste polemici, ca
zgandareste orgolii, ca vorbele sale ii vor atrage
oprobiul unora, dar nu-i pasa, fiindca si-a castigat
locul in lume luptand cu condeiul in ména: ,,mi-
am scos locul meu de aer/ dintre locurile celor-
lalti/.../ sigur ca nu md suporta toti/.../ si mai zic:
«i s-a urcat la cap,/ nu mai vrea si stea la masa
noastra,/ lasa cd o s-o incurce,/ o sa vada ell», le
aud vorbele si nici cd-mi pasd,/ am strans zeci de
ani din dinti/ pentru locul meu de aer,/ e locul in
care vreau sd mor,/ un loc fird ipocrizie” (un loc
fdrd ipocrizie). Acelora care asteapta alfceva de la
creatia sa, le declard deschis: ,,adevérul si frumu-
setea stau in imperfectiune/ si-n vulnerabilitate,/
in cautare - de fapt,/ stai calm pe cat linistea te in-
conjoard/ si-si clipoceste prezenta,/ moartea este
reala intregire a familiei” (reintregirea familiei).

Impicarea creatorului cu sine este totusi ciuta-
ta de cel nelinistit: ,,cum sé te impaci cu propria
minte,/ fard sd devii o minune?/.../ stiu cd nemul-
tumirea te invarte uneori pana la ameteald” (nu
esti mici sfant sau erou sd-ti iasd). Doar cd viata
ii oferd un rdspuns intuit: linistea nu-i este datd
creatorului, cum reiese si din mergi pe treaba ta:
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»sfasietoarea acceptare a realitdtii si o eliberare,/
sa-ti traiesti viata cu adevirat/ e sd fii numai in
ceea ce depinde de tine”.

Impartit intre conditia biograficd (constranga-
toare) si cea de creator (a nelimitérii), Alexandru
Petria isi cautd locul in lume - locul de poet, sd
fie clar! -, anticipand ecoul glasului sdu venind
dinspre cititori: ,,nu am timp destul s locuiesc in
mine,/ prea m-am obisnuit sa-1 dau celor care-mi
intorc injurdturi/ si zambete mazgalite de ironie,/
cei ce md urmeaza sunt exceptii,/.../ locuiesc iro-
sindu-mé/ si tocmai irosirea e locuirea cu rost,/
locuirea intreagd-i muzica bizard pentru orfani si
vaduve” (muzica bizard pentru orfani si vaduve).

Intelegand ci angajarea sa sociala (poetul nu se
poate desprinde de jurnalist, asa cum ziaristul in-
cisiv Petria riméne poet si in cronici) presupune
demnitatea unei coloane vertebrale neafectate de
cifoza provocatd de compromisul de a ingenun-
chea inaintea celor puternici, acceptd ideea ci ar
putea deveni model pentru unii dintre cei treziti
de versurile sale, de aceea isi face autoportretul
intr-un crochiu scrijelit cu lama in lemnul biro-
ului la care scrie: ,,omul rotund nu e de vandut
in targ,/ omul rotund e o stare de spirit;/ si céti
bani poti sé iei pe o stare de spirit?/ si, apoi, de
ce si le dai altora idei,/ cu toate ca ne incurca so-
cotelile?/ merita, dacd se intoarce?/ omul rotund
e ca gilbenusul oului,/ gidlbenusul propriei case,/
omul rotund e un simptom al libertétii,/ un ter-
men de comparatie nerezonabil./ sd nu ne ascun-
dem dupa degete,/ ucideti omul rotund, cand il
intalniti!/ ucideti-1, carnea de pe gril sa ne rama-
nd intreagd!” Din acest motiv, se fereste de ei si
ii vitrioleaza pe cei care, deziluzionati, asteaptd
ca lucrurile sé se intdmple, precum citim in nicio
mild pentru cei ce se spun fird luptd: ,,refuzul de-a
lua seama fiind complicitate./ te amagesti ca o sa
scapi privind fara sé vezi,/ nicio mild pentru cei ce
se supun fard luptd”.

Din pécate, nici viitorul nu se intrevede in note
mai luminoase: ,nimeni n-are habar cit o s-o tind
asa./ cd e de la asteroidul care s-ar putea sa ne lo-
veascd/ ori de la vreo molimd, sunt zvonuri./.../
nevoile de bazd au capacul pus,/ nu-s la inghes-
uiald sd fiu dat afara din casd./ nu e intoarcere/
cand povestea sunt eu” (cdnd povestea sunt eu).

Ca poet al iubirii, Alexandru Petria isi cenzu-
reazd gesturile romantice, cuvintele infuzate cu
lirism gratios, nascitor de diafane stari de gratie.
In viziunea sa, dragostea este un instrument mu-
zical ce rezoneazi cu felul de a fi al indrédgostitilor.
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»despre ce iubesti/ nu folosi vorbe mari” (sd te
trezesti in ce iubesti) indeamna poetul, deoarece
»pana unde-mi intind privirea/ isi afld loc si pri-
virea ta” (de parcd ar face dragoste).

Cu toate acestea, aduce in discutie sinonimia
dintre iubire si acceptarea celuilalt, adica consim-
tirea, in fine, a conformismului: ,.e ok, o iubesti./
iubirea e ca monotonia tihnita a aerului conditio-
nat./ dacd reusesti s-o asculti pana la capat/ (fard
s-o intrerupi)/ cand mestereste din cuvinte/ o
tampenie monumentald,/ atunci o iubesti cu sigu-
rantd” (monotonia tihnitd a aerului conditionat).

Nu se autoiluzioneazi insé: dincolo de triirile
interioare, dragostea este si a trupului, nu doar a
sufletului si a mintii: ,,degeaba te afunzi in argu-
mente/ despre distinctia dintre literatura si viatd,/
dragostea-i un sport de contact:/ ii saruti povar-
nisul de transpiratie/ de deasupra buzei/ si o pri-
vesti in ochi de parci ati face schimb de ochi,/ sa
te vada cu ochii tai,/ si nu mai incape nicio pro-
blem&” (dragostea-i un sport de contact).

Observatia cotidiana aplicatd asupra individu-
lui si societatii trezeste, nu o datd, cinismul poe-
tului Petria, asa cum descoperim intr-o lectie sim-
pld: ,prima lectie de zbor e intaiul picior in fund,/
primul pumn zdravan in gurd’, intrucat nu mai
stim distinctia dintre valoare si pret, astfel ca ,,de-
mocratia era o molusca picuratd cu rani vinete./
am mancat pana am uitat/ sd ne imagindm cuvin-
tele/ sau ne-au uitat ele;/ si nu ne-am dat seama ca
e gata” (nu ne-am dat seama cd e gata).

Desi zarurile par a fi aruncate, iar sansele omu-
lui de a se salva din propria orbire si neputintd
infime, artistul indeamna la luciditate si la savu-
rarea bucuriilor simple: ,,daca viata ta/ e precum
0 mireasd pardsitd la altar,/ nu-ti unge nemultu-
mirea peste dimineti,/ n-o scuipa pe rumegusul
amurgului./ putini te vor compétimi,/ majoritatea
va chicoti in pumni,/ e in datina ca banii falsi/
sa-i rostogoleasca pe cei adevirati si,/ ce e mai de
bazd, invatd/ cd oricum ai prdji cartofii/ sunt nu-
mai cartofl prajiti” (lectia de bazd).

A exista in timpurile acestea nu este un lucru
usor. Elocventa este poezia cu titlul ura: ,dis-
cutam cu un prieten/ cu care m-am cotonogit
verbal/ cd am uitat s ne ascultim,/ ura coapta
in paine,/ ura trasd impreund cu purecii si blana
cainilor vagabonzi/ si-n biserici/ de aici pleaca,
spunea./ ura liteste aerul mortii/ si acoperd locul
aerului nostru si al vostru,/ locul de trait nu stiu
sd aiba altd parte./ ca intr-o cezariand dements,/
copilul e cusut in burta mamei/ ca sd nu mai tipe”.

»Catd luciditate, atita existentd si deci atata
dram3” i se aplica si poetului Alexandru Petria,
care intelege, implacabil, singuratatea poetului
in aceste vremuri stranii, in care insensibilitatea
si mercantilismul sufocd orice expansiune a eu-
lui autentic: ,,prietenii te primesc precum in au-
diente,/ pitice relatii de birou, suntem in gat cu
afaceri,/ sd oferi o paine nu e sa-ti tai o bucata din
suflet/ ci 0 moneda nebund de schimb,/ cele mai
adevarate cuvinte sunt cele nespus// vremea-i de
intristare, vremea-i cu tridéri,/ vremea s-a incli-
nat atat spre dus/ cd mortii nu ne recunosc/ sile e
rusine cu noi” (mortilor le e rusine cu noi). Dar nu
se opreste din cdutare. Pe aceastd nava in furtuna,
va gisi un punct al echilibrului in tangaj.

Nota
1 Alexandru Petria, [nainte de venirea asteroidului,
Alexandria Publishing House, 2022.

GOPO 100, un volum nu

doar omagial

. Calin Stanculescu

Dana Duma
Gopo 100
Bucuresti, Ed. UCIN, 2023

a 1 mai 2023 s-au implinit 100 de ani de

la nasterea lui Ion Popescu Gopo, primul

cineast roman laureat cu Palme d'Or la
Festivalul international al filmului de la Cannes
(1957). Cu acest prilej la Cinemateca Roména a
fost lansat volumul Gopo 100, monografie densd
si admirabil documentatd semnaté de criticul si
istoricul de film Dana Duma.

Unul dintre primele atribute ale acestei scri-
eri, ce vine sd autentifice locul lui Gopo in ci-
nematografia romaneasci, este marcarea atentiei
mereu sporite fatd de plurivalenta operei cineas-
tului care a pus animatia roméneascd pe harta
lumii. De asemenea, volumul certificd cu priso-
sinta asertiunea autoarei fata de opera lui Gopo,
operd care in majoritatea aspectelor se afla de-
terminant ,,in avans asupra timpului”.

Rememorarea vietii si activitdtii maestrului
debuteaza firesc, dar si filmic inspirata, fiind
amintitd capodopera lui Billy Wilder, Bulevardul
amurgului, unde moartea protagonistului deter-
mind evocarea unei dramatice istorii hollywoo-
diene.

Amintind ultima intrevedere cu regizorul
Gopo, Dana Duma puncteaza cu emotie citeva
date esentiale pentru intelegerea personalitatii
artistului, care pregdtea in Basarabia ecranizarea
basmului Stan Pdtitul (sau Ddnild Prepeleac?).

Firesc, volumul debuteazd cu analiza peri-
oadei disneyene din creatia cineastului, care a
reusit sa-si depadseasca maestrul recunoscin-
du-i cu onestitate si autoironie superioritatea.
De altfel, gloria cineastului romén s-a conturat
odatd cu renuntarea la influenta celui mai mare
animator din lume, la acea datd, fapt marturisit
intr-un substantial interviu acordat autoarei.
Luciditatea, decalajul tehnologic, dar si inspi-
ratia regizorului romén l-au proiectat printre
marile nume ale animatiei mondiale. Opera sa,
incepand cu Scurtd istorie, film urmat de Sapte
arte, Homo sapiens, Alo! Hallo!, se va diversifica
spectaculos, recunoasterea pe plan international
reflectdndu-se in alegerea sa ca vicepresedinte al
Asociatiei Internationale a Filmului de Animatie
(unde a fost si membru fondator), ca sef al
Sectiei de propaganda prin cinema si televiziune
a Organizatiei Mondiale a Sanatatii, ca presedin-
te al Asociatiei Cineastilor din Roméania, fird a
mai vorbi de zecile de premii obtinute la festiva-
lurile internationale.

Dincolo de analiza detaliatd a operei ce i-a
adus lui Gopo recunoasterea internationald, au-
toarea subliniazd importanta Festivalului inter-
national de la Mamaia, unde de-alungul a doar
trei editii (1966, 1968, 1970) s-au reunit marile
personalitati ale animatiei mondiale. Alaturi de
proiectia celor mai faimoase opere ale animatiei
mondiale, Festivalul a permis si dezbaterea celor
mai importante probleme ale filmului de anima-
tie. Din pacate, funebra Plenard a CC al PCR din

1971 a dus si suspendarea Festivalului, moment
dramatic de rupturd cu contextul favorabil dez-
voltarii animatiei romanesti.

Dana Duma mai accentueazd, pe buni drep-
tate, in capitolul dedicat Festivalului, preocupa-
rile lui Gopo in domeniul reformularii limbaju-
lui cinematografic propriu, specific animatiei. In
acest context Gopo teoretiza (dar si concretiza
in opere edificatoare) filmul-piluld, promova
puternic atributul lapidaritatii, cultiva cu har ex-
primarea fulgeratoare.

Afirmarea generatiei de tineri cineasti de-
dicati celei de a opta arte in anii ‘80 (Zoltan
Szilagyi, Radu Igaszag, Zeno Bogdénescu,
Olimpiu Bandalac, Lajos Nagy, Nicolae Alexi)
l-a provocat pe Gopo si valideze noi tehnici si
procedee ajungand la o autenticd Poetica origi-
nald, personald, polemic omagiald (adresa este
Fantasia lui Walt Disney) materializatd in filmul
Ucenicul vrdjitor (1985), dar nu numai aici.

Inovator in ecranizari (de altfel, foarte libere),
basmele lui Ion Creanga fiind adesea preferate,
descoperitor al celor mai atractive atribute ale
genului SF sau ale unor poeme dramatice, Gopo
cel evocat de Dana Duma, se dovedeste a fi au-
torul care nu a renuntat niciodatd la arta care 1-a
consacrat.

»Filmele sale cu actori au toate o «tematica»
si 0 «cheie» care ingdduie apelul la procedee ale
animatiei’”.

Ultimele trei mari capitole ale volumului
semnat de Dana Duma (avind coperta cu un
minunat si expresiv portret al lui Gopo, realizat
de Radu Igaszg) evocd Un Gopo mai putin cunos-
cut, Redescoperiri post-mortem: Fondul Gopo si
Un Gopo etern.

Departe de a fi o privire encomiasticd, scri-
erea Danei Duma nu duce lipsa de rezerve, de
aprecieri critice, unele greu a fi considerate po-
zitive. Ansamblul insd cucereste prin echilibrul
unei arhitectonici narative, analitice, tinzand
spre integralitatea abordarii subiectului (nu au
fost uitati nici membrii echipei lui Gopo, la rin-
dul lor personalitati exceptionale).

Volumul este completat de o sugestivé icono-
grafie, dar si de discursul autoarei despre Gopo,
sustinut (pe Zoom) in fata spectatorilor de la
Festivalul International al Umorului de la Izmir
(2021), precum si de o densa biofilmografie. Este
de felicitat si Uniunea Cineastilor din Roménia,
la editura céreia a aparut volumul GOPO 100,
care a asigurat conditii grafice de referinta, ce
trec dincolo de eleganta unei simple prezente
editoriale (redactor Mihai Fulger).

Acest prim excelent volum, aparut la incepu-
tul anului centenar Gopo, poate (si trebuie) s
fie urmat de noi analize, de albume dedicate de-
senelor (edite sau inedite), de o casetd cu DVD-
rile cu opera omnia Gopo, de editarea scrierilor
cineastului, disparut inainte de vreme (la numai
66 de ani) in urma unei crize cardiace.
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»Rana de pe cutit/ Doineste ...”

. Alexandru Sfarlea

Menut Maximinian
Copilul de apd
Editura Junimea, Iasi, 2022

e autorul acestui volum (al patrulea de versuri)

— ca si al altora de etnografie si publicisticd —

l-am vazut de fiecare datd cAnd eram prezent
la Filial3, ca o aparitie luminoasi si discretd, dar afla-
sem mai demult despre prodigioasa dumisale activi-
tate bistriteand (si nu numai). M4 intrigase numele
compus din doud adjective invariabile antinomice
si m-am gandit ca i s-ar fi potrivit mai degraba un
nume precum Maximian, pentru a fi in ,ton” cu va-
lentele cumulative identitare. Luati-o ca pe o glumiti
lingvistica. Pe acest volum oferit, mi-a scris doar atét:
»Bucuria intilnirii cu radéicinile”. Concis si expresiv,
fard ornamente si parascovenii, ceea ce imi devoalea-
z4 un vector poeticesc inspre economia de mijloace
in care forma si fondul tind sa coabiteze intr-un areal
literar al lipsei de excese si sofisticdrii. Ca poezia lui
Menut Maximinian este ,,laconica, de notatie, impli-
nitd undeva intre aforism si contemplatia de tip hai-
ku” (Constantin Cublesan) avea sa (mi) se adevereas-
cd magnanim, fiindu-mi ldmuritoare si neechivoca
impresia ca aceste atu- uri ale unui lirism care mai
mult ascunde decat reveleaza, reprezintd, de fapt, un
procedeu deliberat (de nu chiar usor ostentativ) al au-
torului. Firdma de text cu care incepe volumul e chiar
cea (cel) care da titlul acestuia, iar copilul e denumit
,de apd; probabil, pentru ci ,,Ziua culege ierburi/ Iar
noaptea prinde pesti in bratele/ De toate zilele’, citi-

»Am invatat de la inger

torul ezitind ceva vreme pentru a decripta un sens
aqua- inseminat in lipsa unui ,,carlig” semantic. De
altfel, simbolul arhetipal al apei este prezent si in alte
»menutisme™: ,;sub sticla apei/ lumea inceputuri-
lor’, ,Musc din malul vietii/ P4na buzele se fac una/
Cu valul’; , O api cét universul/ Pe gandurile mele’,
,Timp/ Impins de vsle in larg’, ,Voi pasi pe ape/ PAnd
cand izvorul/Iti va reda viata”, Parcimonia (,,zgarcit la
vorbd’- zice siteanul) e suverana, asadar, ba inca se
merge pand la o scard temporald greu de anticipat
(»Primavara asta/ incape in ghiozdan’- v-ati fi gan-
dit?) sau ,,Pomi pierduti in coama cailor” (eu, unul,
as 1 zis... invers), ,.Viata/ O prelungire/ A mainilor’,
»Timpul cuibareste/ Cenusiu” , sau ,Cerul e sprijinit
de varful capitelor de otavd” — e asta, as zice, 0 nota de
originalitate a volumului, poetul savurandu-si, poate,
nu lipsit de o bruma de orgoliu, sarmul semiotic atipit
intr-un surés poznas. Ca atunci cand copiii le fac mici
farse parintilor, razdnd apoi, pe infundate.

In ,Poema cuierului” este... testatd (si mai multe
nu) perspicacitatea unui eventual cititor care ar fi fost
tentat sd alunece in capcana confuziei (din comodi-
tate... perceptiv- estetici?) dintre simplitate si facil :
,Géndurile/ Ca o haind/ M invelesc cu ele pdnd la
oase/ (subl. mea AS) Si ies in lume/ Apoi haina/ Va fi
asezata intr-un cui’. Ei bine, nu cumva ne sare-n fati
ca un iepure ipostaza... scheleticid a preopinentului
dupa ce isi va fi atarnat acea ,,haind a gindurilor” in
cuier, dar a carei ,,fizicitate”, din neatentie, ar fi putut
trece neobservati? Intreb - si ma trece un ,,fior ama-
rui’, cu o altd vorba a poetului bistritean. Intr-adevir,

avem de-a face cu un ,limbaj lipsit de conventii’, cum
zice regretatul Andrei Moldovan in Postfata. Dar, pe
de altd parte, poetul Menut Maximinian nu e strdin
nici de interferarea cu o certd aprehensiune spre un
anumit tip de gnoza arhaici, cu functie apotropaica,
oarecum, vizand - chiar dacd mai mult intuitiv - o
plasticizare intrinseca a esafodajului poeticesc: ,,Sa
curga poezia prin venele New York — ului/ S& inun-
de cele 5 state/ Sa fie cérti la fiecare colt de street /
Tar semafoarele sd afiseze versuri/ Si curgd poezia pe
Hudson/ Turistii din croaziera si pescuiascid poetii/
preferati/ Precum pescarii pestele biblic/ Pe strada
pe care cartile prind riddacini/ Un vers pentru fieca-
re ram/ Sa ne hrinim cu poezia/ Piinea noastra cea
de toate suferintele/ S ddm cu vers in loc de piatrd”
(Delir liric). Uneori, folosirea asa- zisului procedeu
al incongruentei semantice (ce-i drept, cu totul izo-
lat) face mici deservicii, dar parca si acestea sunt
asimilate aproape fard a lasa urme: ,,Am privit sin-
gurdtatea .../ Era asezatd pe podeaua casei/ Rontaind
cipsuri./ Am invitat-o la cind./ (...) O intreb de unde
vine noaptea/ Si ii mai spun cé eu .. Dar, revenind
la dedicatia de care aminteam la inceput - ,,Bucuria
intAlnirii cu radacinile” - voi cita, cu nedisimulatd
bucurie, poemul (poate cel mai reusit din volum),
la care ficea trimitere, presupun, poetul: ,,O apd cat
universul/ Peste gandurile mele./ Inima e prinsé in
sertarul de sus./Nici vantul nu mai bate prin patria
mea./ Sub stinca rosie,/ Std singele stramosilor./
Rana de pe cutit/ Doineste .../ Pasarile isi cautd cuib/
In pamantul- mama./ Ramurile copacilor cresc in
jos,/ Réadacinile prind viatd spre cer” (Ridécini in
cer). S& mentionez si faptul ci volumul este bilingv
(romani- italiand), in traducerea Liviei Mircan. In
totul, este vorba despre o (pe deplin) reusitd poeti-
ceasca a scriitorului plurivalent Menut Maximinian.

|

memoria literara

i))

. Constantin Cublesan

rivind in sine, poetul regéseste, reverberata ca

intr-o oglinda fideld, realitatea lumii careia ii

apartine, cu toate frumusetile si mai ales cu
neajunsurile acesteia: ,O intreagd natiune doarme
cu burta la soare/ si Injurd scuipand coji de semin-
te./ Intre timp ingerii bolnavi duc copiii secolului/
de ménd/ ii trec peste prépastiile varstei in ceata/
in care curge hasisul/ prin usile discotecilor./ In vi-
trine se vad Mosi Craciuni/ care imbracd brazii/ si
viata/ in panglici colorate./ Cand se termind starea
de prostratie/ cite unul incepe sa strige: «<Unde ne e
viitorul?»/ Atunci natiunea/ se scarpina miratd intre
sprancene/ ar vrea sd apuce intrebarea agitatd intre
ele/ sd o oblige sa vorbeascd/ sa schimbe totul/ dar sa
nu se schimbe nimic/ ca o bomboana plind de zahér
bolnav” (Nationald).

Volumul Intre linii (Editura Scoala Ardeleans,
Cluj-Napoca, 2020), semnat de Stefan Damian, pro-
pune o lirica sobrd, de reflectie polemicd, adesea,
asupra conditiei existentiale actuale, mentinind un
discurs, oarecum obiectivat, in care se adreseaza
unui alter-ego al sdu, pentru a-si devoala trairile fri-
sonate intr-un cadru social apasator, viciat, duplici-
tar: ,,Irdim intr-o vreme cAnd/ mereu se inlocuieste
cate ceva:/ un surub cu altul/ un cui cu un alt cui/ o
usa bund cu una si mai buna./ Se inlocuieste/ un din-
te propriu cu unul fals/ un os cu alt os/ o bucata de
piele lipsa/ cu altd bucati de piele luata de pe coapsa./

Se schimba un ficat cu altul/ rinichii se cumpara si
se vand/ la talcioc./ Chiar i inimile sunt schjimbate
intre pacienti/ si fosti pacienti./ Astazi se inlocuieste
o viatd cu alta/ la vedere/ si lumea e multumita ci
oricum/ se merge inainte” (Se merge inainte).

Verbul e pe cit de calm pe atit de incisiv.
Exprimarea e directa dar si aluzivé, adesea imaginile
sunt dimensionate parabolic, si acestea devin cu atét
mai virulente, frizind politicul: Lin partea aceea de
lume/ in fiecare seard cidea un guvern./ A doua zi
se inventa altul/ crestea din pdmant ca un copac plin
de ciori/ lanurile rdimaneau goale pe dealurile/ de pe
care au fugit padurile./ Cei multi raméneau cu ochii
lipiti de ecrane/ cu limbile desclestate de dinti/ afu-
risite sd tacd./ Se mirau de locurile unde austrul se
lafdia in palate/ crescute din cardmizi arse cu sange./
Céteodatd se auzea o sirend. Aproape treji/ ar fi vrut
sé se lase atrasi de cétecul ei/ sd calce pe unde./ Dar
pe corabia nebuna a vremii/ putrezisera deja panzele
unei neputinte/ de veacuri ramase/ intr-un cant opri-
mat” (Alternante).

Ironicd si polemicd, poezia aceasta nu e lipsitd
totusi de accentele lirice ale unei intimitati, frisonata
de o ardere emotionald mocnitd, interioar (,,soarele
aprins de vreascurile din suflete” — Armonii) in care
se regaseste melancolia unor rememoriri fals bio-
grafice: ,,Uneori mai gdsim intr-un colt verde al me-
moriei/ cate un stribun./ Atat de mult s-a adéncit in

minte/ incat radécinile lui au trecut dincolo/ de ano-
timpurile care i-au sters carnea si oasele./ I-a rimas
incizat numai numele/ in cataloagele cerului: cele pa-
mantesti/ s-au topit odatd cu hartia/ si s-au raspandit
fard rost/ odaté cu tristetile noastre./ Te uiti la el si
nu intelegi. Daca incerci sé il smulgi/ cu dexteritatea
ucigasului de porumbei/ chiar rddacina ta raméane/
impletita intr-o vesnicie/ in care nu crezi./ Atunci il
privesti raticit. 1l lasi acolo/ sa se sprijine in noptile
culund/ de razele ei razlete” (Uneori). Imaginile vietii
descrise/decriptate astfel, devin metafore si parabo-
le rafinate. Pentru cé Stefan Damian e un rezoner al
epocii sale, fird a cultiva insa cétusi de putin discur-
sul manifest ostentativ. Este, mai degraba, un medi-
tativ grav si un comentator subtil, caruia ii place sd se
insinueze adesea unor atitudini ingenue: ,,Am inva-
tat de la ingeri cum se face un om de zdpada./ Intai
trebuie s obligi norii sa ningd./ Apoi si cauti niste
carbuni/ prin care s priveascd lumea/ chiar daca si
ea trece cu nebunia de fiecare zi./ Nasul de Pinocchio
este obligatoriu:/ omul de zdpadé/ e un mincinos in-
nascut./ Poate chiar sd dispard daci nu ai grija./ S se
topeascd mai inainte ca ingerii sa-1 roage pe Cel/ de
Sus/ cu glasul lor/ atat de timid incat nici macar nu se
percepe/ si-1 mai tina in viatd./ Va spun ca si eu am
invatat de la ei/ cd pentru omul de zapada timpul/
este ca uimirile in ochii din care au plecat/ intrebéri-
e’ (Am invdtat).

Intre echinoxistii Clujului Stefan Damian este cel
mai aplicat rezoner al timpui pe care il parcurge, la-
borios traducitor din italiand, in mestesugul carei
arte isi afld o necontenitd parghie de rezistentd pen-
tru a fi pe deplin contemporan cu poezia moderna.

|
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Fetele Padurii (IT)

. Cristina Struteanu

— Da, se pare cd da. Asta-i. Se cheama ca
da. Sunt Cipriana... Numai ci trebuie s-o ludm
cu maruntul. S& ne linistim intdi de toate.
Binisooor. Sa stdm strAmb, dar md tem cd azi,
uuf! nu mai urmeazé vorbele - si sd judecam
drept... Si totusi, nu pot sa va las sa plecati, fara
sd v ldmuresc. Sa vd fac vant de aici, cum ati
venit. Dupa ce v-am stricat joaca. Fiindca v-ati
jucat, chiar asta ati facut, insd cu ceva serios,
aproape cumplit de serios. Si in ce loc! Deci
asezati-vd. Cum vreti. As zice - roata in jurul
meu. $i, uite asa, vedeti, s-a ales de la sine ince-
putul. De la ,roatd”. Oare deslusiti aici un fel de
roatd, un cerc larg de brazi, aproape uscati, tare
batrani? Bietii. Inconjurau pajistea. Limpezeau
o poiana in mijloc de hatis. Era cu rost. Unul de
sute si sute de ani. Or fi mii, sigur, anii... I se zi-
cea ,Biserica din padure”. Voi chiar n-ati simtit
cé-i spatiu sacru? Nu v-a batut inima altfel? Nu
s-a stdvilit aerul cind ati patruns? N-ati respirat
apoi cu noduri, cu gatuieli? De parca aveati un
cartof in gat? Oof! Nu stiu de unde sa incep, da,
repet, nu stiu, fiindca s-ar cuveni s aiba noima
ce am sd va spun. Sd curgd ordonat si-s atatea,
ci... Le las firesc, cum vin.

In timp ce fetele dddeau s se pund in iarba
sau pe cite un bustean, razdnd incéd inabusit,
sa-si facd nitel curaj, cerbul a tasnit cu un salt si
dus a fost. Fusese o foiald prea mare si l-au tul-
burat, fireste. Dar se pare cé pe el conta tinira,
sa se descurce prin padurea incalcitd si salbati-
ci. Ti era calauza. Poate de aceea i se indsprise
fata. Nu mai avea chef sd le explice fetelor ce si
cum.

A prins insa o privire uluita si un chip lumi-
nat al uneia dintre cele mici. Care avea capul
rasucit in spate si nu se indura sa revina spre
celelalte, cam imbufnate si tifnoase. Atunci
abia a zambit.

Anamaria Daiana Maties

— Ce vezi acolo? a intrebat-o. Pe ramura aia
de sus...

— Paai, cred ca..., mi s-a pdrut ca..., nu stiu,
radea la mine, cu gura pan’ la urechi, dar nu
stiu de ce nu se auzea. Imi spunea vorbe. Dar
nu pricepeam neam. Imi ficea si cu ochiul.

— Cine? Cine ficea toate astea?

— Aaj, Spiridusul, 334, dar era atat de vessel.
S4 mai fi stat, cat as fi vrut.

— 11 mai vede cineva? Uite cum se clatina
creanga. Se joaca, se da huta. il distrati, se vede
treaba. Nu-i speriat ca cerbul meu. Dar se in-
toarce el, stiu.

Si... s-a facut dezbinare in norod. Dintre
fete, doar doud dddeau crezare si-1 zédriserd pe
Spiridus. Ciudat era §i cd semdnau grozav la
chipuri. Sa fi fost gemene? Chiar toate trei?!
Celelalte insa radeau de ele. Pufneau si ridicau
cu sens din umeri, mormaind - fanteziste, ca
de obicei. Toata lumea vizuse acolo un huhurez
sau un ciuf de codru, o bufnitd marunta, ce-o
fi, ce conteaza?...

— Pentru mine a fost ca hartia de turnesol,
adaugd acru cea cdreia li ziseserd Cipriana. S-a
filtrat situatia cumva si am aflat simplu cu cine
am de-a face. De parcd nu intelegeam! Era aco-
lo un Elemental, desigur din zona astrala, unul
binevoitor si ghidus. El stie totdeauna pentru
cine si cui sa se arate. Eu mai am mult de lu-
cru... Desi ma straduiesc sd invat de-o vreme.
Poate-i prea de putin timp insa. Si poate nu de
invatare trebuie sa ai parte, ci de limpezimea pe
care ti-o dd inima curatd. Sau indelung curata-
td, dupd ce-ai umblat prin lume. Hmm, curata-
ta... De! Biiine. Hai si-om termina.

Si se puse sa povesteascd, destul de sec si fara
chef, despre starostii de demult, bacii cei mai
bétrani, care uneori cununau aici, in poiana
asta, tineri ciobani cu fituce de prin sate. Le

Visdatoare 2, acuarela si tempera pe hartie

La desenat 2,

Anamaria Daiana Maties
acrilice pe panza, 40x40 cm

binecuvantau dragostile. Nici nu se putea altfel.
Nimanui, dar niménui, nu-i trecea prin cap cd
s-ar fi putut intampla si altfel. Lucrurile nu erau
la intdmplare pe atunci. La voia oricui si cum
ii tuna lui. Simteau cu totii cd era ceva sfint.
O menire a omului. Si se putea petrece doar in
anume zile, insemnate, nu oricind. Dupa lund
si dupé stele. Si dupd un raboj tainic tinut de
solomonari. Se cuvenea sa astepte. Si emotiile
cresteau. Intelegeau rostul randuielii. Talcul
spiritual...

Dar, inainte de orice, datina le cerea sd se
scalde in tdul acesta. Il credeau rece peste mi-
surd, il bdnuiau chiar inghetat, dar se dovedea
cd, mangéiat, atins lin, indatd se ficea primi-
tor... Aici ar fi altd poveste, cea a atingerii. Intre
fiintele din intreaga naturd, oricare ar fi fost, nu
numai oameni, hmm... Ceva-ceva ati vizut si
voi mai inainte. In fine. Asta o lisim, adaugase
ea cu un fel de amaraciune si continud.

Mai intai, se arunca in iaz un fagure de mie-
re, apoi trei stropi de lapte de capré - rosie de
se gdsea - si cate un banut de argint, si, tot trei,
fire de busuioc... Neapérat. Pentru primenire si
sfintire, suflet si trup. Or fi destui bdnuti acum
pe fundul apei, care lucesc noaptea spre bolta.
Isi rdspund cer cu pamant ... Ei clipocesc, ste-
lele clipesc.

Se infiripa temdtor o voce subtirateca.

— Dar de ce trebuie si fie rosie capra? Laptele
ei ce are special?

— Sa fiu sincerd, nu stiu nici eu, dar cred cd
oierii nostri, cind umblau cu turmele departe,
vor fi vorbit cu pastori din alte neamuri. Si sunt
unii al cdror zeu, cel mai mare, a fost hranit
cind era prunc de-o capra rosie, undeva intr-o
grotd, unde-1 ascunsese mama lui. in muntii de
acolo. Si dacd bebelusul ala ajunsa apoi sé fie
Zeus... Ce sd zic?

Alta fatd s-a trezit vorbind si ea.

— Buna mi-a zis intr-o seara, la foc, cum ca
neamuri de-ale ei, in vechime, duseserd la capit
un botez in padure, noaptea, la biserica strave-
che dintre brazi. Auzisera de ea, dar n-o vizuse
nimeni aevea. Si-o cautard pe intuneric cu fa-
clii. Dintr-alea cu rédsind. Slava Domnului, nu
aprinserd uscéturile de primprejur. Ofta buna,
cind povestea. Gasird lacul in cele din urma...
Au botezat acolo un copilas ce statea sd piara.
Care s-a si inpiciorongat apoi, si-a revenit, de-a
ajuns voinicul codrului. Poate aici era. Poate
despre locul asta spunea. Cé preotul de la bise-
rica din vale lipsea si era graba mare ... Dar am
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crezut cd-i doar basm. Cum sé te duci noaptea
in padure silbatica, neumblata?! Cu un plod la
spinare? Vorbe...

— Cu sigurantd e asa, numai cé se afla, pe
atunci, o anume laritd intre brazii roata si acolo
se indreptau muierile. Cu cate un mititel pla-
pand. La zada aia. Chiar si pentru spovada. Ca
le venea mai lesne, mai fird sfiald, sa i se plece
unui copac, - s-o fi pribusit putred acum - si sa
scoatd dinlauntrul lor tot ce le era pe suflet. Pur
si simplu, il simteau pe Domnul in lemnul éla.
Doar pe lemn l-au fost pus, atunci cdnd a cobo-
rat Dumnezeu in lume, printre de-alde noi. Ce
de suspine s-or fi indltat de aici, da.

Bisericii de jos, din sat, nu-i pica bine asa
ceva si popii ii afuriseau pe sitenii care urcau in
munte si se afundau in codrul dsta. Despre care
mergea vorba cé-i vrajit. Dar stiau ei, oamenii,
ce stiau... Nu-s vorbe. Sau sunt, dar cu intelesul
lor. Si acum, ca sé incheiem povestea cu locul
de taini, am sd vi arit ceva, de-mi iese... Intr-
un fel va fi, pentru voi, ca o lectie, o predanie
la vedere. Ca sa bagati la cap si sa credeti in
puteri... Atentie mare $i tacere, rogu-vd. Da?!
Daa?!

Si tdndra pdru a incepe sd se roage in gand.
Buzele ii tremurau usor, pleoapele inchise
la fel, de parca se zbiteau fluturi inlduntru.
Técerea din poiand devenise grea, le apésa, le
facea sa plece capetele, respiratia nu se mai au-
zea, umerii se adinceau in trup, pletele se ali-
peau, hainele le strangeau... Se destrdmau. Ti
se nazarea, deodatd, ca straiele li se ficusera
stravezii. Pur si simplu, blugii si gecile, trico-
urile si tot ce mai purtau. Hainele moderne.
Si ceata fetelor insasi se transforma. In zane?
Nimfe? Naiade? Siluetele erau neclare, se in-
trepitrundeau. Vantul cand se pornea, cind se
oprea, de ziceai cd rasufla piddurea in locul lor.
Din senin, rasarise si cerbul. Clitina coarnele
in ritmul vAntului si al aburului ce prinsese sa
se ridice din oglinda iazului. Vibra un tiuit -
aaaaaaaaaaaaaaaaa... Totul pulsa. Si te temeai
cd vor porni in zbor.

— Gata! Gaaata. Gata. Deschideti ochii. Nici
nu v-am cerut sa-i inchideti. Acum chiar trebu-
ie sd priviti bine. Aplecati-vd peste apa. Vedeti
ceva? Pe cineva? Pe cine? Ce chip niluceste?
Haai, ia sa va aud. Pe voi va vreau. Tndréznigi
dar...

— Dumnezeule mare! Asta-i ..., nu, nu se
poate, doar e plecat, e dus de-aici mai bine de
un an... Nu cumva, totusi, el sa fie? E Robert.
Chiar el. Robert al ..., al lu'Nea Gheorghe al
lu’Vasile. Ce cautd aici? Cum de l-ai adus?

— E inecat? S-a ridicat din afund de lac?

— E fantomd? Sau viu si adevirat,
Dumnezeule!

— Priveste in sus, dar are ochi sticlosi. E stri-

— E doar contur, parcé-i desenat pe apa. Stie
cé-i aici? Stie ce-i cu el?!

Vocile se intretdiau. Fetele erau uluite cu
adevirat. Si intelegeau in sfarsit cd, ceea ce do-
riserd ele sd infiptuiascd, era posibil. Baba care
le indrumase, cam razénd in barbd, avusese
dreptate. In oglinda apei se ivea faptura. Brrr.

(Vaurma)

. Liana Nicolae

Era prea cald

Ploud ca si cum azi ar trebui sd se termine viata
cu acea incrdncenare omeneasca otravitoare

nu ma mir - stiu ca demult ploaia era iubire

si nu-mi vine decat s-astept sd ma curete vantul
cel ce md viseazd e pedepsit si-mi numere pasii
despletind si rdvasind in mine un personaj ciudat
al unei asceze-naripate-n umbra sau poate-n
pace

al acestui har de a canta frageda moarte ascunsi
intr-o frunza din care cine se-nchide nu mai
revine

ca o tard fard sfarsit si ribdétoare crunt suferinda
taceri stridente ma-ndepértau de tine prietene
totul hohotea si cidea-n canale curgand
despletite

pentru ca nu erai in stare sd povestesti ce ai vazut
in acele intdmplari dintr-un misterios cutremur
stiai ca poetii sunt la fel — niciunul mai cuminte
eu visam o datd pe an acea frunza de toamnd

si ierburi miresme tari si parfumate muzicale

md gaseam in mare primejdie simteam ca dispar
eram pietonul aerului cu muzica lui destramata
vedeam albinele-nchise-n stup in zile numarate
cand era soare pand si tristetea era luminoasd

nu stiu cu cine se lupta —cu niste forte omenesti
voi impdrti iluziile cu dezamdgirile profunde

md voi gasi in lista singuratatilor nepedepsite

Absurd

Cat absurd traieste-n tara mea haituita de stafii
s-a-nvatat cu vanatoarea de oameni de ieri de azi
invaluit in nedemna speranta si in lipsa
oamenilor

care nu stiu ce-nseamnd dragostea — au
intelegere

md gindeam sd ma-nalt sd-i ajut dincolo de
minte

pragul meu se tocise de atatea treceri imbatranise
pe mdsura ce cresteam in ochii lor eram mai
singura

ma confruntam cu eternitatea si cu marea
absentd

mergeam pe céi ce nu mai fusesera umblate

cei de acum ar trebui sa-notdm mai departe

in larg sd ajungem rdménand fard sprijin si
singuri

dependenti de liniste si cAnd ai reusit s-o-ntelegi
vei fugi de oameni nu vrei sd mai ai de-a face cu
ei

toti care cantam cerul riscdm sa fim dispretuiti
loviti cu pietre de zei de copii de oameni
indoielnici

cand soarele arde si totul si mainile miros
a-ndoiald

cand gandul are gust de sperantd sau de eroare
doar poezia anuntd venirea furtunii rastignita-n
aer

incuietoarele din noi se vor deschide plangand
nimeni nu va-ndrézni sd spund pe nume
surasului

ascultati si ticeti in fosnetul salbatic uitat al ierbii
sd nu-ndrazniti sa spuneti pe nume regatului

meu
n-am imbétranit destul sd vi-1 las voud mostenire
mad voi urca rivasita pe floarea-soarelui trecutd

Aproape de plecare

Adevaratii scriitori sunt ndscuti ei nu iau lectii
de aceea sunt foarte rar prezenti si ispasiti

in constiinta publici dincolo de umbrele reci
intarziate la plimbarea de seard invadandu-ne
aveam o vocatie si ea era existenta stresantd
sugrumata de egoismul celor din jur eram blanda
tot ce gdndesc primesc tot ce mi se oferd e divin
recuperez tot si spatiul - numai timpul n-am
cum

trec spre acea dimensiune spirituala blanda
uneori mi-e teama nu-i permit sd ma anihileze
simt cum deznadejdea lumii ma sugruma
raméneam fird imagine printez cartile vechi
vorbele mele fard zgomot indurare si-ntrebare
in carul cu poeme se-nvart in drum fara capat
am uitat cd ne-am nascut dintr-un tipat rotund
vom muri izolati in gemete - viata va fi un
zambet

si atunci stdnd cu fata spre soare lisaind umbrele
departe de strigatul imblanzit al secundelor
toporul sortii nu m-a doborat nu am dat inapoi
doar anii m-au amenintat nu stiu ce pedeapsa
imi va da viata — sunt méhnirea propriului suflet
imi place sd-mi recitesc poemele la nesfarsit

sd le pastrez in priviri pe méini in palme si brate
nu m4 ldsati acum cand sunt aproape de plecare

Cum raul curge

Astézi am stat de vorbd in zbor cu nesfarsirea
cum de-a adunat asa puzderie de ani pe strigatul
inconjurand inchisoarea stramta a pamantului
si eu mereu md lovesc si ma rianesc de zébrelele
acestui secol de cand zbor pe cintecul de-nceput
din ochii mei vesnic lunecau de-atunci ca flacara
dorurile acelea desavarsite plecand mai departe
mereu cAntand - nu-s vinovata cd mereu caut
strigdtul celor plecati rupand o tacere repetata
ei inca mai aveau multe de spus mistuiti de
patimi
pecetluind intrebari presimteam semeni si cruci
fostii soldati erau nelinistiti - nu stiau sd
iubeascd
sangele lor era ca viforul mai asteptau o vara
ei - fiii muntilor in asteptarea sclaviei nascitoare
as fi vrut sd schimb lumea aléturi de acei oameni
pe care nimeni nu a reusit si-i abata din cale
povara mea cea mai grea erau toate gandurile
grele din capul meu plin de arsitd si necazuri
cuprind in brate pasari nascute-ntr-o cusca
déruindu-le iluzia libertatii pastrati-n ticere
dar cét de greu i-ar fi omului sd trdiascd asa
doar cu amintiri si cu ceea ce stie stie fard
speranta
vom curge cum trebuie cum réul vine la mare
cine suntem traind impotriva adevarului
nostru...

|
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. Gabriella Sica

S-a néscut la Viterbo; trédieste inca din copilérie la
Roma. Este o protagonista a poeziei italiene incd
de cand a gandit §i condus revista ,,Prato Pagano”
(1979-1987) in care au fost publicati unii dintre po-
etii contemporani. Este autoarea mai multor volu-
me de versuri incepand cu La famosa vita (1986),
Poesie familiari (2001), Le lacrime delle cose, pand
la Tu io e Montale a cena (2019) si la recentul Poesie
daria (2023) si a volumelor de proza: Sia dato cre-
dito all'invisibile. Prose e saggi (2000), Emily e le
Altre. Con 56 poesie di Emily Dickinson (2010), Cara
Europa che ci guardi. 1915-2015 (2015). Printre di-
feritele premii obtinute amintim ,,Brutium Tropea’,
»Camaiore” si Premiul International ,Lerici Pea”
pentru Opera poetica 2014. Poezii de-ale sale au
fost traduse in spaniold, franceza, englezd, croats,
turcd, farsi, catalani, olandeza, greacd, roména.
Pentru RAI este autoarea a sase filme documenta-
re (Eugenio Montale, Giuseppe Ungaretti. Vita dun
uomo, Pier Paolo Pasolini poeta, Umberto Saba. I
Canzoniere, Giorgio Caproni. Il seme del piange-
re, Sandro Penna. Croce e delizia (regia de Gianni
Barcelloni), produse de Rai Cultura, primele trei
fiind publicate de catre Einaudi pe videocasetd in
2000 si 2001), iar acum pe platforma Rai Play.

Vivo a Roma

Vivo a Roma da tanto

chinata sulla vita

con le parole povere dei poeti e dei morti.
E mi viene da pensare

che mi riconoscano bene

le colonne le pietre millenarie

e le ombre le persone della mente

lo sbieco del sole sui muri

e i versi scherzosi di passeri e merli
l'unica la prodigiosa luce di Roma

e il lontano confuso mormorio dei risorti.

Traiesc la Roma

Traiesc de mult la Roma

aplecatd peste viata

cu sirmanele vorbe ale poetilor si mortilor.
Si-mi vine sé cred

ca md recunosc bine

coloanele de pietre milenare

si umbrele persoanele din minte

privirea piezisa a soarelui pe ziduri
sunetele glumete ale vrébiilor si mierlelor
unica uimitoarea lumina a Romei

si indepartatul murmur confuz al celor inviati.

Poesia arborea

Sono un grande platano secolare
accanto passa sempre un viandante
nella magnifica villa

ne porto alcuni tra i miei rami

di quanti mi osservavano davvero
quasi fossero miei lontani avi

cari antenati ancestrali

convivo con le fate alloggiate

nei fossi dei miei tronchi

con elfi e dispettosi gnomi
parliamo e giochiamo insieme
anche se sono un po’ sciancato

mi ricordo di una graziosa ragazzina
che tanto tempo fa passava

con la famiglia unita erano in quattro
la memoria li solleva tra i miei rami
come aria soffiata dal tempo
emanazione materiale di chi é assente
poi la ragazzina ¢ cresciuta

ancora tornava a vedere i miei rami
con la nuova famiglia in quattro
quasi avendo il ricordo di un'impronta
come la sento questa trasmissione

di passaggi di genealogie di arie.

Ora se ne sono andati non so dove
passati gli anni e la bella stagione

ma ricordo tanta trasformazione

dei corpi e dell’aria e dei respiri

una tenace sottile fisica vibrazione.

Poezie arborescenta

Sunt un mare platan bétran

pe langa mine trece mereu un caldtor
spre vila extraordinard

port intre ramurile mele

pe cétiva dintre cei care ma observau cu-adevarat
ca si cum ar fi nistre stramosi de-ai mei
dragi stramosi nascuti mai demult
traiesc laolaltéd cu zénele care locuiesc
in scorburile din trunchiul meu

cu elfii si piticii rdutaciosi

vorbim si ne jucdm impreuna

chiar daca sunt putin cam prapadit

imi amintesc de o fetita draguta

care trecea odinioara

erau patru intr-o familie unitd
amintirea ii ridicd intre ramurile mele
ca aerul suflat de timp

emanatie materiala a celui ce lipseste
apoi fetita a crescut

dar se mai intorcea sa-mi vada crengile
cu noua ei familie de patru persoane

ca i cum ar fi avand amintirea unei amprente
cum simt aceastd transmisie

de treceri de genealogii de aer.

Acum s-au dus nici nu stiu unde

odata trecuti anii si vremea frumoasi
dar imi aduc aminte de schimbarea

/
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corpurilor si a aerului si din respiratie
o tenace subtild fizica vibratie.

Il grido di Emily

Come ¢ arsa l'aria e ingombra di nuvole! E di
corsa!
Le campane di San Bellarmino stanno suonando
a morto.
Via Romania, il suo ottico il meccanico e il
parrucchiere.
11 negozio di giocattoli dove non entra pill da
anni.
Sulla via a doppio senso platani e laggiu pini e
cipressi.
Entra nel bar per il rito del cappuccino e del
giornale.
Riuscira a sera riuscira a tradurre due poesie di
Emily?
LICI gli esami all'universita e le misure al giorno.
Riuscira a chiudersi nel suo studio a chiudere la
porta?
Un bel signore accanto deve andare dice a un
funerale.
La sorella di un amico morta per un tumore al
seno.
In un brivido il gelo veloce si conficca sul cuore.
Saggrappa a Emily a un rubino un trifoglio
fresco
a un arabesco un pulviscolo dell’aria sempre pit
arsa.
Un morso della lingua il silenzio l'abisso. Esco.
Respiro.
C? del rosa striato nel cielo grigio, un minimo a
vederlo.

15 giugno 2010

Strigatul lui Emily

Ce ars e aerul si cét e plin de nori! Si de graba!
Clopotele de la San Bellarmino bat a moarte.
Via Romania, opticianul mecanicul frizerul.
Magazinul de jucérii unde nu mai intra de ani.
Pe strada cu sens dublu platani si jos pini si
cipresi.
Intra in bar pentru obisnuitul cappuccino si al
ziarului.
Seara va reusi oare va reusi seara s traducad doua
poezii de Emily?
ICI examenele la universitate si masurile zilnice.
Va reusi sa se incuie-n birou si sd inchida usa?
Un domn frumos de-alaturi spune ci trebuie sa
meargd la o inmorméntare.
Sora unui prieten moarta pentru o tumora la
san.
Cu un tremur rapid inghetul i se infige-n inima.
Se tine strans de Emily de un rubin de un trifoi
proaspat
de un ornament o pulbere fina de aer tot mai
aprins.
O muscatura de limba tacerea abisul. Ies. Respir.
Pe cerul cenusiu e un roz cu dungi, greu de
vazut.

15 junie 2010

Non I’ho detto ancora al mio
giardino

Cammino lenta per Villa Borghese
mormorando quei versi di Emily
Non I*ho detto ancora al mio giardino
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in pianura a ogni qualche passo
ricordo e quanto a me io lo ripeto

e non lo rivelo a nessuno ancora

al sole e alla luna a ogni sua fase

a oche care a erbe a alberi amici

ai poggi ai viali larghi e alle valli
sparsi nel nostro amato giardino

a nessuno neanche a tavola ovunque
non ne faro altri cenni nessun segno
del pensiero a ogni terzo pensiero.
Oggi del mistero mi vesto di legno.

Gradinii mele incad nu i-am spus

Merg incet prin Villa Borghese
murmurand versurile lui Emily
Grddinii mele incd nu i-am spus

pe camp la fiecare cétiva pasi

imi amintesc si in ce ma priveste il repet
si nu il spun incd nimanui

soarelui lunii in orice fazd

gastelor dragi ierbii si copacilor prieteni
colinelor drumurilor largi si véilor
raspandite in grddina noastra cea iubitd
nimanui nici macar la masé oriunde

nu voi face alte semne niciun semn

al gandului pentru oricare gand ascuns.
Ma imbrac astézi in lemn de mister.

Spiccioli

Uno straniero dall'inverno (ora ¢ estate) vive
vive giorno e notte vive nell’aria di viale Parioli
(penso buongiorno a vederlo buonasera penso)
sentinella con la coperta rosa e il cappello calcato
misterioso come un fachiro o un antico saggio
(sento il tintinnio di una moneta che danza)
si sposta tra pareti di platani larghi nel cielo
in silenzio sembra chiedere chi siamo noi
ma non chiede altro non ha mai la mano tesa
non chiede spiccioli non chiede niente altro
dorme sulla porta di una banca o di un ristorante
sta fermo e tace segue una traiettoria obliqua
(insegna il valore del caduco che ci avvolge).
Risorge il giorno tendo la mano per spiccioli di
vita.

luglio 2010

Maruntisuri

Un strdin din iarnd (acum este vara) traieste
zi §i noapte tréieste in zona bulevardului Parioli
(md gandesc buni ziua vdzdndu-1 buna seara ma
gandesc)
santineld cu patura rosie si paldria indesata pe
cap
misterios ca un fachir sau un intelept din
vechime
(aud clinchetul unei monezi care joacd)
se miscd printre pereti de platani largi in cer
in tacere pare ca intreabd noi cine suntem
dar nu cere nimic nu si-a intins mana nicicind
nu cere mdruntis nu cere nimic
doarme la usa unei banci sau de restaurant
nemiscat tace urmeaza o traiectorie oblica
(invata valoarea caducititii care ne cuprinde).
Se naste iarasi ziua intind mana dupa
maruntisurile vietii.

iulie 2010

Anamaria Daiana Maties

Ecloga I

Abbiamo vissuto per vedere queste strane cose

per vedere gli anni che ci derubano di tutto

tutto abbiamo perso e ora anche pezzi del corpo

un sogno leta doro delle straordinarie nascite

un sogno le persone amate ora incorporee ombre

un sogno della gioventu gli inquieti dolci

pensieri.

Esce nel sole dalla clinica dei balconcini azzurri

quante scaglie di rugiada che brillano sulle foglie.

Da tempo si prepara un altro secolo gelido e

oscuro.

II battito del cuore ¢ quello di unoca smarrita.

Nella citta tace ogni dolce melodia sommersa.

Silenziosi gli alberi che si piegano in un inchino

come gli animali addolorati e i flumi straripati.

Quieta puo riprendere a camminare verso casa.
20 novembre 2010

Egloga I

Am tréit sa vedem aceste lucruri ciudate
sd vedem anii care ne fura de toate
am pierdut totul si acum si bucéti din trup
un vis varsta de aur a nasterilor extraordinare
un vis persoanele iubite de-acum umbre fara
trup
un vis de tinerete gandurile placute si nelinistite.
Iese la soare din clinica cu balconage albastre
cati solzi de roua care stralucesc pe frunze.
De mult se pregiteste un alt veac rece si
intunecat.
Bdtaia inimii este cea a unei gaste raticite.
In oras tace orice blandd melodie ingropata.
Copacii tacuti care se apleacd intr-o inchinare
ca si animalele indurerate si riurile ce-au iesit
din matca.
Linistitd poate sa-si reia mersul spre casa.

20 noiembrie 2010

Ecloga Il

Nei giorni autunnali gonfi di lacrime e pioggia
la carne maciullata del poeta ¢ triste esposta
I'hanno fatto quasi a pezzi poi strappati i seni

Obiecte, tempera pe hartie, 70x50 cm

il rosso sangue ha imbrattato le sue mani

la bocca non trova l'alta giusta melodia

una torma di persone invasa dal furore

si & avventata sul corpo inerme del poeta

con i suoi rami allungati dritti nel cielo

appariva in quel groviglio di corpi un bosco

dove torna di nuovo a crescere e creare

ce polvere doro sulla corteccia e non &€ morto

esce dalla clinica con i balconcini azzurri

nel giardino foglie di metallico splendore.

Quieta puo riprendere a camminare verso casa.
21 novembre 2010

Egloga II

In zilele de toamna pline de lacrimi si ploaie
carnea istovitd a poetei e tristd expusa
aproape au ficut-o buciti apoi i-au smuls sinii
sangele rosu i-a murddrit mainile
gura nu mai gaseste o melodie armonioasa
potrivitd
o turma de persoane cuprinsa de furie
s-a aruncat pe corpul dezarmat al poetei
cu ramurile sale alungite in cer
aparea in amestecul acela de trupuri o padure
in care se intoarce din nou s creasca sd creeze
este o pulbere de aur pe coaja si nu e moarta
iese din clinica cu balconasele albastre
in gradind frunze de o splendoare metalica.
Linistitd poate sd isi reia mersul spre casa.

21 noiembrie 2010

Magnifica la nascita

quando la parola si fece carne
dal fondo buio della grotta
e venne ad abitare tra noi
come luce per testimoniare la luce
per incominciare e correre sullerba
per schivare l'assalto estremo
muta lama tra chi ¢ e chi non ¢ in vita.
E ora, ora innalza alto lo splendore
tra scintillanti bandiere di neve al sole.
12 dicembre 2010
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Lauda nasterea

cand cuvantul s-a intrupat

din adancul intunecat al pesterii

si a venit sa locuiascd intre noi

ca si lumind sd mérturiseasca lumina
spre a incepe sa alerge pe iarbd

ca sd evite asaltul extrem

schimba placa intre cine este si cine nu este in

viata.
Si-acum, acum ridica in slavi stralucirea

intre steaguri stralucitoare de zdpada in soare.
12 decembrie 2010

Veduta romana

Agli occhi del moderno viandante

che percorre la via Flaminia

appare nel cielo alta una colonna di fumo
cupa come un tornado

che si sfrangia in stracci d’aria

in sanguinanti vele incendiate

nera nuvola arrossata

dipinta sul celeste della sera

che si alza dietro la porta

immaginata da Michelangelo

tra le antiche le rosse colonne

(quanti saccheggi e offese Roma mia!)
e poi appare un elicottero rumoroso
come un uccello scuro

in volo tra le fiamme sul rogo della sera
a Piazza del Popolo in ginocchio

e il 14 dicembre s'incenerisce nel cielo.

Vedere romana

In ochii cilatorului modern

ce strabate via Flaminia

apare pe cer o coloand inaltd de fum
intunecatd ca o tornada

care se desira in zdrente de aer
in vele insangerate incendiate
nor negru inrosit

pictat pe albastrul serii

ce se inalta dincolo de poarta
inchipuita de Michelangelo
intre vechile rosii coloane

(cate pradari si distrugeri, Roma mea draga!)

si-apoi apare un elicopter gildgios

ca o pasdre intunecatd

in zbor printre flacari pe rugul serii

in Piazza del Popolo in genunchi

si 14 decembrie devine de cenusa in cer.

All’Ara Pacis

Cammino per il mondo ma é Roma
antica che & un bosco di pietra

dove a fatica si respira

chissa se per questo & crollata Roma
cammino lenta lenta

protesa come i rami dei platani al cielo
sul marmo bianco di Augusto vibra
una storia di corpi fregi e panneggi
volute d’aria oltre il vetro.

Anamaria Daiana Maties

E il lampo della mente che mlapre
nella forma creaturale il reale
unoca azzurra al fianco del fiume
i fidanzati che volano sui tetti

il cavallo rosso sospeso nel cielo
chi le ha dipinte € nato a Vitebsk
nome di incanti simile a Viterbo.
Sono grandi prove di sogno e volo
risalire alla cancellata vita!

La Ara Pacis

Pésesc prin lume dar e Roma

anticd cea care-i o padure de piatra

unde se respira cu greu

cine stie daca de-aceea s-a pribusit Roma
pasesc incet incet

tinz4nd ca si ramurile platanilor spre cer
pe marmura alba a lui Augustus vibreaza
o0 poveste despre trupuri raniri si drapaje
volute de aer dincolo de sticla.

Sclipirea mintii imi deschide

realul in forma de fiintare

o0 gasca albastra langd rau

logodnicii care zboara pe acoperise

calul rosu suspendat pe cer

cel care le-a pictat s-a nédscut la Vitebsk
nume magic asemenea cu Viterbo.

Sunt mari dovezi de visare si zbor

sd urci din nou la viata ce s-a sters!

Naufragi a Sfax

Chi e che cosa a Sfax ancora sprofonda
nel baratro marino

in tanti camminano sulle onde
alla ricerca di un mondo migliore
ancora a Sfax una strage

di spettri al margine dell'impero
dove si fa e si disfa la vita

senza volti e senza nomi

il terribile naufragio

i coralli si mischiano al sangue
nel Mediterraneo muto e nero

In autobuz, Stuttgart - Bucuresti, acrilice pe panza, 90x70 cm

dove un barcone di migranti affonda
dove ¢ affondato un idrovolante
abbattuto dai caccia nemici

di sfollati dalla Libia mai vista

mio padre e un altro uomo a turno
a nuoto per ore salvano un bambino
¢ la speranza nel futuro

il ventitré novembre

mille novecento quarantadue

nel naufragio cé I'immagine del tempo
ci dicono i traumi dellepoca

la verita sotterrata

nel Mediterraneo muto e nero.

Naufragiati la Sfax

Cine si ce se mai afunda inca

in abisul marin

sunt multi care pasesc pe valuri

in cdutarea unei lumi mai bune

la Sfax inca un masacru

de spectre la marginea imperiului

unde se face si se desface viata

fara chipuri fara nume

ingrozitorul naufragiu

coralii se amesteca cu sangele

in Meditarana muta si intunecata

unde se scufundé o barcd mare cu migranti
unde s-a pribusit un hidroavion

doborit de avioanele de vanitoare dusmane
de refugiatii din Libia pe care n-am vazut-o
tata si un alt barbat pe rand

pe rand ore intregi salveaza un copil

este speranta in viitor

doudzeci si trei noiembrie

una mie noua sute patruzeci si doi

in naufragiu este imaginea timpului

ne spun traumele epocii

adevarul ingropat

in Mediterana muta si intunecata.

In romaneste de
Stefan Damian
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Regizorul Rumi Laszlo:
,Norocul nostru e ca
obiectul ce capata viata
in fata ochilor nostri
pare inca magic”

Prezent la Cluj, ca regizor al spectacolului Cei trei
purcelusi, cea mai recentd premierd a Teatrului de
Pipusi ,Puck” cunoscutul regizor pdpusar maghiar
Rumi Ldszlé a vorbit intr-un interviu despre noua
sa productie, despre colaborarea cu actorii romani,
dar si despre Cluj si atuurile teatrului de pdpusi in
fata animatiilor si divertismentului oferite de noile
tehnologii.

— De ce ati ales povestea Cei trei purcelusi pen-
tru spectacolul montat la Teatrul de Papusi ,Puck”?

— Teatrul a propus trei titluri, pentru a realiza
un spectacol ce poate fi deplasat si in gridinite, iar
dintre acestea eu am ales Cei trei purcelusi pentru
cd, desi este foarte cunoscutd, pot fi spuse lucruri
noi prin aceastd poveste printr-o abordare noud
si inedita.

— De ce credeti ca ar trebui sd vind copiii la
acest spectacol?

— Cei mici ar trebui sa fie atrasi de acest spec-
tacol, pentru cid vor putea experimenta cit de
important este sd colabordm, in loc sd ne luptam
unii cu ceilalti. Este un spectacol interactiv in care
sunt implicati si copiii, contribuind astfel la suc-
cesul purcelusilor si la acest impreund.

Anamaria Daiana Maties

— Cum este sd lucrati cu sectia romdnd a
Teatrului de Pdpusi ,,Puck”™?

— Am ocazia si lucrez cu niste colaboratori
foarte creativi si dedicati, niste actori foarte buni,
datoritd cdrora repetitiile sunt foarte plicute.
Lucrurile merg putin mai lent pentru cd sun-
tem nevoiti sd lucram cu un translator, dar asta
nu are un efect negativ asupra atmosferei intime
din timpul repetitiilor. Si poate ci si actorilor le
aduce ceva nou aceasta colaborare, din moment
ce muzica se face live, la scend, multe exercitii se
bazeaza pe muzicd si ei trebuie sa fie foarte pre-
zenti, existand aceastd abordare noud, cu copiii
implicati direct in spectacol.

— Cdnd ati avut prima datd contact cu Teatrul
de Pdapusi ,Puck”? Cum era atunci?

— Pot spune ci relatia mea cu Teatrul ,,Puck”
a inceput din secolul trecut, de pe vremea cand
inca triia Kovécs Ildiko; ea m-a invitat aici cu un
spectacol stradal cu pépusi gigantice. Dupd asta
am invitat-o pe Kovacs Ildikd la Kecskemét sa
monteze un spectacol, iar ulterior eu am regizat
un spectacol de umbre cu actorii de aici, de la
Cluj, si cu o parte din cei din Kecskemét. Primul
spectacol pe care l-am montat aici, la sectia ma-
ghiara, a fost Pasdrea cu glas de diamant, dupé

Inghetata, acrilice pe panzi, 80x60 cm

Rumi Laszlé

aceea o poveste de Ion Creangd, un spectacol
dupa basmul popular maghiar Frumoasa domnitd
trestie, apoi un spectacol intr-un singur personaj
dupé un text despre Laszl6 Vitéz, iar dupd aceea
m-am intors in Cluj dupd multi ani, am montat la
sectia maghiara Muzicantii din Bremen si Teatrul
Umbrelor, iar acum lucrez pentru prima data cu
sectia roména a Teatrului ,,Puck”

— Cum vi se pare cd a evoluat perceptia copiilor
despre teatrul de papusi de atunci pand acum?

— E o intrebare grea. Si papusarii se intreaba
asta, pentru cd ne dorim cu totii si facem spec-
tacole care sa aiba impact. De acum 25 de ani si
pana in prezent, totul s-a miscat extrem de repe-
de, intreaga lume se misca cu o viteza incredibild
si a avut loc si o revolutie digitala. Asta inseamnd
céd deja cei mai multi copii au un gadget cu care
pot sa facd minuni. Suntem inundati cu imagini
din toate directiile, deci teatrul de papusi trebu-
ie s tragd aer in piept si sd se gandeasca foarte
bine ce unelte sa foloseascd. Norocul nostru e ca
obiectul ce capitd viata in fata ochilor nostri pare
incd magic.

— Care credeti ca sunt provocdrile cu care se
confruntd teatrul de pdpusi din Europa in acest
moment?

— Cred ca este o atmosferd generala de stres,
cauzatd de o duritate excesiva a lumii in care trd-
im, de acest rizboi ce are loc foarte aproape de
noi. Din cauza situatiei economice, care devine
din ce in ce mai acuta, adultii sunt mai irascibili,
mai nervosi, iar asta are un efect si asupra copii-
lor. Mai mult decét atat, aceste dificultati econo-
mice sunt folosite de politicienii populisti ca sa ne
asmuta unii impotriva celorlalti. Si copiii incep si
creadi cd asa e normal sd fie. De aceea am si ales
povestea aceasta, Cei trei purcelusi, pentru ca pur-
celusii nu rivalizeaza intre ei, ci se ajuta unul pe
celalalt la constructia cdsutelor.

— Cum poate lupta teatrul de pdapusi cu jocurile
pe calculator sau telefon? Care sunt avantajele tea-
trului de pdpusi in acest context?

— Asa cum am spus si mai devreme, cred cd
avantajul teatrului de papusi este faptul cé totul se
petrece in prezent, in fata ochilor nostri, in acelasi
spatiu, in acelasi timp si in aceeasi comunitate. Si,
datorita faptului ca putem fi si fizic impreund, se
creeazd o situatie speciald, pe care o putem numi
chiar sdrbatoare. Pentru ci privilegiul de a fi ,,im-
preund’, aceastd conexiune care se creeaza intre
noi, dizolvé singuratatea copilului din momentele
in care e doar el cu gadgetul lui. Si pentru ci e
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acolo si participd activ la spectacol, se formeaza
iluzia ca si el poate influenta mersul lucrurilor. De
aceea mi se pare cd sunt din ce in ce mai inte-
resante aceste demersuri interactive, in care este
incurajat instinctul copiilor de a participa, de a se
implica.

— Care e menirea teatrului pentru copii, dupd
opinia dumneavoastra?

— Ca orice altd artd, teatrul de papusi poate sa
ne facd vietile putin mai frumoase si sa ne aducd
momente de bucurie si ne ajuta s vedem exem-
ple de cum se pot rezolva, in general, intrebérile
si conflictele. Pe vremuri, in trecut, problemele
noastre nu erau rezolvate de psihoterapeuti, ci de
mituri si basme. Eu personal cred ca e important
s experimentam si sé le ardatdm copiilor cum se
poate lucra cu anumite materiale, cu anumite su-
nete si cd orice spectacol trebuie sa reflecte bucu-
ria ludicd. Daca lumea adultilor le reprimé copi-
ilor dorinta de joacd, iar acestia uitd sa se joace,
cred ci acela ar fi sfarsitul lumii.

— Care credeti cd sunt diferentele dintre spec-
tacolele adresate copiilor si cele adresate adultilor?

— Cred ca nu existd nicio diferentd. Pentru ca
dacd un spectacol pentru copii este bine ficut,
daca se pune suflet, iar intentiile creatorilor sunt
curate, si adultii se vor bucura de el la fel de mult.
Se poate observa ca cei mai multi adulti vin cu
placere si la teatrul de papusi. Bineinteles cd daci
realizdm un spectacol adresat adultilor, poate ci
unele dintre deciziile artistice luate vor fi mai
dure, se vor gési solutii mai directe, mai agresive.
In spectacolele pentru adulti se lucreaza cu alte
unelte prin care se aratd agresiunea, frica, sexu-
alitatea si ironia, pe care copiii nici nu le inteleg.
Copiii iau totul asa cum e. Ei nu inteleg ironia.
Slavda Domnului!

— Cum vi se pare Clujul?

— S-a schimbat foarte tare de cAnd vin eu aici.
Ne-am ingrdamadit foarte multi oameni aici, in
Cluj. Multe masini, multe frizerii, saloane, mul-
te magazine de opticd... A devenit un furnicar si
pulseazd ca o metropold acum. S-a terminat cu
Clujul intim si calm de odinioara. La fiecare ju-
madtate de ord mai trece la 500 de metri deasupra
noastra cite un avion foarte galagios, dar, cu toate
astea, imi place foarte mult sa vin aici. Imi plac
foarte mult multiculturalismul si multilingvismul
de aici. Oamenii sunt mai deschisi si vad mai pu-
tine dinamici beligerante intre ei, comparativ cu
Ungaria. Era o dorinta veche a mea sa lucrez cu
trupa sectiei roméne. E doar a doua oara cind am
ocazia si lucrez cu o trupd in altd limba. Am mai
lucrat inainte de asta cu o trupa formata din ac-
tori germani si actori sloveni.

— Ce planuri de viitor aveti?

— Din fericire, am de lucru. Urmeazi si lu-
cram cu copiii dintr-un sdtuc si s construim un
spectacol de teatru de papusi. Chiar in acest mo-
ment are loc o olimpiada de teatru in Ungaria, cu
foarte multe spectacole din strdindtate si cu foarte
multe productii de strada si pentru cd eu incd mai
am o trupa de teatru stradal, vom juca foarte mult
in cadrul acestui eveniment. In plus, urmeaza si
se deschidéd un nou teatru de papusi si il vom in-
augura cu o poveste din Laponia. Si sper ca, pe
viitor, sd pot reveni sd regizez aici, la Teatrul de
Pépusi ,,Puck’, pentru cd avem deja niste planuri.
De asemenea, am o invitatie si de la Teatrul de
Pédpusi ,Merlin” din Timisoara.

Interviu realizat de
Florentina Stanciu Gorun si Ana Cucu Popescu
Traducere: Tompa Eszter

#venerel3

. Oana Pughineanu

e curand, in Italia, s-a inaugurat un clip

promotional pentru a da un impuls si

mai puternic turismului (un lucru rela-
tiv ciudat pentru mine, cetitean roman care a
inteles tarziu in viatd de ce turistul strdin nu vine
pe meleagurile noastre §i nu reuseste sd treacd
peste anumite nepldceri precum célatoria de 10-
12 ore pentru a parcurge 300 de km sau lipsa to-
tald de promovare a minundtiilor locale care, in
mod ciudat, transforma Roménia intr-o destina-
tie exclusivistd, pentru ,.cine stie” din ,,surse de
incredere” si nu din banalele pliante si programe
de agentii turistice. In Romania ajung doar in-
fluencerii aventurieri sau magnatii care cumpa-
ra sate intregi. Nu mai pomenim de paduri.) A
face din Italia, care mi se parea deja extrem de
cunoscutd pentru cantititile nemasurate de be-
llezza culturald si naturald, un loc si mai turistic
decét este mi se parea absurd. Desigur, nu este.
Face parte din extrem de naturala promovare a
patrimoniilor locale care pare disproportionati
doar in comparatie cu frunzulita noastrd (pro-
dusd pe vremea Elenei Udrea si reinviatd de
ministerul turismului in 2022). Dar si nu arun-
cdm cu piatra in noi ingine rupand firava frunza
(care a costat 30 de milioane, in timp ce clipul
italian ,,Open to meraviglia” s-a incadrat in bu-
getul scandalos de 9 milioane). Clipul publicitar
italian a aprins/ infuriat toate mintile luminate
si mai putin luminate care au denuntat in cor
banalitatea, stereotipul si, desigur, ,fascismul”
videoclipului (interesant de amintit cd in 1930,
cu ocazia unei expozitii dedicate culturii italiene
la Londra, Mussolini vedea in Venere ,vitalitatea
rasei italice”).

Dar despre ce este vorba? Celebra Venere
boticelliand devine un virtual influencer care
isi asumd monumentalul rol de a conduce cete-
le de influenceri virtuali reali sau simpli turisti
prin desisul minunilor italiene. Astfel, o vedem
pe #venere copiind toate pozele influencerelor
si stilurile lor vestimentare pentru a produce
fotografiile perfecte in decorurile sufocate de
bellezza. Avantajul #venerei este cd a fost inzes-
tratd de la ,naturd” cu filtrele pentru tenul per-
fect si buclele etern fixate. Zambetul este acelasi,
un item invidiat de catre toate influencerele care

Anamaria Daiana Maties Dans 2,

acrilice pe panza, 20x20 cm

— pare incredibil - dar se chinuie in multe mi-
nisedinte foto sa ajunga la naturalul, la auten-
ticul pretuit de virtual. #venere influencer s-a
incadrat instantaneu in economia producitori-
lor de continut. Nici nu putea fi altfel. Ea consta
in arta regurgitdrii acelorasi imagini stereotipe,
dar cu produse diferite. Influencerele au inva-
tat-o pe #venere cum se pozeaza in secolul 21,
iar #venere le poate ajuta, regurgitand la rdndul
ei stereotipurile cu care a fost setatd, sd desco-
pere produsele noi in mijlocul carora influen-
cerele se pot imersa. De data aceasta produsele
sunt peisajele italiene, orasele, muzeele, ,,borghi
sugestivi’, nelipsita pizza si tot ceea ce turistul
isi inchipuia deja despre Italia. Produsul nu mai
este nici mécar Italia, ci posibilitatea afisarii bu-
curiei/fericirii stereotipe de tip spa/wellness.
Absolut toate clipurile turistice pe care eu le-am
vazut (indiferent de tara promovatd) nu vindeau
nimic altceva decat posibilitatea, pentru fiecare
individ care are posibilitéti, de a afisa pe fatd acel
zdmbet care transmite in propria bula mesajul
»1 did it”. Posibilitatea de a-si afisa posibilitatile.
Turismul secolului 21 nu este doar despre expe-
rienta de viatd sau exotism. Acestea doud nu au
nicio valoare dacd nu pot fi integrate in reusi-
ta personald. Asa ca o Venere influencer era nu
doar previzibila, ci si necesard ca promotoare a
industriei fericirii. Un videoclip de promovare
turisticd nu are cum si scape de pecetea vremii,
nu are cum sa fie mai destept decat secolul, iar in
mdsura in care vrea si vindd, nu mai are cum si
se ocupe de ,,contemplatia romanticd a operei de
artd” si ,sindromul Stendhal’, ci cel mult de si-
mularea lor. Rapidd sila vrac. Astfel, am ajuns sd
traim momentul in care arta (Venere in cazul de
fatd) imita simularea, deoarece influencerul este
un maestru al simuldrii. Simularea are succes in
mdsura in care fiecare poate identifica originile
sale reale (in cazul de fatd peisajele, monumen-
tele, ,la bellezza” certificatd de generatii de ar-
tisti si experti). Simularea a devenit felul in care
noi cunoastem realitatea. Iar un bun produs pu-
blicitar nu poate sa ni se adreseze decét imitand
felul in care noi simuldm. O Venere care imitd
influencerele (si asta in modul cat se poate de
literal, imaginea in care ea mananca o felie de
pizza se suprapune aproape perfect peste imagi-
nea Chiarei Ferragni, intaia influencerd italiana,
muscind din aceeasi felie de pizza, pentru cd nu
mai poate exista decit o felie de pizza acreditatd)
este singurul mod de a reimprieteni arta/istoria
cu detindtorul de bundstare. Pentru ca asta face
un influencer, devine brandul cu fatd umanai,
brandul care este ,,accesibil, credibil, intim” si te
cucereste prin simpla lui viatd de zi cu zi (dar ce
decoruri!). Vechi controverse platonico-aristote-
liciene in privinta imitatiei, rezumate in faimo-
sul ,adevarul invinge imitatia” ciceronian si-au
gasit vesnica rezolvare in stadiul de repetitie ro-
botica a imaginii fericirii. Pentru #venere imita-
tia si adevdrul sunt una, iar data viitoare cand va
trebui s demonstrezi ca nu esti un robot ar tre-
bui sa te intrebi cu ce gresesti? Ce te impiedicd
sa intri, sd te regasesti asimilat in reproducerea
virtuald a celei mai bune dintre lumile posibile?
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Anamaria Daiana Maties Manbhattan 2,

acrilice pe panza, 60x80 cm

vizeazd atdt péstrarea identitatii romanilor care
trdiesc in Germania, caAt, mai ales, construirea
dialogului intercultural i promovarea valorilor
noastre nationale in context occidental.
Intorcandu-mi la arta Daianei Maties, con-
sider ca lucririle sale au o consistentd doza de

seductie, privitorul putand alege dintr-o suita
de ipostaze si teme exact imaginea in care se
regaseste cu sensibilitatea si idealul sau. Pentru
cd artista nu uitd ca in picturd ,sentimentul
coloreazd, nu pensula” (afirmatie atribuitd lui
Grigorescu), jongleazd in portretele sale cu sta-
rile si emotiile personajelor pe care reuseste, cu
ajutorul mimicii, al intensitatii privirii, al liniilor
fine, sd le redea pe chipurile acestora. Prin pleni-
tudinea formelor, prin gravitatea unor armonii
cromatice mai sumbre uneori, alteori traversate
de o lumina stranie, panzele si desenele artistei
reugesc sa genereze senzatii si emotii vizuale.

In unele lucriri cu naturd moarti, trecind
peste obiectele redate cu o oarecare poezie a de-
senului si peste interesantele relatii dintre ele,
ochiul celui care priveste se adinceste in umbre-
le si penumbrele tabloului, in climatul fondului
acestor imagini putdndu-se ghici o altd lume,
al carei ecou da lucrarilor ceva straniu si mis-
terios (a se vedea ,Vase de Alpaca”). Ulcioarele
de pamént, de diferite dimensiuni si forme, din
panza intitulatd ,Obiecte”, aldturi de scenele
reprezentdnd fragmente de joc din seria de lu-
créri ,,Dans”, sau ,,Calusar” sunt in fapt metafo-
re picturale pentru ceea ce se poate numi spe-
cific romanesc. Intr-o cromatica sobri (in cazul
lucrérilor din seria ,,Dans”), sau cu accente de
rosu sangeriu pe alb (in ,,Hora”), particularitéti
cunoscute ale costumelor populare traditionale
romanesti, pe un fond luminos, in cazul prime-
lor, intunecat spre negru in al doilea caz, artista
reuseste nu doar sd transmitd un mesaj identitar
ci mult mai mult de atat, innobiland prin arti o
lume la ale carei rddacini modernitatea face apel
tot mai frecvent.

Universul pictural al Dajanei Maties nu se
limiteazd insd la arhaic, unele lucriri poartd

Anamaria Daiana Maties

spectatorul in cealaltd extrema a civilizatiei, prin
lucréri precum ,Manhattan’, unde registrul cro-
matic uni (de un visiniu violent as spune) vorbes-
te despre ritmul infernal al lumii in care trdim,
sau ,,In metrou”, ,,In autobuz...” - adevirate sce-
ne de gen ale societatii occidentale contempo-
rane. Se observa de asemenea, in schite precum
»Deschidere’, ,,Ganduri” sau ,,Repetitie”, faptul ci
artista stipaneste foarte bine desenul si reuseste
sa realizeze lucrari de sine statitoare doar cu cre-
ionul pe hartie, pentru ca mai apoi, prin dualis-
mul formei si al culorii orizontul creativ s capete
noi dimensiuni spre incantarea privitorului.

Cu toate prezentele din trecut pe simezele ro-
manesti, Anamaria Daiana Maties este, incd, o
pictoritd putin cunoscutd mediului artistic de la
noi. Expozitiile sale personale au fost mult mai
numeroase in Germania. Am convingerea cd
prin intermediul acestui numdr al Tribunei iu-
bitorii de artd din Roménia o vor (re)descoperi.
Oricum, parafrazandu-i incheierea interventii-
lor de la radio, promitem sa fim pe receptie si sa
ramanem curiosi.

|

Anamaria Daiana Matieg

Vase de Alpaca, tempera cu ou pe carton, 40x30 cm
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. Ani Bradea

Anamaria Daiana Maties
acrilice pe panzd, 100x70 cm

oi, pictorii, privim cu ochii, dar lucrdm

cu sufletul”, spunea Stefan Luchian, o
» definitie a actului plastic care se potri-
veste manusd pentru Anamaria Daiana Maties,
grafician, pictor, jurnalist, promotor cultural
care trdieste la Stuttgart, in Germania. Paleta
largd de zone culturale (am omis in enumerarea
anterioara poezia) in care se manifesta artista ii
conferd acesteia si 0 expertiza la fel de ampld in
redarea expresivititii umane, de la scene petre-
cute in mijloace de transport in comun, la por-
trete diverse sau chiar secvente din spectacole de
teatru sau de operd. Toate creionind o lume care
transmite, prin fiecare imagine, senzatia de real,
de actualitate.

Nascuta la tarmul Marii Negre, artista poarta
mereu in suflet chipul orasului natal de altidata,
transpus pe panze intr-un dramatism cromatic
specific ei, as spune, precum in ,Orasul vechi”
sau ,,Constanta, cartierul vechi, unde religiile se
armonizeazd de sute de ani”. A urmat cursurile
Politehnicii din Timisoara, pe care le-a absolvit
in 1987, studiind tot aici, in orasul de pe Bega,

ABONAMENTE

Constanta, cartierul vechi, unde religiile se armonizeazd de sute de ani,

trei ani de graficd (1984-1987) si apoi alti trei ani
de picturd (1990-1993) la Constanta. A partici-
pat, de-a lungul timpului, la numeroase expozitii
de grup in Roménia si Germania. A expus in-
dividual in mai multe orase din Germania, dar
si acasd, la Constanta, unde a obtinut si un pre-
miu in 1995. Timisoara, orasul studentiei sale,
i-a conferit in 1987 un premiu pentru grafici. In
prezent, lucrdrile artistei se afla in colectii pri-
vate din Germania, Elvetia, S.U.A. si Roménia.
Din 2006, Anamaria Daiana Maties este pro-
ducator la Freies Radio fiir Stuttgart si redac-
tor-sef al Zig-Zag-de Romdnia, una dintre cele
cincizeci de redactii active din cadrul Radioului
Liber pentru Stuttgart. In 2014, alaturi de alti
inimosi redactori de la radio cérora, dupd cum
spunea artista in textul de prezentare de pe site-ul
web, ,,spatiul redactional in multitudinea actiu-
nilor extra radio nu le mai era suficient’, a pus
bazele EU Reflect e.V. fiir Interkulturellen Dialog,
Stuttgart, al cérei presedinte a fost pana in 2019.
Obiectivele asociatiei, prin evenimentele cultu-
rale organizate incepand cu anul infiintdrii sale,
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