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Lumea traita ca tema

artea profesorului Andrei Marga, Lumea

scindata (Meteor Press, Bucuresti, 2023, 256

p.), prezintd o diagnoza a lumii in care se tra-
ieste astazi, articuleazd o optica de abordare si schi-
teazd o iesire din crizele actuale. Diagnoza, optica
si solutia probeazi perceptie factuald, documentare
la zi si preocupare de schimbare, prin asumarea de
rezolvéri. Reddm succint continutul cértii apeland la
pasaje cheie, si copert.

In situatia de astdzi, rezultatd din criza economi-
ca a ultimului deceniu, pandemia inceputd in 2020
si razboiul din 2022, Andrei Marga exploreaza ,,im-
plicatiile scindérii lumii sub aspecte felurite — econo-
mic, social, mediatic, cultural - rimanand insi sub
cupola filosofiei. Expresie a acestui atasament, cartea
incepe cu o incursiune in filosofie - la concurenta de
azi dintre cotitura cu vaste implicatii a «intoarcerii la
Hegel» si, astfel, la o abordare factuald, lucida, luand
in seamd intregul situatiilor, si transformarea poppe-
rismului in politica curentd. Incursiunea este urmatd
de efortul de a conceptualiza societatea in care s-a in-
trat, plecand de la observatia ca taxonomiile existente
ale societatilor nu mai fac fata. Un fel de «societalism»
- o societate in care individul este liber, dar, destul de
paradoxal, mai dependent ca altadaté de ceea ce-lin-
cadreaza - s-a instalat deocamdati, in contextul unei
birocratizri paguboase. Intrucat de cunostintele im-
partasite de oameni atirna deciziile, fac un pas mai
departe indicand ceea ce se petrece in cunoasterea
la care se recurge astazi, pe bazd de observatii noi:
sporirea puterii cunostintelor, extinderea digitaliza-
rii si inflorirea sofisticii. Evidentiez caracteristici ale
«lumii scindate» in drept, concentrAndu-ma asupra
«crizei legitimarii», in eticd — «suspendarea eticii», in
educatie — degradarea formarii universitare, in cul-
turd - muzealizarea de traditii viabile, in literaturd
- radicalizarea opticilor, in alte domenii — atacarea
umanititii omului. Inchei cu studii strategice ce au
dublu orizont: iesirea din «netransparenta» istorica si
«confuzia» ce se dilatd in zilele noastre si restaurarea
pécii durabile”.

Ca diagnoza, cartea Lumea scindatd este parte a
conceptualizrii lui Andrei Marga, care a dat pana
acum tabloul crizelor actuale (Crizele modernitdtii
tdrzii, 2012) si diagnoze precum ,,societatea nesigu-
& (Societatea nesigurd, 2016), ,geometria variabild
a supraputerilor” (Ordinea viitoare a lumii, 2017),
»sfarsitul  globalizdrii” (Dupd globalizare, 2018).
»Fapt este — scrie autorul - &, dupa decenii in care
cooperarea a fost, oarecum de sus pand jos, cuvan-
tul de ordine, plecand de la impértasirea in comun
a unor valori, dincolo de varietatea intruchiparii lor
in practici institutionale si curente, lumea apuca de-
ocamdatd un nou curs: cel al scindarii. Nu observam
oare cd mai nou intre tdri se gaseste tot mai anevoios
0 bazd comuni de abordare a inevitabilelor dificul-
tati ale vietii, cum au fost pana de curind doctrina li-
bertitii si drepturilor fundamentale ale omului si cea
a suveranitatii nationale? Ca si induntrul multor tari
se rupe tesutul civic? Ca valorile ramén frecvent pro-
clamate, dar, in practicd uitate sau chiar strivite? Ca
disponibilitatea de a discuta cu celalalt scade? Ca ce-
l4lalt este privit mai curand ca pericol decét ca posibil
partener? Nu este evident ca sporesc suspiciunile si
antagonizdrile? Ca etichetele devin mai importan-
te decat realititile? Ca se extind fragmentarismul si
egoismul pand si in recunoasterea valorilor? Ca se re-
curge la segregarea de oameni care reprezintd uma-
nitatea in ceea ce a avut ea mai profund, de artisti si
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de sportivi de cea mai inaltid performantd? Ci din
avanposturile mediatice pleacd mai curind asalturi
organizate decat informari oneste cu privire la starile
de lucruri? Ci se inchid canale de discutie factuala si
argumentativd? Ca tot mai multi oamenii isi inteleg
activitatea ca luptd cu cineva, iar térile ca lupta pen-
tru putere? Nu sesizdm, dupa decenii de control al
armelor, obsesia livrarii de arme si relansarea pe sca-
ré fira precedent a industriei armamentului? Nu este
izbitoare, dupa atitea promisiuni si sperante, reveni-
rea lumii la blocuri politico-militare? Nu sunt toate
acestea indicii suficiente cd unitatea lumii, cu care
ne-au obisnuit deceniile din urmai, se paraseste in
favoarea unei «lumi scindate»?” Conceptual, ,,lumea
scindatd’, pe care o capteazd cartea cu acelasi titlu,
inseamna ,,deteriorarea intelegerilor internationale;
conceperea relatiilor in termeni nu de cooperare, ci
de luptd; reducerea consultarii cetdtenesti si trecerea
executivului deasupra legislativului; ruperea valori-
lor de reflexivitate; fragmentarea abordarii in detri-
mentul cunoasterii intregului; slabul interes pentru
pace si cooperare in conditii de suveranitate bine
inteleasd; ascendentul propagandei asupra analizei;
prabusirea integritétii si onoarei’”.

Continuarea in pagina 34
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acrilic si marker pictat & desenat pe linogravurd, 40x50cm

Matruschka (7), 2023,

TRIBUNA . NR. 499 « 16-30 iunie 2023




Capacitate imaginativa

si imaginativ poietic rational

la Aristotel - concilierea
neoplatonicilor cu acest tip

al gindirii. Apropieri si
deosebiri din perspectiva teoriei
imaginativalui uman (II)

. Mircea Arman

esigur, problema laturii mistice, de tip

oriental, a filosofiei neoplatonice a fost

mult exacerbata, sugestia noastrd privind
dezvoltarea putin influentata a filosofiei grecesti,
iar in perioada arhaicid aproape neinfluentatd,
prinzind contur si in cazul altor cercetatori cum
ar fi Wittaker, M. Chaignet sau C. Bigg. Si ei con-
chid cié filosofia platonicé este o filosofie emina-
mente elend, contamindrile cu tipologia si men-
talitatea orientald fiind neinsemnate. In acest caz,
cad si teoriile eclectismului gindirii neoplatonice,
gindire care va avea, cum spune si Wihittaker, o
extraordinard revenire la sfirsitul Evului Mediu
si inceputul Renasterii, in secolele XVII - XIX ale
erei noastre.

Ce face insa ca filosofia neoplatonica sa fie cea
care va lupta cu noile institutii crestine pe cale
de a se crea? Spiritul eliberarii (Eleutheria), spi-
ritul Republicii, adica ratiunea ridicata la rang
de principiu ordonator si, implicit, toatd aceastd
atitudine a filosofului grec din scoala platonica
ostil oricérui tip de despotism, nu numai potitic
ci si ideatic. Dar aceasti atitudine a fost nu doar
a scolilor platonice sau platonizante ci a tuturor
filosofilor greci sfirsind cu stoicii, la inceputul
Imperiului.

Nu trebuie inteles de aici cd ar exista o ruptu-
ra intre filosofie ca expresie a ratiunii si religia
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Letitia Gaba

greacd. In fond, aga cum aratim pe tot parcursul
acestei lucrdri, cele doud nu numai ca la origine
au un fond comun, actul religios, dar si cd cele
doud au interrelationat constant. Nu trebuie s
mergem prea departe pentru a demonstra acest
lucru, Platon, atunci cind vorbeste depre nemu-
rire, alaturd mitul argumentelor filosofice. Este
adevarat cd o datd cu Aristotel si apoi in scolile
care i-au urmat acest argument al nemuririi su-
fletului isi pierde, aparent, din ce in ce mai mult
din importantd, pentru ca la epicurei si fie negat
intrutotul. Si desi se pdrea ca aceasta laturd atee
isi facea tot mai mult cale in gindirea greceasca,
totusi, odata cu neoplatonicii, aceste idei metafi-
zice platonice isi croiesc drum cu o forta extraor-
dinara. Din acest moment, pe tot parcursul isto-
riei culturale europene, aceste doud atitudini, cea
(neo)platonicd si cea aristotelica isi vor impleti
destinul. Din latura platonica isi vor face aparitia
cele mai importante curente metafizice, din cea
aristotelicd curentele de timp rationalist care vor
culmina cu explozia fantastica a stiintelor naturii.
Trebuie insd sd delimitdm, mai intii, contex-
tul in care este posibild aceastd revigorare a me-
tafizicii platonice incepind cu secolul III d.Ch.,
cind pe firmamentul filosofiei grecesti, aflate la
crepuscul, isi face aparitia neopatonismul, cu re-
prezentantul sau cel mai de seama, Plotin.
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Mircea Arman

Aparent, miza conflictului dintre vechea lume
si cea noud ,,in statu nascendi” era, in fond, po-
liteismul celei dintii si monoteismul noii lumi.
Numai cd aceastd catalogare, devenita de multd
vreme cliseu, are o singura problema, aceea de a fi
complet gresita.

Nu putem vorbi de politeism, poate nici macar
la nivel popular, in ce priveste mentalitatea si situ-
area religioasa a omului si, in spetd, a ginditorului
grec. Asa cum am subliniat in repetate rinduri,
ideea religioasd greceascd, din cele mai vechi tim-
puri, avea la baza ei ideea de UNU. Mentalitatea
religioasd greceasca era, in esenta ei cea mai esen-
tiald, monoteistd, dar, in acelasi timp, rezonabi-
1a. Astfel, in epoca clasica, Platon si Aristotel au
respins cu multa detasare ideea de politeism. Prin
urmare, este complet gresit sa consideram lupta
intre crestinism si aparatorii religiilor locale ca o
lupta intre politeism si monoteism.

Ideea mult vehiculatd dupi care in aceasta pe-
rioadd se constatd un declin manifest al religiilor
locale si o inflorire a celei crestine, nu este tocmai
exactd. Aceasta perceptie falsd, desi stabild, isi are
sorgintea in literatura Republicii romane tirzii,
insd descoperirile arheologice recente arata con-
trariul.

Este un fapt fard de tdgada ca multe religii lo-
cale au fost parasite de catre practicantii lor, insd
acest lucru nu s-a ficut in favoarea crestinismului.
Périntii bisericii, pe care nu ii suspectim de prea
multa obiectivitate, au avut grija, la rindul lor, sd
inculce aceastd idee. Se pare, adeptii paginismu-
lui s-au orientat tot catre paginism, insd spre cel
de sorginte orientald, s-a efectuat o translatie in
masd, de la un cult la altul care parea, in acel timp,
mai interesant si mai evoluat.

»Neglijarea altarelor zeilor, despre care vorbes-
te Lucian, poate fi explicata prin aceastd reorien-
tare de credintd. In dialogul @cwv ExxAnaia, zeii
eleni sunt chemati laolalta in vederea izgonirii di-
vinitatilor barbare ce patrunseserd, cum sunt ace-
lea care poartd vesminte persane sau asiriene si
mai ales «zeii cu chip de fiard ai Nilului», care asa
cum insusi Zeus este nevoit sd recunoasca, sunt o
rusine pentru Olimp”.

Aceasta idee, arata Whittaker, va fi cea care va
contribui la acceptarea pe scara largd a sincretis-
muluiincd in perioada Renasterii si va fi definitorie

=
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pentru aceasta, asa cum va face Giordano Bruno
in Spaccio della Bestia Trionfante, preluind suges-
tia tocmai de la Lucian.

Totusi, chiar si grecii au avut, nu numai ori-
entalii, ideea revelatiei religioase personale. Cel
mai elocvent exemplu este cel al sectelor pitago-
reice a cdror structurd, ideile privind armonia
comica, taumaturgia, organizarea, raportare la
un erou - zeu fondator, cum a fost Pitagora, are
reale asemandri cu doctrina crestind.

Aceste asemanari au fost relevate incd de Ed.
Zeller si sunt privite in strinsa legaturd cu o po-
sibila contaminare a ideilor religioase grecesti,
profund antropomorfice, cu cele ale care contin
doctrine ale salvarii, astrolatria si animismul
caldeean.

Deja la Platon, care nu face decit sinteza ge-
niald a conceptiilor preexistente in gindirea re-
ligioasd si filosofica de pina la el, aceastd idee a
caracterului divin al astrelor era deja conturati,
ea fiind, de fapt, preluarea credintelor popula-
re, in contrast cu latura cultd, oficiala, a religiei
grecesti, dar si a teoriilor ,hylozoiste” ale pre-
socraticilor. Este aceeasi dualitate intre spiritul
materialist - stiintific al grecilor si propensiunea
lor nestévilitd spre metafizic, asa cum va face si
Platon in Timaios. Aceastd sitauare intre apolinic
si dionisiac a grecului se va oglindi peste tot si va
structura curentele filosofice eline.

Asa se va intimpla si in scoala neoplatonica
unde cei ce se vor orienta spre ,,scientismul” cla-
sic al filosofiei si religiei se vor intilni, in interi-
orul aceluiasi curent, cu cei ce vor milita, oare-
cum, pentru deschiderea spre noutatea adusa de
noua religie, dar se vor intoarce tot spre vechiul
paginism unde vor incerca sa gdseasca puncte
de contact, comuniunea misticd cu Zeul nefiind
departe de revelatiile unificatoare ale crestinilor.

Dealtfel, chiar dacd nu putem vorbi de un
eclectism propriu-zis, este indubitabil cé si ne-
oplatonicii, la fel ca Platon, au sintetizat cam tot
ceea ce diduse mai insemnat filosofia antica, cu
exceptia clard a epicureicilor pe care ii repudia-
z4. In ce priveste addugirile mistice, atit cele de
sorginte elenici, de tip pitagoreic, dar, mai ales
cele de tip oriental, in mésura in care au existat,
si este evident ca au existat, nu impieteaza asu-
pra structurii de fond a gindirii filosofice de tip
grecesc, care sunt caracteristice acestui curent
filosofic.

Th. Whittaker pune pe seama lui Platon si a
tendintelor acestuia de a se apropia de filoso-
fia orientald apetitul filosofilor neoplatonicieni
pentru misticism. Asertiunea ni se pare fortata,
neputindu-se face o asemenea apropiere direc-
td, iar in ceea ce priveste speculatia conform cé-
reia sistemul politic imaginat in Republica ar fi
fost inspirat dupa modelul egiptean, facindu-se
referire la impartirea societafii pe caste, acest
fapt ni se pare a nu avea nici un fel de legatura
cu realitatea gindirii platonice si nici cu specu-
latia, de altfel putin sustinuta, dupé care afini-
tatea platoniciand cu Orientul s-ar gasi incd in
influentele pe care societatea greceascd le-ar fi
avut in epoca arhaicd, adicd in insdsi cea mai
purd traditie greacd. Mai degrabd, consideram
céd neoplatonismul, ca ,$coald” este mai indato-
ratd gindirii pitagoreicilor, a celei platoniciene si
aristoteliciene, cu care, in ciuda numelui lor, are
o mare afinitate.

(din lucrarea Imaginativ si adevdr)

Temeiuri ale gandirii
occidentale dupa
Anton Dumitriu (I)

. Vasile Zecheru

Nu plange, Sancho, stapdnul tau nu este
mort. El este viu, este viu in mine, prietenul
lui, si in tofi oamenii simpli ca tine, care
impreund ne-am pus speranfa in om.
Anton Dumitriu

dmirabilele intalniri din viata lui Anton

Dumitriu - unice, irepetabile si fard asema-

nare - au fost, desigur, cele pur intelectua-
le, cele pe care le-a trait la propriu atunci cAnd viata
i-a oferit ocazia sa lectureze cérti importante si sd
contemple cu uimire si incantare gindirea si ma-
iestria unor mari creatori precum Dante Alighieri,
Miguel de Cervantes Saavedra, René Descartes,
Johann Wolfgang von Goethe... In spiritul acestui
enunt, fascinatie speciald pe care filosoful nostru a
manifestat-o fatd de capodopera Ingeniosul hidalg
Don Quijote de la Mancha si fatd de autorul aces-
teia este evidentd si neindoielnica; in mare parte,
aceastd atractia intelectuald poate fi inteleasd si
explicatd numai daci se are in vedere preocuparea
constantd a ganditorului roman in ceea ce prives-
te conturarea, pentru lumea modern3, a unui ide-
al uman asemenea modelului similar existent in
spiritualitaile de tip tradifional. In acest sens, lu-
crarea lui Cervantes relevd numeroase atu-uri si,
de aceea, a reprezentat pentru Anton Dumitriu o
importantd surséd de inspiratie privind investigarea
gandirii care a animat existenta lui homo europaeus
intr-o anumita perioada istorica data.

Personajul don Quijote — cel care i-a prilejuit
lui Anton Dumitriu sd inteleagd cd, uneori, mére-
tia se poate ascunde inclusiv sub masca ridicolu-
lui - nu este decat un cavaler idealist aspirdnd si

Letitia Gaba Cap, 2022, acrilic
si marker pictat & desenat peste grafica (linoleum impri-
mat pe hartie), 30x40 cm

lupte pentru justitie si onoare si, astfel, sa devind
un erou legendar. In ciutarea idealului sdu utopic,
don Quijote se distanteaza de realitatea cotidiand
si se implicd aventuros si fard sorti de izbanda in
cauze iluzorii dintre cele mai diverse, creandu-si
astfel propriul sdu univers, o lume a inchipuirilor
si a absurdului, singura in méasura a ostoi aspira-
tia eroului catre Binele suprem, Frumos si Adevar.
Delimitarea eroului de conventiile restrictive si
determinarile sociale rigide poate fi vazutd ca o

Letitia Gaba
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expresie a libertatii sale launtrice si a dorintei de a
se elibera de ingradirile existente intr-o lume agi-
tatd, aflatd intr-o neordnduiald evidentd. Desigur,
aceastd nazuin{d catre un ideal nobil ce viza, pe de
o parte, un sens al devenirii umane si, pe de alta
parte, o restabilire a ordinii primordiale este o temd
care-l fascineaza pe Anton Dumitriu, el insusi un
cautator de absolut si de realizare spirituald veri-
tabila, interesat in a explora conditiondrile impuse
arbitrar fiintei umane si libertatea ca stare definito-
rie a spiritului.

In eseul siu intitulat Don Quijote de la Mancha
si Inversiunea conditiei umane, Anton Dumitriu
sugereaza inclusiv o investigare psihologica a per-
sonajului, Cervantes oferindu-i in acest sens, o
agreabila baza de date care, dati fiind natura sa, re-
vendicd o analiza aprofundata. Ca un fin si dedicat
observator, filosoful roméan se lasa pe deplin cap-
tivat de splendoarea unui asemenea demers, pre-
cum si de modul in care sunt prezentate cu mare
abilitate livrescd atitudinea, motivatiile si faptele
cavalerului, toate la un loc relevind complexitatea
situatiei dar si contradictiile pe care eroul le avea de
solutionat pentru a-si atinge scopurile sale himeri-
ce. Pentru a provoca reflectii filozofice, Cervantes
utilizeaza, ca principale instrumente stilistice, iro-
nia §i umorul; aceasta solutie inteligenta si agrea-
bila ofera o perspectiva criticd si plind de farmec
care, desigur, il atrage pe Anton Dumitriu.

in ansamblu, admiratia intelectuald a lui Anton
Dumitriu fatd de epopeea lui don Quijote poate fi
explicatd prin atractia privind cdutarea unui ideal
nobil, ndzuinta de eliberarea de sub apasarea con-
ditiondrilor absurde, analiza gandirii personajului
si a resorturilor sale sufletesti; aceste orizonturi de
cercetare pot da contur unui posibil modelul de
om i, in egald mésurd, o reflectie asupra societatii
umane ca factor inhibant pentru un ideal de natu-
rd spirituald. Romanul ofer3, totodatd, o panorama
ampla si profundd asupra naturii umane iar Anton
Dumitriu - ca intelectual rasat, animat de o noima
spirituald autenticd — este probabil captivat defini-
tiv de prezentarea aceastei sublime naratiuni si de
madiestria artisticd prin care toate aceste teme sub-
tile sunt aduse in fata cititorului.

Suflet mare alergand necontenit dupd himere,
don Quijote poate fi privit si ca un prototip al omu-
lui emancipat de sub dominatia funesta a bisericii
catolice asa cum se prezenta aceastd institufie la
final de ev mediu. Proaspat iesit din acele chingi,
omul occidental se vede confruntat, insd, cu noi
incorsetari in cautdrile sale cognitive si existenti-
ale. Conduita, elanul animant si logosul ingenio-
sului hidalg de la Mancha dovedesc, fara indoia-
14, ci acesta este un initiat. In acelasi timp, el pare
cd se afld sub influenta persistenta a fantasmelor
promovate de romanele cavaleresti care-1 imping
lduntric sa caute anume acele intamplari si situa-
tii menite si-i pund in valoare spiritul de luptator,
asiduitatea si nobletea sufleteasci; realitatea in care
traieste don Quijote arzand ca o flacdra pentru ide-
alurile sale este insa contradictorie si paradoxald
si-i determind existenta prin multiple limitari si
constrangeri, sub toate aspectele. De mentionat
aici cd Cervantes, insusi, se comporta ca un initi-
at si, cu toate cd a satirizat constant deplorabila si
bizara literaturd cavalereascd a timpului sdu, el nu
va discredita sub nicio forma ritualurile prin care,
in acele vremuri, incd se mai transmitea cunoaste-
rea metafizicd si, odatd cu aceasta, un imbold de
restaurare a fiinfei umane si a randuielii firesti ce
decurge, potrivit credintei, din ordinea universala.

Intrucat are o viziune idealizat si, evident, dis-
torsionatd asupra realitafii, dar si momente de o
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inélfime spirituala ametitoare si de o remarcabild
luciditate, don Quijote este considerat adesea, de
catre convivii sdi, ca fiind nebunul-intelept.! Iata,
in acest sens, un citat edificator ales nu intampla-
tor drept motto de citre Anton Dumitriu: Si mai
este un lucru ciudat, zise preotul, (cu referire la don
Quijote, n.n.) in afard de naivitdtile in legaturd cu
nebunia lui, vorbeste cu mult bun-simg si aratd cd
are o judecatd limpede si cd-i un om cu spirit echi-
librat.2 Tn esenta sa, acest paradox donquijotesc
reflectd, cumva, o dualitate intalnitd frecvent in
functionarea intima a omului occidental, precum
si tensiunea subtild dintre intelectie si ratiune.
Umbri stearsd si placida a stapanului sdu, devota-
tul Sancho Panza - intruchipand ludicul, vulgul,
simplitatea, ignoranta si mediocritatea — este pur si
simplu un don Quijote pe dos; relatia lor, desi una
antagonica pe fond, nu da niciodaté in clocot, tot
astfel cum realitatea §i aparenta sunt mereu una in
prelungirea celeilalte participand impreund la ma-
rele joc cosmic al devenirii universale.

In ciuda eforturilor de a se elibera de constran-
gerile de orice fel si de a se ridica deasupra nor-
melor restrictive impuse de societate, don Quijote
raméne prins intr-un mediu dominat de tendinte
care se exclud reciproc. Ca atare, deseori, aventu-
rile sale au fost interpretate de cétre cei din jur ca
fiind fapte nebunesti si amuzante din moment ce
idealismul sdu indltitor este mereu subminat de re-
alitatea brutald si necrutdtoare. Aceastd contradic-
tie dintre idealismul fervent si realitatea impasibi-
14, dintre atitudinea contemplativd si pragmatism,
este chiar tema centrala in romanul lui Cervantes.
Prin urmare, Don Quijote poate fi considerat un
simbol al luptei individului impotriva normelor
si constrangerilor sociale absurde; in acelasi timp,
eroul pare a fi un prizonier fird sperantd intr-o
lume care-i interzice brutal si irevocabil idealurile
si, odata cu aceasta, intregul sdu echipament initi-
atic obtinut prin devotiune si purificari succesive.

Desigur, complexitatea si firescul personajului
cervantesc face trimitere si la antagonismele socie-
tatii care l-a produs. Omul occidental emancipat se
regaseste in don Quijote pentru ci si el se confrun-
td cu numeroase limitéri de libertate impuse prin
norme sociale pe ct de rigide, pe atat de nejusti-
ficate; aidoma cavalerului tristei figuri care, pentru
a-si atinge scopurile fanteziste ce decurg din soft-ul
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sdu initiatic se lasd prins in tumultul unor actiuni
grotesti dintre cele mai lipsite de sens, omul occi-
dental - aspirand la libertate, la firesc si la o depli-
nd autonomie - se vede nevoit sd actioneze in mod
neobisnuit pentru a restabili un climat de pace so-
ciald si bunastare.

Ca posibil prototip al omului occidental aspi-
rand cétre o cunoastere diferitd de cea obisnui-
ta, don Quijote ni se arata a fi incorsetat, in ceea
ce am putea numi cautdrile sale cognitive, de un
mediu societal neconform cu ordinea universala.
Cavalerul vede limitele lumii in care traieste iar
initiativele sale eroice intru restabilirea ordinii se
prabusesc lamentabil; de aceea, el are tendinta de
a se revolta impotriva tuturor constrangerilor si
nedreptatilor sociale. Starea aceasta dominata de o
tensiune persistentd si de izul neputintei se reflectd
aidoma si in conditia omului occidental care simte,
si el, apasarea insuportabild a unui mediu maladiv,
generator de angoasa si de infinitd insatisfactie.

In timp, interpretirile care s-au circumscris per-
sonajului don Quijote, ca simbol al unei idei sau al
unor imprejuréri, depdsesc cu mult puterea noas-
tra de cuprindere; tot astfel, varietatea portretistica
pe care eroul de la Mancha a reusit s-o inspire este
si ea de-a dreptul impresionantd. Constanta feno-
menului rezidéd in aceea ci atét interpretirile, cét
si ilustrérile grafice infatisdindu-1 pe cavalerul cer-
vantesc sunt atat de variate, contradictorii uneori,
incét abia toate la un loc reusesc sa surprinda, cat
de cat, universalitatea personajului; aceastd stare
de fapt vorbeste despre neputinta omului de a cata-
loga pe deplin un simbol al universalitdtii umane,
precum si despre necesitatea explicarii infrangerii
lui don Quijote la pachet cu demersul de clarifica-
re a mantuirii sale misterioase, survenita la finele
romanului.

Explicarea esecului donquijotesc si, in egala
masurd, a erorii fundamentale ce domina condu-
ita cavalerului ratacitor poate fi analizatd din mai
multe perspective. Don Quijote pare a fi dominat
de un idealism excesiv care-] face sd vadd lumea
intr-un mod distorsionat si sé caute cu infrigurare
aventuri nesdbuite si zadarnice inclestari in numele
nobilului sdu crez. Pe fond, eroarea fundamentald
ce decurge din idealismul eroului constd in faptul
cd acesta nu-si are rddécinile in realitatea obiectivd
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si, astfel, reprezentarea sa despre lume genereaza
constant actiuni riscante i, uneori, periculoase; ca-
valerul de la Mancha nu distinge clar granita dintre
aparentd si realitate si aceasta il conditioneaza pe
un drum al actiunii delirante si haotice.

Don Quijote stiruie cu indarjire intr-o condu-
itd care presupune tréirea la propriu intr-o lumea
ideala, demult apusd, cea a cavalerilor medievali,
un univers revolut si plin de fantasme care insa se
aratd a fi guvernat de sublime idealuri. El nu re-
cunoaste faptul cd societatea si-a schimbat valorile,
normele cavaleresti ne mai fiind relevante in epo-
cd; aceastd ratacite il impinge in lupte inutile si in
conflicte hilare cu cei din jur, il face sa se umple
de ridicol i il transformd intr-un jalnic personaj
demn de dispretf. Nu se stie cum se nasc idealurile
in mentalul eroului; probabil ca acestea apar spon-
tan ca urmare a sesizarii unui ecart intre aspecte ale
realitétii i repere luminoase din absolut.

Evenimente banale si intalniri cu oamenii obis-
nuiti care se perinda prin fata lui don Quijote sunt
interpretate de catre acesta in cheia unor incercari
cavaleresti ce necesitd implicarea lui intr-o luptd
pentru restabilirea ordinii. Astfel, el mistifici ne-
incetat situatiile banale cu care se confrunti (vede
monstri si vrdjitoare in loc de oameni obisnuiti) si,
ca atare, perverteste realitatea in clisee himerice.
Don Quijote se considera pe sine un cavaler adeva-
rat; in fapt, este doar un batran ce pare a fi rupt de
realitate, o victima a iluziilor si a puseuri de gran-
doare. Aceastd auto-perceptie eronati il face deose-
bit de vulnerabil si-1 expune la numeroase esecuri si
deceptii. Romanele cavaleresti par sa fi tulburat gan-
direa lui don Quijote tot asa cum, peste ani, genera-
tii intregi au fost perturbate in a-si reprezenta corect
realitatea din cauza interactiunii cu diverse tehnolo-
gii. Subiectele tratate in acele carti aprind imagina-
tia eroului si-1 fac s ia fantasmele drept realitate; in
acelasi timp, jocul ametitor al ideilor are si un efect
benefic, anume prin aceea ca-l aduce pe eroul nos-
tru in situatia de a vedea dincolo de aparente si de a
anticipa viitorul asemenea unui proroc.

Esecul donquijotesc poate fi un rezultat al unui
dezechilibru intre idealism si ratiune, intre fantezie
si realitate. Desi are intentii nobile si aspiratii inalte,
eroul lui Cervantes nu reuseste sa se adapteze si sd
inteleagi propriile conditionari. In esentd, eroarea
sa fundamentald constd in faptul cd el mistificd si
idealizeaza excesiv lumea in care traieste, ignorand
contextul spatio- temporal si fortdnd la limita inde-
plinirea unei functiuni care nu mai avea relevantd
in epocd.

Starea generala de dezordine si turbulenta din lu-
mea lui Cervantes poate fi consideratd un factor care
determind comportamentul vag aberant si inadec-
vat al lui don Quijote. Societatea post-renascentistd
era marcata de schimbdri semnificative pe toate pla-
nurile, acest context deosebit de tumultuos putand
fi considerat ca fiind un factor care incita atitudinea
donquijotescd. Anton Dumitriu mentioneazd, in
acest sens: Starea edenicd a omului este aruncatd in
viitor de conceptiile moderne..., don Quijote, ca si
venerabilele traditii cavaleresti, de altfel, devenind,
in aceastd situatie, posibile punti citre o epoci de
aur. Tocmai de aceea, ...omul a trdit intotdeauna
sub condifia sa reald, printr-o inversiune a realitdii.
El a intrat astfel intr-un fel de cosmar, luptandu-se cu
irealitdti de genul morilor de vant. Pentru a iesi din
impas, un lucru trebuie si afle omul: cd el este un mi-
racol (p. 491).

Dintr-o altd perspectivé, nu este exclus ca, prin
intreaga derularea epicd a romanului sau, Cervantes
sd fl urmdrit in mod intentionat sa sugereze cé ordi-
nea fireascd a lumii a fost iremediabil bulversata si ca
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starea originara poate fi, totusi, restabilitd ... pentru
cd existd un drum care duce, prin experienfe ierar-
hizate intr-un lant ascensional, la regdsirea de sine,
la restaurarea ﬁintei umane.3 Cu toate acestea, este
important de mentionat cé ideal de om pe care-] re-
prezintd cavalerul tristei figuri este unul traditional
si neconform cu cerintele concrete ale epocii mo-
derne aflati la inceputurile sale. Initierea cavalereas-
cd si ideile romanelor nascute din aceastd doctrinid
nu mai erau in concordanta cu realitatile si valorile
societitii moderne.

Intr-o manieri total inadecvati, don Quijote in-
cearca sa aplice normele si idealurile traditionale in-
tr-o lume care s-a schimbat profund. El insusi este
strain de realitatile contemporane lui, si astfel, con-
duita pe care-o afiseaza este indeobste consideratd a
fi aberanta si inadecvati. Idealul sdu de a indeplini
rolul unui nobil cavaler care lupté pentru dreptate si
onoare nu mai este un model relevant in societatea
moderna.

Faptul ca idealurile lui don Quijote - iluzorii si
irealizabile — vor fi fost apreciate si preluate in cor-
pore de citre generatiile care s-au succedat demon-
streaza, fard putinta de tdgada, perenitatea si valabi-
litatea acestora indiferent de perioada istorici la care
ne vom raporta si, deopotrivd, paradoxul si comple-
xitatea conditiei umane. S-au scris multe cdrti despre
aceste lucruri, dar niciuna nu a izbutit s ne sugereze
iluzia idealurilor umane ca opera lui Cervantes - spu-
ne Anton Dumitriu; §i incd mai mult decét atat: ...o
carte care sd facd prezentd problema esentiald a vietii
omului, aceea a inversiunii conditiei lui, cu mijloacele
simple pand la naivitatea ale lui Cervantes, nu se va
mai putea scrie; el a epuizat subiectul si mijloacele de
a-l trata din punct de vedere literar. (p. 491)

Desi don Quijote este un invins, actiunile sale fi-
ind ridicole si inutile in contextul imediat, el isi ga-
seste un sens autentic si durabil in ceea ce priveste
influenta covarsitoare pe care a exercitat-o asupra
posteritatii. Acest paradox reflecta faptul ci aspira-
tia omului citre conditia sa reala si definitorie nu
este intotdeauna legata de succesul imediat sau de
conformitatea cu normele si asteptarile sociale. Desi
invins in bataliile sale si respins de citre cei din jur,
don Quijote ramane un simbol al curajului, al idea-
lismului si al luptei pentru un crez nobil decurgand
din philosophia perennis si din cunoasterea de sine.
Cu toate ca actiunile donquijotesti par absurde daca
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sunt raportate la contextul imediat, idealurile care le
anima (dreptatea, onoarea, curajul...) continud sd
rdzbatd prin timp si si-i inspire pe oamenii. Mesajul
autentic si nealterat al cavalerului tristei figuri cu
referire la umanitate, pasiune si perseverenta intru
ideal atrage atentia asupra dimensiunilor mai pro-
funde ale existentei care pot transcende limitérile de
orice fel si conventiile de moment. Altfel spus, ...ide-
alul operei lui Cervantes este un vis bine pdzit de cdtre
zeii ratiunii si ai bunului simf... (p. 491).

Don Quijote a fost infrant in luptele pe care si
le-a asumat si nu a reusit transpunerea in fapt a ide-
alurilor pe care le-a proclama de la Orient; el a ob-
tinut, insa, fird doar i poate, mult rvnita coroand
a nemuririi si aceasta datoritd influentei majore pe
care a exercitat-o asupra contempotanilor si asupra
generatiilor viitoare. Se adevereste, astfel, cd sensul
si semnificatia vietii umane pot depdsi rezultatele
tangibile si pot continua sa rizbata in timp, chiar
dacd acestea ne sunt transmise prin intermediul
unor esecuri. Parcursul lui don Quijote este ...calea
spre Marele Vis, drumul spre conditia reald a existen-
fei umane, conditie a cdrei mdretie nu poate fi stirbitd
nici mdcar de ridicol (p. 492). Toate aceste conside-
rente prezentate succint aici subliniaza capacitatea
oamenilor de a cduta si de a aprecia autenticitatea,
pasiunea si idealurile nobile, chiar si intr-o lume po-
trivnica, inhibants si lipsitd de sens, in care actiunile
individuale pot fi apreciate ca fiind minore, inadec-
vate si neinsemnate.
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Elogiul Intelectului (I)

. Viorel Igna

n istoria filozofiei termenul de Nous (ho),

nous (o), intelectul sau inteligenta (in latina

spiritus, intellectus) este folosit de la origini fie
in sens metafizic, fie in sens psihologic. Dioghénes
Laértios in Vietile filozofilor 1, 35 citeazd un afo-
rism al lui Thales: ,,Dintre toate fiintele (...) cea
mai rapida este Inteligenta (nous), deoarece fuge
peste tot”!. Conceptul poate fi inteles in doud sen-
suri. In acelasi fel Pitagora foloseste din cand in
cand cele doud semnificatii: ,Monada ne spune
ca Dumnezeu este Binele, este Intelectul ,,Sufletul
nostru dintr-o tetradd (tetrctys-ul, ce corespunde
principiului evolutiei naturale si celor patru ele-
mente cosmologice: pdmant, apd, aer, foc) sau:
inteligenta (nous), stiinta, opinia, senzatia™>. Este
vorba, deci, de o facultate mintala.

Cel care ii va atribui Nous-ului intreaga sa im-
portanta metafizica va fi Anaxagora (496-428 i.
LHr). In 462 s-a stabilit la Atena guvernati de
Pericle, devenind prietenul si maestrul sau, ma-
estrul lui Euripide si al lui Tucidide. La Atena a
rdmas 30 de ani; in 432, putin dupa inceputul raz-
boiului peloponeziac, este suspectat de impietate
pentru teoriile sale astronomice, care aveau dupd
el o explicatie naturalisticd. Acuzatia i-au adus-o
dusmanii lui Pericle, care incercau astfel si lo-
veascd in omul politic, incercind si-1 persecute
pe omul pe care acesta il admira cel mai mult.
Pentru a fugi de condamnare, Anaxagora a lasat
Atena si s-a refugiat la Lampsaco, in Asia Mica,
unde a murit intre 428-427.

Anaxagora considerd ca fiind eterne doua re-
alitati, una materiald, haosul (apeironul), cealalta
spirituald, Inteligenta (Nous-ul). Nous-ul ca po-
tentd activa organizeaza haosul, potentd pasiva,
si creeazd lumea (D. L. II, 6) Astfel indetermi-
natul este o potentd (dynamis) ca la Aristotel in
Metafizica, (T, 4) in timp ce inteligenta este actiu-
ne, (energeia).

Inteligenta, scrie Anaxagora ,este eternd, fr
14%, autonoma (autokrates), existd in mod separat
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(monos) si nu este amestecatd cu nimic” (fr. 12;
Aristotel, Metafizica, A, 8).

Este Inteligenta cea care realizeaza separarea
elementelor amestecate (r 13)%, astfel ca ,ea este
Principiul prim al tuturor lucrurilor”, este cauza
frumusetii si a ordinii (Aristotel, Sufletul, 1, 2).
Astfel, Anaxagora a construit intr-o modalita-
te explicita ideea de lume coordonat, rationald
si supusa necesitatii. Este ceea ce s-a transmis ca
fiind autenticul cosmos grecesc. Lucrurile sunt
alcdtuite din niste seminte (spermata), numite si
homeomeri, adicd avand (parti aseminatoare),
substate simple, intr-o continud miscare, deter-
minate cantitativ si calitativ, intransformabile;
acestea sunt coordonate nu prin interventia unui
destin obscur (Moira), care se manifestd deasupra
vointei zeilor, ci se datoreaza unui Spirit extra-
mundan, numit asa cum am vazut Nous. Nous-
ul este o inteligenta purd, identicd cu sine insdsi,
semdnand parca fiintei parmenidiene. El nu este
alcatuit din homeomeri, pentru cd ar fi la fel de
imperfect ca si ei. Nous-ul posedd facultatea de
cunoastere, cici numai cunoscand poate ordo-
na lucrurile §i lumea. Spre deosebire de logos-ul
Heraclitic, care este intrinsec existentei, Nous-ul
anaxagoreic este transcendent.

Pentru Alexandru din Afrodisia intelectul
activ este Dumnezeu, care lumineaza intelectul
pasiv, material, al omului permitdndu-i actul de
cunoastere. El va identifica Nous-ul divin cu in-
telectul activ si producitor, separat si etern, care
face posibild intelegerea de cétre fiinta umand a
primelor principii, ficAind posibild actiunea inte-
lectului activ sau material.

Conceptul de Nous, scris cu literda mare ca
un Nume propriu de persoand, este necunoscut
Pantheonului divinitétilor grecesti, reprezinta
unicul termen relativ al personalititilor umane
si lipsit de orice referinta la o realitate corporala.
Datorita actiunii inteligente a Nous-ului, s-a tre-
cut de la faza precosmica la cea cosmicd, si asa cu
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afirma Anaxagora ,,impreund erau toate lucruri-
le si intelectul le-a separat si le-a pus in ordine”
Nous-ul a fost deci adevirata cauzd a lumii si a
devenirii cosmice. Intrucat a fost simtit ca divin
si impersonal, Nous-ul a devenit cu Anaxagora
mintea ordonatoare a migmei sau a compusului
originar, ciruia ii imprima miscare in forma de
vartej, prin care se desprind elementele si se ge-
nereazd ordinea devenirii, care in zilele noastre
a fost explicatd admirabil de astrofiziciana italia-
nd Margherita Hack, cu exemplul stelelor (Super
Novelor) care odatd ajunse la sfarsitul vietii lor
explodeaza si isi impréstie materia, rezultat al
tuturor reactiilor nucleare ce au avut loc in inte-
riorul lor. De aceea noi suntem cu adevirat Fiii
Stelelor.

Teza lui Anaxagora a fost reluata dupa aceea de
Platon, care in Filebos si in Timaios, face din Nous,
Demiurgul, producitorul divin al Cosmosului ge-
nerat si diferit de Anaxagora, pe care il considera
cauza rationald si providentiala diferitd de cauza
hieraticd sau necesard a substantelor corporale.

La randul sdu Heraclit din Efes a tratat Nous-
ul ca pe o facultate mintala: ,,Cei care vorbesc cu
intelectul” (fr. 14); ,eruditia nu este un semn al
intelectului, fr. 40. In acelasi fel Parmenide fo-
loseste nous-ul cu sensul de gandire, (fr. XVI) si
Empedocle cu sensul de inteligenta (fr. II, 8; fr.
III, 13). La fel si Platon in dialogul Phaidon il
considera ca fiind ,,Omul cu judecatd”. Realitatea
transcendentd cum am vizut poate fi cunoscuté
numai prin intermediul inteligentei spirituale, no
(Ia dativ).

Aristotel ii atribuie, dupa aceea, nous-ului
doud semnificatii. Semnificatia psihologicd de
Suflet, caruia ii adauga un nou element. El expli-
cé cunoagterea prin intermediul unei duble inte-
ligente: pe de o parte intelectul pasiv pathetikos,
numit in doua randuri, o dat4, datoritd desinentei
latine, intelect pasiv, care este ca 0 ,,tablitd” pe care
inci n-a fost scris nimic, I11, 4; pe de altd parte ca
intelect activ, poietikos, numit si agent, principiu
cauzal care produce cunoasterea, cel care scrie pe
»tablitd”

Acum, in timp ce intelectul pasiv este corupti-
bil, supus degradarii si transformadrii corpului, in-
telectul activ este separat, detasat de corp; ,nu este
supus amestecului de niciun fel”, impasibil; este
astfel nemuritor si etern II, 5. Semnificatia meta-
fizica apare in Metafizica lui Aristotel: Dumnezeu
este Inteligenta insasi; este deci Spiritul/Duhul,
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o realitate prima si perfectd; Nous-ul apare aici ca
cea mai divind dintre realititi; este actiunea insési
a gandirii (Metafizica A, 9).

Aristotel ii opune intelectului (nous dianoeti-
kos), care se aplicd fenomenelor de factura min-
tald, intelectul practic (nous praktikos), care se
aplica realitatilor sensibile (Sufletul, 111, 7)°.

Nous-ul divin este in Aristotel (Metafizica,
1072b), primul motor, al vietii cosmice, care atra-
ge spre sine, ca pe un lucru jubitor, orice fiinta,
pentru care el reprezintd ultima sa perfectiune; si
a cdrei activitate sau noesis, care nu este un com-
pus apartinind altor elemente, sfarseste in com-
punerea directd a Nous-ului insusi.

Traditia neoplatonica, de la Albinus la
Numenius pand la Plotin puniand impreuna cu
discerndmant elementele platoniciene si aristote-
lice cu altele de natura stoici, a facut di Nous cea
de-a doua dintre cele trei ipostaze, Demiurgul,
care furnizeazd Sufletului cosmic ratiunile semi-
nale, cele care constituie formele lucrurilor sensi-
bile (Plotin,Enneade, V, 9,3).

Plotin il urmeaza pe Aristotel, prin interme-
diul unei abordéri de tip psihologic: existd pe de o
parte un intelect ce gandeste (logizomenos), si pe
de alta parte unul care poseda principiile rationa-
mentului®. Din punct de vedere metafizic, locul
Nous-ului este destul de relativ: el este la nivelul
celei de-a doua ipostaze care constituie realitatea
primd. Prima ipostaza, Principiul absolut si prim,
este Unu (hen) sau binele (agathon); cel de-al doi-
lea este Intelectul, sau Nous-ul, care procede in
mod necesar din eternitate; intrucat este al doilea,
acest Nous poseda o totalitate de atribute care fac
di el un Absolut: este locul esentelor platoniciene,
Inteligenta in actiune a lui Aristotel, Frumusetea
eternd, Fiinta, Potenta creatoare (V, I, 5 7,10; II;
1 1 12).

Omul, prin intermediul propriului intelect,
participd la Nous-ul absolut; in acest fel este ne-
muritor. Intelectul este instrumentul care face po-
sibila contemplarea Ideilor, a Inteligibililor (noe-
ta), care-i permite omului sd aibd acces la adevar
(V, 1, 11; 111, 5-8).

Deci, el este esenta omului: ,,ceea ce este pro-
priu fiintei umane, este viata conform intelectu-
lui”: bios kata ton noun (1, 1V, 4, 10).

»Intelectul plotinian, scrie Marilena Vlad’,
ca sumi a formelor platoniciene, apare ca o
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pluralitate completd, deoarece el cuprinde totul
(panta), adica toate fintele posibile, insa le conti-
ne pe toate in manier inteligibila. El contine mo-
delele inteligibile ale tuturor lucrurilor, iar aceste
modele sunt, de fapt, in viziunea lui Plotin, mai
reale decit lumea sensibild insdsi, ele alcatuiesc
realitatea propriu-zisd, fatd de care universul sen-
sibil nu este decét o copie, ontologic ulterioard”

Dar atunci, continud Plotin, fiintele inteligibi-
le, forme ale tuturor lucrurilor, difera prin pute-
rile lor®, adicd prin capacitatea lor paradigmatica,
prin putinta de a produce lucrurile corespunza-
toare. In Enneade, V, 3, 12, aflim ci intelectul nu
este o pluralitate in sensul unui lucru compus, ci
cd pluralitatea lui se datoreazd activitatilor (ener-
geiai) sale’.

Plotin compari puterile intelectului cu gandu-
rile din suflet, pentru a ardta cum poate fi acesta
plural si unitar in acelasi timp'. Astfel, gandurile
sufletului sunt distincte si nu se amestecd, si fieca-
re poate actiona separat fatd de celelalte. Ele sunt
impreund, insd fira a se confunda, fira a pierde
pluralitatea lor'’.

Totusi, fundamentul ontologic nu poate fi fun-
damentul ultim absolut, scrie M. Vlad. Desi inte-
lectul este mai unitar decat orice alt lucru'?, el nu
este unul insusi, ci doar un unu determinat, un
unu insotit de o pluralitate specifica. Chiar si ex-
presia lui Anaxagora ,toate sunt impreund” panta
omou, indica unitatea, toate (panta) indicd totusi
pluralitatea. Incercarea de a surprinde intelectul
divin nu poate decat sa jongleze intre unitate si
pluralitate, fird a lasa unitatea sd se desfacd intr-o
pluralitate de parti, dar fara a ldsa pluralitatea si
se confunde intr-o unitate prea strimta pentru
totalitate, pentru deplindtatea fiintei inteligibile®.

Dar pentru a putea gdndi o unitate plurala,
pentru ca unul sd poatd fi cu celelalte, adicd cu
pluralitatea fiintei insdsi, asa cum se-ntdmpla in
lumea inteligibila, trebuie sa existe mai intai Unul
insusi, in sine, anterior pluralititii, anterior ce-
lorlalte lucruri. Acesta este argumentul pe care
Plotin l-a folosit deja pentru a trece de la nivelul
sensibil la cel inteligibil, precum si pentru a tre-
ce de la nivelul pluralititii, anterior celorlalte lu-
cruri, la cel al Unului inteligibil*.

Odati ajuns la acest nivel, Plotin observa ca, in
masura in care intelectul pastreaza un fel de plu-
ralitate, in mésura in care el este si unu si plural,
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el insusi presupune un Unu anterior pluralititii
inteligibile. Pentru ca intelectul insusi s fie plu-
ral, trebuie sd existe mai intdi un Unu in sine,
anterior’®. Dar acest Unu nu mai poate fi unul
inteligibil, unul intelectului, care existd alaturi de
celelalte, nedespartit de pluralitatea sa, ci trebuie
sd fie unul singur auto monon, luat in sine insusi
(auto kath eauto)16.

“Céutarea principiilor prime ale lucrurilor,
scrie Cristina D’Ancona Costa, isi are radacinile
in insdsi natura umand, chiar daci s-a perfecti-
onat in Revelatie, prin intermediul careia, cauza
primé universald, Dumnezeu, este ficuta cunos-
cutd nu de intelectul natural ci de stiinta superi-
oard: stiinta dumnezeiasca insasi”".

Este deci posibil ca intelectul natural, chiar
dacé cu mult efort si cu riscul unor erori, sa poaté
ajunge la adevir in ce priveste principiile prime;
de aceea nu numai cé este normal, ci chiar opor-
tun sd facem apel la rezultatele cercetarilor filo-
zofilor care s-au ocupat de aceste argumente. In
acest sens vom vedea contributiile Sfantului Toma
din Aquino, cu textul Despre unitatea intelectului
impotriva averoistilor18.

Sfantul Toma, scrie Alexander Baumgarten®, a
facut tot ceea ce literar era posibil ca sa il izoleze
pe Averroes de traditia peripatetica: schimband
discutia de pe terenul metafizicii pe cel al expe-
rientei psihologice, declardndu-l pe Averroes®
»denigrator al peripatetismului”, citind el insusi
tendentios pe Themistius si pe Alexandru din
Afrodisia, Sfantul Toma spera si demonstreze
incoerenta logica a tezelor lui Averroes si, impli-
cit, a celor a lui Siger®'. Trebuie remarcat faptul cd
Sfantul Toma nu enunti niciuna dintre diferente-
le dintre cei doi autori”.

Noi ne vom opri numai asupra Aporiei eterni-
tatii intelectului comentatd de A. Baumgarten:

Fard a fi direct un contraargument la adresa
lui Averroes, cap. 94 realizeaza o structura para-
doxald: daca intelectul a fost deja actualizat prin
intelegere, nu mai putem si-1 actualizdim noi la
randul nostru (I), iar dacd intelectul posibil repre-
zintd o nedeterminare absolutd, nu avem ce si ac-
tualizdm (II). Problema depaseste evident granita
polemicii cu Siger si redescopera paradoxul din
dialogul lui Platon, Menon (80e -81a). Problema
existd dacd autorul cunoasterii este intelectul se-
parat si daca el nu se individueazd prin cunoas-
tere. Dar individualizarea lui in cunoastere era
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conditionata, la Averroes, de imaginile pieritoare.
Aceasta inseamna ca moartea reprezinta uitarea
intregii experiente omenesti*’. In ceea ce prives-
te mecanismul invétdrii, aporia nu mai priveste
tema eternitétii intelectului, ci pe aceea a naturii
inteligibilului inteles. Acesta este, credem punctul
cel mai delicat al dialogului (de aceastd data di-
rect) dintre Sfantul Tom si Averroes®.
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Polii cunoasterii
si actiunii la Faust

. Isabela Vasiliu-Scraba

upd mult intarziata aparitie in 1999 a

Cursului de metafizica tinut de Nae

Ionescu intre 1936 si 1937 - despre
care Mircea Vulcdnescu scrisese ca a fost ,in-
cercarea cea mare de a da o metafizicd proprie”
(vezi Nae Ionescu, Metafizica, II, 1929-1930,
Cunoasterea mediatd, 1944) -, criticasem in ,Viata
Romaneascd” din dec. 1999 nepotrivitele titluri si
rezumate de idei adaugate fiecérei prelegeri de cd-
tre Marin Diaconu (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
»Gandirea lui Nae Ionescu si ambalajul in care
este ea oferita cititorilor”, in vol. Isabela Vasiliu-
Scraba, Metafizica lui Nae Ionescu, Slobozia, 2000,
pp-199-220).

Indeletnicirea cu astfel de adiugiri prin care
cititorul - in loc sd fie ajutat sa inteleagd mai
lesne - este practic impiedicat, am revéizut-o la
editarea din 2000 a cursului despre Faust (vezi
Nae Ionescu, Opere, vol. I, Ed. Crater, 2000, pp.
353-404). De asta datd, ingrijirea textului n-a
mai fost facutd de un indoctrinat al Facultétii de
marxism-leninism, ci de o fostd profesoara de ro-
mana, Dora Mezdrea, tot atat de strdind de lumea
ideilor filosofice, precum colaboratorul ei, harni-
cul editor Marin Diaconu. Ingreunarea urmaririi
ideilor prin astfel de gresite ,planuri de lectie”
am sesizat-o intr-un articol despre disperarea lui
Faust din ,,Romania literara”.

La ultima prelegere, cu prilejul addugarii
aga-zisului plan al lectiei, Dora Mezdrea trantise
de la bun inceput o prostie, agitindu-se de cateva
cuvinte din stenograma cursului (Problema salvd-
rii la Faust) mai apoi dactilografiat dupa steno-
grama. In opinia ei, preluatd automat de autorul
articolului din ,Romania literard’, prelegerea din
20 febr. 1926 ar fi debutat pe ideea ,influentei lui
Wagner asupra lui Faust”, continuénd cu ,,treptele
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cunoasterii in ierarhia ingerilor”, urmata, vezi
Doamne, de ,cunoasterea creatoare a serafimi-
lor” (Nae Ionescu, Opere, vol. I, Ed. Crater, 2000,
p- 396).

Autorul textului despre disperarea lui Faust,
citind prostia pusd de Dora Mezdrea cu zisa in-
fluentd a lui Wagner, s-a considerat indrepta-
tit sd imagineze, fira nici o legaturd cu poemul
goethean, ca ,,Faust il avea ca model viu de viatd
cdrturareascd tihnita pe sterpul Wagner. Totusi
ceva l-a facut sd respingd acest fel de viata”
(vezi Polaritatea disperdrii in Faust de Goethe, in
»2Romania literard”, nr. 1/ 2019).

Or, cine stie suficient filosofie ca sa-1 poata ur-
mari pe faimosul Nae Ionescu, isi poate da seama
cd influenta cu pricina nu a fost altceva decét o
simpla vizita care [-a deranjat pe Faust. Iar de aici
pand a ajunge la cocotarea lui Wagner in postura
de model, e o cale atat de lunga, incat trebuie sd
fii tot atat de ,,priceput” intr-ale filosofiei, precum
Dora Mezdrea, ca s-o poti stribate.

Nae Ionescu spusese la curs cateva lucruri des-
tul de clare: anume ca, dupa invocarea Duhului
Pdméntului, Faust tridia intr-un alt plan de rea-
litate, crezandu-se egalul Spiritului invocat, desi
acesta il respinsese. Ca urmare a faptului ci a fost
deranjat de vizita lui Wagner, ,,Faust coboara oa-
recum in realitate” (p. 397), precizeazé Profesorul
care mai spusese ca ,,Faust nici nu staruie” in con-
versatia cu Wagner, acesta neinteresandu-1 absolut
de loc (ibid.).

Dacd personajul nu-l interesa, cum putea
Wagner sé-i fie model lui Faust? Prin urmare, nu
personajul Wagner are zisa ,,influentd’, ci hotara-
tor aici este momentul vizitei inopinate. Respectiv
momentul in care Faust se crezuse - prin magie —
egal cu Duhul Pdméntului. -
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Dupd interpretarea lui Nae Ionescu, Faust ar fi
omul creator din fire, si tot din fire, mereu schim-
bétor, omul care si atunci cind stie (prin magie)
tot, nu ajunge prin aceasta sa se linisteasci, pe
de-o parte pentru cd putina sa putere nu-i permi-
te acest lucru, iar pe de altd parte pentru cd el este
nelinigtit prin insdsi natura sa.

Nae Ionescu mai face o remarci legata de pa-
rerile istoricilor literari asupra integrérii in poem
al celui de-al doilea monolog: dat fiind timpul
trecut pand sd compuna monologul, Goethe ar fi
crezut mai putin in puterile magice si de aceea el
nu mai incearca sa defineasca cei doi poli, unul al
cunoasterii si celalalt al faptuirii, plecAnd tot de la
problema magiei” (N.I.). Faust invocd acum sem-
nul Macro-cosmosului.

In conferinta despre Faust-ul lui Nae Ionescu
pe care am tinut-o la Bacau (https://www.you-
tube.com/watch?v=we8dUIgk2ck ), vorbisem de
cele trei lumi care apar si in Prologul in cer: Lumea
lui Dumnezeu, Lumea astrelor pe care cei vechi
o considerau de esenta zeiasca, si o a treia lume,
numitd de antici ,sub-lunard’, care in Prologul
din cer prilejuieste conversatia lui Dumnezeu cu
Mefisto (i.e. ,,Stdpanul acestei lumi”).

Dar sé revenim la ,,grija incuibatd” care te si-
leste ,,sd te temi de ceea ce nu va lovi,/ Si sd de-
plangi ce niciodatd n-ai pierdut” (trad. L. Blaga;
»Du bebst vor allem, was nicht triftt,/ Und was
du nie verlierst, das musst du stets beweinen”), la
acea Sorge decriptata la cursul despre Faust drept
teama si descurajare urmata de exaltare.

Cuprins in cele mai adénci cute ale sufletului
sdu de acea Sorge, grija s-a dovedit a fi de o prima
si de 0 a doua instantd. In mod paradoxal, chiar
deznadejdea de prima instanta ar fi acea care ii
potenteazd mai apoi fortele. Idee pe care am rega-
sit-o mai apoi si la Hermann Hesse (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, Potentialul terapeutic al filosofiei).

Grija apare dupa intermezzo oferit de convor-
birea lui Faust cu Wagner - ins de genul omului
oarecare, om cu succes la marele public (Problema
salvdrii in Faust al lui Goethe, curs litogr.,
Universitatea din Bucuresti. Facultatea de Litere si
Filosofie, 1927, p.129, ed.II-a 1996, ed. I1I-a 2000).

Sosirea lui Wagner dupa intrevederea lui Faust
cu Duhul pdméntului ar marca abandonarea ciii
contemplative, acea cale de care Duhul ii zisese

ca ar fi singura accesibild pentru el, cu precizarea
céd i-ar fi ,accesibild” nu exact la nivelul sperat de
Faust ci numai la nivelul priceperii omenesti (,,Du
gleichst dem Geist, den du begreifst,/Nicht mir!”;
Tu semeni duhului de-] intelegi,/ Nu mie!, trad.
Lucian Blaga, ESPLA, Bucuresti, 1955).

Dupa indepartarea lui Wagner, Faust inten-
tionase sd soarba fiola de otrava ca sa renunte la
materialitatea sa. El spune cd dupd ce va fi intors
spatele soarelui pamantesc, adicd timpului care
mdisoard trecerea vietii pe Pidmant, va veni clipa
sd probeze cd demnitatea omului care fiptuieste
nu este mai prejos de maretia Zeilor (,,E timpul,
in sfarsit, s dovedesti cu fapte/ Ca bérbiteasca
demnitate/ Nu-i mai prejos de madretia cea ze-
iascd; trad. Lucian Blaga; ,Hier ist der Zeit, dur-
ch Taten zu beweisen,/ Dass anneswuerde nicht
Goetterhoehe weicht”).

Eroul poemului este, in esenta sa, asa cum a
fost descris de la bun inceput: omul care vrea sa ia
pamantului cele mai inalte bucurii si de pe firma-
ment cele mai frumoase stele. Fiind schimbétor
prin insasi natura sa, intai Faust este descurajat,
pentru ca apoi iar sd se ridice printr-o noud poten-
tare a avantului sdu catre cunoastere.

Nae Ionescu subliniazd faptul ci atunci cind
Faust vrea sa ia fiola cu otravd el nu se compor-
td ca un infrint. Pentru ca tocmai in acele clipe
Faust vorbeste de demnitatea omului, considerand
moartea ca o trecere in alt plan de realitate si toto-
datd o noua cale deschisa sporirii spirituale.

Dora Mezdrea pusese in planul lectiei doar
partea cu ,,alta realitate” fard a putea urmadri ideea
de baza, aceea privitoare la ,,activitatea purd” care
poate incepe numai dupa trecerea marelui prag.

Nimic insd nu poate fi intrebuintat dacé nu este
cunoscut. Pentru a se folosi de moarte, Faust tre-
buie sd o cunoasca. S stie ca nu este sfarsitul, ca
este o altd lume unde exista posibilititi de activi-
tate purd. ,Murire si nemurire sint destine legate
impreund,, - scria Octavian Vuia in Intoarcerea
lui Zamolxe (Ed. Jurnalul Literar, 2000, p. 84).
Interesant este ca Goethe nu uitd povestea cu Iadul
in care cred oamenii de rand, printre care nu poate
fi numarat si Faust.

Filosoful Nae Ionescu spunea studentilor sdi ca
»al doilea monolog nu este incheierea logica a pri-
mului monolog si a scenelor care urmeaza in care
el fusese infrant” (p. 403).

Fara si-si poata explica de unde-i vine dezna-
dejdea, si nici de unde provine boarea de liniste,
asemenea luminii revirsatd noaptea de vapaia lu-
nii, ajuns pe punctul de a sorbi licoarea otravita si
gata s strabatd eterul ,,Spre-o tinta noua de acti-
vitate purd” (trad. L. Blaga : ,,Auf neuer Bahn den
Aether zu durchdringen,/ Zu neuen Sphaeren rei-
ner Taetigkeit”), Faust aude Corul ingerilor din di-
mineata Invierii, apoi Corul femeilor urmat iarsi
de Corul ingerilor, isi aminteste de Sarbatoarea
Pastelui petrecutd in copildrie si renuntd a sorbi
otrava.

Altfel spus, el renuntd si mai indridzneascd a
deschide portile ,,pe langd care / atat de bucuros
se furiseaza fiecare!” cum tradaduce Lucian Blaga;
wVermesse dich, die Pforten aufzureissen,/ Von de-
nen jeder gern vorueberschleicht”).

Vorbind despre cunoasterea ingereascd spre a
interpreta momentul in care Faust se inalté pe sine
spundnd ca prin magie a putut privi in oglinda
adevarul absolut si cd a fost ajuns o clipd pe treapta
cea mai de sus din ierarhia ce domneste in stihiile
cetelor ingeresti, Nae Ionescu s-a oprit foarte pu-
tin la descrierea deznéddejdii care-I face pe Faust sd
se gandeasca in treacat si la posibilitatea pe care ar

fi avut-o sé risipeascéd bunurile parintesti in loc sd
asude in laboratorul sdu cu putinul mostenit (,Weit
besser haett ich doch mein weniges verprasst,/Als
mit dem wenigen belastet hier zu schwitzen!”;
»Mai bine-agoniseala s-o fi risipit,/ Decét cu ea in
cérca sa asud aci!”, trad. Lucian Blaga).

Cu referire la cel de-al doilea monolog, Nae
Tonescu a stabilit cum se regaseste si aici dublul
interes pentru cunoastere si pentru traire. Ca
sa-si argumenteze ideea, filosoful a detaliat felul
cunoagterii in cazul cetelor ingeresti. Asa a ajuns
sa arate contopirea dintre traire si cunoastere la
Serafimi, ingerii cei mai apropiati de Dumnezeu.

In incercarea de a ajuta, vezi Doamne, ur-
madrirea ideilor profesorului Nae Ionescu, Dora
Mezdrea, - din cele 6 subcapitole in care a impartit
prelegerea complet neinteleasa de ea -, a trecut ca
separate ,,treptele cunoasterii in ierarhia ingerilor”
si ,cunoasterea creatoare a serafimilor” (p.396),
desi povestea cu serafimii se incadreaza de la sine
in ,treptele de cunoastere in ierarhia ingerilor” .

Preocupat de telul cel mai inalt al unei vieti
omenesti, de cea mai importantd problema a
omului, aceea de a-si gési echilibrul personal, pro-
fesorul de metafizica a vorbit la acel curs tinut in
toamna si iarna anului 1926 de neodihna omului
creator, de pendularea lui Faust intre polii cunoas-
terii si actiunii.

Spre sfarsitul ultimei prelegeri, Nae Ionescu a
amintit si de metafizica greaca, fara a-1 invoca pe
filosoful eleat care spunea cd ,,acelasi lucru este a
gandi si a fi”, dar accentuand asupra ideii filosofice
grecesti, dupd care Zeul cunoaste in acelasi mo-
ment in care creeazd, pentru a ajunge citre finalul
interpretdrii sale la acea idee care leaga cunoaste-
rea de trdire prin trecerea dincolo de cunoastere,
in domeniul credrii.

Virgil Ierunca scria prin anii saizeci cd Emil
Cioran ii vorbise doud ceasuri de profesorul de
metafizicd ce ficuse faima universititii bucures-
tene in perioada interbelica. Poate nu numai filo-
zofia lui Nae Ionescu, dar si cele aflate in cursul
acelei intrevederi l-a facut apoi sd scrie cd ,,in isto-
ria spiritualitatii neamului nostru, Nae Ionescu va
figura ca una din realizarile lui cele mai implinite”
(Virgil Ierunca).
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Pragmatismul reflexiv:
sistematica (III)

. Andrei Marga

datd cu explorarea continentului comuni-

carii, de la Vico, trecand prin Hegel, Peirce,

Saussure, la Husserl, Apel, Habermas si mai
nou la Brandom, nu s-a ajuns, cum se poate crede,
doar la ldmurirea comunicarii. Crearea semioticii i
a semiologiei au fost praguri, dar aceste praguri au
putut fi preluate efectiv intr-un orizont filosofic larg.
Ca rezultat mai profund, in modernitatea tarzie s-a
impus atentiei tema rationalizarii sociale.

Iar odatd cu intdrirea constiintei unei rationali-
zari sociale distincte de alte rationalizari s-au creat
premise pentru trecerea la o noua treapta in carac-
terizarea modernului ca rationalizare. Invatimintele
extrase din procesele de modernizare s-au repercutat
si ele asupra intelegerii modernului insusi si au dus la
0 noud percepere a caracteristicilor.

La randul meu, am conotat modernitatea cu aju-
torul rationalizdrii (Rationalitate, comunicare, argu-
mentate, Dacia, Cluj-Napoca,1992), dar o rationa-
lizare ce pune in lucru doud tipuri: aldturi de tipul
de rationalitate incorporat in economia, stiinfa si
tehnica modernd, tipul de rationalitate incorporat in
interactiunile sociale si mai ales in programele mo-
ral-practice si politice ale culturii moderne. Acestea
din urma formeaza ceea ce astizi numim ,,modernul
cultural”. Praxis constient de sine, in care autodeter-
minarea solidara este legata intim cu realizarea de
sine a fiecruia, evaluarea pozitiva a vietii curente,
diferentierea valorilor, ancorarea normelor in prin-
cipii universale, ca si alte caracteristici ale ,,moder-
nului cultural’, stau la baza reconstructiei unui tip de
rationalitate. Tot asa cum praxisul economic, tehni-
co-stiintific a stat la baza reconstructiei acelui tip de
rationalitate pe care Max Weber I-a numit ,,rationali-
tate in raport cu un scop” si pe care neopozitivismul
si ,rationalismul critic” al timpului nostru il consi-
derd exclusiv. A diferentia formele de rationalitate,
actiunile, tipurile de cunostinte, stiintele, induntrul
reproducerii umane a vietii pe o treapta evoluatd, sia
articula tabloul cuprinzitor al modernitatii a fost si a
rdmas optiune a conceptiei mele.

In acest punct am ancorat, intre alte componen-
te, preluarea natiunii si a identitditii nationale in te-
oria modernitatii (A. Marga, Identitate nationald si
modernitate, 2018). In opinia mea, dacd societatea
modernd recunoaste nu doar o ,rationalitate semni-
ficantd de jos™, ci si rationalitate universalizantd de
sus”, nu numai ,,modernul economic”, ,modernul
stiintifico-tehnologic” si ,,modernul administrativ’, ci
si ,modernul formelor de comunitate” si ,modernul
cultural’, atunci aici, la nivelul acestei a doua ratio-
nalititi, se afld realitdtile de genul natiunii si identitd-
tii nationale. Oamenii trdiesc nu numai in conditiile
primei, ci si in cele ale celei de a doua. Oricét de pu-
ternice sunt imperativele primei, prezenta celei de a
doua este ireductibild. Ea nici nu se lasd derivatd din
altceva decat din imperativele formei de viata legata
de interactiune, solidaritate si cooperare.

Atunci cand este vorba de modernitate si mo-
dernizare senzatia este de uniformizare. De Biran,
Kierkegaard, Nietzsche au contribuit la raspandirea
ei. Numai cé insasi modernitatea a descoperit indi-
vidualitatea — nu numai cea a persoanei, ci si indivi-
dualitatea in forma familiei, comunititilor, natiunii.

In faza ei de globalizare modernitatea presupune
individualizarea in diferitele ei ipostaze. Globalizarea
nu este acel stadiu al evolutiei in care se cere unifor-
mizare, chiar daci ea exerciti si o presiune la aceasta,
ci inainte de orice o solicitare la originalitate. In defi-
nitiv, pe piata globala sunt competitive acele produse
care incorporeaza mai multa inteligentd si inventivi-
tate, sub exigenta ca acestea sd constituie solutii mai
bune.

In orice caz, astdzi asumarea de sine a individua-
litatilor nici nu are alternativd mai bund nici social,
nici politic, nici moral. Simpla ,,corectitudine poli-
ticd” din zilele noastre este in contratimp si nu face
decat sd agraveze problemele oricum existente. Pe
culmile atinse pAnd acum de modernitate, individu-
alizarii si individualitatii, inclusiv ale celor comunita-
re, le revine, precum la inceputul modernitatii, rolul
propulsor.

Cea mai ampld, mai incontestabild si mai plind
de consecinte afirmare identitatea nationala o atinge
in modernitatea matura, constientd de sine. Adica
atunci cand ea pune la lucru valorile modernitatii:
libertatea persoanei, raspunderea civicd, dreptatea,
echitatea, suveranitatea. Identitatea nationald nu este
astfel relicva unui trecut intrat in muzeu, dar nici
nu se reduce le elemente simple ale trecutului, dupa
cum ea insdsi incorporeazi achizitiile modernitatii.
O reconstructie a conceptului natiunii (Identitatea
nationald si modernitatea, 2018) a devenit insd indis-
pensabild si am intreprins-o.

Am elaborat teoria modernitétii luand in seama
nevoi mai largi, dar am si aplicat teoria modernitatii
in analiza situatiei din Romdnia. Cele doua demer-
suri au mers, de altfel, mana in mana (Romadnia ac-
tuald. O diagnozd, 2009; Romdnia in Europa actuald,
2019). De la primele mele scrieri pe temd am plecat
de la asumptia cd oamenii isi fac istoria, hegelian
spus de la recunoasterea rolului activ si hotérator al
subiectului.

Am argumentat ca in pofida a ceea ce Romania a
realizat istoriceste si incontestabil dupd 1989 - stat de
drept democratic ancorat in Constitutie, cu libertati si
drepturi fundamentale, pluralism politic, parlamen-
tarism si promitatoarele aliante, si a mindriei ¢ am
putut contribui la cotitura istoricd - situatia in care
a fost adusd azi Romania este dificila. Cum au con-
semnat istoricii (Florin Constantiniu, Ioan Scurtu),
niciodatd tara nu a cunoscut un declin extins in timp
scurt, ca in decenii mai noi. Economistii (Florin
Georgescu) au dat tabloul zguduitor al pradarii. Am
argumentat cd iesirea din ,legitimarea prin vointa
politicd stabilita democratic” este facild, dar ramane
o infundatur3, cici submineaza orice stat.

Roménia de azi pliteste costuri ale iesirii.
Asumarea de sine a statului romén este imperativul
de azi daci se vrea asanarea. In lume vin ani plini de
asprimi, incét in fiecare domeniu , cum am spus-o si
in 2002 si in 2022, tara are nevoie de reconstructie.

Se recurge frecvent la evaluari false, de genul ,,trei-
zeci de ani nu s-a ficut nimic”. In fapt, in Romania,
cei peste treizeci de ani au fost cu rezultate diferite.
Au fost anii de dupd 1989, de insufletire pentru re-
asezarea tarii in concertul european, cu reforme si cu
pasi in atasarea la societatea deschisd. A intervenit

apoi o fractura, care a dus la incetinirea reformelor
propriu-zise si marginalizarea democratizarii.

Intelegerea privatizirii ca devalizare, a democrati-
ei ca aranjament, ruperea libertitilor de raspunderi,
intelegerea deschiderii spre lume ca abandonare de
sine au — cum am aratat adesea (lesirea din trecut,
2006; Speranta ratiunii, 2009) - au efecte. Romania
actuald are cea mai mare indatorare externd din is-
torie. O noud abordare, axati pe democratizare,
competitivitate i creatie, a devenit necesard precum
oxigenul. O mare coalitie a oamenilor dedicati relan-
sédrii,in jurul unui program infipt in nevoi si ghidat
de valorile modernititii este solutia. Cheia este, ca
in orice democratie, statul si functionarea sa. Daci
vrem solutii, este urgent sa revenim de la ,,statul de
drept’, la ,,statul de drept democratic’, sd instituim,
pe locul ,democratiei mute’, o ,,democratie delibera-
tivd, si sa-1 convingem pe cetétean sd-si spuna pasul.

Opinia mea este ci reconstruirea in Romania de
azi presupune legi specifice ca preambul al celorlalte
legi. Ar fi de inceput cu ,legea bunurilor nationale”,
care sa restaureze controlul public asupra resurselor
proprii in conditiile democratiei. Aceasta nu este nici
etatizare, nici socializare a proprietatii, nici izolare de
piata internationald, ci o actiune fireascd, ce se practi-
cd in democratiile avansate de azi. Ar fi de continuat
cu ,legea interesului public”. Prea multe legi favori-
zeazd incdlecarea interesului public de catre interese-
le private ale unora sau ale unor grupuri care se dau
drept public. Or, nici Roméania nu se poate pune in
miscare fard a delimita interesul public. Ar fi de ina-
intat cu ,,legea meritocratiei si a concursurilor cura-
te’, In care sd conteze pregatirea si meritul. Cetétenia
democraticd, interesul public si meritocratia merg
ménd in mind. Ar fi de incheiat acest prim pachet cu
»legea valorificarii in interesul térii si al cetatenilor ei
a calitdtilor Romaniei de parte a Uniunii Europene si
a aliantei nord-atlantice, precum si a parteneriatelor”.
In acest moment, cum spunea cineva, Roménia este
mereu pe bancheta din spate si incaseaza pierderi.
Nu au cum céstiga tarile care nu jau in seama istoria
si nu se ocupa de sine.

Dupa asumarea conceptuald a sensului ca preala-
bil imanent cunostintelor, actiunilor si obiectivarilor
umane (Intoarcerea la sens. Despre pragmatismul re-
flexiv, 2015; Pragmatismul reflexiv. Incercare de con-
structie filosoficd, 2017) si elabordrile in domeniile
teoriei cunoasterii, teoriei actiunilor, logicii si me-
todologiei, istoriei filosofiei contemporane, teoriei
societdtii si teoriei modernitétii, am cautat sa dezleg,
in sistematica ,,pragmatismului reflexiv’, problemele
de baza ale altor alte domenii. Am elaborat, desigur
in functie si de probleme ale vietii tréite astazi, punc-
te de vedere in filosofia dreptului, filosofia politicg,
filosofia educatiei, filosofia artei, etici si in studiile
strategice.

In filosofia dreptului nu a fost pentru mine vorba
doar de a face fata imprejurdrii ca in democratii ras-
punderea administrarii revine legilor si institutiilor
chemate si le aplice, deci ,statului de drept” Este
vorba si de a tematiza, pe fondul crizelor economice,
de rationalitate, de legitimare, de motivatie, de crea-
tivitate din societatile actuale, justitia si conditiile ei.

Economia are forta cea mai mare in societétile
actuale, politica le conduce, culturile le influenteaza,
dar de justitie depinde nemijlocit felul in care oa-
menii isi trdiesc viata in comunitate. Atunci cand se
infaptuieste convingator dreptatea in societate ei au
o motivare inalt, cAnd se comit nedreptéti, nemul-
tumirile sunt mari. Optiunea de baz, de altfel si pre-
ocuparea cheie a filosofiei mele a dreptului (Justitia
si valorile, 2020) o constituie restabilirea dreptitii ca
valoare conducatoare si conceperea sensului justitiei
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ca promovare a dreptatii, cu implicatiile respective.
Suportul dreptului este dat, in conceptia mea, de re-
latiile de putere, de comunicarea si de reflexivitatea
din societate, dar sensul sdu este justitia ca dreptate.

Am plecat de la observatia c justitia are un aspect
normativ §i, prin acesta, angajeaza o componenta
ideald si presupune un ansamblu de institutii cirora
le revine raspunderea promovarii dreptatii in relatii.
Dreptatea nu pici de undeva pe capul oamenilor, ci
este opera institutiilor si st sub dependente umane.
In fond, justitia depinde de misura respectarii legi-
lor, presupunénd ci acestea sunt legi la propriu - adi-
ca reglementdri in interes public precis formulate, de
valoarea procedurilor si conformitatea lor cu liberta-
tile si drepturile, de organizarea lduntrica a sistemu-
lui judiciar, de pregitirea profesionald a magistratilor
si procurorilor. Totul depinde de politica in materie
de justitie a autoritdtilor si de simtul raspunderii din
partea justitiarilor.

Tau in considerare faptul cd nu este societate nor-
malizatd fara justitie nepértinitoare, nesupusa vreu-
nei presiuni, adicd independenta. Stim prea bine ca
o intreagd traditie culturald cultivd imaginea zeitei
Themis, legata la ochi si tindnd in mana talgerul, in
care este exprimat un concept impresionant al jus-
titiei. Numai cd din mdretia conceptului nu rezulta
nicidecum ci felul in care se face dreptate in sistemul
judiciar este indiscutabil. Justitia este legata de ochi,
dar adesea se observa cum arunci priviri in afard si
se lasd controlata. Conceptual, justitia poate sé arate
sublim, dar aplicarea ei poate si fie instrumentaliza-
td.

Asa stand lucrurile, pretentia conform cireia ho-
tararile justitiei nu sunt discutabile este fara suport in
drept, strdind democratiei si imorala. Socrate se plia
la hotérérirea justitiei timpului sau, dar aceasta nu
insemna s nu spund ci se supune unei condamndri
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nedrepte. De ce sd nu se discute fird retinere si sufi-
cient sentintele la timpul lor, de ce sd nu se facd tema?

Prea rar dreptatea se impune imediat si cu forta
evidentei. ,,Statul de drept” este invocat adesea, dar
nu se delimiteazd nici acum destul ,,statul de drept
democratic” de ,,statul de drept” si nu se face distinc-
tie intre ,,stat de drept democratic” si ,stat de drept
fetisizat” Se fac efectiv infractiuni in raport cu ,,sta-
tul de drept democratic” prevazut de constitutii, dar
sunt abordate cu mijloacele ,,statului de drept” si to-
lerate abuziv. Suprematia legii, libertitile si drepturile
cetatenesti, tripartitia puterilor, independenta justiti-
ei sunt esentiale, dar un stat devine performant daca
este subiect al deciziilor luate in temeijul prevederilor
constitutionale, democratic si competent.

In filosofia dreptului am abordat chestiuni in linia
ce a dus de la Hegel la Rawls si Habermas, trecind
prin Kelsen si Carl Schmitt, dar si chestiuni concrete,
istoriceste situate. Intrebarea cheie pe care am pus-o
a fost: cum se ajunge ca prin hotararile judiciare sa
se ajunga la justitie? Raspunsul meu este ca trebuie
satisficute cinci conditii. Anume: a) legi in interes
public, in locul legilor ca instrument de lupti al cui-
va; b) proceduri normalizate capabile sd promoveze
dreptul; ¢) institutii decolonizate prin trecerea selec-
tarii si numirii magistratilor in seama unei autoritati
publice; d) revederea pregitirii juristilor; e) asumarea
adevarului cd independenta justitiei si, mai profund,
congstiinta juridicd nu sunt produs doar al educatiei,
ci si al unei organizéri institutionale §i o presupun
continuu.

La drept vorbind, ,,occidentalizarea’, ce se invoca
staruitor, inseamna la propriu, inainte de orice, jus-
titie ce presupune invdtare din practica democra-
tillor. Nu este justitie unde nu este democratizare,
tripartitie a puterilor, independentd a justitiei, ,,ne-
liniste eticd” (Bockenforde) in adoptarea deciziilor si
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»indoiala metodicd” (Zagrebelski) privind adecvarea
lor. Aceste mdsuri, abia ele, permit inchiderea dra-
maticei si oneroasei paranteze a degradarii justitiei si,
in fond, a economiei neputintei.

Statul de drept este, desigur, o magnificd achizitie
istoricd, dar isi etaleazd avantajele numai daca evitd
instrumentalizarea. Si numai dacd multi oameni ve-
gheaza, cu critici prompte in dezbaterea publica, la
buna lui functionare.

Multiplele crize de astazi ating insusi miezul poli-
ticii, democratia, si intruchiparea ei de baz, care este
»statul de drept democratic”. Cei care au tréit intens
,wvalurile democratizarii in Europa’, ce au culminat cu
cotitura din Europa Centrald si Résériteana din jurul
anului 1990, riman tot mai surprinsi. In urma cu ca-
teva decenii alunecarea democratiei in ,,postdemo-
cratie’, in ,,democratie cu conducitor’, si revenirea
la anacronica pretentie de ,,sef al statului’, nu pareau
nici mécar plauzibile. Acum ele sunt de infruntat.

Azi politica democratica prevaleaza in lume si in
societdti. Este firesc ca ea sd fie examinata luind in
seamd justificarea pe care o invocd. Mi-am asumat
in filosofia politici o abordare a politicii prin rapor-
tare chiar la valorile din care se revendicd. Nu este
mai directd examinare a unei realitati din societate
decit privirea ei prisma valorilor - libertate, egalitate,
dreptate — pe care a promis sa le promoveze.

Am gasit cd, odata cu formularea ,,principiului
pragmatismului’, s-au facut mai multi pasi noi, intre
care si acela cd, In aceasta perspectivd, infruntarea lu-
mii o facem ca fiinte inzestrate cu simfuri, dar si cu
imaginatie si raiune. ,,Pragmatismul reflexiv” a ina-
intat pe aceastd cale si a permis rezolvéri mai bune si
in filosofia politica. Aceasta am articulat-o in scrieri
plecand de la situatia in care suntem - aceea in care,
pe de parte, trdim in societatea moderna cu valorile
ei, pe de alta parte, se inmultesc crizele si, cu acestea,
indiciile nevoii de reconstructie. Circumscriu fapte,
le interoghez si le semnific, apoi le explic si incadrez
conceptual, pentru a argumenta o conceptie si acti-
uni noi.

Am ilustrat fiecare dintre aceste trei nivele - anali-
za factuala, teoria politica si filosofia politicd. Conjug
examinarea datelor empirice cu conceptualizarea
riguroasa si leg apérarea unor valori, fie ele si deja
consacrate, cu actiuni ce asigurd reproducerea cul-
turald i umana a viefii in contexte schimbate. Ceea
ce a rezultat este aici o conceptie politica largita - o
teorie concentrata asupra politicii dintr-o societate,
dar care ia in considerare dreptul, economia, admi-
nistrafia si cultura si interactiunile acestora, empiric
si conceptual, pentru a lamuri succesele si esecurile,
dar si perspectivele politicii ce se duce in fapt.

Se stie ca liberalismul, crestin-democratia, soci-
al-democratia, tehnocratia sunt cele care se infruntd
si astazi — ca filosofie, teorie, optiuni politice - si nu
sunt curente tocmai noi. Doar frondele, de stanga, in
numele unei asandri morale a politicii, de pilda, sau
de dreapta, favorabile intaririi cu orice mijloc a or-
dinii, sunt noi. Alternativa mea la toate acestea trece
prin restabilirea rolului conceptiei politice, iar con-
ceptia politicd pe care am articulat-o si 0 promovez
este cea a ,democrafiei reflexive”.

Diagnoza mea este cd suntem contemporanii
unui declin al democratiei, asa cum aceasta a fost
conceputa in traditia ei, pe care Abraham Lincoln a
exprimat-o energic, ca o conducere de catre popor
pentru popor. In multe locuri din lume integrarile
in societate sunt astizi fracturate, ,statul de drept”
a ajuns sa se indrepte contra drepturilor si a devenit
diferit de ,,statul drept” conceput de traditia clasica,
legitimarea democratica lupta din greu cu alte forme
de legitimare, apelul la politici decizioniste ale ani-
lor treizeci este in curs, iar digitalizarea, asa cum are
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loc, pericliteazd deocamdatd democratia. Probleme
practice, poate neasteptate, oricum aspre, au devenit
actuale: Cum se ajunge la ,,stat de drept”? Cum ie-
sim din conceperea politicii ca ,,distinctie intre amic
si inamic”? Cum se ajunge la ,,democratie fard con-
ducitor”? Cum iesim din ,,postdemocratie”? Cum
ajungem la ,,statul de drept democratic”? Ce resurse
sunt presupuse?

Nimeni nu a elaborat filosofie ,evapordndu-se”
din context. Acesta ne fixeaza, vraind-nevrand, in re-
alitatile lumii. Tematica libertatii, dreptatii si demo-
cratiei ne plaseaza in continuitatea unei traditii ma-
jore, dar solutiile nu sunt decét inainte, in fata minii,
deciziilor si actiunilor noastre.

Conceptele pivot pe care le-am pus in joc sunt
multe. Este vorba, de pild3, de ,,stat avariat’, ,,stat de
drept” care este si ,,stat drept’; ,,legitimarea democra-
ticd’, conditionarea democratiei, echilibrului social
si dezvoltarii de ,statul national’, ,,natiunea civicd’,
ca punct de sprijin pentru evitarea atat a ,,nationa-
lismului etnic’, cét si a acelui ,internationalism” care
nu prinde radacini in viata traitd a oamenilor, ,,costul
inculturii’, ,,noua biopoliticZ’, nevoia de ,,intelectuali
publici’, ,,integritatea”.

Am dus analiza pana la o diagnoza de stare (Statul
actual, 2021). Este evident ca statul modern intam-
pina dificultati iesite din globalizare, digitalizare,
cresterea demografica si trebuie regandit ca ,,stat de
drept democratic> Am mers mai departe, la propu-
neri de iesire din crizele felurite care afecteaza statul
ca stat, prin incursiuni in situatii. Nici o tard nu se
poate pune in miscare fird democratizare (Soarta de-
mocratiei, 2022). Din trecut este de invétat, dar repe-
rele ce trebuie apdrate astazi sunt in prezent si viitor.

In domeniul educatiei, ,,pragmatismul reflexiv”
contine clar formulata o conceptie — un integralism
fundat filosofic, istoric, practic. Ea se referd in nucleu
la scopurile generale ale educatiei, conceptul univer-
sitdtii, abordarea sistematica a reformei inceputului
de secol si aduce puncte de vedere asupra multor
chestiuni practice, incepand cu mult discutata de-
claratie de la Bologna (1999). Am articulat astfel o
filosofie a educatiei fructificAnd literatura de bazi a
domeniului, de la Humboldt la Dewey si continuato-
rii lor, dar plecind de la chestiunile practice pe care
mi le-a pus reforma necesar3, ca rector i ministru, in
contextul anilor 1989-2012, si obligatia de a lua deci-
zii cu impact larg.

Si educatia a resimtit direct efectele ,rationalis-
melor injumatatite” ale epocii. Acestea au si dus-o
recent la a adopta psihologia unui cognitivism ingust
si la un exclusivism al formérii ,,competentelor”, care
a distrus din interiorul educatiei formarea civica si,
mai cuprinzitor, formarea pentru viata a tineretului
(University Reform Today, 2005). Prin implicatie s-a
distrus in masurd semnificativd sansa performan-
telor cognitive si tehnologice. In aceasti situatie am
argumentat in favoarea organizarii educatiei pe trip-
ticul formativ ,,competente, abilitati, educatia pentru
valori” (Educatia responsabild,. O viziune asupra in-
vatmantului romdnesc, Niculescu, Bucuresti, 2018) si
am luat decizii in consecinta.

Universitatile europene resimt de multd vreme
nevoia reformei. Am cdutat sa o satisfac articuland
un concept al universitatii ce reconstruieste univer-
sitatea humboldtiand. Conform acestui concept,
»misiunea universitatii nu se reduce la training, cici
ea include invatdmant superior si formarea capacita-
tilor de sporire a cunoasterii; aceastd misiune nu se
lasa suprapusa cu cercetarea stiintificd, cici ea este
orientatd spre formare; misiunea universitafii nu se
epuizeaza in servicii, cici acestea sunt conditionate
de formare si de cercetare stiintifica.Daci prin func-
tie inelegem activitatile ce trebuie desfasurate pentru
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a indeplini misiunea, atunci putem spune, cu sufici-
ente temeiuri, cd functiile universitatii sunt multiple.
...Functiile universititii sunt mai multe si se lasd
altfel ordonate, cici prezintd numeroase legéturi
interioare... Am in vedere: formarea de specialisti
capabili sd preia si s ducd mai departe cunoasterea
prin invatdmant superior; desfisurarea de cercetéri
stiintifice competitive; formarea de specialisti apti sa
preia si sa pund in aplicare cunoasterea prin training
superior; asigurarea de tehnologii innoite prin ino-
vatie tehnologica; examinarea evolutiilor din mediul
inconjurator economic, administrativ, social; evalua-
rea situatiilor si angajarea pentru drepturi civile, jus-
titie sociald si reforme. Asadar, misiunea universitétii
este astdzi cuprinzator asumati si cu cele mai mari
sanse de indeplinire daca universitatea este conside-
ratd drept: institutie formativd pentru impartasirea
si sporirea cunoasterii; centru de cercetare stiintifica
performantd; institutie formativa pentru preluarea si
aplicarea cunoasterii; sursa a inovatiilor tehnologice;
instanta a examinarii critice a situatiilor; loc al anga-
jarii pentru drepturi civile, justitie sociald si reforme*
(Universitatea veritabild, 2015 ). De acest concept
este legatd conceptia mea asupra educatiei.

Am conceput reforma de trecere de la educatia
socialismului rasdritean la o societate deschisd in
Romaénia si am pus-o in aplicare d4nd prioritate la
sase capitole de masuri. Asa cum am spus la timpul
potrivit, ,,bizuindu-ma pe analizele consacrate starii
actuale a invatamantului roménesc si pe expertizele
internationale ale reformelor din Europa Centrald
si Résdriteand, pot spune ci o astfel de reformd in-
seamna sase capitole cuprinzatoare de masuri: redu-
cerea incdrcarii programelor de invitdmant si com-
patibilizarea europeand de curricula; convertirea
invdtdmantului dintr-un invitimant predominant
reproductiv intr-unul, in esentd, creativ si replasarea
cercetdrii stiintifice la baza structurilor universitare;
ameliorarea infrasructurii si generalizarea comuni-
catiilor electronice;crearea unui parteneriat si, in ge-
neral, a unei noi interactiuni intre scoli si universitati,
pe de o parte, si mediul inconjurator economic, ad-
ministrativ si cultural, pe de altd parte; management
orientat spre competitivitate si performanta, distan-
tat deopotriva de centralism si de populism; inte-
grarea in formele noi, ale organizarilor comune, in
reteaua internafionald a institutiilor de invitamant”

(Anii reformei. 1997-2000, 2002). Nimeni nu a con-
testat ceva si m-am bucurat de sprijinul larg al refor-
mei 1997-2000. Deciziile practice au urmat.

Declaratia de la Bologna (1999) a facut o schim-
bare semnificativd in universititile europene. Am
participat la elaborarea ei, aplicarea riménand celor
care mi-au urmat. Observand aplicarea eronata pro-
fesional din Roménia a Declaratiei de la Bologna, am
reactionat cu precizari.

Cum se poate citi, in Declaratia (1999) inssi,
aceasta a angajat doud scopuri: compatibilizarea
sistemelor de invatdmant superior din Europa si
marirea competitivitatii lor. Mijloacele alese au fost
restructurarea studiilor in arhitectura bachelor-mas-
ter-doctorat, asigurarea calitdtii, traductibilitatea
titlurilor, crearea dimensiunii europene a invéta-
mantului superior. Acea pagina si jumétate care re-
prezintd Declaratia nu contine nimic mai mult! Ea se
afld pe site-uri, este larg accesibild, dar unii o invocd
fard a o mai citi.

In urma aplicérii Declaratiei de la Bologna, s-a
atins o noud internationalizare a universitatilor,
aborddrile institutiei s-au operationalizat, s-a mdrit
compatibilitatea sistemelor, s-a facut informatizare si
s-au schimbat mentalitéti. La inceput, au fost indoieli,
care s-au infirmat cu timpul. Dar au fost si dificultati
care au rdmas. Le-am inventariat intr-o dezbatere
publicd din capitala Austriei (Implementing Bologna
Declaration: The Need for a Change of Direction, in
»Der Donauraum”, Wien, 51-3, 2011). Trebuie spus
insd cd probarea noii arhitecturi a studiilor nu s-a
incheiat.

Pe parcursul aplicérii Declaratiei de la Bologna
s-au putut observa noi probleme. Partea de compati-
bilizare este ,,prea sus“ — a remarcat un lider universi-
tar american (vezi David Ward, The Bologna Process.
An American Perspective, EFES, Cluj-Napoca, 2008,
p. 36), care mi-a fost oaspete la Cluj-Napoca, dupa
ce colaborasem in reuniuni internationale. Multi au
subliniat ci educatia universitara a fost supusi unei
optici cantitativiste, in detrimentul formérii persona-
litatii. Publicarea de articole a devenit scop in sine in
cercetarea stiintificd. Profesorul universitar s-a trans-
format in functionar aservit birocratiei. Studentul
citeste mai putin. Agentiile de evaluare au capatat un
rol disproportionat. A proliferat o mentalitate func-
tionalista ce impiedica universittile sa-si joace rolul
natural in societate si favorizeaza ridicarea la rang de
profesori universitari a unor simpli comentatori, bi-
rocrati sau animatori fara idei si opera.

Cauza acestor neajunsuri nu este insd Declaratia
de la Bologna. O gresita intelegere a acesteia si apli-
carea ei diletantd genereaza si acum neajunsuri.
Intelegerea gresita consti in aceea c reducerea dura-
tei studiilor, amenajérile curiculare, noua arhitectu-
rd a studiilor au fost socotite abuziv drept conceptie
despre universitate.

Declaratia de la Bologna nu a fost, nici in intentiile
ei i nici in fapt, o noud conceptie asupra educatiei.
Ea a fost doar o strategie! De conceptie era vorba, in-
tr-o masurd, in Magna Charta Universitatum (1988),
pe care Declaratia a si luat-o explicit ca premisa.

Oricum, contextul adoptirii Declaratiei de la
Bologna s-a schimbat. Transformarea societtilor, si-
tuatia din Uniunea Europeand, geometria variabila a
supraputerilor, evolutia stiintelor, nivelul digitalizarii
fac necesard, dupi peste treizeci de ani, Declaratia
post-Bologna. Am si propus-o in reuniuni internatio-
nale (Universitatea veritabild, 2015) in diferite locuri.

(Vaurma)
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Irealul sub tensiunea

ipotezelor

. Iulian Chivu

ertrand Russell scria la un moment dat

in lucrarea sa Mysticism and logic (1918)

ca ,toate datele senzoriale sunt sensibilia.
Este, in consecintd, o problemd metafizicd dacd
toate sensibilia sunt date senzoriale si o proble-
mé epistemologicd, dacd existd mijloace de a
infera semsibilia care nu sunt date din cele care
sunt”! Epistemologia conteaza pe relatiile senzo-
riale cand ele constituie informatiile primare de
care dispunem in legdtura cu lumea exterioara si
numai astfel ele devin date. Ca atare, Russell face
cateva observatii logice in Igatura cu conceptele
de realitate si irealitate si incepe cu doud obiectii
la observatiile lui Friedrich August Wolf* des-
pre minte: intai, cd o activitate a mintii, oricat
de netransparentd ar fi, nu stabileste o relatie cu
0 non-entitate si, mai apoi, ceea ce priveste cre-
dinta ci obiectele din vis nu pot fi date din cauza
imposibilitatii de a distinge, in starea de veghe,
intre datul senzorial si lucrul corespunzitor. ,,In
vise, nu existd niciun lucru corespunzator la cel
pe care il presupune cel ce viseazd™, conchide
Russell, opinie pe care, de altfel, o sustinea* si
Sigmund Freud.

Si totusi, Russell admite ca ,existd un obiect
pentru care datul meu senzorial actual este o
descriere”™. Teoria descrierilor, la care recur-
ge autorul, este vazuta ca indepartand cu totul
existenta din notiunile fundamentale ale meta-
fizicii. Si, prin urmare, ,ceea ce s-a spus despre
existentd se aplicd in egald masurd la realitate,
care poate fi luatd in fapt ca fiind sinonimd cu
existenta. In ceea ce priveste obiectele imediate
din iluzii, halucinatii si vise, este lipsit de sens
sa intrebam dacd existd sau sunt reale. Ele sunt
acolo, iar aceasta pune capit problemei”® - pre-
zenta lor in vis, de pilda, nu implicd necesitatea
implinirii lor in viitor, iar lipsa lor de legatura
cu trecutul sau cu viitorul, precum si incerta lor
corelare cu alte lumi au condus la invalidarea lor,
inclusiv sub rezerva stérii creierului in timpul
somnului. Cunoscutul logician si matematician
britanic consideri suficient si noteze: ,Intrucat
coreldrile si conexiunile uzuale devin parte din
asteptérile noastre nereflexive si chiar par, mai
putin pentru psiholog, sa facd parte din datele
noastre, se ajunge si se creadi, in mod eronat,
cd in astfel de cazuri datele sunt nereale, in timp
ce ele sunt doar cauzele inferentelor invalide (cu
precizarea lui Charles Sanders Peirce ca validita-
tea tine de Realitate, nu de gandire”).

Faptul cé apar corelari si conexiuni de genuri
neobisnuite, ele se aduga la dificultatea de a in-
fera lucruri din simturi si de a exprima fizica in
termeni de date senzoriale™®, ceea ce nu este doar
o obiectie filosoficd, ci numai o dificultate. Cum
Russell nu-si duce, insd, comentariul pe linia
scurtd Adevir - neadevir; Realitate - irealitate,
perspectiva aceasta a putut fi adancita. Odatd cu
Paul Deussen’ si la numai un an dupa aparitia
cértii lui Russell, comentariile continua pe linia
analizei transcendentale a realitatii empirice (ob-
servatiile despre minte ca obiect corporal), spre
existenta ideilor inndscute si spre teoria visului:

»Nimic nu se intdmpla fird cauza. Nicio intuitie
nu se produce fard afectiune; asadar nici cea din
vis. In vis, aceasti afectiune nu poate veni din
afard, decat poate doar dacd izolarea a fost in-
treruptd, ceea ce este deja o trezire pe jumatate;
urmeazd deci cd afectiunile care produc visarea
iau fiintd dinlauntrul organismului nostru™'°

Ernst Cassirer avanseazd ideea simbolului si,
in temeiurile semiozei, el crede ca aceasta tran-
scende realitatea fizicd si ,,in loc s3 aibd de a face
cu lucrurile insesi, omul converseaza, intr-un
sens, in mod constant cu sine insusi”!! - dupa un
cod al semnelor, deci - si am putea adauga astfel
formelor lingvistice, imaginilor artistice, simbo-
lurilor mitice sau religioase si semiotica visului
validatd in credinte, in ezoterismul oniromantiei
atit timp cat omul nu se poate sustrage propriei
impliniri apropiindusi-o astfel ca semn al unei
realititi potentiale sau chiar iminente. Fiindcd
ia traditia/credinta ca experienta, visul trimite,
deci, semne despre realitatea temutd sau astep-
tatd. Contand pe o astfel de premisd, teoriile lui
Tylor asupra visului se bucurd inca si acum de o
anumita autoritate mai ales in legatura cu ideea
de suflet, reductibild la ideea de dublu, a carei
validitate se verifica si astazi incepand de la con-
tributia animismului, dar nu in temeiul acestuia;
filosofia oricum a preluat teoria genezei sufletu-
lui din religie - Kant, e bine sd ne amintim, in
Logica lui, facea disjungerea disciplinelor filoso-
fice dupa cum vizau ce se poate sti (metafizica),
ce trebuie fiacut (morala), ce se poate spera (reli-
gia), ce este omul (antropologia).

Critica acestor teorii asupra visului, intre-
prinsd de Emile Durkheim', respinge ideea du-
blului, insa cauta si vada cauza din care omul a
tatonat o explicatie in vise la care, altfel, gandirea
nu poate si raspundi satisfacitor. Intr-un sens
aproape paralel, merg teoriile lui Roger Caillois
care, dupa studiul siu L'Homme et le Sacre
(1939), in Aventure de réve (1963) si mai ales in
Le Champ des signes (1978), incepe cu determi-
narea de la bipartitia universului si a societatii
cu dichotomia pur/impur. De retinut cd studiile
lui Carl Gustav Jung', psihiatru elvetian fonda-
tor al psihologiei analitice, raman in continuare
de referinta pentru cercetarea psihologicd mo-
derna, acesta fiind acreditat in continuare ca o
autoritate redutabild in psihologia visului. Si el
porneste tot de la religiozitate, de la sacru, de la
temerile omului rational* si spaimele constiintei
sub semnul unor arhetipuri care fac sa se teama
pand si cel mai convins rationalist; o teamd de
forma inferioard a convingerii (de superstitie)
care se impune in lipsa argumentelor si il fac sa-
si puna la indoiald pozitia, atitudinea.

Orice rationalist, insa, recunoaste in vise
continuturi ale inconstientului colectiv ade-
sea exprimat sub o forma grotesca, iar in fata
acestor continuturi nu este invulnerabild nici
constiinta rationald pentru ca se constatd atra-
sd frecvent in adancurile fenomenologiei istori-
co-religioase. O capcand in formalizarea visului
este adesea personificarea fiindcd aceasta este

activitate autonomd a inconstientului (fiinta in
congtiintd, la Husserl) si, cand apar figuri perso-
nale, inseamna cd inconstientul intrd in actiune
spre un sens anticipativ, considerd Jung" - o cale
pe care alchimistii (ex. Zosimos din Panopolis,
sec. III d.Hr.) au avansat ideea ca in materie se
petrec procese care corespund ipotezelor filoso-
fice (p4na la identitati intre materie si procesele
noastre spirituale’®), dar pe care, ca forma de in-
constientd, oamenii nu le pot interpreta. Si Jung
apreciaza cd, fird psihicul care discerne, nimic
n-ar putea fi recunoscut, chiar si cdnd se afla sub
semnul iluziei, deoarece constiinta nu percepe
decat o parte a propriei naturi; pAna si cunoaste-
rea stiintificd admite ca aceasta se intemeiazd pe
premise ale inconstientei.

Primitivul lui Otto Rank", sub presiunea cre-
dintelor (prioritar a celor din cultul mortilor),
traia o paradoxala fricd de a trai (Lebensangst) si
o terifianta fricd de moarte (Todensangst) si, sub
aceasta compulsiune a realitatatii care nu cores-
pundea unui vis, o corecta in acord cu insemna-
tatea spirituald a acestuia. Opiniile lui Rank stau
evident sub influenta lui Freud, la care face, de al-
tfe, dese referiri. ,,Omul prtimitiv considera visul
ca fiind absolut adevirat, ceea ce nu insemna ci
il confunda cu realitatea, ci il vedea ca pe o reali-
tate mai inaltd”'?, noteazd el. Si, ca in psihanaliza
lui Freud, continutul visului cdpita importantd
doar in conflictul lui de adevar cu realitatea, nu
atdt in legdturd cu credintele despre stramosi si
monstri, cat in legaturd cu propriul dublu care
pendula intre lumile de sus si cele de jos. Ca si
la Sigmund Freud, si la Otto Rank se subliniaza
semnificatia dorintelor spiritual, care nu puteau
fi satisficute, mai mult decat a celor realizabile,
de unde rezulta independenta sufletului de trup,
iar visul reusea sd evidentieze aceasta. Si tot in
spirit freudian, el apreciazd functia trerapeutica
a interpretdrii viselor nu in sensul imbundtatirii
realitatii, ci al validarii schimbdrilor, al denatu-
rarii si chiar a negdrii realititii. In consecint3, vi-
sul a venit cu suficiente argumente dintr-o lume
ireald, potentiald, in perspectiva unui adevér
corelativ, ipotetic, care se defineste ca adevdr al
unei credinte in acord cu un ansamblu de con-
vingeri si judecati, alaturi de adevdrul material,
de cel formal si de cel metafizic, intr-o tipologie
uzual.

In Cursul de istorie a logicii, Nae Ionescu
socotea cd ,mintea noastra nu poate, in gene-
re, sa cunoasca realitatea decat creand inlaun-
trul ei anumite ritmuri, anumite repetitii”",
problema Adevérului depdsind logica fiind-
cd este o problem de valoare (matematica este
astfel Realitatea vazutd cantitativ; ea creeazi
cadre ale Realititii, dar nu creeazd realititi),
in timp ce problema certitudinii raméne sub
logicd. Nominalismul esuase, printre altele, fi-
indcd excludea problema Realitétii si problema
Adevirului din speculatiile filosofice si pleda, in
schimb, elementul formal, iar sofistii ar fi clamat
prezumtios un silogism: minciuna este o realita-
te (fiindcé ea existd ca atare), dar minciuna nu
este un adevar (ar fi absurd), si de aici ar con-
tinua discutiile pe seama raportului Adevar/
Realitate. Irealul face antinomie cu Realul, iar nu
cu Adevarul. Si dacd se satisface astfel conditia
antilogiei, se poate spune cd, asemenea opozi-
tiei Creat/ Noncreat, doar unul dintre termeni
este ordonat sub ratiune, pe cand Noncreatul
este nedeterminat, haotic si nongradual, deci
dincolo de ratiune, Irealul pare, in teoriile amin-
tite, mai apropiat cunoasterii (se presimte ca
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un codomeniu prin surjectivitate), dar riméane
frecvent in contradictie cu ea. Gradualitatea ar
fi, astfel, un prim pas mai degraba in Ireal, iar pe
cale de consecinta nu si in Noncreat. Kant® pre-
vine, insd, cd orice teza, spre a fi perfecta, este,
dupd cantitate, generald; dupd calitate, este dis-
tinctd; dupa relatie, este adevdratd; dupd modali-
tate, este certd. Pe de alta parte, stim cd Orientul
hindus se entuziasma si el de timpuriu in ches-
tiunea Adeviarului si a Realitétii statornicind ca:
Brahman era Realitatea supremd si fundamen-
tald a Universului; Satyasya satyan este totuna
cu Adevarul sau cu ,Realitatea reald”; Sad-asad-
vilaksana este altceva decat Realul si Irealul; iar
Tuccha este Irealul in cel mai inalt grad.

Am tinut sd amintesc acest ultim lucru din
filosofiile uitate ale Orientului in ideea ci ele
admiteau gradualitatea Irealului, socotind-o
ca intensitate sau tensiune, aga cum o sugera si
Betrand Russel in ceea ce reprezintd sensibilia
(datul senzorial diferit) si in inferarea ei. Apoi,
avem in vedere temerile omului rational si spai-
mele constiintei lui sub semnul unor arheti-
puri care il tulburd pana si pe cel mai convins
rationalist - dupd cum socotea Jung; precum si
tensiunea ipotezei, diferitd de la un om la altul
in raport cu Irealul chiar si atunci cind incear-
cé sa-l scruteze de la reprezentare la intelegere
precum face si David R. Hawkins (Adevdr versus
falsitate — 2009). Psihiatrul american, dezvolato-
rul cunoscutei hdrti a congtiintei, valorificd ideea
acelorasi diferente de tensiune a ipotezelor focu-
sate pe ireal in seama carora elvetianul Herman
Rorschach (Psihodiagnostic: Un test de diagnostic
bazat pe perceptie, 1942) — freudian consecvent
- pusese deja in evidenta diferentele de percep-
tibilitate cu testul care ii poartd numele, rimas
si azi in practicile specialistilor cu aceleasi rele-
vante.
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Iluminismul etic al lui
Immanuel Kant (II)

. Nicolae luga

n Critica rafiunii pure (1781) existd, dupa cum

se stie, un numdr de patru antimonii, cu privire

la: (1) caracterul finit (creat) sau infinit al lumii;
(2) existenta unei substante simple (suflet nemuri-
tor) sau inexisten{a acesteia; (3) existenta unei lacu-
ne in determinismul cauzal (libertatea umana) sau
inexistenta acesteia; (4) existenta unei fiinte necesare
(Dumnezeu) sau inexistenta acesteia. Caracterul an-
tinomic al acestor idei ale ratiunii pure consta in fap-
tul cd exista argumente atit in favoarea afirmarii lor,
adicd in favoarea tezei, ct si a negarii lor, adica in
favoarea antitezei, iar aceste argumente contradicto-
rii sunt izostenice, respectiv au o tarie logica egald.

In Critica ratiunii practice (1788) insi este afir-
matd existenta libertétii ca ratio essendi a legii mo-
rale!, rupandu-se in acest fel echilibrul izostenic
existent intre tezd si antitezd. De asemenea, impre-
und cu libertatea, mai sunt afirmate si existenta lui
Dumnezeu si nemurirea sufletului, ca postulate ale
ratiunii practice. Interesant este ci reluarea ideilor
de Dumnezeu si nemurire a sufletului in rafiunea
practicd nu se face prin sustinerea adevérului tezei
si/ sau a falsitaii antitezei, aici nu sunt reluate an-
tinomiile corespunzitoare din rafiunea purd, spre
a fi trangate in favoarea tezelor, ci este vorba de o
postulare in sensul cel mai propriu al termenului. In
ratiunea pura, intrucit noi nu cunoastem lucrurile
in sine, ci numai fenomenele, nu vom avea nicioda-
ta totalitatea absolutd a conditiilor unui conditionat,
adicd Neconditionatul’. In ordine practica, acest
conditionat inseamnd suma inclinatiilor si trebuin-
telor naturale, iar Neconditionatul in raport cu aces-
ta este Binele suveran. Scopul filosofiei ar fi, potrivit
lui Kant, tocmai determinarea acestei idei, a Binelui
suveran. Acesta, Binele suveran, nu trebuie conside-
rat principiul determinant al ratiunii practice, acest
principiu este legea moral, si dacd legea morald ar
fi determinata de altceva, atunci ar fi vorba de he-
teronomie, nu de autonomie morala. Ci, impreuna
cu Kant trebuie si admitem cé: ,,in conceptul de
Bine suveran este inclusa deja legea morala: astfel
legea morald, inclusd in conceptul Binelui suveran
si conceputd impreund cu el, determina vointa in
chip autonom»’. Urmarea este c ratiunea practica
primeste un anumit primat fata de cea speculativa.
Prin ,,primat» Kant infelege situatia in care, in cazul
a doud sau mai multe lucruri legate intre ele prin ra-
tiune, unul dintre ele este principiul determinant al
tuturor celorlalte.

Nemurirea sufletului ca postulat al ratiunii prac-
tice, in genere postulatele, atesta ca morala kantiana
nu este doar una ,,formald’, intrucét s-ar fi oprit la
simpla ,,forma” a imperativului categoric, ci are tot-
odatd un ,,obiect’, care constd in realizarea Binelui
suveran. Conformitatea deplini a vointei cu legea
morald inseamnd pentru Kant sfinfenie, adicd o
afirmare categoricd a eticismului, o ,,perfectiune de
care nu este capabild nici o fiinta rationald din lumea
sensibild, in nici o clipa a existentei ei™. Cum, pe de
altd parte, aceastd conformitate este totusi necesara,
aceasta nu poate fi realizata decat intr-un progres
la infinit, iar acest progres infinit nu este posibil
decat admitind supozitia unei existente personale
care continud la infinit, deci admitdnd nemurirea

sufletului. Acesta este un postulat al ratiunii practi-
ce. Prin ,,postulat» Kant intelege ,,0 judecata inde-
monstrabild, dar care depinde inseparabil de o lege
practica avand a priori valoare neconditionat®. In
lipsa unei atari judecati, omul risca si se piardd in
extravagante visuri teosofice, in totald contrazicere
cu cunoagterea de sine.

Apoi, existenta lui Dumnezeu are de asemenea
statut de postulat in raport cu Binele suveran; fard
Dumnezeu, Binele suveran nu ar fi posibil. Binele
suveran este, dupa Kant, oarecum echivalentul sin-
tagmei evanghelice ,,imparigia lui Dumnezeu». In
legea morald nu se afld nici un principiu pentru o
conexiune intre moralitate si fericire, prin urmare
trebuie sd se postuleze existenta unei cauze a naturii
intregi, diferita de naturd, care si contind principiul
acestei conexiuni. Aceasta cauza este Dumnezeu®, o
ipotezd in raport cu ratiunea pura si o problema de
credintd in raport cu ratiunea practicd. Preceptele
crestine ale moralei se afld intr-o deosebire evidentd
fatd de cele ale filosofiei antice. Ideile morale ale ci-
nicilor, ale stoicilor si ale epicureilor sunt, in ordinea
enumerarii: simplitatea naturald, prudenta si inte-
lepciunea; spre deosebire de acestea, ideea crestini-
lor este sfintenia. Prin idee morald Kant intelege aici
o perfectiune céreia nu i se poate da nimic adecvat
in experientd, un prototip al perfectiunii practice, iar
prin sfinfenie infelege o conformitate deplind a vo-
intei cu o atare idee.

Este deci de remarcat ci scolile filosofice antice
gaseau suficientd simpla folosire a fortelor naturale
ale omului. In schimb morala crestind, avind pre-
ceptul sfinfeniei, atat de pur si riguros, nu-i lasd
omului increderea ca il va putea atinge in aceastd
viata, de aici nevoia credintei si a sperantei intr-o
via{d viitoare. In plan religios, este normal ca datori-
ile sd apard ca porunci divine, dar fira sa fie dublate
de sanctiuni, precum in Vechiul Testament, deoarece
daci frica de pedeapsa sau speranta intr-o viatd vi-
itoare ar deveni principii, atunci ar fi distrusé toatd
valoarea morala a actiunilor.

in religia crestind, lui Dumnezeu I se conferd di-
verse atribute dar, dupa Kant, cele mai importante
sunt nu cele metafizice, ci cele morale, trei la nu-
mdr: Dumnezeu creator, cirmuitor si judecator al
lumii’, atribute care sunt suficiente si includ in ele
tot ceea ce face ca Dumnezeu sa fie obiect al religi-
ei. Daca scopul creatiei este gandit ca fiind slava lui
Dumnezeu, aceasta slava nu trebuie sd o infelegem
antropomorfic, ca pe inclinatie a lui Dumnezeu de
a fi slavit, ci ca pe un respect fata de poruncile Lui.

Note

1 Imm. Kant, Critica ratiunii practice, E.S., Bucuresti,
1972, p. 90.

Imm. Kant, op. cit., p. 197.

Ibidem, p. 204.

Ibidem, p. 212.

Ibidem, p. 213.

Ibidem, p. 216.

Ibidem, p. 221.
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Fabula in literatura
universala: definitii,
etimologie, dimensiune
morala si scurta istorie (VII)

. Iulian Catalui

Secolul XX. Joyce, Queneau,
Reymont si Orwell

In secolul al XX-lea are loc o intoarcere la
traditionala fabuld esopiana cu italianul Pietro
Pancrazi, autor al colectiei Esopul modern
in 1930', sau cu unii poeti dialectali precum
Trilussa, autor de fabule in dialect roman? sau
Vittorio Butera, autor de fabule in dialectul ca-
labrez®. Intre 1885 si 1899, Trilussa a publicat in
revista ,Don Quijote” doudsprezece fabule, pri-
ma dintre acestea fiind lafontaineiana Greierul
si furnica, care pe langa faptul cd este prima fa-
buld scrisd de acest autor dialectal, este si pri-
ma dintre asa-numitele ,,fabule modernizate™.
Compozitiile poetice ale lui Butera, de pilda,
sunt de obicei fabule in versuri care transmit o
invataturd morald traditionald, el folosind metrii
fabulistilor din secolul al XVIII-lea si al XIX-lea
(de exemplu, Tommaso Crudeli sau traducerile
fabulelor lui Krilov facute de poetul neoclasic
italian Vincenzo Monti), dar exclusiv in dialec-
tul sau natal, protagonistii basmelor sale fiind
animale vorbitoare (cum ar fi: Sopdrla si sarpele,
Furnicile si boul, sau lepurele si nevdstuica) sau
obiecte neinsufletite (Cele doud camdsi)®. Chiar
si scriitori ,angajati” precum Italo Calvino
cu Marcovaldo, Jean Anouilh, care a publicat
o culegere de 43 de fabule in 1961, Leonardo
Sciascia®, Rudyard Kipling cu Cartea junglei si
George Orwell, al cérui cel mai cunoscut roman
Ferma animalelor este o parabold a comunismu-
lui sovietic, au reluat multe elemente din fabule-
le lui Esop. Pana si Franz Kafka a scris fabule, in
limba germand’, ca de pildd Mica fabuld, in care
un soarece urmarit de o pisicd vede peretii unui
coridor micsordndu-se inexorabil in fata ei; iar
Plecarea descrie acelasi univers tulburator ca si
romanele sale. In acest filon esopic raticit, mo-
ralitatea este absentd si certitudinile au facut loc
unui sentiment de incertitudine generalizatd.®

Fabula este subiectul pastiselor si parodiilor,
acesta fiind mai ales cazul marelui James Joyce
cu ,,The Ondt and the Gracehoper” introdus in
ultimul sau roman, aproape ininteligibilul, dar
genialul Finnegans Wake, unde se gaseste si
»Mooske and the Gripes™. In Ciubucul si fracti-
unea, poetul si romancierul Raymond Queneau,
cofondator al grupului literar Oulipo, un grup de
autori care ii includea pe Italo Calvino, Georges
Perec si Harry Matthews, aplica prima fabula a
lui La Fontaine ,,regula S+7, care consta in inlo-
cuirea fiecdrui substantiv cu cel care il urmeaza
in pozitia a saptea in dictionar'’. Marele drama-
turg roméno-francez Eugen Ionesco introduce
o pseudo-fabuld, ,Cainele si boul”, in celebra
sa piesd Cdntdreata cheald; Pierre Perret rescrie

fabulele lui La Fontaine in argou, iar Roland
Dubillard publicd Pluta si fabulistul, intitulat tot
Fabula fabulistului nesigur"'. Intr-un sens mai
clasic, fabula a continuat sa intereseze anumiti
scriitori ai secolului al XX-lea, astfel, poetul si
dramaturgul Jean Anouilh a publicat Fabule
in 1962, iar intr-un spirit pe care Encyclopedia
Britannica il leaga direct de La Fontaine, scriito-
rul marxisto-comunist francez Pierre Gamarra a
publicat Mandarina si mandarinul (1970), care
contine fabule ,,de un umor remarcabil si de o
mare virtuozitate tehnicd”'%.

Ultima carte a laureatului Premiului Nobel
pentru Literatura (in 1924) polonezul Wtadystaw
Reymont, intitulatd Bunt/ Revolta (1922), este o
metaford pentru Revolutia bolsevicd din 1917,
ce descria o revoltd a animalelor care preluau
ferma lor in scopul de a introduce ,egalitatea’,
revolta care a degenerat rapid in abuz si teroare
sdngeroasa®, astfel, zavera sau revolta incepe cu
predicarea unor sloganuri nobile despre egalita-
te, dreptate si edificarea fericirii universale si, de
fapt, se termind cu un mécel singeros si exter-
minare! Cartea lui Reymont, care a fost interzisd
spre vanzare in Polonia din 1945 pana la ciderea
Zidului Berlinului in 1989, era/ este tulburator
de asemdnatoare'* si chiar mai mult decét atét,
cu faimosul microroman-fabuld al lui George
Orwell Ferma animalelor (1945) si avand in ve-
dere cd a apdrut cu peste 20 de ani inaintea ope-
rei englezului, existd anumite suspiciuni de pla-
giat, desi nu se cunoaste dacd Orwell a citit sau
nu lucrarea lui Reymont. Ferma animalelor a lui
Orwell satirizeaza in mod asemdnitor oripilan-
tul comunism sovietic, dar in mod particular pe
cel stalinist, si totalitarismul in general, in mas-
ca, ori sub forma fabulei cu animale. In acelasi
timp, Ferma animalelor este si roman distopic
reflectind evenimentele care au dus la si din
perioada sinistrd numita ,era lui Stalin” (1927-
1953) inainte de al Doilea Razboi Mondial si, cu
toate cd, Orwell, a fost un socialist democrat'®
si membru al Partidului Independent al Clasei
Muncitoare timp de multi ani, 1-a criticat pe dic-
tatorul losif V. Stalin si a suspectat stalinismul
de la Moscova dupa experientele sale cu infama
NKVD in timpul Razboiului Civil Spaniol. Intr-o
scrisoare citre Yvonne Davet, Orwell a descris
Ferma animalelor ca fiind romanul sau ,,contra
lui Stalin”. Titlul original era Ferma animale-
lor: O fabuld, insa editorii din Stalele Unite au
renuntat la O fabuld in editia din 1946, iar din-
tre toate traducerile din timpul vietii lui Orwell,
numai Telugu a pastrat titlul original, alte vari-
ante ale titlului incluzand: O satird si O satird
contemporand'®. George Orwell a facut sugestia
ca traducerea in franceza a titlului sa fie Union

des républiques socialistes animales, amintind de
numele francez al Uniunii Sovietice, Union des
républiques socialistes soviétiques, care se abrevi-
azd URSA, ceea ce inseamni ,urs” in limba la-
tina®.

Fabulismul la Italo Calvino

Daci tot a fost mentionat Italo Calvino, tre-
buie spus cd marele prozator italian postmo-
dern este un exemplu foarte bun de autor care
utilizeaza termenul de fabulist®. Calvino este in
acelasi timp un teoretician al literaturii, un scrii-
tor neorealist, la inceputuri, dar, de asemenea, si
maij ales pentru marele public, un fabulist plin de
umor: creatia sa foarte bogati, de altfel, face din
el unul dintre cei mai mari scriitori italieni din
perioada moderna?®. Initial, atras de vdna neore-
alista din Italia imediat post-1945, Italo Calvino
s-a orientat dupd aceea inspre literatura popu-
lard, in particular spre universul fabulei, si de-
vine membru al celebrului grup ,,Oulipo’®, sau
OuLiPo, un acronim pentru Ouvroir de littérature
potentielle (in limba franceza Atelier de literaturd
potentiald), reprezentdnd un grup international
de cercetare literara, fondat in 1960 de matema-
ticianul Francois Le Lionnais si scriitorul si poe-
tul Raymond Queneau si care se autodefineau ca
fiind niste ,,sobolani care isi construiesc ei insisi
labirintul din care isi propun sd iasd‘, aceasta de-
finitie fiindu-i atribuita lui Raymond Queneau®.
OuLiPo se autodefineste in primul rdnd prin
ceea ce nu este: a). Nu este o miscare literard; b).
Nu este un seminar stiintific; ¢). Nu este literatu-
ra aleatorie*. Printre cele mai cunoscute lucrari
publicate de Oulipieni se numaéra O sutd de mii
de miliarde de poezii de Raymond Queneau, La
Vie mode demploi/ Viata. Instructiuni de folosire
de Georges Perec si Dacd intr-o noapte de iarnd
un caldtor de Italo Calvino. Cu trilogia Vicontele
tdiat in doud (1952), Baronul din copaci (1957)
si Cavalerul inexistent (1959), Calvino poate
fi considerat primul reprezentant adevarat al
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Oulipo-ului de tip semantic, complementar celui
combinatoriu®. ,Structura este libertate — scria
Calvino in prefata la Semne, cifre si litere — pro-
duce textul si in acelasi timp posibilitatea tutu-
ror textelor virtuale care il pot inlocui”. Aceasta
este noutatea care consta in ideea de ,,multipli-
citate potentiald’, implicitd in propunerea unei
literaturi care decurge din constringerile pe care
le alege si le impune®. De mentionat ca in Italia,
in 1990, cu sprijinul lui Italo Calvino, s-a nés-
cut OpLePo, acronim al ,Opificio di Letteratura
Potentiale”, influentat de grupul francez si in-
cluzand, printre altii pe: Edoardo Sanguineti,
Piero Falchetta, Paolo Albani, Aldo Spinelli,
Marius Serra, Ermanno Cavazzoni, Piergiorgio
Odifreddi, Furio Honsell, Lorenzo Enriques
si Francesco Durante”. Asadar, Calvino a fost
intotdeauna atras de basme si fabule, el publi-
cand volumul Fiabe italiane (,Basme italiene”),
o culegere de 200 de basme sau basme-fabule,
le-as spune, din diferitele traditii orale din tot
atdtea minunate locuri si regiuni ale frumoasei
Italii, reunite in volum de autorul italian nds-
cut in Cuba si traduse de el insusi intr-o limba
mai simpla, titlul complet al lucrdrii, publicate
in 1956, care i clarifica natura, fiind Basme ita-
liene culese din traditia populard din ultima sutd
de ani si transcrise in diferite dialecte de Italo
Calvino®™. Anumite motive se repetd in aceste
povesti cu ,,iz de fabule”, unele mai sporadic, al-
tele mai frecvent, de exemplu: sora care-si sal-
veaza fratii transformati in fiare, obiecte magice
care fac dorintele sé devina realitate, pierderea
bogatiei castigate prin magie, rusinea tatdlui
de a avea numai fete, cdsatoria aranjatd cu fiin-
te sau fiare necurate etc®. Alaturi de aceste po-
vesti interesante, Calvino continud si se ocupe
in lucrarile sale de realitatea cotidiana, precum
Marcovaldo sau Anotimpurile in oras; daca pri-
ma parte (1958) se mai poate referi la maniera
fabulei, a doua (1963) abordeaza teme urbane pe
un ton ironico-persiflant®.

Secolul XXI

In secolul XXI, scriitorul napolitan Sabatino
Scia se numdra printre cei care aduc o reinnoire a
speciei sau genului fabulei, el fiind autorul a peste
200 de fabule, pe care le descrie clar si precis ca
»fabule de protest occidentale”, deoarece, desi ri-
man fidele traditiei antice a lui Fedru, ele stigma-
tizeazd societatea contemporand, iar personajele
nu sunt doar animale, ci si lucruri, fiinte si ele-
mente din naturd, scopul lui Scia fiind acelasi ca
in fabula traditionald, jucdnd rolul de ,revelator
al societatii umane™'. Colaborarea cu voci ilustre
ale vremii l-a determinat in 2007 sd castige presti-
giosul premiu ,,Elsa Morante Ragazzi” cu lucra-
rea ,,Alda si cu mine: Fabule”, scrisda impreunad cu
poeta Alda Merini®2. In realist-magica Americd
Latina, fratii Juan si Victor Ataucuri Garcia au
contribuit la resuscitarea fabulei, dar ei fac acest
lucru prin intermediul romanului de idei: folosesc
fabula ca ,mijloc de diseminare a literaturii tradi-
tionale din acel loc”™. In cartea Fdbulas Peruanas/
Fabule peruane publicaté in 2003, cei doi frati au
adunat metodic mituri, legende si credinte din
Peru-ul muntilor Anzi si zona Amazonului pen-
tru a le rescrie ca fabule, rezultatul fiind o opera
extraordinard, bogatd in nuante regionale*. Aici
descoperim relatia dintre om si originile sale, cu
natura, cu istoria lui, obiceiuirle si credintele sale
care apoi devin ,,norme si valori’®.

Concluzii

Prin fabule se conserva un fond vechi de mi-
turi si legende despre coabitarea dintre oameni
si animale si se considera cd existd si un ,,fond
naturist” al fabulelor aproape in opozitie totald
cu virtutile sociale. Atat in fabulele esopiene, cat
si in cele apartinind altor autori gisim un fel de
nevinovitie, de inocentd fundamental-esentiald
din care resulta indubitabil o trasaturd dominan-
td profund-abisala a ,fabulei-mythos” In acelasi
timp, sunt scoase la iveald, ca un torent sau ca
o0 izbucnire etniand reminiscente ale credintelor
magice, populare, despre care vorbea eruditul
istoric al religiilor Mircea Eliade. Totodata, nu-
meroase fabule din toate timpurile contin pat-
tern-uri ale unor parabole politice, in care des-
coperim aceeasi idee despre putere si dominatie
de ieri si dintotdeauna, care transgreseaza de la
animal la om si invers.

Putine sunt concluziile adaugate sau intele-
surile care pot fi detectate independent de con-
textul naratiunii, acesta fiind incd unul dintre
apanajele fabulei tezist-didactice: de a functiona
pentru lector ca un joc de umbre, in care valorile
certe, rationale, se profileaza in filigran, dincolo
de pantomima figurilor travestite®. In sfirsit, s3
nu uitam acele prilejuri de gratuita delectare — a
cincea categorie tipologicd: snoave si anecdote
sau istorioare cu haz, in care ne distram copi-
os cu spectacolul prostiei omenesti sau cu de-
mascarea unor sarlatani sau canalii, descrisi de
fabulist cu abilitatea unui jurnalist sau reporter
preocupat sa se focalizeze pe un biblic sau thac-
kerayian bilci al desertdciunilor”. Fiind o specie
literard consideratd minora sau chiar umild, desi
la fel de venerabila ca si cele majore si sublime,
fabula, mai mult chiar decat epopeea sau trage-
dia, pare totusi menitd unei ,polivalente dura-
bile”, diversificAndu-se, asa cum se reduplica, pe
multiple registre, insusi spectacolul vietii*®.
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. Ionut Tene

Prometeu

De atunci oamenii au inventat focul
De atunci oamenii vor fi fost oameni
De atunci ziua dezbracd noaptea

De atunci cerul merge pe jos

In trei picioare

Legea

Trdim doar pentru ea
Viata sfasiere sub cer
Traim ducind legea
Cu prohod de aer

Cu giuvaieruri clipei
Cu palme riduri pietrei

17 ani

Cand avea 17 ani

Juca cercuri cu stele

si fotbal cu luna

Strada mare trecea
inelele lui Saturn pe ména
Cand avea 17 ani
Orasul era jungla

Si urca cetatui

precum Everestul

Cand avea 17 ani
Iubirea arunca zaruri
Mereu necastigdtoare
Si serile intorceau acasa
carul mare

Cand avea 17 ani
Paradisul musca cu sete
merele noptii

Si cei 17 ani nu stiau

Anamneza

Plimbare pe aleile

memoriei

Prin pasii transparenti ai copilariei
Chinuite de foamea

si setea nebund

de absolut

si papadii rupte

Copilarie

Atunci nu am stiut cat am fost de fericit
Atunci stelele erau sirag de margele

La gétul amintirii

Atunci iubirea mirosea a mere coapte
si luna juca fotbal pe terenul uitarii
Atunci zjua era atat de lungd

si scuipa sAimburi de cirese amare

Situatie

Albastre sunt macesele
Albastru cerul

noptii

Albastra curge

vremea

Albastri ochii infometati

de porumbele
Albastre verbele
dezbricate

de cerneala

Definire

»Poezia e ca mersul pe ape”
mi-a spus poetul

De atunci, pe strada mea
Oamenii merg ca bércile
De atunci, eu si betivul

Ne tinem de ziduri

Sa nu ne rdstoarne
Versurile agitate

Cenaclu de avangarda

Aerul acela sufoca poezia

Tamplele cerului albesc cu negru

Metafore

Dincolo de versuri frante

Poetul ddarama ziduri de punctuatie, paranteze si
fum

Séngele acestui lirism:

Imbricat de cimitir

Dezbracat de iubire

Incitusat de libertate

Etica

(lui Spinoza)
Negura din résarit
Noapte din zi
Luni din soare
Aspru din bland
Trup din suflet
Lacrimi din plumb
Lemn din cruce
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Api din vin

Neghind din paine
Sfarsit din inceput
Pécat din dragoste

Ernest

El véna lei si elefanti

Pe dealurile verzi

ale noptii

Atunci un glonte de argint
L-a dus spre steaua polard
Sé albeasca ursii

Copacul

In copac crestea singuritatea
Aripile-i erau crengi rupte
Scoarta ridurile zborului

Iar cuvintele frunze nerostite

Masa Tacerii
(lui C. Noica)

Bréncusi a sculptat ticerea

Mi-a spus filosoful

Neobosita s-a asezat masa ticerii
pe scaunul gol

Si-n mine cresteau infinitive lungi
rostite de un péstrav la cind

Poezia
(lui Nicolae Labis)

Poezia este chemarea asurzitoare a tacerii
Poezia este apa secatd de tumultul izvoarelor
Poezia este munte niscut in fruntea brazilor
Poezia este cerbul rinit de puterea rostirii

O stea in palma bréizdata a sufletului,
indragostitd

De lumina versului din departata taind
necunoscuta
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memoria literara

»1ot ce-mi aminteam

voiam sa uit”

. Constantin Cublesan

iolenta nonconformismului din volumele

anterioare s-a estompat aproape cu totul

in Sfarlezii (Editura Charmides, Bistrita,
2023), Alexandru Sfarlea fiind obsedat acum -
poate si din pricina trecerii la varste mai inaintate
- de spectrul finalului vietii (,trecerea pietonald
spre lumea de veci”). Nu este, totusi, o poezie cal-
md. Privindu-si tririle interioare (Unul din ciclu-
rile volumului se intituleaza chiar Logica strictd
a iesirii din sine, denuntind astfel descatusarea
- cuvantul nu este cel mai potrivit - din mrejele
tenebroase ale meditatiei despre sine) poetul se
simte doar frisonat de ,peisajele hibernale” din
sine, cdutdnd a-si defini angajamentul existenti-
al, adica: ,,de care parte a raménerii in viata sd ne
pozitiondm” (Pozitionarea). Toatd lirica de-acum
este un soi de comentariu al nelinistilor trairii in-
tr-un prezent al popriei creativititi: ,,Existd nopti
pe care le-nfisor/ ca pe niste coli albe/ pe care-as
fi vrut sa scriu/ ce ore fericire si eclatante-am tra-
it;/ apoi totusi mazgalesc ceva,/ asa am crezut,
dar vad/ doar semne de la o apasare [...] in alte
nopti ramane rosul amurgului impregnat,/ inca
nu e noapte, imi spun, astept ce astept/ apoi ma
pun sd visez pe ascuns/ despre o realitate/ in care
inca n-am ajuns, coincidentd cu alta,/ de care abia
m-am desprins...” (Descriere de proiect). Poetul
poetizeazd procesul creatiei, ciutind melodia cu-

Letitia Gaba

vantului care s exprime starea sufleteasca pe care
o triieste intr-o contemplare a sinelui: ,,Uneori
dau prilejul la aratari cu degetul,/ cand folosesc
cuvintele ca pe niste clape/ ale apdsariisufletesti/
si-apoi repudiez melodia/ ca pe o anomalie a al-
tora -/ o liniste hdituitd se ndpusteste-ntr-un ieri/
cand uitam in mine amiaza/ si dupd innoptare/ si
mé-mbuibam cu inci o noapte alba;/ cd in subsi-
diar plonjez in golul interior/ este ceva aproape
firesc, de-o vreme,/ asa ci imi fac mina pumn ca
tenismenii:/ apoi o desfac/ si ardt cu toate degete-
le/ nuin jos,/ ci spre un punct de vedere/ pe care-n
orizont/ il dau disparut..” (Punct de vedere). Nu
este insd o poezie a intimitétii; plonjarea in sine
are un soi de inversunare fiintiala (,Mi se catara
pe genunchi gangania indoielii de-a fugi/ nu doar
de mine insumi, ci de sensul de-a ma amagi /.../
Daci de suflet e vorba, e-ntins ca guma de mes-
tecat/ pe care o faci cocolos, poate mai are gust,
ai incercat?” — Intr-un tirziu), care isi are mereu
aceeasi perspectiva a finitudinii: ,,0 sd-mi cumpér
mai multe sicrie/ sa scriu sfarlezii pe ele,/ de pe
acum fac tot atitea gropi/ cu toate cd a putrezi de
viu/ nu-mi miroase-a binele comun” (Pe ce infe-
les). Viziunea e grobiana — dacd vreti — grotescul
fiind cultivat ca un teribilism al expresiei (,,...
Intristatd adunare/ de experimentati simtitori,/
voi vreti sd sugrumati/ aceastd asasina ce tot fuge

Pacha Mama (2), 2020, tempera si acrilic pe panza, 80x80 cm

de noi/ ca sa nu ne vind de hac,/ ea spune ci se
lasa traitd,/ noi spunem ca ne lasam traiti -/ Dar
cand nu mai poti vedea lumina/ si prin vene iti
curge bezna,/ iti vine si te-ascunzi/ de toti cei ce
mimeaza intristarea,/ o spui pentru tine/ (dar uite
cd ei citesc)/ incearcd si-ti infigi privirea/ doar in
varful pantofilor...” - Sfatul ldcustelor). Tocmai de
aceea, o anume lehamite de viatd, de tot ce poate
fi memorabil in ea, ii repugna si descriptia acestei
stari devine oarecum definitorie pentru atitudi-
nea sa: ,Mi-a intrat in paharul cu vin/ putina lu-
mina din carti/ si-un pic de intuneric din fundul
de ochi,/ caci tot ce-mi aminteam voiam sa uit”
(Ceva de spus).

Din toate aceste repulsii existentiale, se alege
propriul portret — intr-unul colectiv - marcat de
timpul corosiv, imaginarul regasindu-se intr-un
tablou condensat parabolic: ,,iti par tie insuti un
ceas somnolent §i ambuiguu/ cu acele-nfipte-n
trecerea desartd a timpului,/ orele stau imbrétisa-
te pe cadran, pe chipurile lor/ spaima de a se duce
in golul suveran al nimicniciei,/ apoi, ardtatoarele,
ca niste degete ale mainii/ se misca invers si tim-
pul se-mpleticeste/ pana ce se prabuseste intr-un
dulce lesin:/ acolo pare cd se fixeaza, injunghiat/
de privirile nemiloase ale stelelor, ele insele/ fixate
inainte de caderea liberd prin vietile irosite/ ale
muritorilor; apoi, ceasul nemilos de sincer/ se
micsoreaza concentric, pand ce mai rimane/ un
punct, fix punctul de la capitul acestei sfarlezii...”
(Un punct).

In ciuda faptului ci verbul poetic al lui
Alexandru Sféarlea este robust, nu lipsit de o to-
nalitate polemicd, raportat la reprezentarea actu-
alitatii traite, o atmosferd apasatoare planeaza in
totul, viziunea sau vizionarismul sdu este sumbru
si are in halou o decantare apocalipsticd a existen-
tialitatii: ,, Aceasta-i ziua cAnd vei impodobi crinii
cu alti crini/ i albul lor intens va tanji dupa un
alb si mai intens,/ pasdrile se vor odihni in frig si
vor uita si zboare,/ din nici un sens profund nu
se va nagte un alt sens -/ vei ridica dintr-un umdr,
apoi vei ridica din améndoi,/ ce nu vei putea in-
telege, va fi mai de neinteles/ norii se vor dezice,
lichefiati, de propriul lor plans/ iar din ceea ce-ai
fi ales, nimic nu va mai fi de ales -// Se vor preda
zilele, indistinctele, ca pe un podium/ al mode-
lor care trec si la trecerea lor unii petrec,/ apoi,
cu timpul din «azi», vei trece din esec in esec -/
si de ce sd uiti ca esarfele albe nu vor mai flutura,/
céci vor fi innodate, niste-mbrétisari fortate vor
pérea,/ cainii devotiunii se vor freca de porti de
cimitire/ iar ploile se vor piti in ochi, ziua va trece
si nu vor cadea...” (Timpul din «azi»).

Nu poti sé nu remarci faptul ca poetul isi con-
cepe intregul volum ca o succesiune de segmente
meditative raportate la existenta contemporana a
poetului insusi, ca rezoner al timpului, al consti-
intei epocii. Aceastd continuitate in unitate o su-
gereaza grafia propusa: fiecare poem este pus in
paranteze; fiecare poem incepe si se sfarseste cu
puncte de suspensie. Asadar, avem de-a face cu
o constructie rapsodica, poetul avand, de altfel,
practica din volumele antecedente, a constructii-
lor ample, cuprinzéitoare a timpului fugace in care
isi denuntd liric atitudinea, pozitia combatanta,
cu timbrul vocii mai apéasat ori mai domol. E o
poezie marcatd de reflectii si de contemplatii gra-
ve asupra sinelui, asupra propriei conditii de crea-
tor intr-un timp al maculérii omenescului.
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Din subteranele creatiei (X)

. Radu Bagdasar

Gestiunea inconstientului: procedee de
accesiune, mecanisme generale, utilizari
personale

In spatiul consacrat dinamicii automorfe am
tratat deja un numar de mecanisme functionale ale
inconstientului, dar nu ne-am aplecat asupra pro-
blemei continuturilor lui in dinamica lor.

O lungéd perioada istorica, existenta inconstien-
tului a fost negatd pentru simplul fapt ci se igno-
ra existenta lui — notiunea insdsi este moderna -,
iar spre epoca recenta pentru ca prin definitie este
»in-constient”, ,,imposibil” de perceput de consti-
inta. Pe de altd parte aceste subterane ale psihicu-
lui aveau o sumbra reputatie: un spatiu intunecat,
necunoscut, imperiu al inexplicabilului comporta-
mental (instincte obscure, pulsiuni irepresibile...),
iar incepand din secolul al XIX-lea a tot ce este ob-
scur si negativ in viata psihica a individului.

Nu este exclus ca una dintre cauzele refuzului
inconstientului si fi fost o emanatie a rationa-
lismului totalitar european care refuzi de plano
inexplicabilul. Or, a refuza inexplicabilul in afara
unui echilibru cu explicabilul care ar permite avan-
sarea intelegerii lumii dincolo de frontierele ei la
un moment istoric dat este cét se poate de contra-
productiva. Rilke la vremea lui o intelesese foarte
bine: ,,[...] teama de inexplicabil a sdricit nu numai
existenta individului, ea a limitat si relatiile de la
fiintd umanai la fiintd umand, le-a intrucétva tras
din albia unui fluviu cu infinite posibilititi pentru
a le ldsa pe un prundis caruia nimic nu i se intdm-
pla [...] acesta este datorat temerii de oricare traire
noud, imprevizibild, pe care nu se crede de talie si
o afrunte” (Rilke>Kappus 12 aott 1904).

Weltinnenraum-ul rilkean profeseazd ideea
omului care se géseste in univers in aceeasi masura
in care universul se gaseste in el. Nietzsche sesizase
deja aceasta stranie reciprocitate care ne salveaza
de micimea si insignifianta fiintei noastre: ,,[...]
dacd tu privesti multa vreme un abis, abisul prives-
te siel in tine”!. Ceea ce constatam pe firul evolutiei
culturii este o sensibilitate din ce in ce mai acuta a
creatorilor la existenta si procesele inconstientului.
Daci de la Stendhal si mai cu seama de la Flaubert
incoace scriitorii i-au simtit intuitiv existenta si au
inceput sd-si pund problema gestiunii propriului
lor inconstient in scopul amelioririi performante-
lor lor fantasmatice, rezultatele lor sunt, am spus-o
deja, fragmentare, sincopate, disparate. Or, pentru
a depdsi aceasta frontiera epistemologicé a ciobu-
rilor de imagine este necesar un inventar complet a
ceea ce scriitorii ingisi au perceput in profunzimile
lor si excavat la suprafata constiintei, o sistematiza-
re si o incercare de depasire a stadiului fragmentar,
haotic, aleatoriu in timp. Este ceea ce incercim si
facem aici.

Problema pe care creatorii si mai cu seamd as-
pirantii creatori si-au pus-o este de ordin practic:
cum si evite banalul, aparentele, cum sa se proiec-
teze in exceptional, in esenta lucrurilor, in spatiul
emotiilor intense nu numai atunci cind sunt in
efervescentd spontana - ,momentele de geniu” pe
care Stendhal le astepta in zadar - ci cAt mai adesea.
Acest mod de a incerca a se depasi pe sine insusi si
a vedea dincolo de aparentele sensibile este defini-
tia filosofiei insési la nasterea ei in Grecia Antica.

Obstacolul principal al acestei tentative scriitori-
cesti este eliminarea capriciilor si raritétii creativi-
tatii ,,salbatice”, spontane care atinge cu aripa ge-
niului cAnd vrea ea si cit vrea ea.

Solutia ar fi constituirea unei ,,tehnologii” a ex-
ceptionalului. Or exceptionalul se produce cAnd nu
suntem in starea noastra de spirit obisnuitd, cAnd
fortele ,luciferiene” ale inconstientului se implicd
in actul pe care il vrem iesit din comun. Nu in sen-
sul lui Faulkner calificat de ,,prim mare romanci-
er al inconstientului’, cel care a distrus sistematic
romanul clasic, logic, cronologic, narativ, incorpo-
rand in discursul lui ,,un verb salbatic, profund’,
»un amalgam dens, un creuzet in fierbere, un
plumb topit, afectele cele mai indepartate’, ,,sen-
sibilitatea sexuald a unui puritan, acele ecouri ale
copilariei, acele traumatisme ingropate”, ,terenul
oniric exprimandu-se exact prin relief, miros, me-
teorologia Mussissipi-ului” (Amette 1975). Dupa
opinia noastrd dacd intr-o prima faza a avansarii
istorice in intimitatea cunoasterii mecanismelor
inconstientului fenomenul Faulkner este dezirabil,
pozitiv, fortele ,luciferiene” trebuie sd ne condu-
ca spre o a doua fazd, de maturitate, spre idealul
»sophiei”: dotarea individului cu o capacitate de
reflectie care, urmare a unei analize corecte logic
si a sintezei echilibrate a elementelor unei situatii,
sd parvind la pozitii optime, pozitii indepasabile
calitativ.

Transpare intre altele din citatele anterioare fap-
tul ca termenul de ,,romancier al inconstientului”
este adesea intrebuintat in mod abuziv. Vorbim
de o sensibilitate particulara la fenomenalitatea
inconstientului si de manipularea lui in eforturile
genetice curente si nu sensibilitatea la fenomene
foarte particulare precum fuziunea cu universul
fluviului faulknerian - de care doar Mark Twain
si Faulkner erau atat de intim legati — sau la alte
aderente specifice lui Faulkner, lui Twain sau
Americii. Or, ce este mai important sunt toposurile

Letitia Gaba
70x100 cm

Fdara titlu, 2020, desen pe hartie,

care exista in inconstientul tuturor scriitorilor pla-
netei. Mississipi-ul nu exista in inconstientul copi-
lariei celorlalti scriitori ai planetei. El trebuie ad-
mis doar ca o specie a reminiscentelor copilariei,
a toposensibilitatii individuale, categorie extrem
de vastd. Prin urmare Faulkner este in acest sens
un romancier al inconstientului Americii si nu al
lumii. Iar noi vorbim de inconstientul universal,
comun tuturor scriitorilor si comun tuturor locui-
torilor planetei.

Murakami se livreaza in cartea sa din 2015 la
un fel de naratiune a vizitelor sale in ,tenebrele”
propriei constiinte. Un parfum de Infern dantesc
pluteste peste voiajul siu subteran: ,,In esent3, un
scriitor [...] se cufunda in subteranele constiin-
tei. Coboara in profunzimea tenebrelor inimii. Si
cu cat povestirea [...] este mai vastd, stufoasd, cu
atat el trebuie s3 meargd mai departe in subsol. In
inima acestor tenebre el descoperd ceea ce el are
nevoie — ceea ce va hrani romanul sdu [...]. Aceste
locuri sumbre colcdie de pericole. Creaturile care
le populeazd pot imbrica toate aparentele posibi-
le pentru a rétici fiintele umane. Nu exista acolo
nici stalpi cu indicatori nici plan. Anumite locuri
se schimba in labirint [...]. Daca lipsim de vigilen-
td suntem pierduti. Si riscdm sa nu mai urcim din
nou la suprafatd. In aceastd obscuritate, inconsti-
ent colectiv si inconstient individual se confunda.
Cum se confunda timpuri imemoriale si prezent.
Nimic nu poate fi fost prelevat si luat fara a fi fost
disecat, cu riscul consecintelor uneori periculoase”
(Murakami 2019, 118).

Relatarea, magnifica in ea insisi, este bonifica-
td de un coeficient de veracitate important. Multe
dintre partile ei le regdsim in relatarile altor scri-
itori, dar putini, pentru a nu spune nici unul, nu
incearcd sa dea o viziune mai mult sau mai putin
rotundé a voiajelor lor in profunzimile propriului
lor ego.

Experienta inconstientului exista in fiecare din-
tre noi incéd din epoca copildriei, diminuand ulte-
rior progresiv in favoarea rationalitétii, o rationa-
litate a banalitatii, a cliseelor la oamenii de rind,
dar hipertrofiindu-se la creatori. Universul ei bogat
in simboluri, personaje fantastice, imagini, obiec-
te bizare, viziuni, o intreagd cinematica fabuloa-
sd, constituie pentru autor un fond aprehensiv al
inventiei. L-am vazut la surorile Bronté, la Lewis
Caroll, la Daphné du Maurier. Pe mésuré ce evo-
ludm in viatd, rationalitatea se instaleazd masiv la
carma vietii noastre psihice alungand sau compri-
ménd prezenta elementului inconstient, vazut de
altfel in mod unilateral numai ca sediu al anxie-
tatilor?, obsesiilor, pulsiunilor si instinctelor ani-
malice. Or, n-o s-0 mentiondm niciodata destul,
incongtientul nu este numai aceasta si nu in pri-
mul rdnd aceasta. El este sediul ideilor originale,
emblematice si puternice, a deciziilor capitale, a in-
spiratiei, a intuitiei, a marilor descoperiri, a ilumi-
nérilor bruste, a pasiunilor incandescente. A limita
prezenta totalitarismului glacial al rationalitétii in
viata noastrd — ,,soarele negru al ratiunii” (Valéry) -
care ne tuteleaza viata psihica incepand din secolul
luminilor, a educa si cultiva inconstientul este fara
indoiala calea regald a unei societdti performante.
Paul Feyerabend (1989) are dreptate: ,,Fara destitu-
ire frecventd a ratiunii, nu exista progres”

Tar cei mai multi dintre marii ponti literari re-
usesc aceastd performanta. Scriitorii majori in-
tegreaza ideea inconstientului activ in creatie. La
inceputul anilor 1890, pregitindu-se s& scrie un
roman de facturd noud, Tolstoi noteaza in Jurnalul
sau: ,,[...] romanele mele din trecut au fost o cre-
atie inconstientd”. Murakami este in aceeasi stare
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de spontaneitate absolutd cand scrie primul siu
roman: Ascultd cantecul vantului fard plan, fard
premeditare, pradd unei dorinte si unui ,instinct”
incontrolabil. Solitarul Flaubert navigheazd aproa-
pe in permanenta la limita constientului cu incon-
stientul. La sfarsitul lui 1876, crispat pe dorinta im-
perioasa de ,,sublimitate” a sfarsitului pértii a doua
a Irodiadei se destdinuie: ,,Sunt foarte ingrijorat in
privinta Irodiadei. i lipseste un nu stiu ce. E ade-
varat ca nu mai inteleg nimic! De ce nu sunt sigur
de ea, asa cum eram de celelalte doui povestiri ale
mele? Cat ma mai chinui!” (Flaubert>Caroline 31
dec. 1876). ,Nu stiu ce”, ,,nu sunt sigur de ea” expri-
ma intuitia unor continuturi in curs de fermentare
in incongtient dar care nu si-au atins incd maturita-
tea pentru a fi expulzate la lumina constiintei. ,,Ma
chinui” exteriorizeaza dorinta si presiunea exerci-
tate asupra inconstientului pentru ca aceste conti-
nuturi si se contureze mai repede. Din altd scri-
soare aflim cd ,Domnul s-a bagat azi-dimineatd in
pat la ora cinci, nu adormise incd la sase si a fost
trezit la noud de acest sfarsit de fraza: ... un sultan
de pe tirmurile Eufratului, dintre marinarii de la
Eziongaber!”*(Flaubert>Caroline 21 ian. 1877). O
frantura din fraza terminald mult agteptaté! Intens
preocupat de sfarsitul Irodiadei (=presiune asupra
inconstientului), dupé cateva ore de somn (activi-
tate a inconstientului in plin regim cu anihilarea
completd a constiintei), sfarsitul Irodiadei a cizut
ca un fruct copt. Neurostiintele dau explicatia aces-
tei intAmplari. ,,.Se descoper astizi ci el [somnul -
n.n.] este dimpotriva foarte activ in timpul noptii,
ca rejoaca in accelerat toate episoadele zilei™.

Existenta inconstientului este prin urmare nu
numai acceptatad de lumea creatorilor dar ei incear-
cd chiar sa gaseascd modalitatile de a-i pune forta
in slujba intereselor lor, recte a constructiei proiec-
telor pe care le au pe masa.
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Note

1 Nunumai ci Rilke se intereseaza de fenomenele pa-
rapsihologice, dar la castelele de Lautschin si Duino pe
care el le frecventa se organizau sedinte de spiritism iar
opera lui - in special Caietele lui Malte Laurids Brigge
Les Cahiers de Malte Laurids Brigge si legenda Doamnei
Albe La Dame Blanche - este impdnatd de aparitii mira-
culoase.

2 In fapt, anxietatea moderata a fost reabilitati si este
consideratd astdzi un «moteur pour avancer» (Ilios
Kotsou, chercheur Université catholique de Louvain).
Doar anxietatea excesiva este paralizanta si sterila.

3 Este ultima frazé din Irodiada, care va deveni in ver-
siunea finala: «...le sultan de Palmyre, des marins d’Ezi-
ongaber».

4 Dehaene, Stanislas : ,,Bien avant de parler, le bébé a
des intuitions mathématiques” in Le Point n° 2337, 22
juin 2017, p. 50. Stanislas Dehaene este neurocognitivist
si profesor la College de France.

n actualitate

Nostalgia perfectiunii

. Adrian Suciu

Janeta Iuga,
Act de eliberare,
Editura Tribuna, 2023

ublicarea volumului de fatd, demn de ori-

ce top al debuturilor anului acestuia, con-

stituie premiul acordat de citre Editura
Tribuna in cadrul Premiilor nationale pentru de-
but in poezie ,Traian T Cosovei’, editia a VIII-a,
2022. E o obligatie de onoare sa mentionez aici
sprijinul constant si efectiv pe care Tribuna il
acorda de cativa ani poeziei tinere si poetilor de-
butanti. O listd impresionantd de nume notabile
ale liricii tinere s-au afirmat la Cluj. Debutul edi-
torial al Janetei Iuga e un demers in aceeasi logicd
a pariului pe viitor pe care il fac Mircea Arman
si echipa sa intr-o literatura pauperizata si in de-
gringolada axiologica.

Fiind vorba despre premierea unui manus-
cris de debut, cititorul avizat va fi dintru inceput
descumpanit sa constate cd nu are nevoie de gri-
lele de lectura ingaduitoare care se aplicd adesea
cu larghete celor aflati la inceputurile lor lirice.
Pentru ca ,,Act de eliberare” e un debut matur,
consistent in continut si bine articulat in forma.
Autoarea evita cu remarcabild dexteritate picatele
si naivitdtile inerente majoritatii volumelor de de-
but, ddnd seam4, in subtextul versurilor asezate in
pagini, de o ucenicie temeinica si de o forta liricd
autenticd si asumata ca atare.

Dupé cum remarcid Oxana Gherman in prefata
volumului, , trei note distinctive marcheaza apari-
tia in poezie a Janetei Iuga: obsesia mortii infelea-
sa ca revers al vietii, magnetismele erosului dez-
lintuit in tentatia reintregirii fiintei §i, plandnd
peste toate, nostalgia perfectiunii primordiale”. As
reduce intreaga triada la o nostalgie a perfectiu-
nii. Pentru cd asta caracterizeaza lirica autoarei: o
nostalgie aproape obsesivd a perfectiunii, a ,,var-
stei de aur”, indiferent daca scrie de moarte sau

T

erotism, dacd practicd notatia intimistd ori meta-
fora profetica. E si nota in care volumul devine
imperfect printr-un exces calofil care ar putea fi
socotit si unicul defect notabil al cértii.

Dar aceastd ,,cumintenie” formald nu e decat
una conjuncturald, tindnd de fireasca lipsa de
experientd a unui autor aflat la inceput de drum.
In poezia Janetei Iuga germineazi nenumdrate
posibilititi de (r)evolutie. Fiecare poem e citabil,
autoarea poseda o intuitie a versurilor si imagini-
lor memorabile specifica poetilor autentici. Nicio
dezabuzare nu stréabate lirica autoarei chiar dacd
o sfiald a experimentrii reduce potentialul explo-
ziv ori mécar coroziv al unora dintre texte.

“Act de eliberare” e o carte a libertatii esteti-
ce, stilistice si ontologice, netributara modelor si
modelelor. Demersul autoarei este unul identitar,
iar nu unul social. Interesata la modul genuin de
revelatie iar nu de succes, Janeta Iuga e un nume
care meritd urmarit cu atentie pe viitor.

Dupi cum meritd si reproducem, in finalul
acestei consemnari, un poem din volumul de de-
but purtand semnatura Janetei Iuga.

Am obosit sd joc rolul femeii fatale,
adulate la fiecare trecere de pietoni.
Imi iau singurdtatea in brate,

mad sprijin de linistea ei

si 1i promit insotirea cu cel care va hrdni copilul
din mine.

Acel copil care isi ridicd bragele la
fiecare intalnire

cautdnd bucuria in iubire,

acel copil ignorant,

care isi bea lacrimile inecAndu-se in ele
ca un nou ndscut orfan.

Din durere ii fac leagin

si il alint cu un bocet de sfdrsit de mine
cu un cutremur de apocalips.
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O forma de renastere
a lirismului patriotic
in poezia lui Victor

Constantin Marutoiu

. Sandu Frunza

ictor Constantin Mdrutoiu ne propune o

poezie a rddicinilor, cuprinsa de candoa-

rea cautdrii originilor proprii si de frumu-
setea arhetipald a simbolismului stramosilor care
ne hranesc cu forta lor simbolicd si cu energia lor
cosmicé. Cred ci o posibild circumscriere a aces-
tui tip de cautari este teritoriul fecund al poeziei
patriotice. Desi nu foloseste aceasta terminologie,
poetul nu este intr-o explorare a strdmosescului,
ci a unor figuri simbolice care configureazd pa-
tria sa interioarad si ii face - pe poet dimpreuna cu
cititorii sdi — locuitori ai unei forme de bucurie
comunitard, pe care as dori sd o pun sub semnul
unei patrii globale.

Intr-un asemenea context, creste frumusetea si
vizibilitatea unei carti de poezie precum Odihna
mea e munca pentru stramosi (aparutd in Cluj-
Napoca la Editura Ecou Transilvan in 2021)',
carte scrisd de Victor Constantin Marutoiu din
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perspectiva unei mitologii personale si in spiritul
unei re-legitiméri a unei forme pline de blande-
te si de curdtie a lirismului patriotic. Dat fiind cd
poetul exploreazd intr-un mod foarte personal
0 asemenea temd, era indreptatit ca scriitorul si
criticul Constantin Cublesan sa afirme in prefata
cartii lui Mérutoiu cd dimensiunea patrioticd, de
cinstire a stramosilor, reprezinta ,,insasi originali-
tatea poeticii sale”.

As vrea, totodata, sa remarc faptul cd volumul
Odihna mea e munca pentru strdmosi, vine intr-un
context cultural general care, in mod paradoxal,
ii este foarte favorabil. Dezvoltarea foarte rapida
a tehnologiilor comunicirii face ca globalizarea
culturala si devind un fapt de viata pentru fieca-
re persoand. In felul acesta, una dintre practicile
culturale obligatorii este cultivarea Inteligentei
Culturale (CQ), care presupune dezvoltarea ca-
pacitatii de a face fata intr-o modalitate etica si

Pacha Mama, 2021, tempera, marker si acrilic pe panza, 80x80 cm

Letitia Gaba
carton, 40x50 cm

Fara titlu, 2022, acrilic si marker pe

eficientd proceselor de intilnire, recunoastere si
dialog cu diversitatea in general si cu diversitatea
culturala in mod particular. Poezia patrioticd este
la fel de binevenitd in acest context precum for-
mele de exprimare ale trairii solidaritatii globale.
Se intampla acest lucru deoarece patriotismul este
o modalitate de practicd a culturii care presupu-
ne, pe de o parte, o crestere a stimei de sine si a
increderii de sine, a respectului fatd de sine, iar pe
de altd parte, o continua dezvoltare a stimei fatd
de alteritate, a increderii in ceilalti, si a respectului
pentru afirmarea diversitatii. Cele doua se presu-
pun reciproc. De aceea, globalizarea culturala re-
clama un dialog intre practicile culturale particu-
lare - cele care vizeazd patriotismul - si practicile
culturale cu deschidere universala - cele care au
in vedere integrarea a ceea ce este specific unui
spatiu cultural, in spatii de o complexitate tot mai
mare, aflate intr-un dialog al constituirii spatiul
cultural global.

In acest mediu al lumii actuale trebuie inteleasi
creatia poeticd a lui Victor Constantin Marutoiu,
bazatd pe mitologia personald a dialogului cu
stramosii si traditia. Cel de al 13 volum al poe-
tului configureaza spiritul creator al unei reven-
dicari identitare bazata nu pe un cult al strdmo-
silor — asa cum se intdmpla altd datd in ideologia
patriotismului - ci pe iubirea lor. Flavius Mildsan
a sesizat foarte bine cd Mérutoiu ,este un cauté-
tor de stramosi, de divin, care aduce un autentic
omagiu si nu lasd in zbucium sau uitare sufletele
stramosilor sai”. Atunci cand face din starea de
pace, de odihna un punct central al demersului
sau poetic, autorul isi giseste, intr-o modalitate
cosmico-liturgicd remarcabild, odihna in iubirea
stramosilor sdi.

Intr-un asemenea cadru sesizdm cd poetul a
decis sd-si cante stramosii insotindu-se cu gre-
ierii. El are un sentiment si o viziune cosmice:
citeste chipul stramosilor in oglinda cantecului
greierilor. Alegerea simbolismului greierului si
prezenta sa pe parcursul intregii carti nu sunt
deloc intamplitoare. In constiinta poetici a lui
Victor Constantin Marutoiu, ,,greierii sunt mesa-
geri intre lumi / intotdeauna cu trei zile / inain-
tea oamenilor / pasesc / intre ticerile noastre / ca
exorcisti ai timpurilor / trimisi de strdmosi / sa ne
vegheze calea / ... greierii sunt cdlauzele noastre /
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spre reintoarcerea acasd”. Simbolismul transcen-
derii ne apare i mai complex atunci cAnd sesizam
ca ,glasul greierului de seard / rasund ca o toacd /
intre cer si pamant”.

Sentimentul de pietate filiald este cel care il
scoate pe poet din patriotismul ca ideologie, dar
in acelasi timp il plaseaza in starea de poezie a
autenticitatii identitare. Configurarea identitd-
tii proprii se realizeazd in spatiul de continuitate
dintre tinda casei si deschiderea spre lume si spre
cer a bisericii. In acest sens, vocea poetului ne
aduce ca argument: ,Romaénia este tara cu stra-
mosii / asteptdnd / nu in cimitire / ci in tinda casei
parintesti si in icoanele / din biserici”.

Proiectia este una cosmicd, dar in acelasi timp
locala: ,se asterne jarna la Cluj / pe urme tarzii
de inserare / in umbra celor ce se aprind / pé-
sesc ingerii / in noaptea cea mare”. Aceasta e un
fel de cérare a stramosilor. Avem cultivata aici un
tip special de mistica citadind, care face posibila
o deschidere suprafireasca inspre spatiul natu-
ral care, la randul sau, devine un fel de catedrala
in care poetul oficiazd un ritual al pietatii filiale
in raport cu stramosii sdi. Asa cum ne-am obis-
nuit in cértile sale anterioare, vedem ci si aici,
ca pe parcursul operei sale, Victor Constantin
Marutoiu cultivd o religiozitate foarte spirituali-
zatd, cu accente ale unei mistici culturale care fac
posibild contopirea religiosului in poezie. Starea
poetica ajunge, astfel, sd fie traitd ca maxima spi-
ritualizare a experientei sacrului. Si il vedem pe
poet marturisind, ceremonial: ,ascult greierii /
din paméntul stramosilor / ca pe o rugiciune / a
timpului dincolo de timp”

Intr-o perioadd in care poezia patrioticd este
instrumentalizatd de mediile inculturii politice,
Mirutoiu readuce un echilibru intre iubirea cul-
tuald a strdmosilor si culturd. O cultura deschi-
sd in care figuri si structuri mitologice precum
greierele, arhanghelul, ingerul, Meteora, Eleusis,
Cernica sau Cluj, printre multe altele, spun po-
vestea unui mod privilegiat de a te odihni in iu-
birea stramosilor. Dintre toate cele invocate, sim-
bolismul painii mi se pare a fi central avind in
vedere ca poetul ne convinge ca ,,piinea coaptd a
strabunilor miroase a Rai”

In contextul cresterii in intensitate a vocilor ex-
tremismului patriotard, cred cd poezia lui Victor
Constantin Mirutoiu este un semn de sandtate a
spiritului patriotic alimentat de reintoarcerea la
stramosi, la traditie, la valorile perene ale unei co-
munitéti in care fiecare individ isi traieste in mod
personal identitatea culturala si autenticitatea.
Astfel, poezia devine un mod de a veni impreuna
intr-o lume in care poetul constatd: ,,suntem atét
de singuri / Doamne / incat auzim tacerea / stra-
mosilor nostri”

Dar la fel de impresionant este modul in care
poetul se proiecteazd pe fundalul noilor filosofii
ale imaginarului ecologist global care fac ca natu-
ra sa prilejuiasca noi forme ale experientelor in-
terioare de mare intensitate. Cantecul greierului,
hranit cu energia cautirii stramosilor, rasuna la
Victor Constantin Mérutoiu ca un imn al patriei
sale interioare.

Note

1 Victor Constantin Marutoiu, Odihna mea e
munca pentru stramosi, Cluj-Napoca: Editura Ecou
Transilvan, 2021.

»lolstoi a pus razboiul
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. Alexandru Sfarlea

Oigdn
Piese de schimb pentru pdsdri cdldtoare
Editura Curtea veche, Bucuresti, 2021

i-a placut titlul, iar frunzédrind volumul am

gasit un poem de Charles Bukovski, ,,pen-

tru carturarii care ma pot lua peste picior
daci le dd mana’, dar, cica, ,,am avut norocul sa-nfu-
lec friptura de Eminescu si Bacovia, de la scoala, cu
garniturd de Rilke sau Trakl, plus intregind meniul
cu salatd Ginsberg”. Pe nenea asta — despre care am
aflat ci-i, intre altele, interpret de ,,folk psihedelic’; il
cheamd, de fapt, Eugen Nutescu, dupéd cum ni-1 pre-
zintd, pe clapete, doamna profesoard de romana (un
adevarat argint viu uman) Dana Papadima. Un co-
leg dintr-ale muzichiei (Proca) zice ci Oigan e ,voce
puternici, noud, dar atemporald’, iar omul- cenzor
M.Toma aduce vorba despre ,relatia lui E.N. (O) cu
o calugdritd. Ati devenit curiosi ce si cum? Pastrez
suspansul. Am observat cd acest minuitor de formu-
liri heteroclite si (uneori) teribiliste de pe Facebook,
care, iatd, a avut curajul s le arunce in... groapa cu
lei a receptarilor irepresibile, are un acut simt al
identificarii faptului relevant si de impact ,,stereo”/
rezonant din terifiantele si provocarile realitatii. Ba
incd, mai si obtine efecte semantic- lingvistice in
stare a transgresa, cu apetit oarecum histrionic, teri-
torii ale ludicului i umorului deloc involuntar. Desi
nu uitd sd-mi aminteascd, totusi, cd e cam inrudit
cu tagma mizerabilistilor — cu céte-o-njuratura de
mama sau acel produs excretoriu- acest Oigan ger-
mano- anglicist ne roaga ,,sd nu confundam prima
impresie cu ideile preconcepute’, chiar daca mai ,,std
noaptea si coloreaza gdnduri negre’, sau pretinde c
~ciuperca e bosumflatd’, “ramele au aritat degetul
mijlociu’;, iar ,,melcii au scris cuvinte porcoase din
dare”, El simte nevoia ,,s3 ne impartaseascd anumite
adevaruri, cum ar fi acela ca ,,ipocrizia e aproape in-

evitabild atunci cAnd stai/ de vorba cu tine insuti’, di-
buieste o legatura intre ,,Eminescu si hipioti’; afirma
ca ,Trump e - pe termen lung- mult mai/ smecher
decat Putin’, dar si, in alt registru, se acompaniaza
pe coardele chitarei sale bas, privindu-ne tinta si
cu o gravitate si sententiozitate irefragrabile: ,,(...) e
usor/ s-o arzi/pseudo-/darwinist/ cAnd esti/ tindr &
nelinistit & foarte sanitos/dar uita-te-n/ ochii/ unei/
bunicute/ si ucide-o./ atunci i-am dat/ unfriend/ lui/
Raskolnicov” (pag. 67). De cele mai multe ori, poetul
- sau, de fapt, factorul tranzactional- speculativ care
are drept materie primd cuvintele- isi cauta (si, pe
Fb, gaseste cu duiumul) martori rezonanti, nu putini
cu propensiuni admirative, in numele cirora el isi
continud procesul invaziv in intimitatea semiotica a
cuvintelor, inversand (ori chiar bulversind) sensuri
si semnificatii privind logica functionala a acestora:
»(...) m-am sculat de dimineata, in fiecare zi, de o
vreme/ incoace, si seara tot obosit ma culc./am zis
cd odata cu vérsta vine un soi de/ intelepciune, dar
n-au venit decit dioptrii mai/ multe, genunchi fu-
tuti si posibilitatea neplicuta de/ a deveni un hater
scarbos./stiu cd generalizez, dar in general nu mi-
au placut / niciodata generalii./ (...) si n-as vrea s
triiesc intr-o lume in care «un, doi, trei, la perete
stai» e imnul national al plutoanelor/ de executie.
(...) sustin facerea de bine online si offline chiar si/
atunci cind e semi- pdtatd de interese meschine./
(...) toti cidem in cele mai vechi capcane ale lumii./
bine, hai.../ aproape toti” (pag. 91). Poezia, totusi, cea
autentica, necesitd o procesare spiritual- emotionald
care nu are in prim- plan doar jocul deliberat de-
a... ingeniozitatea pur literald, ca sd zic asa. Tot de
natura psihedelicé, de fapt, ca si in folk- ul pe care
autorul il practica, se pare, cu mai mult succes. Cat
despre Tolstoi, s-o fi gandit, probabil, cd pacea, la
urma urmei, este, totusi, consecutiva razboiului.

|
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Fira titlu, 2022, acrilic si marker pe panza, 60x60 cm

TRIBUNA . NR. 499 « 16-30 iunie 2023




Cuba de sub frunte.
Hai-hui cu Vintila

Mihailescu

. Stefan Manasia

Letitia Gaba
tempera si acrilic pe panza, 80x80 cm

Fara titlu, 2016,

entru cd e o destinatie de cilitorie neatin-

sd pind acum, caut uneori documentare

sau articole despre Cuba. Imi dau seama
céd nu literatura cubanezd ma atrage aici (ii pre-
fer pe chilienii, argentinienii, mexicanii ,,mei”),
nici muzica (am vazut cindva la TIFF un film anti
Buena Vista Social Club), nici arhitectura baroca
in ruina, nici comunismul. E adevirat, comunis-
mul imbrétisat conjunctural de Fidel Castro si
nemilosul embargo american ce i-a urmat, au ti-
nut si tin incd departe infuzia de capital, industri-
alizarea, consumerismul. Practicind o agricultura
inapoiatd, cubanezii consuma un procent din cit
consumd un european sau american, asa se face
cd natura lor e — in mare parte — nealterata, sanc-
tuar pentru specii de plante si animale, pentru
testoasele verzi de Caraibe de exemplu, mi-aduc
aminte un text unde Garcia Marquez s-ar fi vrut
reincarnat intr-un asemenea monstru blind. Ei,
bine, o célatorie ,exoticd” in Cuba mai propune
si o seducdtoare investigatie antropologicd - nu
cred ci e turist care sd se fi intors din Cambodgia,
Thailanda, Cuba sau Kenia, fard mica lui lectura/
interpretare a locului/localnicilor. Fard o inter-
pretare categoricd sau relativistd, rasistd, clasis-
td sau ecumenica, multiculturalistd, ludica sau
grav-ingrijoratd.

Evident ca un cercetator si calitor profesionist
cum a fost Vintild Mihiilescu, popularul antro-
polog si eseist bucurestean (1951-2020), nu putea
ldsa sd-i scape printre degete o vacantd de doud
saptamini in Cuba, fard sd incerce s-o fixeze in-
tr-un carnet de insemnari, in memorie, in foto-
grafii (nimic nu stimuleazd mai intens ca un pa-
radis tropical), in ceea ce va deveni, la intoarcerea
in patrie, dupa corecturi si adaugiri, Hotel Ambos
Mundos: scurt eseu de antropologie borgesiand
(Polirom, 2017). Cartea se mai gaseste, la redu-
ceri, pe situl editurii si este o recomandare pentru
cititorul rafinat: pentru ca Vintild Mihdilescu nu
scrie — nici de data aceasta — un studiu scortos,
ci un text inclasabil, la intersectia jurnalului cu

romanul si eseul ludic, un text care educd privirea
si inima si ne convinge cd, in mdsura in care ne
tinem sub control prejudecitile, fiecare dintre noi
este/poate deveni antropolog.

Mi nedumereste un pic motto-ul borgesian al
cartii, trimiterea la imensitatea si exotismul pam-
pei si la stranietatea figurii gaucho-ului; pesemne
asteptam o referintd la Radiografia pampei, lu-
crarea clasica a lui Martinez Estrada. Dar Vintila
Mihailescu isi construieste (si deconstruieste) in
cartea aceasta propriul sistem de referinte, dialo-
gheaza cu teoreticieni literari, teologi, filosofi sau
antropologi, bricolindu-si propriul aparat de cu-
noastere a unei lumi care - in era digitald - tot
ne mai surprinde: Havana, ca o imensa... paradd
de masini de epocd, fermele si piminturile ne-
polua(n)te, disponibilitatea (de neinteles pentru
occidentali) a lumii acesteia sarace pentru dans,
muzicd si ris, comunismul altoit pe ritualuri vo-
odoo s.a.m.d. Cazat cu familia la Hotel Ambos
Mundos, unde a locuit si Hemingway, Vintild
Mihiilescu impértaseste soarta privilegiatd a tu-
ristului european, ciruia autorititile cubaneze {i
pregitesc o colivie de aur: trasee sigure in zonele
sigure si civilizate ale metropolei, ghizi educati (si
probabil atent monitorizati de securitatea locald),
resorturi all inclusive, somptuoase, contrastante
cu ruina si sdracia din jur - sint edificatoare co-
mentariile lui Vintild Mihdilescu despre ,,alimen-
tarele” cubaneze, de unde localnicii abia isi pot
procura produsele de baza, pe cind turistii strdini
primesc altfel de bani si au acces la alte magazine.

Micile anecdote intrigd si nu limpezesc prea
mult.

Intr-o zi, antropologul asistd la intilnirea for-
tuitd dintre o cubanezd unduitoare si un englez
greoi, in plina strada, acolo unde havanezii dan-
seazd aparent fard nici un motiv. Ea ii intilneste
privirea, il simte dornic de dans. Robocopul bri-
tanic se miscd groaznic, face eforturi si se adec-
veze locului, pind incepe ploaia si el incearca sa isi
protejeze acum partenera cu o umbreld. Numai cd
ea {i respinge ajutorul si se indepérteazd dansind
in ploaie mai departe sub privirile acestui casalot
melancolic, care nu isi poate depasi nicicum con-
ditiondrile.

O altd istorie priveste intilnirea lui Vintild
Mihailescu (fumaétor pasionat) cu un turist aus-
tralian care l-ar extermina din priviri si care
ignord - de la altitudinea civilizatiei lui - faptul
ca insula caraibeand este un (ultim) paradis al
fumatorilor, al cultivatorilor de tutun, fabrican-
tilor de trabucuri etc. Devine obscena tentativa
australianului de a fi un ,pedagog nationale” al
comunistilor dstora pe umerii cdrora ar cilca fara
sa clipeascd. Tocmai langoarea, tabieturile, natu-
raletea, gesturile feline, contrastante le apreciazd
Vintild Mihailescu la micul popor insular, adica
tot ceea ce celilalt dispretuieste, chiar daci nu
refuzd turismul de tip safari. Atentionindu-l pe

inconstientul roman, ,se simtea deja orgasmul
in vocea australianului. Cred ca in mintea sa se
perindau, feeric, rugurile Inchizitiei, ghilotinele
Revolutiei franceze, cuptoarele nazistilor, lagarele
comunistilor, md rog, tot ce mai stia din istoria
tandra a omenirii, adica orice mijloc de supliciu
prin care el, in visul sdu izbavitor, ma executa
vindicativ si ma trimitea in iadul fumétorilor si al
celorlalti pacitosi majori. Cred cé aceasta viziune
ii dadea si un straniu sentiment de putere si de
stima de sine, cdci intregul sdu corp s-a invirtosat,
ca un general pitic in fata armatei sale de soldati
de plumb.

L-am reintilnit o zi mai tirziu, pe o strdduta tu-
risticd a Havanei. Topéia cu un aparat de fotogra-
fiat in jurul unei bétrine cubaneze care scormo-
nea prin gunoaie, molfaind clasicul trabuc. Era,
evident, fascinat. I-a cerut apoi voie bétrinicii, in
engleza sa impecabila, sd faca o poza cu ea tragind
din trabuc. «Shes so typicall», l-am auzit sop-
tind, entuziasmat, unei doamne din grupul siu.
«Cigarillo no, cigarro sil», mi-a trecut mie prin
gind. Apoi am plecat, lisindu-1 din nou in plata
Domnului” (p.76)

Romanul e fascinat de cubanezul de rind, dar
si de ghizii supereducati - ghizii turistici, intr-un
fel, sint (parte din) elita intelectuala a unui popor,
punti umane intre tari si culturi; ghidul din cartea
noastra citeste Borges. Emite sentinte morale cu
usurinta unui senator roman i, in cele din urma,
destainuie ci a fost profesor de lingvistica la uni-
versitate. S-a retras si a optat pentru meseria asta
plicuta si comodd, care ii lasa serile si noptile li-
bere pentru studiu; in plus, turismul international
ii ofera beneficii financiare refuzate cubanezilor
obisnuiti.

Dar Hotel Ambos Mundos nu inseamna doar o
suitd de anecdote. Fiecare dintre acestea trimite la
un microeseu, la o tipologie (a turistului, a vesti-
cului, a nativilor americani). Cartea este, in cele
din urm4, un elicopter narativ care survoleaza to-
posul unic al Cubei, dar si superstitiile, asteptarile
noastre, frustririle si bucuriile - condamnati cum
sintem, in era digitald, postindustriald, neolibera-
14 la un turism agresiv, compulsiv. Turistul de as-
tazi este pelerinul de altadata si isi indeplineste cit
se poate de constiincios misia lui.

Letitia Gaba
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Poezia-tipat

. Adrian Lesenciuc

robabil ca poezia sté pitita in cele mai in-

tunecate unghere ale mintii, in frici si

neputinte. Probabil ca in aceste unghere
se dezvoltd, precum in cazul ciupercilor, corpul
moale al poeziei-tipét, al poeziei-disperare, care
nu suportd lumina potential referentiald a zilei,
realitatea durd, vestea pe punctul de a se produ-
ce. Aceasta poezie spongioasi in alveolele careia
se ascunde intreaga durere a lumii a iesit intr-o
altfel de lumind, proteguitoare, a paginii de carte,
intre copertele editurii Casa Cartii de Stiintd din
Cluj-Napoca: Altminteri nici n-am fi trdit, autoare
fiind Mirela Balan'. Poemul amplu, impartit dupa
ritmul respirarii in poeme sau insertii fals epice
care poarta fiecare cite un titlu, s-a ndscut dupa
accidentul in care sotul Mirelei a intrat in coma,
adapostindu-se in preajma liniei fine dintre aici
si acolo. Cu indemnul Nu te indepdrta! incepe
poemul, si cu un sentiment difuz, de pierdere,
cu o formé de suspendare a oricarei actiuni, cu o
certd dar aménata evadare in cAmpiile fara nume:
»Ramén picioarele, stinghere, parca negasindu-si
locul./ Peste o clipd, vor alerga din nou in soare-
le amiezii./ Pentru ci existd o cAmpie intinsd care
atrage cu forta unui magnet/ anotimpurile, intr-o
ordine clard” (Nu te indepdrtal, p.8). Suvoiul liric
este indiguit de epic, dar linia continud a digu-
lui, de pe marginea céruia se poate urmari acu-
mularea de frustrare e doar miradorul de unde
Mirela Bilan priveste peisajul intunecat al facerii
poemului, al nasterii lui din sénge, al vestii purta-
te de unde si al suspendairii in clipele in care, cu
intarziere si in puseurile nelinistii, nimic nu s-a
intdmplat inca: ,,Eu incéd nu stiu. Lumea mea are
incd aceleasi coordonate, pe aceleasi axe. Mi-am
scurtat rochia si acum cos tivul pentru ci nu pes-
te mult timp urmeaza si iesim in oras. Chiar si
asa, fdrd-ncetare imi arunc ochii pe fereastra. Nu
stiu ce caut. Simt o neliniste. O nerdbdare. Nu stiu
cum sd descriu mai clar. Un fior in degetele care
tin acul./ Destul de rapid reusesc sa te transfere de
pe o targa pe alta. [...] Elicopterul se ridicd./ Eu,
eu raman jos. Sunt in continuare in spatele feres-
trei, cu acul in mani. Imi suni telefonul” (Incd nu
stiu, pp.9-10).

De la aceastd privire suspendatd, odaté anclan-
satd miscarea de contragere, femeia-mironosita
(De asta nu se termind) spald simbolic de sange
trupul barbatului ei si inchide in propria cidere
lumea fard orizont, realitatea ucigatoare, tipatul
strident al luminii potential referentiale, visele in-
colicite si temerile asteptind rdbdatoare sd inun-
de constientul. Biografismul poemelor nu poate
fi decupat din intregul emisiei. E insdsi poezia.
Devine poezie dupa ce realitatea casantd, lovin-
du-se de pragul de jos al fiintei, aluneca in sub-
teranele niménui, ale unei fiare gata sd cuprindd
in méruntaie sperante si visuri, si mladitele firave
ale gdndurilor erotice. Extrem de puternicd aceas-
td poezie a unei realitdti imediate care rezoneazi
absurd in haul marilor pierderi ducind durerea la
un alt nivel. Un flux de emotii, declansate brusc,
lovindu-se de digul inexpugnabil al faptei deja
intdmplate, asupra cireia nu se mai poate reveni,
este ceea ce transforma poezia dintr-o lunga lita-
nie a pierderii intr-un tumult, intr-o irumpere. O
poezie a presiunii cautd locul minimei rezistente.

Mintea lectorului a cedat de mult. Fluidul acela
impins de temeri coboara deja in alte coridoare.
Propriile tuneluri? Ale lectorului? Ale inconsti-
entului colectiv? Nici nu mai conteazd, raportan-
du-ne la frumusetea textul literar. Se lasd peste
fluxul dictiunii noaptea adanca a linistirii aparen-
te. A nimicului. La suprafata lucrurilor se insti-
tuie calmul, apele limpezi sapd adanc, muscé din
solul fiintei si adanceste angoasa, intunericul, sub
cerul inalt si sub licirele vagilor bucurii fara noi-
md: ,Noapte neagrd. Adanc neagrd. Mata. Muta.
Impaclitd./ Somn adanc./ O dihanie ma apasa in
intuneric. Ma apasd pand md pune jos. Ma apasd
pand ma lipeste de podea./ [...] / Noapte neagra.
Mata. Mutd. Simt inima zvacnind. Nu mai e vis./
Simt respiratia, maratonul aerului induntru, ina-
fard./ Bucuria nimicului in viatd” (Bucuria nimi-
cului, pp.18-19).

Aceastd aparenta limpezire, acest calm al su-
prafetei nu schimbd starea. Asteptare, rutini,
nodul ramas in gat. Din nou factualul cotidian
indeparteazd liricul de orizontul declansarii si il
seduce, dar mintea legatd de flux revine la linia
parcursului: ,,Fiul meu infuleca. Eu, cu mintea
caroiatd de reguli,/ As vrea si-1 corectez, si-i ex-
plic ce nu e bine,/ De ce trebuie méncat cu inghiti-
turi mici./ (Lentoare).” (Cu inghitituri mici, p.27).
Dar nu aceasta e calea evadarii, ci realitatea in
mdsurd s refaca ceea ce a spart timpul, soarta. O
forma a unei corporalitati imblanzite si dedate al-
tei factualitati, altor roluri, abate mintea de la par-
cursul monoton al inghitirii de sine. O forma de
maternitate incerta, inchipuita si atipica, salveaza
cdderea, intr-un poem de o frumusete stridenta
si frusté: LImi imaginez cd stau pe pat langa tine,
cuibarita,/ fruntea lipitd de genunchi. Un corp
adiacent, un organ/ extern (cel mai mult méd doa-
re cd nu putem vorbi).// Daci tu ai putea sta pe o
parte cateva clipe,/ eu as putea fi sarcina ta, sursa
ta de energie,/ ori aparatul tau de respirat,// un
fat care-si tine parintele in viatd./ Dacd ar putea
vorbi, te-ar intreba/ cum e s te lasi in seama lui.//
Cum e sd te lasi in seama mea?” (In utero, pp.33-
34), urmand ca in timp aceeasi corporalitate sa
nascd un pronuntat si proaspat fior erotic, intr-un
alt poem memorabil: ,,Cu ani in urma mi-am in-
cercat curajul. Imi doream cu ardoare si fac plaji
fard sutien. S pot si eu ca altele. Asa ci in apa,
departe de tirm, am inotat cu sutienul in mana.
A fost tot ce-am reusit sa fac atunci./ M4 intreb
de ce amintirea asta acum./ Pentru ca tu esti mai
bine (operatiile s-au terminat de cateva zile), doc-
torul imi da voie si stau langa tine, in pat. Azi
port o fustd clos, albastrd. Cum spuneam, stau
langa tine, pe pat./ Tu iti asezi ména pe piciorul
meu, peste fusta. Si piciorul ia foc. Mana coboari
inspre genunchi (o méngéiere?), apoi se strecoa-
rd sub fustd. Inainteazi incetisor. Picioarele mele
sunt incd incrucisate. Eu nu mai respir. Induntrul
meu e plin de pescirusi care scot tipete ascutite./
Nu pentru cd se tem, ci pentru ca asa e felul lor”(-
Pentru cd asa e felul lor, pp.56-57).

Poemele insele se transforma, treptat, in tipe-
te ale datului. In respiratii sacadate. In poezie de
dragoste suierati, cu epiglota neputand a fi con-
trolatd de emotie. Hiul indepdrtat prinde luciul
oglinzii. In aceste ape amigitoare se poate vedea

Letitia Gaba Fard titlu, 2022, desen pe hartie,
70x100 cm

chipul celui care a trait urgia: ,Nu mi-e dor de
tine.// Mi-e dor de mine/ in prezenta ta” (Si mai
clar, p.45). Ceea ce se dizolvase intr-o masa amor-
fa in care scurgerea sincopata a clipelor tinea loc
de puls renaste sub alt chip, ia forma, se hrineste
din amintirile reflectate la suprafata: ,,Asa cum de
la 0 vreme orice mancare/ Devine amintirea unui
gust// Noi doi redevenim/ Amintirea unei iubiri”
(Topitorie; p.70). Insisi poezia aceea din unghere-
le mintii d4 seama de sine intr-o lumea reasezari-
lor: ,,Cand scrii o poezie trebuie s lasi cuvintele
in pace./ In pacea lor. Tu si asculti inauntrul tiu,
doar atat,/ s urmaresti atent seismograful” (Nici
n-a plecat vreodatd, p.80).

Aceastd poezie-tipat a ungherelor, nuda si
necoaptd, tintuitd in lumina paginii, se descopera
pe sine. Isi descoper vocea. Isi descoper trupul.
Renunta sa bantuie, nu se mai zbate. Face pasi in-
certi, se impleticeste, isi revine, devine constientd
de sine si de propria frumusete. O descopera pe
Mirela Balan speriata, ca si cAnd ar sta in astep-
tarea vestii, si se lasa prinsd pe rochia scurtata, isi
accepta tivul. Iese in lume si pozeazd. Vorbeste
despre normalitate in ciuda respiratiei gétuite.
Ceva, induntru, rimane. O umbrad si un vag semn
al trecerii timpului. Nu mai existd emotii. Nu-si
au rostul. Ele veneau dintr-o lume animal3, trecu-
td, din urletul acela infundat. Tot lumea animald
le resoarbe prin urlet: ,Un lup alb cu negru scoate
un urlet in intunericul noptii. In intunericul ca-
merei. Urld scurt, nimic tumultuos. Elibereaza o
strdnsoare din piept. O frica. O spaimi de cand
lumea. Apoi isi coboara privirea in ochii mei. Nu
bucurie, nu tristete. Doar liniste. Liniste pAnd sus”
(Trdire, p.83).

In normalitatea reasezarii, poemul intreg pro-
duce miracolul: Altminteri nici n-am fi trdit, in
orizontul de basm al titlului, se devoaleazd ca un
poem de dragoste cum n-a mai fost. Sincer, adanc,
de o frumusete si o putere tulburatoare.

Note
1 Mirela Bélan. (2023). Altminteri nici n-am fi trdit.
Cluj-Napoca: casa Cartii de Stiintd. 88p.
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Ceasul fara ora opt

. Isabela Branescu

Concursul National de Literaturd
wloan Slavici”, 2022
Premiul II, sectiunea Roman

e cand cumparase ceasul din targul de ve-

chituri, Simona avea obiceiul si-1 priveas-

ca indelung. De aproape doi ani bate dru-
mul sdptamanal la targ doar ca si aiba senzatia cd
face ceva pentru ea. Vanzarile mergeau greu, copii
nu avea, certurile cu sotul erau tot mai dese. i pli-
cuse agitatia pe care o descoperise in tirg, era un
loc viu. Negutitori de toate varstele si preocupdri-
le impanzeau locul, i recunostea dupd asprimea
sau finetea mainilor, dupd ramele ochelarilor sau
dupd rabdarea cu care ascultau potentialii cumpé-
ritori povestind despre toate si nimic. Se plimba
printre mese si cearceafuri cercetind exponatele
care parcd intindeau maini catre trecatori, cersin-
du-le atentia. Atat era suficient, un pic de atentie si
vanzitorul facea restul. Asa ajunsese si-si umple
casa cu tavi de alpaca, vase de ceramicd, siraguri
de perle de culturs, lingurite de argint, un tablou
din care o fixa un ciine de vinatoare si cate altele.
I se parea ci ochii ciinelui o urmaresc indiferent
unde se aseza, agili, in timp ce dintii patrund mai
adanc in trupul prepelitei. Ceasuri cu mecanism si
rotitd, care trebuiau intoarse la ora fixd, un cuier
stilizat din fier forjat de care nu avusese nevoie,
asa cum nu ar fi avut de nici unul din obiectele
achizitionate. De cele mai multe ori ii displacea
mirosul pe care il emanau obiectele cumpirate,
insd era un pret usor de platit pentru bucuria pe
care o simtea admirandu-le. Imbiiase piesele de
alpaca in apa cu detergenti speciali, le frecase cu
solutii destinate curatirii metalelor. Ceasul era
ultima achizitie. Nu stia ce s-a intdmplat, dar, de
cand il luase, era convinsa ci in ritmul ei zilnic a
intervenit o schimbare. Era un sentiment care o
controla, despre care nu povestea nimanui pentru
a nu duce in derizoriu starea care prindea consis-
tentd. Stia cum ar fi decurs discutia cu Cornelia,
singura ei prietend. Se cunosteau din adolescen-
td, sotii lor erau prieteni si ele devenisera si mai
bune prietene. Se inteleseserd de minune si dupa o
vreme ajunsesera la concluzia ci fiecare avea exact
ce ii lipsea celeilalte. Simona beneficia de simtul
practic al Mirelei, pe care prietena i-1 servea cu
luciditate, in doze mici, asa cum {i std bine unui
pragmatic. Naivitatea Simonei era un manometru
pentru Cornelia care o considera prietenia lor o
forma de echilibru, dovada ca alegerile ei sunt cele
potrivite.

Pdi nu ti-am spus?, o atentiona Cornelia de cate
ori ii ardta vreo tava de alpaca sau vreo sosierd de
argint, proaspat achizitionate, energiile nu dispar.
Dacd vechitura adusd de tine acasd a fost a unui om
rdu, cu sigurantd ceva din rdutatea lui va ajunge la
tine. Dacd obiectul e o mogstenire nemeritatd, dacd
e furatd sau mai stiu eu prin ce sarlatanie a ajuns
in mana celui care I-a vandut, esti la fel de vinovatd
ca vechiul proprietar. Tu tii cu tot dinadinsul sd le
iei, mai ai putin si dormi cu ele sub pernd, treaba
ta, eu te-am avertizat. Dacd iei in calcul sirul de
energii negative care se rostogolesc din trecut si pe
care tu te oferi s le gizduiesti, ca sd nu spun cd dai
si bani pe ele, e cumplit ce ti se poate intdmpla. Tu
nu vezi, singurd nu intelegi si cineva trebuie sd-ti

spund. Daca e ceva magic? a intrerupt Simona si-
rul argumentelor pe care chiar le lua serios, prie-
tenia inseamna incredere si ea avea incredere in
spusele Mirelei, doar ca simtea o nevoie dincolo de
ea sd batd drumul éla prafuit si sd-si lase mintea sd
caute. Ce?, nu aflase, orice era diferit de lumea in
care trdia. Dacd vrei sd crezi cd e magic, n-ai decdt,
dar sd stii de la mine cd nu e. Nu e nimic magic
in mirosuri si in rugina de pe tdvile alea pe care le
tot freci cu bicarbonat si mai dai si bani pe solutii
de curdtare. Nu e magie in carii care rod lemnul,
a continuat Cornelia sd-si argumenteze opinia.
Nevoia ta de vechituri este de altd naturd, nu stiu
incd ce e. Ar fi bine sd afli singurd.

Simona tinea ceasul la vedere si il cerceta cu
atentie. Limba care indica ora cobora mai repede
decit urca, a tras ea concluzia in timp ce fierbea
oudle moi. E nevoie de doud minute i jumitate
ca sd iasd asa cum {i plac ei, timp in care a urmadrit
limba ceasului urcind alene si coborand in viteza.
La inceput a crezut cd i se pare. Atractie gravitati-
onala sau iluzie, nu stia, dar diminetile urméatoare
a repetat si a mancat oud moi pana i s-a acrit. A
ajuns la concluzia ca in urcare, timpul se dilata.
Pand atunci nu urmdrise cu atata curiozitate ni-
ciun alt ceas si dintr-o data verifica de nenumérate
ori pana la pranz cadranul, asteptand ca secunda-
rul sd-si facd turul si minutarul sd urce la doud-
sprezece. Simona tréia aceeasi bucurie zilnic pana
cand ceasul ei s-a oprit. Oudle au fost tari, gilbe-
nusul inecdcios si Simona a inteles cé s-a intam-
plat ceva. Ea nu gresise, stituse cu ochii pe ceas
si, cu toate asta, consistenta gilbenusului nu mai
era cea doritd. Abia atunci a presupus ci ceasul
nu mai functiona. Cand Simona s-a decis
sd duca ceasul la reparat, intdi a cautat pe inter-
net, a intrebat, s-a consultat cu sotul si a aflat ca
ar fi un centru in care se repara tot felul de chestii.
Pentru amandoi, chestii inseamna mecanisme care
au roti, balamale, baterii, cele de care nu te poti
lipsi intr-o gospodarie. Sd nu te duci la Horia, o
avertizase sotul. Il stii, are vreo cincizeci de cdsute
pentru pdsdri, nu mai mari de zece centimetri. E
dubios. Dacd 1l intrebi de pret zice cd nu le dd, cd a
muncit la ele si nu le da.

Simonei nu i se parea ciudat ca tipul nu vrea sa
renunte la jucariile lui si s-a dus sd le vada. Trei
pereti incarcati cu nenumarate casute, care mai
de care mai colorate. Desi erau vesele, Simonei i
se paruse prea mult. Flori si frunze, pasiri, ciu-
perci rosii cu buline albe, zaruri in loc de ferestre,
pépusi care stiteau spate in spate, din plastic sau
lemn, lipite cu aracet, peretii camerei gemeau ca
in urma unei agresiuni. Ii atrisese atentia o pa-
pusé cu joben si ciorapi verzi, cu pantaloni rosii,
care avea pe burta un ceas rotund, decupat dintr-o
bucata de lemn vopsit alb, téiat la traforaj. De sub
ceas coborau patru lanturi subtiri si pe mijloc, o
tijd. Papusa de lemn avea si manusi, ceea ce a fa-
cut-o sd rada.

Dar, sa faci case pentru pdsari e una, si sd repari
ceasuri e cu totul si cu totul altceva. A continuat sd
caute. Ar fi renuntat sa il repare, pana la urma, un
ceas e 0 unealta de care te poti despirti si ea avea
vreo sase, adunate tot din targ, insd incepuse sa se
ataseze de el. Tipul dubios care nu voia sa isi vinda
casele pentru pasari nu-i mai pérea la fel de ciudat

gandind cd si ea se atasase de ceasul ei. Mai mult,
Horia chiar muncise pentru cuiburile de pasari
cu acoperisuri din bucéti de lemn slefuit si pictat
cu vopsele. Ea nu facuse decit sa bata targul de-a
lungul si de-a latul. Nici sa se targuiascd nu era in
stare. Pentru asta era nevoie de o anumita stare si
un pic de siretlic. Lasi de la tine, vAnzatorul lasa si
el, te prefaci ca renunti, trage de tine si tu zici, fie,
dau numai... §i spui o suma mult mai mici decét
esti dispus sd pui la bétaie. Sigur, negustorul nu e
usor de convins, nu va accepta, dar va cobori pre-
tul macar pentru ca nu vrea sa-si fi irosit timpul cu
tine, pentru ci si el stie, in intervalul in care te-ai
foit in fata lui, clientul ideal trebuie sd fi trecut mai
departe. Asta e, un simt in plus te scoate din impas
in astfel de situatii. Simona nu il are si o stie.

Capacul ceasului era slefuit. Simona isi des-
copera chipul in zona cetoasd a luciului auriu ca
intr-o oglindd. Doud gduri poansonate si cateva
zgarieturi provenite din slefuire, un zero si un
opt, cifre imprimate foarte aproape sub giuri,
sunt semnele pe care le cerceteaza cu atentie. Nu ii
spun mare lucru. E doar un ceas vechi, lucrat ma-
nual, care se potrivea perfect locului in care il des-
coperise, targul de vechituri. A deschis al doilea
capac, si el inscriptionat. Mecanismul era curat.
Nimic altceva decit se astepta, roti si rotite, cum
isi amintea din copildrie. Dimineatd de dimineatd
si-a promis ca va duce ceasul la reparat, timp in
care a cautat locul potrivit. Se emotiona cand se
gandea la ceasul ei cel nou. Poate chiar era special.

Descoperise intr-un tarziu o ceasornicdrie in
centrul orasului, inghesuitd intre peretii a doud
cladiri, intr-un spatiu de nici patru metri pétrati.
Cénd a intrat in ceasornicarie, Simonei i se paru
cd l-a vazut pe ceasornicar dand din cap, un re-
fuz abia perceptibil, ca o manifestare instinctivd
in fata unei vizite nepoftite, vizitd de care nu poti
scapa pentru cd usa a fost deja deschisa. Batranul
purta ochelari cu lentile groase si rame late, ne-
gre, a privit ceasul pe care ea il tinea in ménd si
a zambit sdgalnic. Simona a respirat usurata. Pe
partea dreapta a fetei barbatului s-a adancit un rid
care a segmentat obrazul in doua. Simona a pri-
vit insistent linia aceea care se adancea de cite ori
ceasornicarul deschidea gura si si-a atins involun-
tar semnul de la marginea propriei guri, amintire
din copildrie. Nu mai vdzuse pand atunci un obraz
atét de ridat, probabil suferise un accident, si-a ex-
plicat ea si a mutat privirea, multumita cd se ale-
sese doar cu o urma stearsd ldsatd de muscatura
ciinelui. In fond, din cauza ei pirea ci zambeste
tot timpul.

Intrase in ceasornicirie direct din stradd si s-a
postat langa biroul din lemn de stejar, pe care l-a
evaluat rapid, ajungand la concluzia ca asa cum
era, zgériat si cu furnirul distrus, tot i-ar fi adus o
suma frumusicé ceasornicarului, in eventualitatea
in care ar fi vrut si-1 vainda. In spatele biroului era
un scaun cu spétar sculptat, i se vedea doar partea
de sus, insd Simonei i-a placut. L-a privit ca pe-o
ironie a sortii, avea in fata ochilor o piesa care ar fi
putut sta intr-un muzeu printre exponate aprecia-
te de cunoscatori ai stilului baroc, poate chiar de
acolo era, scos pe usa din spate a Laboratoarelor
de restaurare a Palatului Brukenthal din Sibiu,
poate din camera neaerisitd a vreunui nobil itali-
an mort, ai cdrui nepoti aleseserd sd se descotoro-
seascd de vechiturile pe care batranul le inghesuise
de-a lungul vietii in mansarda si beci. Un cui din
cele care fixau tapiseria spatarului se desprinsese,
lasand vederii lemnul mancat de cari.

Peretii camerei erau decorati cu polite si pen-
dule vechi, patru la numér. Simona le-a examinat
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amuzata, parea una §i aceeasi. Daci ar fi putut
ajunge aproape de ele, le-ar fi atins rama ca sa se
convinga ci e lemn, ar fi pipait limbile ceasurilor,
s se convingd cd nu sunt colaje. Pe polite erau
mecanisme de diferite dimensiuni, mércile nu le
putea distinge si oricum nu i-ar fi spus prea multe
denumirile ndscute parcé special pentru a demon-
stra unora cd pe lumea asta e loc pentru orice ba-
zaconie. Pe polita cea mai de jos era o lupa uriasa,
cu un diametru de aproape treizeci de centimetri,
cum nu mai vizuse pand atunci. Manerul de ebo-
nita era imbAcsit, pérea lipicios.

— Pentru a masura timpul nu e nevoie de prea
mult spatiu, a spus ceasornicarul, observindu-i
privirea cercetdtoare, nepésator la praful care sti-
panea locul. Virgil, s-a prezentat el. Virgil si atat, a
repetat observind incruntarea ei.

— Atétea mecanisme care mdsoara timpul te pot
ameti, a rdspuns Simona, fard s inteleagd nume-
le ceasornicarului. Se intreba daci intelesese bine,
Virgil, sau Virgin? Cand isi rostise numele, Simona
simtise cumva cd urma ceva important, ca pe un fapt
bine cunoscut pe care il astepta, un ceva care trebuie
sd se intdmple, doar ci nu stia ce si nici cAnd.

Ceasornicarul si-a scos ochelarii pe care i-a pus
pe sticla prafuita a biroului, a clipit de cateva ori si
cu dosul méinii si-a sters ochiul drept, apoi a scos
din buzunarul pantalonilor o batista alba. Simona a
observat parul negru, sirmos, care acoperea bratele
barbatului, a cercetat falangele degetelor si s-a zbarlit
pe interior. Barbatul scuturd batista si atunci ea vizu
ca pe unul din colturi era brodatd o monograma.

Se strddui sa nu rada. Scaunul, lupa si monogra-
ma in acelasi cadru i se pareau prea mult. Ar fi vrut
sd dispard, pur si simplu sé iasd pe usa, de parca nici
nu s-ar fi oprit vreodata in fata ceasornicériei. Spatiul
ingust incepea sa o strangd. Simtea o presiune pe care
nu stia sa o defineasc, era lipita de biroul de lemn si
in spate, prin sticla usii, cdldura soarelui de priméva-
rd. Ceasornicarul lua de pe raft lupa, isi puse ochela-
rii si examind ceasul de foarte aproape.

— Féra ora opt, mormai el.

— Ce-ati spus?, a intrebat Simona, deranjatd ca nu
aude.

— Ceasul fird ora opt, a repetat ceasornicarul, de
data asta clar, privind-o in ochi. Linia orizontald a
obrazului drept se adanceste, lisindu-i Simonei sen-
zatia de déja-vu. Daca ai un ceas defect e bine sa te
intrebi daci viata ta nu e o rotitd intr-un mecanism
defect. Sé repari o astfel de problemd dureaza. Si cos-
ta, adaugd el cu voce joasa.

— Ce dureaza?, intreba Simona, incruntandu-se
din nou.

— Mecanismul &sta are nevoie de toata atentia
mea §i uitati... Mana lui face un gest larg, birou, po-
lite, pendule, cuprinde in miscarea bratului intreg
spatiul pe care Simona il acopera rapid cu o privire
iritata.

Sté lipitd de usd, daci din exterior ar incerca cine-
va si intre, ar fi imposibil. Isi aminteste de cilatoriile
cu masinile orasenesti din anii dinaintea revolutiei.
Pe scara, cu o mana bine fixata pe bara dintre cele
doua usi, opunand rezistentd fortei care o impinge.
Nu mai e loc. Dacd ai un ceas care e defect e bine sd te
intrebi dacd si viata ta va deveni o rotitd intr-un meca-
nism defect, repetd Simona in gand. Daca i-ar spune
Mirelei, pérerea ceasornicarului, ar avea de ce rade
impreuna.

— Orice ramificatie e dovada scurgerii timpului.
Orice ora e o ramificatie. Lipsa unei ore inseamna
lipsa acelui timp. Timpul mésoara si acel ceva ce nu
existd.

Simona nu intelege. Ce sd faca? Ce vrea sa-i
spuna? Tace.
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— Daca lipseste o bucaté din ceva care nu exis-
td, cum credeti va fi timpul dumneavoastra?

— Cum sa fie? Lipsa unui ceva din ce nu exista
functioneazi ca in matematicd, minus cu minus
va da plus.

— Gresiti. Schimbarea din viata dumneavoas-
trd a survenit cand ati atins ceasul, nimic nu mai
e ca inainte. Vedeti, lipseste ora opt. Cand un ceas
nu are o ora...

— Un ceas vechi cdruia ii lipseste o ord e doar
un ceas defect. Dacd reusiti sa-1 faceti sd functione-
ze nu md intereseaza daci are piesele originale. Pot
trece peste ora lipsd mai usor, ca si cum as sdri pes-
te intamplarile neplacute din zi. A functionat o vre-
me, scurta, adduga ea ca pentru sine, dezamagita.

Simona nu observase lipsa orei. Priveste cadra-
nul ceasului impins de ceasornicar cit mai aproape
de ea, de parcd vrea si-i spund nu il primesc, ceea
ce o agaseazd. La fel de mult cum o agaseaza afir-
matiile lui, pe care nu le poate combate. De cind
il cumpdrase lucrurile o luaserd razna. Facturi ne-
achitate, datornici care o lasau cu buza umflati,
certurile de acasa, nevoia ei de a da bir cu fugitii,
frica teribild cd va esua... Cifrele romane sunt la
locul lor, lipseste VIIIL. Altceva i se pare ciudat, ora
patru e scrisa cu patru linii si nu asa cum stie ea céd
se scrie ora patru.

— Cred ca are mai multe probleme ceasul meu.
Va trebui sa inlocuiti si ora patru.

— De ce?, se mird ceasornicarul si cerceteazi
ceasul cu lupa. Mda, nu e nimic gresit, zimbeste
sters, parci zeflemitor si schimonosirea fetei il face
mai batran decét e in realitate. Ceasurile vechi au
ora patru scrisd asa. Se pare ca moda asta a inceput
in vremea lui Louis XIV, rege al Frantei. A coman-
dat un ceas si cAnd l-a primit, avea ora patru scrisa
corect. Nemultumit, a cerut si fie corectata ora si
mesterul a trebuit si facd exact cum a vrut regele.
Patru linii in loc de una si un V. Nu e putin lucru sd
ai un ceas de mare clasd, ca si spun asa.

Ceasornicarul se amuzd pe seama ei sau i se
pare?

— Important e sd indice ora exactd, insista
Simona incercand s se tempereze.

Atatia ani crezuse ca scrierea orei patru e un lu-
cru banal si afla c3 e semn de noblete. Totusi, desi
se simte ridicold nu-i vine sa plece si nici sd rada.

— Chiar si un ceas stricat indica ora exacta de
doud ori pe zi.

Simonei i se pare ca ceasornicarul se distreaza
copios pe seama ei. Cautd o replica care si-1 pund
la punct.

— Poate ca de aici vine continuitatea!?

E singurul lucru care ii vine in minte si nu stie
ce ar mai putea spune dacé ceasornicarul ar duce
discutia mai departe. Un lucru simplu devenise
complicat. Pierduse destul timp cdutind o ceasor-
nicarie. Pierduse destul timp asteptind si se deci-
dé. Barbatul pare cd isi face curaj, nu renunts, ei i
place ideea ci ar putea avea un ceas care si o scu-
teascd de ora de deschidere a magazinului, de ora
pe care o pierde ficAnd aprovizionarea, minutele
care se scurgeau cu incetinitorul cand face inven-
tarul, ora in care adund pentru a treia oara sumele
incasate, trage linie si constatd cd rimane prea pu-
tin, mult prea putin dupé atita munca. Sa vii cand
vrei si s pleci cAnd vrei, iata ce 1i oferd ceasornica-
rul, libertatea de a crede cé poate avea acces la ora
ei de liniste, ora la care visase atatia ani.

Ceasornicarul pare ci {i citeste gandurile.

— Va veti simti ca si cind ati intrat intr-un
timp special, va va da senzatia de superioritate. Un
pic din aroganta regelui Frantei va va atinge si pe
dumneavoastrd. Asta e partea frumoasa. Trebuie
sd insemne ceva mai mult lipsa acestei ore, spu-
ne el observand zambetul ei vag satisfacut, dar nu
oricine poate intelege...

— Cand sid vin? Nu vé gréibesc, vreau sd stiu
cand va fi gata.

Barbatul da din cap. Trage sertarul biroului
care haraje gros, frecarea lemn pe lemn nu mira
pe niciunul. Zgomotul acela se potriveste perfect
spatiului in care se afld biroul. Sertarul nu vrea sd
se deschida de tot. Burta ceasornicarului nu-i lasa
loc suficient. E rotundé ca o lund, imagine care o
asalteaza pe Simona cind un nasture iese din bu-
tonierd si in deschizatura cimdsii se iveste pielea
nebronzata a burtii barbatului. Degetele lui par
salupe care intervin in caz de avarie. Fac miscari
scurte, rapide, sigure, culeg ceasul de pe sticla bi-
roului si il pun in sertar. Scoate o carte de vizitd
pe care i-o oferd Simonei si un carnet cu un lant
nichelat de care atdrna un pix.(....)

Sé nu-ispund de la inceput care e pretul e o sme-
cherie ieftina cu care se intilnise deseori in plim-
bérile ei prin targul de vechituri. Nu are rabdare
si nici chef sé inteleaga cat va costa. O pregateste
pentru ce avea si urmeze, asta e clar. Experientele
traite in targul de vechituri o imunizasera. Se sim-
te caraghioasa, cu spatele lipit de usa, cu burta in-
ghesuita de biroul scorojit, asteptand ca béarbatul
din fata ei sd spund un pret. Timpul pe care ea era
dispus si-1 ofere a trecut. In zece minute trebuie
sd intre in cladirea primdriei. Viitorul ei depinde
de interviul pe care il di in mai putin de o ora.
Stabilesc de comun acord cé poate si-l sune pes-
te o sdptdmana. Pardseste ceasornicdria iesind cu
spatele. Scoate cartea de vizitd. Ceasornicéria La
Virgil. Roti zimtate de diferite dimensiuni, stan-
tate pe cartonul alb, cerat. Literele sunt prea mici
in comparatie cu rotile multicolore. virgilclocks@
gmailcom, urmat de nr de telefon ilizibil.

Dacd ai un ceas care e defect e bine sd te intrebi
daca si viata ta e o rotitd dintr-un mecanism defect.
Cuvintele ceasornicarului o urmdresc. Se linistes-
te convingandu-se cé 1i vorbise asa ca sa-i sporeas-
cd nerabdarea si s amine momentul in care ii va
spune pretul. Nu {i place ci ar putea fi picilitd si
simte un fior neplacut la gandul ci o va duce cu
vorba, ii va cere un pret piperat si dupd cateva ore

=
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de ticdit, cel mult zile, mecanismul isi va da din
nou duhul.
*

(....) Cand Lia ii batuse la usa intr-o noapte, la
cinci zile dupd inmormantarea lui Tase, avea ochii
adanci si tulburi, inconjurati de cearcéne pe care
nu incerca si le mascheze in vreun fel. Suferinta i
schimbase lumina fetei si lui Nae ii paru mai fru-
moasd ca niciodatd. Pe Vera, nevasta-sa, o linisti cu
doud cuvinte, lasd cd ma ocup eu, si ea se inapoie
imbufnata in pat, dupa ce statuse la inceput cu ure-
chea palnie in spatele usii.

— Au nevoie de cineva de incredere. Tase s-ar fi
gandit la tine, a spus Lia cu voce stearsa.

— Daz?, a reactionat Nae.

Ochii i-au lucit scurt in lumina puternica de
pe scard. Nu a spus nimic pentru ca nu intelegea
ce vrea de la el si de ce 1i bate in usd la ora aceea
tarzie, privea lumanarea din ména subtire cu vene
albstrii si se emotiona tot mai tare, noroc ca fitilul
fumega si viduva a vorbit repede, de frici sa nu se
stinga inainte sa duca la bun sfarsit ce incepuse.

— Vreau sa fac o pomana de care si fie mandru
sarmanul Tase. Stiu cé s-ar bucura daca ai avea gri-
ja delocul lui de munci.

— Ce pomand?, a intrebat Nae si vocea i-a tre-
murat.

Dacé era un ghiveci cu flori ar fi fost simplu.
Chiar si dacd era un caine sau o pisici, tot ar fi fost
mai usor de inteles. S4 aiba grija de locul de mun-
cd al altuia... Uite o propunere cel putin ciudata.
Sigur, era vorba despre un prieten si el merita sa
afle cd avusese un prieten adevirat... Totusi, sd
dea cu matura, sd inchidd usa cu cheia, sa treacd
pe acolo din cind in cind si sd mute florile de la
soare la umbrd, cum se intAmpla cu casele parasite
ale batréanilor care pleacd la copii iarna, sa alunge
porumbeii care se addpostesc in poduri, poate sa
strice cuiburile de viespi... Stia un lucru, vecinul
avusese un loc de munca pe viatd si i se oferea un
os de ros. Nu avea el spirit de afacerist, dar nici
prost nu era cat sa dea cu piciorul la asa pleasca.

— Prietenul la nevoie se cunoaste, a adaugat
Nae dupé cateva clipe de gandire, apasand pe pri-
mul cuvént, socotind ¢, desi nu se plansese nicio-
data, Tase il mirosise.

Cum, necum, intelesese ci era intr-o situatie de
rahat. Somer de sase luni, traia din banii nevestei
si din ajutorul de somaj cumpdra tigari. La cras-
ma din coltul strazii era aratat cu degetul cd nu-si
plétise datoria de o luna, vanzatoarea magazinu-
lui dintre blocuri il ddduse disparut. Cumpérase si
dintr-un magazinas din celdlalt capét al orasului,
unde aveau cei mai buni cirnati din zona, si, ce era
cel mai important, cu o copie a buletinului, primea
pe datorie tot ce voia, bere, detergenti si crema de
fata pentru Vera. Noroc cd magazinul daduse fali-
ment si cand se decisese sé ceard o pésuire, gasise
obloanele trase. Se codea incd. Nu i era prea clar ce
vrea vecina de la el, sa aiba grija de locul de munca
al prietenului lui, adicd... Cu toate astea, isi ficea
deja calcule.

— QOamenii mor, cum a pétit saracul Tase, dar
statul nu moare si indiferent cine vine la condu-
cere...

A, statul, despre asta e vorba, se lumina Nae,
statul...

— Banii nu sunt multi, da’ vin lunar. Paznic la
arhiva primariei, asta a fost saracul Tase, cd nu a
avut parte sd se bucure prea mult de locul lui cald,
dar arhivele sunt ale statului si statul nu moare, cd
statul e poporul. Sa nu crezi cd nu am cui propu-
ne, sunt multi care m-au rugat cu cerul si paman-
tul si le fac loc, da’ eu nu vreau sa ma incurc cu

oameni in care nu am incredere. Ai s vezi ci n-o
sd-ti para rau, mai bine ca acolo nu i-a fost bietu-
lui Tase nicdieri. Singura problema e cd trebuie sd
pleci noapte de noapte de langd nevasta... Da’ si-
mi spui repede cé nu se stie ce se intdmpld si ii facu
cu ochiul, adica stii tu... Naicd, te gindesti pana
maine, ca odata vine unul cu relatii si gata!, nu mai
pot face nimic. I-a intins luménarea si a spus sd fie
de sufletul lui Tase. Nae a rdspuns asa cum se obis-
nuieste, Bogdaproste, faicand ochii mari in semn de
aprobare si o cruce, vecina a clipit de citeva ori si
tacerea i-a invaluit.

Cand s-a intors in pat, Vera era somnoroasi,
dar nu atét cat sa nu-l bata la cap, repetand ca o
moara stricatd aceeasi intrebare: de ce a venit la
ora asta? De ce la ora asta, de ce la noi, de ce, de
ce, de ce, s-a enervat el. Pentru ci femeia trebuia
sa rezolve problema cat mai repede si in loc si-i
ridici statuie ci s-a gandit la noi, tu ii cauti nod
in papurd. Pomana, asta a vrut, sd faca pomana.
Ce pomand, mii Nae, cu decolteul pani la brau
si fata aia de maicutd alungatd de la manastire?!
Vera e coltoasd si el trebuie sd-i inchidéd gura ca
sa aibd liniste. Pomana nu se face cand vrei tu, o
face omul cand sufera mai tare, cd dd mai cu drag.
Asta e, vorbim maéine, ca sunt rupt de oboseala.
Era trecut de miezul noptii cdnd amintirea parfu-
mului raspandit de Lia a pierit din nérile lui Nae.
A dormit agitat, intrebandu-se de ce nu a vazut
si el decolteul Liei. S-a visat cocotat pe o tram-
buling, cu spatele lipit de peretele de stanci, de
jos il pandea un peste urias care se zbdtea la fie-
care miscare a lui. I s-a arcuit intéi coada, scurt,
apoi intreg corpul si in zbatere s-a avantat spre
cer. Zbatere si sariturd. Nae nu poate face altceva
decat sa se impingd cu spatele in munte si piatra il
inghite prietenoasd si il scuipd intr-o pesterd. De
pe tavanul umed cad picéturi mari, reci, lumina e
difuza si pamantul alunecos. E imbréicat cu un ha-
lat alb din bumbac si cordonul e infasurat de doud
ori, il sugruma si vrea sd tipe, pentru ca in sfarsit
poate sd-si tipe spaima, numai cd linistea il in-
gheat si gol, cum I-a facut maicé-sa, intréd intr-un
bazin calcaros, cu apa calda care il excita si apa
il acopera. Un gind ii tulbura linistea, nu va mai
iesi daca nu se opune viermelui de pamént care
il duce in inima muntelui. Trage cu mainile, im-
pinge golul cu picioarele, pare cd functioneaza si
urcd, apare lumina si aude zumzetul enervant pe
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care il recunoaste, in paharul de pe masa se zba-
te 0 musca. Se intoarce pe burta, isi pune perna
peste cap, e cald si e bine in garsoniera lor de trei-
zeci de metri patrati, de la marginea orasului, in
ultimul bloc dintr-un cartier risarit peste noapte
in campul de ambrozie. Se roaga sa-1 ingroape de
viu bancnotele care nu au miros si cad din inaltul
cerului, pana cand il trezesc de tot bodogénelile
Verei, o viatd o ai si pe aia o dormi...

Céteva minute mai tarziu taie tacticos omleta
si ii relateaza sotiei discutia din seara preceden-
td, atent sd nu-i scape vreun cuvant de care ea si
se agate pentru tot restul vietii si sa-1 transforme
in motiv de galceava. Trece usor peste ultimele
schimburi de cuvinte si mai ales peste Ndicd pe
care il simte inca zvacnind in stomac si de acolo
mai jos. Vera il intreaba din nou de ce a venit aia
in toiul noptii, el ii aratd luménarea de pe marginea
chiuvetei, pe care a avut grija sa o lase la vedere si
improvizeaza. Femeia si-a iubit barbatul, nu ca... A
visat cd-i cerea cu cerul si pamdntul sd facd ce i-a
promis inainte sd moard. A promis, asta e!

Nae nu are un raspuns clar nici pentru el, dar
planurile prind contur. Vera nu e multumitd, insd
renunta si-1 intrebe ce va urma. Nici lui nu-i e lim-
pede, da’ cine vine sa te roage cu asa pleasca, uite,
ia si dormi pe bani, iarna cald, vara ricoare, sala-
riul vine indiferent cine e la conducere, si si stai pe
ganduri? Doar arhivele sunt ale statului si statul nu
moare, ca statul e poporul.

*

(...)Intreaga noapte a fulguit. Desi Simona isi
propune sd ajungd la timp la muncd, de obicei in-
tarzie. Merge incet pe strazile acoperite de un start
subtire de zdpadd sub care gheata scartéie. E info-
folita in geaca cu puf de gascd si in salul ei cat o
paturd, de care nu se mai desparte de cAnd au sca-
zut temperaturile. Cu toate astea tremurd. Cand
ajunge la munca trage cu urechea la zgomotul din
biroul aldturat, fericitd ca nu e nimeni in birou. Se
apropie de usd si aude clar Nu stiu cine o sustine pe
Sonia, da* m-am sdturat de figurile ei. leri a ficut
norma pe jumdtate, alaltdieri a venit la opt jumd-
tate. Simona are propriile suspiciuni cu privire la
prafurile pe care le bea zilnic colega lor, migrenele
ei sunt §i nu sunt veridice, dar sé joace teatru tot
timpul i se pare neverosimil. Sa fie sustinutd de
vreun partid si de acolo indiferenta ei la istericalele
Sefei? Nici asta nu ii vine sa creadd, dar orice e po-
sibil. In urma ei intra Tiberiu. Profesorul deschide
usa camerei in clipa in care Tiberiu repeta ce a au-
zit Simona. Nu stiu cine o sustine... Sefa a insistat sd
aduca un raft in fata mesei la care lucreaza Tiberiu,
pe care acum Diana il umple cu bibliorafturi goale.
Tiberiu nu-I vede pe Profesor, care i-a salutat si s-a
asezat la masa lui de lucru, decét daca sté in picioa-
re, asa cd ridicad ména si o fluturd in semn de salut.

Cu cét se gandeste mai mult, Simonei i se pare
absurd ca Sonia sd apartind vreunei grupéri po-
litice si gandul ii zboara la Angela, oare ea stie?
Profesorul o sund deseori, dar lor nu le spune ni-
mic din ce vorbesc, cind e intrebat tace ca un peste
eviscerat. Simona deschide primul dosar si il ras-
foieste. Harti si schite in creion, plange care nu au
loc pe masa de lucru. Un proiect foarte vechi, scos
din cine stie ce colt de arhiva. Pe coltul din dreapta
planselor cu traseu spiralat sunt legende care con-
tin dreptunghiuri, linii punctate, stegulete multico-
lore, linii paralele care indicd pasaje de trecere de
pe un tronson pe altul.

De corespondenta cu Ministerele se ocupa acum
Diana, norma de arhivare a gandit-o tot ea, desi
nu a numerotat in viata ei niciun dosar. Simona ii
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multumeste din nou in gand, va avea destul timp sd
rasfoiascd dosarul. In timpul anilor de scoala dese-
nase hérti care fuseserd apoi expuse pe holul sco-
lii. Pentru ea era o distractie s citeasca legendele.
Profesorul s-a apropiat si s-a indepértat de citeva
ori in acest timp, fara sa o intrebe nimic. Simona a
intors plansele pe toate partile, le-a numerotat, le-a
opisat, le-a scanat segment cu segment, impéturin-
du-le cu atentie.

Dosarul putea fi repartizat oricdrui coleg, dar
ea le gdsise langd masa ei de lucru. Si-a amintit de
ultima discutie cu ceasornicarul. Orice ramificatie
e dovada scurgerii timpului. Tunelurile fuseserd
gandite pe structura orasului, extinzandu-se din-
colo de zona construitd. Are doar parte din planul
galeriilor. Se putea multumi cu certitudinea, ca-
tacombele existd. Privirea ii e atrasd de fulgii care
se impreuneazd in cddere. Se apropie de fereastra.
Panourile care delimiteazd zona de risc sunt mu-
tate mai departe de groapa care acum e acoperitd
de zdpada. Vantul rostogoleste hartii si plastice pe
trotuare, impingandu-le in gura lacoma a gropii.
Trei copii se strecoara dincolo de panouri, dandu-i
de furca barbatului care incearcd sa-i convinga sa
plece de bunavoie. Simona s-a intrebat de unde il
cunoaste, il vede in ultima vreme defiland pe tro-
tuar, cu privirea aia de céine de pripas.

Sefa a tinut o sedinta scurtd, informandu-i ca
in orasul lor sunt puncte de distributie a energiei
termice care au cedat. Cum adica au cedat?, vedeti
si voi cd oamenii ies in stradd, nu puneti intrebdri la
care nu aveti nevoie de rdspuns. Ca sa prevind agita-
tia a propus infiintarea unui call-center la care ce-
tatenii vor primi informatii si la nevoie vor inregis-
tra reclamatiile. Are nevoie de voluntari pentru trei
sdptamani. A iesit din camerd inainte si inceapd
vociferarile. In urma ei s-a facut liniste. Profesorul,
cu ochii incercénati si parul mai zburlit ca altadata,
aratd vraful de cutii stivuite de-a lungul peretelui.
In ziua aceea, norma stabilitd de Diana a fost reali-
zatd inainte de sfarsitul programului.

— Cine mai arhiveaza daca facem voluntariat?,
a spus el la sfarsitul programului. A obosit si asta,
a ardtat spre calculator, nici rabla mea nu a por-
nit azi dimineatd, continud el s bombéne. Eu am
obosit... E vreunul dintre noi care sperd sd ajungd
in Raj?

— Nu asa repede, da' ajung sigur, a raspuns
Sonia.

— Sunt convins cé ne vei trage pe toti dupa tine.

— Oare ne-om tine unul de celalalt, ca la fu-
mat?, a intrebat ea.

— Daca mai slabesc un pic? insista Profesorul.

Sonia estimeazd greutatea colegului si cu expre-
sie dramatici ii spune Ralucii nu mé incumet sé te
duc in spinare nici pe tine.

— Da’ tot pe referinte o fi si acolo?, intra Ligia
in joc.

— Am stat in preajma Angelei atatia ani incat
sper cd mai am o sansd... Credeam cd md pot baza
pe voi, da' constat ci ne va duce altcineva in spi-
nare pe toti. S nu va montati oglinzi in toatd casa.
Riscati sa vi speriati de ce vedeti, rdspunde intre-
bérii nerostite din privirea Ralucai.

Inghite ultima gura de ceai si-si sterge cu dosul
maAinii stropii care se preling pe bérbie.

— Eu am una in fiecare camerd, spune Ligia cer-
cetandu-si ceasul. Mai sunt citeva minute si plec!,
se entuziasmeaza ea.

Daca nu ar sti cd mai are putin si naste, ar putea
banui ca a inghitit o prund uriasd care a ramas pe
diagonald, cu coada indreptatd spre buric. Pe zi ce
trece e tot mai vizibil prin rochiile ei tot mai mici.

— Cand ies din baie mé invelesc in prosop si

inchid ochii. Merg ca orbul, doar, doar m-oi supor-
ta, continua Profesorul.

— Vreti sd fiti slab?, se mira Ligia.

— Nu, orb.

Simona incd studiaza plansele tunelurilor si
noteazd pe o coald semne si explicatii pe care le
intelege doar ea. Structura retelelor subterane e
deslusitd si euforia i se citeste pe fatd. Face opisul
si comunica Magdei cd a terminat. Crede ca e ne-
voie de curaj ca sa se implice intr-o actiune despre
care nu stie nimic. Curajul e varianta domesticita
a inconstientei, ceea ce ea are din belsug, dupa pa-
rerea Mirelei. Daca se oferd voluntar scapa de ac-
tivitatea repetitiva pe care o face de atata timp, de
praf si mucegai iar cateva sdptamani trec repede,
va fi o perioadd altfel, se autoconvinge ea. Sosise
ziua despre care ii tot vorbea ceasornicarul, va trai
acel altfel. O neldmurise plecarea Angelei pe care a
crezut-o sefa ei pentru totdeauna, zvonurile despre
schimbaéri majore din administratie erau tot mai
incisive. Dezlantuirea grevistilor reusise sd o spe-
rie. Nu stia cum ii vor trece orele la call-center, de
un singur lucru era sigurd, va fi in contact cu ora-
sul. Si-a facut curaj si a impins usa biroului Sefei si
a spus: ma duc eu la call-center. Doru si Diana sunt
foarte aproape unul de altul si vorbesc in soapta. O
privesc de parca {i deranjeazi.

— Ma duc eu, a repetat Simona.

E mai bine sa treaca direct la subiect, nu stie ce
ar trebui sa le spuna, orice altceva decit adevarul.
Le va spune cd are spori de mucegai si-n snge, ca
face alergie la vaicarelile Soniei, cd ii vine sa vomite
de céte ori isi etaleazd Diana tinutele, chestii din
astea, dar numai daci o intreabs...

— Bravo!, nu mi asteptam la tine, a spus Doru.

— Credeam cé Sonia e interesata de ce se intam-
pld in orasul nostru, a adaugat Sefa, ca orice infor-
mator de prim rang, da’ m-am inselat, e de manaa
treia. Rade si Diana ii tine isonul.

— Dacéd nu ma descurc o trimiteti pe Diana si
md intorc la arhivat, spune Simona abtindndu-si cu
greu zambetul.

Diana strange din buzele cirnoase, Doru zam-
beste cuminte, Sefa da din cap.

— Bine, urmaitoarele doud luni esti detasata la
call-center.

Simona a vrut s intrebe de ce doud luni, parci
era vorba de doua sdptimani, trei in cel mai rau
caz, dar a técut si a raspuns cu un zambet la fel de
larg ca al Magdei. Din cadrul usii, Simona s-a in-
tors sid-i salute. Doru e aplecat deasupra telefonului
pe care Diana il tine bine cu ambele maini, urma-
resc un film pe youtube. Simona vizuse pe whatsa-
pp fotografia in care Doru isi imbratisa sotia, cum
stie din proprie experienta ci fericirea nu poate fi
falsificata, de atunci il priveste cu simpatie. Ceva
ii displace, nu stie de ce, cert e cd a intrat in birou
intr-un moment nepotrivit.

(....)Simona se straimba, cum adica, doar banu-
iala nu e suficienta, cum sa ii dea planurile pentru
cé bdnuieste, Profesorul ridica din umeri, in mo-
mentul dsta nu pot face decét presupuneri, spune
el. Simona a respins ideea de a se implica inci dela
inceput, orice amestec din partea ei trebuie exclus,
nu stie cum sa-i spund barbatului care o face si se
simtd vinovata ca nu vrea si-1 ajute.

— Puteti refuza un lemur cét casa, bitran si ne-
ajutorat care cere ajutor?, a incercat Profesorul sa
o induplece.

— Angela nu se mai intoarce, a raspuns Simona,
ce conteaza daci il gisiti sau nu? Vil-a cerut?

Profesorul o priveste lung, ticut, a dus mana la
frunte, cautand raspunsul potrivit.

— Daci ar fi singurul mod in care v-ati putea

salva, ati renunta? Daci faceti un exercitiu de per-
spicacitate de dragul distractiei, puteti sd va opriti
oricand. Stima de sine va fi putin afectatd pentru o
zi, cel mult doud, dar puteti sd o luati oricAnd de la
capat. Dacd viata unui om depinde de rezultat, v
opriti? Chiar eu voi uita cd mi-ati dat harta, gan-
diti-va bine inainte si-mi raspundeti...

S-au intors in birou. Au vorbit despre salul ei cat
o0 paturd in care Simona s-a infisurat imediat, des-
pre pisica birmaneza si limba ei aspra i lipicioasd
care linge gleznele profesorului cand e gata sa iasd
pe usa, incercand sa il convingd sd ramana, despre
orice altceva decit ar fi vrut amandoi. Diana incd
masoard camera pe lungime folosind o rigla pe
care o tot rastoarnd de-a lungul peretelui. Simona
ii cere sa nu umble la masa ei de lucru, chiar dacd
va fi transferatd pe veci la call-center, e locul ei.
Privirile Profesorului o stinjenesc pe Simona, el e
tot mai agitat, ea tot mai neindemanaticd. Impinge
capsatorul care aterizeazd pe parchet si odaté cu el,
de-a valma, foile dintr-un biblioraft. Spre norocul
ei, paginile sunt numerotate. In timp ce le adun se
gandeste cd a arhivat hartile tunelurilor din intdm-
plare. Cutiile au fost repartizate aleatoriu. Puteau
ajunge pe ména Profesorului §i nu ar fi trebuit sd
se roage de unul sau altul ca sa faca rost de pla-
nuri. Simona le are in format electronic, veifica si
le deschide, una céte una. Le incércé pe e-mail si-1
expediazd. Profesorul nu e atent la semnele pe care
i le face, ci la Tiberiu care impinge un scaun ergo-
nomic, cu spétar reglabil spre masa lui care acum
e porzitionata strategic, cit mai departe de usa.
Citeste mesajul cAteva minute mai tarziu si-i mul-
tumeste din priviri, salveaza materialul si sterge
corespondenta. Nicio dovada, nicio urmi. Nimic,
rosteste cu voce tare Profesorul, Simona da din cap,
semn ci a inteles si sterge conversatia, goleste cosul
cu sentimentul ca a facut ceva rau. Tiberiu se ridi-
ca si o aratd pe Diana, dupd noi Potopul spune el.
Sonia isi face cruce, Doamne fereste, si ride facan-
du-i semn lui Tiberiu sa-si mute biroul mai aproa-
pe de-al lui. Diana nu intelege nimic, are aceeasi
expresie nelimurita de mai devreme, unde pune ea
inca o masi?, acum parci e loc, dar e suficient?

Sefa a intrat, Simona a iesit inainte sd o intrebe
de ce nu e la call-center. La fiecare pas si-a repetat
cd nu a facut nimic rdu, pand a gasit argumente-
le de care avea nevoie si a reusit sd se linisteasca.
Informatiile nu sunt secrete, oricine cere o copie
a hértilor o poate primi. Sigur, conditia e si stie ce
sa ceara, iar sansa sd primeasca exact ce a cerut e
mica, dar exista. Ea incercase si afle pe ce suprafatd
se intind tunelurile, marcase zonele pe tronsoane,
le comparase. Renuntase. Ii era suficient ci vizuse
cu ochii ei legendele, indltimea, directia, zonele de
rezistentd, gurile de vizitare, totul era consemnat.
Inainte de a i le trimite Profesorului deschisese
din nou hdrtile, vizuse spirele, cdile de acces care
le uneau, tot mai dese pe masurd ce deschiderea
arcului se mérea. Structura de melc a tunelurilor i
se pare ciudatd acum. Catacombele sunt mai mult
decat lasd vederii planul descifrat de ea, imagina-
tia i-o ia razna, tunelurile se intind sub padure,
pe sub drumurile de acces care fac legitura cu
capitala. Tese din incapere, desi ochiul care indicd
apelul clipeste. Are din ce in ce mai des astfel de
porniri(...)

*

Lui Nae i displace cid std in fata primarie si
tremura ca un rahat, colegii se prefac cd nu-I vad,
trecdtorii se retrag langa perete, ferindu-se sa-1
atingd. A trecut vremea in care viziona filme pe
youtube si citea postarile prietenilor pe Facebook,

=
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regretd noptile in care se trezea speriat de propriul
sforait si chiar frica lui de sobolani i se pare un
drept pe care 1-a pierdut odatd cu locul lui de li-
niste. Doar sotiei ii poate inchide gura aia mare
vorbind despre lucruri pe care ea nici nu le banu-
ieste. Isi bea cafeaua sprijinit de cladire si are parte
de mai multd miscare decat e dispus sd facd, lucru
fara sens pentru cd nu poate asigura singur protec-
tia zonei pe care se intinde santierul. Copii arunci
mingi in groapa o fac intentionat, el trebuie si le
scoatd si mingile si ghiozdanele si chiar cateii sca-
pati din lesa. Nu a avut niciodata autoritate asupra
mucosilor, dar ce poate face? Se strecoara prin nisa
special facutd ca sa poatd trece, aluneca pe gheatd
si spaima lui de sobolani se redesteapta de céte ori
fosneste ceva in stratul de gunoi. Se teme c situa-
tia se va Inrdutati din cauza vremii, asa cd depune
reclamatii pe care le semneaza cu nume fals. Cere
eliberarea trotuarelor care au devenit impracti-
cabile. Unde e linistea pe care i-a promis-o Lia?
Unde e linistea din noptile in care nu il deranja
decat Iepure cu politetea lui exagerata si stirile
tampite despre nebuni care minanca tablouri? Ii
e tot mai dor de noptile alea. Lia primeste recla-
matiile cu zambet generos, parcd e mai frumoasd
si miroase la fel de bine. O fi tot singura? Ce mai
faci, Naicd?, il intdmpind ea si el merge mai drept.
Un singur cuvant daca i-ar mai spune... Dar nu, ea
primeste reclamatia, trece in caiet ora, ziua, luna
si anul si pe coloana in care se noteaza numele re-
clamantului scrie numele notat pe plic. De ce?, 1-a
intrebat prima oaré cu ochii lucind ciudat. Sd nu
dau de belea, a raspuns el in soapti, cercetand ca-
mera, 0 masd patratd de lemn nefinisat, un scaun
curole si o cutie in care ména ei find arunca recla-
matiile. Pe masa e un caiet dictando cu margini
ferfenitite. Dupa cateva zile caietul a dispérut, au
aparut foi albe pe care ea trage dungi la distante
egale cu creionul si pe prima coloana scrie cursiv
numele reclamantului. Il pune si semneze pe ul-
tima coloand si restul completeazd cind rdméne
singurd. Nae incearcd sa facd aceeasi semnatura
cand e Vasile E, o spirald si doud puncte la dreap-
ta, cind e Martin N. traseaza doui linii orizontale
peste care face un M cu picioare rotunde ca ba-
retele ochelarilor. Intrd zilnic la Registratura, sta
de vorba cu Lia cateva minute si iese din nou in
frig. Nu are curaj sa-i spuna ce simte. De cind au
mutat arhiva nu mai stie care e locul lui. Ar fi avut
nevoie de un prieten care si-1 asculte si sa-1 bata
pe umar, lasd, ci trece! In unele dimineti da nas
in nas cu patroana de la care cumpira in trecut pe
datorie. Prima oard i s-a strans inima, datoria lui
nu era deloc mic4, a evitat sd se apropie, s-a intors
din drum, lasdnd impresia ci e preocupat de ce se
intAmpla in spatele panourilor. Alta datd a salu-
tat-o, cd il fixa si ea a raspuns indiferentd. Nu l-a
recunoscut. Nae a respirat usurat cind ea a intrat
in primdrie fird si-1 intrebe nimic.(...)

*

(...)In drum spre casa, Simona a ocolit priméria
si s-a oprit in fata ceasorniciriei. Usa e deschisa,
mirosul de ulei de mecanisme fine si metal oxidat
e deranjant. Bronzul si arama au miros specific,
il stie din targ, datoritd lui deosebea lampadarele
din bronz vechi de cele scoase din topitorii im-
provizate.

— Era si timpul, a raspuns ceasornicarul la sa-
lutul ei.

A scos binoclul din sertar si l-a pus pe sticla,
alaturi de lupa uriasd cu méaner de ebonita care
pare pusa acolo special ca Simona sa-1 poatd cer-
ceta. E un binoclu putin prea mare ca si incapa

Letitia Gaba

Dorul de feminitate (3), 2019, desen
pe hartie, 120x120 cm

intr-o poseta plic, dar are loc in buzunarul unui
sacou. Aramd, model comun, probabil lentilele nu
au imaginea prea clard, estimeaza Simona. Virgil a
scos si o carte cu pagini groase, hartie ingélbenita
si coperta acoperitd de mazgalituri. Cu greu se dis-
tinge titlul Manualul ceasornicarului. Simona nu
spune nimic. Entuziasmul i-a disparut. Cu toate
astea nu se poate dezlipi de biroul scorojit, spatele
e lipit de sticla rece a usii si ochii riman pe dis-
pozitivul optic. Barbatul cu obrazul brazdat adanc
si un ciudat interes pentru ceasul fard o cifrd, ii
urmdireste reactiile. Are privirea blanda, calda si
Simonei i se pare ciudat.

— Cum bénuiam, era intre macrameuri si fete
de masa, impreund cu alte obiecte de arama si cris-
tal. E perfect pentru silile de spectacol, spune el si
impinge binoclul spre Simona care il intoarce pe
toate partile, se foloseste de lupa si caute semne
care sa-i arate ca e un dispozitiv special. Manerul
de ebonita e lipicios, asa cum a bénuit. Oricat de
dezgustata e de atingerea ménerului, ii e de folos.
Intoarce dispozitivul pe toate partile si cautd, nu
stie ce, o urma a trecutului, in afara oxidului care
acoperd imbindrile. O urma de poanson, orice...
E smecher? E nebun? li oferd un binoclu aseme-
nea multora din cele pe care le vizuse in targ, fard
nicio valoare pentru. La schimb pentru un ceas pe
care tot el l-a estimat pretios? Sd-i aminteasca de
unde a luat ceasul, sd-i spuna ca nu e dispusa si-1
duci acasd, ce sé faca?

— Gisesc oricind unul la fel, a spus ea sec.

Cartea i se pare interesantd, ar frunzéri-o.
Probabil a inceput si se obisnuiasca sa atingd har-
tii prafuite, poate chiar simte o plicere vinovata.
Coperta e distrusa, un copil a transformat ceasul
intr-un brad pe care l-a impodobit cu zigzaguri
multicolore. O carte ponositd. O deschide la in-
tamplare si citeste prima frazd: ,Ceasurile sunt
opere de artd tocmai pentru cd li se neagd valoarea
de obiect care poartd in ele esenta artei. Sunt pur-
tdtoare ale magiei timpului care prin conceptul ei
trimite cdtre ceea ce nu poate fi demonstrat. Putem
descifra timpul doar prin legea curgerii lui si in ra-
port cu ceea ce el nu este?

E de aceeasi pérere, ceasul ei e obiect de arta si-1
vrea inapoi.

— Cum sd analizez timpul in raport cu ceva ce
nu existd?, l-a intrebat Simona.

E sceptica, dar nu-i pasi ce crede Virgil. Se joa-
cd, simte ca poate si o facd, el o lasd si ea are o
emotie ciudats, ii place.

— Daca veti considera timpul un copac in care
roadele sunt evenimentele triite, atunci e simplu.
Fiecare ramurd are spatii in care ar fi putut creste
alte ramuri. Asa inteleg eu curgerea timpului, prin
curgerea lui in raport cu ceea ce nu este, dar ar
putea fi. Ganditi-va...

Virgil pare ci si-a facut temele, doar a lui e car-
tea de cdpatai a ceasornicarului, poate a invatat
papagaliceste citeva fraze, gata sd tind un discurs
oricui vrea sa-1 asculte. O idee i-a ramas, instru-
mentul de mdsurare a timpului e obiect de artd.

— Eu as recomanda-o ca manual de studiu
obligatoriu in primii ani de liceu, insistd Virgil.

Simona o deschide la altd pagind, schite tehni-
ce, roti si spirale, denumiri care nu-i spun mare
lucru, mecanisme etanse, sincrone, reglare manu-
al3, secunda coincide cu absolutul ei, nu se reduce
la dimensiunea datd de masurarea prin dispozitive
destinate unor astfel de masuratori, trebuie gandi-
ta prin propria ei efemeritate, secunda subsumea-
z& conceptia cd timpul este masurabil si efemer
totodata, prin legea curgerii lui si in raport cu ceea
ce nu este...

— Luati-o acasd, studiati in liniste si discutdm
daci... Ne vedem curand?, o intreaba el si Simona
e tot mai atentd. Curand?

— Ultimele trei zile am lucrat la ceasul dum-
neavoastrd, tot nu functioneazd. L-am demontat
de tot, il curat si vedem... S-ar putea sa fie o pro-
blema la masurarea secundelor.

Simona ridicd din umeri, nu ii pasa de justifici-
rile lui. Virgil are gestul acela care aratd cd e deja
iritat de lipsa ei de atentie si concluzioneaz:

— 1In alte cuvinte, avem amandoi nevoie de
timp. Eu sa curdt si si remontez mecanismul,
dumneavoastra sa intelegeti.

Pana la urma ce vrea sa inteleaga? Si le ia acasa
si peste 0 saptamand sd-i batd cu pumnul in masa,
asta trebuie sd facd. Simona apropie binoclul de
ochi intr-o doara, vede o femeie care sta cu spatele
spre ea si imbritiseaza un copil. Copilul ride, are
ochi verzi si buze cirnoase. Mina Simonei inde-
pérteazd si apropie lentilele, filmul ii aminteste de
copilaria ei, copilul continud si-i zimbeascd, pune
capul pe umarul mamei si ii face semne, inchizénd
si deschizand pumnul de mai multe ori. Are doar
trei degete. Apoi patru si la ultima miscare sunt
toate cinci. Claritatea se pierde, copil si mama dis-
par, imaginile se incetoseazd. Ceasornicarul tine o
pompé de ulei, aplecat deasupra mesei pe care a
pus o penduld. Simona vede increngatura de roti
si aude ticdit. Din pompitd se preling picaturi de
lichid gros, gélbui, inghitite de miscarea lenta a ro-
tilor. Simona vrea o explicatie, sperd ca Virgil o va
face din proprie initiativa, piciturile continud si
cada, una, doud, dispozitivul optic a devenit unul
cinematografic gandeste ea in timp ce numara,
trei, patru, cinci, degetele nu mai straing pompita.
Virgil se ridicd si sterge urmele de ulei cu o carpé
de bumbac pe care abia o poate tine cu degetele lui
groase. Tau binoclul si pot afla daci e o smecherie
ieftind, asa cum bénuiesc, si-a spus Simona, decisd
sa accepte oferta.

In cosul pieptului are o cilduri ciudati, pu-
ternicd. Batranul priveste pendula de parca acolo
sunt raspunsurile pentru intreaga lui viata. Simona
cerceteazd ochii umflati, obositi, o nisd care lasa
vederii umbra unei lumini verzi. Timpul nu mai e
de mult prietenul ceasornicarului.
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Retrageri

insemnari din La Mancha

. Mircea Mot

ele trei sectiuni ale volumului lui Ioan

Vintild Fintis Dincolo de ceatd, publicat la

editura Tipo Moldova, sunt emblematice
pentru demersul liric al unui poet ale cirui versuri
»exprimd o melancolie fixatd in consemnari lapi-
dare, al cirei merit este cd nu se revars, ci se pas-
treazd in propria sa substantd ca si cum spatiul ar
infricosa-0” (Gheorghe Grigurcu).

Pentru Ioan Vintilid Fintis semnificativd raimane
retragerea din fata realului, o retragere in plasmuiri
marcate de oniric (Retragere in vis), in Oracole si
viziuni, dar si in Halucinatii. Ceea ce nu inseam-
nd insd cd poetul se izoleaza complet de realitatea
careia ii da o permanenta replicd, nu agresivd, ci
melancolicd. Dincolo de ceatd si de opacitatea fe-
nomenalului, poetul insetat de diafan banuieste o
altd ipostaza a lumii, de profunzime, unde fiinta se
poate sustrage evanescentei: .,,umbra apelor um-
bra cuvantului cordbieri ai vesniciei ne luminam
/ cercul nisipului ne cuprinde ce mare durere ne
lepdddm de timp / trupul un obiect fara contur il
privim cum devine / o purpurd melodioasa / se in-
tinde pe cer prin ea se cern farddelegi acoperind
pustiul / induré-te de noi”. Umbra apelor, umbra
cuvantului, cAntecul, plansul si rugéciunea sunt fi-
resc incluse intr-un text ce mizeaza pe fragmente
pentru care cititorul de poezie géseste repede un
context. In felul acesta, Ioan Vintila Fintis, livresc
intr-un anumit fel, isi scrie poezia avand nostalgia
marilor experiente poetice: ,,iubito ce mister iti
tulbura pantecul cineva cantd / un imn sau o rugd
deschizdndu-ne drumul citre pisc / adie vantul
cum o speranta intr-un sfesnic de indoiala in tem-
plu / sd dormim acum auzi cum plange un clopot”.
Livrescul programatic nu ocoleste fantastul, cu
atit mai mult cu cit viziunea este asociata cértii ca
dublu al lumii si unei necesare locuiri in poveste.
Fiinta tinde nu atét spre realitatea cotidiang, ci toc-
mai spre poveste, acceptindu-si ea insasi , in cele
din urma, o conditie exemplara.. In discursul poe-
tului, motive de basm se intalnesc cu motive miti-
ce: ,mai tarziu vom citi povestile insingurati vom
adormi in ele / noi insine povesti repovestite pe la
hanuri tarzii / cand lautari de zipadid coboard cum
ingerii din sanii de lemn / au nechezat caii in noap-
te de trei ori s3 dansim si sd bem / iubito te-am
ascuns intr-un album ori intr-un tablou uitat /de o
mie de ani pe simeza cerului cu pérul aurit de nori
/ sa cante fanfara azi vom sarbatori tristefea prives-
te cum / au inflorit macii la marginea visului si ne
imbratisam / azi poate ne vom desparti pierdut in
valea plangerii / la marea vandtoare de inorogii ma
voi infétisa / tu s nu ma mai astepti”. Atitudinile
usor histrionice, prin care poetul isi protejeazd
gravitatea dorita, lasa loc disponibilitatii pentru o
poezie cu elemente ,religioase” integrate convin-
gator unei imagini fixate cu rafinament: ,,,este un
fel de noapte a linciilor. doar Domnul /nostru mai
plinge in ceruri si gradini, doar plansul Domniei
/ Sale mai moare in cer. // aici exista o tacere defi-
nitivd. printre rotile dintate / ale vintului unde se
macind fiecare secundi. PAnd devine / un {ipét, un
arc nevizut lovindu-ma peste fatd. / atunci copiez
ticerea. poate realitatea nisipului si lampioanele /
de nichel ranjind desupra, iluminand cu purpura
zilei”. Conditia fiintei este surprinsi de Ioan Vintild
Fintis intr-o lume a oglinzilor care, aburite fiind,

tradeaza zeul si universul lui. Salvarea este posibild
prin gesturi exemplare si prin orientarea spre un
»punct luminos”, de dincolo de ceata lumii aces-
teia: ,Oglinzi aburind umbra zeitei sub greutatea
podoabelor / La intrarea in labirint corul intelep-
tilor cugetand despre moarte / Tu alergi cétre un
punct luminos cétre o pasdre care dispare / Atunci
se nasc semintele rodind si cresc din ele tulpini /
cum din cuvinte intelesuri noi // Ma invelesti cu
flori de portocali - trupul devine apoi mai absent
/ Ca si cum apele triunghiuri ar fermenta in el / o
lacrima uriasa sau nori de negru liliac / treziti din
Somn adanc” Iluzia este intretinuta, poetul aban-
donéddu-i-se dar pastrand ca reper céte o imagine
de cele mai multe ori notabild: ,,Parca as fi intr-un
zbor copacii alearga - suvite orbitoare de fum - /
Poate spanzurétori pentru ingerii de la marginea
campului / Acolo unde vaste livezi dau culoa-
re in somn asfintitului”. Elemente suprarealiste si
onirice aldturi de toposuri ale poeziei de referinta
se intilnesc absolut firesc la Ioan Vintild Fintis cu
manechine ce danseaza pe ringul orasului, cu in-
geri fragili, nelipsind prezenta Marelui Inchizitor
ori simbolurile, totul intr-un spectacol abil regizat:
»Din nou peretele indepartandu-se si eu alergand
alergand / Cu viteza luminii cu o viteza mult mai
uriasd incat / Umbra nu se va mai contopi nici-
odata cu trupul / Umbrd cu umbré nu se va mai
contopi ndscandu-ma / Poate doar manechine-
le dansand pe ringul orasului // Doar politistii
cu bastoaane rosii alungand bufoni / Doar regele
motdind pe tabla de sah a regatului // Trece apoi
fanfara regimente de ingeri fragili / Trecand majes-
tuos prin fata mea dar mai ales / Prin fata Marelui
Inchizitor - inghititorul de sabii — / Si astfel cel de al
patrulea vis in al patrulea Somn / au fost savarsit...”.
Visul ramine totusi cadrul in care poetul isi elabo-
reazd lucid si meticulos textul: ,Treci prin vis cum
printr-o apé limpede / Prin ocheane de frig tdsnesc
cordbierii ingeri / Catarge spanzurate de spuma
unui cuvant nascandu-se / Cel tanar cel vesnic in
trup / Maturand cu lacrima poarta orasului”

|
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Fard titlu, 2023, desen pe hartie,

Exista in poezia lui Ioan Vintila Fintis o convin-
gitoare perspectiva asupra inchiderii fiintei intr-o
lume ce se descompune. Poetul este martorul pro-
cesului invers Creatiei, al desfacerii si al prabusi-
rii Cerului. Zidul devine o limita severa (,,Ne-am
oprit langa zid / In urma noastra se ficea ci e vid”),
dar nici surparea zidului nu asigura iesirea din
spatiul inchis: ,,Zidul abia se surpase / Nicio fe-
reastra fard / Zabrele trase”. Zidul este asociat deloc
intdmplétor piramidei, pe care dictionarul de sim-
boluri al Nadiei Julien o consemneazd ca ,poartd
deschisd catre lumea de dincolo”. Dupa cunoscutul
Dictionar de simboluri al lui Ivan Evseev, piramida
,,se Inscrie in simbolismul Axei Lumii” este o scara
monumentald pe care defunctul de obarsie regal
urci spre cer”. In egald misurd, dupi mentiona-
tul dictionar, piramida simbolizeazi ,,perenitatea,
eternitatea si imortalitatea”. Or, intr-o anumitd po-
ezie piramida isi inchide usile, anuland eliberarea
si dorita indltare, retragere in alt univers: ,,Ne-am
oprit 1angd zid / Usile piramidei se inchid / Raurile
noptii cate patru / se retrag pe taramul idolatru
/] Ce desfacere lenta / Ce ritm al luminii / Cét de
mult frig / Din préapastia beznei te strig // Treci prin
mine - nu te ating / Ifi zic: la-nceput / Cuvantul s-a
niscut din nimic / Intregul s-a prabusit peste parte
/ Risdrind deasupra mirilor moarte”. In altd poe-
zie piramida se surpd in cuvant, deposedindu-1 de
functia sa creatoare. Consecintele sunt previzibile.
Individul, ,trup de carne”, dar purtind semnele
sacrului (,sfant) cade dramatic in inconsistenta
deserticiunii: ,,Piramida s-a surpat / in cuvant.
N-a mai ramas / nimic pe pamant. // Ce frig, cat
de mult / intuneric imi cuprinde / creierul sferic!
// E un joc? - poate / deserticiune? // Soarele arde
ca un taciune, / lumina respira prin pori, / {ipatul
scurs /din cocori. // O, trup de carne / si sfant, cum
devii tu / desertaciune de vant!”, Piramida, simbo-
lul consacrat al inéltdrii, trage in jos fiinta, intr-o
lume in care ,,trupul de carne si sfant” este agresat
de elemente: ,,Ingerul musci din lumina discretd, /
Plutind pe o mare de creta // Are tamplele, penele
ude, / Siroind din triunghiuri bermude. // Imi zga-
rie trupul si fata / Cu privirea ca ceata. // Ma trage
piramida in jos, / Aerul imi patrunde in fiecare os.
/1 El sund din trambita: / El - Ellion! // Mi se um-
ple plaméanul / De neon si kripton. // O, ce dulce
imi este sangele! / Se varsd-n lumina, // Absenta /
Devine depling”

Dincolo de jocul gratios si galant uneori, poe-
zia lui Joan Vintild Fintis tinteste gravitatea mari-
lor teme. Cifra unu este invocata de poet ca o cifra
care, impara fiind, este pe placul zeului (Zeul iu-
beste cifrele impare). Simbol al fiintei dar si al re-
velatiei, simbol al divinului, unu se inscrie in seria
»simbolurilor unificatoare”, dupa C. G. Jung: ,Cu
cifra unu eu te ucid / Cu o sageata de vid // Seman
secunda rotunda / Peste frigul din unda / Pielea ei
se dilatd / Peste marea siratd // Se infioard cand
trece / Prin mine lumina cea rece / Ma subtiez si
dispar / Adéanc in maéri de clestar // Aici este cald
si tacere / Ca intr-un fagur de miere / Cu cifra unu
eu te ucid / Ma despart de frigul lichid // Deci sa se
facd lumina / In ticerea deplind..”

Inscriindu-se ,,pe orbita poetilor de tip orfic,
fascinati de realitatea primordiald, de temeiurile
originare” (Nicolae Oprea) si, dupa acelasi critic,
»poet, pur si simplu”, Ioan Vintila Fintis este un au-
tor care merita intreaga atentie.
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Teatru cu oseni si Rammstein

. Claudiu Groza

a ambele companii ale Teatrului de Nord din

Satu Mare au un repertoriu consistent, divers

si bine articulat am constatat incd o data la
show-case-ul organizat in aceastd primdvard. Am
avut rigaz sa vad doud din cele sase productii pre-
zentate — cu un program adiacent de dialoguri pro-
fesionale multilingve, extrem de util echipei locale si
oaspetilor.

As remarca in mod special ci fiecare din montéri-
le vizute a avut 0 amprenta stilisticd foarte particula-
rd, mai ales prin conceptul regizoral si dramaturgic.

Cu Nuntd in Oas de Anca Munteanu (Trupa
»Mihai Raicu”), regizorul Cristian Ban a facut inca
un pas in formatul de ,teatru popular” pe care l-a
profilat in ultima perioada. Flerul siu pentru astfel
de povesti domestice a exploatat foarte bine textul
Ancai Munteanu, reusind sd atenueze o anume as-
peritate ,,militantistd” a scriiturii, transformatd in
spectacol intr-o sugestie afectivd, mai degrabd, cu
atat mai convingdtoare.

Nuntd in Oas e povestea cumva anecdoticd, dar
pe cat de amuzantd pe atit de amaruie si cu tilc, a
unui cuplu de foarte tineri oseni reveniti acasd din
Anglia, de la munca, pentru a se casétori. Emotiile
momentului, presiunea traditiei, tabuurile si ipocri-
ziile sociale comunitare dezviluie si criza: e de fapt
un mariaj ,,comercial’, menit si asigure capitalul de
afaceri al cuplului, adicd prosperitatea economica,
indiferent de sentimentele celor doi. Spectacolul de-
cripteazd un paradox tipic societatii roménesti de
azi: emanciparea economici si geograficd e dublata
de un bine fixat conservatorism domestic. In familie
femeia ascultd de bérbat, aparentele sociale trebuie
bine péstrate iar relatiile ,,de putere” sunt esentiale in
familie. Aceste accente — nitel teziste in text — au fost
adjuvate scenic cu un pitoresc extrem de inspirat si
de firesc al personajelor.

Foarte pregnant conturate au fost partiturile femi-
nine. Emotionata mireasd Maricuta (Roxana Fanats,
de o mare energie si precizie pivotala in joc), foarte
indragostita si tinta principala a presiunii comunita-
re, se dovedeste pand la urma destul de ferma in a re-
nunta la un mariaj care ar pune-o pe veci ,la cratitd”
O victima a cutumei este, de altfel, de fatd: intermina-
bil de vorbareata Lenu (Ioana Cheregi, de o savoare
comica memorabild), mamd de multi copii si sotie
devotata, aflatd limpede la capétul puterilor si mas-
candu-si epuizarea prin acest verbiaj incontinent. Un
fel de feminista avant-la-lettre, sloboda guri a satu-
lui, este bunica Anica (Raluca Mara, de o versatilitate
remarcabila in registrele personajului), cea care ve-
gheazi la traditii dar nu se fereste de blesteme cidnd
e cazul si are, prin varstd, o detasare de contingent
care o face, subit, progresista. In fine, Mama (Alina
Negréu), este semnul conformismului social, veghe-
toare atentd si timoratd a lui ,,ce se cade”.

Baietii sunt, dincolo de discursul viriloid, vizibil
mai imaturi decét fetele in economia povestii. Mirele
Tonut este jucat de Andrei Stan ca un fel de stdngaci
flaciu foarte decorativ, dar complet incapabil sa ges-
tioneze situatii cat de simple, pierdut parci in marele
spatiu al curtii. Prietenul Bobo (Andrei Gijulete) e
un soi de fante rural cu pantofi de lac pe picioarele
goale, visand aventuri erotice, masini scumpe si bani.
Vladut (Vlad Giurge, autor si al muzicii) e dj-ul sa-
tesc, cu zongord si ,,orgd, al prezumatei nunti.

Excelent, foarte amuzant dar deloc lipsit de infle-
xiuni subtextuale, jocul intregii echipe. De remarcat
spatiul de joc ingenios (o curte rusticd multifunctio-
nald) si costumele ,,civile’ (mai ales rochiile) create
de Tudor Prodan si costumele osenesti (impresio-
nante) imaginate de Cristina Milea. Light-designul

lui Lucian Moga dé o strélucire aparte acestui set.

Nuntd in Oas e un spectacol excelent, care demon-
streaza o simbioza inteligentd intre discursul drama-
tic ,angajat” si o regie ancorata in firescul realitatii.

Nu sunt deloc un fan al mult-jucatei piese
Woyzeck de Georg Biichner. Atmosfera sa tenebroa-
sd, montdrile cel mai adesea ,,psihiatrice’, excesive, pe
care le-am vizut, m-au indepartat de acest text stra-
niu. Trebuie s recunosc, insé, ca montarea lui Istvan
Albu cu Trupa ,Harag Gyo6rgy” a Teatrului de Nord
m-a surprins si m-a convins.

Albu a transformat povestea macabra a soldatului
care si-a ucis amanta, devenind din victim3 a ierarhi-
ei militare o victimd a precarului sistem medical, in-
tr-un concert. Nimic neasteptat, am putea spune, va-
riantele de opera ale piesei dateazd de un secol deja.

Frapant si perfect valid, nu doar muzical, ci si se-
mantic, regizorul a ales melodiile trupei Rammstein
drept ,,cadru” al spectacolului sdu (consultanti mu-
zicali: Moldovan Blanka si Nagy Csongor Zsolt). Nu
vorbesc germana; n-am avut nici curiozitatea de a
cauta traducerea versurilor din melodiile lor pe care
le-am ascultat de-a lungul vremii. Am fost de aceea
cucerit de atmosfera unitard a spectacolului in aceas-
ta versiune (citind si traducerea versurilor, acum).
Metalul industrial al lui Rammstein aduce foarte

Constelatii la

bine cu muzica militar(ist)a, potentand totodata acel
vacarm existential care-] face pe Woyzeck séd-si piar-
dé mintile. De asemenea, versurile par niste prelun-
giri ale stdrii sale deviante. Consonanta universului
dramaturgic cu universul muzical e formidabila si
face din montarea lui Istvan Albu un demers teatral
unic si mai mult decét original.

Pattern-ul biichnerian e foarte bine pus in valoa-
re, in acest cadru (cu scenografia geometrica, utili-
tard, alcdtuitd din platforme si structuri metalice, a
lui Zsuzsi Sz6ke), prin interpretarea actoriceasca si
muzicald. Performanta actorilor e impresionantd
mai ales prin firescul adaptarii la ambele registre de
joc. Nagy Csongor Zsolt (Woyzeck) a facut un cu-
plu memorabil, prin oscilatiile sacadate de afectiune
si violentd, cu Budizsa Evelyn (Marie) — o actrita de
mare fortd si sensibilitate, care, zic eu, va avea un
destin profesional special. Rappert-Vencz Gabor
(Doctorul) si Didszegi Attila (Capitanul) au conturat
foarte bine brutalitatea sistemului; lor li s-au aldtu-
rat, cu aceeasi intensitate scenicd, Bodea Gél Tibor,
Rappert-Vencz Stella, Péter Attila Zsolt si Szabd
Janos Szilard.

Foarte fina, ingenioasd si excelent sustinuta se-
mantic a fost folosirea cainelui-lup Paco in rolul prie-
tenului Anders, rezoneurul lui Woyzeck.

Woyzeck este, in aceastd versiune scenicd a sa, nu
doar un spectacol extrem de special, la granita inter-
disciplinaritatii artistice, ci si un demers teatral care
nu mizeaza gratuit pe stridenta si exotism, ci isi va-
lideaza perfect mecanismele de semnificatie in uni-
versul dramatic biichnerian.
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,Maidan”

. Alexandru Jurcan

e o vreme, spectatorii clujeni cautd teatrul

independent Maidan, adica un centru de

creatie de pe strada Eroilor 16, unde am ad-
mirat, cu putin timp in urmd, spectacolul Disneiland.
Premiera recenta se numeste Constelatii, in regia lui
Mihai Gligan, dupa un text de Nick Payne (drama-
turgia: Vlad Sélbatecu). Patru tineri actori (Codruta
Bonta, Catédlin Florea, Catilin Mocan si Nicola
Zaharia) intr-un carusel artistic ritmat si vertiginos.
Piesa lui Nick Payne vorbeste cu inteligenta si emotie
despre liberul arbitru, despre dragoste, abordand si
teoria multiversului cuantic. Marianne e fizician, iar
Roland e apicultor. Daca exista lumi paralele, atunci
multiplele lor intdlniri pot fi corectate, retusate, re-
facute.

Normal ci am avut mari asteptiri de la Mihai
Gligan, dupa ce am vazut Cdsdgtoria de Gogol, pe care
a montat-o la Teatrul Municipal din Baia Mare, ca sa
nu mai vorbesc despre frisonantul Hamlet de la sala
»Radu Stanca” De la bun inceput, regizorul a inventat
doua personaje mute, un EL si o EA, un fel de alter-
ego-uri ale celor doud personaje sau ingeri pazitori,
prieteni ai subconstientului, care nu pardsesc scena,
alipindu-se de cei doi, pand cind, intr-o coregrafie
dinamica si visceral, cei patru respird transant ca un
organism viu, intr-o fluidd convietuire. Scenografia
monocroma apartine tot regizorului Gligan. Un spa-
tiu aseptic, selenar, cu brize de puritate, dominat de
un nor valurit, ce atirnd precum cornul abundentei
ori sabie a lui Damocles. Un caier urias ce se subtia-
z4... metaforic, dupa ce, pe parcursul spectacolului,
se revarsa de acolo obiecte, flori, borcane luminate
feeric, vaporase, dar si cutia cu cadoul malefic (can-
cerul). O fiacolo ,,recuzita” vietii?

Intalnire, dragoste, gelozie, inertia convietuiri,
acceptare, respingere, tolerantd, singuratate in doi,
empatie, tirade despre albine - totul in miscari de

atingeri/respingeri, intr-o continud imblanzire reci-
procd, de la Saint-Exupéry citire, cu existente repara-
torii, mereu fracturate, demne de multivers. Muzica
originald (Alexandru Condurat) e omniprezenta,
precum un personaj eteric, invizibil. Gradarea emo-
tiei e incd o reusita, ajungand la acel climax in care...
Stanislavski invinge pozitiile brechtiene de la ince-
put. Ai convingerea unui fragmentar care coaguleazi
scenele cu mare precizie. Lumina se stinge des, de
parcd ar fi tehnica din cinema - fade to black (in mij-
locul unei scene tensionate ecranul devine negru).
Apoi caierul se toarce, norul e dominat de fum, boala
nu aduce tristeti morbide, ci o iluminare, o eliberare,
plus speranta reintalnirii in lumi paralele.

Cei patru actori au reusit un adevarat tur de forta,
cu cazdturi, socuri, miscari ce se ingemaneaza inge-
nios. Am fost si la a doua reprezentatie, la interval
de o sdptdméana, si am fost surprins si constat c ori-
ce spectacol e un organism viu. Am sesizat corectii
necesare, dar si o crestere valorica vizibild. Cétalin
Florea (Roland), n-a mai avut emotia de la premi-
erd, surprinzand relevant timiditatea, fragilitatea
personajului, asezonind-o cu discrete accente clov-
nesti. Codruta Bonta are deja o maturitate artistica
de invidiat, cu simtul masurii, cu frazare potentatd
de mimica versatila si adecvatd. Rdméane antologic
rasul ei chinuit, metamorfozat in horciit existential.
Citalin Mocan (rol mut) surprinde prin mobilitate
si alchimie, sublimdnd un personaj care relationeaza
perfect cu ceilalti. Al doilea rol mut e creat de Nicola
Zaharia, care si-a depdsit emotia premierei, afisand
o mimicd diversa si o gesticulatie convingatoare. Cu
acest spectacol, Mihai Gligan demonstreaza ca nu
existd texte minore, resemantizand totul intr-o de-
criptare artisticd impecabila.

|
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Provocator spectacol
non-verbal la MAGIC PUPPET

. Eugen Cojocaru

nsusi titlul existentialist intriga: Afard, indun-

tru (12+)! Aflam din prezentare: Emotii, fird

cuvinte. Lumini si umbre. O poveste fantasticd
pentru adulfi - o experientd unicd: umbre si teatru
de animatie cu personaje-marionetd, pdpusi de
mand, mascote si mdsti. Te invitdm intr-o cdldtorie
interioard in propria-fi poveste (adaug) pentru cu-
noastere de sine si transformare in bine. Andreea
Bolovan a conceput intreg spectacolul si scenariul
uimind cu profunzimea si complexitatea sa. E aju-
tatd de Kata Palocsay: coordonare artisticd, muzi-
ca: danaga, scenografie, picturd, sculpturd: Elena
Ilash & Florin Marin, shadow puppet design & vi-
deo: Maria Brudasca, costume: Claudia Nemes &
Alexandra Cosnarovici, tehnic (lumini, videopro-
iectie, sunet): Manuel Manu. Recomand excelentul
making of (10 min.) pe youtube. Andreea Bolovan
s-a format la Teatrul PUCK Cluj, devenind una din
actritele de baza, dar a simtit cd are si alte afinitéti
fiind activd pe internet cu diferite clipuri in care
trateazd problematica tinerilor de azi: Vedenia -
Quarantine Puppetry.

Teatrul Magic Puppet clujean e printre putinele
cu stagiune de teatru de animatie si papusi pentru
toate varstele. Din 2012 nenumdrate colaborari
cu TN Cluj, TN Tg. Mures, Teatrul Puck si Opera
Nationald Cluj, povesti La gura sobei la Targuri de
Crdciun. De la infiintarea asociatiei (2016) particpa
la multe festivaluri cu instalatii stradale, ateliere de
dezvoltare personald, spectacole si statui vivante:
Dorna Art, Jazz in the Park, Zilele Nordului, Zilele
Clujului si Untold. Din 2018 are stagiuni la Cinema
Dacia si Cinema Mdrdsti / Cluj. Din 2019, proiectul

Afard Induntru

AFCN Viata secretd a celor mai neasteptate obiecte
se bucura de succes in gradinite rurale din judetele
Cluj, Mures, Bihor, Arad, Alba, Sélaj, Hunedoara.
Stagiunea actuala a fost inauguratd cu 20K de le-
ghe sub mdri, o aventura in laboratorul de creatie
julesvernian,

Asociatia Circus Fairies, fondatd de Ana Leoca
si A. Bolovan sustine expresivitatea jocului combi-
nativ actori-marionete in spiritul celebrului Cirque
du Soleil si le reuseste pe deplin. Autoarea martu-
riseste: E un spectacol pentru copii, adolescenti si
adulti. Am imaginat personaje-arhetip din basmele
si visele oamenilot, adaptate omului conemporan.
Sunt protagonistele eternului conflict interior-ex-
terior / destinul, talentul si afinitétile din nagtere
versus nemiloasa coercitie a socialului si stresul
actual. Somnul agitat si lucrul insipid la pc tridea-
z& depresia in care trdieste (ca multi tineri) - ne-
multumirea e ingenios redatd pe ecranul vizibil:
doar cifre addugate altor cifre - simboluri ale vietii
automatizate, dez-umanizate... Dar apare un bld-
nos monstrulet bun (il numeste A. B.), un extrem
nostim Inger Pdzitor (pipusd de mand) care o ajutd
sd iasd din ,cursa de soareci” jucandu-se cu ea si
trezind-o la realitatea fiintei sale. Are puteri magi-
ce: se transformd in o fiintd uriasd care o poartd
(in spate, pe ecran) prin Cosmos (ca in periplul
Luceafdrului eminsecian) ajutand-o sd invingd
fortele raului intruchipate de personaje demonice
/ dragoni, zmei. Printre aliati sunt figuri de lupta-
tori de pe amforele vechii Elade sugerand o actuald
tragedie anticd. Acest periplu e o incantare vizuald
(pana la final totul alb-negru) de mare rafinament,

Letitia Gaba Lumi, 2021, gravura (linogravura,
inkjet, stampile pe hartie), 40x60 cm

ca o feerie vdzutd intr-un caleidoscop fermecat! E
ajutatd sa-si descopere si recupereze entelehia (cum
o numesc vechii greci): destinul si scopul pentru
care a venit pe Terra! Ingerul Pdizitor o readuce, ca
Daimon urias al ei, in camerd: ea, o papusd micd in
mainle sale (ca un King Kong cu Jessica Lange in
clasicul hollywoodian / 1976). Ti d4 ,,Steluta” magi-
cd salvatoare si o reinvata si fie vesela si sa trdias-
ca viata. Acum poate arunca simbolul ,,gunoiului
extistential” Zeitgeist: cartoane cu resturi de pizza!
Emblemad a sensibilitatii, victima a stresului cotidi-
an si a singuratatii: o fata obisnuita din zilele noas-
tre cautd echilibrul interior intr-o lume a valorilor
inversate - o Alice moderni! A rebours, sunt sterse,
acum, cifrele care automatizeaza umanul din noi
pe o muzicd empatic adecvata: Crazy - I remember
when I lost my mind | Gnarls Barkley si Stayn’ alive
/ Bee Gees. Apropo: muzica lui danaga e o exce-
lentd ,ilustratoare” psihedelicd. La final un Mag /
Robert Gutunoiu o ajuta la rasplata finala: Sinele
ei liber si fericit! In sfarsit, caleidoscopul sufletului e
colorat: Cosmosul / Stelele si Luna in splendide nu-
ante Rosu / Viata si Verde / Natura pe tot ecranul!

Figurile, papusile, decorul excelente, armonia
intre manuirea lor si lumiini e impecabila in ciuda
dificultatii si simbolisticii complexe. Ideea a por-
nit de la un experiment cu artista vizuald Maria
Brudasci, antrendnd mai multe stiluri de animatie,
teatru de umbre necesitind dexteritatea perfec-
ta a Andreei Bolovan corelata cu intreaga echipa.
Excelenti Kata Palocsay: coordonare artistica, mu-
zica: danaga, scenografie, pictura, sculptura: Elena
Ilash & Florin Marin, shadow puppet design & vi-
deo: Maria Brudascd, costume: Claudia Nemes &
Alexandra Cosnarovici, tehnic (lumini, videopro-
iectie, sunet): Manuel Manu. Robert Gutunoiu: Ne-
am jucat si am incercat multe sd gdsim sensuri, sem-
nificatii, descoperind de fiecare datd ceva nou. Dupa
un an, spectacolul s-a cizelat si rafinat: farmecul
si feeria actiunilor subliniate de imagini, muzica
superba, halucinanta uneori, umorul de situatie: o
mare provocare si poti ,spune” atit de mult doar
pantomimic, dar a reusit cu brio intr-un spectacol
de referintd demn de a fi prezentat in turnee si la
marile festivaluri internationale.
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Lumea traita ca tema

Intre timp s-a instalat o crizd culturald ce are
printre componente faptul ca ,,«intelectuali publici»
capabili sa traducd adeviruri generale in datele
culturii civice, politice i etice sunt tot mai putini.
Intelectualii sunt mai numerosi decét oricind in
istorie. Numai ca cei mai mulfi se retrag comod in
nisele societétii de azi si participa la evolutiile ei, fie
ele si inacceptabile. Nu-i mai preocupid adeviruri
generale, ci aproximdri utile pentru ei. Legdtura
intre adevéruri generale i actiunile civice, politice,
morale o fac si mai putini - ceea ce sporeste confu-
zia din societate”

Or, doar din acest punct poate incepe miscarea
istoricd inversd. In mod normal, iluminarea vine din
capete in stare sa puna lumea in miscare. Scindarea
este abordati in cartea Lumea scindatd dintr-o per-
spectivd instruiti de Herder (unitatea umanitatii
dincolo de variatia culturilor), de conceperea he-
geliand a istoriei universale ca progres in constiin-
ta libertatii, de delimitarea datoratd lui Husserl a
»lumii vietii tréite” si de abordarea acesteia de catre
Habermas si istorici de azi.

Cartea duce mai departe abordarea ce a permis,
intre altele, evaluarea cursului european (The Destiny
of Europe, 2012), stabilirea ireductibilitatii guverna-
rii la guvernantd (Guvernantd si guvernare, 2014),
precizarea cadrului de referinta al stiintelor sociale
(Metanarativii actuali, 2015), abordarea moderni-
tatii sub aspectul pastrarii identitatilor (Identitate
nationald si modernitate, 2018), limurirea com-
plexitétii (Stapanirea complexitdtii, 2023). In cartea
Lumea scindatd se angajeaza o noua abordare a so-
cietdtii plecAnd de la observatia ci ,,nu existd la ora
actuald in stiintele sociale o analizd cuprinzatoare a
sistemelor societale din lumea acestor ani. Desigur
ca se folosesc diferiti termeni in polemica ideologi-
cd, dar ei nu au sustinerea unor analize economice,
juridice, sociale si politice corespunzitoare. Cliseele
nu sunt nicidecum teorie la propriu. In rezumat, s-a
intrat intr-o societate in care individul se bucura de
libertdti, unele mult mai largi dect odinioard - li-
bertatea de informare, de cilitorie, de constiint3,
de alegere a bunurilor. Dar i se cere conformism in
raport cu regulile unei competitii cu margini nici-
odata clarificate. Individul poate intreprinde orice,
fiind conditionat doar de resurse, in fond financiare,
catd vreme nu deranjeaza optiunile macroorganiza-
rii. Acestea par anonime, dupa ce nu se mai ches-
tioneaza cum s-au instalat”. S-a trecut astfel la ceea
ce Andrei Marga numeste , ,ipotetic si provizoriu,
«societalism» — o societate care are ascendent asu-
pra individului. Relaia nu mai este cea aristotelicd
de la individual la general, ci este a suveranittii ge-
neralului, ce striveste la nevoie individualul. Este o
societate cu facilitati noi si largi pentru indivizi, dar
care ii tine sub control prin mecanisme felurite: re-
munerare, siguranta jobului, sanse de cariers, cultu-
ralizare, mediatizare, confort. Si cu optiuni noi, pe
care reuniuni internationale nici nu le mai ascund,
precum relativizarea proprietatii; relativizarea dis-
tinctiei sexelor; controlul demografic; schimbarea
hranei. Individul nu dispare, dar nu are decat doud
posibilitati — lupta sau se adapteazd”

Invocandu-1 pe Hegel, autorul duce, la randul
sdu, reflectiile pana la a face din ,,incredere” punct
de sprijin pentru o reconstructie a comunitafilor.
»Heidegger a propus ca viziune relansarea «gan-
dirii», Habermas vede in «comunicarea nedistor-
sionatd» solutia, Brandom apeleaza la «incredere»
in mostenirea moderna. De partea fieciruia sunt
ratiuni nesfarsite. As adauga - scrie Andrei Marga

- doar nevoia «revenirii la meritocratie», cici, in
termenii realismului politic, doar restabilirea me-
ritocratiei poate duce spre gandire, comunicare,
incredere”. Autorul Lumii scindate considera ci ,,pe
scala dintre stupidocratie, trecind prin mediocratie
si urcand la meritocratie, se decide in bund mésura,
mai ales in concentrérile de putere de astizi, soarta
independentei justitiei si, desigur, soarta oamenilor”.

Meritd sesizata in cartea Lumea scindatd optiu-
nea de baza a filosofiei angajate de Andrei Marga
- ,pragmatismul reflexiv> Autorul considerd ca
Charles Peirce a avut dreptate sa considere conse-
cintele ca teren al testarii a ceea ce este gandit, dar
propune o listd actualizatd a actiunilor si tipurilor
de cunostinte. Heidegger avea dreptate sd spuna ca
filosofia, ramanAnd tributara metafizicii, nu atin-
ge concretul vietii, numai cd si ,flintarea umana’
si ,fiinta” pot fi captate abia plecind de la ceva.
Hegel le-a privit plecAnd de la constiinta libertatii,
Darwin de la supravietuire in lupta existentei, Marx
de la accesul la bunuri, Nietzsche de la capacitatea
de creatie, Heidegger de la finitudinea existentei
umane. Punctul de plecare se cere largit. Richard
Rorty avea dreptate sd spund ca este timpul sa ple-
cam de la ,cotitura lingvistica” si implicatiile ei in
intelegerea prestatiilor umane. Numai ca astfel filo-
sofia descrie posibilititi, dar spune prea putin despre
ceea ce este de facut. Dieter Henrich are dreptate sd
atragd atentia asupra ,,constiintei de sine”. Doar ca
istoria se joacd nu numai in constiintd, ci si in afara
acesteia — in organizérile devenite rigide ale istoriei.
Robert Brandom are dreptate sd constate cd, in ca-
litate de oameni, recurgem la practici rationale si ci
acestea presupun interactiuni. Ne limitdm insi la a
privi ceea ce este? Jiirgen Habermas are dreptate sd
reconstruiascd realitatea pe care o traim condus de
intrebarea asupra conditiilor necesare si suficiente
ale unei reproduceri cu sens a vietii umane. Foarte
probabil, insd, reconstructia trebuie completatd cu
o constructie capabild sd infrunte alternativele vii-
torului.

Oricum, din realitatea data este de croit o iesire,
cici este sub nivelul conceptelor din care isi reven-
dicd legitimitatea. Ca astfel de iesire din crizele ac-
tuale, Andrei Marga dezvoltd teza democratizarii
mai departe (Romdnia in Europa actuald, 2020) si
pledeazd pentru reunificarea democratiei cu me-
ritocratia (Statul actual, 2021; Soarta democratiei,
2022).“Trebuie spus iardsi si iardsi ca fard libertati
si drepturi cetdtenesti si democratie, intelese la pro-
priu, in legatura lor cu demnitatea umand, in care ele
au aparut in zorii modernitatii, nu este via{d demna
de oameni. ...Nici libertatile cetatenesti si nici demo-
cratia nu se lasd logic trecute in proprietatea cuiva
- ambele con{in un moment de generalitate ce face
imposibild confiscarea lor de un grup, de o scoala,
de o targ, de o ideologie sau propaganda”

Dar, in circumstantele de astdzi, ,atunci cAnd
se face din sumara distinctie popperiand dintre

Letitia Gaba
2022, pictatd si desenata pe deasupra, 70x100 cm

Fard titlu, imprimare pe linoleum,

«autoritarism» si «democratie» varful de lance al
politicii, se sévarsesc erori. De pild4, se ignora fap-
tul cd democratizdrile, cite au fost din anii optzeci
incoace, au fost pe baza cooperdrii internationale.
Democratizarea nu este posibild in atmosfera creatd
de «lupta» cuiva. Apoi, nu se ia in seama imprejura-
rea ca toate tarile au invitat din cotitura anilor opt-
zeci-noudzeci din Europa Centrala si Résédriteana.
Niciuna nu a stat pe loc, incit termenii in care este
de discutat azi sunt cu totul altii. Mai departe, se tre-
ce cu vederea faptul ci au aparut «democratii cu sef
de stat», care compromit democratia. Unele revin
la vechile autoritarisme. Apoi, se trece cu vederea
faptul ca lideri socotiti «autoritari» sunt, totusi, alesi
in térile respective. Pe un plan mai larg, nu se ia in
seama faptul ca, in democratii, apar si lideri nepre-
gatiti si ddundtori tarilor lor, in vreme ce §i regimuri-
le autoritare pot da lideri ingrijit pregatiti. In sfarsit,
sd presupunem ci autoritarismele ar fi inlaturate,
cum se vrea. Nu va iesi o democratie extinsa! Pe de
o parte, ideea ca exista un singur fel de democratie
este nedemocratica. Pe de alté parte, o lume curétatd
de autoritarisme s-ar mentine, in conditiile actuale,
numai cu pretul unui autoritarism in format mare si
al cleptocratiei”

Mesajul crestin, argumenteazd Andrei Marga,
este mai actual decét se crede in atmosfera ,,lumii
scindate’, marcata, sub ochii nostri, de parerism si
propaganda. ,,In definitiv, crestinismul a trebuit eli-
berat din solidaritatea cu stapanul, cu seful de orice
fel, care l-a dominat secole si din care si astizi mai
trebuie eliberat. El a trebuit regasit in fundamentele
sale axate pe egalitatea oamenilor si recunoscut ca
premisé a democratiei moderne. El a trebuit eliberat
din ostilitatea fatd de stiinte in care l-au incremenit
unii adepti. El mai trebuie adus la conlucrare fecun-
di cu stiintele, filosofia, arta care au in centrul lor
apdararea umanitdii omului. Numai din asemenea
conlucrare pot fi rezolviri la crizele de azi. El are ne-
voie, ca orice viziune, sa intretind flacéra ratiunii si a
demnitatii umane. El are nevoie astazi, la rindul sau,
de ancorare in viata traita de fiecare om, dincolo de
pozitia lui in ierarhiile societaii”.

Evenimentele anilor pe care ii traiim ne solicita
o noua reflectie asupra libertatii. ,Oricum o funda-
mentim, ca natura sau ca autodeterminare, liberta-
tea include raspunderea, obligatia, datoria, iar aces-
tea cresc pe masura cresterii orizontului libertatii.
Azi, numai daci este constientd de conditiile propri-
ei posibilitati, libertatea rezistd complexitatii lumii.
Libertatea efectivi este astfel posibilitatea persoanei
de a spune da sau nu fard limitare din partea cuiva si
ca suport pentru o tripla datorie: fata de tine insuti,
fatd de altii, fata de comunitate”

Libertatea presupune azi, argumenteaza Andrei
Marga, ,revenirea de la propaganda si ideologie la
gandire liberd.... Iar gandire inseamnd: a respecta
logica si metodologia; orientare spre viata efectiva a
oamenilor, dincolo de clisee; a nu rdaméane la ceea ce
existd; a avea in vedere istoria si cauzalitatea; a recu-
pla identitatea si deosebirea din lume; a privi realita-
tea ca efect al interactiunilor; atitudine empatica fatd
de naturd §i oameni; a asuma ci viata mea si viata
comunitdtii se conditioneaza reciproc; a accepta nu-
mai actiunile care favorizeazi viata, largesc libertd-
tile si democratizeazd statul; si a ceda doar cautérii
adevérului si drepttii”

Axatd pe intrebari de acutd actualitate, cartea
Lumea scindatd propune raspunsuri construite me-
todic, cultivat si responsabil. Sunt raspunsuri con-
ceptuale, de care este tot mai multd nevoie in condi-
tiile vietii actuale. (Redactia)
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Universul vizual
ambiguu, dramatic si
metaforic al artistei
Letitia Gaba

S Hin

IrhiEn Gebin s Gualfler Ircnrongre rmer | melg

etitia Gaba este un artist al sensibilita-
tii imaginarului, al unui spatiu simbolic
ad-hoc, intredeschis inconstientului per-
sonal, dublat de o liberd organizare a comuni-
cédrii. Imaginea imbraca o individualitate ten-
sionatd, aparent spontand, plind de rafinament
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caligrafic, poetic adeseori, fara insa a fi roman-
tios ori literar.

Astfel, in grafica si pictura Letitiei Gaba, se
genereaza un univers vizual ambiguu, dramatic
si metaforic deopotriva, de hartd sui-generis a
unor posibile lumi frematind rece intre un cer
si un pdmant indefinit sau delicate structuri lu-
dice asexuate ori mari suprafete de rosu, unde
pata de alb si linia neagrd, descriu pulsatiile
unor adevarate danteldrii genuine.

Raportul dintre impulsivitatea si densitatea
de expresie, pe de o parte si, pe de altd parte,
arhitectura intregului, cu itemuri discursive
si complementare deopotrivd, se echilibreaza
rezultind ansambluri sintetice stranii, des-
chise interpretirilor dar, totodata, si emotiei
interogative. Lucrdrile Letitiei Gaba par a re-
prezenta un fel de eliberare, bine temperata,
in raport cu certitudinile unor lumi pur de-
scriptive, istorice, propunand un fel de anar-
hie structurald disimulatd in forme repetitive:
cercuri nedefinite, globuri si cupole geodezice,
posibile gradini luxuriante, peisaje vag roboti-
zate, fragmente de plante si stratificari exoti-
ce, universuri atemporale cu legi si raporturi
parte/intreg misterioase ori energii subterane
grave, necunoscute incd, mecaniciste, si poate
distructive, de ce nu...

Acest schematism ,tehnic” si transcendent
deopotriva, fragmentat, violent uneori, car-
tografic si antiliric alteori, pune in jocul for-
melor si al semnificatiilor ideatice o naivitate
dar si o rigoare sd zicem, dodecafonica, atent
organizatd, insd plind de prospetime dar si de
profundd neliniste. Uneori tenta gratuitatii, a
distantarii sau chiar a jocului delicat, informal,
adolescentin, uimesc printr-o notd de abandon

T T W
ol it

| e e

R LT

: -
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Letitia Gaba

intr-un indistinct metaforic futurist. Alteori
incdrcdtura imagisticd capdtd o greutate sim-
bolicd de aripi frante ori de aluzii semantice de
teatru asiatic.

In sfarsit, se poate remarca buna familiari-
zare a artistei cu modul de exprimare paradig-
matic contemporan dar si cu puterea/necesita-
tea de a se individualiza intr-un cimp estetic
imprevizibil si violent, precum cel al zilelor
noastre.

Letitia Gaba poseda un solid parcurs ideatic
in cautarea limbajului propriu si, ca orice artist
nelinistit, insa plin de vitalitate, se defineste/
redefineste odatd cu efortul de a dialoga cu
sine si cu ceilalti prin idee si expresie plastici.
Propunind, ca martor si participant implicat,
un spatiu reflexiv-estetic, o perceptie liberd,
vie si individualizanta, in puternica, uneori
prea puternica, tensiune existentiala a lumii de
astazi.
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Phoenix, 2021, acrilic si marker pe carton, 50x70 cm
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Letitia Gaba este o artista plastica de origine roma-
nd, care a parasit Romania comunista la varsta de
zece ani, stabilindu-se in Germania impreund cu
tatdl sdu, fost detinut politic, experientd povestita
in volumul autobiografic Die Outsalter, publicat in
limba germani la sfarsitul anului 2019. A absolvit
studii de limbi romanice (francezi si italiand), stu-
dii de arte plastice (specializarea grafica) si artd tex-
tild la Universitatea din Koln. De-a lungul timpului
a avut numeroase expozitii in Germania, Franta,
Anglia, S.U.A., Japonia, India, Bulgaria, etc., fiind
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prezentd si in Romania, de cele mai multe ori in ex-
pozitii la Galeria Caminul Artei din Bucuresti, dar
si in alte orase din tard. Pentru arta sa fost distinsa
cu mai multe premii internationale. De asemenea,
a initiat si coordonat mai multe proiecte culturale
si workshop-uri. Letitia Gaba este in acelasi timp
scriitoare, textele sale apdrdnd in paginile mai mul-
tor publicatii din Germania, dar si in volume care-i
poartd numele.Tréieste si lucreaza la Koln.
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