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Cozmin Movila, Flori (1),

I Alexandru Sfarlea

wyLucrand in alb-negru/
Mi-am diminuat fiinta”

Raluca Florina Cicortag
Lucrand in alb-negru
Biblioteca revistei Familia, Oradea, 2020

oamna profesoara de englezd si romana —

autoarea acestui volum de debut — mi-a olo-

grafiat dedicatia pe dansul ,,botezandu-ma”
prenumistic, ca pe un frate al meu (Ioan), plecat in
stele mai demult. Drept care, mi-a venit ideea si
procedez si eu ca Iosif Vulcan - pastrand propor-
tiile, desigur - (re)denumind-o pe poeta in ,escu”
(din Cicortas), Raluca Florina Cicorescu, floarea de
cicoare fiind, nu-i aga, albastra, precum cea a inesti-
mabilului ei precursor. Ma rog, se poate lua asta ca
o glumi, dar la fel de bine se poate insusi ca fiind o
propunere serioasa, dacd, evident, autoarea are... un
»ambitus” creativ pe masura.

Pe ultima copertd a volumului, poetul Ioan
Moldovan afirmi, apotropal(ist)ic, oarecum, cé ,,po-
eta proiecteaza simpla confesiune in actiune lirica
ale carei energii expresive configureaza texte imbiba-
te de delicatete, [...]din care transpare o admirabild
stdpénire a tensiunilor sentimental- reflexive” Asta
mi-a amintit - intr-o subsidiaritate a emergentei se-
mantice - de relevanta si astutiozitatea poeticeasca
ale unei cunoscute poete clujence, a carei tematica
aparent univocd esentializeaza imagistic palpitul
intimist- aprehensiv si chiar, pe alocuri, ingenuu -
ingenios. Trebuie observat, insd, cd poeta oradeanca
nici nu incearcd si-si impregneze apetentele confesi-
ve cu un cumul (disimulant) de intensitati.

Ea cultivd un tip de simplitate disociativa,
acut- colocviald, complicandu-se cu afabilitate in
reliefarea unei retractilitati suficiente siesi. Nu stiu
daci la modul deliberativ, sau doar pur instinctual,
doar ca si-a propus o ,,diminuare a fiintei” in cele
doud culori antitetice: ,,Lucrdnd in alb-negru/ mi-
am diminuat fiinta,|[...] in scurt timp furtunile/ se
divid in spasme” (pag. 44), iar in alt loc: ,,Lasd aerul
lichid sd ameteascéd/ in vértejuri cele ce nu pot fi
spuse,/ doar pentru ca mai tarziu,/ si ne putem in-
depirta din nou”.
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Pentru cd trebuie sa stim si noi, ca niste cititori
rezonabili si condescendenti ce suntem: ,,Cand des-
tinul e complicat/ si existenta infriguratd a oricarui
lucru dispare,/ aproape totul rimane simplu”. Doar
c3, nu bine ne cam lamurisem cum stau lucrurile cu
simplitatea asta, cand, iata, imi sari-n fatd ca un iepu-
re lingvistic un text nu stiu dacé suficient de criptic,
pe cét, as zice, indeajuns de straniu, de nu chiar cu-
rajos: ,Nu-ti spun de ce/ soldul meu isi masoara pe
latime/ pulsul./ Nici cum creste un umar pe altul./ Iti
spun doar c4 talia se va invata/ sa stea in stransoarea
panglicii;/ dulce sugrumare: indiferenta./ Secunde
sdrate o vor traversa/ pand cand tot sudul va fi/ nu-
mai nisip./ Vei respira in curand aer curat/ dintr-o
atmosfera parfumata de/ carne si haine” (Clepsidra).

Cred ci in acest sens — acest tip de poeticitate —
ar putea si o indrepte pe debutanta Raluca Florina
Cicorescu (Cicortas) spre anumite (viitoare) iesiri din
»decorul” banalitatilor si stereotipiilor care abunda in
poezia aga-zisilor generationisti de azi. Oricum, acest
prim volum al oradencei este de bun augur.

[

PREMIILE NATIONALE

PENTRU DEBUT IN POEZIE

TRAIAN T COSOVE
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I Mircea Arman

editorial

Filosofia greaca
dupa Aristotel si sfirsitul
imaginativului poietic

elin

upd moartea lui Aristotel nimic nu va mai

fi ca inainte in filosofia greceasc, respectiv

in structura imaginativd a culturii grecesti
antice. Apar evenimente istorice care fac posibi-
13, cu adevirat, confluenta culturii grecesti cu cea
orientala. Cucerirea ,lumii” de cétre Alexandru
Macedon nu lasa fard urmdri structura imaginati-
vului poietic grecesc. Contactul cu cunostintele si
gindirea lumii orientale va modifica semnificativ
insdsi esenta spiritului grec, cantonat inspre cetate,
lege, ratiune si rigoare. Idei religioase, credinte si
viziuni filosofice ciudate ca rod al imaginativului
poietic oriental, filosofii esoterice, neintelese, se in-
fatiseaza spiritului clar si luminos al grecului antic.

Alexandru Macedon, care se considera intru-
parea spiritului elen, a incercat, pentru inceput, sd
impuna cultura sa popoarelor cucerite. In scurt
timp, elevul Stagiritului isi dd seama cd puterea
lui, indeosebi militard, nu era suficientd pentru a
o impune semintiilor pe care le stipinea. A inteles
cé trebuie sa atraga de partea sa pe cei cuceriti si in
felul acesta adopté o parte din institutiile lor (spre
exemplu institutia regelui divin), dar si a obiceiuri-
lor, credintelor si gindirii proprii acestor popoare.

A fost foarte greu chiar pentru Alexandru sa im-
pund aceste lucruri subordonatilor sii. Macedonenii
refuzau sa accepte superstitiile orientale, detestau
puterea absoluta (putere care ii convenea regelui ma-
cedonean) si i se impotriveau, adeseori, fitis acestu-
ia. Grecii aveau un sentiment de netd superioritate
fatd de aceste popoare pe care le considerau barbare.
Alexandru care era macedonean a avut curajul sa ia
de neveste doud printese barbare, iar pe apropiatii
sdi i-a obligat sa ia de neveste femei din nobilimea
autohtona. El intelesese faptul cd numai asa, numai
cu conditia acestui compromis, grecii vor reusi sa isi
perpetueze dominatia fizicd, statala si culturala asu-
pra populatiilor cucerite.

Acest fapt va avea insa consecinte nebanuite la
nivelul mentalitétilor si a structurii originare a ima-
ginativului poietic elen. Grecul, solidar si credincios
pind la moarte patriei sale, respectiv orasului-stat,
incepe sd se detaseze de aceastd conceptie, acest
fapt reverberind si asupra imaginativului sdu po-
ietic, a gindirii si a conceptiei sale despre lume si
despre viata.

In mod ciudat, obsesia universalului si a con-
ceptului fundamental pe care se structureaza ima-
ginativul poietic elen, respectiv Hen kai Pan, dis-
pare, filosofia privitd ca stiinfa cea mai generald se
transforma intr-o stiin{d practicé, adecvata necesi-
tatii de a infrunta si asimila realitatea. Sa fie acest
fapt rezultatul proceselor adaptative pe care grecul
le-a trait in incercarea fizicd de a cuceri totul, de a
stapini lumea? Este foarte probabil.
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Dupa moartea lui Alexandru, conducitorii
militari apropiati lui au renuntat la ideea de a putea
crea un imperiu ,,melanjat” intre greci si orientali,
respectiv o simbioza a celor doud culturi cu tot ceea
ce implicé ea, de la organizare statala si politica la
cea mai adinca filosofie.

Au apirut cele doua mari dinastii care vor con-
duce absolutist lumea orientald, cea a Ptolemeilor
si cea a Seleucizilor. A fost o perioada tulbure, cu
nenumarate comploturi si lovituri de stat, mai pu-
tin acea parte aflatd in stapinirea Ptolemeilor, re-
spectiv Egiptul.

In multe din teritoriile cucerite, desi impusd
la nivel oficial, limba greacd nu a avut o patrundere
reald in straturile profunde ale populatiei care isi va
péstra neatinse obiceiurile, limba si credintele, re-
spectiv propriul imaginativ poietic. Ne referim aici
chiar la Babilonia, Mesopotamia sau Siria.

Mult mai bine prinde cultura greceasca si ele-
mente esentiale ale imaginativului poietic elen asu-
pra unui popor cu o cultura extrem de dezvoltatd,
cum este cea a Egiptului. Apare, in secolul al ITI-lea
1.Ch.,, orasul Alexandria, care in scurt timp va de-
veni capitala spirituald a Orientului. Ptolemeii vor
incuraja arta, stiinta si filosofia si vor atrage oameni
valorosi care vor fi fost convinsi si de puterea eco-
nomicd, comerciald a Alexandriei. Abia acum pu-
tem vorbi de confluenta si import cultural. Pentru
prima data, si nu doar in cdldtorii imaginare pe care
le facuserd toti filosofii antichitdtii eline, grecii vin in
contact nemijlocit cu stiinta, arta, religia si imagi-
nativul poietic egiptean.

Arhimede a studiat la Alexandria, Eratostene
era bibliotecarul - sef al ,bibliotecii anthichitatii”,
Euclid, Aristarh sau Apolonios devenind ,,specia-
listi” in stiintele lor si chiar dacd propagau idei de
valoare universald, nu mai aveau nimic comun cu
mentalitatea greceasca datd de orasul - stat si filo-
sofia lui Hen kai Pan.

Odata cu pragmatizarea gindirii, inclusiv a
gindirii filosofice, incepind chiar cu cei mai apropi-
ati discipoli ai lui Aristotel si mergind pina la stoici
sau sceptici, filosofia si stiinfa, in general, incep s
se specializeze.

Nu vom mai avea de a face cu ,,oameni univer-
sali” cu indivizi care stiau sau tindeau sd stie totul ci
mai degrabd cu un soi de specialisti, cum ar fi ma-
tematicienii sau fizicienii, dar care erau inca pringi
intr-o conceptie general - filosoficd unificatoare.

Asa se face ca spiritul ,,metafizic” al filosofiei
dispare incetul cu incetul lasind loc jocului logic
in filosofie si speculatiilor matematice, sistemelor
astronomice si teoriilor fizice, prin urmare aceas-
ta epocd fiind caracterizata de un mare avint spre
materialism, spre concret. Laturile filosofiei care se
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dezvolta in aceastd perioada sunt: logica, morala
si etica. Acest lucru se petrece insd pe fondul unei
decdderi spirituale fiarda precedent pentru greci.
Disparitia orasului-stat ca matrice imaginativd
face ca religiile si superstitiile orientale sa isi facd
loc in gindirea greceascd. Acesta nu a fost un lucru
pozitiv pentru cultura elind. Importul a mai multor
»stiinte oculte”, precum astrologia, a fost o adevi-
ratd pacoste pentru filosofia si imaginativul poietic
grecesc, devenind un fel de ,,nebunie divind” care
i-a cuprins pe mai toti filosofii elini.

Toatd aceasta lipsa a unititii, aceasta farimita-
re, adaugata la importul de religii si stiinte noi, ne-
obisnuite pentru grec, va duce in cele din urma la
disolutia imaginativului poietic genuin grecesc si
aparitia spiritului elenistic care marcheazé o ade-
varatd degradare a imaginativului poietic antic gre-
cesc.

In asemenea situatie, metafizica face loc eticii
si moralei, iar in cele mai bune cazuri logicii. Ea se
va ascunde pentru aproape un mileniu.

Cel mai bun exemplu pentru a sublinia afir-
matia noastrd o constituie aparitia scolii stoice.

Astfel, cum bine se stie, Scoala stoicd a fost in-
temeiatd de Zenon din Citium, pe care il vom gasi,
in jurul anului 320 I.Ch., la Athena unde va audia
pe cinicul Crates si pe Stilpon din Megara dar si pe
Xenocrate. Aceste fapte vor avea, neindoielnic, un
rol major in definirea doctrinei stoice care va avea
influente atit din perspectiva megaricilor si cirenai-
cilor dar si a cinicilor. Apoi, Zenon va deschide, el
insusi, o scoald filosoficid pe care o va ageza linga
Stoa Poikile, de unde si numele de stoici, desi, la
inceput, invaticeii lui Zenon s-au numit, oarecum
firesc, zenonisti.

La fel ca si cinicii, dar fira a avea vanitatea lor,
personalitatea lui Zenon se detasa in epocd prin
severitatea moravurilor sale, bucurindu-se de un
respect unanim, fira nici un fel de rezerva.

Diogenes Laertios aratd cd se bucura de atita
incredere, incit athenienii i-au incredintat cheia ce-
tatii lor si i-au ficut o cununa de aur masiv. A fost
inmormintat cu funeralii oficiale in Cheramic. Se
pare cd a murit la o virstd extrem de inaintatd la 72
sau 98 de ani. Legenda spune ca a refuzat mincarea
sau s-a spinzurat, deoarece isi rupsese degetul.




Cel care i-a urmat la conducerea scolii a fost
Cleante, autor al unui imn cétre Zeus péstrat de ci-
tre Stobaeus ,,$i cunoscut prin anecdota dupa care
el ar fi fost chemat, conform legilor, in fata tribuna-
lului athenian sé dea socoteald de mijloacele prin
care se intretinea. El a dovedit atunci cd noaptea
cara apa unui gradinar i cu aceastd munca agoni-
sea atit cit 1i trebuia ca ziua sa o poatd petrece in so-
cietatea lui Zenon; pentru noi nu e tocmai lesne de
inteles cum s-ar putea face astfel cu deosebire filo-
sofie. Tar cind dupa aceasta i s-a oferit o gratificare
din bugetul statului, Cleante, la sfatul lui Zenon, a
refuzat-0”!. La fel ca si maestrul siu Zenon, Cleante
s-a sinucis la virsta de 81 de ani, refinindu-se de la
mincare.

In locul lui Cleante, la conducerea scolii stoi-
ce vine Chrisippos (281 - 208 1.Ch.) cel care va fi
considerat un al doilea intemeietor al stoicismului.
Chrisippos era un mare erudit si un dialectician
desavirsit. ,,A fost un dialectician asa de renumit,
incit foarte multi credeau ca dacd zeii ar face dia-
lectica, ea n-ar fi alta decit cea a lui Chrisippos. Dar
din cauza abundentei ideilor, nu-si ingrijea stilul.
Depisea in sirguinta pe oricine, dupa cum reiese
limpede din lista scrierilor lui, al caror numar se
ridicd la mai mult de sapte sute cinci. Le sporea di-
mensiunile, discutind mereu asupra acelorasi con-
ceptii, fixind in scris tot ce intilnea, ficind multe
corecturi si uzind de citate din numerosi autori™?.
Avea o conceptie doctrinara diferitd de a celorlalti
stoici, de accea a si fost considerat reintemeieto-
rul scolii, doctrina lui fiind comparata cu cea a lui
Cleante incd de Antipatros.

Dupa moartea lui Chrisippos, se vor mai mani-
festa, printre altii, stoicii: Eratostene din Cirenaica,
Zenon din Tars, Antipatros din Tars, Archedomos,
Boethos din Sidon sau Diogenes din Seleucia.

Cozmin Movila

Din stoicii greci au ramas putine fragmente’,
astfel, cele mai multe informatii despre doctrina sto-
ica le vom gasi la stoicii din timpul Romei imperi-
ale, cum sunt cele ale unor autori precum Epictet,
Marcus Aurelius, sau Cornutus. Epoca romand nu
aduce nici o contributie majora la doctrina acestei
scoli. Mai mult, putem afirma, fara frica de a gresi,
un Seneca sau Epictet nu aduc nimic nou din punct
de vedere speculativ, amprenta lor gisindu-se mai
mult asupra aspectelor retorice si moralizatoare.

Izvoarele din care putem reconstrui filosofia
stoicilor sunt extrem de bine cunoscute. Le gisim
la Diogenes Laertios, la Cicero, la Seneca, Galenus,
Sextus Empiricus, Antonin sau Epictet. Un izvor ex-
ceptional de important in cunoasterea gindirii stoice
il constituie manuscrisul descoperit la Herculanum
si care a fost publicat in 1875 de citre Domenico
Comparetti.

Desi interesanti si cu vaste contributii in ceea ce
priveste logica, morala si dialectica, stoicii au fost cu
adevdrat insignifianti in ceea ce priveste latura metafi-
zicd a filosofiei, de ei legindu-se ideea de materialism.

Cit priveste latura fizica a gindirii lor, aceasta
nu depaseste conceptia lui Heraclit despre naturs,
considerind sufletul drept un foc din care, prin di-
verse procedee, se agregi tot ceea ce existd. Pentru
ei ,Dumnezeu este in genere intreaga activitate a
naturii, a focului, el este deci sufletul lumii. Asadar,
conceptia stoica despre naturd este panteism desa-
virsit. Dumnezeu, sufletul lumii, este focul care e in
acelasi timp Aoyog: ordinea si activitatea rationala a
naturii. Acest Adyog, ordonatorul, stoicii il numesc
Dumnezeu, il numesc si natura, si destin, si necesita-
te, fortd care migca materia; iar ca A0yog producator
el este si providentd. Toate acestea sint sinonime™.

Dupa cum cred stoicii, logica este acel ceva
care produce totul. Ea este asemanatoare spermei
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care germineazi ficind posibil ca un ceva si fie. In
Adversus Mathematicos se spune: ,,Sdminta care nas-
te un ce logic este ea insdsi logica. Lumea emite din
sine germenul logicului, prin urmare ea este logicd
prin ea insdsi’, sau: ,,Orice inceput de miscare intr-o
naturd i intr-un suflet oarecare ia nastere dintr-un
dominant si toate fortele care sunt indreptate spre
diferitele parti ale intregului sunt emanate de domi-
nant ca dintr-un izvor..”.

In cele ce privesc zeii, stoicii nu trec de pirerea
obisnuitd, populara, conceptia lor nedepésind nici in
aceastd situatie pe cea a lui Heraclit. In ceea ce pri-
veste conceptia despre univers, materie, forma, etc.,
gindirea lor este un amalgam intre viziunea heracli-
ticd si cea aristotelica.

Doar vechii stoici se ocupi de probleme de fizi-
ca, ceilalti se vor limita la cele de logica si morald, asa
cum spune si Hegel®.

In ceea ce priveste latura cea mai importanti
a gindirii stoicilor, logica, ne vom opri foarte pufin
asupra ei, schematic, doar pentru a releva citeva opi-
nii asupra acestei materii asa cum apare ea in gindi-
rea acestei scoli. Interesul nostru in aceastd proble-
md este unul strict informativ.

Prantl credea cd stoicii nu au facut altceva decit
sd aduci la un nivel ,,de scoald” logica aristotelicd, in
acest sens, meritul lor nefiind altul decit cd au elabo-
rat ,manuale” de logica aristotelica.

Anton Dumitriu, care il citeaza la rindul lui
pe Prant], se fereste a fi atit de transant, afirmind ca
logica stoica are o cale diferita decit cea aristotelica.
Acesta afirmd ci exista o unitate a gindirii stiintifice
la stoici si ca aceasta unitate este formata din logics,
eticd i fizica. JIntr-adevir, pentru inteleptul stoic,
cele trei pérti ale filosofiei reprezentau trei virtuti.
Cu aceasta capitd un sens definit afirmatia stoica,
anume cd infeleptul traieste in acord cu natura, iar
aceastd formula generala are astfel un caracter teo-
retic.

Logica era impdrtitd la rindul ei in retorica si
dialecticd. Acestea insd nu se deosebeau decit in
forma lor exterioard, prima fiind un discurs conti-
nuu (oratio continua), iar a doua desfasurindu-se
in forma discontinua a intrebarilor si raspunsurilor.
Dialectica era definitd de Poseidonius ca «Stiinta a
ceea ce este adevirat sau fals sau a ceea ce nu este nici
adevirat, nici fals». In felul acesta, dialectica nu mai
era o teorie, ci o tehnic®™”.

Se pare ci stoicii sunt primii care au utilizat
notiunea de logici, pe care au impartit-o in retoricd
si dialectica asa cum reiese din scrierile lui Zenon,
dupé cum ne spune Eduard Zeller in Philosophie der
Griechen®. Pe de altd parte, Prantl, in Gesichte der
Logik im Abendlande’, arati cé raporturile dintre di-
alecticd si retorica sunt egale, intrucit retorica este
trasitura de bazi a dialecticii stoice, astfel, aceasta
deosebire avind doar valoare exterioari. In viziunea
lui, la stoici, dialectica si retorica au devenit ,,stiinta
vorbirii corecte”.

Totusi, spune Anton Dumitriu, logica stoicilor
nu poate fi rezumatd doar la atit. ,,Legatura atit de in-
tima dintre vorbire si gindire, si ca urmare dintre re-
torica si dialectica, era ilustratd de Zenon dupa cum
ne raporteazd Quintilian (De institutione Oratoria,
11, 20, 7), astfel: Itaque cum duo sint genera orationis,
altera perpetua, quae rhetorice dicitur, altera conci-
sa, quae dialectice, quas quidem Zeno adeo coniunxit
ut hanc compressae in pugnum manus, illam expli-
catae diceret similem. Asadar deoarece exista doud
genuri de vorbire, unul continuu numit [genul] re-
toric si altul intrerupt, numit [genul] dialectic, si pe
care Zenon le unea pind intr-atit, cd le compara pe
aceasta [dialectica] cu un pumn inchis, iar pe ace-
ea [retorica] cu un pumn deschis. Acelasi lucru ni-1
relateaza Cicero (De Finibus Bonorum et Malorum,
11, 6, 17): Zenonis est, inquam, hoc Stoici: omnem
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vim loquendi, ut jam ante Aristoteles, in duas tribu-
tam esse partes, rhetorica palmae, dialecticam pugni
similem esse dicebat, quod latius loquentur rhetores,
dialectici autem compressius. lata, am spus, [parerea]
lui Zenon Stoicul asupra acestei chestiuni. El a im-
partit, ca si Aristotel inaintea lui, intreaga facultate
de a vorbi in doud parti, el spunea ca retorica este
asemenea palmei, [iar] dialectica [asemenea] pum-
nului, pentru ci oratorii vorbesc mai amplu, dar di-
alecticienii [vorbesc] mai concis™.

Si dialectica, la rindul ei, este privitd ca divizata
in doud paérti, ,in verba et significationes, id est, in
res quae dicuntur et vocabula quibus dicuntur; ingens
deinde sequitur utriusque divisio. |...].

Din relatérile filosofilor antici rezultd cé toata
aceastd diviziune a logicii si studiul savant si complet
al fiecarei sectiuni se datoresc in cea mai mare parte
lui Chrysippos™!.

Studiind vorbirea corecta, stoicii au trebuit sa
aprofundeze gramatica dar i poetica si metrica, ba
chiar au constituit un fel de filosofie a limbajului, iar
concluzia lor a fost cd poezia si sofistica sunt, ambe-
le, pseudes logos, adica vorbire falsa.

Logica stoica va cuprinde, ca logica a semni-
ficatiilor, o teorie a conceptului, una a categoriilor,
una a judecdtii si una a deductiei. Teoria judecatii
va propune o teorie a adevérului, in schimb, teoria
criteriilor, ca parte a logicii, ,a preocupat foarte mult
pe ginditorii stoici, dacd judecdm dupa numeroasele
tratate scrise se ei care se refera la acest subiect; ea
va deveni de fapt o introducere la teoria semnifica-
tiilor™2

Dialectica, care, precum am vazut, este acelasi
lucru cu retorica, deosebirile fiind doar formale, are
ca fundament semnul (verbum) si semnificatia. De
semn aparfin: fiziologia limbajului, gramatica, po-
etica si teoria muzicii; de semnificatie: teoria crite-
riilor, teoria conceptelor, teoria categoriilor, teoria
propozitiilor, teoria rationamentului®.

Nu este rolul acestei cercetdri sa detalieze lo-
gica stoicd si implicatiile ei ulterioare, chiar si dacd
ne-am referi numai la nominalismul Evului Mediu
si la studiul pe care logicienii acelui timp l-au con-
sacrat asa-numitelor suppositio si significatio. Pentru
gindirea metafizica, formalismul logic al stoicilor si
materialismul lor, uneori gregar, nu pare sa conteze
prea mult. Ceea ce au adus ei nou in gindirea gre-
ceascd este de datoria logicienilor sd desluseasca si sa
comenteze. Lucrérile destinate acestui curent ideatic
sunt mai mult decit abundente.

Ceea ce face interesul nostru este sa exempli-
ficim decaderea imaginativului poietic grecesc ge-
nuin si a metafizicii eline de tip integrator (Hen kai
Pan) odata cu disparitia lui Aristotel si expeditia lui
Alexandru Macedon.

(Din lucrarea Immaginativ si adevir)

Note

1 Hegel, Op. cit., vol II, pp. 14 - 15.

2 Diogenes Laertios, Op. cit, VII, I, 180.

3 Aceste fragmente au fost strinse intre coperti de carte

de citre Hans von Arnim in Stoicum veterum frag-
menta, 3 vol., Leipzig, 1903 - 1905.

4 Hegel, Op. cit., vol 11, p. 20.

5  Apud, Hegel, Op. cit., vol I, p. 20.

6  Hegel, Op. cit., vol. II, p. 21.

7 Anton Dumitriu, Op. cit., p. 274.

8  E. Zeller, Op. cit.,, vol. I1I, 1, p. 65.

9  Prantl, Op. cit., I, p. 413.

10  Anton Dumitriu, Op. cit., p. 274.

11  Anton Dumitriu, Op. cit., p. 275.

12 Anton Dumitriu, Op. cit., p. 275 - 276.

13 Apud, A. Dumitriu, Op. cit., p. 276.
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I Viorel Igna

Hegel - Ereditatea

regasita

sa cum marile descoperiri arheologice

sunt legate de multe ori de intamplare

si de incdpatanarea unui studios avid
de cunoagtere, asa s-a intamplat cu regasirea
unui fond de manuscrise de mai mult de cinci
mii de pagini ce contine transcrierea lectiilor
tinute de marele filosof german Georg Wilhelm
Friedrich Hegel (1770-1831) la Universitatea din
Heidelberg intre 1816 si 1818. Descoperirea filo-
soficd a secolului a fost anuntatd in 27 octombrie
2022, ne relateazd Francesco Di Frischia'.

Totul a inceput prin publicarea unei monu-
mentale biografii dedicate lui Hegel cu ocazia
a 250 de ani de la nastere, in iulie 2020. Klaus
Vieweg, in varstd de 69 de ani, biograful lui Hegel
si Profesor emerit al Universitatii Friedrich
Schiller din Jena, cam la 260 de km de Berlin; el,
ca un neobosit cercetator, a cautat tot ce poate fi
legat de personalitatea lui Hegel, a noutatilor ce
privesc viata si opera filosofului german despre
care se credea cd s-a spus si s-a scris tot.

Biograful a vizitat de multe ori arhivele si a
reparcurs etapele principale ale vietii si ale ca-
rierei lui Hegel care l-au facut sd devina filoso-
ful de faimd internationald din vremea afirmaérii
capitalei Berlin, cdnd pentru a-1 putea asculta,
studentii veneau din toatd Europa, asa cum fac
azi tinerii pentru a participa la concertele celor
mai faimosi rockstar. Rezultatul este o biografie
de 900 de pagini, care in Germania este deja la a
treia editie cu Beck si este in pregatire editia in
englezi la Stanford University Press: editia in ita-
liand va fi publicatd in 2024 de cétre Bibliopolis
cu Academia Vivarium Novum?.

Citeva luni dupi aceea, in plind pande-
mie, Vieweg primeste o scrisoare de la Dr. Willi
Ferdinand Becker din Bonn: care ii spune cd lec-
tura biografiei i-a plicut mult, fapt pentru care
ii trimite un studiu de-al sdu din 1985, intitu-
lat ,Hegel si Bonn”, in care se facea trimitere la
un document lasat in biblioteca Episcopiei din
Munchen si Freising apartinand lui Karl Joseph
Hieronymus Windischmann (1775-1839), un te-
olog si filosof pe care Hegel 1-a intalnit la Bonn si
cu care a avut un schimb epistolar. In studiul lui
Becker se face trimitere la o insemnare prezenta
in text referitoare la transcrierea cursurilor lui
Hegel, care n-au mai fost examinate pana atunci.
Dar cum este posibil cd niciun filosof nu s-a mai
interesat de ele si sd meargd imediat sd vadd des-
pre ce este vorba? Raspunsul este mai simplu
decat s-ar putea crede: Becker si-a publicat arti-
colul intr-o revista de studii istorice si probabil
niciun filosof nu a citit despre documentele de
care vorbea Windischmann.

Sd ne intoarcem putin in urmd, ne spu-
ne Francesco Di Frischia: pana si fii lui Hegel,
Karl si Immanuel, care au cautat manuscrisele
lui Friedrich Wilhelm Carové, primul asistent
al lui Hegel la Heidelberg, autor al unor opere

Cozmin Movila

Autoportret, ulei pe panza, 100x70 cm

poetice, literare, juridice si politice relevante nu
stiau unde se afld. Cercetarea, insi, s-a concen-
trat pe documentele aflate la Frankfurt, adica
intr-un loc gresit, asa cum s-a gésit scris intr-o
scrisoare din 19 septembrie 1870. Manuscrisele
lui Carové, de fapt, erau la Munchen...

Dupi ce a citit semnalarea pe care a ficut-o
Becker, Vieweg s-a bucurat, deoarece intuitia sa
ii spune cd este nevoie sd fie controlat acel ma-
terial. Dar in acel timp era pandemia, si arhivele
Episcopiei din Munchen si Freising sunt inchi-
se. »l-am scris imediat directorului Arhivelor,
isi aminteste cel care si-a dedicat viata studierii
operei lui Hegel. Mi-au spus ca Arhivele sunt in-
chise si pentru ci in acel timp se faceau lucriri
de restructurare. Toate acestea l-au impiedicat
pentru doi ani sd poatd vedea acele manuscri-
se. In sinea mea eram sigur ci era vorba de ceva
foarte important: manuscrisele lui Carové, care
de altfel sunt citatate in corespondenta dintre
Hegel si Windischmann. Trebuia sa merg urgent
la Munchen, dar nu era posibil”.

Reconstructia a fost facutd de acelasi Vieweg,
scrie Francesco Di Frischia, in 4 mai in cursul
unei Sesiuni de comunicari la Universitatea din
Roma Trei. Vieweg pleaca de la Jena la Munchen
cu masina in 29 iunie 2022. ,,Primul manuscris
pe care l-am vazut era despre Filosofia spiritu-
lui. M-a cuprins o bucurie imensa: o descoperire
de acest fel, poate, se face o singurd data in via-
td, precizeaza studiosul german. Nu puteam sa
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cred. M-am gandit imediat cd mi-ar fi placut sd
gasesc acele documente inainte, de exemplu in
timpul celor cinci ani de cercetéri pe care pand in
2018 le-am dedicat scrierii biografiei lui Hegel.
Dupa aceea, normal, l-am avizat pe directorul
Arhivelor”.

A doua cilatorie la Munchen am ficut-o
doud luni dupd aceea, in 18 august. ,Imi ima-
ginam cd vom descoperi multe alte documente
importante, de aceea am mers impreuna cu doc-
torandul meu Johannes Korngiebel, care m-a
ajutat, isi aminteste Vieweg, si care a fost pri-
mul martor al regésirii a aproximativ 4500 de
pagini din manuscrisele lui Carové”. Pretioasele
documente aflate in proprietatea Episcopiei de
Munchen si Freising pentru aproape 200 de ani
au fost uitate in niste banale cutii in Arhive.

De ce nimeni nu s-a interesat pana atunci?
O anecdota povestitd de Vieweg ne face sa inte-
legem aceasta enigma: ,In Schedariul Arhivelor
am gasit vocea: ,Fenomenologia dupa Heyl”. A
fost in mod sigur o eroare de catalogare, expli-
cd expertul din Jena, trebuia sd se scrie, dupa
Hegel. In mod fericit pentru mine, a fost co-
misd aceasta eroare, altfel sunt sigur ca altii ar
fi ajuns sd cunoasca aceste documente cu mult
inainte. Emotia descoperirii reiese si din cuvin-
tele profesoarei Francesca Iannelli, profesoara de
estetica la Universitatea Roma Trei, membru al
echipei de experti care lucreaza cu manuscrisele:
»Atunci cand Klaus Vieweg, vara trecutd, mi-a
scris de regasirea documentelor am fost uimita.
Am colaborat incd din anii ‘90 in Germania cu
Annemarie Gethmann-Siefert, una dintre cele
mai cunoscute cercetdtoare ale operei lui Hegel,
care a participat le editia izvoarelor esteticii he-
geliene si post-hegeliene: m-am bucurat foarte
mult. M-am géindit cd pentru doud secole ace-
le documente au rdmas invaluite de mister si in
sfarsit se putea face lumind asupra continutului
lor, care va fi in masura si deschida noi si preti-
oase prospective de cercetare ale operei marelui
filosof german”.

Filosoful-detectiv este atat de fericit pe cét
de uimit: din intamplare a descoperit un tezaur,
dar pentru a-l identifica si a-i data continutul are
nevoie de o intreaga echipa, in care sunt implicati
profesori si cercetétori italieni, care in ultimele
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decenii s-au impus datorita studiilor inovative pe
care le-au realizat avand ca argument idealismul
german. Cei care i-au coordonat sunt Vieweg
si Christian Illies (Universitatea din Bamberg),
care s-au pus pe lucru imediat. Tezaurul contine
manuscrisele despre Logica si Metafisica. Despre
Filosofia naturii sau Filosofia spiritului, despre
Estetica si despre Istoria filosofiei.

Pentru a fi mai siguri cé este vorba de docu-
mente originale, a fost efectuata o probd de au-
tenticitate a caligrafiei lui Carové. Dupd aceea s-a
trecut la indentificarea si datarea manuscriselor
si acum incepe transcrierea textelor pentru a pu-
tea realiza o editie criticd. Avand in vedere acest
imens material au fost stabilite patru grupuri de
cercetare: cel din Jena, coordonat de Vieweg, cd-
ruia i s-a alaturat cercetdtorul Johannes Brauer
care se ocupd de manuscrisele despre Logicd si
Metafisicd, Enciclopedia si Filosofia spiritului;
cel din Bamberg si cel al Universitatii Federico
II din Napoli, coordonat de Christian Illies im-
preund cu cercetdtoarea Federica Pitillo, care se
ocupa de Filosofia naturii dintre aniii 1816-1817
si 1818; apoi acela de la Ateneul din Roma Trei
coordonat de Francesca lannelli impreuna cu
cercetatorul Gabriele Schimmenti, care se ocu-
pa de manuscrisul Esteticii din 1818; acela al lui
Bamberg coordonat de Marco Fuchs cu cercetd-
torul Matthias Scherbaum, despre Istoria filoso-
fiei. Fiecare cercetdtor va petrece in medie circa
6-8 ore pe zi cu examinarea documentelor. Este
vorba de o munca costisitoare, care poate cere
pana la 4 sau 5 ani pentru a putea ajunge la o
editie critica a transcrierii complete a manuscri-
selor.

Documentul cel mai asteptat care va fi tra-
dus de citre network-ul ,Hegel Art Net” este
probabil acela pe care cercetitorii au sperat
dintotdeauna sé-1 gaseasca: adicd textul care re-
propune in mod integral primul curs tinut de
Hegel in semestrul de vara din anul 1818 despre
Esteticd, despre care pentru mai mult de 200 de
ani nu se mai avea nicio stire. In particular acest
manuscris, de mai mult de 600 de pagini, este re-
dactat cu o caligrafie ce poate fi descifratd, preci-
zeazd profesoara lannelli, dar dificil de transcris
deoarece cer acronimii $i prescrutiri care cer
mult timp pentru a fi clarificate in mod definitiv.
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Continuturile sunt extrem de semnificative ca sd
putem evalua evolutia esteticii hegeliene in inte-
gralitatea ei. In acest caz, o importantd majora
trebuie datd si valorii pe care Hegel a atribuit-o
artistului ca seismograf al epocii sale. $i arta ita-
liana, inaintea succesivelor caldtorii artistice pe
care Hegel le-a facut in Italia, a fost pe deplin
apreciatd de filosoful german.

Ajunsi la acest punct al relatdrii noastre
mentionam afirmatiile lui Vieweg si a profesoa-
rei lannelli:

»Fard niciun dubiu, la sfarsitul acestui lung
studiu, va fi necesar sa reconsiderim intregul
sistem filosofic al lui Hegel, la lumina datelor
noi continute in aceste manuscrise. Regasirea lor
constituie o descoperire importantd si pentru a
putea reflecta asupra modalititilor comunicative
si pedagogice ale lui Hegel.

Numeroasele cursuri tinute de Hegel la
Heidelberg reprezinta de fapt debutul sau ca
Profesor facand apel la o ineditd forma de trans-
mitere a cunoasterii’.

La expunerea orald din Auld, sau de mul-
te ori chiar dictatd studentilor, asa cum a fost
cazul Esteticii, este vazutd confruntarea direc-
td a lui Hegel cu studentii sai (in asa numitul
Conservatorium), ca o intermediere clarificatoa-
re a lui Carové (in Repetitorium, gestionata de
acesta din urma ca asistent), pentru a da consis-
tenta invataturii dialogice, mai putin folosita de
altii in acea vreme. Practic Carové avea misiunea
deloc usoara, de a face tot ce era posibil pentru
a face inteleasa filosofia lui Hegel de catre tinerii
studenti de la Heidelberg.

Nu putem trece cu vederea, conclude
Francesco Di Frischia, ca un concept care apare
repetat de mai multe ori in manuscrise este ace-
la de libertate, a celei politice si a celei artistice,
o temd incredibil de actuald si in zilele noastre.
Poate tocmai de aceea Hegel este considerat si azi
ca fiind cel mai important filosof modern, apdrd-
tor al puterii ratiunii si al libertdtii.

Note

1  Francesco Di Frischia, Hegel, Ereditatea regisitd in
Lettura (Corriere della sera) din 21 mai 2023.

2 Ivi, Lettura.
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I Vasile Zecheru

Temeiuri ale gandirii
occidentale dupa Anton
Dumitriu (III)

Aceastd atitudine (esentialmente fausticd,
n.n.) a lui Descartes este la originea cul-
turii europene, a stilului ei de permanentd
neliniste, agitatd ca o mare de propria ei
adancime, cautdnd o cunoagtere fermd si
definitivd, dar care nu poate fi totald si nici
definitivd, fiindcd nu se poate, prin natura
ei, sd se sfarseascd vreodatd.

Descartes [...] este concretizarea tendin-
telor sociale, politice si intelectuale - mai
ales — care au opus Renasterea scolasticis-
mului, au provocat Reforma, au ficut ca
stiintele sd facd progrese uimitoare si astfel
sd apard in mod necesar ideea de metoda.
El nu se gaseste numai la originea filosofiei
moderne, ci la originea intregii culturi occi-
dentale, a spiritului de care este pdtrunsd, a
coordonatelor care ii definesc pozitia.

Anton Dumitriu

A

n operalui Anton Dumitriu, se pot constata cel

putin cinci reveniri elocvente asupra subiectu-

lui René Descartes. Se poate constata de ase-
menea cd, in decursul timpului si cu referire strictd
la filosofia cartesiand, abordarea autorului roméan a
inregistrat, o serie de fluctuatii semnificative care
impreuna si toate la un loc alcédtuiesc un tablou re-
prezentativ al acestui moment unic in istoria filoso-
fiei. Toate acestea reveniri decurg firesc si organic
din interesul constant pe care Anton Dumitriu I-a
manifestat in ceea ce priveste descifrarea gandirii
cartesiene si, in genere, a resorturile profunde care
au schimbat cursul traditional al filosofiei detur-
nindu-1 sistematic inspre rationalism, mecanicism
si in cele din urma, inspre ateismul materialist.
Totusi, ar fi eronat sa se creadd ca fascinatia pe care
a exercit-o gindirea lui Descartes asupra gandirii
lui Anton Dumitriu a fost o atractie intelectuald
pura si irezistibild; in egald masurd, acest prim si
firesc imbold este umbrit, in multe privinte, de pu-
ternice tendinte critice si de respingere a doctrinei
cartesiene. Iata, in acest sens, un citat reprezenta-
tiv: Descartes a facut cea mai mare descoperire pe
care putea si o facd gandirea omeneascd, s-a des-
coperit pe Sine ca Principiu, dar negarantind acest
Principiu prin el insusi, el a alterat insdsi esenfa
Principiului; Dumitriu, 1990, p. 103.

Prin studiul denumit Misticismul lui Descartes
(1938), care deschide aceastd serie, Anton Dumitriu
va fi intreprins, cu mult aplomb si entuziasm, un
prim survol asupra unei culmi care, pe buna drep-
tate, poate fi denumitd cumpéna apelor in ceea ce
priveste filosofia occidentald din moment ce separd
ferm cele doud mari tendinte orientate citre bazi-
ne de acumulare gnoseologicd diametral opuse. Ca
atare, vom avea, pe de o parte, philosophia perennis
- gandirea traditionald, perenialistd, in interiorul
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cireia metafizica lui Aristotel ramane, totusi, cheia
de bolti a intregului sistem - si, pe de alta parte,
philosophia garrula - filozofarea speculativa, gan-
direa moderna care scoate Principiul din om si din
lume si astfel valideaza, treptat, nihilismul pe care
Friedrich Nietzsche il va ridica la rang de sistem
si, in cele din urma, ateismul materialist avand ca
apogeu sangeroasa prigoana comunistd din secolul
XX. In esentd, studiul mentionat analizeazi ele-
mentele mistice din filosofia lui Descartes si mai
ales pe cele referitoare la dualismul minte-corp,
existenta lui Dumnezeu si relatia dintre cunoas-
tere rationald si cea intuitivd. Totodatd, se releva
faptul ca, desi Descartes este adesea perceput ca
un filosof rationalist §i fondator al epistemologiei
moderne, existd si aspecte misticiste in géndirea
sa. Este semnificativ si precizdm aici ci, in anul
1937, Academia romana a organizat o manifestare
de amploare vizdnd aniversarea a trei sute de ani
de la publicarea volumului Discours de la méthode.
Evenimentul a reprezentat un moment de apogeu
al receptarii operei lui Descartes in Roménia iar
Petre P. Negulescu - indrumitorul de doctorat al
tdndrului Anton Dumitriu - a conferentiat atunci
in Aula Academiei. Desigur, toate acestea nu au ra-
mas fard ecou in ceea ce priveste creatia si parcur-
sul ulterior al aspirant Anton Dumitriu; Negulescu,
pp. 239-247.

Cea de-a doua referire substantiald la René
Descartes si la opera sa este acel amplu studiu cu-
prins in Capitolul al XXX-lea din monumentala
lucrare Istoria logicii (1969) in care autorul pre-
zintd specificul gandirii filosofului francez si, cu
deosebire, logica geometrica pe care se bazeazd
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acea faimoasd reprezentare intitulatd mathesis uni-
versalis avand ca idee centrala conceptul de ordine
universald ce se relevd pregnant prin masura si ar-
monie. Prin aceastad mathesis universalis, Descartes
intelegea ..o algebrd foarte generald care, indepen-
dentd de continut, aratd numai ordinea de succesi-
uni a unor termeni sau mdsura, dar numai pentru
raporturile dintre lucruri. Desigur, mathesis univer-
salis sau scientia mirabilis nu poate fi o disciplind
matematicd avand obiect distinct, precum aritme-
tica, geometria etc., ci reprezinta, mai curand, ideea
de stiintd universald, de spatiu coerent si omogen,
conceput la modul cel mai general si avind propri-
etdti ce pot fi studiate cu ajutorul metodei cartesi-
ene; Dumitriu, 1969, pp. 521-523. in prelungirea
acestei reprezentiri, Descartes avanseaza celebra sa
metodd care, in esentd, presupune doud principii
fundamentale decurgand din scopul specific (ob-
tinerea de idei clare si distincte) si, mai ales, din
procedura utilizabild pentru decelarea adevirului
(indoiala metodica); aceste doua principii cartesie-
ne sunt conditionate, totodata, de respectarea celor
patru reguli' anume proclamate de catre Descartes
pentru ...a ne conduce bine ratiunea si a cauta ade-
virul in stiinfe. In timp, metodologia cartesiana a
intrat in educatia omului modern; cu toate acestea
stiinta va renunta, treptat, la postulatul privind ide-
ile clare si distincte insa va mentine ca fiind valabil
cel de-al doilea enunt, cel care, altfel spus, invoci
faptul cd forma ideald a adevérurilor stiintifice este
ecuatia matematica.

A treia revenire a lui Anton Dumitriu la car-
tesianism este chiar textul consemnat in Cartea
intdlnirilor admirabile (1981) care a fost intitulat
Descartes sau indoiala nesfdrsitd si asupra ciru-
ia vom stdrui in continuare; prin amplitudinea si
profunzimea expunerii, eseul respectiv reprezints,
cumva, un apogeu in aceasta exegeza antondumi-
triana. Pe parcursul studiului sau, Anton Dumitriu
identificd ratiunea cu bunul-simt?, dupd modelul
impus de Cartesius, prezintd numeroase elemente
de bio-bibliografie si, in fine, comenteazd metoda
ineditd promovata de citre filosoful francez pentru
a conduce ratiunea pe calea cea justa intru cerce-
tarea stiintifici a realititii si aflarea adevirului. In
contrast cu filosofia dogmatica de tip scolastic,
Descartes proclama ratiunea umana - rigida si re-
lativa, in fond - ca fiind unicul motor al cunoasterii
umane, limitdnd, prin aceasta, rolul inteligentei si
deschizand calea pragmatismului, utilitarismului,
pozitivismului, agnosticismului etc.; Guénon, OO,

pp. 30-31.
_’




Cea de-a patra referire la Descartes pe care o
vom trece in revista succint aici este cea existen-
td in lucrarea Culturi eleate si culturi heracleitice
(1987), respectiv Capitolul al VIII-lea — Eroarea
Iui Descartes.* Anton Dumitriu identificd un viciu
originar care, in timp, a fragmentat in mod con-
stant unitatea Occidentului si a creat un haos ne-
verosimil introducand, prin aceasta, o nesiguranta
evidenta si o inconsecventd haoticd semnificativa.
Anton Dumitriu considerd ca autonomia / liber-
tatea gandirii produce o indoiald persistenta care,
pana la un punct, poate fi un factor benefic, creator,
dar care, in situatia ca este folositd cu imprudentd
si firda minime mdsuri asiguratorii poate genera,
dimpotrivd, efecte nocive si consecinte dintre cele
mai distructive.* Mai mult, prin negarea sistemati-
ca a Adevarului suprem se va ajunge la o indoiald
absolutd care va eroda necontenit cunoasterea si
aplicarea acesteia pand la cote alarmante. In aceas-
td situatie, precum sofistul din antichitatea eleni,
omul occidental va fi constrans sa conchidé ci nu
existd un sistem absolut de adeviruri si, astfel, de
la aceastd concluzie pana la o deplind anarhie inte-
lectuald nu mai poate fi decét un singur pas. Drept
remediu, Descartes propune indoiala metodici; in
fapt, aceasta provine dintr-o continud nemulfumire
in raport cu nivelul curent al cunoasterii si astfel
functioneazi ca o erezie mereu angajatd in a contes-
ta adevarul si in a formula noi perspective privind
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inlocuirea acestuia cu un alt enunt mai adecvat in
raport cu realitatea.

In fine, ultima revenire asupra momentului
Descartes, cea pe care Anton Dumitriu o va fi ex-
pus pe parcursul Capitolului al VII-lea din cartea
sa Homo universalis (1990), se concentreazd asupra
cogito-ului ca sublim si rafinat produs al intuitiei
intelectuale — gétul clepsidrei prin care metafizi-
ca antica elena avdnd in prelungirea ei scolastica
medievald aluneci persuasiv in corpus-ul filosofiei
speculative moderne. Interpretarile formulate, de-a
lungul timpului, cu referire la dictonul cartezian
au fost nu doar deosebit de numeroase, ci si inte-
meiate, indreptatite si foarte bine argumentate, de
cele mai multe ori; chiar si asa, aceste nu au fost in
mdsurd si diminueze sau si anuleze puterea ace-
lui enunt sibilinic §i misterior. Aceastd veritabila
avalansd de comentarii, interpretéri si obiectii care
s-au acumulat in cele aproape patru veacuri trecute
de la pronuntarea cugetarii respective are drept ca-
uzi, in mare parte, o evidentd carenta a acelui afo-
rism marcat de o inerentd imprecizie care, in timp,
a declansat o nevoie acuta de clarificéri si precizri
ale sensurilor avute in vedere.

Incontestabil, momentul Descartes reprezinta
punctul de inflexiune dintre viziunea perenialistd
cu centrul sdu metafizica traditionala avand ca pi-
vot sau originar — Principiul suprem si absolut, pe
de o parte, si viziunea modernd, antropocentrica,
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dominatéd de concepte precum rationalismul, nihi-
lismul, ateism-materialismul si diversi indicatori
cantitativi, pe de altd parte. Cartesianismul modi-
fica din temelii morfologia si fiziologia filosofiei,
separd phisis-ul (studierea rationala a fizicalitatii)
de meta ta phisis (studierea intuitiva a principiilor
prime), introduce dualismul minte-corp si, de ace-
ea, poate fi considerat un punct de cotiturd semni-
ficativ in filosofie, cu influenta profunda si durabila
asupra dezvoltdrii ulterioare a gandirii si societatii
occidentale. Descartes a fost unul dintre primii fi-
losofi moderni care a abordat filosofia intr-un mod
sistematic si rational.

In mare misurd, René Descartes a fost motivat
sd considere filosofia anterioard lui ca fiind vetustd
si restrictivd din moment ce, in conceptia sa, abor-
darea traditionalda nu produsesera descoperirea
unei cunoasteri certe si fundamentale. Ganditorul
francez a fost interesat in mod special de aborda-
rea stiintificd, adicd de cunoasterea rationald si de
modalitatea prin care se pot obtine cunostinte soli-
de si sigure. Avind mereu in vedere o contestare a
enunturilor anterioare, el a sustinut ca este necesar
sd se pund sub semnul intrebdrii toate vechile con-
vingeri pentru ca astfel sa se identifice o baza solida
si incontestabild privind cunoasterea. Intrucat, in
conceptia sa, procesul cognitiv trebuia sa prezinte
garantii certe, Descartes a proclamat inventia sa ca
fiind cheia de bolta a intregii cunoasteri umane si
astfel indoiala metodicé s-a generalizat devenind o
mdsurd de precautie sui generis vizand eliminarea
prejudecitilor si a credintelor neintemeiate.

Descartes nu a exclus in mod absolut Principiul
suprem transcendent sau metafizica traditionald. El
a incercat sd demonstreze existenta lui Dumnezeu
prin intermediul argumentului ontologic si a atri-
buit o importantd deosebitd dimensiunii spirituale
si intelectului uman. In paralel, metoda sa reco-
mandd cunoasterea bazata pe ratiune si pe intuitia
intelectuald, in detrimentul cunoasterii dogmati-
ce si a credintelor traditionale. Indoiala metodici
promovatd de catre Descartes, la vremea sa, poate
fi vazut acum ca o modalitate concretd prin care
se viza realizarea unei cunoasteri fundamentate, in
timp ce negarea Principiului i a metafizicii traditi-
onale poate fi vizuti ca fiind o consecinta a accen-
tului pus pe ratiune si pe autonomia intelectuala in
cautarea cunoasterii certe.

Revenind la textul mentionat anterior, intitu-
lat Descartes sau indoiala nesfdrsitd, vom preciza
ca Anton Dumitriu considera metoda ca fiind in
centrul filosofiei cartesiene (p. 528); in Discours-ul
sau, publicat in anul 1637, autorul nu face o teorie
a metodei sale ci, pur si simplu, prezinta parcursul
formadrii lui intelectuale §i a modului cum a ajuns
la aceasta solutie. Metoda lui Descartes — marea lui
inovatie — este mai mult decit o simpla si banald
procedurd (insiruire de acte si interventii defalcate
pe etape succesive) cici, in fond, aceasta prescrie o
atitudine care stimuleazi gandirea sistemica si cer-
cetarea stiintificd autentica.

Descartes produce o critica severa a stiintelor
si isi aratd deschis neincrederea fata de cunostin-
tele umane acumulate pani la vremea sa. Despre
domeniul humaniores, de pilda, aratd cd stiintele
respective nu transmiteau cunostinte clare si si-
gure si, ca atare, nu aveau capacitatea de a forma
caracterul omului, potrivit utilitdtii lor declarate.
Matematicile, la rdndul lor, avand ...fundamente
atdt de ferme si solide... nu au facut posibild edifica-
rea unei constructii socio-umane cu adevirat im-
punitoare. Filosofia ii aparea lui Descartes ca fiind
un etern teren al disputelor de idei astfel c4, in final,
totul parea incert si confuz. Critica stiintelor il con-
duce pe Descartes la un scepticism generalizat fatd
de cunostintele omenesti; din aceastd insatisfactie
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fatd de stiintele timpului sdu se va naste determi-
narea lui de a ciuta lduntric adevarul si de a cerceta
sistematic marea carte a naturii.

Influenta filosofului francez asupra posteri-
tatii a fost covarsitoare in toate planurile. Tocmai
faurirea unui nou mod de a gandi este caracterizant
pentru Descartes... si, mai departe, ...omul tuturor
momentelor care au urmat lui Descartes va fi un
om al indoielii, al nemulfumirii, in neobositd cduta-
re a solutiilor tuturor problemelor pe care si le pune
si pe care le rezolvd provizoriu. Pe acest om, chiar
pe culmea stiingei, a tuturor stiintelor, Goethe avea
sd-1 descrie foarte bine: este Faust — spune Anton
Dumitriu (p. 535).

Referitor la schimbarea fundamentald pe care
o introduce filosofia lui Descartes in gindirea eu-
ropeand, un important teolog francez de sorginte
catolicd® a tinut si mentioneze cd aceasta a fost
posibila datorita unei stategii elaborate si foarte
bine pusa in opera cici, ...filosofia lui masca ceea
ce voia sd distrugd, intreaga fundatie a metafizicii
traditionale, impundnd un matematism universal,
o rupturd intre noua stiintd si vechea intelepciune;
[...] gandirea mascatd este chiar o caracteristicd a
gandirii cartesiene (p. 541).

Data fiind evidenta subiectului ganditor (ergo
sum) si cea a gandirii (cogito), Descartes proclama
intuitiv celebrul sau dicton cogito, ergo sum - in
formuld completa, dubito, ergo cogito, cogito ergo
sum! Dintr-o altd perspectivd, acel dubito (indoia-
la) naste constiinta cugetdrii (gandirea ca luciditate
a constiintei subiective) pentru ca, apoi, din cuge-
tare sd se intdreascd certitudinea existentiala. Acest
enunt cartesian a fost ridicat la rang de principiu
si a fost preluat ca adevar fundamental in intreaga
constructie socio-umana care a urma. Mai tarziu,
eroarea a fost explicatd prin aceea cd Descartes a
introdus ego-ul in constatarea sa si astfel il inlocu-
ieste pe Dumnezeu cu eu ganditor. Asa se face cd
...prin hotdrdrea de a renunta la criteriul autoritdtii
[...] Descartes a ficut si greseala ca dintr-un orgoliu
nemdsurat sd creadd cd o singurd viafd de muncd,
fie ea chiar a unui om de geniu, poate sd suplineascd
framantdrile de secole ale altor multe minfi de ge-
niu. O privire comparativd a propriei sale teorii a
cunoagterii cu aceea, de exemplu, a grecilor, l-ar fi
ajutat, desigur, si depdseascd unele goluri in treptele
logice ale edificiului filosofiei lui (pp. 548-550).

Mathesis universalis — stiinfa miraculoasé care
i-a fost revelata lui Descartes — a traslatat ferm me-
toda geometrica in cercetarea stiintificd si a impus,
prin aceasta, exigenta unei demonstratii riguroa-
se privind toate enunfurile. De-a lungul timpului,
aceastd suprematie a metodei matematice a capatat
o aparentd de legenda si gratie credo-ului respectiv,
stiinta a inregistrat progrese remarcabile. Ca atare,
gandirea umani apare, in acest moment, asemenea
unui demiurg care produce existenta ca existenta,
astfel ca, potrivit aceluiasi Jacques Maritain, citat
de citre Anton Dumitriu, ...nu realitatea va cere sti-
intei sd fie adevdratd, ci stiinfa va cere realitdtii sd fie
stiintificd (pp. 550-552).

La finalul studiului sdu, Anton Dumitriu trece
in revistd etapele pe care le va fi parcurs Descartes
pentru a ajunge la certitudinile sale absolute si con-
chide ca indoiala metodic3, asa cum a fost aceasta
proclamatd de citre filosoful francez, macina inclu-
siv adevérurile si convingerile cartesiene. Ca atare,
atata vreme cét rationalismul profund si intim legat
de conceptia stiintelor cantitative va ocupa un loc
dominant in cultura occidentala, indoiala metodi-
ci are toate sansele si riméana universald. In aceste
conditii, chiar daca rationalismul si antropocen-
trismul cartesian il propulseaza pe om la rang de
co-partas la Creatie, fiinfa umand nu va putea face
nimic pentru a evita propria sa extinctie ca specie.
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Note

1 In formuli extrem de concisi, cele patru reguli
sunt: (i) acceptarea unui enunt ca fiind adevarat sau
fals numai dupd o severi si corectd analizd prealabi-
1a; (ii) parcelarea dificultdtilor intimpinate privind

aflarea adevarului astfel incét solutiile sectoriale si
concure la o rezolvare generald a problemei; (iii)
orientarea rezolvarii problemelor de la simplu in-
spre compus; (iv) enumerarea sa fie cAt mai cuprin-
zdtoare (completd) cu putin{d; Dumitriu, 1969, p.
525.

Coborarea ratiunii (ca facultate de ordin strict in-
dividual) la nivel de bun simf{ (...lucrul cel mai bine
impartit din lume, cum apreciaza Descartes) este,
in mod evident, o retrogradare / simplificare ce
induce ideea de egalitarism pentru cd se confunda
ratiunea in act cu rationalitatea; Guénon, DCSV, p.
113.

Capitolul al VIII-lea la care facem referire este, de
fapt, o versiune revizuita si addugita a Capitolului
al VII-lea din lucrarea antondumitriand Orient §i
Occident (1943).

René Guénon sanctioneazd si el aceastd imprevizi-
bild si mereu vie schimbare atitudinald in raport cu
realitatea dar o atribuie antitraditionalismului oc-
cidental. Originea acestei stiri de lucruri este situatd
chiar la inceputul epocii moderne, cind spiritul an-
titraditional se manifesta imediat prin proclamarea
liberului examen (arbitru, n.n.), adicd a absentei, la
nivel doctrinal, a oricdrui principiu superior in do-
meniul opiniilor individuale; Guénon, OO, p. 50.
Jacques Maritain (1882-1973), cunoscut indeosebi
pentru faptul cd a revizuit §i republicat opera lui
Toma d’Aquino ficind-o accesibili cititorului con-
temporan.




I Andrei Marga

diagnoze

O cotitura: biografia
lui Isus, de Gianfranco

Ravasi

u riguroasa sa culturd, Rudolf Bultmann

ne-a obisnuit sa fim rezervati in privinta

izvoarelor privind istoria lui Isus. El a si
scris ca ,,despre viata si personalitatea lui Isus nu
mai putem cunoaste ceva, cdci izvoarele critice nu
s-au interesat de acestea, in rest sunt foarte frag-
mentare si coplesite de legenda, iar alte izvoare
asupra lui Isus nu existd” (Rudolf Bultmann, Jesus,
Mohr Siebeck, Tiibingen, 1926/1951, p.10). Dar
deja elevii séi au trebuit sé corecteze pesimismul.

Este clar ca au fost rezultate in cercetarea is-
toricd a lui Isus nu numai de la Reimarus, trecand
prin Hegel, la Ernst Renan, si dupd aceea, pana
la Ben-Schorin (Bruder Jesus, 1967), pe care le-
am consemnat in alt loc (vezi A. Marga, Religia in
era globalizdrii, 2005). Chiar sub ochii nostri au
sporit cercetarea si rezultatele. Scrieri precise, cu
noutati certe, au aparut in ultimele trei decenii. Le
amintesc pe cele care, in opinia mea, au impros-
pétat opticile - E. P. Sanders, The Historical Figure
of Jesus (Penguin Books, London, 1995); David
Flusser, Jesus (The Hebrew University Magnes
Press, 1997); Joseph Ratzinger (Benedikt XVI,
Jesus von Nazareth, Herder, Freiburg, Basel, Wien,
2007-2012); Shimon Gibson, The Final Days of
Jesus (Lion, Oxford, 2009); Jean Christian Petitfils,
Jesus (Fayard, Paris, 2011); Werner Dahlheim, Die
Welt zur Zeit Jesu (C. H. Beck, Miinchen, 2013) -
pe care le-am si comentat cu diferite prilejuri.

Dar a ramas mereu deschisé intrebarea: este
posibild o biografie a lui Isus? Unii invatati s-au
indoit, motivind ci sursele nu sunt sigure, iar
Isus are o naturd pimanteand si divina. Numai
cd se poate spune si in cazul cercetirii altor su-
biecte cd sursele nu sunt pe cat si cum se doreste.
Or, la drept vorbind, despre Isus sunt mai multe
informatii decat despre oricare dintre personali-
tatile lumii antice, ale ciror biografii preocupa.
Oricum, abia o biografie este lamuritoare pentru
credinciosul crestin.

Biblistul de extraordinara formatie si rard
culturd, Gianfraco Ravasi, ridicat de Benedict al
XVlI-lea la rang de arhiepiscop si, in foarte scurt
timp, de cardinal, ne spune ci in cazul lui Isus
dificultatea unei biografii tine de faptul ca relata-
rea istorica se intersecteazd continuu cu credinta.
Faptele istorice sunt preluate de izvoare induntrul
teologiei. Dar acceptd, din capul locului, teza lui
Marie-Joseph Lagrange (Histoire ancienne du ca-
non du Nouveau Testament, 1933): ceea ce putem
reconstitui ca viata a lui Isus se afla in Evanghelii.

In acest inteles, Gianfranco Ravasi a dat
Biografia di Gesu. Secondo i Vangeli (Rafello
Corina Editore, Milano, 2023), care continud o
serie de scrieri de raspindire universald cu titlul
Viata lui Isus: Ludof de Saxonia (1474), Hegel,
Ernst Renan, Giovanni Papini, Mauriac, Luiggi
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Santuicci, Saramango. L-as adduga pe Deepak
Chopra, cu romanul ,,anilor sincopd” in relatérile
despre Isus (Jesus. Histoire d une ilumination, Guy
Tredaniel, Paris, 2010), in care un om devine ca-
pabil de miracole si schimba, prin viata si invata-
turile sale, lumea.

S-ar putea replica invocand faptul ca se adau-
ga deja la Evanghelii si alte izvoare pentru recon-
stituirea vietii lui Isus — atat scripturale, cat si ar-
heologice, in mod sigur. Gianfranco Ravasi face
uz de ele, inclusiv de intuitii din evangheliile ne-
canonice. Dar izvoarele sunt discutie aparte.

Focusul cértii lui Gianfranco Ravasi este al-
tul. El vrea sa dea o biografie a lui Isus ce ,pas-
treazd echilibrul delicat pe muchie intre credinta
si istorie” (p.15) punind in valoare izvoarele exis-
tente, dar si interpretdrile date pe parcursul tim-
pului, in ceea ce au intuit. Muzica, pictura, litera-
tura sunt folosite amplu, cu exceptionala culturd,
dar nu pentru a stabili fapte, ci ca intuitii ce pot
duce la fapte.

Sub aspect istoric, totul pleaca de la actiu-
nea apostolului Pavel, convertit la Isus (aprox.
40 d.H.) si aflat in Efes, cu prima Epistold cdtre
Corintinieni (anul 57 d.H.). In epistold, apostolul
a scris: ,,Céci inainte de toate viam predat ceea ce
si eu am primit: cd Hristos a murit pentru pacate-
le noastre, potrivit Scripturilor, ca a fost ingropat
si ca a inviat a treia zi, dupd Scripturi; si cd i s-a
ardtat lui Chefa, apoi celor doisprezece;...la urma
tuturor, ca unui nascut inainte de vreme mi s-a
ardtat si mie” (Cor I, 15, 3-8. Citatele biblice le iau
din traducerea lui Bartolomeu Anania). De aici au
plecat crestinismul si Noul Testament.

Pavel a formulat primul Credo al crestinis-
mului. Acesta a fost urmat de Credo-ul lui Petru
si apoi de altele. Ceea ce s-a petrecut intre naste-
rea lui Isus si inviere (resurectie) a fost captat in
Evangheliile ce au urmat. ,Vestea cea buna’, consa-
cratd in cristologie sub cuvantul grec ,kerygma’,
a fost preluatd de Luca, care a reafirmat formula
lui Petru: ,Isus este Fiul lui Dumnezeu”, ,Domn
al tuturor”, care a poruncit discipolilor sa martu-
riseascd celorlalti ceea ce au vizut. Pavel a vorbit
in noi epistole de ,,Fiul lui Dumnezeu, cel din sa-
ménta lui David nadscut dupa trup, iar dupa du-
hul sfinteniei, randuit Fiu al lui Dumnezeu intru
putere dintru’invierea din morti, Iisus Hristos,
Domnul nostru, prin care noi am primit har si
apostolie, pentru cantru numele Siu s fie credin-
ta adusa la ascultare la toate neamurile” (Epistola
cdtre romani, 1,3-5). Kerygma a cépitat astfel for-
ma ce avea sa se transmita posteritatii si lumii.

Din relatia dintre factualitatea istorica si
kerygma s-au alimentat multe interpretdri. Bruno
Bauer a inaugurat punctul de vedere dupa care, is-
toriceste, Isus nu ar fi existat, fiind de fapt o creatie

preoteascd, din nevoi ale Bisericii inceputurilor.
Tarziu, Mussolini a preluat sustinerea, iar, azi, unii
~progresisti” peroreaza la fel. Rudolf Augstein,
eruditul fondator al revistei ,Der Spiegel”, a re-
prezentat ideea ca imaginile despre Isus nu au de
a face cu Isus al istoriei (Rudolf Augstein, Jesus
Menschensohn, DTV, Miinchen, 2003, p.8). Ele ar
trimite la altceva.

Gianfranco Ravasi cheama la a face ordine in
ceea ce priveste faptele, ipotezele si analizele, caci
circuld multe afirmatii fira probe. El pune capit
fabulatiilor despre inexistenta istoricd a lui Isus,
aritdnd cd nu au nici un suport, si localizeaza,
cu argumente solide, existenta in timp si spatiu
a lui Isus din Nazaret. Autorul formidabilei cérti
Biografia di Gesu. Secondi i Vangeli isi asuma ca
»in fapt, unica biografie istoricd posibila a lui Isus
este aceea care va rezulta din Evanghelii: in aces-
tea, insd, cele doud fire, al istoriei si al credintei,
sunt aga de impletite incat nu pot fi usor delimita-
te si izolate” (p.20). Pentru insdsi temeinicia cre-
dintei, ele se cer lamurite in insasi impletirea lor.

Personal, nu as avea siguranta cd nu vor apa-
rea, aga cum au aparut in ultimele decenii, noi pro-
be scripturale si arheologice cu privire la lumea
din timpul lui Isus. Cercetarile de azi sunt mul-
te. Fireste cd, in virtutea structurii, continutului
si a imprejurdrilor scrierii lor, Evangheliile au dat
si vor da linia directoare a biografiei lui Isus. Dar
noi date vor aparea. In definitiv, este de acoperit
cu cercetdri si perioada scursd de la cuvantul ado-
lescentului Isus in sinagoga din Nazaret, la nunta
din Cana Galileii, la care participa cu aproximativ
douizeci de ani mai tirziu, ce este luata ca inceput
misionar. Oricum, Isus nu a fost nicidecum ,,in-
ventie a Bisericii originare”! De pe terenul istoriei,
Isus s-a inaltat in centrul credintei si al umanitatii.

Continuandu-se celebra New Quest of the
Historical Jesus, prin care in anii cincizeci John
A. T. Robinson a relansat cdutarea lui Isus isto-
ric, s-au putut stabili, scrie Gianfranco Ravasi,
elementele continuitatii si discontinuitatii istorice
ale lui Isus in raport cu iudaismul, incit se poa-
te vorbi de un ,Isus sub aspect istoric, evreu, si
de un Isus sub aspect istoric, crestin” (p.34). Un
sociolog german a si aratat, prin studiul culturii
locurilor si timpului, cd personalitatea lui Isus
tine de datele acestei culturi (Gerd Theissen, Jesus
als historische Gestalt. Beitrige zur Jesusforschung,
Vandenhoeck, Goéttingen, 2003). Iar Evangheliile
atesta cum ,crestinismul intrd in scend ca religie
in care istoria si credinta nu se resping, ci coexistd,
oarecum asa cum se petrec lucrurile deja in religia
Vechiului Testament ” (p.34).

Nu numai cid bazeazd biografia lui Isus pe
Evanghelii, dar Gianfranco Ravasi limureste in-
sasi geneza Evangheliilor. El spune cd ,inainte de
a urma acele patru Evanghelii si reprezentarea lor
a lui Isus, in care memoria istoricd se fondeaza cu
vestea bund a credintei (lannuncio di fede), dorim
sa reconstruim cum s-au format ele si s-au con-
stituit intr-o carte” (p.35). O face reasumand de
fiecare datd cercetarile de pana la el, efectiv o cu-
prinzatoare bibliografie, si readucidndu-le la inte-
rogatiile cele mai actuale.

Totul a izvorat din Isus din Nazaret, caruia i
se poate stabili acum ,cartea de identitate”. Astfel:
nume: Jeshua (Domnul salveaza); paternitate lega-
1a: ben-Josef (fiul lui Josef); maternitate: Myriam;
locul nasterii: Bethlemul Tudeii; data nasterii: pro-
babil in jurul anului 6 i.e.n.; domiciliul: Nazaret
in Galileea, apoi fard domiciliu; starea civila: ce-
libatar; profesie: timplar, apoi rabin ambulant si
vindecétor; semne particulare: niciunul (p.35-36).

De aici incolo, Gianfranco Ravasi identifi-
cd pragurile inaintdrii lui Isus (p.37) spre gloria
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in istoria lumii: la origine o fiintd umand in is-
torie, care predicd si sustine activitate publicd in
Galileea, apoi in Iudeea; in cele din urma, moartea
prin crucificare la lerusalim; un eveniment miste-
rios - istoric si teologic, cu multe sensuri - care
este invierea sa; bucuria discipolilor sdi, care ras-
pandesc vestea cea mare in lume; kerygma este
transmisd evreilor si pagénilor, care dezvoltd dife-
rite lectii proprii de catehezi: experienta Pastelui
lui Cristos face ca faptele istorice si fie preluate
intr-o interpretare; se creeaza astfel un veritabil
fluviu printre oameni, iar cand acest fluviu incepe
sa irupd, se naste primul text scris - ce duce in
cele din urma la Evanghelii; zicerile lui Isus sunt
retinute in Loghia, care va fi vestita sursd numitd
mai tarziu Quelle; pe ea se bazeazd Evangheliile si-
noptice; acestea incep cu Marcu, pe care Matei si
Luca il amplificd, iar Ioan ridicd totul la alt nivel.

Se impune evocatd din capul locului ple-
doaria lui Granfranco Ravasi pentru a se asuma
~calitatea specificd a evangheliilor intr-un punct
de echilibru delicat. Pe de o parte, trebuie evitata
Scila mitului a teologiei pure si simple, de parci
ar f1 tratate speculative; pe de alta parte, trebuie s
evitim Caribda istoricitatii absolute, de parcd ar
trebui sa reconduca la genul manualelor de istori-
ografie sau al biografiilor stiintifice” (p.38). In alti
termeni, sunt de evitat deopotriva ,,apologetica” si
»istoricizarea” (p.155-156), observind nucleul is-
toric in relatari inradacinate in traditii de viziune.

»Evanghelion” este, de altfel, un gen ce pleacd
de la istorie pentru a aduce ,vestea bund” (p.39),
iar Evangheliile aceasta fac. Ele reiau o traditie
ebraicé (,,basser”) in termeni grecesti, apoi latini
(»annuncio”), pentru a exprima in cele din urma
ceea ce s-a numit ,incarnazione” - ,transpunerea
spiritul lui in carne”

Prototipul viziunii este deja in cuvantul ado-
lescentului Isus in sinagoga din Nazaret, cind
citea din Isaia (61, 1-2): ,Duhul Domnului e
peste Mine, pentru cd el M-a uns”. Luca a confir-
mat evenimentul si citirea acestui pasaj: ,Duhul
Domnului e peste Mine, pentru cd El ma uns; El
Ma trimis sd le binevestesc sdracilor, sa-i vindec
pe cei zdrobiti la inim3, robilor si le vestesc li-
bertate si orbilor vedere, pe cei asupriti sa-i tri-
mit in libertate si sa vestesc anul bineprimit al
Domnului” (4,18).

Aceeasi rafinatd distinctie, dar si corelare, in-
tre istorie si credintd, Gianfranco Ravasi o aplicd
in cercetarea pe rand a Evangheliilor canonice. El
incepe cu Marcu, luat ca fiu spiritual al lui Petru,
spre deosebire de alta traditie, care il ia ca asistent
al lui Pavel. Marcu este socotit un apropiat , poa-
te colaborator, al lui Matei. Oricum, Marcu reda
optica lui Petru asupra a ceea ce apostolul a trait
in apropierea lui Isus, culminand cu celebra iden-
tificare: ,,Tu esti Mesia’, si cu reactia lui Isus, care
lasd in fatd preocuparea sa pentru suferinta uma-
nd. Impresia crucificdrii a fost resimtita adanc de
Marcu, care a si preluat ,,secretul lui Isus” din re-
flectia centurionului roman la rastignire: ,,Cu ade-
varat , acest om a fost fiul lui Dumnezeu!” (15,39).
Misterul este dezvaluit de Marcu in deschiderea
Evangheliei sale (p.60), ce incepe cu vocea divind
ce vine din indltimi: ,Tu esti Fiul meu cel iubit,
intru Tine am binevoit” (1,11). Evanghelia aduce
vestea intr-o traditie mesianica.

Asa cum arata diferite vestigii antice ajunse
pand in zilele noastre, incheierea Evangheliei dupd
Marcu a fost modificata eclezial, sub impresia apa-
ritiilor pascale redate de alte evanghelii. Sfarsitul
pare sa fi fost, scrie Gianfranco Ravasi, mai re-
ticent sau, poate, cel al constatirii morméntului
gol (p.50). Interesant, formula din urma este re-
luata recent: ,realitatea este ca nu existd explicatie
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istoricd a mormantului gol, in afara cazului in
care adoptdm interpretarea teologicd, invierea”
(Shimon Gibson, Final Days of Jesus, p.165).
Rémane astfel fiecirui om sa cugete.

In schimb, evaghelistul Matei a fost martor la
evenimente si a scris Evanghelia sa dupd caderea
Ierusalimului sub romani (anul 70). El cunostea
mai bine traditia iudaicd, incét intercaleaza destu-
le fragmente vechi-testamentare si dd o Evangelie
ce a deschis noi orizonturi asupra lui Isus, in multe
directii. Matei s-a adresat evreilor, dar si pdgani-
lor, creand anume tensiune cu iudaismul timpului
(p.67), care, se stie, era restrictiv.

In Evanghelia dupd Matei, se di pondere
mai mare Predicii de pe munte, se scoate in evi-
dentd continuitatea lui Isus cu iudaismul (p.70).
Isus este profilat ca ,Tora vie” (p.72). Matei di
extensie parabolelor, dar si depésirii lor de catre
Isus (p.80-81). El face din Petru ,piatra” de te-
melie a Bisericii (p.82), leaga Biserica de iertare
(p-85) si lanseaza ideea celei de a doua veniri a lui
Isus (parousia) (p.86). Matei il considera pe Isus
»Judecator” suprem (p.87) si exploateaza cristofa-
nia din Galileea.

Al treilea evanghelist, Luca, vine dintre dis-
cipolii lui Pavel, de care era legat pastoral, si dd
Evanghelia sa, dar si Faptele apostolilor, ce se in-
cheie cu putind vreme inainte de omorarea lui
Pavel la Roma. El di o evanghelie redactatd con-
stient (p.94) pentru a convinge de ,deplinatatea
lui Tsus”, avind ca destinatie crestinii de matrice
pagana instruiti (p.50), care doreau sd cunoasca
fundamentele credintei lor si se intrebau asupra
refuzului poporului lui Israel de a-1 recunoaste pe
Isus ca Mesia. Luca stia ce a scris Marcu si cunos-
tea sursa Q (p.93). El 1-a prezentat pe Isus ca fiintd
activd, plina de viatd in istorie, ceea ce atat de exi-
gentul Kierkegaard avea sa laude.

Luca amplificd istoria copildriei lui Isus
(p.96), il prezinta pe Isus in cadrul fortelor istoriei
de atunci (p.97), accentueazi realitatea istoricd a
lui Isus, duce ascendenta lui pand la Adam si pri-
veste istoria in cheie religioasa (p.98). Si el ia ca
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punct de plecare cuvantul adolescentului Isus in
sinagoga din Nazaret (p.99), largeste misiunea lui
Isus raportandu-l la profetul Ilie si alti profeti, cri-
ticd recursul la parabole (8, 4-15) si preia doar pa-
rabola seménétorului (p.100). Luca retine noi date
din drumul lui Isus la Ierusalim, duce mai departe
ideea ,,noii aliante” (p.104), pe care Dumnezeu ar
fi incheiat-o cu poporul lui Isus. Luca a si lansat
teme majore in crestinism — iubirea, Isus Hristos,
Domnul, ultimul profet, bucuria, saracia, rugaciu-
nea, istoria méntuirii - §i, prin aceastd mijlocire,
in cultura universala.

Evanghelistul cel mai teologic, Ioan, este
identificat cu cineva cunoscut de sacerdotii iu-
daismului de atunci de la Ierusalim (p.119), mar-
tor ocular la toate evenimentele din ultimele zile
pamantesti ale lui Isus. De altminteri, o carte
(Jean Christian Petitfils, Jesus, Fayard, Paris, 2011)
il identifica pe evanghelistul Ioan cu un om insta-
rit, proprietar al casei in care a avut loc Cina cea
de taind si al gradinii Ghetsimani, o personalitate
de vaza, adepta a lui Isus, la care Isus zabovea in
Ierusalim. Gianfranco Ravasi il vede ca un proba-
bil discipol al lui Ioan Botezatorul (p.120), legat
cumva de cercurile de la Qumran.

In orice caz, evanghelistul Ioan da o abordare
istorica acompaniatd de o interpretare religioasd
a evenimentelor (p.120). ,Istoria lui Isus e vizu-
td ca un simbol al unei realitati superioare: orice
eveniment contine in sine dimensiuni ce trebuie
descoperite prin credintd” (p.121). Evanghelistul
dispune de surse in plus, proprii, si se concentrea-
zd asupra timpului petrecut de Isus la Ierusalim.
Este un evanghelist-scriitor, care foloseste multe
cuvinte ebraice, teolog capabil sd pund chestiu-
nile in cuvinte simple (p.122). Evanghelia sa este
conceputa ca text misionar pentru crestinii evrei
rezidenti in Asia Micd si pagénii de culturad greacd
(p-123). De aici opozitia majord in care pune ,,lu-
mina” si ,intunericul’, pereche metaforico-con-
ceptuali ce atrage si astdzi.

Semnele misterului cristic - Cana Galileii,
invierea lui Lazér etc. — sunt reliefate pe larg in
Evanghelia dupd Ioan. Autorul ajunge de altfel la
chestiuni dintre cele mai profunde. Ioan trateazi
invierea - inclusiv scena cu ,noli me tangere (nu
md atinge)!”, ce implicd ,realitatea transcenden-
ta” a Inviatului (p.137). El pune intrebarea la care
si cei mai mari teologi din zilele noastre (vezi
Joseph Ratzinger, Jesus von Nazareth) au cautat
raspuns: ,De ce credeti ca Isus este Cristos, Fiul
lui Dumnezeu?” (p.138). Ioan deschide discu-
tia despre gloria lui Isus, pe care il vede Domn,
Mantuitor (p.139). Aici, in evanghelia a patra, ,,Eu
sunt’, formula din Vechiul Testament, este plasa-
td in exprimadrile lui Isus (p.140), iar Biserica este
socotitd locul in care triumfa iubirea lui Cristos.

Explicatiile date emergentei evangheliilor si-
noptice, plecand de la fapte istorice si semnifica-
rea lor teologica, sunt completate de Gianfranco
Ravasi cu  micromonografii  (,,Copilaria”;
»Cuvintele sale”; ,,Miinile”; ,,Procesul si condam-
narea’; ,, Invierea”; »Evangheliile apocrife”) in ace-
easi optica a distinctiei si corelarii istoriei cu sem-
nificarea teologici. In fiecare, se aduc la zi date si
clarificari si se contureazd interpretédri nuantate.

Nasterea si copildria lui Isus sunt privite
inauntrul situatiei in care evanghelistii, desigur
in grade diferite, au dat mai putind importanta
istoriografiei, fiind preocupati de nivelul teolo-
gic (p.149) intr-o traditie dominatéd de asteptarea
unui Mesia. De aceea, ,in realitate, <evanghelii-
le copildriei> nu sunt naratiuni gandite pentru
sentimentele copiilor, ci pentru adultii credintei”,
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in legatura cu ,asteptarea mesianicd a lui Israel”
(p-156). Descrierea istoricéd este subordonata teo-
logiei.

Dupitoate mdrturiile, Isus a fost un orator
fascinant. ,,Din gura lui Cristos, predicator ambu-
lant, au iesit cuvinte care consoleazd si care ne-
linistesc, care convertesc si care condamna, care
justifica si care atacd. Ele ating teme foarte inalte,
dar coboari si pe evenimente cotidiene. In primul
rand Isus <vorbeste deschis despre Tatdl> si des-
pre <lucrurile cerului>” (p.162). Subiectele sale
sunt multe. Isus recurge la 35-72 de parabole pen-
tru a vorbi despre Imparitia cerurilor, misiunea
sa, mesajul sdu, mantuire si chiar despre persoana
sa. Cuvintele sale despre ipocrizie, mizeria mora-
13, obsesia imbogitirii, raportarea fird simtire a
bogatilor la sdrmani sunt aspre. Optica sa politica
a fost retinuta de Luca (22, 25-26) in cerinta ca cel
care guverneaza si se considere servitorul celor
guvernati.

Mdinile lui Isus au atins in actiunile sale de
vindecare oameni suferinzi de diferite boli - in-
clusiv de lepra si alte boli infectioase. Giancarlo
Ravasi urmareste in amanunt felul de a proceda
al lui Isus si miracolele sale. ,,Intr-un sens anumit,
am putea spune cd nu miracolul are de dovedit
credinta, ci credinta este cea care face acceptat
miracolul. Nu atat miracolul este cel care generea-
zd credinta, ci dimpotriva credinta genereazd mi-
racolul, asa cum este dovedit de faptul ca adesea
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Cristos cere bolnavului sd creada in el inainte de
a-1 vindeca” (p.185). Si in cazul mainilor lui Isus
este nevoie de o abordare istoricd ce poate capta
aspecte psihologice, intentionale, chiar metafizice
ale interventiilor.

Procesul lui Isus este redat factual, dincoace
de polemica simplificatoare dintre cei care il acu-
zd exclusiv pe Caiafa si cei care pun totul in seama
lui Pilat din Pont. Noutatea adusi de Gianfranco
Ravasi mi se pare cea a invocdrii de catre Isus a lui
Daniel (7, 13), care a vorbit de ,,Fiul omului” ce
are anvergurd mesianicd si primeste de la Cel de
Sus misiunea de a conduce lumea, pe care Caiafa
pare cd l-a inteles in succesiunea davidica (p.212-
213), ceea ce a dus la gestul ritual al ruperii hai-
nelor, cu consecinta cunoscuta. Iar Pilat, in inte-
rogatoriul luat lui Isus, a intrebat la un moment
dat: ,Tu esti asadar rege?”. Iar Isus a raspuns: ,,Tu
o spui. Eu sunt rege. Pentru aceasta sunt nascut si
pentru aceasta am venit pe lume: pentru a martu-
risi adevarul. Cine este din adevar, asculta glasul
Meu” (p.227). Cu aceasta si ceea ce a urmat, scrie
Gianfranco Ravasi - ,Cristos a trecut prin tere-
nul propriu omului, acela al limitei, al mortii, al
finitudinii, devenind frate al tuturor barbatilor si
al tuturor femeilor” si devine referintd universala.

Siinvierea este adusa de Gianfranco Ravasi la
o abordare istoricd relativ noud. Ea este un ,,eve-
niment complex” (p.233), redat deja de Evanghelii
atat in limbaj istoric, cét si in limbaj teologic. Lin
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substanta sa, Pastele lui Cristos este o realitate
transcendenta si ca atare depaseste pura verifica-
re istoricd” (p.233). Invierea intri in ,experienta
credintei”. Aceasta nu se lasd nicidecum echivalaté
cu vreo formd de ,,absentd a realitétii istorice” -
de gen fantezie, vis etc., cum se incearcd din nou
de scientisme ale epocii. Ar fi complet gresitd o
asemenea echivalare. Limbajul evangheliilor este
unul al ,obiectivitatii” experientei pascale, iar
Evangheliile rimén test al credintei. Ele contin
,»0 comprehensiune rational si istoricd’, incét ,,a
crede si a intelege se impletesc in mod complex si
delicat si formeazd structura fundamentala a teo-
logiei crestine” (p.237).

Distinctia dintre ,evanghelii canonice” si
»evanghelii apocrife” este veche, dar se intelege
adesea rigid. Gianfranco Ravasi extinde izvoa-
rele biografiei sale a lui Isus spre a capta ceea ce
Augustin remarca: ,,ignoram complet care-i putea
fi fata”, cum ardta fizic Isus. Au fost raspunsuri
opuse — aceea de a-1 reprezenta pe Isus ca un om
de desavarsitd simplitate (Origen) si aceea de a-1
vedea conform Psalmului 45, ca ,cel mai frumos
dintre Fiii omului” (Périntii Bisericii). Azi are tre-
cere o scrisoare apocrifa atribuita lui Lentulo, care
il vede pe Isus inalt, bine proportionat, ochi mari,
albastri, chip impresionant, corp miscandu-se cu
gratie.

Gianfranco Ravasi observa ca apocrifele s-au
preocupat de aspectul fizic al lui Isus si de relatiile
sale cu cei din jur. Nu este insd vorba de a lua ca
atare ce se spune in ele. Unele pot fi insé folosite
nu ca stabiliri de fapte, ci ca intuitii - la rdndul lor
»apocrifele fiind dominate de puternicul simt al
grandorii evenimentului crestin §i de o constiintd
vie a propriei identitatii crestine” (p.250). Ar fi, de
altfel, normal ca identitatea crestina si fie asumata
de om ca ceva ad4nc in viata.

Se poate discuta amplu Biografia di Gesu.
Secondo i Vangeli, cici ea deschide numeroase
teme. Important ar fi, insa, ca, dincolo de orice
opinie, ea s se citeascd si sa fie examinatd precis.

Desigur, este dificil sd enumeri complet inno-
irile si deschiderile aduse de Gianfranco Ravasi.
Ele sunt numeroase intr-o carte pe un subiect care
se dovedeste mereu capabil de surprize - o carte
de cotiturd in cristologie.

De ce este de cotiturd cartea Biografia di
Gesu.Secondo i Vangeli? Motivele sunt multe §i nu
se reduc la faptul cd este biografia personalititii
care a influentat cel mai mult istoria lumii, desi
subiectul coplesitor in importanta ar fi un motiv
suficient de a o pretui. Cartea exploateaza pana la
capat resursele culturii la care s-a ajuns. Cu lamu-
riri si explicatii factuale, cu optiuni, desigur, dar
organic. Cu Gianfranco Ravasi intelegi mai bine
istoria lui Isus si istoria credintei in Isus.

In anii nostri, Joseph Ratzinger a dat prima
monografiere a felului de a fi a lui Isus. Gianfranco
Ravasi ne aduce la cea mai precisa intelegere is-
torica a personalitatii lui Isus. Eminentul biblist,
ebraist si cardinal dovedeste ci o culturd, inclusiv
istorica, bine pusa la punct poate sustine mai bine
credinta decét simple postulate sau ritualuri rupte
de viata.

Crestinismul castigd prin lamuriri si expli-
catii, inclusiv istorice. Departe de a relativiza si
cobori credinta, intr-o lume ce se umple, deo-
camdatd, cu debusolare, derapaje si esecuri, cer-
cetarea istoricé bine facuta ii poate da noi energii.
Credinta este chestiune de constiinté, de reflectie
responsabild, de cunostintd de cauza.
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I Christian Crdciun

Elegia inghetului (I)

Motto:
Hiperboreea, zond mortald a
maimarilor mintii

ichita Stinescu este cel mai boreal din-

tre poetii nostri (seamind intru aceasta

cu Eminescu, cel care isi trimitea zeii
sa devind ,absconditus” undeva in Oceanul
Valhallei). Observatia este clasica in critica noas-
trd, a facut-o, de exemplu, Eugen Simion. Nordul
si inghetul apar ca figuri recurente in poezia sa,
in cautarea unei incremeniri care si fie opusd
(chiar dacéd similard) mortii, sau o plonjare in
apele subconstientului. S& comparam enuntul
din prezentul poem: ,La frig cu noi si la gheata!/
Imi voi dezbrica trupul/ si voi plonja in ape, cu
sufletul neapdrat,/ luandu-si drept limitd/ ani-
malele marii” cu altul: ,,Frig nu-mi e decét la cu-
vinte,/ trupul l-as fi vrut un chivot/ lasat in pas-
trare de mai dinainte/ de altii cu infatisarea lui cu
tot” (Existentd, tu) Trupul chivot este o imagine
absolut teologicd, vizualizand taina pe care car-
nea noastrd o poartd si o semnificid. Imaginea se
asociaza cu insistenta aparitie in imaginarul lui
Nichita Stdnescu a oaselor, scheletului, respec-
tiv pietrei, ca reducere la vesnicia mineralului.
Iar recele provine de la cuvinte, in contrast cu
fierbintele vietii. ,Numai creierul meu este din
Nord,/ trupul meu este totului tot din Sud,/ nu-
mai arcul ideilor il incord/ ca s-aud sédgeata tru-
pului plecind, s-o aud. /.../ Zipezi eterne, doru-
rile mele,/ de piatrd trupul meu, si de pamant,/
timpul surdde printre stele/ surdde S de vorba
«sint»” (Confirmare) Litera este importanta aici,
atom al realitdtii. Si abstractiunile algebrice ce
i-au fost de atitea ori reprosate tin tot de aceastd
»inghetare” a materiei in cuvant. Apropo de lite-
re: runa Algiz, T care figureaza un copac sau
un om in pozitia oranta, este simbol mitologic al
Nordului. Tintd, punct fix de orientare, riceala
calculului si a noptii.

Frigul (Mdretia frigului) este celdlalt pol
care implineste o poetica nichitiana a metamor-
fozei, vitezei, nducitoarei trans-substantieri vizi-
onare, o poezie a miscdrii, si el inseamna stazd,
trecere de la aparentd la esentad si, in context,
incremenire, dincolo de fulgeritoarea petrecere
a imaginilor viului. De aceea el trimite deopo-
triva la nastere si moarte, nastere intru moarte,
moarte intru nagtere... toate vizibile in cripti-
ca melopee a elegiei a opta. Ca si la Eminescu,
Hiperboreea este tara limitd a luminii absolu-
te, ascunderii, a nemuririi si a ideii reci. Elegia
a opta. Hiperboreeana ii este deci dedicati. Ad
litteram cuvantul dedicatoriu inseamnd nordul
de dincolo de nord. Nordul suprem, al lui zero
absolut la care dispare materia. Elegia aceasta
este tematizarea nasterii. Vocea care vorbeste in
poem este feminind (,,Ea mi-a spus atunci”; ,,Ea
aprinse deodatd-o lumind”; ,Ea isi ridicd deo-
data capul” suna inceputurile celor trei parti ale
poemului). Dar fard niciun fel de indicatie asu-
pra identitatii acestei voci. Trimiterea insistenta
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la nastere ar presupune o metafora materni. Dar
citirea intr-o perspectiva holistica a intregului
poem, de altfel unul dintre cele mai criptice ale
ciclului, ne sugereazé ca imprecisul Ea, ndscatoa-
rea poetului, ar putea fi insési poezia. Ca si la Ion
Barbu, alt obsedat de raceala geometricd a nor-
dului, poezia este scufundare in idee. ,Lapona”
lui Nichita il duce de ména, ,As vrea sa fugim
in Hiperboreea si sa te nasc viu”, spre acest ti-
nut regenerator. Cuvantul cheie din vers este viu,
pentru ca despre o inviere este vorba. Poezia rece
a nordului abstract naste poetul viu.

»As vrea sd fugim in Hiperboreea si sd te
nasc viu’, sub acest semn-miscare sta intregul
poem. Dar ce provoaca miscarea? Este o conse-
cintd a lui: ,Vdzand lucrurile fixe ale alcétuirii
mele”. Ce sd fie aceste ,lucruri fixe”: elemente-
le imperisabile (,,0asele’, ,,scheletul” fiintei) sau
elementele esentiale ale sale? Si de ce ele impun
(re)nasterea prin refrigerare? Intrebari sub lumi-
na cirora se desfisoara poemul. Fuga spre nord
este o retragere, o pdrdsire a lumii, cum se spune
cd ar fi procedat, ascetic, insusi poetul pe vremea
cand redacta ciclul Elegiilor. Sunt ,lucrurile fixe”
lucruri ale vietii ori ale mortii? Greu de decis
deocamdatd. Abundenta de intrebari presupuse
de aceastd uverturd tine de insdsi esenta temei
poeziei. Se mai poate presupune ceva, cu deplina
intemeiere cred, ca ,ea” este vizionara, cd numai
ea vede ,lucrurile fixe”, sub iluzia ametitoare a
miscérii. Asta duce la nasterea in dureri, indicata
printr-o teribild comparatie ,,asemenea cerboai-
cei, pe zdpada,/ in timp ce aleargd si urla/ cu su-
nete lungi atirnate de stelele noptii”

Strofa cheie, pivotul elegiei, este imperati-
vul (mod verbal cu un rol important in poetica
nichitiand) radical: ,La frig cu noi si la gheata!/
Imi voi dezbrica trupul/ si voi plonja in ape, cu
sufletul neaparat,/ ludndu-si drept limitd/ ani-
malele marii”. In multe feluri poate fi interpretat
acest refugiu polar si acvatic. Psihanalitic, este o
regresie la originar, dar si abandonarea trupului,
gasire a Adancului in libertatea sufletului, ra-
mas fird paviza. Eliberarea de trup este un act
poetic fundamental la poetul nostru, de aceea
metaforizarea lui este printre cele mai dificile.
Gestul are o dinamicé si e indicat printr-un fel
de numire directd, cinematograficd, irealitatea
este construitd ca un film oniric. Eul purtat de
nascatoarea sa se supune acestui straniu ritual
baptesimal in apele boreale. Este nasterea intru
poezie. Importante sunt si consecintele acestui
ritual. ,Oceanul va creste, desigur, va creste...”.
Cuvantul din vers care marcheaza ruptura po-
eticd este ,desigur”, dand acea iluzie de ,teorie
stiintificd’, devenitd imagine poetica: un corp
scufundat intr-un lichid... Numai ci aici nu cor-
pul, ci sufletul dislocd o cantitate inimaginabi-
1a de apd oceanicd. Este oceanul simetric, dacd
vreti, muntelui invocat de Blaga ca ,imbréca-
minte” necesard imensitatii sufletului. Regasim
si una dintre metaforele obsedante ale lui Nichita
Stanescu: ochiul macroscopic, fiecare moleculd
a oceanului devine ,mare” cit un ochi de cerb

Cozmin Movila
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(barbatul cerboaicei de la inceput, fireste). Sau
cu mult mai mare... dimensiunile fiind relative in
aceastd lume. Apa originard este o ,apa maritd’,
dilatare exorbitantd, transgresiune a simtului vi-
zual, anticipand a zecea Elegie. ,Voi plonja intr-o
astfel de apd maritd” este o viziune hipnotica,
psihotica, a unui uter oceanic, in care foetusul
este lovit ,,de mari, intunecate, reci molecule”, in-
tr-o izbire de ,,browniene privelisti”. Imi pare cea
mai ,cantabild” dintre cele 12 Elegii (sic!), com-
pozitia ei este elaborat muzicala, cu reluari ale
motivelor si schimbari subtile de ritm, o solem-
nitate retorica, oraculara, pe care poetul o juca
foarte bine si care este o notd permanenta a liricii
sale gnomice.

Parafrazandu-1 iardsi pe Eminescu - ,,...poe-
zia nu are sa descifreze ci, din contra, are si inci-
freze o idee poeticd..” - as spune ¢4, in virtualita-
tea acestei elegii, poezia are a se destrupa, nu a se
intrupa. De aici fuga ei luminiscenta ,,spre rosu’,
adica spre necuvinte, ca forme ale destruparii,
prin imersie in apele amniotice ale pre-nasterii.
Hiperboreea era mitologic o tara utopica, para-
disiacd, in care locuitorii erau fericiti, nu imba-
traneau, trdiau firad boli... Intr-o astfel de tari,
pindaricul poet de pe Dambu isi proiecteazi po-
emul. Adica se proiecteazd pe sine, nascut mitic
de poezie. Viziunea, macro-vederea, o gasim in
acest ochi oceanic, cdci ,,nu exista ochi pentru
ce vine”, cum va spune in a zecea Elegie. ,Fara
putintd de inec” este aceastd imersiune intre
»browniene privelisti”, caci in acest ad4nc poetic
se coboara la originile miscarii. Dar este o altfel
de miscare ,fard putintd de mers si de zbor”, un
fel de miscare interioara, in zigzaguri, cu ,destin
de spor”. Suntem intr-o poveste a pan-germinati-
ei polare, din care, dacd ipoteza noastra cd avem
de-a face cu un mit al nagterii inverse (poezia il
naste pe poet) se sustine, refugiul acvatico-boreal
este o revelatie a existentei in cosmicitate a poe-
ziei. Poemul transmite un fel de neliniste, de agi-
tatie, ca si cum ceva iminent si foarte grav este pe
cale a se petrece. ,,Sd fugim in Hiperboreea” este
iminenta nasterii apocaliptice, cum se va vidi in
continuare. Este o altfel de miscare, ,,fird putintd
de inec si fird/putinta de mers si de zbor”, deci
depdsind stihiile lumii patru.

Prima dintre cele doud pérti in care se
scindeazd poemul ca tensiune liricd (secventele
numerotate IT si IIT formeazd impreund a doua
parte) se incheie simetric cu acelasi memento:

+
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as vrea sd fugim in Hiperboreea. Atentie trebuie
acordatd proiectiei optative, exprimarea frusta a
dorintei de ceva, a intentionalitédtii metafizice. A
aruncdrii inainte ,intr-un aer mai curat - care
e gandul” (Lauda omului). Sugestia miscarii este
mereu pregnantd in lirica nichitiand, poet fasci-
nat de spectacolul tragic al lumii in desfasurare si
metamorfozare rapidd. Pornind de la modul ,,fi-
zic” la cel simbolic. ,,Alergind, alergand mi se-n-
teteau muschii,/ scheletul alb ce-1 tin in mine,/ ca
marmura lui Michelangelo statuile,/ a inceput si
se facd mai luminos, mai luminos,/ vertebrd cu
vertebrd, os cu 0os” (Continuitate). Se vede in stro-
fa aceasta a tdndrului poet alegorizarea corpului
care, aflat intr-o miscare (prin tunelul oranj, avea
sd spund mai tirziu) fizicd se dizolvi os cu os in
lumind. ,,As vrea” presupune o linie a viitorului,
o rugidminte... asteptarea unui raspuns de accep-
tare. La reluarea acestui refren comparatia care
fixeazd nasterea este schimbatd, si, fireste, ele
trebuie citite in paralel. Elementele comune sunt
urletul si alergarea (,,in timp ce alearga si urld’,
respectiv ,,urldnd, alegdnd zdrobita de zimtii/ ce-
rului vinetiu”). Deosebirea: prima secventd este
centratd pe imaginea cerboaicei care naste pe
zdpadd, a doua pe cerul inghetat care zgérie cu
zimtii vinetii de gheata. Impactul acestor icoane
ale durerii nasterii este extrem de puternic. Apoi
se cumuleazi in avalansa gerul, cerul, urletul de
durere, stelele reci ale noptii, gheata tdioasa, 1a-
sand din pumnalele ei (,iceberguri risipite sub
cer vinetiu”) sugestia a mii de rani.

Sa anticipam putin, observand ci Elegia ou-
lui, a noua, va incepe, dimpotrivd, sub semnul
ecloziunii calduroase, chiar daca zborul si culoa-
rea formeaza o continuitate: ,,Intr-un ou negru
ma las incalzit/de asteptarea zborului locuind
in mine..” A doua secventd a poemului, ce con-
tine, cum spuneam, partile a doua si a treia, se
situeaza intr-un alt regim al imaginilor. Tipul lor
de structurare de acum prevesteste mai degra-
ba enigmatica lume a nodurilor si semnelor. In
Plonjeu din ciclul Andru pldngand (volumul Oul
si sfera) lumea era sorbita de vortexul septentri-
onal ,Zvarlire de obiecte prin aer cétre Nord,/ de
brate inutile, de avioane rupte..” (a se remarca
des-facerea trupului, viziune recurenta a imagi-
narului nichitian). Pentru ca, la fel ca si in acest
text, si culmineze cu strigitul triumfal ,Inspre
zdpadd totul! La gheata si la ursi” Cum este cu
putintd nasterea in acest univers sticlos incre-
menit? Poetul simte nevoia unei iesiri din fluxul
existentei, numai astfel se poate naste din poezie.
Existd a anume vehementa a metaforelor nichiti-
ene, dar nu bazate pe o vointd de a soca. Noutatea
experimentald a acestor metafore nu pare sa-1 in-
tereseze in special pe poet. Nu coerenta estetici
a textului pare sd-1 ghideze principial, ci fortarea
limitelor realitdtii limbajului pentru a rizbi in-
tr-o altd dimensiune a lumii. Vizualul este foarte
puternic, ,gheatd cripata in iceberguri/ risipite
sub cer vinetiu” este direct un tablou, o imagine
de Aivazovschi, puséd in slujba vizionarismului
stanescian. Ochiul este romb, inima este sfera
(Autoportret in a patra dimensiune), reductia
corpului la o geometrie simbolica are o intima
legaturd cu travaliul urlat al nasterii poetice in
linistea polard, céci ,,Fard sferd si fird romb, in
ruine/ fumegétor imi e chipul”. Sunt miscéri per-
manente ale textului ca oscilatie vibratorie intre
ardentd si inghet. Zigzag. Dezordinea brownia-
na din care se naste ordinea suprema a poeziei.
Despre acest misterios proces este cea de-a opta
elegie...

|
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N lulian Catalui

Sensul tragic

al istoriei in opera
lui Emil Cioran (II)

A

n controversata sa carte, Schimbarea la fatd

a Romdniei, Cioran spunea ca a invatat de la

Nietzsche si Spengler céd ,interesul pentru
istorie e caracteristic decadentei, cind spiritul,
in locul elanului creator [...], tinde la o cuprin-
dere extensiva, [...], la pierderea retrospectiva
in lume”!. Totodatd, Cioran sustine ca teoria
lui Spengler, potrivit cdreia cezarismul este un
»fruct al crepusculului culturilor”, este in genere
justa, iar locul istoric al acestuia ramane ,,amur-
gul culturilor™. Insi, din punctul de vedere al
lui Emil Cioran, problema fundamentala nu
consta in descrierea procesului istoric, asa cum
facuse Spengler, ci in finalitatea acestuia, iar
ideea cd istoria nu duce nicdieri poate fi gésita
in scrierile tarzii ale politologului si istoricului
francez Alexis de Toqueville si ale elvetianului
Jakob Burckhardt, mai exact, modul de istorie
pe care il preconiza Cioran a fost previzionat
de Burckhardt in a sa lucrare Fortd si liberta-
te: ,Se prefigureazd o supunere voluntara si de
durata fata de Fiihreri individuali si uzurpatori.
Oamenii nu vor mai crede in principii, ci, la in-

tervale regulate, in salvatori™.

% _.r"-’.’ ¥

Cozmin Movila Iarna (1), ulei pe panzd, 100x70 cm

In primul siu volum scris in limba francezi,
Tratat de descompunere, Emil Cioran este de pa-
rere cd scopul istoriei nu a fost gisit de nimeni,
dar toatd lumea a propus unul si avem ,,0 colciire
de scopuri atit de divergente si de néstrusnice,
incét insasi ideea de finalitate e anulata, gasin-
du-si sfarsitul ca un derizoriu produs al spiri-
tului. Fiecare indurd in propria fiintd aceasta
unitate de dezastre: fenomenul om™. De aseme-
nea, pentru ganditorul din Rasinari, care e mai
pesimist decit Schopenhauer si Nietzsche la un
loc, Istoria universald este o ,istorie a Raului’,
de unde si tema filosofica a amenintérii Raului,
astfel, Cioran subliniaza ca suprimarea dezastre-
lor din devenirea umanitétii inseamna a conce-
pe o ,natura fird anotimpuri’, iar ,,cine n-a con-
tribuit la o catastrofa va pieri fird urm&”®. Una
din ideile si temele fundamentale ale Tratatului
de descompunere, si nu numai, este cea de declin,
de decadentd a civilizatiei umane, intr-o analiza
subtild si rafinatd, in stilul sdu propriu, mai mult
sau mai putin in siajul lui Oswald Spengler, in
opinia cdruia, criza culturii occidentale stdtea
in ,rdsturnarea valorilor”®. Dupd Emil Cioran, o
civilizatie incepe sd decadd din momentul cand
»viata ii devine unica obsesie”, iar epocile de
apogeu cultivd valorile in sine: ,viata nu-i decat
un mijloc pentru a le realiza; individul nu stie
cd traieste, el trdieste — sclav fericit al formelor
cirora le da nastere, pe care le perfectioneazd si
idolatrizeazd™. Cea mai discutatd si obsedanta
decadenta este cea greco-romana si, desigur, cea
a Imperiului Roman, prezentatd in mod total
negativ de multi istorici, in opinia mea, in ace-
easi carte, Cioran afirmand: ,,In afard de scepticii
greci si de impdratii romani din perioada deca-
dentei, toate spiritele par aservite unei vocatii
municipale. Doar ei s-au emancipat, unii prin
indoiald, ceilalti prin dementd, de obsesia insi-
pida de a fi util. Promovand arbitrariul la rangul
de exercitiu sau de vertij, dupd cum erau filozofi
sau vldstari dezabuzati ai vechilor cuceritori, ei
nu erau legati de nimic: prin aceastd latura, ne
amintesc de sfinti”®. In continuare, Cioran s-a
inchipuit in calitate de sclav venit dintr-un tdram
barbar, opus parca poetului latin Ovidius exilat
sau relegat de impdratul Augustus in Tomisul
barbar: ,,[...] Si astfel visez cd am fost unul din-
tre acei sclavi, venifi dintr-un finut improbabil,
trist si barbar, pentru a-mi tdri in agonia Romei
o0 vagd deznddejde, infrumusetatd cu sofisme gre-
cesti. In ochii goi ai statuilor, in idolii micsorati
de superstitii pe cale de a se stinge, as fi gdsit ui-
tarea stramosilor, a servitutilor si a pdrerilor de
rau”™. Cioran se interogheaza in stilul sdu para-
doxal-cinic unde ar ajunge omenirea, emancipa-
td de sudoare, libera de povara primului blestem
si crede ca istoria este cea blestemata. El spune:
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deasupra ei ,ea se anuleazd pe datd, asa cum
existenta, in golul absolut, isi aratd fictiunea”'.
Esenta acestei carti de debut francez este aceea
ca: ,,Tntreaga Istorie este in putrefactie; duhorile
ei se miscd spre viitor: alergdm si noi intr-aco-
lo, fie si numai méanati de febra inerenta oricarei
descompuneri”!!. Istoria nu este decét ,,0 defi-
lare de false Absoluturi, o succesiune de temple
inaltate unor pretexte, o injosire a spiritului in
fata Improbabilului’, scria Emil Cioran in in-
cipitul Tratatului de descompunere.'”De altfel,
in aceastd lucrare, filozoful sibian reveleazi nu
numai o noud pozitie fatd de istorie (probabil si
in raport cu conceptiile lui asa-zis socante din
Schimbarea la fatd a Romdniei), ci si modul in
care s-a ajuns la ea.” Noul construct va fi pé-
rut o ,adevarata binecuvantare” pentru Cioran:
nu numai cd ii permitea sd abandoneze elegant
istoria, dar ii oferea si o scuzd decentd pentru
atitudinea lui ,,periculoasa si condamnabild din
punct de vedere moral”, sustin mai mult decat
dojenitor W. Kluback si M. Finkenthal, de di-
naintea celui de-al Doilea Razboi Mondial', mai
precis, Emil Cioran a trecut de la ideea, sa spu-
nem, de “actiune in istorie”, sau imboldul de a
actiona, din Romania interbelicd la cel de ,situ-
are in afara istoriei”. Dupa 1945 si plecarea lui in
Franta, personajul si autorul E. M. Cioran (cum
a semnat de atunci in tara lui Voltaire si Sartre),
ar fi fost ,legati printr-un pact mefistofelic: ei
si-au jurat sa trdiascd impreund in afara istori-
ei”’®. Redefinirea istoriei se face prin interme-
diul a trei imagini si viziuni importante: inainte
de rdzboi, Cioran urmarea desfisurarea istori-
ei ,din interior”. Istoria insemna ,participare”.
Individul iti croia un destin propriu prin chiar
»actul de a face istorie”'®. Istoria nu se desfisoa-
rd automat si nici numai datoritd unui impuls
originar, subliniazd Cioran, iar ceea ce o pune in
miscare este ,ideea istorica, care, la rindu-i, se
zdmisleste intr-o sintezd dialecticd dintre crea-
torul valorii, individul, si singurul ei purtator de
garant, natiunea”"’, aici eseistul roméno-francez
fiind de-a dreptul hegelian. Cioran ar fi profitat
de ocazie pentru a face un ,salt in afara istori-
ei”’s, propriile sale texte stind mdrturie: ,,Imi
este de ajuns sd aud pe cineva vorbind sincer
despre ideal, viitor..., sa-1 aud spuniand «noi»
cu o inflexiune sigurd a vocii... ca sd-1 consi-
der dusmanul meu”". Iar referitor la Romania,
in aceeasi carte interbelicd mult citata, Cioran
era convins cd tara noastrd va avea un sens sau
un destin in lume, istoric vorbind, numai atunci
cand ultimul romén isi va da seama de specificul
si unicul sau unicitatea conditiei romanesti.?
Emil Cioran subliniaza entuziast dar si furios
cd: ,Roménia are nevoie de o exaltare pind la
fanatism. O Romanie fanaticid este o Romanie
schimbatd la fatd. Fanatizarea Romaniei este
transfigurarea Roméniei. Misiunea Romaniei
trebuie sd ne fie mai scumpé decét toatd istoria
universald, desi noi stim ca trecutul Roméniei
este timp fdrd istorie”®'. Asadar, Cioran a trecut
de la ideea ca ,existenta era absurdd in afara is-
toriei” la apusul ei, ,,absurdul existentei in isto-
rie”:.

Despre viziunea lui Emil Cioran asupra vi-
itorului istoric al omenirii s-a spus intotdeauna
cd este una exclusiv pesimistd, exprimatd, dupa
unele aprecieri mai mult sau mai putin recente,
printr-un ,discurs deconstructiv’®. Insi, ob-
servatiile asupra unor carti ale sale ne indeam-
na sa ne indoim ca filozoful ar fi fost cu totul
strdin unei atitudini optimiste fatd de viitorul
umanitatii*, poate cu exceptia tentatiei utopi-
ei, dar si aici, Cioran este pana la urma sceptic
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si realist, dupd cum vom vedea. In cartea lui de
fulminant debut Pe culmile disperdrii, de pilda,
Cioran vorbeste despre ,depdsirea istoriei” de
care nu este satisfacut si despre evadarea, prin
supraconstient, din aceasta duratd a existentei
umane.” Totusi, in Istorie si utopie, viziunea este
una pesimistd, sceptici, atroce, mergand pand la
»cufundarea in rdu”: ,Izgonind irationalul si ire-
parabilul, utopia se opune de asemeni Tragediei,
paroxism si chintesenti a istoriei. Intr-o cetate
perfectd, orice conflict ar inceta; vointele ar fi
acolo sugrumate, potolite sau aduse in chip mi-
raculos la acelasi numitor; ar domni acolo nu-
mai unitatea, fard ingredientul intdmplarii sau al
contradictiei. Utopia este un amestec de rationa-
lism pueril si de angelism secularizat™.

Trebuie spus ca in aceeasi lucrare Istorie si
utopie, existd un prim capitol numit ,Scrisoare
citre un prieten indepdrtat’, textul fiind in-
tr-adevar menit ca o scrisoare si publicatd ini-
tial in ,La Nouvelle Revue Francaise” in 1957,
»Prietenul indepdrtat”, care traia sau supravie-
tuia, mai degrabd, in spatele Cortinei de Fier,
in teroarea ori sensul tragic al istoriei, fiind
nimeni altul decat filozoful roman Constantin
Noica.” In epistola sa, Emil Cioran, deloc sur-
prinzitor, sigeteazd, harponeazé regimul politic
instituit de U.R.S.S. in Europa de Est pentru ca
si-ar fi bétut joc de o idee filosofica importanta:
»Reprosul capital pe care il puteti adresa regi-
mului dumneavoastrd’, scrie el, ,este cd a distrus
Utopia, un principiu de reinnoire atat in institu-
tii, cat si in popoare”. Cioran nu poate avea nicio
simpatie pentru un regim care are nevoie de tan-
curile sovietice pentru instalarea si perpetuarea
lui.?® Un astfel de regim politic a ucis aproape
ideea comunistd insasi, dar, mai important, in
aceeasi scrisoare, Cioran supune Occidentul
unei critici aproape la fel de hipercritice?, sub-
liniind declinul Vestului. ,,Ne aflim de-a face cu
doui tipuri de societate - ambele intolerabile”,
scrie el aici. ,,Si cel mai rdu este cd abuzurile din
ale tale ii permit acestuia sd persevereze in pro-
priile sale, si-si ofere propriile orori ca o contra-
pozitie celor cultivati la/ de dvs” Occidentul nu
ar trebui sa se felicite pentru ,salvarea” civiliza-
tiei, declinul fiind deja atat de avansat, credea
Cioran, incit nimic nu mai poate fi salvat, cu ex-
ceptia, poate, a aparentelor.* Deja, in preceden-
ta carte, Ispita de a exista, focalizarea cioraniani
era sceptic-pesimistd, inclusiv asupra destinului
Occidentului: ,,Asa cum il stim, Occidentul are
zilele numarate, pregitindu-si sfarsitul (...). O
crizd mult mai grava il asteaptd; un alt stil se va
contura, popoare noi se vor naste”*'. Invocand
Istoria, occidentalii s-au si impécat cu perspec-
tiva aceasta, apeland Istoria ,cu gindul de a se
stinge in ea abdicand in numele viitorului”, ves-
ticii viseaza — dintr-o nevoie de a spera impotri-
va lor ingisi” — sd fie umiliti, cdlcati in picioare,
»salvati”..*
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I Isabela Vasiliu Scraba

Supravietuirea post-
mortem a lui Gavrilescu
din La tigdnci

Motto:

»Arsita de amiazd din nuvela La tigdnci
face tabula rasa memoria nefericitului pro-
fesor de pian care nu mai stie ad litteram pe
ce lume se afld... Timpul abolit semnificd nu
numai uitare, dar si eternitate” (Antoaneta
Bodisco, in ,Revista Scriitorilor Romani”,
Munchen, 24/ 1987, p.146)

n 1937 Mircea Eliade obseva cé filozofii s-au

preocupat de ,problema nemuririi sufletu-

lui, ceea ce este cu totul altceva decat pro-
blema supravietuirii post-mortem. Nemurirea
presupune mantuire, beatitudine, autonomie;
supravietuirea, dimpotrivd, este incd legatd de
dramd, de destin i, intr-un anumit sens, chiar
de conditia umand’. PetrecAnd in vara acelui an
o sdptaména la Berna invitat de Lucian Blaga,
Mircea Eliade ii spunea filozofului ca aproape
toate religiile lasd deschisd problema supravie-
tuirii sufletului pana la sfarsitul lumii, la opri-
rea timpului. Blaga a inteles imediat intentia lui
Eliade. Mai ales ci i citise studiul despre Folclor
ca instrument de cunoastere si i-a spus cd a copi-
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larit la sat si stie foarte bine ca acolo moartea are
alta semnificatie decat la oras, Sufletul sateanu-
lui mort pleacd pe celalalt tirdm si-si intdlneasca
fratii, rudele si prietenii.

Scrisesem in Demnitatea metafizicd a nara-
tiunii: Mircea Eliade, ,,La Tigdnci” ca pe Mircea
Eliade l-a coplesit probabil gandul posibilei
morti a filozofului Noica in temnita comunista,
dupi ce a ajuns la Paris si a aflat ca prietenul sau
a fost inchis de securitatea ,,alertatd” de turnato-
rul Zigu Ornea/ Orenstein (vezi vol. prof. univ.
Tudor Pacuraru, Jurnalul unui terorist. Non-
fictiune cu factografii, Bucuresti, Ed. Curtea ve-
che, 2018).

In anul cand la Bucuresti a avut loc pro-
cesul ,lotului Noica-Pillat’, savantul Mircea
Eliade a scris la Paris povestirea La Tigdnci a
cérei temd centrala este problema supravietuirii
post-mortem. Nuvela se incheie cu intalnirea pe
lumea cealalta cu Hildegard, marea iubire a lui
Gavrilescu din tinerete.

Intr-o dupi-amiazi de zi caniculard, mi-
runtul meditator Gavrilescu, silit a-si intrerupe
cdldtoria spre casd pentru cd a uitat servieta cu

Iarnd in satul Poiana, ulei pe panza, 60x50 cm
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partituri la o elevd, da semne ci ar fi suferit la 49
de ani un atac cerebral: ,,arsita aceea teribila... 1-a
lovit in crestet... ca o sabie, amutindu-1”.

Muribundul are un vis intretdiat cu amintiri,
cu alte visuri suprapuse si chiar cu un cosmar in
care se percepe in bordelul tigincilor gol, infisu-
rat si totodatd sufocat intr-o draperie ca intr-un
giulgiu. Reimbracat de fapturile de acolo, paraseste
locul (pe care-1 putem imagina ca taramul tineretii
fara de bétranete), o lume paraleld tirdmului pro-
fan in care Gavrilescu ar fi zdbovit 12 ani cu impre-
sia pregnanta céd n-au trecut decat citeva ore de ri-
taciri in necunoscutele labirinturi ale deochiatului
stabiliment.

Reveriile descinderii in acel univers paralel au
in comun jinduita umbré. Cu toate acestea, intra-
rea in labirintul gradinii tigancilor nu-1 depérteaza
prea mult de zona profani. Intrepitrunderea celor
doud zone este semnalatd fie prin insuportabila
caldura a amiezii ajungand pe alocuri chiar si in
labirint, fie prin reprizele de somn, de ameteald
cu eclipsarea luciditatii. Insusi felul distrat in care
rateaza asociatiile de idei care I-ar fi dus la ghici-
rea corectd si la rasplata promisa ilustreazi modul
lui superficial de comportare din viata de zi cu zi.
Abia cu ratarea riaspunsurilor corecte, isi da seama
cd trupul gol ,incripteaza” frumusetea si goliciu-
nea statuilor grecesti, voalul evreicei prin care se
intrezdtrea tot, existind totusi un voal, ar trimite
la Vechiul Testament, iar fusta lunga si visinie o
»deconspira” pe tiganca.

In iuresul horei in care-1 invartesc cele trei
tinere, se impletesc si amintiri din tineretea pe-
trecutd in Germania. Ele par decupate din filmul
vietii de care povestesc cei intorsi din moarte.
Intr-o secventi pianistul se vede de-a dreptul iesit
de la tiganci in arsita strézii, reurcat in tramvai cu
monede scoase din uz si coborat spre a ajunge la
locul ultimei lectii de pian, la propria casa care nu
mai este a lui si la cArciumarul care nu-1 mai re-
cunoaste. Intoarcerea pe taramul tineretii fira de
bitranete il raspliteste cu bucuria nesperatd a im-
plinirii unicei sale mari iubiri. Cici in gradina pa-
radisiac riacoroasd a bordelului se reintilneste cu
Hildegard, marea sa iubire ramasa la fel de tanara
si de frumoasa ca in urma cu vreo treizeci de ani.

Nuvela este divizatd de Mircea Eliade in opt
parti. Impartirea se poate urmari doar in Cahiers
de UHerne: Mircea Eliade (Paris, 1978, pp.293-312,
traducere de Alain Guillermou). Ea este de nese-
sizat in volumul de nuvele, pe alocuri cenzurat,
intitulat In curte la Dionis (Cartea Romaneasca,
1981, pp. 13-50) si publicat pe hartie de calitate
inferioara.

Divizarea povestirii La figdnci a fost sche-
matizatd foarte simplist de Sorin Alexandrescu,
schematizare care nu-1 putea duce decét citre o in-
terpretare cu erori, pornita din ignorarea neintre-
cutei maiestrii cu care Mircea Eliade ascunde exact
momentul de trecere din cotidian intr-un univers
paralel.

Profesorul de roménd din Amsterdam a im-
partit intreg textul dupd criteriul trecerii din real
in ,ireal” fird a realiza ca momentul mortii lui
Gavrilescu nu este precizat, pentru simplul motiv
cd personajul ilustreaza situatia — intalnitd si in
povestile romanesti — cdnd cel mort nu stie cd a
murit.

Din pécate, greselile interpretdrii lui Sorin
Alexandrescu din 1969 au fost preluate de critici
literari si duse mai departe de fiecare nou ,,doctor”
in Eliade cu titlul obtinut desigur dupd 1990 cand
s-a putut alege si Mircea Eliade ca temd de docto-
rat (vezi Lucian Strochi, Introducere in fantastic -
Mircea Eliade, Tasi, 2004, pp. 155-158).
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Prima i a cincea parte a nuvelei La Tigdnci ar
avea drept cadru calatoria cu tramvaiul (cf. Sorin
Alexandrescu), doar in cazul in care se refuzd a se
vedea ci inceputul partii a cincea continud in de-
corul pértii a IV-a cu atipirea la bordel si discutia
dintre Gavrilescu si babd, personajul marcand gra-
nita dintre lumea aceasta si lumea cealalta, respec-
tiv limita dintre un Bucuresti canicular si racoarea
din utopica si ucronica gradind a tigancilor.

Babei ii povesteste cosmarul cu perdeaua
sufocdndu-l, de parcé ar fi rememorat momentul
unei morti care s-a petrecut cand era ajuns pe lu-
mea cealalta.

Pirtile a doua, a treia si a patra se desfasoard
la tigdnci. In partea a sasea Gavrilescu isi revede
casa, intr-a saptea se intoarce in intunericul fird
de lund al noptii condus pe langa biserica, pe o
scurtdturd, la gradina tigancilor, iar intr-a opta o
reintilneste pe Hildegard, incepand impreund o
noud viatd in feericul decor al unei plimbari agale
cu trasura prin padure.

Dacd n-ar fi auzit-o vorbind cu birjarul,
Gavrilescu ar fi crezut cé viseaza. Replica iubitei re-
sigileaza povestirea: ,Toti visam, spuse Hildegard.
Asa incepe. Ca intr-un vis..” (1981, p.50).

Resigilarea este pentru unii atat de deplina,
incat i-au putut asocia nuvela Sarpele, crezind in
mod gresit ca ,istoria naratd in La tigdnici... su-
gereazd doud realitati in existenta obisnuita” (vezi
Eugen Simion, Mircea Eliade: Nodurile si semnele
prozei, Tasi, 2006, p. 195). Or, existenta, oricat de
obignuitd ar fi ea, inceteazd cu totul cind incepe
»neobisnuitul” supravietuirii de dupd moartea tru-
peasca.

Existenta cotidiand sfarseste, chiar daca sfar-
situl ii scapa lui Gavrilescu, vietuind nedeslusit pe
un alt tdram. El simte cd se intAmpld ceva cu el, dar
nu stie ce si inclina a crede cd viseaza.

Spusa iubitei din tinerete (,Asa incepe. Ca
intr-un vis”) aminteste de vechea legenda indiand
despre vilul mayei pe care Mircea Eliade o poves-
tise in Noaptea de Sanziene.

Un ascet l-a rugat pe Zeul Visnu sé-i explice
intelesul mayei. Zeul s-a aritat de acord, dar l-a ru-
gat mai intai sd-i aducd de la rdu un pahar cu apa.
Ascetul s-a dus si pe malul apei a zirit o tinard
frumoasa de care s-a indragostit. Cum sentimen-
tele i-au fost impartasite, cei doi s-au césatorit si
au avut impreund copii. S-a intdmplat insi ca la o
mare inundatie si-a pierdut sotia si copiii, rama-
nind doar el in viatd dupa ce incercase cu dispe-
rare sd-i salveze de la inec. Si cum stitea zdrobit
de durere pe o piatrd deasupra apei, l-a auzit pe
Visnu spunéndu-i cd de jumatate de ceas asteapta
paharul cu apa.

Conform credintei indiene, adevirata reali-
tate este ilustrata de asteptarea paharului de ap4,
in timp ce lumea suferintei, Valea plangerii ar fi o
simpla iluzie, ar fi vdlul mayei care acoperd reali-
tatea spirituald. Aici nu este deloc dificil de stabilit
cand incepe iluzia.

In schimb, povestirea La tigdnci se incadrea-
z4 intr-un cu totul alt orizont cultural. Poate si de
aceea intrepatrunderea celor doud tirdmuri face
imposibila precizarea momentului de trecere, nu
numai cazul ales de Eliade, acela al unui decedat
care nu a realizat ca a murit.

in Fragment dun Journal (1973, Gallimard,
Paris, traducere din romana de Luc Badescu) re-
numitul savant depune marturie ci o serie de pro-
bleme, mistere si intrebari neabordate prin activi-
tatea sa teoreticd si-au gésit expresia in libertatea
creatiei de opere literare. Ceea ce nu demonstreaza
cé beletristica ar fi pe post de ,auxiliar” activitatii
sale stiintifice
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Un comentator scrie cd Mircea Eliade a creat
o literaturd de un inalt nivel care poate fi aprecia-
ta independent de opera stiintifici si ,,pe picior de
egalitate cu aceasta” (cf. W. A. Coates in Cahiers de
L'Herne: Mircea Eliade, Paris, 1978, p. 376).

Coates pune alaturi de povestirea La figinci
doud capodopere: Secretul doctorului Honigberger
si Nopti la Serampore care ar oferi cheia intelegerii
Secretului doctorului Honigberger .

Inedita asociere dintre cele trei nuvele, doua
scrise in Roménia in 1940 si a treia la Paris in iunie
1959 este parci inadins ficutd spre a da peste cap
nefericitele periodiziri ale beletristicii eliadesti vehi-
culate cu multd ravna in mediul academic de la noi.

Din prima evidentiazd intdi acele ,siddhis”
enunerate in Sutrele lui Patanjali - puteri miraculoa-
se care apar §i in povestirea Dayan din 1980. Apoi
William Coates se opreste la cele trei nivele tempo-
rale care apar in Secretul doctorului Honigberger: anii
treizeci in care naratorul citeste jurnalul lui Zerlendi,
inceputul de secol al doctorului Zerlendi (1907-
1910) si timpul dr-lui Honigberger, i.e. mijlocul se-
colului XIX.

De la Smaranda Zerlendi naratorul intors din
India (ca si Mircea Eliade prin 1934) afld ca Tatil
ei este doar dispérut. Fiindca el continud sa-si faci
simtitd existenta prin notatii asternute in jurnal
chiar dupa disparitia sa.

In comun cu povestirea La Tigdnci cele doua
nuvele din 1940 ar avea tema stiintifico-fantastica
a universurilor paralele. Intors dupi citeva luni si
inapoieze jurnalul dr-lui Zerlendi, naratorul afla de
lucruri intamplate intr-un interval mult mai mare de
timp decét cele citeva luni care trecusera de la ulti-
ma vizitd. In plus, cele aflate acum nu seamina cu
cele stiute pand atunci despre familia Zerlendi.

In Demnitatea metafizicd a naratiunii: Mircea
Eliade, ,,La Tiganci” (rev. ,Acolada’, Satu Mare, 11/
2020, p.12) semnalasem falsa discontinuitate dintre
literatura publicatd inainte ca Roménia si devini o
»gubernie penitenciard” (apud. Virgil Ierunca) si be-
letristica scrisa dincolo de Cortina de fier.

In opera literard publicat in Romania pana la
plecarea in Anglia ca atagat cultural ar fi predominat,
vezi Doamne, o literatura inspirata de practici reli-
gioase orientale si teme folclorice. Mai pe urma, in
nuvelistica sa, ar fi de gésit un amestec de adevar si
fictiune (cf. Ion Rotaru), tehnica ,,atingadnd apogeul”
in capodopera La Tigdnci.

Cum vedem, insési exprimarea lasd mult de do-
rit, fiindca in abordarea eliadescd a unei probleme
precum supravietuirea post-mortem nu apare zisul
amestec de adevir si fictiune. Totalitatea celor nara-
te reprezintd ,,un act de creatie” (cf. Mircea Eliade,
Jurnal, vol. I, pp. 585-586).

Din intregul povestirii La Tigdnci, unii au cau-
tat in mod gresit ceva ,,din realitatea noua accesibild”
la care s-ar referi nuvela. Or, fira nici o indoial, ,,in
realitatea accesibila noud” semne despre vietuirea lui
Gavrilescu dupa moarte nu se pot gési, mai ales dacd
cel trecut dincolo nu revine s povesteasci ce-a pitit.

Altii, la fel de eronat, au cautat s distinga in po-
vestire diverse episoade, mai consemneazd Mircea
Eliade in jurnal. De unde transpare cét se poate de
limpede regretul generozitatii sale de a permite pu-
blicarea lui Sorin Alexandrescu in primul volum de
povestiri (1970) apédrut in Romania dupi o totald
cenzurare care a durat un sfert de secol.
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I A. I. Brumaru

Sfada cronicarilor

ronicarii si inaintestatatorii Luminismului

romanesc ai Scolii Ardelene sunt si ei pre-

ocupati nu doar de origini, de continuitate,
trec cateodatd (cu principele Dimitrie Cantemir, de
exemplu) chiar de obisnuita, la noi, autocompati-
mire (bietul om de sub vremi... etc.): ii preocupa
tocmai particularitétile etnice, delimitarile, isi do-
resc sa adune din cioburi oglinda intreaga a natiei.
Este insd justificatd (justificabild) reluarea acestui
demers astazi? Intrebarea e aceasta: a vorbi de spe-
cificul national nu ar insemna a admite deja o criza
(cum sunt convinsi optzecistii, lunedistii, postmo-
dernii; fiind de curand instructiva, in acest sens,
inocenta ,autocriticd” tarzie a maestrului lor etc.)
a conceptului in cauza? Societatile (poate deja po-
pulatiile, popoarele) cu vechime istoricd, stipane
adicd de acum pe situatia lor in cultura si civilizatia
lumii, nu-si pun, se spune, problema, aceasta le-ar
apasa doar pe cele tinere (?), rimase, cum si zic, la
coadd cind cu impartirea harului si darurilor. Dar
ce sd insemne aceasta? Existd, oare, un concept ce
cade in criza, se stinge sub inca o neputintd? De
inci o sldbiciune, de incorigibila complexare sub
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cate o mincime, sub cate o nedezlegare? Stiinta in-
aintatd si agresiva (vezi astazi, de pilda, IA) a se-
colului trecut incuviinfeazad céd existd pattern-uri
generale; cd se pot compara transistoric concepte,
judecdti, paradigme si credinfe acceptate in dife-
rite culturi si epoci. In locul unui singur concept,
avem in orice demers populatii mari de concepte,
ele sunt independente, suverane, si tréiesc, spre a
spune astfel, timpuri diferite si pentru scopuri dife-
rite. Vor fi fiind si ele populatii istorice si o definire
neschimbatd a lor e imposibila. Tot astfel, nu avem
niciunde numai o singurd problema, ci genealogii
de probleme ce-si cauti, spre a se exprima (spre a
se infafisa, spre a deveni eveniment, fenomen), de
fiecare data alte tehnici explicative; desi incd provi-
zorii, alte idealuri explicative. A-ti urmadri prin ur-
mare fizionomia, ca si-i spun astfel, etnica proprie
sd fie dar numai semnul precarititii tale si nu acest
»ideal” explicativ, prin firea sa mereu viu, deschis
peste timpuri si inertii istorice? Altd intrebare ar fi
acum aceasta: exista si o formad filosoficd (a logosu-
lui si locului impreund) a fiintarii din lumea roméa-
neascd? Intrebarea ne trimite frecvent la limb: fie

Ipostazd, pastel pe hartie, 21x20 cm

cd e limba ta de azi, fie cd e aceea care te-a precedat,
cd e coincidentd cu protoistoria (preistoria) ce te-a
zamislit si determinat — dar de care poti in anumi-
te situatii sa-{i amintesti. Uitarea devine amintire.
Cea mai potrivita uitare si amintire ale roméanescu-
lui este in vechile acestuia traditii (nu numai inerte,
ci emergente), ca si in cultura populara prodigioasi
care nu doar ne-ar desparti (cum s-a spus citeoda-
ta) de valorile de astazi, insd se impletesc in chip
neasteptat de bine cu ele. A vorbi asadar de speci-
ficul national la roméni este si a vorbi de valorifi-
carea, macar in parte, a latentelor-potentelor locului
romdnesc (1). Daca acestea au fost uitate, acest lu-
cru s-ar datora violentei ce insofeste orice act de
intemeiere. Agresiunea intemeietoare, scrie undeva
Jacque Derrida (2), are darul de a se ascunde, inte-
meierea insdsi e menita ascunderii acelei agresiuni
intemeietoare. Cu alte cuvinte, actiunea de fundare
socio-umana are, conform naturii sale, rolul de a
organiza amnezia: ,cateodata prin celebrarea si su-
blimarea marilor inceputuri”. Dar, ca sa revenim, a
vorbi despre specific s& nu semnifice si a convoca
diferenta? Este ca si cum ar urma drumul scriiturii,
inchipuit de acelasi J. Derrida: scriitura originala, o
scriiturd ce retraseaza originea, pandindu-i semne-
le disparitiei, scriitura pierduta, ca intr-o nebunie,
dupé origini. Specificul e identitatea, una céreia i
se ofera o abia insesizabila diferenta, primind astfel
ingdduinta de a iesi discret dintr-o inchidere (3);
deschizaAndu-se insa astfel afari, citre lume.
*

Principele Dimitrie Cantemir, care e intaiul
(in secolul 17) ganditor romén interesat filosofices-
te de fiinta nationald (4), a fost si un spirit critic,
apucind de aceea calea de mijloc. El afirma ca a
descrie ,,ndravurile moldovenilor” e cu putintd in
doua feluri: a-i lduda din ,,dragostea ce avem pen-
tru patria noastrd” ori a-i osandi ,,dupa dreptate” si
din ,dragoste de adevar” Conchide ci le va fi ,,mai
folositor dacd le vom arita limpede cusururile ca-
re-i slutesc” Cele mai multe, desigur, sunt meteh-
nele obisnuite, dar din ele roméanii daca nu au prea
multe, ,totusi putine nu au” Doud puse inainte
sunt: trufia si semetia. Roméanul s-ar lua la hartd
si cu Dumnezeu dacd s-ar putea. Linistirea ii vine
insd romanului repede, se impacé deindata cu po-
trivnicul. Romanii sunt glumeti si veseli, deschisi,
nestiind de ipocrizie: ,,ceea ce au in suflet le std si
pe buze”. Usurel in dusménii, roménul e aidoma,
totusi, si in prietenie. Nu are vreo greatd apoi, scrie
austerul print, de bauturd, céreia, ce-i drept, nuise
apleacd prea de tot, pliacerea paménteanului nostru
e mai degrabd de a se desfata lungi ceasuri la petre-
ceri trudnice, cateodata si aci intrece in sumeneald
masura. Romanii sunt (urmeazd, ca si zic asa, bila
alba) buni luptétori, in bétaie are apleciciune pen-
tru lupta corp la corp. Ca arma aleg sabia, palosul,
iar nu arcul cu care se izbeste de departe si pe as-
cuns, cu el nu-ti videsti voinicia. ,,imparitia atat
de mare si si infricosata a turcilor”, dupi ce a su-
pus, din Europa, Ungaria, Serbia, Bulgaria si pusese
stapanire pe neamul cel mai intelept — grecii — nu
a fost in stare ,,sa sileascd un norod atat de prost
si fira de putere sd i se plece sub stipanire, norod
care a umblat de atatea ori sd lepede jugul pe care
l-a primit de bunavoie, dar si-a pastrat intreaga si
nevitamatd randuiala sa politiceascd si bisericeas-
c&”. Dezvelirea mai departe e efectuata de principile
moldav cu destuld cruzime. Pargarii, poporanii sii,
enunfa el, n-ar jubi invatitura, ei au despre aceas-
ta o opinie rea, incredintati cd de invatiturd multa
omul innebuneste. Sunt fatalisti. Alteori insa, cAnd
rdzboiul nu-i impinge, ,,mai degrabd isi mananca
péinea din sudoarea fruntii si in liniste” Roméanii
sunt o natie credincioasd, ,inversunati pand la
eres in credinta lor”. ,,De aceea, se gdsesc peste
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60 de biserici din piatra numai in tinutul Sucevei,
peste 200 de ménastiri mari, cladite din piatrd, in
toatd Tara de Sus, iar muntii sunt plini de caluga-
ri si pustnici, care isi jertfesc acolo, in liniste, lui
Dumnezeu viata smeritd si singuraticd” Ei sunt tot-
odata binevoitori oaspetilor, pe care, spre a-i cinsti,
chiar ii cautd. Mai sunt morali, casti, curati. Cred in
superstitii, in farmece, facituri, ritualurile lor vor
fi prodigioase, precum este intreg folclorul nostru,
din care D. Cantemir se intrece a descrie, minutios
si iscusit, coregrafia si cAntarea.

Carcaterizarile adeleanului Samuil Micu - tot
in ordinea asa-zicind epiteticd — din Scurtd cunos-
tintd a istorii romdnilor, sunt iar usor osinditoare,
insd scuzabile, fiind menite a stimula starea pre-
zentului. El scrie astfel, intr-o limba neinchipuita:
»Acestea sunt care foarte pre scurt am socotit a le
aduce pentru ceva cunostintd a neamului roma-
nesc, cu care pociu biga neamului romanesc la ini-
mad ca sd gindeasca de sine si sa cate din ce parinti
si din ce oameni iaste si cit de puternic si de cinstit
odinioara au fost si tuturor linbilor groaznic si sta-
pén; iar acum sd socoteasca la catd ticilosie au venit
si cat iaste el ce mai de jos neam, o, durere, slugd
si rob, prost si neinvatat, sirac si lipsit. Si dintru
aceastd socoteald sd-si deschida ochii mintii, si ma-
car putine, ca dintr-o crepatura, si zareasca statu
sau, si privind la cei de demult ai neamului sdu pa-
rinti, sa nu faca de ocara mdrirea acelora carii erau
oameni invatati, oameni razboinici, oameni viteji,
carii sus cduta, nu se lasa prosti si robi”

Unele calificatii slutitoare si de ocara e drept
a spune, insd, cd ni le-au adresat strainii (degraba
interesati de pdménturi, de teritorii din afara, sa zi-
cem, a pustei). De aceastd parere e Petru Maior (in
Reflecsii asupra dumisale refensentului din Viena si
in Istoria pentru inceputul romdnilor in Dachia).
Toti potrivnicii de azi, va scrie el, rostesc si in pre-
zent, cu gurile pline, ,,boacele (de la boca in it., gurd
n.n.), adica zicere defiimatoare ale notariului un-
gur Bela” Dupa acela, romanii ar fi (spusa cronica-
rului, romaneste, de tot admirabila) ,,cei mai apusi
oameni a toatd lumea”. ,,Ci intru adevir bat ei aerul
atunci - continua el in aceeasi limbd roméneasca
inmiresmaté -, atunci cdnd din cuvintele acele se
nevoesc a micsora pe roméni. Pentru ca (...) ne-
cumpdtata dragoste care avea notariul despre ghin-
ta ungureascd, si ura spre alte limbi, la multe scal-
ciituri il impinse pre el. De acolo e ci asa graiaste
despre romani scriind rasboiul lor cel cu ungurii”

Cronicarii de astazi (ca sa sarim un secol,
doud) calificd pe romani adesea fel, numai ca se
»scandalizeazd” mai putin, nu simt pe suflet apa-
sarea norului: e aci, poate, detasarea sub astutie
si ,argumentatii deiplomaticesti’, politicile so-
sesc deci cu viclenie. Lui E. Lovinescu dezbaterea
in epocd in jurul caracterului etnic al culturii/ci-
vilizatiei romansti i se pare a se desfisura ,cu in-
versunare” (atentdnd astfel la marea sa contributie
ideologicd, necesara si astazi, a sincronismului (6)).
Pretutindeni, afirmd marele critic, indeobste in
tarile de veche civilizatie, dezbaterile de acest tip
sunt inactuale. E aci, insd, o oarecare exagerare si o
pripeald: ,actuald” o astfel de dezbatere era tocmai
atunci, pentru ci se desfasura, iatd, ,,cu inversuna-
re”, dupd cum indérjitd fusese ceva mai inainte in
tinuturile al ciror indice de civilizatie criticul nici
nu-1 pune acum la indoiald. Cum altfel, de exem-
plu, sd intelegem atitudinea lui Nietzsche, la 1870,
in Consideratii inactuale, cand se irita de absenta
la germani a unitatii de stil, a unui suflet national
unitar si original? (7) Dar pe aceea, tot pe atunci,
a lui Richard Wagner, din eseul sdu Beethoven? (8)
Fireste, concede totusi E. Lovinescu, a te concepe
in afara rasei e un un bovarism posibil doar in teo-
rie. E neindoielnic ca un product spiritual (realizat
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cu o sensibilitate purtitoare de biologie si de de-
terminsm istoric intr-un material verbal) poarta in
depozitul milenar psiheea colectivd. Dar, continud
el, artei si si literelor romanesti ii lipsesc stilul ro-
manesc, ceea ce nu inseamna, totusi, si absenta lor
viitoare. Prea multe au fost pe capul roméanului (aci
nu e totusi cazul comizeratiunii) vicisitudinele is-
torice si ele nu ne-au ingaduit decit o manifestare
in genuri inferioare, ele nu pot servi, de aceea, ca
»puncte de plecare ale artei dominate de imperati-
vul sincronismului universal”

Un model de scepticism curat in acest cAmp,
adicd de inaderenta totald la problema specificu-
lui e Al. A. Philippide. Un fragment dintr-un stu-
diu al poetului (Traditia literard romdneascd) este
elocvent: ,,La noi, romantismul n-a fost o reactie,
ci un botez initial. De aci si enorm de multe influ-
ente, traduse prin imitatii, care au bantuit pana in
timpul din urma. Au trebuit (sic) citeva persona-
litdti puternice - un Odobescu, un Caragiale, un
Eminescu - care s domine influentele si sa le su-
puna. Dar care e roménismul lui Odobescu sau al
lui Caragiale si chiar al lui Eminescu? Nu e vorba
de materialul omenesc pe care ei il intrebuinteaza.
Acesta este, bineinteles, roméanesc. Ce este insd nu-
mai romanesc si numai romanesc in spiritul care
trateazd acest material?”.

Despre o spiritualitate roméneasca in spete in-
ferioare vorbeste undeva si Tudor Vianu. Literatura
roménd nu se clasificd decét insuficient si neindrep-
tatit, spune el, printre literturile romanice. Iatd un
citat edificator in chestiune: ,,Instrumentul lingvis-
tic romanic prin care se exprima poetii $i povestito-
rii romani, incepand cu autorii doinelor, ai cAntece-
lor batranesti si ai basmelor, si sfarsind cu scriitorii
cei mai de seama ai secolelor al XIX-lea si al XX-
lea, nu este suficient pentru a indreptéti clasifica-
rea literaturii romane printre literaturile romanice.
Relatia dintre literatura roméana si celelalte litera-
turi create de popoarele romanice este mult mai
complexa si ea trebuie precizatd”. Daci literaturile
francezd, spaniold, italiand aratau o evolutie mar-
catd inainte ca romé4nii sd inceapa una a lor, aceasta
inseamna cé pentru noi nu au lucrat anume factori
de legitura datitori de unitate. La noi a inceput a se
scrie (afirma Tudor Vianu, ignorand insa literatura
cu o mie de ani mai veche, in latineste, a scriitorilor
straromani, eclesiologi desigur, imprastiati in cen-
trele imperiale crestine) abia in secolul al XV-lea,
prin traducerile religiose si in secolul al XVI-lea,
cu cronicarii moldoveni si munteni. ,,Roménii - va
incheia T. Vianu - au rdmas, intr-o lunga epocd, in
afard de miscarea literard a Roméaniei”.

Un cronicar literar relativist, neincrezitor in
specific si, de altfel, dezintersat de ideologia litera-
ra, e Pompiliu Constantinescu. El scria: ,,Ce este
specificul national nu stim; suntem duiosi sau ve-
hementi, suntem rationalisti sau intuitivi, avem un
sentiment tragic sau unul apolinic al existentei —
iata tot atdtea controverse care ne pot dezorienta.
Intr-o literturd tinari, ca a noastra, a teoretiza un
specific national este prematur”.

O mostra de negare violentd a specificului spi-
ritualititii roménesti, de o ,sofisticd izbitoare’, e
prezentata in marea sa Istorie de G. Calinesacu (9).
»Divinul critic” nu-1 numeste, poate din motive in-
temeiate pe autor, noteazd doar ci este ,,un distins
intelectual roman”. Distinsul in cauza va fi afirmat
odatd, fara si clipeascd: ,,Fiindci cultura (sic n.n.)
roméneascad nu e determinata specific inca, ci abia
pe cale de determinare, cred ca nu existd specific
incd nici un tip de intelectual roman particular
romén. Aceasta, fird indoiald, nu inseamna cd nu
avem ici colo invidualititi eminenete, intelectuali
eminenti. Voiesc sa spun ca nu avem un tip colectiv,
comun de intelectual roméan. Cici orice s-ar spune,
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diferentierea tipologicé pe nafiuni e puternica prin
coloratura ce-o da, nu numai in arta, dar chiar si in
filosofie si ideologie. Keiserling si Nietzcshe nu sea-
ména cu Anatole France. Tipul nostru de intelectu-
al nu e caracterizat prin semne locale. El e tributar
Apusului, fie ¢ e umanitarist, fie cd e ceea ce e si
mai interesant, nationalist integral (10), suportind
formula Daudet-Maurass. Ceea ce dovedeste inca
o datd cd pana si nationalismul ori antisemitismul
tot din strainatate le-am invétat. Obscurantismul
ortodox si mistic, cu intorcerea lui la nationalismul
sovin si la fortele asa-zise ,creatoare” ale instinc-
tului bestial, e cel mai prost serviciu ce se poate
oferi culturalititii faptice si dezorientate in care
traim. Ca si rusii pe timpul lui Petru cel Mare, ca
si mahometanii lui Kemal Mustafa, vom invata sd
fim roméni, invatdnd ratiunea Occidentului” G.
Calinecu e hotarét in contra acestei ,absurditati”
(cu mentiunea ci totusi de la Occident avem ce
invita, fireste mai putin romanitatea si romdnita-
tea). Un popor asa de unitar si de vechi, afirmiael, a
avea trasituri diferentiale intuibile, un stil propriu
distinge orice ochi mai adanc, desi pe tot globul,
oamenii purtind aceleasi vesminte, impresia va fi
de uniformitate. Specificul nu e una cu pitorescul.
Nu e nici numai un dat ce s-ar cdpdta cu vremea
(ceea ce ar motiva cd suntem numai pe cale de de-
terminare), dar e un cadru congenital: nu se capa-
td si nu se pierde. Nu pentru cd iei rationalismul
de la francezi, sd zicem, nu ai specific, pentru ca
o spiritualitate, cultura contine in sine toate note-
le posibile, precum un individ toate aspectele sale
caracterologice. Francezii sunt de regula cartezieni,
dar vei gasi la ei si mistici, dupa cum vei gasi vi-
satori si la englezii pragmatici si la sistemtici si la
randuitii nemti. ,Specificitatea nu e o notd unicd,
ci 0 notd cu precidere”. Si G. Célinescu mai scrie:
»Romanii fiind oameni inainte de toate, deci gene-
rici, sunt nationalisti, mistici, rationalisti, fatalisti si
celelalte. Nu de la Maurass avea sa invete Roméania
sentimentul primordial de natie, pe care il avea ex-
plicit Miron Costin. Intrebarea este doar care este
nota mai subliniatd, fiind stiut cd un organism nu
imitd niciodatd nimic, avind toate virtualitétile in
el. Ceeace pare imitatie e doar o sugestie primitd
la timpul oportun. Spaima ca ne-am putea falsifica
trebuie sa dispard”. Asa este: Europa, la temelile ca-
reia vom fi fost — chiar dacé aceasta scandalizeaza
veniturile — nu este pentru romani de nicio infrico-
sare. Dar G. Calinescu mai precizeaza acum hota-
rat pentru caz: ,,Singura conditie pentru a fi specific
e de a fi romdn etnic” etc. Ar pérea insa, cu acestea,
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o ducere a chestiunii citre tipul rustican de civiliza-
tie, un tip asa-zicind minor, punand in inferioritate
pe roman? Tipul tardnesc nu e un indiciu de tine-
rete, adica de imaturitate si structural moale. Din
contra, apreciazd G. Célinescu: ,,Istoriceste suntem
prin substratul nostru traco-getic, care e esential,
dintre vechile popoare ale Europei. Suntem niste
adevarati autohtoni, de o impresionanta vechime.
Indiferenta vadita a taranului roman pentru po-
poarele imediat inconjuratoare vine din instinctul
cd acestea sunt mai mult sau mai putin recente”

Note
1 Locuri care el insele constituie dimensiuniale fiintei:

reprezinta citeodatd ceva ca o destelenire; la roméni e
si zare (poala a cerului, cu vorba noastrd drdneascd) in
hitis; alteori e drumul (plaiului) pe care-1 dé strainu-
lui ritacit in hétisuri ciobanul de pe dealurile Branului
(vezi Sextil Puscariu, Limba Romdnd, Editura Minerva,
Bucuresti, 197). Locuri ce alcatuiesc §i aseaza singure
o lume (vezi si Mircea Arman, Eseu asupra structurii
imaginativului uman, Editura Tribuna, Cluj-Napoca,
2020), pentru noi, fatalmente, lumea romaneascé. Dar
aceste locuri sunt mai intai in limba (poate fi i limba ca
scriiturd). Samuil Micu, se stie, numea limbi semintii-
le i natiile. Locuri uitate, inséd peste care dai inevitabil
atunci cand incepi sd-{i cauti in fiinfare fiinta - fiinfa ta
ori a semintiei tale; fiin{a ta si, indata, pe aceea in care ai
ostenit si ponosit, fiinta deci a vietii tale. Caci nu a spus
oare si tedescul acela, la 1848, Auguste Schleicher (in
Zur Vergleichenden Sprachgeschichte) ca formarea unei
limbi, istoria ei coincid cu preistoria poporului ce o va
vorbi? In limb, spiritul (acela al umanitatii si acela al
fiecirui popor in parte) apare in alteritatea sa: de unde,
apoi, si aceastd legdtura intre o limba si nationalitate; 2.
Jacques Derrida intr-un dialog cu Michel Wieviorka pe
marginea Seminarului de la L'Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales, dupa ,Lettre Internationale’, edi-
tia roménd, an 1999; 3. Jacques Derrida, LEcriture et
la difference, Edition du Seuil, 1979; 4. Am trecut,
se intelege de ce, peste o caracterizare diferentuiald
mai timpurie, aceea din Cronica lui Grigore Ureche,
care insa (,bazna”) apartine interpoldrii lui Siminon
Dascilu; ea a inspirat intr-un ceas de cumpand pe Emil
Cioran in Schimbarea la fatd a Romdaniei. Dar, in se-
colul 17, Dimitrie Cantemir nu e el insusi misericor-
dios: nu va cere indurare pentru natia sa, isi pune, din
contra, pdmantenii, pargarii sdi numai fa{d cu adevi-
rul, relele lor adesea il desgustd; 5. Dimitrie Cantemir,
Descrierea Moldovei, Editura Ion Creangi, Bucuresti,
1978; 6. E. Lovinescu, Istoria civilizatiei romdne mo-
derne, Bucuresti, 1925; 7. Sunt patru ,consideratii
inactuale” sau ,intepestive” (cum le-au tradus fran-
cezii) aparute intre 1873-1876, culminand cu Richard
Wagner la Bayreuth; din cat stiu incd nu au fost tra-
duse in romaneste; 8. Richard Wagner, Beethoven (in
Pelerinaj la Beethoven), in care Wagner il precede pe
Nietzsche in tipologia sa dualisté: dionysiac si apollinic.
A apiérut in douad editii (1977, 1979) la Editura muzi-
cald, in traducerea lui Adrian Hamzea si cu un studiu
introductiv (Wagner pelerinul...) de A. I. Brumaru; 9.
G. Calinescu, Specificul national (in Istoria Literaturii
romdne de la origini pdnd in prezent, Editura Minerva,
Bucuresti, 1982); 10. Cu aceasta calificatie e ,denuntat”
in oficiosul kominternist ,,Lumea noud’, marele gandi-
tor crestin Petre Tutea de citre Belu Silber, alias Andrei
Serbulescu; arestat apoi si el de catre tovardsii sai de
partid bolsevic, prin delatiunea Liubai Chisinevsch,
Silbert va fi turnatorul decisiv in procesul ilegitim al lui
Lucretiu Patrdscanu, trimitandu-l, pe el, din temnita la
executie prin impuscare (vezi si A. I. Brumaru, eseul
Sfantul Petre Tutea si proiectul, in Petre Tutea, Proiectul
de Tratat. Eros, Editura Pronto, Brasov, 1992 si A. L
Brumaru, Pariul cu legenda sau Viata lui Petre Tufea
asa cum a fost ea, Editura Athena, Bucuresti, 1995).
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J. Fr. Herbart,
daca Etica are un scop?

Cozmin Movila

Iris (2), ulei pe panzi, 50x40 cm

n eticist kantian in sensul cel mai propriu

al termenului este si Johann Friedrich

Herbart (1776-1841). Herbart a trait in-
tr-o epoca in care dezvoltarea invitdméntului a
impus organizarea unor institutii speciale pen-
tru pregatirea cadrelor didactice si introducerea
in acele scoli, chiar §i in Universitéti, a pedagogi-
ei ca disciplind de invitimant'. Acest filosof este
contemporan cu cei mai importanti ginditori si
scriitori ai culturii clasice germane, de exemplu cu
J. W. Goethe si G. W. Fr. Hegel. Herbart studiazd
Filosofia la Universitatea din Jena, unde pe atunci
au predat J. G. Fichte si Fr. W. Schelling. 1l viziteazd
pe Pestalozzi la Burgdorf. In anul 1805 Herbart este
chemat profesor la Universitatea din Gottingen.
Lucrarile sale de pedagogie atrag atentia mai mul-
tor universitati, iar Herbart se muté la Universitatea
din Konigsberg, pe catedra celebréd pe care anteri-
or, in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, a
functionat Immanuel Kant. In afara de cursurile
de pedagogie, Herbart infiinteaza aici un Seminar
(un ,,modul” cum se spune azi) pedagogic pentru
studentii care se pregiteau in vederea unei cariere
didactice, traditie perpetuatd in universitatile euro-
pene pand in zilele noastre. Herbart este totodata si
primul profesor de Pedagogie care isi elaboareazi
el insusi cursuri pe domenii inrudite cu Pedagogia,
precum: Eticd, Psihologie, Filosofie generala.

Se poate spune cd, in conceptia sa etica,
Herbart a fost stimulat si influentat de marile con-
structii filosofice ale lui Kant §i Hegel’. Punctul
de plecare al pedagogiei lui Herbart il constituite
plasticitatea copilului, un principiu in egala masurd
pedagogic si filosofic®. Notiunea de plasticitate are
o sferd mai largd, cu aplicabilitate la lumea anor-
ganicd si la cea organicd, dar principiul plasticitatii

vointei in vederea moralitatii este o realitate pe care
o intalnim numai la om. Pedagogia depinde de eti-
ca si de psihologie, deoarece etica ne aratd scopul
educatiei, iar psihologia mijloacele pe care trebuie
sd le utilizam in vederea atingerii scopului. Asa se
face ca pedagogia depinde simultan nu numai de
experientd, ci §i de metafizica. Totusi, pedagogia
nu poate sd presupund o plasticitate nelimitata,
deoarece starea de nedeterminare a copilului este
limitatd de individualitatea sa. Determinarea prin
educatie este limitata de timp si loc, de imprejuri-
rile istorice, iar evolutia sufleteasca a omului adult
continud si dupa ce el a iesit de sub influenta educa-
torului. In concluzie, educatia este limitatd la ince-
put de natura copilului, iar mai tirziu de hotérarile
proprii pe care le ia omul matur.

Scopul esential - etic - al pedagogiei il repre-
zintd cultivarea virtutii. Potrivit viziunii etice si
pedagogice a lui Herbart, faptele oamenilor sunt
corecte din punct de vedere moral, adicd se cir-
cumscriu sferei virtutii, dacd sunt conforme cu un
numadr de cinci criterii sau idei etice: (a) libertatea
interioard, (b) tendinta cétre perfectiune, (c) buni-
vointa, (d) ideea de dreptate si (e) ideea de echita-
te*. La fel ca si Kant in privinta cunostintelor apri-
ori, Herbart considera cd aceste idei ale sale sunt
universale si necesare, cd nu sunt supuse variatiu-
nilor locale sau istorice. Acestea sunt fundamentul
stiintific si filosofic al constructiei sale pedagogice.
Din libertatea interioara se naste nevoia de cultiva-
re a virtutii. Ideea de perfectiune se referd la sdnata-
tea corpului si a sufletului, in sensul ci ambele tre-
buie sd fie pretuite in mod egal si cultivate in mod
intentionat. Ideea de bunédvointd, sau mai degraba
ideea kantiand a unei vointe neconditionat bune,
este menitd sd atragd atentia educatorului ca trebu-
ie sa fereascd copilul de inclinatiile spre vointa rea
si sd-i cultive pretuirea pentru vointa buna. Ideea
de dreptate trebuie sd formeze la copil respectul
fatd de ceea ce este drept. Ideea de echitate este
convingerea cd o pedeapsa este meritatd, dacd raul
a fost ficut in mod intentionat. Ideile de dreptate
si echitate ii formeaza totodatd copilului convinge-
rea cd societatea umana trebuie si se bazeze pe un
sistem de recompense si sanctiuni. Este necesar ca
educatia morald sd se lege cu cea religioasa, pen-
tru a preveni pericolul ipocriziei la care se expune
cineva, atunci cdnd moralitatea nu a castigat incd
in sufletul lui o baza solidd, prin obisnuinta unei
serioase observiri de sine’.

Fundamentele psihologice ale educatiei, dupa
Herbart, sunt memoria si imaginatia, care pun ul-
terior in miscare puterea de judecata. Dar se poate
observa cd existd si copii care in mediul lor in care
se joaca manifestd multa fantezie si inteligentd, pe
cand in cadrul activititilor organizate in scoald
acesti copii ii par invatatorului mai putin inzes-
trati. Astfel de cazuri demonstreaza ci invitdman-
tul trebuie si se adapteze la dezvoltarea proprie a
fiecirui copil, in acest mod pune Herbart nevoia
unui invatdmant individualizat. Pentru ca invi-
tamantul sd ,patrundd cu adevdrat in gandurile
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si sentimentele copilului, trebuie sa i se deschida
toate portile®. Unilateralitatea invitamantului este
déunitoare prin insusi faptul cd nu se poate pre-
vedea cu siguranta care anume din continuturile
invatamantului vor influenta mai mult asupra co-
pilului. Pedagogia — dupa Herbart - se edificd pe
trei piloni principali: (1) Guvernarea copilului, (2)
Sistemul de invatdmant si (3) Educatia morala. (1)
In primul rand, notiunea de guvernare a copiilor
ne spune cd acestia trebuie sd simtd, ca si adultii,
constrangerea pe care orice individ trebuie sa o su-
porte din partea societatii, ideea cd elevii trebuie sa
fie tinuti permanent in limitele acesteia. Principiul
guverndrii copiilor constd - dupa Herbart - in a-i
ocupa pe copii in permanentd, nu neapérat in vede-
rea vreunui castig pentru cultura spiritului, ci chiar
si fira alt scop decét acela de a evita dezordinea’
(chestiune de educatie nemteasca!). Copilului tre-
buie sa i se asigure dezvoltarea fizici, fara a-1 lasa
sa se moleseascd, precum si fara a-1 fortifica in mod
exagerat. Trebuie s i se satisfaca deplin nevoia de
miscare fizicd, fie si numai pentru pentru a evita
starea de ,,neliniste naturald” care se manifestd la
diferite vérste. Ocupatiile pe care copiii si le aleg ei
insisi sunt de preferat celor impuse de citre adult,
iar pe mdsura ce inainteaza in varsta o parte tot mai
mare din ocupatie ia forma invétérii. Ocupatiile
presupun in mod necesar o supraveghere continui
din partea educatorului, precum si o reglementare
printr-un veritabil sistem de imperative si inter-
dictii, incat sd se ajungd la un raport optim intre
constrangere si libertatea ingaduita. Mijloacele vor
fi blande sau aspre, spre a se da o cit mai mare efici-
entd activitatii de guvernare. Herbart nu exclude cu
totul pedepsele corporale, cu mentiunea ca acestea
sa fie rare, s producd mai mult temere, dect sa fie
aplicate in realitate. Copiii abrutizati de bataie vor
deveni insensibili la pedepsele corporale. Ideal ar fi
ca educatorul si-si impuna autoritatea fard pedep-
se, numai cd autoritatea nu apare de la sine, ci pre-
supune o superioritate evidenta a spiritului, a cu-
nostintelor, a calitétilor fizice si a relatiilor sociale.
Este posibil ca educatorul sa castige iubirea elevilor
buni prin natura lor, printr-o purtare amabila de
lunga durata.

(2) In al doilea rand, organizarea sistemului
de invitamant trebuie sd procure ocupatiile pe care
sa se bazeze guvernarea copiilor. Copiii trebuie s
fie ocupati permanent, fiindca trdndavia duce la
dezordine si coruptie. Dacd ocupatia consté intr-o
muncd manuala utild, este cu atat mai bine, dar este
de preferat ca prin ocupatie sa se invete ceva care
sa contribuie la formarea pentru viitor. Guvernarea
copilului se ocupa de prezent, iar invatarea de vii-
tor. Valoarea omului nu std in stiinta, ci in vointd,
dar nu existd o vointd independentd de invitare,
ci vointa isi are radacinile in cercul de reprezen-
tari si idei pe care le-a dobandit cineva®. De ace-
ea, in pedagogie teoria despre invatdmant trebuie
sd vind inaintea teoriei despre educatia moral.
Toata valoarea invatdméntului educativ se masoara
prin activitatea spirituala pe care o provoaci. Dar
daca toatd activitatea spirituala ar fi de un singur
fel, atunci ar fi indiferent cu ce obiecte de invati-
mant {i ocupdm pe copii. Experienta insd ne arata
cé inclinatiile oamenilor sunt extrem de felurite, iar
dispozitiile care se manifestd mai putin la copil nu
trebuie indbusite sau neglijate. In concluzie, inva-
tdmantul trebuie sa fie variat si totusi sa fie totoda-
ta acelasi pentru multi, incit sd poatd contribui la
nivelarea inegalitatilor in directia spirituald. Dacd
in cazul guvernarii este aproape indiferent cu ce i
ocupam pe copii, numai ca sa-i ferim de trandavie,
in cazul invétérii nu este indiferent ce continuturi
se vor invita, pentru cd scopul final al invitiman-
tului este atingerea virtutii. Invitimantul nu este
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un scop in sine, ci un mijloc in vederea formarii
omului caracterizat prin virtute. Intre scopul final
si prezent se interpun scopurile imediate, care ne
arata caracterul multilateral al interesului elevi-
lor. Notiunea de ,interes” in pedagogie inseamna
felurile activitatilor spirituale pe care trebuie si le
provoace invataméntul. Interesul este activitatea
proprie a copilului, deci interesul trebuie si fie
multilateral. Pe omul egoist il intereseazd numai
lucrul care poate fi avantajos pentru sine, de aceea
egoistul va fi un om unilateral (sau unidimensional,
cum va spune in a doua jumdtate a secolului XX
un Herbert Marcuse). Nu numai unilateralitatea, ci
si varietatea haotica si nedeterminati a intereselor,
impriéstierea, este opusul adevaratei multilaterali-
titi. In conformitate cu structurarea si ierarhiza-
rea intereselor (interes empiric, speculativ, estetic,
social, religios etc.) se vor determina obiectele de
invatdmant si se vor configura planurile de invata-
mant.

(3) In al treilea rand, educatia morali este cea
care priveste viitorul copilului. Educatia morald
trebuie sa fie mai mult o atitudine personala, care
sd se manifeste printr-o tratare prieteneascd. Bunul
educator ,se va face placut scolarului, daci aces-
ta nu meritd contrariul™. Scopul educatiei morale
este virtutea — si de aici se vede caracterul eticist si
kantian al idealului educatiei la Herbart. Virtutea
ca atare este insd un ideal, suma faptelor noastre
care sunt orientate spre acest ideal poartda numele
de moralitate. Prin educatie in genere, tanarul tre-
ce de la plasticitate la cultura si de la indeterminat
la ceva fixat si stabil, tot astfel in cadrul educatiei
morale apropierea de virtute consté intr-o fixare a
atitudinii. Astfel, scopul educatiei morale este defi-
nit ca tarie de caracter. Caracterul are doua laturi: o
laturd obiectiva, rezultatd din observarea tanarului
de citre ceilalti si o laturd subiectiva, constand din
observarea de sine. In latura subiectivi a caracteru-
lui, prin repetarea indelungatd a unor cazuri simi-
lare, se formeaza treptat notiunile morale generale.
Caracterul implica si memoria, constiinta tanaru-
lui cd el ramane identic cu sine in ceea ce priveste
vointa. Cu trecerea timpului se formeazi pruden-
ta, temelia adeviratei stapaniri de sine, si in acest
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fel tandrul se apropie de libertatea interioard. Apoi
Herbart analizeazd amédnuntit diferitele metode de
realizare a educatiei morale.

Importanta lui Johann Friedrich Herbart in
istoria pedagogiei este deosebitd. S-a spus despre
el ca se inscrie traditiei platonice, potrivit careia
fiecare copil se naste cu un anumit potential, dar
acest potential raimane neimplinit pand cind, prin
educatie, este cultivat cu valorile cumulate ale ci-
vilizatiei umane'®. Desi Herbart a murit in 1841,
ideile sale au cunoscut o largé raspandire in a doua
jumatate a secoului al XIX-lea si chiar o adevarata
renastere in prima parte a secolului XX, avand eco-
uri puternice nu doar in Germania natald ci si in
tdri precum Marea Britanie, Franta, Statele Unite'’.
Desi dupéd Primul Rézboi Mondial centrul de in-
teres al pedagogiei s-a deplasat spre utilitarism,
pragmatism si instrumentalism, ideile lui Herbart
au continuat si rimand influente, in special in ceea
ce priveste relevarea importantei gandirii critice a
tinerilor si rolul literaturii de fictiune in activitatea
educativa.

Note

1 http://en.wikipedia.org/wiki/Johann_Friedrich_
Herbart

2 Ton Gh. Stanciu, Prefaté la: J. Fr. Herbart, Prelegeri pe-
dagogice, Ed. Did. si Pedagogici, Bucuresti, 1976, p.
IX.

3 Johannn Friedrich Herbart, Prelegeri pedagogice, Ed.

Didactici si Pedagogica, Bucuresti, 1976, p. 3.
4 J. Fr. Herbart, Prelegeri pedagogice, Ed. cit., p. 6.

5.1dem, p. 7-8.
5

6 Idem,p. 12.
7  Idem, p. 16.
8 Idem, p. 20.
9 Idem, p. 53.

10 A. Blyth, ,From individuality to character: the
Herbartian sociology applied to education”. British
Journal of Educational Studies, 1981, p. 69.

11 Idem, p.77.




I Radu Bagdasar

istoria literara

Din subteranele creatiei

(XII)

Modul de functionare a orologiului
interior

Regimul de functionare a orologiului interior
depinde pe de o parte de structura de parametri
intelectuali-afectivi ai factorului scriitor, altfel spus
de specificul ,,masinii” sale mental-afective, iar pe
de alta de natura proiectului considerata in termeni
de problematici specifica si implicit de comenzi
adresate primului factor.

Am mentionat deja factorii de baza ai ecuatiei
genetice: portretul psiho-afectiv analitic al autorului
(germ. Ichheit'), obiectivul proiectului si exigentele
lui asa cum sunt ele imaginate de autor, urmate de
procesul de genezd, puntea relationald intre primii
doi poli, strategiile pe care agentul-autor le adoptd
pentru a satisface exigentele proiectului si a-si atin-
ge obiectivul.

Cozmin Movila

Irisi, ulei pe panzi, 50x40 cm

Autorul-agent este un veritabil continent sub
raportul complexititii. Despre autorii majori s-au
scris mii de cérti care cautd sa ilumineze multiplele
aspecte ale existentei si comportamentului lui. El
trebuie considerat pe dimensiunea sincronica -
datele congenitale de temperament si caracter - si
diacronicé: traiectul biografic cu atmosfera, avata-
rurile lui majore si evolutia lui. Pe dimensiunea di-
acronici, o atentie speciald trebuie acordati copild-
riei si tineretii. Numeroase proiecte si constante de
comportament isi implantd rddacinile in evenimen-
te din aceastd perioadd. Goethe, Chateaubriand,
Mark Twain, Dickens, Marcel Pagnol, Ion Creangd
si-au cladit o bund parte din opera pe nostalgiile
sau reminiscentele negre ale copilériei. Dar si eve-
nimentele majore ale maturitatii - o intalnire cu o
personalitate de exceptie, o revolutie sau un razboi

- pot constitui evenimente deflectoare ale destinu-
lui autorului in cauza.

Sa privim cateva momente capitalul de ple-
care, genetic, al creatorului. Existd autori ndscuti,
care dispun de (toate) calitatile necesare de la pri-
ma tentativa creatoare, si autori ,facuti”, care lipsiti
de calitatile necesare sau chiar avandu-le in parte
se autoconstruiesc prin voin{d si strategie tehnica.
Madeleine de Scudéry, D-na de Sévigné, Surorile
Bronté, George Sand, Jane Austen fac parte din pri-
ma categorie. Ultima pare a fi avut un spirit afabu-
lator innascut. Mediocru, dulceag, ingust burghez,
fara abisuri psihologice sau metafizice, dar innas-
cut’. Inclinatia ei organici de a inseila povestiri sau
poezii imediat ce a stiut sa {ind un condei in ména
tine de un talent mostenit sau/si de un mediu soci-
al-familial in care flecareala imaginativa era un obi-
cei. Spre deosebire de alti autori, recte Balzac, care
au investit ani sau zeci de ani pentru a se cultiva si
apoi au produs propria lor contributie, Austen, cu
un bagaj ,,minimal” a inceput sa scrie cu o siguran-
td uimitoare pentru varsta ei versuri, povesti, proze.
Resimtea o nevoire interioard de ordinul pulsiunii
irepresibile de a se exprima. Austen este probabil
o descendentd atavica a mileniilor de cultura orala
ale umanitatii arhaice ai cérei povestitori, carisma-
tici, dotati, au ldsat urme genetice in omul modern.
Austen pare a fi fost receptacolul unei asemenea
mosteniri. Lucrarile ei scrise la varsta adolescen-
tei, intre 1787 cand avea 12 ani si 1793, se disting,
dupé Paul Johnson, prin trei calitati. Primele doua
sunt o mare sigurantd in conceptia fantasmatica,
in compozitie la care se adauga o expresie directs,
eleganta. Videste de asemenea o mare economie de
mijloace, semn al unei anume maturitati a scrisu-
lui. Avea doar - amanuntul este nostim - serioase
probleme de ortografie. A treia calitate este entu-
ziasmul si efervescenta fanteziei, capacitatea de a
pune in scend punctele de zenit si abisurile mora-
le ale burghezului din epocé asa cum il cunostea
ea: aventuri, melodramd, morti teribile, intAmplari
socante. Nimic nu depéseste insd evenimentele pe
care le triieste individul ordinar, iar prin for{a lu-
crurilor tot ce curge ca din sursa este superficial,
mai aproape de divertisment decit de literatura
»grea’. Prea tanara cind a scris, prea alerta in scris
si izolatd literar, Austen, ca si surorile Bronté, n-a
putut revela decét calitatile inndscute de povesti-
toare, pentru ca virtutile achizitionate de tipul cul-
turii, reflectiei, a operatorilor textogeni, n-a avut
timpul de a le integra spiritului sau. Nici o veritabi-
14 filosofie de viatd nu rdsuna dincolo de dulceaga
trama narativa, sentimentele sunt mediocre, nici o
tematica distantatd de realititile provinciale ale so-
cietatii britanice a epocii, tot ce se vede si se misca
in romanele lor era la indeména cunoasterii tutu-
ror contemporanilor lor. Inotim intr-o banalitate
sufocantd! Acest gen de scrieri nu s-ar fi putut face
remarcate si mentine pe firmament decit in con-
textul mediocru al romanului englez.

Cozmin Movila
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Suntem tentati si consideram acest gen de
scrieri drept literaturd de divertisment, ,litera-
tura clinchenitului linguritelor de ceai” si sd dam
dreptate Virginiei Woolf cand scriitoarea reia opi-
niile critice ale unui anume George Moore privind
romanul englez: ,Romanul este partea cea mai
neizbutita a literaturii engleze. Comparandu-1 cu
romanul francez sau rus. Inainte de a nascoci jar-
gonul sdu caracteristic, James a scris niste povestiri
dragute. Dar era vorba despre oameni bogati, care,
cred c-a spus-o el insusi, sunt lipsiti de instinct. Dar
Henry James era fascinat de balustradele de mar-
murd. Nici unul dintre personajele sale nu este ani-
mat de pasiune. Anne Bronté a fost cea mai inzes-
trata dintre surorile Bronté, iar Conrad ar fi putut
sa nu scrie [...]” (Woolf A Writer’s Diary 9 martie
1926).

Marii autori lucreaza in general trudnic, ,,caz-
nit”, aproape contra lor insisi: au ceva profund de
spus dar sunt deserviti de o fantezie indigenta,
dificultiti de compozitie, platitudine expresiva
pe alocuri. Vietile unui Flaubert, Virginia Woolf
sau Italo Calvino au fost tot atitea urcusuri pe
Golgota conceptiei si punerii in frazd. Ceea ce este
cel mai important rezidd in profunzimea ideilor,
subtilitatea jocurilor psihologice, semnificatia is-
torico-umand a perspectivelor. Ei compenseaza
insa handicapurile evocate prin dimensiunea lor
demiurgica: vointa, forta psihicd de a invinge ad-
versitatile, a reusi finalmente si se ridice deasupra
lor ingisi si a incarna fenomenal obiectivul inalt
pe care il vizeazd. Tolstoi profeseazd in Rdzboi si
pace, in special prin discursul lui Pierre Bezuhov,
idealuri umane care se vor realiza abia peste un se-
col. Prin literatura sa dar si prin actiunea socialg,
Tolstoi s-a straduit sa modernizeze societatea rusd
a timpului sdu, s-o facd mai dreapta si mai prospe-
ra. Truditorii, iar aici termenul este profund pozi-
tiv, opus superficialului, par a fi cei care sondeaza
indelung profunzimea faptelor pe care le relateaza.
Nu aluneci la suprafata lucrurilor ca cei mai muli
spontani ci incearcd si surprindd toate implicati-
ile si dimensiunea filosoficd a continuturilor puse
in pagind. In galeria marilor truditori il vedem pe
,boul de munca ” Flaubert care considerd uimit el
insusi motorul care il animd: ,Vointa asta turbata
care md onoreazd si e poate un semn de prostie”
(Flaubert>d-na Roger de Genettes, vara 1864).
Prostia nu este insd indeobste o insignd a onoarei.
Genialitatea lui Flaubert consistd tocmai in vointa
obstinatd si in munca monstruoasd. Departe de a
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fi semn de prostie, vointa este unul dintre secretele
cheie ale reusitei in toate domeniile. Ea trezeste si
biciuieste inconstientul. Marii creatori au fost mari
obstinati voluntari. Zola despoaie pentru Germinal
presa timpului de articolele scrise despre greva de
la Anzin, este prezent in sala tribunalului pentru
a nota desfasurarea procesului minerilor, se de-
plaseaza pe locurile evenimentelor unde ia note si
discuta cu minerii, monteazd un dosar documentar
mamut al grevelor. Santierul zolian seamédna mai
degraba cu ancheta reconstitutivé a unui istoric de-
cat cu cea a unui scriitor-artist. Zola avea indubita-
bile calitati de orfevru in materie de stil, dar in ce
priveste inventia materiei fantasmatice era departe
de facilitdtile dar si de superficialitatea unei Jane
Austin®. El compenseaza deficitul de spontaneitate
imaginativd printr-o investitie de timp superioara
si prin documentatie.

Autorii de tip rapsodic, precum Madeleine de
Scudéry, Austen, surorile Bronté sau George Sand
nu au adesea profunzime. Scriind pentru ca au
aceastd facilitate, ele ramén la suprafata faptelor,
extrem de indeménatic povestite, dar fard arriére-
plan-ul de ceatd metafizicd sau psihologicé care
invaluie operele unui Shakespeare, Baudelaire,
Rilke sau plenitudinea de sens a operelor unui
Goethe, Eminescu, Mircea Eliade. Cautérile de
sens arhetipal la ultimul citat, indelungate, — a
se vedea Pddurea interzisd — nu-i permit si con-
sidere un text terminat chiar dacd anecdotica
este ,,completd”, pentru cd sensul i se pare lacu-
nar, schiop. Autorii simplu talentati, de felul ce-
lor citati la inceputul paragrafului, nu pot fi stal-
pii monumentali ai templului unei culturi. Ei se
plaseaza, cum spuneam, mai aproape de conditia
divertisment a artei decit de cea de aventura la
frontierele necunoscutului. Le lipseste totalmen-
te geniul si implicit reusita lui suprema: frisonul
metafizic. Sunt personaje incapabile sd priveasca
abisul (Nietzsche). Cand autorul scrie caznit, scrie
cdznit pentru cd intuieste profunzimea noeticd a
subiectului, isi da implicit timpul sa gandeasca, sa
se detageze de evenimentialul exterior, sa se inalte
cétre zenitul filosofic al semnificatiei faptelor rela-
tate. In fond, scriitorul este un cercetitor, un ex-
plorator al necunoscutului existential si valoreaza
in momentul scrierii prin ,ceea ce ii lipseste” iar
dupa scriere prin ceea ce a descoperit. Piesele lui
Shakespeare se supun, dupd M. T. Jones-Davies
(1980), mecanicii mitului eternei reintoarceri.
Un rege slab sau bigot comite erori politice care
plonjeaza tara in dificultati si provoacd rebeliunea
supusilor. Haosul, mizeria, disperarea se instalea-
z& in regat. Dupa o perioadd de suferinte, fortele
raului sunt invinse de un rege puternic si bun care
restaureazd ordinea si prosperitatea regatului.
Este vorba de acelasi ciclu prezent in Biblie: oame-
nii comit pacate, urmeazd alungarea din Paradis si
méntuirea pentru cei buni.

Naratiunea trebuie sa se sublimeze finalmen-
te intr-un fragment de filosofie a vietii. Vigny, unul
dintre putinii autori care isi vertebreazd opera de
o reflectie asupra operei, gandeste astfel pentru cd
pe 20 februarie 1858, ,la orele doud dupd miezul
noptii” ajunge la concluzia urmatoare: ,, DESPRE
POEZIA PURA. Numai gandirea, Gandirea pura,
exercifiul lduntric al ideilor si jocul lor intre ele
este pentru mine o adevérata fericire! /[...] Baie
a sufletului, odihna si muncé totodata: aud pasii
armoniosi ai ideilor, printre sferele Universului si
printre toate constelatiile trecutului si visele inste-
late ale viitorului./ Meditatia adevirata [...] devine
un fel de telescop ce-ti aduce acum in fata ochilor
amintirile [...] iar in alte dati ea apucd un telescop
care iti aduce sub ochi idei indepértate de noi in
timp si prin formele limbajului./ Ea se bucurd
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de contrastele si armoniile pe care le descopers,
necontenit, in spatiile fard fund si fard limita ale
unui nemdrginit infinit. [...]/ Ceea ce importa este
sa te bucuri de intreaga stapanire a gandirii tale si
de privelistea anticipata a formei si a frumusetii
desavarsite a unei opere suveran frumoase”

Austen & Co. nu par a fi auzit vreodata ,,pasii
armoniosi ai ideilor” si nu depésesc realitatea sen-
sibild a timpului lor, careia i fac o copie conforma
in creatiile lor. Succesul ei se explicd prin faptul ci
a scris pe gustul mediei sociale, altfel spus a pro-
dus o literatura comerciala. Ceea ce explica succe-
sul ei nedezmintit de trei secole.

Cand scriitorul nu dispune de facilitati na-
turale (iar uneori chiar cand dispune) are nevoie
de o mai find reglare a orologiului interior. Jane
Austin n-a avut deloc nevoie de o asemenea re-
glare, pur si simplu pentru ci materia ei fantas-
maticd tisnea spontan, fard nici o dificultate,
asemenea unui vulcan in eruptie. Doar ca ea nu
aducea nimic important cititorului, pentru viziu-
nea lui asupra vietii sau pentru constructia lui in
plan intelectual, relational, afectiv etc.. Dar cand
materia nu vine, ea trebuie extrasa, de unde nece-
sitatea unei stiinte si a unei ,tehnologii” a lucrului
cu inconstientul. In 1910, Rilke tocmai termina-
se Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge
(Insemnarile lui Malte Laurids Brigge), dar avea
si un proiect legat de Duino, unde printesa Marie
von Thurn und Taxis il gdzduise deja de cateva ori
in castelul sdu. Nu reuseste insd s scrie nimic.
Plangindu-se de ,tulburarea” si ,de strania si
stupida neliniste in care m-au ldsat mari proiecte
neterminate” Rilke este traversat in iulie 1910 de
stari de spirit negative: ,,[...] toate lucrurile con-
spirau la tribulatiile zilelor mele in mod atat de
unanim incat nu mai discerneam nimic in afar;
iar in ce priveste interiorul; unde convine si te
intorci mereu cu pasiune in momentul unor ase-
menea perturbari, atitea umilinte imi venisera, in
parte de la corpul meu suferind [...] la incompre-
hensibilele conditii atmosferice din vara asta [...].
Si ma simt cu atdt mai mult expulzat din dificilul
paradis al muncii mele ca am périsit Parisul fard
sd stiu unde sa merg. Sper, citeva zile de schim-
bare ajutand, sa regdsesc curajul si rezolutia de a
reveni la ele si de a reincepe incéd odatd. A spune
totusi cd imi propuneam atitea lucruri s intre-
prind din nou, - putina indispozitie nu explica de-
loc vidul total si incapacitatea ultimelor luni care
imi fac rusine” (Rilke>Marie Taxis 13 iulie 1910).

Intre categorii, caun fenomen de sinteza intre
orfici si artizani, l-am situa pe Shakespeare care,
demarand deja la un bun nivel in 1589, a escaladat
imediat cote nebanuite de maiestrie. In 1604 cand
scrie Hamlet cu 0 mana de maestru, refuzind de a
explica comportamentul printului de Danemarca
prin banale ,, motive familiale” cum ar fi ficut un
dramaturg de ména a doua, el atinge ceva mai
profund (Greenblatt 2016, 432). S-ar putea spune
cd Shakespeare apartine cazurilor rarisime in care
spontaneitatea se uneste cu efortul intens si pro-
duc finalmente un fenomen artistic aproape unic.

Despre autor se poate glosa la infinit. Cele
spuse ni se par insd suficiente pentru o analiza la
un prim nivel al functionérii orologiului interior.
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Note
1  Termen heideggerian care se suprapune, cel putin in

parte, peste conceptul nostru.

2 Dam dreptate Virginiei Woolf cand repercuteaza opi-
niile unui anume George Moore: ,Romanul este par-
tea cea mai neizbutita a literaturii engleze”. (Woolf A
Writer’s Diary, 9 martie 1926).

3 Problematica si intrigile imaginate de Jane Austin fac
parte, in opinia noastra, din literatura care dispretu-
ieste evenimentul puternic, revelator, naratiunea au-
tentica, si preferd ,,clinchetul linguritelor de ceai, sau
defectele de limbaj ale vicarului” Iar in caz ca o narati-
une supravietuieste, ea trebuie sé fie cat mai plicticoa-
sd posibil, cazul lui Austin. Expresia alerta si extrem
de placutd nu pot suplini deficitul de profunzime. Nu
citim ca sd ne amuzam.
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I Constantin Cublesan

memoria literara

,Provincia trunchiata”

ma vad indreptatit si spun si eu cd numai

cu poduri de flori nu putem face mai nimic
pentru ca ,provincia truchiat?;, adicd Bucovina, si-si
redobéndeascd identitatea nationald, pe care, de fapt,
n-a pierdut-o niciodatd, intr-o unitate de neam si, de ce
nu?, statald, a Romaniei. Legaturile culturale, mai ales,
intre Sudul si Nordul bucovinean, adica emisferele de
Bucovina, cam le numeste acelasi A. D. Rachieru, n-au
fost intrerupte, practic, niciodata in anii de dupi cel de
al doilea razboi, chiar daci ele au functionat, cel mai
adesea, in perioada socialismului, pe cii subterane. Dar
azi?... Pun si eu o intrebare retorica.

Adrian Dinu Rachieru, bucovinean de origine (s-a
nascut la Solonet, in tinutul Sucevei), este unul dintre
scriitorii (sociolog, critic literar, eseist, prozator, profesor
universitar, doctor in sociologie) ai cror atentie nu s-a
abatut niciodatd de la ideea conlucrdirii pentru menti-
nerea treazd a constiintei nationale in cultura/literatura
ce defineste aceastd parte de tard, chiar si asa impartita
arbitrar si abuziv, de o granita administrativd impusd.
Astfel c3 a intreprins, ceea ce stie si poate face, cel mai
bine, o strategie literard in evaluarea §i asumarea intre-
gului cultural al acesteia, oferind, de-a lungul anilor, o
suitd de portrete (in perspectiva istoricd) ale scriitorilor
bucovineni. De la volumul Poeti din Bucovina (1996), la
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Poeti din Basarabia (2010) si continudnd acum cu acesta:
Emisfere de Bucovina, vol. I (Editura Juninea, lasi, 2023).
Cartea este un veritabil dictionar unificator al persona-
litdtilor care au marcat spiritul romanesc aici. Fireste,
deschiderea se face mentionand lucrdri de sinteza apa-
rute in timp, de la Istoria literaturii romdne din Bucovina
(Cernauti, 1926) alui C. Loghin, la Bucovina - spatiu cul-
tural romédnesc datorat lui Mircea A. Diaconu (Suceava,
2020), alaturi de altele asemenea, ca Mdrturisitorii de
Ton Drigusanu (2007), Insemnari despre oameni si carti
de Mihai Tacobescu (2020) etc., evident si Enciclopedia
Bucovinei (2018). Din acest prim capitol, intitulat Repere,
nu putea lipsi contributia lui Mihai Eminescu, apoi
»epoca iconard, Nicolae Labis si Paul Celan etc.

Adrian Dinu Rachieru intreprinde comentarii cri-
tice ample, de o cu totul remarcabila probitate analitici
si evaluatoare. In cel de al doilea segment al volumului,
staruie, in fixdri oamecum monografice asupra scriitori-
lor cernduteni, Voci cerndutene, precum Vasile Levitchi,
Grigore C. Bostan, Ion Vatamanu, Vasile Taréateanu s.a.,
identificAnd pentru fiecare trasaturile definitorii ale per-
sonalitatilor acestora. Asa, bundoard, Arcadie Suceveanu
»S€ vrea «un norocos crucificat»; Cercetand oglinzile is-
toriei in care reverbereaza, invocata jeluitor, o suferintd
ancestrald, el vegheaza — recules intr-o reverie spirituald,
tandru dezvoltata in scepticism - «spectacolul si drama
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iluziei»” In segmetul Voci Sucevene, staruie asupra unora
precum Constantin Hrehor, Alexandru Ovidiu Vintild
s.a., poetul Ion Beldeanu fiind ,,un nume important al
poeziei noastre” dar si ,,un interesant prozator’,,,un po-
lemist de calibru” care, pentru volumul Bucovina care
ne doare (2011) ,,a patimit, fiind «interzis» cinci ani in
Ucraina”.

Un segment aparte il constituie contributia critica
eminescologicd. E importantd aducerea in actualitate a
lui I. E. Toroutiu (,,Exegeza eminesciand ar fi «tema spi-
rituald», nepérasitd, proiect urmat cu o credinta fermd, in
pofida vremurilor de restriste si izbeliste”), dar si meda-
lionul consacrat neobositului cercetator al manuscriselor
eminesciane (,,Un benedictin”) D. Vatamaniuc. Eseuri
recuperatoare, de restituire, {i aduce, de asemenea, in
prim plan pe Ion Paranici, Ion Cosmei s.a., alaturi de
George Drumur, Mircea Serbénescu etc.

Intr-un Popas udestean acorda atentie wuitatului
Eusebiu Camilar (Scrierile acestuia ,,poartd un timbru
baladesc si o viziune sumbr3, vorbind despre fabulosul
rural; fie oferind un panoramic expresionist, terifiant,
fie idealizand pe tipar maniheic, platind un greu tribut
schematismului, propriu cirtilor din epocd; epoca rea-
lismului socialist, evident). In aceeasi perspectiva geo-
grafica, Pe valea Solonetului, alte portrete si medalioane
scrise cu afectivitate oarecum evocatoare: Vaile Bumbac
(,»hu putem ignora implicarea lui V. Bumbac in serbarea
putneand, amicitia cu Eminescu si fratii Hurmuzachi,
«Bédita bazileus» incredintdnd caietelor /patru la nu-
mdr/ «toatd Bukovina»”), Ilie Dan, Mugur Andronic s.a.

In fine, intr-o Adenda, un interesant si polemic in-
terviu pe teme bucovinene, acordat lui Stefan Hostiuc,
vorbind despre ,,0 Bucovina rastignita de o istorie ne-
dreaptd”

Volumul de intreprinderi critice recuperatoare pen-
tru o istorie integratoare a literaturii roméne, Emisfere din
Bucovina, datorat lui Adrian Dinu Rachieru, este fira in-
doiald o treapti edificatoare pentru demersul unei mari
si drepte viziuni asupra acestei literaturi de limba roma-
nd scrisd de autori din provincia istorici de la Nordul
Romaniei, taiatd in doua printr-un pact politico-strate-
gic, la finele rédzboiului, si care sufera in continuare de pe
urma acestuia.
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I Mirela Rusu

Molima

ploaie mocnitd, parcd fard oprire, se dez-

lantuise de mai multe zile pe insuld. Sétenii

spuneau ci ploaia prevestea sfarsitul lumii.
Batranele invesmantate in negru, care se indreptau,
cernite, cdtre biserica, in fiecare duminica, s-au gra-
bit sa rosteasca versuri din cartea sfantd si s strige
divinitatea rugind-o s se coboare pe pdmant ca sd-i
ocroteasca pe cei ca ei, pacatosii.

Cand molima s-a ardtat intr-o dimineat, ele au
spus cd boala nu se intruchipeaza in constiinta lor
si a insulei. Molima insufletea o fitirnicie, adusa de
strainii farisei care poposeau la tarm si ndscoceau vi-
clenii. In acea var, ei, striinii, zamisliserd o poveste
despre un virus ce avea sd-i bantuie si sa-i nimiceas-
cd pe aceia ca ei, sdraci, care vietuisera atatia ani in
pace si liniste printre gradini de maslini.

Batréinele se duceau stoice la bisericd si ascultau
preotii care, in vorbe cantate, spuneau si ei cd boala
nu exista, era doar o poveste adusd de strainii care
zaboveau vara printre stincile lor.

In tot acest timp, pe o insuld invecinati, mica si
stearpd, unde turistii nu se incumetau si nici vapoa-
rele nu mai ancorau demult, o insula atit de stearpi
cd nici macar valurile marii nu o mai alintau decét
rareori, in zile atit de cdlduroase ca pdmantul parea
intepenit, pe acea insuld aparuserd gropi comune, in
care se varsau cadavrele stiute numai de apropiatii
care-i jeleau mai apoi, nedumeriti si infricosati de
ndpasta care se abdtuse asupra lor.

Ploaia se dezlantuise si mai ndprasnica in zilele
acelea, parca anume impinsa de forte necunoscute,
menite sd ascundd infernul.

Boala s-a stirnit intr-o seara, venitd parca de
nicdieri, si a navalit peste casele de pe insuld si prin-
tre locuitorii ei neputinciosi. Se rdspandea atat de
repede cd parea ca se ndscuse acolo, printre valuri si
trupuri ce devenisera toate bolnavicioase.

Strainii, odinioard adorati cand se revarsau
multime pe insula si aduceau bogitie si veselie cu
ei, deveniserd acum huliti si blestemati. Ei adusesera
boala, si jalea care i-a urmat, pe insula uitatd iarna
de vapoare. Venise molima, molima adusa de turis-
tii veseli, desfdtati in sampanie si muzica pe vapoa-
re stralucitoare de croazierd, ancorate vara la tarm.
Desfréanatii de turisti aduseserd molima, au gandit
localnicii adunati seara in jurul meselor.

Au gandit asa cu voce tare, cAnd a fost prea tér-
ziu ca sd mai aduca inapoi timpul petrecut altadata
prin taverne, printre méslini piperniciti si pe plaja
azurie ndscutd din lava vulcanului. Puteam sd trdim
din uleiul de mésline atat de faimos si sd nu mai pri-
mim in casele noastre straini aducatori de necazuri,
au gandit proprietarii de taverne si case tencuite in
alb, cu acoperisuri vopsite in albastru.

Zaboviserd printre ei ca sa-si petreacd timpul
si vacantele, ei nu citisera cérti stravechi, ascunse de
célugdri prin manastiri, despre imperiul si civilizatia
lor apusd, au mai gandit localnicii. Nu aflasera des-
pre explozia vulcanului care avusese loc acum 3600
de ani, la apogeul civilizatiei minoice, cea mai pu-
ternica eruptie vulcanicd in cei din urma mii de ani,
care nimicise atunci civilizatia minoica, sau cé legen-
da Atlantidei se nascuse printre stincile lor. Si atatea
alte legende... Atlantida se nascuse pe insula cu nisip
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argintiu, dar ei, strainii, nu stiau, numai intr-o vard
coborasera multime de pe vapoare si adusesera boa-
14 dupd ei.

- O sd pierim si noi ca Atlantida, o sa ne scu-
fundam in mare, nimiciti de boli, au gdndit localnicii
de pe insula.

Se plangeau intre ei, amintindu-si de civilizatia
lor apusd care supravietuise de-a lungul secolelor ar-
matelor invadatoare, vulcanului si furtunilor, iar mai
apoi razboiului. Insula fusese ocupata in timpul celui
de-al doilea razboi mondial si de nemti si de italieni.

- Numai guvernantii poartd toatd vina, ei au
sdrdcit tara, au furat, s-au imbogatit ei si acum ne
lasda pradd bolilor si foametei. Revoltati, localnicii
se jurau intre ei, privind spre turla bisericii din sat,
cd nu aveau sa-i mai primeascd in casele lor vopsite
in albastru, sau la ospete imbelsugate cu fructe de
mare, pe strainii purtétori de napaste. Numai ca ni-
meni nu-i mai asculta, vara trecuse, feriboturile nu-
si mai aruncau ancora pe plaja cenusie, iar amintirea
lor pérea ca se indeparta din ce in ce mai mult.

Trupurile celor nimiciti de molima erau atat de
multe ci nu aveau sd-si mai gaseasca locul in gropile
comune. Apropiatii nu mai puteau sa jeleasca sufle-
tele celor plecati, pentru ci-i pierduserd sau fusesera
atit de multi ca se amestecasera crucile intre ele. Nici
mdcar nu fuseserd ingropati pe insuld. Erau atat de
multi ca le purtaserd trupurile pe insula invecinata.
Cei care aveau atunci afaceri cu pompe funebre s-au
imbogitit peste noapte. Moartea devenise o afacere
prosperd si profitabild, iar locuitorii insulei nu mai
investeau in cofetdrii si zaharicale, mai degrabd in
case funerare, pietrarii de morminte, mozaicuri si
praf de marmurd. Casele funerare erau atat de aglo-
merate cd angajatii lor ingdduiau familiilor numai
zece minute ca sd planga si sa oficieze ritualuri pen-
tru ultima calatorie.

Dricurile asteptau sir in curtea spitalului de pe
insula. Negre, masinile se insirau tacute unele dupa
altele. Isi asteptau mortii si lacrimile ce veneau dupi
ei. Uneori sirul masinilor negre se intindea pe kilo-
metri, ajungea pana la plaja. Iar spitalul fusese cladit
pe un deal, care se intindea departe de plaja.

A venit pandemia si ziua cand cofetariile de pe
insuld s-au inchis, s-au ferecat dincolo de ferestre si
pe zidurile lor scria, in zilele acelea de restriste, cu
litere mici De vdnzare.

La trei zile dupa ce apédruse primul caz de boala,
autoritatile au instituit carantina si numai ciorile mai
calatoreau pribege spre insula.

Cimitirele se inchisesera si ele. Batrane in straie
negre isi stergeau ochii umezi cu baticuri innegurate
si 1i blestemau pe cei care hotarisera si le inchidd
drumul spre mormintele celor dragi.

Teii isi scuturau florile adormiti peste mesele si
scaunele goale din fata cofetariilor. Mirosul de va-
nilie, cozonaci si cafea, rasnitd atunci, disparuse in
mireasma valurilor care se zbuciumau dintr-o data
ndprasnic si parcd nivéleau sélbatice peste insuld.

Stradutele serpuind printre casele albastre se
goliserd dintr-o datd. Sitenii nu mai ieseau la taver-
ne, traseserd obloanele, trecdtorile se pustiisera. Din
spatele ferestrelor se zireau umbre de oameni care
se uitau mai mereu inspre mare sa nu piardd sosirea

vapoarelor. Vapoarele nu mai calatoreau spre insuld
si parea cd rasetele turistilor géildgiosi, revarsate vara
din feriboturi, nu aveau sa se mai intoarca vreodata.

Era toamnd, boala se rdspandea si nimeni nu
stia de unde venise. Aparuse dintr-o dat, de la tu-
ristii care coborasera frenetici de pe vapoare in toiul
verii, cand sitenii se bucurau si rddeau fericiti. Ei,
strainii, aduseserd molima pe insula uitata acum de
vapoare si nelinistea ei se strecura infioratd printre
valuri, case si maslini, rascolea parul femeilor si ni-
sipul cenusiu de pe plaji. Cu sute de ani in urma un
vulcan cutremurase insula si nisipul de pe plajd luase
nagtere de la lava aruncatd din mijlocul ei, printre
coltii muntelui. Lava pierdutd in cenusiul nisipului,
se rascolea acum nestiuta.

Frica de pe vremea pradatorilor de nave se in-
torsese printre mdslini si taverne, si o teamd nela-
muritd, strecurdndu-se serpuitoare, bantuia insula,
ca o ndlucd zaluda in parul cireia erau incolicite si
se zbdteau creaturi diforme si necunoscute, pierdute
in cenusa unui fost continent — Atlantida.

La inceput, mi-a fost atat de greu.... Eram stra-
ind de ei, iar ei nu se mai apropiau de mine, a scris
Ana mai tarziu in insemndrile ei. Inainte ma prin-
deau de umeri, erau prietenosi cei din sat, ma luau
in brate si rdideam impreuna cu ei. Apropierea mi-a
lipsit, ca atunci cdnd oamenii te ating usor pe unul
din brate, apoi te imping putin si-ti spun, hei, ce faci
tu? Cineva vorbeste cu tine si te atinge usor pe mand,
ca si cum chiar i-ar pésa de tine...

Zilele treceau si se scurgeau printre asfintituri si
din amintirea celor de pe insuld incepuse, incet, sé se
steargd apropierea fata de ceilalti.

Inainte de ziua cand molima avea si se stator-
niceascd printre maslini, Ana s-a indreptat spre port.
Incd nu avea atunci de gand sa paraseasca insula,
doar nadijduia sa vadd vapoarele venind ca sa-i sal-
veze pe cei care mai sperau si se salveze, pardsind
insula.

— Ce a gandit Kafka, atunci cand castelul lui pa-
rea indepartat? — s-a intrebat ea cand, in dimineata
aceea, ultimele vapoare au plecat din port ducindu-i
pe aceia care erau pe o listd anuntatd cu mult timp
inainte.

A fost ultima oar3, intr-un timp ce pérea ca se
va prelungi la nesfarsit, cAnd a védzut vapoarele ple-
cand. Profesorul, Iannis Mariakis, s-a urcat pe unul
din feriboturi si a fluturat cu mana spre Ana care ra-
madsese pe tirm privind spre multimea ce se agita sd
se imbarce pe vas. A fluturat si ea méana spre el.

Printre umbrele, ce se intrezireau dincolo de
ochii lui sireti, profesorul ascundea un secret teribil.
Nu l-a aflat decat la sfarsit, cand s-a indepartat de
insuld si a plecat de acolo in chip neasteptat, con-
fuza si cu lumea ei, din vremurile dinainte, risipita.
Se raticise pe o insula inspre care vapoarele nu mai
strabateau valurile tumultoase pe timp de iarna.

A doua zi pe insuld avea si se dezlintuie infer-
nul si casele tencuite in alb, cu acoperisuri albastre,
aveau sd se vestejeasca in zilele ce se intrezdreau so-
sind triste si dezlanate. Nelinistea se strecura printre
valuri, rascolea nisipul de pe plaja si parul femeilor
tinere care incd se mai scildau senine si surazatoare
in marea azurie.

Chiar si in dimineata cAnd marea avea sa im-
pingd spre tarm trupul unei fete tinere pe care pesca-
rii il vor aduce pe plaja nascuta din lava unui vulcan
de pe o insula care se ivise din mare altddatd, cAnd nu
erau rizboaie, neliniste si insingurare. Cand se nas-
cuse insula, nu erau pe pamant decét razele soarelui
si marea albastrd, intinsé spre marginea vremurilor.

(fragment dintr-un roman in lucru)
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I Leon-Iosif Grapini

Datoria

and vine toamna nu ai vreme nici sa mori,
daci ti-ai pus cumva in gand sa faci asta, cum
tot asa, si in celelalte doud anotimpuri de di-
nainte, timpul nu te lasd nici mécar si-ti tragi sufletul,
abia la iarna ce mai poti sta cateodatd lungit pe pat in
plind zi, sa te gdndesti la ziua de maine fird ingrijorare
sau chiar la nemurirea sufletului, cu toate c4, stii doar,
muritor este sufletul, dacd nu el, cu certitudine sélasul
lui, poate pieri chiar in clipa cand gandul acesta iti in-
unda mintea, dar, intorcAndu-ne de unde am plecat,
repetdm, cind vine toamna nu ai vreme nici s mori.
Cu acest gand tandra nevasta, imbracatd in ci-
masa de noapte si descultd, se apropie de lampa span-
zuratd de grinda tavanului de lemn a incdperii slab
luminate, ridica sticla din nuci, sufla si stinge flacara
palidé si tremuranda inflorita din capul festilei, lasand
intunericul din unghere sé se intinda si sé se lifdiascd
in intreaga odaie, apoi, cu pasi usori, se indreapta spre
pat si se strecoara sub cergd, trigandu-si invelitoarea
grea peste trupul ostenit, ca si cum s-ar ingropa sub
o glie de pdmant, si se lipeste de barbatul ei, a carui
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rasuflare linistitd si molcoma lasd de inteles ca doar-
me bustean. Ultimele patru zile au fost friguroase, mai
friguroase cain ceilalti ani, semn ca iarna vine mai re-
pede, fapt ce-i da, pe de o parte, o stare de multumire,
in anotimpul alb, in ciuda zecilor de metri de urzeald
de tesut, fie pAnza de canepd, fie panurd de lan, lucrul
nu o incovoaie precum in anotimpurile calde, prima-
vara, pusul in pamént, vara, ficutul si adunatul fanu-
lui, toamna, stransul recoltei, dar, pe de alta parte, si o
stare de neliniste, mai are o tarla lunga c4t o noapte de
sfarsit de decembrie, pe care cucuruzul copt a rimas
pe tulpind, si o tarind tot atat de intinsa cu cartofii ne-
scosi din cuiburi, iar bratele casei, desi sunt sase, nu
toate-s folositoare, cele doua ale copilului de numai
opt ani nu se pun la socoteald, méinile neimplinite nu
sunt de mare folos, nu-i vorbé, se imprumuta la lu-
cru cu vecinele mai in varsta, ea fiind cea mai tAnira
femeie de pe ulita, si cu prietenele de seama ei care
nu au chiar atita mosie, ins3, daci iarna se grabeste
precum s-a grabit ea la mritis, o va prinde Créaciunul
cu tulpinile de malai netdiate si rimase pe cAmp, si le
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bata vanturile si ninsorile, ficind-o de rusine in sat.
Asa ca acum o sdptaména, a rugat-o pe baba clopo-
tarului, o femeie de isprava, harnici foc, pe care as-
ta-vard a imprumutat-o cu niste bani, si se plateasca
de datorie secerandu-i tuleii din gradina casei, macar
dstia sd nu-i mai stea dupd cap, iatd ci inca datornica
nu si-a gésit vreme sd intre in lanul de porumb, insd
nu si-a pierdut speranta, bitrana e de incredere, doar
cé are prea multe datorii in sat. Ingandurat, se stri-
duie s inldture gAndurile supératoare si sé se lase cu-
prinsé de somn. Somnul e bun ca o moarte, te scapd
de ganduri, cand te cuprinde, cand nu te invéluie, tot
o moarte este, ca te lasa prada grijilor, asa cd nevasta
incearcd sd adoarmd, si chiar era s-o facd dacd mana
barbatului, mare ca o lopati si aspra ca o glie intoarsd
arsd de soare, nu s-ar fi strecurat ca un sarpe flimand
spre coapsele ei, dibuindu-le §i incercind sa le inde-
pérteze una de alta.

Batrana intredeschide usa de la tind4, apasand
clanta cu ména uscatd ca un vreasc, isi scoate capul
afard, aparandu-si fata de intepéturile frigului cu col-
turile basmalei, si strigd cu voce ragusita, ca dintr-un
capit de lume, Hai in casa, ce tot mosmondesti atata,
in seara asta ne culcim deodati cu giinile, deodata cu
géinile altora, céci ordtdnii ei nu au de ani buni, numai
0 vaci, slaba si amdratd ca o umbra, pe urma, dupi
ce trage usa dupd ea, asazd pe masd mamaliga calds,
rotunda si gélbuie ca o lund nous, trei farfurii adanci,
in care toarna, doar in doui dintre ele, lapte de vaca
aburind si, langa farfurii, trei linguri proaspét spélate
si sterse de apa cu coltul sortului. Cand va intra mo-
sul in casg, inainte de a se aseza in capul mesei, va lua
farfuria goala si lingura ce nu vor fi folosite si, ca de
fiecare dati inainte de a se pune la mas3, bland si in-
telegator, le va baga la locul lor in dulapul din spatele
sobei. Batranului i se pare ci e strigat, nu-i sigur, auzul
si-a pierdut din finete din cauza clopotelor, dar mai
intarzie dintr-un motiv anume, plécerea lui de seara
este sd tesale indelung vaca, sé raneascd in grajd, sd
arunce stroh pe dusumeaua uda de scursurile anima-
lului si sd bage fan proaspat in iesle, o placere atat de
mare, incét face toate acestea ca si cum s-ar preumbla
prin rai. Asadar, pentru el, raiul nu poate avea alte for-
me, culori si mirosuri mai placute decét acest loc, in
care mai ziboveste spre a-si spori bucuria de a tréi.
Cénd intrd pe usd, cusma, purtata fie vara, fie iarnd,
nu-i mai sus cu mult de clanti, mosul fiind, dacd nu
cel mai mic, cu siguranta unul dintre cei mai scunzi
barbati din sat, motiv bun pentru a primi o porecld
neplacutd gen Néparstocul ori Butucasul, a scipat
de ele ori de altele asemanitoare, fiindca poarta alta,
Clopotarul, noroc cu meseria lui de o viatd. Nu s-a su-
pérat, cum nimeni din sat nu se supdra, mai toti sunt
porecliti in fel si chip, cei nenumiti altfel de cum sunt
trecuti in certificatul de nastere sunt putini la numir,
au scipat intrucét e suficient de hilar numele primit
la botez. Se pun porecle nu doar din cauzi cd lumea
satului e ca lumea, rauticioasd si batjocoritoare, ci
din pricind cd atunci cand mori, inainte de toate, iti
moare numele, nu mai esti tu, nu mai este nici nu-
mele tdu, rimane doar porecla pe buzele celor care,
nostalgici sau maniosi, vor sd-si mai aminteascd de
tine. Oricum, dacd Dumnezeu vrea sa ni se adreseze,
nu are nevoie nici de nume, nici de porecle, are céi de
adresare nebanuite de noi. Cum nu existd doi oameni
identici, tot asa nu existd doud porecle la fel. Porecla
este strict legatd de infitisare, de alurd, de calitati si
defecte, de meserii si de altele pe care cei ce dati po-
recle le stiti mai bine decat mine, este si o cale mai
lesnicioasa pentru a identifica pe cineva. Cum numele
se repetd de la un om la altul, din pricina arborelui
genealogic si a lipsei de imaginatie, identificarea e mai
usoarad dupd porecld. Decat sa fii pus in incurcaturs,
intreband, Care Ion, cel de sub diAmb ori cel din sus,
nu mai bine intelegi din capul locului cé e vorba de
Ion a lui Bortés, nu de Ion a Buchii.
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Ia uite drécia dracului, cand socoteam ca numai
mainile mele si ale barbatului ne scot cat de cat din ne-
caz, ména lui isi cautd de lucru intre picioarele mele,
rosteste in gand femeia, deloc revoltati, ba, dimpotri-
v, cu satisfactia de a se simti ravnitd, nu ca nu si-ar fi
dorit momentele de placere trupeasca, doar era tanara
si poftitoare, dar era prea obositd, iar in patul de ala-
turi cel mic nu e atit de mic, incat, dacd nu doarme, sa
nu priceapa din ce pricind scartaie patul périntilor, asa
ca prinde dragdstos mana sotului, o strdnge usor, cu
inteles, si-o trece peste sanul sting, odihnind-o aco-
lo pret de cateva clipe, si o indeparteazd alene, parca
voind sd nu stirneascd supérdri posesorului aceste-
ia, apoi se intoarce cu spatele si se lipeste de omul e,
bucurandu-se de caldura si taria trupului sau. Gestul
lui a ficut-o sd uite de griji, se linisteste i, cuprinsi
de bratele lui puternice, se simte protejatd, viata isi va
urma cursul, cAnd iubirea te invaluie, vAntoasele se ri-
sipesc, puhoaiele se retrag, negrul devine alb. In patul
celalalt, copilul se foieste, ciutdndu-si un culcus mai
odihnitor. Prudenta e mama sigurantei. Cine a facut
sau a gAndit int4ia oard aceastd afirmatie, a fost, poate,
chiar o tanara femeie, doritd de sot, mami a unui co-
pil incercat de nesomn.

Bétrana avea doudzeci de ani cand s-a maritat
cu clopotarul, mai mare in etate ca ea cu cincispre-
zece toamne, potrivit termen, doar era holtei tomna-
tic, mai mare In etate, insa mai mic in stat cu doua
schioape, nu s-a luat cu el ca i-ar fi fost drag, dar era
singurul barbat care a petit-o, iar ea trebuia sd se ma-
rite din cel putin doud motive, unul, se putea numi
fata béitrana, si al doilea, trebuia si lase cale libera spre
mdritis celor doud surori mai mici, cerute deja de la
périnti de viitorii lor soti, s-a sacrificat mai mult pen-
tru ele, din bundtate, sacrificiul e dovada suprema a
bunatatii. Omul bun si bland distruge resentimentele,
asa c3, in timp, l-a indragit, e mai degrabi o dragoste
de mama, la fel o percepe si el cu mintea lui necoapti
pe de-a intregul. Se uitd miloasa la el pe sub sprance-
ne, ii urmareste amuzata miscarile, caind std la masa,
cum picioarele nu-i ajung pe dusumea, le bilinga-
neste ca un copil neastdmparat, ea stie cd de placerea
mancirii face asta, chiar pare un béietel imbétranit,
cu toate partile trupului mici, in afara de maini, care
sunt lungi si groase, ca niste crengi de copac, facute
parcd anume pentru a trage de franghiile clopotelor.
De s-a indura de noi bunul Dumnezeu, vom dormi
un ceas ori doud, apoi o luam din loc, rupe ea téce-
rea cu glasul subtire si stins, la care el rispunde dand
ascultitor din cap, nu-1 impiedica la vorba dumicatii
de mamiliga bdgati in gurd, asa e de felul lui, rar se
intampla sd scoatd un cuvént, se intelege cu ea mai
mult prin gesturi, de prisos rostirea daca gesturile o
inlocuiesc pe deplin, risipa de cuvinte fac doar limbu-
tii si mai marii tdrii. Toata viata ea a muncit in sat, a
lucrat paméntul altora, cumva trebuia si trebuie inca
sd aiba cu ce trdi, averea lor e puting, iar ce primeste el
pentru meseria practicata nu ajunge, sa tragi clopotele
in sarbétori, la inmormantari si in caz de primejdie
nu e totuna cu a presta zi de zi o munca platitd regu-
lat, doar iarna se string mai multi bani, cici atunci, ca
un facut, se inmultesc ingropéciunile, poate e numai
o simpld intdmplare faptul ca iarna, daci nu peste tot,
cel putin aici, spre deosebire de celelalte anotimpuri,
incheind anul, incheie si anii mai multor oameni. Cu
copii s le fie de ajutor in casi si sprijin la batranete
nu i-a daruit Cel de Sus, ei, aici, jos, pe pdmant, s-au
straduit ca orice cuplu aflat in aceeasi situatie, unul
dintre ei, daca nu cumva améandoi, poartd toatd vina,
n-au cum sti, la doctor n-au mers de sfiald, evlaviosi
fiind, n-au célcat strdmb si nici n-au apelat la farme-
ce sau la alte dracovenii, asa cd au cautat alt cale, au
infiat fetita cea mare a unei nepoate de-a bétrénei din
partea surorii mijlocii. Ziua in care s-au intors de la
consiliul popular cu fata de mana, intre ei doi, a fost
cea mai frumoasa sdrbétoare din viata ei, atunci visul

TRIBUNA ¢ NR. 501 ¢ 16-31 IULIE 2023

] e —

| e e T

Cozmin Movild Naturd staticd, ulei pe panza, 60x50 cm

de a intinde masi pentru trei persoane s-a implinit,
desi copila nu a mai dat pe la ei nicicdnd, ea, nevasta
clopotarului, nu a mai vrut sé iasd din acest vis minu-
nat, de fiecare datd cAnd pune masa, asaza trei farfurii
si trei tacAmuri, nu stii niciodata cind fetita, femeie
in toatd firea acum, se intoarce la casa parinteasci,
intr-adevir, se va intoarce cind ei vor fi pésit pe lu-
mea cealaltd, ca sa vinda bruma de avere mostenita.
Mosnegutul, din vinovitie, asumata in totalitate, si
din bunatate, ii dd voie sd-si traiasca visul, dacd nu vi-
sdm, suntem morti, atata lucru il duce si pe el mintea,
altfel cum sa-i intelegi propria visare, aceea de a crede
ca cele patru clopote sunt odraslele lui dragi, carora le
adreseaza nestingherit cateva cuvinte dragastoase ori
de céte ori urca in turnul cel mare al bisericii.

S-a cufundat in somn linistit, lipsita de frimén-
tari, chiar fericitd ca a doua zi viata isi va relua cursul
firesc, ultimul ei gand indreptdndu-se cu tandrete si
cu recunostinta spre barbatul ce o strange in brate ca
si cum i-ar fi teamd cd ea se va ridica de langd el si va
pleca definitiv in lume sau intr-o altd lume, daci alta
o mai fi, lisdndu-1 neputincios si deznidajduit in fata
unui pustiu intins si crud, propriul lui destin. Copilul
doarme impdcat, cum la fel de impécati dorm si pa-
rintii lui. Nimic nu tulbura linistea noptii si somnul
lor dulce. Nimic nu tulbura linistea noptii si somnul
lor dulce doar pind in clipa asta, cind un zgomot
strasnic, ingrozitor, venit parcd din lumea de apoi,
umple inciperea, alunga visele si trezeste la viatd trei
suflete inspdimantate.

E vremea de mers, spune batrina, tu n-ai de
facut mare lucru, mai mult s3 stai in spatele meu, ci
mé copleseste teama si groaza numai la gdndul c-oi
fi singurd, noaptea, pe pustii. In noiembrie, intune-
ricul noptii e mai gros si mai ad4nc, aerul, aproape
inghetat, iar lucrurile, reci, de parca moartea le-a luat
in stapénire. Nu-i nevoie si-1 atentioneze asupra fri-
gului, mosul se poartd, aga cum am spus, fie var3, fie
iarnd, cu ciciuld i, spun acum, cu cdput de land, nu-
mai ea isi pune, in plus, peste bluza groasa un piep-
tar, sa-i tind de cald la spate si si-i lase méinile libere
spre a-si face treaba, si pe cap incé o niframa. Cand ai
promis ca seceri tuleii de porumb, apoi ii seceri, des-
tul {i ca a trecut o sdptamand fard si dea curs cererii
tinerei vecine, nu s-a sustras, a dus la bun sfarsit alte
datorii avute, si mai are incd, dacd sanatatea si vremea
o lasd se achitéd de toate pana la sarbatorile de iarna.
Inarmati, ea cu o secerd, el cu o brisca si cu un ghem
de sfoard, luat din precautie, daci frunzele lunguiete,
uscate de soare, umezite de ploi si intarite de frig ale
porumbului se rup, pentru legarea snopilor e nevoie
de sfoara, asadar, astfel inarmati ies din casa si intrd
in bezna mocirloasi a noptii, se indreapti spre por-
tita curtii si, dupa ce trec prin ea, o iau la stanga, spre

gradina nevestei, aflatd in capatul ulicioarei, o gradind
lunga si lata cit o zi de post. Cand ajung, mai mult pe
bajbaite si din obisnuintd, in fata gradinii, batranelul,
luandu-si cusma din cap si scirpinandu-se in crestet,
o intreaba, Toata trebuie. Daci ar fi lun4, i-am putea
zari fata mirata, nu din cauza dimensiunilor impresi-
onante ale porumbistii, ci mirati ca si cum si-ar fi dat
seama cd a rostit prea multe cuvinte, intrebarea adre-
satd printr-o singura vorbd, Toata, ar fi fost tot atat de
bine inteleasd de consoarta, Toatd dard, vine raspun-
sul asteptat, cand te hranesti de legat strujenii, mai stai
deoparte, gat eu dacd se indura de mine Cel de Sus.
Dupi cum sta treaba, nu prea se indura Cel de Sus, de
acolo, de sus, cerne o ploicica maruntd, rece, aproa-
pe inghetata, si, daci ploaia e insuficienta pentru a le
pune la incercare credinta, ribdarea si perseverenta,
dintr-o parte bate un vant tdios ca o plesnitura de bici,
unde mai pui cd, la acestea, se mai adauga si intune-
cimea ca 0 smoald, ce nu permite ochiului si zareas-
cd mainile, secera si tulpina, mainile si secera care, in
ciuda tuturor adversitatilor, isi vad cu harnicie i spor
de rostul lor, méina stangd prinde tuleiul, dreapta il
reteaza scurt la un lat de palmd de la pdmant, tuleii
sunt asezati intr-o gramada pe care mosul o cuprinde
in brate, o salt, simtind-o uda si inghetatd, o strn-
ge cu mainile puternice ca doua animale sélbatice si
o leagd peste mijloc fie cu o frunza lungi cat o sabie,
fie cu o bucata de sfoar tdiatd din ghemul tinut, de
teama pierderii lui, in buzunarul ciputului, langa bri-
ceag. Cand femeia se indreaptd de sale si trage aerul
rece in piept ca sa prindd noi puteri, el se scarpina in
cap, socotind ¢ mult nu mai au, dar au mult mai mult
decit banuieste. Si tot fi fost ceasurile zece ale noptii,
cand au intrat in lan, acum, cdnd bétrana se odihneste
ca moartd pe bolovanul din fundul gradinii, cunoscut
atat de bine ei, si el, stdnd alaturi in picioare, ii tine de
urat, si tot fie pe la patru, patru si jumatate, apreciazi
timpul dupa lucru, ar sti precis daca s-ar vedea orolo-
giul din turnul bisericii, in care el urca, la nevoie, in-
totdeauna cu bucuria copilului in fata unei jucarii noi,
dar ceasul std ascuns vederii, e beznd, ploud marunt si
e frig. Pe chipul impietrit si vanit al batranei rasare, cu
chiu, cu vai, un inceput de zdmbet, care, inainte de a se
implini, riméne spanzurat intr-un colt de gurs, sufici-
ent cat sa tradeze bucuria de a se sti plititd de datorie,
iar bucuria asta ii incalzeste nitel sufletul.

Speriati, s-au ridicat toti trei in capul oaselor,
zgomotul ce i-a trezit ingrozindu-i s-a stins, doar nis-
te fosnete slabe se mai deslusesc afard, dincolo de usa
tindei, in tirnat, nevasta, culcatd ca de obicei pe mar-
ginea dinspre incapere a patului, venindu-si in fire i
bénuind ceva, spune mai mult pentru ea, Md duc eu
sd vad cine-i. Aprinde lampa si se indreapti temétoa-
re, totusi, spre usa, Cine-i acolo, intreaba cu voce ri-
dicatd, mai mult pentru a-si da curaj, Noi, se aude un
glas scizut si infrigurat. Intelegind despre cine e vor-
ba, tAnara femeie, sub privirile curioase ale barbatului
si cele incd infricosate ale copilului, trage zavorul, des-
chide usa si, in lumina strecurata prin deschizatura ei,
ii vede pe cei doi batrani, uzi leoarcd, inghetati de frig,
cu chipurile pamantii si impietrite, pe care, la unul din
naframd, la celalalt din cusmé, se preling firicele sub-
tiri de apa. Faceti bine si iertati, indrugd batrana, i-am
zis la al meu sé va batd in usd, dar, de frig, de oboseals,
mi-a iesit din minte ci el bate in usa ca si cum ar trage
clopotele, de stiam nu-11dsam sé va inspaiménte in asa
hal, Nu-i nimic de iertat, dar faceti bine de intrati in
casa, sunteti morti de frig, Apoi, cAndva tot avem de
murit, am venit numai si-ti spun ci e gata maélaiul, e
taiat, e legat si strdns in gramezi, puteam veni la ziua
sd-ti dau de stire, dar, dupi ce pranzim, o ludm din
loc, mai sunt datoare si la altii. Iertare de intarziere si
deranj, rimaneti cu bine.

Inci e noapte, inci ploud marunt, inci e frig,
doar vantul ce s-a mai potolit.
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I Menuf Maximinian

carti in actualitate

Obiectivitatea nemiloasa

Alexandru Sfarlea
Despre cdrti in , Tribuna”
Bistrita, Ed. Charmides, 2023

nsumand peste 20 de titluri de carti aparu-

te pe piatd, scriitorul orddean Alexandru

Sfarlea scrie att poezie, cat si critica literara.

Este cel care si-a patentat propriul nume -
Sfarlezie - pentru a se ,izola, oarecum, intr-un
fel de spatiu securizat... fata de acele adevarate
avalanse fals poeticesti, care nédvilesc non-stop
in viata literard, inclusiv online, fiind denumite
generic poezii, dar ducind, nu de putine ori, la o
regretabila confuzie intre valoare si impostura”.
De altfel, are si un volum cu acelasi nume.

A publicat in majoritatea revistelor literare
din tard, in ultimii ani fiind apropiat al revistei
»Tribuna”. Volumul Despre cdrti in ,Tribuna”
apare astfel, cumva, firesc, cuprinzind cronici-
le adunate din paginile revistei clujene din ul-
timii ani. Scriind atit despre nume importan-
te ale literaturii, cit si despre scriitorii locului
(Pascu Balaci, Ani Bradea, Dumitru Branc, Dan
Bulzan-Borode, Florian Chelu-Madeva, Adrian
Copéceanu, Petru Covaci, loan Moldovan,
Emil Nesiu, Ioan E Pop, Dan H. Popescu, Emil
Sauciuc, Lucian Scurtu, Al. Seres, Catélin Susu
si Sergiu Vaida), Alexandru Sfarlea nu uitd de o
comunitate importanta a scrisului romanesc din
diaspora (Spania, Italia, Anglia).

Cele 214 pagini ale cértii gazduiesc 60 de
cronici literare cu titluri ce extrag trdirile pe care
criticul le are in urma lecturii cartilor, amintind
aici doar cateva: Visul in care Romdnia se schimbd
intr-atata incat exilul tdu nu mai are sens, Nducit
in staze, neg drastic utopia, Arde cdte un poem
sub mana ta, Carnavalul cuvintelor, Emotie, ca
un val limpede amintire, Obiectivitatea nemiloa-
sd, Logica viului.

Prima cronicd vorbeste despre devenirea
poetului, amintind aici de Ion Monoran despre
care cunoastem atat de putine lucruri, desi criti-
cul spune cd ,ar fi trebuit sa fie unul din liderii
incontestabili ai optzecistilor”. Fiind colaborator
permanent a revistei ,Tribuna”, cunoaste si car-
tile apdrute aici, astfel incat scrie despre acestea.
Amintim, in scurta prezentare a cértii, volume-
le editate de Ani Bradea, sub genericul Biografii
exilate, despre romanii cu care autoarea poartd
dialog, spunéind cd au povesti de viatd ,,incércate
de acea tensiune marturisitoare care energizeaza
textul cu adevirata eclatanta a trdirilor”.

Intotdeauna am spus ca cele mai interesante
texte sunt cele in care un critic poet sau un poet
critic scrie despre un coleg de breasla care se afld
pe acelasi segment al ramurilor literare. Despre
Constantin Cublesan aflim din aceasta carte ca,
in calitate de poet, ,a improprietdrit cuvintele cu
vazduh”, avand dialoguri ,interpelari ale Celui
de Sus... care emand un aer cutremuréator”.

Din carte aflim si despre un poet niscut pe
meleaguri bistritene, la Sasarm, Sergiu Vaida, de
care nu stiam aproape nimic, disparut prematur,

la 40 de ani, si a cdrui poezie a fost redatd intr-o
antologie despre care ingrijitorul editiei, Virgil
Podoabd, spune cd ,a fost o voce singulara in
peisajul literar al anilor ‘80, versurile sale fiind
incantatii dintr-o lume nevizutd, stranie si im-
palpabila, cdreia in zadar i-am cduta o cheie in
registrul realului”

Cronicarul 1i da de multe ori, in aceste tex-
te, mand liberad poetului, gasind pasaje de pro-
zopoeme. Atunci cind insd este nevoie, criticul

I Adrian Suciu

vorbeste aspru despre aparitiile care nu fac cinste
literaturii actuale. Si cand ii place o carte, scrie
cu emotie despre aceasta.

Din multitudinea de péreri si de verdic-
te date literaturii actuale mentiondm céateva. Pe
Ioan Moldovan il vede ca pe un poet asumat care
isi impune ,,0 apetentd pentru epurarea textelor
de energizéri excesiv lirice”; Liviu Ioan Stoiciu
este un poet cu ,valoare intrinseca, pur literara...
autor de prim plan al poeziei roméne contempo-
rane’, iar Robert Serban - ,,un poet care-si pro-
curd provociri de care se achitd cu robustetea si
rafinamentul luminiscent ale talentului suveran”.

Cartea lui Alexandru Sfarlea aduni, ca in-
tr-un mozaic, nume ale literaturii actuale roma-
nesti, fiind pentru cititori o recomandare de a
lectura cartile autorilor contemporani, iar pen-
tru scriitori o aparitie ce poate fi trecutd la capi-
tolul critica in CV-ul lor.

[

Un Iov al poeziei romane

Daniel Vorona
Duminica neagrd
Bucuresti, Ed. Tracus Arte, 2023

bsenta lui Daniel Vorona din etern-plic-

tisitoarele topuri si canoane ale poeziei

roméne e incd una dintre miasmele su-
focante produse de descompunerea cadavrului
criticii literare oficiale, moarta si neingropata.
Tinutd la fereastrd ca sa-i aduca postasul pensia
speciala. O literaturd care ignor4, la ordin ori din
neputinta, poeti cu adevérat semnificativi ca sa-
si populeze panteonul de balci cu grafomani si
veleitari oracditori isi meritd cu prisosinta cide-
rea in derizoriu, prabusirea in grotesc, esuarea in
irelevanta.

Noud ne raméne placerea de a cduta semne
de viatd poeticd departe de sandramaua fume-
ganda a literaturii romane oficiale, adica si in pa-
ginile acestei cérti. Caci in propria-i carte, ca si
in viata proprie, Daniel Vorona e un personaj in-
tratabil, nonconformist, acid, incapabil de com-
promis. Un fundamentalist bland mirdndu-se de
propria lui blandete. Un Iov al poeziei romane.
Unul care, cerand socoteald Cerului, isi cere siesi
socoteald, asuménd o esenta divina dar neldsin-
du-se coplesit de aceasta. Uneori, de-a dreptul
jucindu-se cu ea.

Nu existd in istoria poeziei romane un poet
care si fi folosit cu atata dexteritate si naturalete
recuzita biblica, sub toate formele ei, de la citatul
manifest la aluzia subtild. Dar nu e nimic artifici-
al si nimic fortat in aceasta pre-facere, cici sim-
bolismul inalt asumat prin culturd se insoteste cu
tridirea profunda si fird rest. In decorul incdrcat
de sensuri si referinte, autorul monteaza un sen-
zational spectacol al vietii si mortii, al bucuriei si
suferintei, o mérturie a umanitatii.

Duminica neagrd e cartea unui autor ajuns la
deplind maturitate creatoare, dovada a unei forte
lirice incontestabile. Un discurs rafinat, elaborat
si original, personal, inedit si perfect recognos-
cibil, marcd a creatorilor autentici, sustinut de o
acutd constiintd a literaritétii, transformd acest
volum intr-un reper obligatoriu pentru cititorul
autentic de poezie. Dupd cum remarcid Gabriel
Rusu intr-o reusitd ebosa critica, ,,Daniel Vorona
face parte dintre acei poeti pentru care o pagina
de carte este o structura arhitectonicd asamblata
cu migala, fiecare element trebuind sé vibreze la
unison cu celelalte”

Volumul este fericit insotit de lucririle ar-
tistului plastic Bogdan Imurluc si contine sapte
poeme traduse in limba engleza de citre Ana-
Mirela Iacob.

Daniela Vorona nu a méancat si baut nicioda-
td din banii futilului stat roman, dar va fi cinstit
la orice masa la care e chemat si se aseze. El nu
va avea o statuie din banii ingratului stat romén,
dar va avea céte o statuie micd, cu numele lui
scris pe ea, in sufletul fiecaruia dintre zecile de
tineri artisti care s-au format in atmosfera adeva-
ratd si incendiard a Boemei 33, devenitd Boema
9 - Insurgentii, adeviratd scoald de poezie si
arte infiintata de acesta. Unde multi au ucenicit
si unii chiar au supravietuit propriei lor poezii,
devenind Poeti. Dupd cum si spune Poetul: ,a
saptea judecitoare s-a sculat de sub masa a batut
din palme/ s-a uitat la mine plina de pietate si a
hotédrat excelenta voastrd/ voia sd spuna/ dani-
el/ vorona tu esti un derbedeu umbli/ degeaba
cu scara in spinare sufletul tau este/ negru ca o
cruce desfigurata nu mai cinta imi este rusine cu
tine (...) eu si cu mine stau ascuns intr-un abator
decolorat Doamne unde esti?”.

[
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I Adrian Lesenciuc

comentarii

Marsyas, un poet
al nelinistirii

on Cristofor debuteazi in volum in perioada
de plin avant optzecist in cel de-al doilea nu-
cleu al schimbarii de paradigma literara din
Romaénia, Cluj-Napoca. Provenind din a doua
generatie de poeti echinoxisti, grupare clujea-
na care intretinea combustia Generatiei '80, dar
care, desi producea sincron cu Cenaclul de Luni,
nu presupunea si o aliniere in spiritul ideologiei
literare cu gruparea bucuresteana, Ion Cristofor
a fost considerat si incd mai este asimilat poe-
ziei optzeciste si postmodernismului roméanesc.
Aceastd confuzie a fost mentinutd de critici care
nu i-au citit opera poeticd in integritatea ei sau
de conformistii la anumite opinii critice main-
stream. Ion Cristofor este, insd, un poet moder-
nist care nu renunta la estetismul generatiilor ’60
si ’70 ori la solemnitatea postbelicd din poezia
transilvineana. Aparitia antologiei Laureat al
norilor] vine sd aducd, pe de o parte, o probd a
parcursului excentric in raport cu nucleul optze-
cist - Ion Cristofor se va dovedi, de la volumul
de debut din 1982 péni la cel din 2021 un (neo)
modernist incercand sa se adapteze vremurilor
creatiei minimaliste, biografiste, anti-estetiste
contemporane —, pe de alta o actualitate a poeziei
sale in plin proces de intoarcere la albia neomo-
dernista. Debutul sdu in volum la 30 de ani este
un debut intdrziat, dupd ani de prezenta activd
in cenaclul Echinox si dupd o aliniere naturald la
fundamentele primei generatii a scolii clujene de
literatura. Criticul literar care i-a cunoscut cel
mai bine opera, Petru Poants, il pozitiona corect
in literatura autohtona: ,,Desi debuteaza editorial
in plina ofensiva a generatiei optzeciste (1982),
el se circumscrie totusi criteriului poetic al mo-
dernitatii tarzii, respectiv formelor manieriste si
decadent estetizante ale acesteia” (p.620).
Antologia Laureat al norilor devoaleazd un
poet care pe parcursul celor patruzeci de ani de
poezie nu s-a indepartat de propriul parcurs, ali-
mentat fiind de un crez poetic care nu se poate
desprinde de imaginarul abundent, amintind de
cel doinasian, dar dezvoltat intr-un orizont al
vagului si, in ultimele volume din ce in ce mai
pregnant, al vidului, de o partiturd reluatd ma-
nierist, cu vagi variatiuni stilistice, cu recurge-
rea la procedee ale unui alt timp al creatiei pe
care si-1 asimileazd, cum i-a asimilat si pe clasici
prin lectura. In plus, satira sa social-politici din
ultimele volume e departe de ironia si chiar de
intentia ludicd optzecist-postmodernistd. Ion
Cristofor se ia in serios ca poet si in aceste pagini
si traieste exilat prin propria poezie, denuntand
realitatea imediatd in care a migrat poezia con-
temporand prin biografism si miraj al esteticii
urbanului. Oricum, punctul forte al poeziei lui
Ion Cristofor nu este sarcasmul social-politic, ci
parcursul echinoxist asumat pana la capit, des-
pre care am mai vorbit intr-un comentariu pe
marginea volumului bilingv Viata de rezervi din
2018, si care presupune aplecarea spre livresc,
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valorizarea esteticului si a spatiului potentator,
mentinandu-l pe poet in navigare in acelasi abis
interior in care se simte izolat si de la marginea
ciruia contempld solipsismul si, subliniam in
acest text critic, adincimea filogeneticé a speci-
ei poetului®. Acolo unde gravitatea, nelinistea si
melancolia transportate prin poezia sa din plan
personal in universal cu multd luciditate si in
arborescenta imaginarului nu au forta necesard
exprimadrii revoltei, sarcasmul apare ca expresie
fatisa a marginalitatii sociale asumate. Dar si in
aceastd poezie in care cultivd sarcasmul, preg-
nant e izul melancoliei care il poarta intr-un cre-
puscul perpetuu pe poetul care se caracterizeazd
printr-o discursivitate cultivatd, printr-un inte-
lectualism specific Echinoxului, spre miradoare-
le contemplarii, intr-o parcurs ritualizat, amplu,
grav. Il intalnim aproape egal cu sine de la debu-
tul din 1982 cu volumul In oddile fulgerului pana
la Poemele canibale din 2021, un poet melancolic
de descendentd expresionistd, cu vagi filiatii ro-
mantice crepusculare si, pe alocuri, (post)sim-
boliste, cu mentiunea ca stridenta si imaginile
suprarealiste din volumul de debut: ,vei scrie
acest poem pe o pagind cuprinsé de flacédri/ in-
tr-o biblioteca cuprinsd de fldcari/ (in timp ce
vantul melancoliei ne fluturd mantia/ prin alei
pe care se aude pietrificarea cantand)/ cu obrazul
luminat de degetul aratator al lui Loyola” (Poem
scris pe o pagind in fldcdri, p.32) se estompeaza
treptat. Imaginile tari migrand din puternicul
volum de debut: ,,cade seara ca o carpa ca o pasa-
re moartd/ cade seara” (Ora ceaiului, p.41) devin
definitorii pentru intregul parcurs crepuscular al
poeziei lui Ion Cristofor, prelungind o forma de
disolutie a materiei de alta facturd decat cea ba-
coviand, o pierdere in spatiile vagi ale neantului,

Cozmin Movila

Pomul, ulei pe panza, 50x40 cm

o estompare in decor, o ardere continud, precum
in Privelistea unui mesteacdn pe o culme (pp.47-
48) din Cina pe mare (1988): ,Copacul va mai
arde o sdptiménd/ sau poate doud/ cu scoarta
lui albéd ca mainile tale/ ca albe méinile tale/ pe
culmile dealului/ se va prabusi in ruind curand/
o neiertatoare lumind a lunii/ octombrie agoni-
zand/ in aerul limpede/ ghilotinat de frunze de
aur”.

Pe parcursul constientizérii disolutiei, adan-
cit de refuzul realului, al imediatului, al notei
biografice fard reverberatie cosmicd, mentinan-
du-se la acelasi nivel al estetizarii discursului,
melancolia lui Ion Cristofor devine tot mai preg-
nantd, pastrand de la volum la volum densitatea
cetii romantice sau spleenul simbolist intarziat:
»prins ca o albina/ in chihlimbarul unui cuvint/
ca animalul sub fierul rosu/ urli neauzit// melan-
colie somn plictis/ sinistri vulturi negri de pra-
déd/ imprastiindu-mi aureola de fum a tigarii// in
timp ce marea mostenire a echinoxului vireaza/
in ceatd/ si versul pe care tocmai il insfaca de
beregatd/ iti scapa/ se scufundd precum mone-
dele-n ndmol/ in pulberea mai puternicd decat
regii...” (Prins, p.72).

Poezia lui Ion Cristofor péstreaza ,urletul
neauzit” in cele patru decenii in jocul surd al
spaimelor: ,intr-o piatd pustie doar mimul/ in-
cerca zadarnic si-ti imite spaimele” (Intr-o piatd
pustie, p.172, din volumul Sdrbdtoare la ospiciu
din 2004). Doar decorul cotidianist, regland
microfonul emisiei, permite si se auda in deco-
rurile de beton urletul viu si metafizic impro-
priu spatiului care a ucis metafizica. In Marsyas
(2001) - un nume emblematic pentru poetul Ion
Cristofor si pentru poezia lui - sunt descoperi-
te relatia de rudenie cu melancolia: ,intuneca-
td sord a mea/ Melancolie” (Sora mea, p.115) si
efectele sinestezice ale marii dureri: ,,Pe aceastd
straduta pustie/ se-aude rostogolindu-se vantul/
sau rasuflarea lui Dumnezeu// cauta in multime/
unul care sa fie/ dupé chipul si aseménarea sa//
intr-un cdtun indepirtat/ Adam mdicelarul/ se
spanzura in grajdul de vite// Ninge in Siberia/ cu
cuvintele. Cu gindurile tale/ din paradis izgoni-
te” (Poem siberian, p.81).

Odata cu volumul Casa cu un singur perete
(2004), in vidul existential al propriei poezii se
deschide poarta spre copildria rurald - a poetu-
lui si a umanitatii: ,,Si secera lunii turcesti luneca
lent cautandu-ti gatlejul/ cand dormi pe snopii
grei la arie/ cu harta cerului rdsfranta pe fata/ si
caravelele norilor te pardsesc/ intr-un port inde-
partat fird nume/ sub treierisul stelelor, al mari-
lor,/ neinduratoarelor urse” (Treieris, p.126) — si
spre iluzia acestui orizont reasezat in piezisul si
mieriul luminii autumnale: ,,Minciuna imbraca
acum o haina auritd: Octombrie/ izvoarele au
strdluciri de sabie/ fantanile rasfrang chipuri de
ceard” (Asemeni liliacului, p.145). O indepértare
de cotidian, o migrare prin acel orizont al vacuu-
lui intrupdrii, o suspendare in atemporal, indi-
ferent de culoarea cadrului, de momentul zilei,
intre crepuscul si innoptare, uneori chiar si de
momentul anului, de reguld vremea marelui sece-
ris, dar nu si de spatiu: aceeasi Transilvanie atem-
porald, predominant rurald, golita de locuire, se
regdseste si-n volumele ulterioare, cand melan-
colia se insinueaza in poezia lui Ion Cristofor cu
tentatia unei pregatiri superioare: ,,Am absolvit
cu greu/ inaltele scoli ale Melancoliei” (Inaltele
scoli ale melancoliei, p.221, din O cuscd pentru
poet, 2007), ori cu amdgirea fericirii pasagere,
imbracate de aerul unei nostalgii mai rarefiate:
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»O seard in care ceasurile fericite/ sfasie ceasurile
lipsite de noroc// si tristetea ce vine ca un copil
descult/ de isi asaza capul in poala ta” (Seard II,
p-320, din Cine a dat foc Romei, 2010). Acelasi
aer rece al inserarii echinoxistilor, care se pregi-
tesc de marile ingheturi - cel pe care il regasim
intact, dar in alt registru stilistic redat, si la Ioan
Moldovan, si la Aurel Pantea - se intalneste si in
poezia matura a lui Ion Cristofor, diferenta nefi-
ind numai de registru discursiv, ci si de apropiere
a realului, imediatului, familiarului prin potenti-
alul siu de universalizare: ,,In odaia aldturati su-
fletul bunicului/ abia mai respird printre coaste/
de prin rape intunecate cucuveaua/ prevesteste
citeva veacuri de umilintd// In linistea noptii/
se aude secera lunii fosnind peste miristile pus-
tii” (La urma urmei, p.383 din Orchestra de jazz,
2012), ori ,,Muntii albastri si inteleptii sunt tot
mai indepartati/ Femeile pe care le-ai iubit s-au
mutat in pamant.// Bate printre cuvintele de dra-
goste/ un vanit, apocaliptic vant.// In tine cres-
te neauzit/ nebdnuit/ un cosmic gol/ sub forma
unei femei// In timp ce norii isi cern/ din ceruri/
palidul lor minereu.// Profetii se tanguie in de-
sert./ Se face seard in bunul Dumnezeu” (Gol cos-
mic, p.487, din Nopti de jazz, 2015).

Marile presimtiri capitd nume, desi ele in-
cepuserd a se ivi in orizontul crepuscular din
urmd cu zece ani: ,,se face seard-n périnti” (Luna
insdngeratd, p.247), ori ,sanii ei prevesteau mari
cataclisme” (Ca in tablourile lui De Chirico,
p-258). Si in Cronica stelelor (2017) acelasi vid,
acelasi vacuum locuit de fipturile polimorfe ale
norilor se desfisoara, se extinde, se insinueazi
in suflet: ,Cineva, o femeie in negru ce desficea
porumb, soptea:/ norii pe care-i zarim acum, pe
fereastra/ sunt mortii nostri ramasi prin strd-
ini” (In casa copildriei, p.497). Iar acest vacuum,
raspandit in alveolele experientei, contureazd
vag si un orizont al sperantei suspendarii: ,Tu,
dragostea mea indepdrtati, ma astepti intr-un
oras/ inconjurat de lanuri cu maci./ Fard nume,
fara chip,/ surazi adeseori primelor stele si taci”
(Primele stele, p.517), si un orizont al finitudinii
»sub grinda de lemn/ cariul iti prevesteste sfarsi-
tul” (Crepuscul, p.540, din amintitul volum Viata
de rezervd, 2017). Marele gol se intinde pretutin-
deni, ca in universul inﬂagionar: Lduntem vecini
cu nimicul, cu golul” (Veacul lui Iuda, p.573, din
Poeme canibale, 2021), dar angoasa existentialis-
td e temperatd treptat, cum méahnirea si scarba
din Angore et taedio (2009) s-au stins ca o vaga
pélpaire in decorul trecerilor.

Din Transilvania adanca a Marii Treceri, Ion
Cristofor contempld cu oarecare seninatate, cu
maturitate, cu claritate de crepuscul, parcursul
asumat al poetului solipsist, autoizolat de o lume
in disolutie. Trece absent, cu Tratatul melanco-
liei sub brat, printr-un decor al nelinistirii cum
numai Pessoa a mai fost capabil sd proiecteze. Ia
in acest decor chipul norilor si devine chiar lau-
reat al lor, intr-o academie a formelor trecitoare
si vagi, cum laureat al norilor a fost, de altfel, si
Marsyas si nu cum ar fi vrut sa fie nemuritorul
Apolo, ,poetul aproape laureat” dintr-o Dupd-
amiazd mitologicd (p.154), din volumul Casa cu
un singur perete (2004).

Note
1 Ion Cristofor. (2022). Laureat al norilor. 1982-
2021. Antologie de autor. Cluj-Napoca: Editura

Scoala Ardeleana. 652p.
2 Adrian Lesenciuc. (2019). Orizonturi interioare.
Bilant provizoriu. Caiete silvane. Nr.5 (172).
|
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cartea straina

I Stefan Manasia

Schadenfreude

sau sub tesutul textil
proiectat de Hugo Boss
se ascund zombies

ind am comandat, pe situl librariei, Zona de

interes nu a contat: a) cd a intrat deja in ca-

tegoria chilipir (publicata fiind acum 3 ani,
in 2020, de Pandora M, colectia Anansi contem-
poran, in traducerea fluidd si rafinatd a Mihaelei
Ghitd); b) nici cd Martin Amis, autorul, s-a stins
pe 19 mai a.c., 1a 73 de ani (la fel ca fantasticul séu
tatd, Kingsley Amis), in urma unui cancer esofa-
gian (capodoperi tirzie a unui ,lifelong smoker”);
¢) si nici ca ecranizarea liberd, cu titlu omonim,
a lui Jonathan Glazer a primit, tot anul acesta, la
Cannes, atit Marele Premiu al Juriului, cit si pre-
miul FIPRESCI; d) sau c-as fi incercat sd-mi spal
din pécatele literare, dupé ce, mai bine de un de-
ceniu in urm4, citind mediocrul Casa intilnirilor -
publicat, ca mai toate editiile romanesti din Martin
Amis, la Polirom - hotérisem sd nu ma mai apuc de
alt roman al britului scandalagiu. Desigur, daca as
fi dat mai intii peste Banii — freneticul roman anti-
consumerist din 1984 -, as fi ajuns, mai repede, la
alte titluri din portofoliul britanicului.

M-am jucat putin de-a intuitionismul.

Cartea a venit la una din librariile mari. Am
plitit-o. Am citit recomandarea entuziasta a lui
Richard Ford - printre putinii scriitori contempo-
rani demni de toatd admiratia. Am rasfoit-o do-
ud-trei zile mai tirziu.

Am citit notele de la final, multumirile neorto-
doxe. Multumiri si postfatd: ,Cele ce s-au petrecut”
au morfologia unui eseu erudit epistolar, in care ju-
decitile sint clare ca fetele diamantului si unde - tot
mai rar astazi — ceea ce-i demn de detestat e detes-
tat din toata inima, iar ceea ce e demn de admirat
este venerat public; recitite dupa lectura romanului
de aproape 400 de pagini, notele astea dezviluie o
mare lectie de istorie contemporand, mai amara
decit ceaiurile hepatoprotectoare.

Zona de interes este ultima mare opera a uma-
nitdtii care ancheteazd Holocaustul & pandemia
nazista - asezindu-se firesc in succesiunea unor
texte fundamentale semnate de Anne Franck,
Primo Levi, Paul Celan, W.G. Sebald sau Jonathan
Littell - ,,imi vine in minte aparteul sec al lui W.G.
Sebald potrivit cdruia nici un om serios nu are cum
sd se gindeasci la altceva” (p.393) Ca Sebald a fost
profet, ne-o aratd limpede razboiul de la granitele
noastre sau ascensiunea nationalismului in proxi-
mitate. Distrugerile la o scard nemaiintilnita in is-
torie, provocate de nazism trebuie sa fie un subiect
de reflectie permanentd. O , inclinatie involuntara
spre distrugere si, mai tirziu, corolarul ei perfid,
pornirea constientd spre «moartea nationald»”, in
cazul lui Hitler, ,,au existat dintotdeauna” (p.392)
Dupa cum, ,,cealaltd idee centrala a lui Hitler, care

viza conspiratia mondiald evreiascd, vine direct
din abecedarul maladiilor mintale - este intiiul si
cel mai jalnic cliseu al schizofrenicului” (p.393)
Desi, cum observa Primo Levi, nu putem de fapt
intelege, explica persoana acestuia pentru ci noi
nu sintem - din fericire - psihopati, atinsi si mo-
dificati de forta infernald a nazismului. Pentru ci
teoria, orice teorie istoricd e deficitara aici, Martin
Amis scrie cel mai... narativ dintre romanele dedi-
cate Holocaustului, incercind sa foloseasca perso-
naje reale si sd completeze lacunele din biografia
acestora, sa descrie iar nu sd interpreteze vastul
mecanism al distrugerii. Realitatea lagirelor de ex-
terminare bate orice a imaginat omul de la Dante
incoace. Dupa cum si, in nucleul brun al infernului
hitlerist, se vede mai limpede, mai adevarat ca in
orice religie, superioritatea victimelor in fata céla-
ilor. Supravietuitorii regretd ca au supravietuit, fie-
care amintindu-si o altd fiintd - si asta documen-
teazd volumele de istorie orald - care ar fi meritat
mai mult decit ei insisi sd rimind in viatd: ,,Intr-o
refutare categorica a ideologiei naziste, acesti «sub-
oameni» se vede treaba cd erau in realitate crema
umanititii” (p.388), conchide in felul sdu inimita-
bil-transant Martin Amis.

e,

i

TRIBUNA ¢ NR. 501 ¢ 16-31 IULIE 2023




Cozmin Movila
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Dar romanul lui Amis pune impreuna victime-
le si célaii, focusind - probabil pentru prima oard
la intensitatea aceasta — mediul domestic al stapini-
lor de sclavi din estul Reichului, SS-isti, industriasi,
jandarmi, gardieni i soldati veniti sa se imboga-
teasca in Polonia ocupatd. Fresca e de o mare au-
tenticitate istoricd si de o splendoare neagra (este-
tic). Verbul lui Amis aminteste efervescenta unui
Nabokov din cei mai buni ani americani: jubilam,
amar-vinovat, la fiecare pagina din Lolita, asa cum
nu ne putem reprima incintarea dinaintea primului
paragraf din Zona de interes, ce ar putea fi asezat
sub motto-ul si SS-istii iubesc citeodatd: ,,Stiam bine
ce e fulgerul; stiam ce e trasnetul. Calit de o ma-
nierd demna de invidiat in treburi de felul acesta,
stiam si ce e o rupere de nori — ruperea de nori,
dupé care soarele si apoi curcubeul” (p.7) Senzatia
asta de orgie elementard o traieste SS-istul Angelus
(Golo) Thomsen, nepotul lui Martin Bormann,
cind o vede, incadrati intre fiicele Pauline si Sybil,
pe Hannah Doll, sotia comandatului lagarului, Paul
Doll, pentru prima datd. Thomsen si Hannah sint
doi inocenti - asta daca oricine trdieste in proxi-
mitatea raului absolut mai poate clama prezumtia
de nevinovitie: in jurul lor cade zdpadd gri (nea-
ua amestecata cu cenusa din crematorii); mirosul
gropilor comune e purtat peste gradini i peluze de
vinturile stepei; apa potabila are gust de cadavru;
uneori adierile aduc in fata damelor si pupilelor na-
ziste tipete infioratoare, ininteligibile — ca o parti-
turd de Ligeti sau Stefan Niculescu pentru urechile
de mocofani; sclavii sint saci de piele strimti, abia
acoperind oasele; ei put si pot fi lichidati oricind.
Idila - cu atit mai frumoasa, cu cit... neconsuma-
td — dintre Thomsen si Hannah are loc pe fundalul
acesta (cu stive de mese, incaltéri, ochelari, dinti de
aur smulsi din maxilarele zdrobite etc., etc.), intr-o
zond prin care nici un Vergiliu nu ar avea curaj sa il
treaca pe Dantele sau.

Frazarea elipticd surprinde mai bine decit fo-
tografia angoasa indragostitului, privirea-i perife-
ricd, incercarea de a nu se trada; Golo Thomsen isi
povesteste, ne povesteste si — din afara timpului,
»zgindarind rini vechi” - isi venereaza iubirea:

»O sonerie electrica rasuna spart in depértare
cind au intrat ei - comandantul si sotia. Si el era in
uniforma de gald (cu o platosa de medalii), iar ea
purta o... Dar Hannah era deja pe jumétate inva-
luita in intuneric, iar in clipa aceea fu inghitita cu
totul” (p.219)

Nu stim daca dragostea catalizeazd revolta si
depresia. Nu stim dacd dragostea reumanizeazd

TRIBUNA ¢ NR. 501 ¢ 16-31 IULIE 2023

inimile celor doi. Pind la urma, trdiesc - fara si
protesteze public — in luxul creat de lumea aceasta
de patibulari, generata la rindu-i in laboratoarele
NSDAP si SS, ,,ale carui registre cu membri te tri-
mit cu gindul la un extras din Almanach de Gotha.
O, jawohl: arhiducele de Mecklenburg; printii de
Waldeck, von Hassen si von Hohenzollern-Emden;
contii Bassewitz-Behr, Stachwitz si von Rodden.
Cum si zic, aici, in Zona de Interes, pentru scurtd
vreme, am avut chiar propriul nostru baron!

Aristocratii si, in egald masurd, intelighentia,
universitarii, avocatii, antreprenorii.” (p.44) - filo-
sofeazd Paul Doll, un chupacabra nazist, coborit in
cel mai de jos cerc al infernului. Alcoolic, afemeiat,
impotent in fata trupesei Hannah, incapabil sd mai
domine - fizic si verbal - evreii si roma si sinthi
si martorii lui iehova si pederastii si comunistii
s.a.m.d. coboriti din trenurile mortii. Umanitatea i
s-a lichefiat inainte de ultimele pagini ale romanu-
lui, inainte de a o obliga pe planturoasa Alisz Seisser,
prizoniera lui (a carei singura vina fusese casdtoria
cu un gardian de origine roma), sd avorteze fructul
violului repetat si inainte de a ordona unui sonder-
kommando sd o ucidd pe Hannah. De prin 1941,
liderii nazisti stiu cd rdzboiul este pierdut, ci ta-
valugul ruso-britanico-american ii va smulge din
radacinile putrede - intinse peste Spatiul vital...
Dar constientizarea - intre doud episoade de alco-
ol & amfetamine - a infringerii, a statului de paria
ai planetei (pe care-1 obtin cu infernal efort) nu ii
face sd opreasci, si suspende micar mecanismul
obscen al genocidului. ,Gindirea” lor - dacd o mai
putem numi astfel — e profund alterata, celulele li
s-au modificat, asa incit, sub tesutul textil proiectat
de Hugo Boss, se ascund zombies, criminali in se-
rie, monstri: la reprezentatia unei piese patriotice,
anti-Versailles, comandantul Doll isi petrece ,,2 %
ore estimind concentrat cit ar dura (luind in calcul
tavanul inalt raportat la umiditatea ambientald) sa
gazezi publicul, si intrebindu-mé ce haine s-ar pu-
tea recupera, si calculind citi bani ar valora pérul si
plombele lor de aur..” (p.96)

Parca pentru a condamna intregul popor ger-
man, nu doar militarii particip4 la instituirea infer-
nului: ,Ce-mi atragea atentia erau siluetele in cos-
tume de oras, proiectanti, ingineri, administratori
de la uzinele IG Farben din Frankfurt, Leverkusen,
Ludwigshafen, cu agendele lor invelite in piele si
ruletele retractabile galbene, care isi croiau delicat
drum printre corpurile ranitilor, ale celor lesinati,
ale mortilor” (p.118) Intregul popor german uris-
te isteric, viseazd la umilirea si chiar la aneantiza-
rea vecinului - celebrul Schadenfreude teuton il
optimizeaza discursurile lui Hitler si Himmler si
Goebbels, il rafineaza trdirile reptiliene ale germa-
nului de rind, coborit - la nivel psihologic (cind
nu si fizic) - printre cimpanzei si macaci. Totul e
contaminat, alterat: limba germand hitleristd e una
a tipetelor, a grohaielilor (probabil c& nazismul nu
ar fi putut apdrea intr-o alta, spune Martin Amis);
trupurile berlinezilor arata sinistru, au haleni, asta
dupd ani de alimentatie stiintifici, chimici etc.

Exista, in Zona de Interes, profiluri repelente,
de pe care laturile naziste se scurg fard sa le alte-
reze substanta fundamentald. Torturate, umilite,
amenintate — in moduri pe care cei mai multi nu
ni le putem imagina - ele rezistd totusi, duc mar-
turia mai departe, si prin asta - binele, adevérul
si frumusetea (citd mai e). Esther, detinuta rebela,
persecutatd de monstrul-gardian Ilse Grese, sau
sonderul Szmul reusesc si pastreze o farimi de
umanitate pina si aici, in epicentrul Tadului - con-
struit de om pentru semeni.

»~Martyrer, mucednik, martelaar, meczonnik,
martyr: in fiecare dintre limbile pe care le stiu - isi
povesteste sonderkomandantul Szmul (s.m., St.M.)

Martin Amis (1949-2023)

—, cuvintul vine din grecescul martur care inseam-
na «martor». Noi, Sonderii, sau o parte dintre noi,
in orice caz, o s fim martori. Si chestiunea asta,
spre deosebire de toate celelalte, pare mai presus
de orice echivoc” (p.104) Sonderii au, la rindul
lor, citeva luni de viata in ecosistemul crud creat la
Auschwitz: vad prea mult si trebuie sd urmeze re-
pede cadavrelor pe care le dezbraca, despodobesc,
tund ei. Ei nu trebuie folositi ca martori de invinga-
torii molochului hitlerist.

In iad, lucrurile sint mult mai complicate decit
le vid ideologii si teologii. Nici un ideolog/istoric/
antropolog nu s-a apropiat vreodatd de risuflarea
Meduzei, asa cum au ficut-o, numai in ultimele
decenii, unii ca Sebald, Littell, Martin Amis. Marii
scriitori patrund fird costume de protectie in zone
- geografice, istorice — de unde relateazi. Asemenea
scafandrilor si arheologilor, ei ne propun - cum
sclipitor formuleazd Nino Stratan - ,dezafectarea/
uitdrii”

Zona de interes este opera care ne protejeaza
de scinteierile fantasmelor colective din trecutul
(incd periculos de) apropiat, actionind ca un deter-
gent impotriva alzheimerului moral.

[
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I Claudiu Groza

teatru

Un festival de recitaluri

ajuns la o notabild editie a 29-a unicul

festival dedicat recitalurilor actoricesti:

Bacdu Fest Monodrame, derulat anul
asta intre 5-10 mai, in organizarea Teatrului
Municipal Bacovia. Program consistent, am-
plu, cu o prezentd a publicului atdt de nume-
roasd incit eu insumi am rdmas de vreo doud
ori pe dinafara la spectacole jucate in silile stu-
dio. Competitia scenica a fost completatd de un
concurs de dramaturgie si de productii invitate,
conturand astfel un real eveniment comunitar.

Din cele peste 30 de piese primite la
Concursul de Dramaturgie - Monodrama (un
bilant remarcabil, valoarea multor texte fiind
onorabild), au intrat in ,,finald” 8 martie de Dana
Voicu, True Blue de Andrei Médjeri si Chimia unei
gume de mestecat aruncate pe stradd de Codruta
Cadar, ultima céstigdind competitia. Toate trei
sunt insa texte bine articulate, ofertante, cum
au dovedit si spectacolele-lectura din festival.
De altfel, compozitii consistente au mai fost in
concursul de dramaturgie, ceea ce demonstrea-
z4 cd nici o competitie de tipul asta nu trebuie
abandonatd, chiar dacd o parte din creatii raiman
doar literatura.

Nota confesiva a fost cel mai acut sesizabild
(cumva firesc, de fapt), in recitalurile actoricesti.

Prima productie pe care am vizut-o a fost
chiar a teatrului-gazda: Sufletul pereche de Petre
Barbu, jucat de Bogdan Buzdugan, in directia
de scend a lui Gheorghe Balint, scenografia lui
Vladimir Turturica si video desing de Andrei
Cozlac & Silviu Apostol. Textul relativ poetic
dar plin de umor al lui Barbu, un fel de dialog
»daimonic” cu un alter-ego metafizic, a fost
transpus cu o anume stangdcie bolovanoasa de
actorul bacduan, care a pierdut in spectacol ver-
va discursului.

Foarte dinamic - excesiv, as spune - a fost in
schimb #Nueu, dupa Beckett, jucat de Andreea
Ténase in regia Casandrei Topologeanu (Teatrul
»Tony Bulandra’, Targoviste). Spectacolul este
o introspectie diaristicd a unei femei care-si
chestioneazd viata, mizele ei, telurile si ratarile.
Andreea Ténase a jucat cu o rigoare si versatili-
tate notabile, in pofida unei regii care a aglome-
rat cam prea mult semantica scenica prin ecleraj,
efecte sonore si solicitarea fizica a actritei, ceea
ce intr-un spatiu redus a creat impresia de artifi-
ciu. Totusi, proiectul este unul de luat in seama.

O propunere paradoxald mi s-a parut Pattern,
un spectacol de Daniel Chirild, cu Daniel Besleaga,
scenografia Mihai Pdcurar (Teatrul Tineretului,
Piatra Neamt). O poveste despre paternitate si
filialitate. Interpretare plind de nuante si forta si
poeticitate a lui Besleagd, secondat excelent de
muzica live a lui Paul-Ovidiu Cosovanu, un decor
bine gandit, dar o regie/scriitura cam pretioasa a
lui Chirild, care pune prea multe virgule in con-
structia spectacolului, de la inceputul pe intune-
ric, enervant, chiar dacd se doreste ,simbolic”,
la o dinamicd scenicd suparitor ,fabricatd’. Un
spectacol salvat de virtuozitatea si maturitatea lui
Daniel Besleagi, care-1 duce in firesc si omenesc.
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Gandit tot ca o productie ampld, tot de la
Teatrul Tineretului, Nu atingi niciodatd victima
de Maria Manolescu Borsa a fost mult mai uni-
tar din toate punctele de vedere. Catalizatorul
spectacolului este Ecaterina Hatu, o actri-
td de mare profunzime si feminitate, care a
construit un dublu discurs confesiv, in doua
registre. Povestea, dulce-améruie, cu ,min-
ciuni” terapeutice si adevaruri traumatice, a
doud femei legate prin fire destinale nevazu-
te, evocatda in alternantd. Excelent a contu-
rat interpreta cele doud personaje, nuantat si
pregnant. Scenografia Andreei-Diana Nistor,
muzica lui Stefan Ruxandra si light designul &
video lui Cristi Niculescu au dat culoare, dina-
mica si spatialitate spectacolului. Un recital plin
de caldura si firesc.

I Alexandru Jurcan

Contaminati

A emotionat pe buni dreptate publicul un
one-woman show de actorie purd cu Fata din
curcubeu, pe textul si in regia Liei Bugnar, inter-
pretat impresionant de Marcela Motoc (Teatrul
de Artad Bucuresti). Piesa are deja o istorie de
montdri, dar Marcela Motoc reuseste si im-
prime o noua semnificatie acestei confesiuni a
unei prostituate, tulburdtoare prin franchete si
naturralete, printr-un orizont poetic frisonant.
E, practic, povestea unei vieti sordide naratd ca
si cand ar fi un drum initiatic, scos din banal
de cantece si filme, de o aspiratie spre altceva.
Un soi de auto-mantuire, chiar daca mai degra-
ba deziderativa. Un recital care ne-a dezvéluit o
actritd cu resurse remarcabile.

Tot pe interpretarea plind de expresivitate,
care a reusit sd anuleze bariera lingvistica, s-a ba-
zat si Kontrabass de Patrick Stiskind, in regia lui
Pavel Gatilov, cu Thor Titov (Teatrul Tineretului
din Dnepropetrovsk, Ucraina). Piesa lui Stiskind
este monologul ,,indragostit”, nitel calofil, al unui
muzician care povestind despre instrumentul sdu
isi nareazd propria viatd, cu esecuri si dorinte.
Titov a reusit, pe un text destul de static si greu de
dinamizat, si dea un tempo atractiv spectacolului,
printr-o expresivitate faciald si corporala rafinata
si nuantatd, facand din spectatori complici ai po-
vestii sale. Formidabile au fost dictia si prestanta

»

cu arta teatrala

e place sd cotrobdim in orice culise. Sd
stim ce se ascunde in spatele esafodajului.
Sa asistam la facere, fard si ni se ascun-
da detalii. Prdjitura fabuloasa inseamna o truda
culinard. Admirdm un spectacol, uitdind adesea
munca celor care au pregitit decorul si alte acce-
sorii. Tatd o surpriza: piesa Masinistii de George
Lungoci tocmai despre asta vorbeste, umpland oa-
recum un gol intre temele neglijate. Premiera cu
Masinistii a avut loc la Teatrul National din Cluj
(21 mai 2023) in regia actorului-regizor Dragos
Pop. Cele doua personaje — Seful si Cornel - sunt
interpretate de Ovidiu Crisan si Sorin Misiriantu.
A asistat la spectacol autorul, iar la final a adresat
cateva cuvinte, cu o modestie exemplard, fara um-
bré de prezumtie. George Lungoci e actor de teatru
si televiziune, dar si voice-over romén. A jucat in
filmele E pericoloso sporgersi, Filantropica, Garcea
si oltenii etc. Fiind om de teatru, subiectul ii vine
ca 0 manusa
Cei doi masinisti din piesd pregitesc un
spectacol. Decorul se naste gradat (scenografia:
Cristian Rusu), in acumuléri de vorbe si opinii, in-
tegrand balconul, scarile, culminand cu luminile
feerice de la aparitia lui Henric. Dupd atétea spec-
tacole, cei doi sunt virusati cu teatru, contaminati
cu artd teatrald, au o oarecare experientd, asadar
se erijeaza in regizori, actori, critici, constienti cd
»fard noi nu existd teatru”. Ei sunt partea invizibild
a aisbergului, traind in culisele vivante, euforici, cu

obsesia teatrului in sange. Seful recitd mereu din
Ingrijitorul lui Harold Pinter, iar celilalt ia rolul
regizorului. Mi-am amintit si de sufleurul batrdn
cehovian din Cdantecul lebedei, vietuind in teatru
chiar si noaptea. Cei doi criticd spectacole, refac,
se perfectioneazd, mereu in sfera unui cabotinism
duios, tragi-comic. Ei stiu cd ,,regizorii dau indica-
tii tampite”, cd atunci cdnd n-au idei ,,baga o ram-
pa”. In aspiratia lor spre roluri (,,am dat de dous ori
la teatru”), asistam la tirade asezonate cu covrigi,
bandd rulantd, inovind cu patima, convinsi ci
»doar actorii prosti se fac cid se fac”. Cornel devi-
ne... regizor, filmeazi, se agitd (,,dati-mi o scari!”),
in timp ce Seful se lamenteazd cd ,,nu gasesc forta
interioard”

Regizorul a mizat pe talentul celor doi ac-
tori, dar si pe factualul bine dozat, construind un
spectacol memorabil, ,,necesar” (,,avem nevoie de
masinisti”), cu rigoarea ce-1 caracterizeaza, cu re-
modelarea umorului si simtul esential al mésurii.
Ovidiu Crisan e o prezentd dezinvolta, cu mimica
sa proteicd, in nuante incredibile, cu gesturi con-
cordante, secondat admirabil de Sorin Misiriantu,
in posturi multifunctionale, versatile, construind
unul din cele mai bune roluri ale sale. Piesa are si
pasaje de o densitate existentialistd, cu trimiteri
spre vocatie, ratare, diletantism, in registru fluid
de rasu’-plansu’. Un spectacol-omagiu, de revazut
si aplaudat.

u
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scenicid ale actorului, care au usurat enorm impac-
tul textului asupra publicului bacduan.

O performantd uimitoare, fizica si vocald, a
reusit Bogdan Iancu pe excentricul si foarte spec-
taculosul text al lui Andrei Majeri, Individual
compus (Asociatia Hearth, productie indepen-
dentd, Bucuresti; sound design: Adrian Piciorea,
coregrafia: Sergiu Ditd). Greu rezumabild, pie-
sa e un monolog in rdspir cumva al unui cor-
poratist cu personalitate versatild. Un text nu
foarte comod prin caracterul sdu aluvionar si o
anume sofisticare a discursului. Bogdan Iancu
a controlat perfect recitalul, printr-o acurate-
te impecabild a textului si o fizicalitate scenicd
extraordinard, din péicate nitel derutantd pen-
tru audienta predilect tinard. A fost practic un
boost de energie, inteligenta (dramaturgica si ac-
toriceascd) si dinamism scenic. Chapeau, Bogdan
Tancu si Andrei Majeri!

Un spectacol ,,angajat’, dar deloc tezist, a ju-
cat Oana Puscatu, din nou o prezenta actoriceas-
cd remarcabild: Vinovat,-d (autori/regia: Sinziana
Koenig si Nico Vaccari, Centrul Replika in parte-
neriat cu Bezna Theatre, Bucuresti). Cu un control
perfect al transformadrii, actrita intepreteaza mai
multe monoloage pe tema incilzirii globale, fiind
pe rand speaker motivational, scoldrita, femeie
de succes etc. O lume intreagd, cu toate ipocritele
sale conventii si dogme, ni se infatiseaza in sce-
nografia foarte utilitar-ingenioasa a lui Gabi Albu,
de la piscina gonflabild care imagineaza oceanul
la costumul corporatist. Oana Puscatu face cu vir-
tuozitate un recital de monoloage, practic, fiecare
construind un personaj distinct, bine conturat. E
un tur de fortd actoricesc controlat impecabil de
actritd. Un atu al spectacolului este ca are umor
si nu tinde s fie maniheist si apodictic, iar asta i
mareste impactul social.

Bacau Fest Monodrame s-a incheiat cu o sa-
vuroasa productie a Teatrului Bacovia: Uzina ar-
tistilor de Matei Lucaci Grunberg si Sever Barzan,
in regia primului, un soi de autoparodie a ,,pro-
cesului tehnologic” teatral, cu toatd exhibitia de
orgolii, sensibilitati si intrigdraie pusd pe seama
breslei noastre. Un spectacol proaspit si foarte
ludic, care a reunit aproape toata trupa bacauana
(Bianca Babaga, Matei Bogdan, Valentin Braniste,
Minodora Broscoi, Bogdan Buzdugan, Florina
Gazdaru, Corina Goranda, Stefan Huluba, Tudor
Hurmuz, Vlad Nicolici, Daniela Vrinceanu)
si a exploatat nu doar spatiul scenic, ci si sala
teatrului.

|
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I Ion Jurca Rovina

Inventivitate si rigoare

A
ntr-o inspirata colaborare intre Teatrul Evreiesc

de Stat din Bucuresti si Teatrul de Artd din Deva

»se naste” spectacolul cu titlul piesei Rude pier-
dute de Nara Semel, in montarea regizoarei Mihaela
Panainte. ,,Se naste”, ca s-o citim pe actrita Maia
Morgenstern, ,intr-un moment aniversar sub sem-
nul lui 75. Trei sferturi dintr-un veac. 75 de ani de la
nasterea statului Israel. 75 de ani de Teatru Evreiesc
de Stat. Propunerea Teatrului din Deva vine ca o de-
monstratie cd exista prietenie. Existda comunicare.
Spectacolul este un proiect extrem de important, do-
rit, asteptat. Aparent, este o poveste despre sperante,
despre iluzii. Despre nevoia noastré de a ne agita de
o nidejde”

O nadejde talmicitd in arta scenicd, precum in-
tr-un ,,joc secund” al iluziei implinite. Asa se arata
a fi insdsi miza spectacolului din perspectiva unui
catharsis in drama regdsirii. Cu atat mai mult cu cit,
precum constientizeaza regizoral Mihaela Panainte,
»piesa Rude pierdute are ca tema memoria, 0 memo-
rie care se exprima prin amintiri dureroase si traume,
experiente parcurse de cele doud familii de refugiati,
care incearcd si se integreze intr-o tard noud, fard a-si
pierde identitatea. O poveste de viat, care face posi-
bild vindecarea, uitarea si impécarea lor cu trecutul”
Adica, personajele insesi se repovestesc, asuman-
du-si, in cele din urmé propriul catharsis.

In acest registru, regizoarea ordoneazi scenele
sugestiv, dar in tonalitati accentuate, cu prim-planuri
ale personajelor cheie, cand in argumentdri nostal-
gice, ca intr-o spovedanie, cand in contraziceri con-
flictuale cu tinerii membri ai familiei si nu numai. O
continud miscare, cu intrdri i iesiri, tocmai pentru
a intretine alerta in care se afld cele doud familii.
Agitatia o intretine repetat Anuta, care isi imprima
pe intregul ei comportament visul de a se duce in
America, unde e convinsa ca se afla sotul refugiat cu
25 de ani in urma, fira s aiba insi vreo veste anume.
Visul Americii intretinut intr-un parcurs actoricesc
convinggtor, cu replici hotérate, fara echivoc de ca-
tre Maia Morgenstern care isi proiecteazd personajul,
Anuta, dincolo de drama eroinei, intr-un simbol ge-
neralizat al regdsirii. In balans contradictoriu se afli
fiul ei, Nisan, frust, cu picioarele pe pdméant, precum
se dovedeste a fi si in interpretarea actorului Mircea
Dragoman, mereu intr-un dirijat efect scenic de opo-
zant. Conciliantd, fird izbinda, nora Gitta, infatisa-
td prin consecintd, cu o inspirata blandete de catre
Luana Stoica.

In configurarea scenografici semnatd de Mihai
Panaitescu, cu fundalul placat de un zid strdjuind
spatiul in care obiectele se afla in miscare, insotitoare
adecvate definirii personajelor in existenta lor cotidi-
ana. Rebeca, croitoreasa, la rindu-i cu sotul disparut,
in ipostaza ei staticd la masina de croit si tesut haine,
supusd in targul cu profitoarea Anuta, are momente-
le ei de eliberare cAnd pune masa. Repetabila sceni
in spectacol, este obsesiv jucatd de insdsi interpreta
Cristina Circei, neomitind cu aceeasi tonalitate nos-
talgicd sa aseze farfuria barbatului absent la locul ei.
Afectatd de conditia mamei, se afld fiica Sarika, bine
caracterizatd si ea de actrita Lorena Luchian, ca fiind
stdpana si cenzuratd in sentimente, neincrezatoare la
inceput la curtea ficutd de tinarul cu bicicleta, Izhar,

Cozmin Movila

Olimpiada, ulei pe panza, 70x60 cm

optimistul personaj al lui Andrei Miercure. Perdant
curtezan este Avram, mereu prezent cu targuiri spe-
cifice, pornit s cumpere si vechiul radio al croitore-
sei, vivace personaj jucat in registrul comic al paro-
diei de citre Mihai Prejban, ca o vadita relaxare in
ansamblul spectacolului.

Pand la aparitia scrisorii din America, tupilatd
de catre fiul Anutei, ficAnd fara sd vrea mai socanta
surpriza. Soseste in spatiu americanul, sotul Anutei,
Tankel. Pe masurd distribuit in rol, actorul Andrei
Finti, cu al lui lankel, se instaleaza sa preia prim-pla-
nul pentru a-si seduce familia sd-1 urmeze in tara
noii faigaduinte. De aici, drama isi schimbé turnura.
Discursul despre bunistare, siguranta vietii, sustinut
cu mult aplomb de sotul, acum american bogat, este
atat de convingator incat nu doar fiul, ci insasi, mama
lui, Anuta, refuzi si-si facd bagajele. Iluminarea o
aduce locul care, acum, devine insési locuirea, sim-
bolul existential in definirea patriei. Bine configurat,
totusi dramatic, in dezbaterea lui, finalul. Imaginea
cu feti‘ga Gittei, crescuta mare, preﬁgureazé si ea, sim-
bolic in vindecarea lui, timpul.

Am vazut un spectacol pe scena Teatrului de
Ara din Deva (premiera 12 aprilie 2023) cu amprenta
Maia Morgenstern si cu inventivitatea, in rigurozita-
tea scenicd, a regizoarei Mihaela Panainte, antrenant
jucat si cu daruitd implicare de cdtre actorii de la
Teatrul Evreiesc.

Teatrul Evreiesc de Stat Bucuresti: Rude pierdute
de Nara Semel. Traducere in limba romana: Gabriela
Myers. Dramatizare: Eugen Cojocaru. Regia: Mihaela
Panainte. Scenografia: Mihai Panaitescu. Light de-
sign: Lucian Moga. Sound design: Romeo Ioan.
Distributia: Maia Morgenstern (Anuta), Andrei Finti
(Tankel), Luana Stoica (Gitta), Mircea Dragoman
(Nisan), Cristina Circei (Rebeca/Rivka), Lorena
Luchian (Sarika), Andrei Miercure (Izhar), Mihai
Prejban (Avram), David Mihai Enache (Avihai),
Antonija Maria Dragoman (Fetita), Dorina Pdunescu
si Mihai Ciuca (Parintii), Nicolae Célugdrita (Voce
radio). Premiera la Bucuresti: 3 martie, 2023.
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I Mircea Mot

insemnari din La Mancha

Un pact cu poezia

A
ntr-un articol publicat in ,Vatra” pe la incepu-

tul anilor 90, Al. Cistelecan il considera pe

Dumitru Chioaru un ,licentiat in melancolie
de cabinet”, melancolie pe care poetul ,,0 etaleaza
dupéd moda echinoxisté: cu o sobrietate infiorata si
cu iluminari delicate” Aflat, considerd criticul, in-
tre ,confesiune si meditatie, reverie si autoreflexie,
tentat mereu de o extindere vizionard”, Dumitru
Chioaru are ,vocatia imaginii delicate” In egald
madsurd, la poet ,,ceremonia imaginativé a luat re-
alul ca pretext”

Cele scrise de criticul de la ,,Vatra” sunt valabi-
le si pentru poezia recentului volum al lui Dumitru
Chioaru, Opera poeticd (Editura ,Rocart”, 2023),
prefatat de Ion Bogdan Lefter.

Intr-un poem cum este Mater enciclopedia re-
ferinta poetului este una livrescd, la care autorul nu
apeleazd dezinteresat de realitatea din jur, ci pentru
temperarea sensibilitatii ce pulseazi totusi in text:
»Cu privirea-n oglinda/ viata e o dragoste regretata
-/ ca beduinul in desert,/ un alterego al intelepciu-
nii lui,/ eu am célatorit spre tarmul/ unui paradis
cu carti.// Doamna Enciclopedie, iartid-ne noua!//
Fata se scorojea in aerul uscat,/ peri aspri o stra-
pung in amintirea/ mortii celui singur - se bucura
de zborul/ pasirilor pand vizduhul/ s-a lasat ca o
iarnd./ Cartile vor sta mirate in raft,/ miinile mele
- pe piept,/ asa cum pasdrile primévara l-au gasit/
cu parul si unghiile mari,/ un cAmp supt de iarba.//
Doamna Enciclopedie, iarta-ne noua!/ carnea sear-
béddé ca tomatele de serd./ Sangele inghite cu sild
fierul legumelor,/ azotul dulce, sarea intepétoare/
plesnind cum tdietura intr-o sticld/ in ochii osteniti
de citit.// Oglindid oglinjoard,/ pesterd goald,/ ingd-
duie-mi sd md intorcl// Sa fii copil printre obiecte
bétrane,/ ele-s indiferente la cuvént/ ca propria fo-
tografie la moarte./ Apoi bétran printre cuvinte -/
Fosnet de pagini, memoria mea./ Inainte de somn
sufletul stinge/ luminile trupului -/ visul: un citi-
tor aprinde lampa./ Saruti mana femeilor cum un
scolar cuminte/ lipeste un afis./ Rdméane bautorul
de droguri/ intr-un strigat inghitit de oglinda./
Doamna Enciclopedie, iartd-ne noud!/ pielea taba-
citd,/ privirea — cheie ruginitd/ si mintea,/ o mana
bajbaind pe intuneric.// Oglindd oglinjoard,/ peste-
rd goald,/ ingdduie-mi sd md intorc!// Ninge./ Cel
care tine imacularea e-aproape”.

Livrescul amplificd la Dumitru Chioaru sen-
suri existentiale deosebit de grave si de profunde.
Intoarcerea in carte, precum intoarcerea grecului la
femeia iubiti, este sinonima retragerii intr-un spa-
tiu protector/ ocrotitor, ce se sustrage devenirii: ,,S4
te intorci sd te intorci in carte/ ca intr-o casa ocro-
tita de lege?/ numai ulise a jubit/ dupd douazeci de
ani/ trupul penelopei“ (Boema sacrd). Sacrul insusi
este redimensionat din perspectiva cuvintelor, de
poezie si de o bibliotecd nu intdmplator ,,inverzind’,
cu toate semnificatiile simbolice ale cuvantului:
»Doamne al cuvintelor ostenite/ (de poezie?)/ pri-
meste-ne intr-o bibliotecd inverzind/ si-a ta sa fie
slava“ (Intr-o bibliotecd inverzind). In rugiciune se
insinueazd poezia, totul marcand un timp si o rela-
tie a omului cu divinul pe care Dumitru Chioaru le
fixeaza memorabil: ,,Ja aminte, doamne:/ mana ta
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se odihneste straind/ pe speteaza tronului de aur/
ca noaptea primordiald/ transmigrand/ de-a lungul
zilelor/ ‘parcd toti muriserd/ parca tofi au inviat’/
intre mine si tine - duminica/ a uitat s apuna“
(Secolul sfarseste intr-o duminicd). Trimiterea la
Rimbaud (Je est un autre) face din livresc punct
de plecare pentru conditia unei fiinte instrainate
si multiplicate, incercarea de autocunoastere fiind
rezervatd scrisului despre sine, prin poem: ,Nu
stiu altii cum sunt... eu sunt altul/ sunt altii desi/
voi scrie un poem despre mine“ (Gardul de sdrmd).
Mai putin ironic decét ar vrea s para intr-un veac
ce predispune de altfel la ironie, poetul este insd
cu sigurantd un ,traficant de droguri in cuvinte’,
fascinat de imaginar mai mult decit de realitate.
Vecindtatea lui Rimbaud nu este intdmplatoare:
»Veacul m-a facut atat de ironic - traficant de dro-
guri in cuvinte — / imi drapez versurile in panze
albe/ ale cordbiei bete de hartie/ clatindndu-se pe
apa baltilor cotidiene® (Fiinfa de hdrtie).

Sentimentul este ,fixat” intr-un discurs in
care sinceritatea, afectiunea si ,elaborarea” atentd
se intalnesc la modul fericit, trddand indiscutabil
refinamentul poetului: ,,am ficut cu tine un pact
Poesie/ si niciodatd n-am sperat vreun cistig/ am
facut cu tine un pact/ pe muchia de cutit a copila-
riei/ si-a maturittii (dupd unii singura viatd rea-
14)/ le-am ratat pe-améandoud/ si doar singuratatea
mi-a mai ramas/ foaie albé ca o bornd a insomniei®
(Margelele de sticld ale intdmpldrilor). Textul si o
altd percepere a realului sunt infiorate de o melan-
colie ce-i este caracteristica lui Dumitru Chioaru,
confirmindu-l pe Andrei Terian care remarca
la poet o suprapunere perfectd intre scris si triit:
,Cérarile muntilor, prietene/ seamidnd cu liniile
scrijelite de la nastere/ in palmé/ pe oricare iti poti
intilni destinul/ ca o gura de préipastie/ brusc in-
ghitindu-te* (Elegii carpatine).

Reflexivitatea redimensioneazd confesiunea,
ia initiativa si supune realul discret dar irevocabil
viziunii poetice in care punctul ca reper si mersul

Cozmin Movila

Rochita verde, ulei pe panza, 70x60 cm

ca certitudine a existentei in ultima instantd se aso-
ciazd unor prezente fantaste, totul ca o posibila re-
latie a eului cu lumea:

»Stau si md intreb merg la intdmplare/ si ma
intreb/ existd ceva demn de altd incercare/ decét a
punctului care se miscd?/ intotdeauna gésesc ace-
leasi raspunsuri:/ starea pe loc si mersul - prin ae-
rul cenusiu merg la intdmplare/ un ochi mi-a cizut
si std/ sa fie célcat/ o ureche zbérniie pe linia de
troleibuz® (Punctul indiferent). Trimiterile la real
sunt mediate de poezia insdsi intr-un text in care
ceea ce este consacrat de experiente lirice cunos-
cute §i ceea ce este exterior, receptat de privire,
conteazi ca realitate interioar, fiinta si realitatea
fiind contaminate de aceeasi melancolie: ,, Amurg
de toamna -/ melancolia s-a ingalbenit cdzand/
mai adanc in mine de-a lungul/ zilei mi-am retrait
toamna dintr-o viatd/ de sol al luminii/ adormit pe
stratul de frunze® (La vremea sacrificiului cosmic).
Text, concretizat prin ,,manuscrise cocolosite’, si
realitate se intilnesc uneori intr-o adversitate dilua-
td trimitand, detasat, spre aceeasi relatie a eului cu
lumea, despértiti de un semnificativ prag ca loc de
trecere, in care cu sigurantd nu sta Cerberul consa-
crat: ,,De-o vreme un caine vagabond s-a culcusit/
pe pragul casei/ arunc in el cu manuscrise cocolosi-
te/ de tremurétoare indoieli/ le miroase cu un fel de
compasiune/ (carne de inger din zapada artificiala)“
(Cainele din prag). Optzecistul (si inca unul neco-
mentat la adevirata sa valoare!) Dumitru Chioaru
scrie o poezie in care sunt prezente marile teme
(umbra, dublul, orfismul etc.) nelipsite de reflexele
mitului, in absenta cdruia lumea isi pierde sensuri-
le: ,Roagé-i pe ei — nemuritorii/ sa-i dea voie um-
brei de-a merge inainte (...) si vei vedea cd lumina
zilei/ e mai saraca decit lumina/ umbrei materne/
intunecandu-ti privirea neputincioasé/ intunecind
soarele si luna/ si incendiind géurile negre din uni-
vers/ spre a le umple iarasi de stele” (Litanie). Este
indiscutabil ca Dumitru Chioaru ,,gandeste pro-
fund si simte sofisticat, dupa care «traduce» totul
in cuvinte putine, in conformitate cu personalitatea
sa retinutd, introvertitd” (Ion Bogan Lefter). Poetul
isi ia in serios marile repere si construieste un ima-
ginar pe care nu este deloc dispus sa-1 supund unei
atitudini detasate si demitizante. Jocul poetic, atit
cét exista, este jocul poeziei dintotdeauna, unul de
grad secund, amintind, totusi, cuvantul de la ince-
puturi. Poemul impresioneaza prin solemnitatea
ce aminteste experiente notabile: ,,Simtind cum se
ridicd in urma/ aceeasi iarbd/ acelasi eu odati cu
iarba/ si brusc eram altul” (Stiinta impotmolita).
La aceasta contribuie evident relatia profundi a
luminii cu umbra, inca un argument pentru locul
aparte rezervat poetului printre optzecisti: ,ridi-
cindu-se dintre alte indoliate lumini/ pana cind
orice umbré/ lumina va fi (Stiinta impotmolitd)).
Poetul este un introvertit, cum scria Ion Bogdan
Lefter, o mérturiseste de altfel, dar intr-o maniera
ce-] avantajeazd. Dincolo de aceasta pulseza sedu-
citor admirabile idei poetice, care fac din lectura
poeziei sale o duminicali zibavi: ,,Inchis in mine
ca 0 mand in ghips/ o mana ruptd de altd mana/
m-am trezit intrebadndu-ma: plang/ deci exist?/ da!
- lacrimile ca igrasia/ macina zidul de ghips/ asa
cum cuvintele seamand cu orbii/ ce cantd/ spre a
face vizibila lumina/ dinduntru® (Spargerea usii zi-
dite). Sau: ,Gandesc la trupul meu dupa moarte ca
lumaénarea la capul bunicii“ (Viziune).

Intr-un numir recent din ,,Romania Literar®’,
Gheorghe Grigurcu il considera pe Dumitru
Chioaru ,,unul dintre exponentii de seamad ai atat
de fertilei generatii optzeciste” Nu putem decét sa-i
ddm dreptate distinsului critic!

[
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Lumina nenumita
din pictura lui
Cozmin Movila

Cozmin Movila

Mana lui Dumnezeu, ulei pe panzd, 100x70 cm

Reechilibrarea lumii se produce in pictura lui
Cozmin Movild pe palierul mantuitor al religiei si
pe cel interogativ al filosofiei. Artistul incearca si
descopere fatete ale sinelui in armonia dintre cele
doua feluri de trdiri, prin meditatie si contemplare.
Acestea sunt determinate de raportul cu natura sa
cosmica, reflex al esentei umane, care il determina
sa cerceteze dincolo de aparentele existentiale.

Astfel, pornind de la lucrurile imediate,
Cozmin Movild are puterea de a capta in pictura
sa 0 lumind nenumiti, venitid din interiorul sen-
zitiv si ascunsa printre rafinate formule cromati-
ce. Afinitatea dintre lucriri, la nivelul stilului, este
supusa unor fenomene optice, percepute din ma-
terialitatea creatd de artistul a cérei selectie de ele-
mente din universal fizic este una recognoscibild,
sugerdndu-ne, prin intermediul acestora, neantul
de dincolo de imagine, pe care il scoate la suprafatd
prin aparenta abstragerea a datelor teoretice, puse
in practica.

Genurile arhicunoscute ale picturii, portretul,
peisajul, natura staticd, au aldturi evocdri mistice.
Acestea depiasesc simpla reprezentare vizuala, im-
plicand simtirea preacucernicd prin Sfanta Taini
a Euharistiei si prin intermediul ingerilor ori prin
alte teme de facturd biblicd, motive vizuale punc-
tand in lucririle sale nelinistile interioare, prin care
artistul incearcd sa se echilibreze cu lumea prin for-
mele sale de absolut.

In compozitii cu fragmente din arhitectura
sacrd medievald apare multiplicarea spatiului prin
folosirea structurilor geometrice, ca un ecou al lu-
mii noastre nesfarsite, formata din ferestre deschise
spre alte orizonturi sufletesti. In corpusul sdu artis-
tic, laicul si religiosul formeaza acea simbioza care
uneste omul traitor si ganditor cu sentimentele sale
inviolabile. Aceste subterfugii spuse cu mijloacele
picturii se devoaleazd in mase cromatice si senzatii
pe care artistul are capacitatea de ale dezvolta prin
aplicarea aplatizata a pastei ori prin crearea de ma-
terialitati ce permit plasticitati expresive, reliefuri
usor tactile, zone line si impéstari vibrante, obtinu-
te din griuri colorate, adesea spectrale.
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O parte importantd a creatiei sale o constituie
urmele unui paradis, reiterat

sub chipul florilor supuse aranjamentului de
atelier sau proiectiei pe un plan simplu ori format
din putine registre verticale sau orizontale, ast-
fel incét sa putem pitrunde cu usurintd in tainele
acestui discurs. Relatia model-artist se deturneaza
in favoarea transparentelor colorate, a impulsuri-
lor diafane de tonuri, a vecinatitilor pastelate, in
diferentieri extrem de delicate. Pictura pare astfel
o atingere divind de nuante, sintetizdnd forma si
avind cumva reminiscente din estetica maestrul
sdu, Horea Pastina, in ceea ce priveste fluidizarea
luminii prin griuri. Florile sunt centrate pe panza
ori asimetric oranduite, construind, prin interme-
diul unei pensulatii personale si in ulei pe panzi
sau acrilic pe carton, spatii tridimensionale ori
aplatizate.

Desi colorist de clasd, Cozmin Movild nu re-
nuntd la figurativul supus rationalului. Lucrand cu
elementele arsmateticii, cu acele limbaje inerente
exprimarii plastice, dublate de o culturd in dome-
niu, farad de care patrunderea in

centrul ideii, nu este posibild, Cozmin Movild
se uitd incd atent la obiecte traditionale, la flori
proaspete, dar si la cele care si-au pierdut glorioa-
sa inflorescentd, luadnd de la fiecare componentele
care se potrivesc conceptului sdu expresiv. ,,Ulcele
cu flori’, ,,Bonsai’, ,,Flori uscate’, ,,Flori la Sihéstrie”,

Cozmin Movila

Blue, ulei pe panzi, 70x60 cm

Cozmin Movild Autoportret, ulei pe panzi, 70x60 cm

v

»Natura staticd’, sunt tangente cu scene precum
»Ména Arhanghelului Mihail’, ori cu JIntoarcerea
fiului risipitor”. Acestor abordari li se adauga chi-
purile de copii, impreuna cu celelalte teme com-
punénd aria de spiritualitate in care se desfdsoard
artistul.
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plastica

I Ana Amelia Dincd

Lumina nenumita din
pictura lui Cozmin Movila

Cozmin Movila

La malul mdrii (1), ulei pe panza, 100x60 cm

ozmin Movild are un doctorat in domeniul

Arte Plastice si Decorative, obtinut in anul

2013, anterior absolvind cursuri de maste-

rat si licentd la Facultatea de Arte Plastice, sectia
Picturd, din cadrul Universitatii Nationale de Arte
din Bucuresti, clasa profesorului Horea Pastina.
In perioada 2007-2011 a fost asistent universitar
in cadrul aceleiasi Universitéti, iar din 2010 este
membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romania.
Are mai multe lucrari in colectii muzeale natio-
nale, printre care Muzeul Cercului Militar National
din Bucuresti, Muzeul de Arta Contemporand Blaj,
Muzeul Municipal de Istorie si Arta din Campulung

ABONAMENTE

Muscel, Muzeul Municipal de Arta ,Vasile Parvan”
din Bérlad, Muzeul Municipal de Arta ,lulian
Antonescu” din Baciu, etc. Pentru arta sa a fost re-
compensat cu premii si medalii, precum Premiul
de Excelentd la Bienala de Arta Contemporand
»Aegyssus’, in 2015; sau Medalia ,,Nicolae Tonitza,
cu ocazia implinirii a 130 de ani de la nagterea ma-
relui artist, in 2016, la Muzeul ,Vasile Parvan” din
Barlad. Inci din anul 2004, imediat dupé termina-
rea studiilor de licenta, a avut expozitii personale,
de-a lungul acestor ani fiind prezent in mai multe
galerii si muzee din Bucuresti si din tara.
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