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I Alexandru Sfarlea

Suveranizarea unei
prepozitii. (Non)Fictiune

si livresc

Irina Petras
Efectul de crepuscul. Eseuri, divagdri
Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2022

utoarea Efectul-ui de crepuscul - indubi-

tabil, o adevératd Doamna a criticii litera-

re roménesti actuale - tine sd ne puna in
tema, dintru-nceput, cu modus operandi-ul dom-
niei sale: ,Gandirea vietii printre cérti este una in
miscare - conexeazd, se intoarce din drum, repe-
td, revine cu nuante, remaniazd discret in pas cu
mereu alte lecturi”. Aflim si care-i sunt temele ob-
sesive: Transilvania, romdnitatea si limba romdnd,
moartea, visul, locuirea, relatia fictiune-realitate,
imaginatia si gdndul, in consecintd scriind si des-
pre unele carti care aveau ,atingere” cu acestea.
Prin urmare, cartea de fata ni se dezviluie, inca din
primele pagini, cu proiectele editoriale (ale Filialei)
care au prins viatd in preajma Centenarului Marii
Uniri (dar i inainte si dupd), in primul rind
Transilvania din cuvinte, acestea vorbind ,,pe tonuri
si din perspective diverse” despre ,incercarea de a
fi roman”, doar ca romanilor ardeleni ,,din nou le da
tarcoale sentimentul ca destinul lor nu se numara
printre preocupdrile clasei politice” S& mai repet
si eu cat adevar (profund regretabil) contin aces-
te cuvinte? Pentru ca sunt evocati (aleatoriu) - in
legaturd cu ,descrierile Transilvaniei” - o pleiada
de actanti ai vietii social-politice si culturale roma-
nesti: Balcescu, Titulescu, Ioan A. Pop, Eminescu,
Cantemir, Kogilniceanu, Rebreanu, Blaga, M.
Zaciu, Noica, S. Puscariu, Corifeii Scolii Ardelene
s.a. Scriind (cu empatie si aplicatiune) despre vo-
lumul (reeditat) al lui Mircea Zaciu - Ca o imen-
sd scend, Transilvania... - Irina Petras subliniaza,
concluziv, cd acesta ,,contureazi memorabil esenta
transilvanitdtii, dar si ethosul romdnesc’.

,Un roman modern al Ardealului” este Aripile
demonului (in cinci volume) de Mircea Tomus, cu
triada laitmotivelor: lumina, echilibrul, melodia,
care este privit acut-scrutator prin ,lupa’ subiec-
tivist-critica, dar niciodata arbitrard sau sententi-
oasd a comentatoarei, un roman despre care D.R.
Popescu spunea cé ,este o capodoperd”. Subscriu la
asertiunea conform céreia, in timpul pandemiei, a
avut loc ,,uniformizarea brusca, brutald a locuitori-
lor Terrei in fata Réului’, iar asta din cauza proastei

guverndri si a fricii (induse/ intretinute pe toate ca-
nalele). Aici este vorba de ,,gandirea zero”, in sensul
ca oamenii ,,nu numai ca dau crezare unor abe-
ratii, ci se impotrivesc invatérii, in loc si renunte
la convingerile lor”(Tom Nichols); sau in legatura
cu efectul nocebo - care inseamna a lua Raul drept
bun in exclusivitate — ,,si ne putem vedea de binele
mdrunt si egoist, nu ne mai zbatem pentru binele
comunitar”. Se face vorbire si despre incapacitatea
cuvintelor de a-si ardta pe dati calitatea de adevar
sau minciuna. In legitura cu asta, aflim ce gandea
d-na Petras copil fiind: ,,... Ci adultul nu vedea ci
spun adevarul si cd asa s-au petrecut lucrurile, fi-
indca le traduceam cat mai fidel in cuvinte, mi s-a
parut un rdu insuportabil”. Si nu-i nicio indoiald ca
avea dreptate, cu toatd acea inocentd a varstei, dar
si translatand lucrurile pana in vremurile de azi.
Ajungem acum la sintagma pe care am pus-o
in titlu, aceea cu ,suveranizarea unei prepozitii’,
din eseul intitulat ,Intre sau miezul lucrurilor’,
unde ,splendidul intre poate satisface doud va-
lente functie de cerintele perspectivei (atentie!)
»asemeni romanului hartuit de istorie intre si-si,
nici-nici, [...] unde se exaltd conditia intervalului”
Efortul speculativ lingvistico-sintactic al autoa-
rei este apreciabil (se aminteste si de ,androginia
ambigenului”), cu nuantari ale ,,ontologiei lui in-
tre”(Mircea Muthu). E amintit aici si nocturnalul
poet Aurel Pantea, care ,apeleaza in studiul siu
Poeti ai transcendentei pline. Epifanii ale indeter-
minatului, la privirea integralé, construitd cu aju-
torul poemului, privire meniti sa vindece de limi-
td si strimtorare efortul situdrii armonice fatd in
fatd cu lumea”. Dar aflim si ,,despre un miraculos
intre cosmologic™: Jntre stele std, existd, fiintea-
z& materia neagrd, adica ceva dens si invizibil, in
stare sd devieze lumina stelelor”. Hannah Arendt
(The life of the mind - Thinking, 21-22) spune cd
»omul e prins intre extremele universului si sine-
lui, intre infinita exterioritate a universului spatial
si infinitezimala interioritate a cogito- ului cartezi-
an”. As zice cid Noica insusi, dacd ar lectura pag.
64- 69 din ,efectul” petrasian ar avea o tiplusa de
impuls sd mai arunce o privire scrutitoare in sub-
sidiaritdtile simpatetice ale Devenirii intru fiintd.
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I Mircea Arman

editorial

Lumea digitala

ca putere, transumanismul,
imaginativul informatic si
lipsa meritocratiei (sinteza)

tim foarte bine cd vocabula dominativ nu exista

in limba romana insi cerintele gindirii filosofice

depisesc posibilitatile unei limbi sintetice cum
este limba romana - in acest sens romana fiind mai
propice poiezei — insd cercintele analizei care ur-
meaza ne-a obligat la fortarea limbii romane pentru
a evita parafrazele lungi si de obicei putin adaptate
gindului filosofic.

In mod clar, filosofarea autentici este diferitd de
filosofie inteleasca ca si materie sau discipline ale ei
predate in universitati si care se rezumad, superficial
si schematic la a reda gindirea unor filosofi care au
reusit s creeze sisteme filosofice aplicate domeniului
gindirii, apropiindu-se mai mult sau mai putin de
aceasta in functie de posibilitatea imaginativ-poieticd
a fiecaruia.

Filosofia de scoala, mai ales in perioada actuals,
a pierdut sensul integrator al metafizicii ca gindire
atotcuprinzatoare si integratoare a physis-ului, ade-
varului si fiintei. Desigur, acest lucru nu este de bun
augur, mai ales cd filosofii de scoald contemporani
au pierdut din vedere sensul metafizicii limitindu-se
la scpeculatiile asupra termenului facute de catre
Thomas de Aquino si scipind din vedere analizele
de exceptie ale lui Francisco Suarez care in ale sale
Disputationes Metaphysicae(1597) da o interpretare
infinit mai complexa si mai apropiatd de sensul me-
tafizicii decit Doctor Angelicus.

Metafizica ar trebui inteleasd ca o gindire inte-
gratoare a lumii, nicidecum ceva dincolo de physis,
pentru a putea decela mai bine intre ceea ce inseam-
nd imaginativ poietic stiintific si imaginativul domi-
nativ tehnologic care isi are sursa in algoritmii ma-
tematici si care nu sunt, prin ei insesi, o stiintd ci o
metoda. Ca indivizi tigniti in modernitate din insési
pestera informationald, cu o culturd sub genunchiul
broastei si cu o viziune asupra lumii mai jos decit
firul ierbii, doresc sd modeleze societatea umana in
functie de primitivismul gindirii lor si a unei dorinte
maligne de putere, nu mai e de multd vreme o nou-
tate.

Existd o tendintd extrem de periculoasi de a
inlocui gindirea imaginativ-stiintificd, cu toate lacu-
nele si problemele si limitérile ei, de catre tehnologia
informatica care este goald de sens si tintitd inspre
dominatia lumii. Perversitatea unui asemenea tip de
abordare digitald a lumii nu poate fi datd decit de o
tendintd de dominare totald a omului, de prostire
accentuatd a fiintei umane si de reducerea acesteia la
caracterul lucrului.

Stiinta, cu toate limitérile sale metodologice,
nu a dorit niciodata acest lucru iar acest fapt s-a
concretizat in uzitarea acesteia in secolele XVIII- XX
cind creatia stiintifici s-a structurat inspre notiunea
de progres si dezvoltare, insd nu cu orice pret, si
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mad refer aici la problemele morale, de integritate a
cercetdrii si de eticd a acesteia. Savantii acestor secole
au creat esential in domeniul stiintei si au adus mai
aproape omul de cunoasterea si stipinirea partiala,
atit cit ii stitea in putintd acestei metode, a phy-
sis-ului si a ceea ce apare ca manifestare a lui - feno-
menul. Acest lucru a rdmas valabil pina inspre sfir-
situl secolului XX cind creatia stiintificd a fost pusi
in umbrd de dezvoltarea tehnologicé si inlocuits,
treptat, de citre aceasta. Heidegger avea dreptate si a
prevéazut in mod profetic periculozitatea acestor teh-
nologii, informatice sau de alta naturd, cum ar fi cea
biologica, si a atentionat in privinta degradarii fiin-
tarii si fiintei umane supusa masinii si algoritmilor.

Filosofia de scoald nu a avut nici capacitati-
le umane si nici flerul de a prevedea acest lucru, in
fond nici nu i se poate cere asa ceva, punindu-se in
mod rizibil dacd nu ar fi tragic, in subordinea sti-
intei, iar din pécate pentru ei nu a stiintei concrete,
aplicabile, ci a delirului unor impostori universitari
care vorbesc despre stiinta posibila(wishful thinking)
proferatd de oamenii de la catedra care nu sunt in-
teresati si nici nu cunosc sistemele reale in care un
concept theoretic poate fi pus in practicd. Ei folo-
sesc aceste concepte posibile in interes politic si de
putere. Asa a fost creat mitul omnipotentei stiintei
care este fals si nociv. Ei nu au o gindire creatoare
integrativa intrucit gindirea autentica a physis-ului
sau a a fenomenului(acel ceva care provine din phy-
sis dar nu este el) le este necunoascut. Ei nu pot ve-
dea padurea din cauza copacilor si rimin mereu in
limitele sofismului pars pro toto.

Aceasta slabiciune a stiintei si a filosofiei care
a urmat-o in mod servil a fost speculatd de acesti
primitivi ai pesterii informationale, primitivi di-
gitali care, ca si in interiorul unor arte, doar imits,
fara s creeze nimic esential. Tot ceea ce vor sd faci
ei este mutarea realitdtii intr-un imaginativ virtual
iar acest fapt are o multime de efecte negative asu-
pra lumii ca atare, asupra intelegerii ei, asupra va-
lorizarii ei, asupra modului de cunoastere si creare
a realitdtii naturale, cea rezultatd din capacitatea
imaginativd aprioricd si imaginativul poietic aprioric
ca agens si creator al lumilor posibile rationale(vidi,
Mircea Arman, Struttura dell immaginativo umano,
Morlacchi UP, 2021, passim). Prin intermediul
programarii informatice de tip 0-1-0-1- 01, bar-
barii digitali doresc sa creeze o lume virtuala si si
impingd omenirea in acest spatiu al virtualismul si
sd-1 rupd de lumea reald, spatiu dezvoltat in ,,sate-
le” electronice de tipul FB sau alte retele sociale si a
Metaversurilor, o alta inselatorie cu potential male-
fic, distrugdtor dar prolific economic.

Lumea aceasta virtualad care se suprapune ce-
lei reale este de o periculozitate inimaginabila atita

Mircea Arman

vreme cit omul este deja intr-o cunoastere mediata
naturald si este iesit din ecosistem. Lumea se for-
meazd la nivel imaginativ si subiectiv si are legdturd
cu modalitatea genuind de creatie a realitdtilor, a fe-
nomenelor ici-colo subzistente pe care le sintetizea-
za efectiv si conceptual cum spunea Max Scheler,
Nietzsche sau Heidegger iar in cimpul stiintei Jakob
Johann Freiherr von Uexkiill.

Pericolul acestei inseldtorii a barbarilor digitali
vine din depértarea omului de cunoasterea si intele-
gerea genuina a lumii, din manipulérile maselor, din
inlocuirea valorilor perene ale umanitétii prin insti-
larea minciunii in constiintele oamenilor, de unde
si notiunea aberantd de postadevir, cum aberante si
extrem de periculoase sunt notiunile de ,,transuma-
nism,, ,.transrealitate’, ,,postuman” si toate ,,trans u-
rile si ,,post” urile aferente.

Lumea, cum spunea Oswald Spengler, un filo-
sof putin citit si luat in seam4, a ajuns in decadenta si
amurgul ei, iar viteza cu care se trece de la democra-
tie la ohlocratie(fapt normal si cunoscut din antichi-
tate) si la o imensa inchisoare digitala motivati eco-
nomic si ideologic nu mai e deloc ceva indepirtat.

Caracterul dominativ al tehnologiei informatiei
si al barbarilor digitali(nomazi si adepti ai epocilor
civilizatiei primitive, de la familia punalua la lipsa
proprietdtii) constau tocmai in impunerea proprii-
lor halucinatii carbonice si a societitilor conduse si
structurate digital — propagate in invatdmint de tot
felul de profesori care sunt la fel de lucizi si deschisi
la intelegerea lumii ca si barbarii digitali - care nu
sunt realizabile din lipsa energiei ,verzi” sau de altd
culoare si, probabil realizabile numai dupa disparitia
oamenilor educati si care nu pot fi paciliti de nis-
te fantose digitale cu viziuni si intelegere a lumii de
care ar fi ris pind §i un mécelar din vremea lui Hegel
care era suficient de educat sd poatd citi marile tra-
tate ale filosofului de la Jena. Ceea ce nu e cazul la
oamenii pesterii informationale, inculti si gregari.

Astfel, tot felul de oameni care nici nu stiu pe
ce lume tréiesc, inculti, dar mindrii de aparatele lor
electronice si de punerea in dominatie a omului prin
algoritmii matematici, nu ar fi reusit nimic daca ni-
velul invatdmintului din SUA si vestul Europei nu ar
fi fost adus, intentionat, la un nivel rizibil, citd vreme
in Europa esticd, scoala clasici dar si experienta ne-
fastd a comunismului a format oameni si caractere
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mult mai puternice, infinit mai cultivate si mai greu
de indoctrinat cu diversele forme ale postadevérului
neomarxist si progresist. Astfel etul europei nu a de-
generat, aidoma vestului.

Este socant de vazut cum profanarea cadavrelor
in ideea unui utilitarism gol de sens cum este produ-
cerea de ingdsdmint este acceptatd ca lege( vezi statul
american New York) de mari mase de populatii cita
vreme este stiut ci aglutinarea marilor culturi si civi-
lizatii umane, incé din illo tempore, s-a bazat in excu-
sivitate pe cultul mortii, al straibunului devenit zeu al
casei iar apoi al strabunului comun. Ce se urméreste
cu acest fapt? Nimic altceva decit inocularea ideii cd
omul este un simplu animal, aseménator clinelui dar
mai putin important si valoros. Barbarii digitali nu
se dau in laturi nici de la aceasta atitudine dementa
ce tine de teoriile malthusiene.

Stiinta si imaginativul poietic rational stiinti-
fic nu a gindit niciodata asemenea aberatii pe care
le pot gindi oamenii-trotineta. Stiinta a mai péstrat
umanitatea omului §i a respectat latura lui divind
care este legatd de spirit. Nu a existat un om de stiin-
ta autentic care si gindesca in termenii eschatologici
in care gindesc oamenii pesterii digitale. Dementi ca
si Malthus si alti citiva au mai existat, dar nu i-a luat
nimeni in serios in afara primitivilor digitali. Insi nu
mi-a fost niciodatéd dat sa vid atita minciung, lipsa
de caracter, prostie si vointa de dominatie ascunsd in
spatele asa-ziselor ,,cercetari si studii stiintifice” care
numai stiintifice nu sunt ci manipulare ideologicid
purd bazatd pe dorinta nestapinitd de putere cum
numai in nazism am mai vazut.

In acest sens, reafirmarea metafizicii nu
poate avea loc decit intr-o regindire a paradigmei
educationale. Vreau sd mi se spund ce beneficiu
important si care nu este malign sau care nu duce
spre aneantizarea lumii si a fiintdrii umane, a omu-
lui si umanului, in general, a creat barbarismul di-
gital. Imi amintesc trecutul apropriat in care marea
Inteligenta artificiala(care este inca la un nivel rizibil
si tine de wishful thinking) nu a fost in stare sd ga-
seascd o substanta care sd anihileze o proteina sim-
pld, precum virusul Covid 19. Camerele de luat ve-
deri, laserele, algoritmii, monedele digitale, pot avea
si au un efect distructiv in rizboaie si in anihilarea
eului si a creatiei intelectuale, in crearea unuei lumi
concentrationare universale, programate, controla-
te si, la nevoie, la distrugerea celei mai mari creatii
existente: omul.

De aceea, reafirmarea metafizicii este necesara.
Este necesar ca prin sisteme juridice extrem de clare
si dure aceastd dominatie malignd a tehnicii planeta-
re sé fie stopatd. Metafizica este gindire integratoare
si filosofarea genuina este posibilitatea gindirii salva-
toare, cuprinzitoare si datitoare de sens. Sa vedem
insd ce poate sd insemne acest lucru.

Physis a fost inteles de grecii vechi drept naturd,
acesta a fost sensul de suprafata a acestui concept, iar
cei care l-au urmat pe Aristotel au considerat metafi-
zica drept ceea ce trece de naturd, de sensul fizicalist
al lui physis. Aceasta este interpretarea simpla dar si
falsa a termenului in discutie. Vorbim de metafizici
in sensul originar si pe care l-au practicat ,,stdpini-
torii de adevar” adicd cei sapte intelepti si apoi cei pe
care istoria i-a numit gresit physiologi, adicid oameni
care se ocupau cu cercetarea naturii, $i acum ne re-
ferim la preplatonici. Filosofarea sau metafizica este
tot atit cit gindirea intregului, adicd ceea ce s-a facut
in gindire inainte de ,felierea” ei in fizicd, etica, lo-
gicd, psihologie sau esteticd. Odati cu ,.felierea” ei si
decaderea la nivel de disciplind a filosofiei, metafizi-
ca isi pierde sensul de gindire a intregului ca desco-
perirea a adevarului(aletheia).

Physis in sensul gindirii metafizice si a
metafizicii ca atare are sensul de dominatie, insa
dominatie a omului asupra existentei, mai precis
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asupra esentei acesteia pe care grecii o numeau ou-
sia. Acest tip de dominatie a lumii are sensul con-
structiv al dominatiei prin intelegere, raportare la...
si asumare a lumii. Omul se raporteaza la lume pen-
tru a o domina si intelege in folosul séu si o asuma
ca atare. Acesta este sensul metafizicii, de dominare
a intregului pentru folosul individului si implicit a
societdtii. Acesta nu este un sens al gindirii dominate
de ideea de colectivitate si de dominatie a acesteia in
sensul utilului si functionarii ca si in barbarismul di-
gital. Aici physis este privit in sensul de fiintare si de
esentd a ei(ousia). Astfel metafizica fiind dominarea
fiintarii si a esentei ei este si stiinta universald, stiinta
care nu se divide si priveste lumea in esentialitatea si
in intregul ei. Acesta este rolul filosofdrii autentice si
nu a filosofiei ca sistematica, dogmaticd si invataturd
despre intelepciune. Ca filosofare autenticd metafi-
zica se raporteazi la interogarea fiintei care are ca si
corespondent physis-ul privit ca adevir si esentd a fi-
intarii. In sensul pe care tocmai il aritam metafizica
nu poate fi inteleasa ca disciplind a filosofiei. Ea este
mai degrabd scoatere a physis-ului din ascunderea
fenomenului ca element al al corelatiei cu logos-ul
si prin aceasta cu intelepciunea si capacitatea omu-
lui de a tréi ca sophos(intelept). Aceastd modalitate
de a fi solicita efortul suprem de a devoala physisul
ca ousia si aletheia. Aceastd intelegere a metafizicii
duce la perplexitate, adicd la acea atitudine de uimire
a omului in fata existentei. Aceasta este o atitudine
in care omul incepe sa-si foloseasca imaginativul po-
ietic rational aprioric pentru a re-crea lumea si a o
resintetiza la nivelul subiectivitdtii, de a o regindi si
revaloriza.

Acesta este sensul pe care si stiinta autenticd, in
madsura in care ii permite metodologia, il dezvoltd
si il pune la dispozitie in cimpul cercetarii. Aceste
doud abordari ale fiintei, cele ale metafizicii care nu
este disciplind istoricd a filosofiei, si a stiintei ca si
cercetare fundamentala, tin de aspectul constructiv
si al dominatiei benigne a locuirii omului pe acest
pamint.

Barbaria si prostia interesatd digitala care pro-
vine din pestera informatica si vrea si ,reseteze”
lumea nu poate veni decit dintr-o uriasd dereglare
ale aparatului intelectiv, de la deformarea gravd a
perceperii lumii data de virtualism si de la timpenia
pe care statele esuate(culmea este vorba despre cele
dezvoltate iar esuarea lor este una morala si cultura-
14) au permis-o: imbogatirea fird limita a barbarilor
digitali, afundarea lor in delirul dominatiei absolute

si incercarea care, ii asigur, va esua din motive ce tin
de incapacitatea tehnico-energetica si de ideologiile
aberante pe care le propagi la nivel ontologic, cultu-
ral, juridic si ideologic.

Toate aberatiile propuse de acesti monstri di-
gitali isi aratd deja, inainte de a se structura, esecul
lamentabil: criptomonedele, blochain-urile, vehicu-
lele electrice infinit mai poluante decit cele clasice,
utopiile sociale si nu in cele din urmd, incercarile
de a inlocui oamenii cu roboti in domeniul juridic,
cultural, al informatiei zilnice( o timpenie care e de
ris daca nu ar fi de plins si o imposibilitate vaditd
pentru orice cunoscitor al dreptului) lipsa energiei
pe care nu o vor putea inlocui, la cerintele actuale,
cu halucinatiile verzi va marca sfirsitul acestei alte
utopii sociale precum cea a lui Thomas Morus sau al
authtonului Theodor Diamant. Comaparatia pe care
o facem e mai mult decit legitima. Dar sé revenim.

Spuneam in altd parte ca timpul si spatiul gin-
dite in filosofia elina si pina la Kant au fost gindi-
te in element factual, material. Acest lucru a facut
imposibild intelegerea re-creerii pur subiective a lu-
mii §i a apriorismelor sensibilititii pure, respectiv
timpul si spatiul asa cum sunt vazute ele in Critica
ratiunii pure. Imaginativul ca facultate esentiald a
omului prin care acesta re-creeaza lumea din pura
transcendentalitate nu putea fi definit in epoca si in-
susi Kant si cei care l-au urmat au ratat acest sens.
In imaginativ este cuprins omul si lumea cu tot ceea
ce a fost este si va fi produs atit in sensul spiritual
care este primar, dar i in sens material care vine ca
si 0 consecintd a acestei creatii imaginative. Nimicul
ca non-obiect dar ca atribut esential al subiectivitatii
pure creeazd realitatea. Aceastd creatie este rationala,
intrucit intelectul uman nu poate gindi decit in ter-
menii categoriilor, judecatilor si a ratiunii.

Acest fapt duce la concluzia ca orice proiec-
tie a lumii, filosofica, stiintificd sau artisticd are ca
fundament imaginativul poietic rational aprioric, cel
care creeazd lumi posibile rationale din interiorul
capacitdtii imaginative apriorice. Ele sunt date pure
ale subiectivitatii umane si insdsi baza functiondrii
intelectului uman.

Acest lucru a fost sesizat partial, pentru prima
data, de cétre Leibniz si, asa cum am arétat de Kant,
iar apoi de cétre existentialisti si a avut ca punct de
plecare, in cazul celor din urma, arta, asa cum era
si firesc. Analiza lumii, spunem noi, nu poate porni
decit de la capacitatea re-creativa, de la imaginativ si
de la plasmuirea lumilor posibile rationale. In acelasi
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fel procedeaza si filosofia sau stiinta, mecanismul
de re-creatie imaginativd si de analiza rationala nu
difera decit sub aspectul metodei si nu al esentei in
oricare dintre activitatile spirituale specifice omului.
Acest lucru se datoreaza perceptiei originare a tim-
pului si spatiului care este comund speciei umane si
apartinind ei si numai ei. Aceasta nu este una de tip
material-fizicalist si nu are legatura cu teoriile une-
ori rizibile ale fizicii contemporane, in special ale
celei cuantice care nu poate demonstra decit doua
dimensiuni spatiale si care, in viziunea sa imagina-
tivd pur presocratica, considera omul o hologramai.

Aceasta este si a fost, incd incepind cu anii
1950-1960, o idee a asa-numitilor futurologi si fi-
losofi transumanisti grupati pe lingd Universitatea
din California si a cdror plasmuiri asupra ,,omului
nou’, jumatate masind, numitii cyborgi, corespun-
deau unei viziuni imaginare, nu imaginative si rati-
onale, in care stiinta capatd dimensiune demiurgica.
Aceasta dimensiune ginditd de un Nick Bostrom,
Marvin Minsky, Hans Moravec, Erik Drexler sau
geneticieni, la fel de futuristi, precum Julian Huxley
sau J.B.S. Haldane isi revedendicau descendenta de
la Picco della Mirandola, Decartes si Marchizul de
Condorcet ceea ce este absolut rizibil precum rizibil
este transumanismul si nu putea fi gindit decit de o
mind de , filosofi” americani. Pe de o parte, filosofii
europeni amintiti adineaori nici macar nu puteau
gindi asemenea aberatii si nici nu acordau stiintei
valente mitologice, pe de altd parte, in acea perioada
abia se ndstea conceptul modern de stiinta odata cu
Kant si Descartes. De altfel, cit de demiurgici si de
complexa este instdpinirea stiintificd asupra omului
si naturii s-a putut vedea recent, odatd cu epidemia
Covid si se mai vede in ,elucubratiile apocalipsei
climatice”. Desigur, nu vom confunda aici stiinta cu
tehnologia si cu instdpinirea sa malefica asupra rea-
litatii si relatiilor sociale.

Dealtfel, acesastd malignitate a tehnologiei se-
sizata inca de Martin Heidegger isi pune din ce in
ce mai pregnant amprenta asupra imaginatiei unor
»baroni si teoreticieni ai tehnologiei informatiei”
care datoritd lipsei de reglementare juridico-fiscald
au ajuns sa se creadd adevérati dumnezei capabili
de resetari digitale a lumii dar si a societitii, tin-
zind spre un comunism desuet pe care unii dintre
noi il cunosc deja. Aici nu mai este vorba de creatia

imaginativa ci de un imaginar deviant, nerational si
criminal, pe care diversele utopii ale unor indivizi
inculti dar plini de puterea datéd de anvergura econo-
mica incearcd sa prinda contur intr-o cultura euro-
peana ajunsd de multd vreme la nivelul ,,postuman”
al delirurilor transumaniste si a postadevarului, adi-
ca a minciunii vehiculate insistent §i agresiv in me-
dia mainstream si nu numai.

Toate aceste cosmaruri ale imaginatiei isi ga-
sesc originea incd in gindirea comunistului Antonio
Gramsci, ale lui Georg Lucaks, si ,.criticistilor” Max
Horkheimer, Herbert Marcuse, Th. W. Adorno, sau
a nihilistului Saul Alinsky, ca s& enumer, in treacit,
doar citiva dintre ei.

Insd din punctul nostru de vedere, nu ima-
ginatia este ceea ce il face creativ i inovativ pe om
ci capacitatea imaginativd'. Acest concept care ne
apartine in exclusivitate si nu a mai fost dezvoltat
in filosofia europeand (cel putin atit cit o cunoas-
tem noi dar care este plagiat grosolan atit la noi cit
si in Italia, bundoard) implicd acea insusire specifi-
ca numai omului de a crea lumi posibile rationale
(nu de tipologie leibniziand care sunt de ,tip model”.
Aceasta creatie autenticd specific umand este datd
de structura intelectului uman asa cum o descrie, la
bazi, Kant si de posibilitatea de a percepe cele doua
asa-numite intuitii sensibile pure, respectiv timpul
si spatiul. Capacitatea imaginativd, spre deosebire
de schimbatorul §i nestatornicul imaginatiei luat
in deridere de citre Sf. Augustin, creeaza lumi care
se nasc din nimic, asa cum Dumnezeu a facut lu-
mea din nimic. Toate descoperirile stiintifice, toate
sistemele filosofice, tehnica, informatica, robotica,
miturile, inclusiv toate religiile, in masura in care
tin de autenticul uman, sunt rodul acestei capaci-
tdti imaginative care are posibilitatea de a crea ex
nihilo. Singura fiintare capabila de aceastd creatie
si care este clar si de netdgaduit existenta este omul.
Aceastd capacitate imaginativd creeazd din nimic
asa cum Dumnezeu a creat din nimic, insd creatia
sa este una care st pe de o parte pe cele doui con-
stante constitutive ale imaginativului poietic aprioric
(timpul si spatiul care nu sunt nicidecum date fizice
si nu au o consistentd materiald, o spunem fara si
clipim in ciuda uimirii fizicienilor sau matematicie-
nilor) si mai ales pe ratiune, pe ceea ce e posibil rati-
onal a se realiza prin aceastd capacitate imaginativd
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care este §i capacitatea esentiald in cercetarea stiin-
tificd fundamentald. Ce implicd acest lucru? Nimic
altceva decit faptul cd lumea nu este doar creatia lui
Dumnezeu, cd Dumnezeu nu a creat perfect si sin-
gular ci ca lumea, asa cum nu a mai gindit-o nimeni
(nici macar Dumnezeu n.n. M.A.), poate fi creatd
de mintea umana. Ce om sinitos la cap ar putea as-
tazi sd conteste zborurile spatiale, rachetele, lumea
paralela realitdtii care este cea virtuald, dezvoltatd
din nimic, cu ajutorul informaticii, pe criterii strict
rationale, logico-matematice. Argumentul ci ,,asa a
vrut Dumnezeu” il lasdm in seama dogmaticilor si
habotnicilor, insd realitatile pe care le-a creat stiinta
si care, inclusiv la nivelul subzistentei umane, inlocu-
iesc realitatea fizica, sunt lumi noi, creatii ex nihilo!
De aceea, in spatiile acestor lumi noi create (tehnics,
informatica, roboticd, etc.) exista alte raporturi de
necesitate si alt tip de adevar decit adevarul ontolo-
gic asa cum il cunoastem dezvoltat de citre metafizi-
ca occidentala. Ce este insd mai mult decit discutabil
este faptul dacéd adevarul ontologic poate fi substituit
la modul autentic acestor noi adevéruri ale lumilor
posibile, in ciuda aparitiei evidente al unui alt tip
uman, al unui alt tip de raportare la lume, ale unor
altor valori i adeviruri, intr-o dezvoltare i dina-
mica uluitoare i care, incet, incet, tind sd descopere
si sd se confunde cu o alti realitate si o altd morala
decit cea perceputd si acceptatd de om milenii de-a
rindul, respectiv morala i drepturile postumane, ale
masinilor gi ale inteligentei artificiale. Totusi, nivelul
la care sunt acestea dezvoltate in prezent este depar-
te de a pune probleme omului, asa cum afirma tot
felul de ,,guru” analfabeti ai tehnolgiilor si pesterii
informatiei. O simpld penurie energetica, o gresald
de calcul sau o revoltd ,,conservatoare” #i poate lasa
fara ,,obiectul muncii” mai repede §i mai dramatic
decit se asteapta.

Asadar, problema nu se pune daca filosofia sau
stiinta trebuie sau poate si ignore adevérul ca veri-
dicitate, ci intr-un mod incd mai originar, sensul fi-
ind acela de a considera filosofia si implicit celelalte
domenii ale spiritului ca produs al imaginativului si
scop al adevdrului, ca deschidere originara. In acest
sens, precum filosofii presocratici, filosofii dar si cer-
cetdtorii naturii, in speta cei care se ocupa de cerce-
tarea fundamentala, sunt ,,detindtori de adevar” in
sensul in care modalitatea lor de accedere spre acesta
este unul originar, iar metoda se gaseste in metafo-
rd cum, bundoard, metoda stiintei este matematica.
In fond, pornind de la cele afirmate pina in prezent,
vom incerca sd determinam atit conceptul de ade-
var al stiintei si tehnicii planetare, al cunoasterii si
nu numai, de creatoare de lumi posibile rationale,
cit si caracteristica imaginativului de contindtor si
péstrator al adevérului, respectiv vom determina si
continutul factic al imaginativului poietic rational de
tip european.

Problema nu se pune daci filosofia sau stiinta
trebuie sau poate sd ignore adevirul ca veridicitate,
ci intr-un mod inci mai originar, sensul fiind acela
de a considera filosofia si implicit celelalte domenii
ale spiritului ca produs al imaginativului si scop al
adevdrului, ca deschidere originard. In acest sens,
precum filosofli presocratici, poetii dar si cercetato-
rii naturii, in spetd cei care se ocupd de cercetarea
fundamentald, sunt ,detindtori de adevar” in sen-
sul in care modalitatea lor de accedere spre acesta
este unul originar, iar metoda se gaseste in metafo-
ra cum, bundoard, metoda stiintei este matematica.
In fond, pornind de la cele afirmate pina in prezent,
vom incerca sd determinam atit conceptul de ade-
var al stiintei si tehnicii planetare, al cunoasterii si
nu numai, de creatoare de lumi posibile rationale,
cit si caracteristica imaginativului de contindtor si
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pastritor al adevirului, respectiv vom determina si
continutul factic al imaginativului poietic rational
european.

Si ca sd fim mai aplicati, citeam, nu cu mult timp
in urmd, despre halucinatiile pline de umor negru
ale unui guru cvasianalfabet al tehnologiei. Acesta
se numeste Elon Musk si a lansat aberatia, pe care
doar imensa lui lipsd de cultura o poate vedea ca
fiind veridica, a lumii ca joc tehnolgic al unor fi-
inte extraterestre dotate cu o inteligentd superioa-
ra umanului. Prin urmare, noi trdiim intr-o lume
virtuald si existenta noastra este purd virtualitate,
iar oamenii nu sunt decit virtualitati miscate de o
superinteligentd dintr-o altd lume. Precum aritam
anterior, aceste halucinatii ale imaginarului malefic
nu sunt deloc noi. Ceea ce este macabru si a fost
deja sesizat de diferite foruri si entititi competente
este experimentul Neuralink, o simpla cretinie ce
isi afld radacinile in acelasi transumanism, si care
a facut deja victime printre animalele pe care s-a
incercat metisarea biologie-tehnologie.

Desigur, asemenea afirmatii si experimente
nu pot fi luate in serios decit de niste matematici-
eni, profesori unde altundeva decit la Oxford, care,
uzind de formalizari matematice, s-au straduit sa-i
demonstreze contrariul. Ceea ce frapeazd aici nu
este deloc prostia lui Elon Musk cit mai ales lipsa de
luciditate, cultura precara si infantilismul gindirii
unor profesori de matematica de la o universitate
care pind nu demult nu isi permitea si se faca de ris
cu asemenea indeletniciri. Asta pe de o parte.

Pe de altd parte, lipsa de viziune istorici, ca si
vorbim in sens hegelian, a profesorilor respectivi si
naivitatea care aratd multd incultura a patronului
Tesla dar si a ,,oxfordienilor” care l-au luat in seri-
os duce cu gindul la ideea halucinantd, proprie unor
pseudoginditori si pseudosavanti, a unei resetari a
lumii, a cdrei istorie se vrea stearsd din inconstien-
tul colectiv al umanitatii. Aceasta utopie este legats,
pe de o parte, de o alta, respectiv de povestea unui
Green Deal, a cérei necesitate stringenta este debitata
de aceeasi pseudosavanti care vad lumea ca un joc
virtual al extraterestilor. Acest Green Deal este susti-
nut, firesc de o anihilare a culturii (Cancel culture) si
de revolutia analfabetilor care isi doresc o ,,resetare”
C4 problema ,,carbonizarii” este un fals ordinar au
demonstrat-o destui cercetétori probi si nu tot felul
de lichele mari consumatoare de fonduri puse la dis-
pozitie de imensele corporatii informatice. Probabil
ca intelegerea acestui fapt a ficut-o pe Angela Merkel
sa se intrebe, la Davos, pe buni dreptate, daca este
intr-adevar nevoie de o mare resetare. Raspunsul se
afla in intrebarea insasi.

Pe de alti parte, se face, in continuare, o mare
confuzie intre cercetarea stiintificd genuina si dez-
voltarea tehnologica. Acestea doua s-au despartit
de mult timp si modalitatile de atac asupra socie-
tatii si a omului al noilor guru ai tehnologiilor in-
formatice, se fac din ce in ce mai vizibile si devin
din ce in ce mai periculoase, deviante. Au apérut,
in ultimii 30 de ani, din ce in ce mai multe inovari
in cimpul tehnologiilor informatiei si din ce in ce
mai putine contributii la cercetarea stiintificd fun-
damentala. Acest lucru demonstreaza o preocupare
a societdtii care merge strict spre functionalitate si
profit si lasd deoparte spiritualitatea si cunoasterea
fundamentald, respectiv nevoile reale ale omului si
societatii. Invatamintul ultimilor 30 de ani a fost
profund tehnologizat si destructurat si a scos pe
bandd rulantd indivizi tot mai putin apti sd gin-
deascd autonom, si isi formeze o culturd care si
le ingdduie libertatea optiunii si luciditatea situdrii
opozitive fatd de realitate si societate. A creat o po-
pulatie maleabild si nduca.

Exista, asa cum spunea Jakob von Uexkill si,
in urma lui, Martin Heidegger, pericolul urias ca
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perceptia triplu intermediatd a lumii virtuale sa in-
locuiasca, treptat, lumea reald. Acelasi Elon Musk,
in elucubratiile sale, vorbeste de o metisare a omului
si a robotului in incercarea de a gasi unealta perfec-
ta, deci tot o entitate care si asigure functionalitatea
perfectd si profitul nelimitat. Functionalitatea este o
formd a manifestérii puterii prin primatul economi-
cului iar inlocuirea adevdrului ca fundament al exis-
tentei umane cu profeti ai minciunii si propagandisti
platiti ai ei nu poate duce decit la forme de nazism
care, de orice culoare ar fi, de la negru la verde sau
rosu, tot nazism se cheama si este o intreprindere in
dauna omului si umanitatii. Exista o latura maleficd
in tehnica planetara pe care o intrevedea incd Martin
Heidegger si care tinde sa inlocuiasca adevidrul fiin-
tei cu adevdrul puterii si a bogdtiei nelimitate.

Acest lucru este extrem de periculos si el este
deja manifest in societatea umana globalizatd, mai
functionald, mai deschisé, cu o bunastare materiald
mai accentuatd, dar care tinde sa inlocuiasca adevd-
rul ca si concept fundamental al fiintei cu putereq,
bogitia si minciuna, ultima dintre ele, numitd pom-
pos: postadevdr. Aceastd dislocare a adevdrului in
folosul puterii si a lui homo oeconomicus nu poate
sd nu lase serioase urme asupra personalititii indi-
vidului, a raportérii lui la lume si a relatiilor inca,
dar din ce in ce mai putin, controlate de un sistem
de reguli si precepte ale dreptului pozitiv. Mai mult,
acest tip de drept care domina actualmente lumea
si este profund marcat de mentalitatea tehnologicé
nu mai este, poate de la Karl Schmidt incoace, un
drept care sd se constituie pe principiul esential al
afldrii adevarului de tip normativist kelsenian, ci un
drept al puterii si al resetdrii relatiilor sociale asa cum
il vedea Karl Schmidt.

Aceste aspecte au grave implicatii in structu-
rarea societétii actuale care nu mai este una demo-
cratica in sensul deja statuat de filosofia greaci si de
idealurile Renasterii si a Revolutiei franceze ci este
o societate oligarhicd, autoritard si ohlocratica(in-
totdeauna, cum spuneam, dupd democratie a urmat
ohlocratia) a tehnologiei informatiei care tinde spre
functionalitatea suprema inclusa in mai multe con-
cepte: cel de digitalizare completa, cel al emisiilor de
carbon zero (concept care este unul fird sens ontolo-
gic dar si de factura,,postumand”), al anularii culturii
si cel al supunerii fiintei de cdtre masina. Desigur,
la aceste trei mari deziderate s-ar mai putea adduga
citeva: dezculturalizarea - in opinia unora cultura
nu face obiectul nevoilor primare si, prin urmare,

nu este necesara, ba chiar trebuie distrusa, anulata
- ingradirea liberttii de gindire (lumea virtuald a in-
formaticii care devine o lume a cenzurii si a ,,cancel
culture”) si anularea libertatii de miscare (motoarele
cu emisii zero care nu pot fi sustinute si care polu-
eazd in amonte, repetdm, mai mult decit cele clasi-
ce), culmea, tot prin intermediul tehnologiilor de
tip informatic si in numele unor concepte care pot
fi inoculate doar unor oameni care nu cunosc atit is-
toria planetei cit si pe cea a omului si spiritului dar
care pot fi impinsi usor spre idei care nu au legaturad
cu situarea Dasein-ului in lume.

In toatd aceasta structurare aparent matematica
a lumii isi face loc o altd modalitate, veche de cind
lumea, de exprimare a imaginativului poietic rational
uman. Cea vizionard( stiintifica sau tehnicd) sau cea
profetica, religioasd si oraculara.

Existd doud feluri de profetii: unele profunde
si adevirate, altele superficiale si mincinoase insi
cu capacitatea intrinseca de a mima veridicul, de a
disimula adevérul. Nu de putine ori suntem obtuzi
la a sesiza autenticul, in asa fel incit, dincolo de apa-
rente, sa putem decela intre gindirea augurala a unui
I. Kant, H. Bergson, O. Spengler sau M. Heidegger
si falsii profeti ai ,Jumii noastre”, ,maestrii gindirii
economice” (foarte la modd in ultimul timp), cin-
tareti ai globalismului economic si a ,,Green Deal”,
universitari debilizati, lipsiti de cultura si creativita-
te, profeti ai nihilismului spiritual, pentru care orice
valoare nationala sau general-etnici, fie ea filosofici,
istorica, literard sau de alta naturd trebuie topita in
creuzetul indeterminat al lipsei de identitate, al vi-
dului etnic si biologic si al progresismului digital.

Este, in mod védit, un urias defect, o falsa ra-
portare la valoare, o detasare aparentd de la realitatea
istorico-culturald dar si cea imediat-existentiald prin
care acesti falsi profeti vestesc cu hidoase trimbite
apocaliptice sfirsitul a tot ce este valoare consacratd
de la tot ceea ce a dat maret filosofia la ceea ce este
sublim in arta si stiinta genuind a umanitatii. Acestia
sunt, cam spuneam, profetii Cancel culture si Green
Deal, a pesterii digitale ca atare, a transumanismului,
postadevérului si postumanului.

In cazul nostru particular, anularea culturii na-
tionale ( si a oricarei dimensiuni culturale in gene-
re), a oamenilor de valoare, prabusirea estetismului,
inutilitatea filosofiei (pentru care nu au avut, nu au
si nu vor avea niciodata ,,organ”) sunt pentru ei tot
atitea ,,semne” ale hegemoniei actualitatii, ale domi-
natiei integratoare a eonului economic si digital de
tip nou. Acesti falsi profeti anunta triumfitor suve-
rana stipinire a lui homo oeconomicus si al pesterii
digitale. Insd, in mod bizar, imbracind mantia ato-
tacoperitoare a filosofiei neomarxiste si progresiste.

Aceastd idee care domina inceputul de secol
XXI nu face altceva decit sd inverseze ierarhia valo-
rilor specific umane ,,cocotind” in virful piramidei,
printr-o lipsa de pudoare si constiinté valorica revol-
tatoare, economicul si vidul specific al tehnologiei
informatiei dar si pe cei mai putin apti indivizi in
ceea ce priveste meritocratia, ocuparea posturilor de
conducere a societdtii pe criterii meritocratice, pro-
pagarea cercetdrilor stiintifice si a realizdrilor cultu-
rale meritorii.

Asezarea infrastructurii economice si a teh-
nologiei informatiei, care nu este altceva decit un
simplu mijloc, pe planul superior al suprastructurii
spirituale, a devenit mitul realitatii noastre culturale.
Asa-zisii intelectuali nationali, fie ei epigonii peni-
bili ai lui Noica, fie autori ai unor cérticele care mai
curind sunt forme fird fond, Siegfrizii care céldresc
puternicele motoare bavareze in fata carora cad
muti de admiratie, nu sunt altceva decit ,,potentati
ai zilei” slugi ai intereselor care nu apartin valorilor
umanitétii, vindtori de recompense si adevarati luda

TRIBUNA ¢ NR. 502 ¢ 1-15 AUGUST 2023




a valorilor nationale. Acestia sunt, in ciuda tuturor
aparentelor, arhanghelii spiritului practic care se
confunda astazi cu puterea si digitalizarea.

Generatia noastra, strdina de lichelismul celor
care condamnau lichelele si in al cdror portret se
regaseau ei insisi, trebuie sa lupte pentru afirmarea
unor alte valori, pentru impunerea virild a spiritu-
lui creator scapat de mlastina statuta a arghirofiliei.

Existd, asa, o socoteala proastd, conform care-
ia economicul dicteazd spiritualul iar epoca noas-
trd a ridicat aceastd idee la rang de dogma. Nimic
mai fals. Tot ceea ce a creat umanitatea cu adevd-
rat valoros s-a creat in epocile in care a predominat
spiritul si nu spada, poiesis-ul si nu banul, in care a
dominat meritocratia si nu ohlocratia.

Elinii isi cintau limba si, de acolo, a rabufnit cu
fantastica forta gindirea greaca, miezul si mugurul
gindirii europene. Cine creeazd cinta, fie cd o face
in cuvint, in culoare sau in piatra. Astfel, acest cin-
tec devine cintecul existentei, al fiintei dar si al nefi-
intei, al metafizicii vietii dar si al marii morti. Totul
se tranfigureazd, lumea si viata devine arta, searba-
da existenta devine gindire. Iatd de ce Nietzsche, in
ultima scrisoare catre Gast ,scrisd dincolo de cum-
pdna vietii, spunea: ,,Chante-moi un chant nou-
veau: le monde est transfiguré, et tous les cieux se
réjouissent....que je t'aie enjoit de chanter, 6 mon
ame, vois, ce fut mon terme”.

De aici pornind, de la aceastd preamdrire a
frumusetii si a spiritului creator, afirmate de aceas-
ta datd de un autentic profet, Nietzsche, pind la lip-
sa de intelegere a chiar fenomenului economic si
exacerbarea unor aspecte ale unei crize economice
cu vadita intentie declansata si sustinuta si pind la
negarea valorilor spirituale autentice este mai putin
decit un pas.

Desigur, economicul, aldturi de alte valori
umane isi are locul lui bine determinat si nu ne
indoim nici un moment de binefacerile si utili-
tatea lui. Falsd este insd absolutizarea sa. Valorile

spirituale sunt independente si, de aceea, absolute.
Nu cred ca un popor, indiferent de mérimea lui, de
rolul sdu la un moment dat in ghemul evenimen-
tial-imediat, poate si ddinuie in istorie in afara
valorii spirituale. Cine mai stie ceva cu adevérat
despre hitii sau mitani? Ce au lasat in urma lor
marile civilizatii nedublate de mari culturi? Nimic.
Un popor este atit cit este geniul sau. Geniul sdu
este istoria sa spirituald si asta va dainui, dincolo
de toate globalismele si visurile comunarde ale unei
unitati abstracte debitate de ,,ginditori” si ,,savanti”
tembelizati sau vinduti.

Orice viziune sinteticd a lumii si a vietii, cu
alte cuvinte orice abordare sistemicd a lumii, de
la abordarea filosoficd la cea stiintificd, presupu-
ne o autonomie, un fel de ,prin sine insusi”, care
scapa atitudinii péastoase si uniformizatoare a glo-
balismului economic, prin urmare, a formei emi-
namente practice a spiritului. Benedetto Croce, un
hegelian in ultima instanta, spune cé orice sistem
filosofic presupune o ierarhizare a realitatii, o ade-
vdratd ierarhie a valorilor intre care exista raporturi
analoage. Acest fapt presupune cd, insasi B. Croce
o spune, formele spiritului sunt distincte si nu se-
parate. In opinia lui, acest lucru se intimpla atunci
cind spiritul se intrupeaza in una din formele sale
manifestindu-se in ea la modul explicit si celelalte
forme se regasesc in aceasta, insd la modul implicit.
In esentd, B. Croce aratd ci universul spiritual se
imparte in forma teoreticd si in forma practic, iar
atunci cind una dintre ele se manifesta la modul ex-
plicit, cealalta subzista in ea la modul implicit.

Astfel, forma teoretici implicd gindirea intu-
itiva si tot ceea ce derivd de aici, adicd estetismul
(nu in sensul wildean) si cunostintele logice de tip
universal. In ceea ce priveste insi forma practici,
aceasta cuprinde atit gindirea economici cit si cea
etica. Sunt insd aceste atitudini spirituale pur di-
vergente? Atomizeazd ele realitatea? Nicidecum.
Autonomia lor, in mod paradoxal, este atit relativa

cit si absoluta, in sensul ca se completeaza si se li-
miteazd una pe alta. Intre ele existd ,raporturi de
relatie organicd” cum ar spune Hegel. Aceste for-
me organice se intregesc prin raporturi dialectice
in ghemul abscons al vietii unde inceputul si sfirsi-
tul se ingeméneaza si se intrupeazd pentru un ras-
timp : ,Dichtung ist der Anfang und das Ende der
Philosophie” cum profetic exclama Holderlin.

Desigur, aceastd limitare si afirmare dialec-
ticd se referd la ceea ce Eduard Spranger numea
Lebensformen. In ceea ce priveste afirmarea spiri-
tului autentic si al geniului fiecarui popor lucrurile
se simplifica substantial. Eternitatea fiinfei priveste
spiritul in puritatea si autonomia sa suverana.

Ar fi o adevarata impietate fatd de spiritul crea-
tor dacd am ignora aici marea masa a celor ce opun
spiritul practic celui teoretic. Omul economic, cel
cdruia practica, adica actiunea si functionalitatea,
ii este adevaratul cdlauzitor si ,,constructor” neaga
cu vehementd spiritul intuitiv si cunoasterea de tip
universal, adici filosofia. Ceilalti vad in homo oeco-
nomicus doar un alter ego decazut. Nu stim daca de
aceasta datd adevarul se afla la mijloc.

Falsii profeti vin imbracati in mantia filosofiei,
dar propovaduiesc in ascuns arghirofilia si ,,pos-
tumanismul”. Sunt cei care au drept Zeu BMW-ul,
emblema cocalarilor, cei care, in spatele aparentei
spiritului autentic, al cintului, duc in circa povara
umilitoare si profetia dezintegratoare ale lui Homo
Oeconomicus. Al lor va fi ,, rodul pdmintului” dar
si uitarea.

(fragment din lucrarea Imaginativ si adevir)

Nota
1 Vidi, Mircea Arman, Esecul gindirii calculatoare si

reafirmarea metafizicii, Tribuna, 2022.
|

Urmare din pagina 2

Suveranizarea unei
prepozitii. (Non)
Fictiune si livresc

Am putea banui - printr-o hermeneuticd (nu doar)
de sens si semnificatii semioticizate ale celor doua
cuvinte, o inrudire prin interfete si complementa-
rizari sincretic-semantice intre acestea. ,, Amagire”
- zice Ioan-Aurel Pop, cautand etimologia cuvan-
tului la vechii magi ,,rataciti” la finalul antichitatii,
apoi cu trimiteri ale autoarei la Saramago si Amos
Oz, ba chiar la Einstein ,cel amagit de popi’, sau
»la splendidul roman Confiteor” (Jaume Cabre), cel
care spune, in amégirile lui... oximoronice ca e sin-
gur, iar ,Dumnezeu e o inventie de prost gust’, sau,
un alt ,dez-amégitor”, Richard Dawkins, cu The
God Delusion, sau Jay Martel (,,[...] Si nu ma pot
abtine sa simt cd vietile noastre ar fi mai bune daca
nimeni n-ar crede in oameni; doar astfel am fi in
stare s ne vedem cu adevirat de problemele noas-
tre, fard a hréni amdgirea unui univers in intregime
dependent de noi”).

In cea de-a doua sectiune — Vorba - persona-
jul principal este, cum e si firesc, Limba romand,
»Stdpana noastra in stare de veghe” (Eminescu), iar
faptul ca, de pilda, Irina Petras adasta la o carte in-
titulata Veghea asupra limbii romdne de Ioan-Aurel
Pop - ca si la altele, de-a lungul anilor, ale aceluiasi
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cirturar — nu este deloc intimplator. Pentru ca si
ea e-n stare de veghe fard odihni, ,in contra ni-
micnicirii de neam si limb#”, Intrucat - zice I.-A.P,
»Roménii - prin unii dintre ei — sunt mari «maes-
tri» in a se nimicnici singuri”

Autoarea face un efort spectacular spre a ne
convinge ci ,feminitatea limbii roméne este ac-
centuatd de prezenta masivd a infinitivelor lungi,
invadind lumea lenesd a substantivelor cu agentii
lui” Chiar se intreaba — aldturi de Gaston Bachelard
(1960) - daci e posibil sd existe limbi care sd puna
fantana la masculin?”, dar si cd acesta se declara
sensibil la ,,rivalitatea masculinului si femininului’,
pe care o descoperd la originea vorbirii. Dar trebu-
ie sd spun ca intr-un loc (pag. 153) am citit (,,ui-
tand” ce spunea A. Malraux despre secolul XXI!),
ca ,Doar poezia, ca limbaj intors spre sine, e in sta-
re sd rdspundd nevoii de a gandi, de a admira”(H.
Marcuse, care profetiza o revolutie poeticd in seco-
lul in care suntem acum). Propun si stdm un pic
perplecsi, sa ne ludim temperatura si sd privim fix in
partea de sus a fiintelor noastre, ca sa ne... revenim.
Exagerez, desigur. Ce bine-ar fi s fie asa...

In sectiunea a treia a Efectul-ui de crepuscul
- Moartea - suntem adusi in ipostaza de a recu-
noaste ca asteptdm cu nerabdare acea (ipotetica,
incd) ,uriasd antologie a mortii - literaturd, pictu-
ra, sculptura, muzica, puse impreuna in pagind, un
soi de abecedar deschis din care sd-si poata fieca-
re buchisi propria moarte”. Cine a citit Moartea la
purtdtor si cele doud carti cu titlul Stiinta mortii,

ale Irinei Petras, va fi incercind, poate, sa ia pulsul
acelei prezumptive antologii a inventatoarei cuvan-
tului muritudine. Eseista profundizeazd lucrurile,
in acele conexiuni intrinseci ale termenului care
pe majoritatea dintre noi ne deferd unei emotivi-
tati care nu permite speculatia amorfa si neintui-
tiva. Cei mai multi nu reusesc decat sd tacd despre
Moarte, infiorati si intrigati de palpitul pielii de ga-
ina. Irina Petras incearcd sd ne imprieteneascd cu
acest dat existential care nu iarta pe nimeni - chiar
dacd sintagme precum nemurirea sufletului mi-
meazd o brumd de sfidare - ba chiar vorbeste des-
pre ,,0 invatare a faptului de a fi muritor, fara ingre-
diente dogmatice”. Dar si ni se aduce la cunostintd
o procesualitate de care nu trebuie si ne temem,
ci, dimpotriva, sd ne inlumindm: ,Dosarul mortii
din cértile mele nu cheamd pe nimeni la judecata.
Procesul mortii se petrece induntrul fiecirui mu-
ritor si acolo trebuie adusd lumina. Condamnatul
trebuie sa se descurce singur. Cand va intelege ca
asa stau lucrurile, nicidecum altminteri, va atinge
adevdrata libertate”

Irina Petras incantd orice tip de cititor atét
prin imersiunile sale conceptuale in intimismul
ontologic al omului actual, cat si printr-o adevéra-
td eruditie a de-relativizérilor livresti, mladiindu-si
introspectiile hermeneutice in interiorul unui tip
de gandire de facturd umberto-eco-liand, iar de aici
semantizez apodictic o sintagma revelatoare si de-
finitorie: eco-logia literard petrasiana.




I Viorel Igna

Trinitatea.

filosofie

Fundamentele

pitagoreice

ipul de numdrare vorbitd greceascd era o

numarare zecimald, ca a noastra, in care

numarul zece si puterile lui zece reprezinta
unititi de ordin superior. Insi tipul de numarare
vorbitd greceascd, la fel ca cea sanscritd i ca cea
latind, ca sa ne limitdm numai la acestea, ne aratd
urmele unei numeratii vorbite cu baza in numarul
trei, care a reusit sd imprime o amprenta in men-
talitatea insasi a poporului si a justificat, dacd nu
chiar a determinat, predilectia pitagoriciand pen-
tru numadrul trei. “Ecoul acestei predilectii, scrie
Arturo Righini', a ajuns panad la noi; trei este in
mod universal considerat ca fiind numarul perfect
prin excelentd; maximele populare: omne trinum
est perfectum, (nu existd doi fira trei), se inspird
de la acest concept”. Trei este considerat un numar
perfect si corespunde Tatélui, Fiului si Sfantului
Spirit/Duh la crestini. Patru, cu tetraktys-ul pi-
tagorician (ca succesiune aritmeticd a primelor
patru numere naturale), corespunde principiului
evolutiei naturale si celor patru elemente cosmo-
logice, pamant, apd, aer, foc. Cinci, pentagrama
(ca un poligon intersectat si stelat, ca o stea in
cinci colturi) este simbolul liberului arbitru, adica
a capacitdtii omului de a alege intre bine si riu.
Steaua cu cinci colturi este semnul de recunoaste-
re al adeptilor Scolii pitagoreice si pe care discipo-
lul trebuie s-o realizeze dintr-o singurd trasatura
de condei.

Ioana Pioaru

(I)

Mai sunt considerate numere perfecte sapte si
zece. Numarul zece reprezintd totalitatea tuturor
principiilor. Pitagoreismul reprezintd o inaintare
a gandirii inspre abstact intrucat se concep relatii
numerice care fac lumea inteligibila. Deoarece lu-
crurile sunt numere, dupd cum spunea Pitagora,
universalul este ordonat si supus legilor. Fira nu-
mar si masura lumea ar fi inghititd de haos.

»In scoala pitagoriciand si neopitagoriciana,
scrie Loria®, era in vigoare maxima generala cd
orice enumerare a lucrurilor trebuia sa admita o
impartire in trei categorii’; Aristotel reia sentinta
pitagoriciand cd totul se conclude cu numérul trei,
care corespunde tuturor lucrurilor si cd numarul
trei se giseste frecvent inter sacra; de aceea cardi-
nalul Borromeo? intr-o opera rard si putin cunos-
cutd reia aceastd observatie a lui Aristotel”.

In ce-1 priveste pe Platon, el incepe dialogul
sdu pitagorician prin excelentd, Timaios cu cu-
vintele: unu, doi, trei, scrie Teone din Smirne*,
in expunerea sa a chestiunilor matematice utile
la lectura lui Platon; este primul numadr care are
un inceput, un median si un sfarsit; pitagoricianul
alexandrin Porfir®, ne spune ci ,existd in naturd
ceva care are un inceput, un mijloc si un sfarsit, si
care pentru a indica o asemenea forma si natura,
pitagoricienii i-au destinat numarul trei”

Arturo Reghini face o analiza etimologici ex-
trem de precisd: ,Numarul trei este sfarsitul acestei
treimi sau triade si nomenclatura indo-europeana
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Dacia, din seria Fragment, 2022

a numerelor ne aratd in cazul numararii ca el era
din punct de vedere arhaic ultimul numdr, si dupa
el trebuia inceput de la capit. De fapt in latind
quator sau quater inseamna din punct de vedere
etimologic et tres deoarece qua este o enclitica la-
tind; cuvantul sanscrit catur este supus aceluiasi
proces formativ. In limba greaca una din encliti-
che este te care apare si in eolicul téfores si in do-
ricul téttores si aceastd structurd se regaseste si in
italiana in cuvintele caterva, (quaterna) patrimea)
si quadena (cincimea)®.

O reluare a acestei legaturi intre trei si patru
este furnizata de frecventa in greceste a expresi-
ei treis kai tetraxis, de exemplu intr-un pasaj din
Virgiliu ,,O terque quaterque beati”’, care con-
form lui Macrobius este o imitatie a unui pasaj
din Homer in care autorul lucrarii Theologumena
arithmetica exprima un sens mistic. Si Dante
continud spunind: ,,Au fost enumerate de trei
si de patru ori”; si aceastd arhaicd asociere a lui
trei cu patru este in acord cu cea pitagoreica a
lui Tetraktys care este reprezentat de un triunghi
echilateral sau de litera Delta care este a patra lite-
ra din alfabetul grecesc.

Trei este intr-un anumit fel ultimul numar,
scrie Arturo Righini, si deci numérul perfect prin
excelentd; astfel in sistemul de numarare vorbit cu
baza in numarul trei, patru este o unitate, asa cum
este in sistemul zecimal; si numerele patru si zece
la care am vazut legatura in tetraktys, in care se
gasesc asociati, aceasta si datoritd faptului ca se
constituie noua unitate pentru cele dou sisteme
de numadrare®.

Si gramatica contribuie sd-i dea lui trei o im-
portanta speciald, deoarece sunt numeroase dis-
tinctiile gramaticale ternare care se pot face, chiar
daca unele din ele pot fi opera intentionati a ex-
pertilor in gramatici si deci urmarea cauzei si im-
portantei pe care o are numarul trei. Oricum lim-
ba este precedentd gramaticii si distinctia dintre
cele trei numere gramaticale, a celor trei genuri si
a celor trei persoane, nu este o distinctie artificiald
dorita de gramaticieni.

Putem observa, de asemenea, cd numarul trei
se foloseste in greacd la formarea superlativului:
trismakares semnificd cei fericiti, si trismegistos
semnificd cel mai mare, care este format ca in
francezd, cel mai mare (trés grand)9.

“In mod natural treimea treimilor, adici nu-
mdrul noua 9, produs din cele trei cdi céte trei este
din aceastd cauza, asa cum a observat Dante, un
numar perfect; si nu ne mird c¢d numarul trei si
noud au o mare importantd in cadrul cultelor si
magiei. Dupd Gomperz' sfintenia numarului trei
am putut-o deja intalni la Homer, unde de fieca-
re datd s-a reunit in aceeasi Invocatie o treime a
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Zeilor, de exemplu a lui Zeus, Athena si Apollo.
Cultul strdmosilor, onorat in mod special sub nu-
mele de tritopatori sau treimea parintilor, tatil,
bunicul si strabunicul.

»Noud, scrie Rhode'!, asa cum bine putem
observa, este in mod special in Homer o cifri ro-
tundd; era deci foarte comund si normald in an-
tichitate, o impdrtire a perioadelor de timp con-
form grupurilor de noud”.

Pitagoricianul Anatolios, a citat versuri din
Homer (Iliada, V, 160) pentru a putea demon-
stra ca Homer a recunoscut o valoare speciala
numdrului noua. Si Pseudo-Plutarh a observat ca
Homer pare sd arate o predilectie speciald pen-
tru numdrul trei'? si faptul cd i-a recunoscut o
valoare speciald numarului noud, prin care a pus
in evidenta un vers din Iliada, XV, 169; acel vers
pe care, cu aceeasi ratiune, l-a amintit si Lydus,
la fel si anonimul autor al operei Theologumena
arithmetica.

Porfir’® povestind despre vizita pe care
Pitagora a ficut-o in Creta, ne spune ca Pitagora
s-a urcat printr-o deschiziturd acoperita de un
val de lana neagrd spre locuinta imaginard a
Zeului; aici conform ritului a petrecut de trei ori
céte noua zile, timp in care a vizut Tronul ce i se
pregitea Zeului. Observdm ca aici apare numa-
rul douazecisisapte (27), cea de-a treia putere a
numarului trei; si Porfir, care stia bine cé trei ori
noua este egal cu douazecisi sapte, a insistat asu-
pra caracterului ritual si sacru al acestei perioade
de timp, de doud ori sacru deoarece este compus
din trei enneade.

Zeller™ s-a oprit indelung asupra folosirii
numdrului trei in ceremoniile funerare grecesti,
la fel si Adolf Kaegi'® comenteaza destul de mult
numdrul trei in ceremoniile mortuare din India,
Iran, din Grecia si de la Roma. Multe din aceste
obiceiuri au ajuns pand la noi, care dupa aceea
au trecut de la paganism la crestinism, iar litur-
ghia catolicd ne ofera un exemplu in ritualul tri-
duo, in novena si in ceremonia pentru ceea ce
se numeste trigesimo (al treilea om) la celebrarea
funeraliilor. Calendarul roman are ca zi de refe-
rintd nonae, adicd cea de-a noua zi inainte de Idi
(sirbitoare dedicatd lui Marte). In Evul Mediu
erau inca in vigoare orele temporale, iar Dante
vorbeste de ele in lucrarea Noua viatd si le amin-
teste in versurile:

»Fiorenza in cercul antic, unde ea urmdreste
incd cea de-a treia si a noua ord.”

A noua ora era miezul zilei; si este o voce
care traieste inca in englezescul noon si in anu-
mite dialecte italiene, de exemplu Barbarani o fo-
loseste in poeziile sale din dialectul din Verona.

Aceastd veneratie pentru numarul trei si
noud, atit de profund existenta in limbd, asa cum
era folosita in mentalitatea greaca, a contribuit in
manierd pitagoreicd si a fost ficutd pentru a dife-
rentia treimea in orice colectie de lucruri, cu atat
mai mult cd Crotone, Sediul Scolii pitagoreice ale
cdrui baze le-a pus Pitagora, unde merg des in pe-
regrindrile mele, a fost o colonie dorica, una din
cele mai vechi cetati dorice, era o colonie care era
impartita in trei triburil6.

Micile imbarcatiuni ale Dorilor se numarau
cu ajutorul multiplului numarului trei, iar Dorii
erau calificati trixaires, adicd poporul celor trei
triburi; denumirea era anticd deoarece si Homer
vorbea de cele trei triburi dorice.

»In mod sigur aceastd veneratie a numiru-
lui trei, conclude Arturo Righini, nu este o ca-
racteristicdi numai a pitagoreismului: traditia
extrem-orientald, de exemplu, o expune in Tao-
te- king cu formula: Unu a produs pe Doi, Doi I-a
produs pe Trei, iar Trei a produs toate numerele.
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Fabre d’Olivet'” a observat ca aceastd doc-
trind este exprimata in mod elegant in asa zise-
le Oracole ale lui Zoroastru: termenul striluceste
peste tot in Univers si Monada este principiul sdu.
Antichii teologi venerau in principal trei Zei:
Jupiter, Neptun si Pluto, fii lui Saturn si ai Reei,
triplul fulger al lui Jupiter si Tridentul lui Neptun.”

In continuarea acestei traditii, crestinismul
are Sfdnta Treime, cei trei Regi Magi, tripla lor
ofertd, cele trei cruci de pe Golgota. Dar in pita-
goreism aceastd venerare a numarului trei a avut o
importantd cu totul speciald, deoarece caracteris-
tica pitagoreismului std tocmai in rolul sdu funda-
mental cunoscut ca numdr principiu.

»Am vazut cum unul din principiile de baza
ale Legii conform cérora individualizarile se gru-
peaza in unitéti colective, cum sunt cele ale ,,trini-
tatii” Substantei, scrie Pietro Ubaldi'®. El raspun-
de unui principiu de ,,echilibru” superior (ordine),
este un sistem mai complet in care fiinta diferen-
tiindu-se in cadrul evolutiei si in acelasi timp
face distinctie fatd de cele ce-i sunt asemanitoa-
re, se reorganizeazd gisindu-si unitatea. Vedem
acest principiu peste tot si de mai multe ori am
putut nota prezenta sa. In formi de Treime este
Divinitatea in legea Sa. In trei etape este creatia
oricarui univers, triplu este aspectul sdu, tridi-
mensional este spatiul, la fel si sistemul-constiin-
td si celelalte sisteme dimensionale care il preced
si care 1i urmeaza. Triplu este omul in ce priveste
principiile, adicd corpul fizic, dinamismul care-1
miscd sau inteligenta care-1 coordoneaza si-i re-
gleazd miscarea; un microcosmos facut dupd ima-
ginea si asemdnarea cu Dumnezeu

Universul se individueazd printr-o unitate in
treimea sa. In seria unititilor colective, in proce-
sul de recompunere unitara prin care totul com-
penseaza si echilibreazd procesul de separare si de
diferentiere evolutiva, primul adevarat multiplu al
numarului 1 este 3; in timp, asa cum vom vedea,
submultiplul lui 1 este in 2, in sensul ca, asa cum
unu este triplu, este in acelasi timp o dubla jumi-
tate. Omenirea a simtit prin intuitie acest principiu
al trinitatii, iar revelatiile i 1-au transmis si-1 regé-
sim nu numai in cadrul fenomenelor, ci oriunde

in gandirea umana, in religiile sale, ca si cum ar fi
fost intiparite in sufletul lor. Il regdsim in treimea
egipteana a lui Osiris, Isis si Horus, in treimea
indiand a lui Brahma, Avidya, Mahat, in Treimea
crestind a Tatalui, Fiului si a Duhului Sfant. 1l re-
gasim in constiinta religioasd a celor trei stari ale
Sufletului: infernul, purgatoriul si paradisul, atat
de perfect puse in echilibru in viziunea dantesca”
Vom vedea in continuare cum s-a articulat
Treimea in conceptia Sfantului Augustin.
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I Vasile Zecheru

Omul apollinic sau
gandirea traditionala
dupa Anton Dumitriu (I)

...totul s-a spulberat ca un fum si expe-
rienta supermentald a lui Ulysse polytro-
pos nu-i dd o stare superioard existen-
tiald. El ramdne in starea umand mai
departe, starea pe care o avea cand a
plecat din Ithaca si pe care o reia cdnd se
reintoarce. El nu a depdsit aceastd stare
cu toate experientele pe care le-a facut ie-
sind din conditia lui.

Orfeu a ajuns acolo unde nu mai exis-
td mici uitare, nici amintire, ci starea de
eternitate. Aedul trac nu poate sd pdstre-
ze aceastd stare; el intrd intr-o zond mai
joasd si vrea sd verifice dacd Eurydice il
insoteste. Miracolul se risipeste, starea
obtinutd este pierdutd.

Un lucru este sigur: dovada stdrii de sop-
hos a lui Socrate, in sens figurat si in sens
propriu, a fost atitudinea lui de zeu in
fata mortii.

Anton Dumitriu

idel preocuparii sale predilecte din ultimi-

le decenii de viata, aceea de a gandi gandi-

rile lumii, Anton Dumitriu insista asupra
omului occidental modern pentru a descifra mo-
dul cum reflecta acesta realitatea obiectiva prin
teorii, notiuni si judecdti curente si asa s-au nis-
cut studiile din Cartea intdlnirilor admirabile re-
feritoare la Don Quijote, Faust si Descartes. Tot
astfel, pentru a cerceta gindirea traditionald -
miticd, magica, dialecticd -, filosoful roman ale-
ge trei personaje reprezentative (Ulysse, Orfeu,
Socrate) si se cufundé adanc in cugetul lor pen-
tru a gdsi acolo particularitatile definitorii, repe-
rele existentiale si sublime inspirand viata unor
fiinte umane care aveau un mod diferit de a fi
fatd de cel actual.

Intr-un prim articol din aceasta serie, cel
denumit Ulysse sau cercul destinului, Anton
Dumitriu insistd in a da sens peregrinarilor bi-
necunoscutului erou homeric si in a scoate la
iveala o noimé, o esentd vie si credibild care, de
la inceput si pana la sfarsit, marcheazd intreaga
derulare a faptelor si transmite, prin aceasta, un
mesaj subtil despre rostul profund al existentei,
despre o corecta convietuire si despre sacrificiul
de sine. Si, ca si cAnd toate aceste n-ar fi de ajuns,
Anton Dumitriu va presdra cu mdiestrie, pe par-
cursul textului, accentele sale originale privind
problematica destinului, asa cum era aceasta in-
teleasd de citre oamenii, eroii si zeii care popu-
lau cosmosul homeric.
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Iscusitul si inteleptul Ulysse, supranumit si
polytropos, este nimeni altul decat cel care a avut
ideea construirii calului troian inclinand astfel de-
cisiv soarta razboiului troian. Homer il infatiseaza
pe acest erou ca fiind o reprezentare armonioasé a
tot ceea ce, pe atunci, s-ar fi putut numi idealul de
om cici, sub toate a aspectele - fizic, afectiv, inte-
lectual -, Ulysse pare sa intruchipeze desavarsirea.
Calitétile care, indeobste, 1i sunt atribuite subli-
niazd cu prisosin{d aceastd judecatd iar epitetul
polytropos legat de numele lui indica nivelul sau de
elevare spirituald si capacitatea de a citi si interpre-
ta corect realitatea, de a rationa in mod superior si,
astfel, de a functiona ca un far cilauzitor emanind
lumina pentru toti cei din juru-i (pp. 568-570).

Desigur, Anton Dumitriu nu-si va fi propus o
simpld repovestire a peripetiilor lui Ulysse; el vizea-
zd, indeosebi, explicarea destinului celebrului erou
descifand, prin aceasta, un intreg mod de a gindi si
de a interactiona al oamenilor care trdiau in acele
timpuri in deplin acord cu stravechea lor randuia-
la dominatd de o simbolisticd aparte, de credinte
si ritualuri, dar si de numeroase superstiii si pre-
judecdti dintre cele mai neobisnuite. Intre altele,
Odysseea prezinti trei femei care au avut rol deter-
minat in viata lui Ulysse, fiecare dintre acestea fiind
maestrd in arta fesutului, a urzitului, a cusutului si
descusutului (cel mai probabil, un ritual initiatic
feminin).

Prima dintre aceste femei este fiica titanului
Atlas, frumoasa nimfd Calypso din insula Ogygia
care impreuna cu dragostea ei ii oferd lui Ulysse in-
clusiv schimbarea statutului sau ontologic, adica al-
tfel spus, nemurirea cea indelung ravnita - tinere-
tea fird bétranete si viata fard de moarte. Simbolic,
Calypso tesea necontenit, lucra cu ardoare, asadar,
la destinul eroului pentru a-i schimba acestuia ur-
sita insa, in paralel si, cumva, in sens invers, feseu
si zeii, intdrindu-i lui Ulysse ne-uitarea si dorul de
Ithaca lui natala. Dupd sapte ani de convietuire idi-
la va lua sfarsit, Calypso se va impaca cu gandul ci
planul sau a esuat iar Ulysse, care tdnjea dupa tara-
mu-i de origine, va reporni la drum cu incredere in
fortele proprii si cu speranta cd, in cele din urma,
va izbandi.

Cea de-a doua femeie importanta din viata lui
Ulysse este nimfa Circe (Kirke) - o teribild si de
temut ménuitoare a instrumentelor magice. Circe
tese, si ea, la destinul eroul troian dar acesta rezista
gratie leacului miraculos primit de la zeul Hermes;
tovardsii sdi de drum, insa, vor fi fost transformati
in porci de citre insidioasa nimf3, astfel cd Ulysse
va trebui sd intervina energic pentru a repune lu-
crurile pe fiagas normal. Ca si in cazul precedent,
Anton Dumitriu il avertizeaza pe cititorul modern
cd intelesul verbului a fese trebuie citit ca fiind

sinonim cu a complota (a urzi) pentru a induce ui-
tarea sau a interveni asupra memoriei. In cele din
urm3, planul neinduritoarei nimfei este zadarni-
cit de citre zei, astfel cd ea nu va reusi sa schimbe
destinul lui Ulysse cici acesta nu a putut fi ficut sd
uite cine era cu adevarat, de unde venea si incotro
mergea el.

In fine, cea de-a treia prezenta feminina este in-
sasi Penelopa, prea-inteleapta sotie a lui Ulysse, cu
care acesta avea un fiu, pe numele sau, Telemachus.
Timp de doudzeci de ani, Penelopa il asteaptd cre-
dincioasa pe sotul sdu si pentru a rezista petitorilor
ea a promis cd-l va alege drept sot pe unul dintre
ei numai dupa ce va termina de tesut panza la care
lucra. Totul era insd un subterfugiu cici ceea ce ea
tesea ziua, destrdma in timpul noptii si astfel mun-
ca ei era fard de sfarsit. Lucrarea Penelopei se deo-
sebeste de lucrarea celor doud nimfe amintite céci
tesutul diurn era dublat de destrdmarea nocturna
a panzei si aceasta avea menirea de a-l elibera pe
erou de legiturile care-1 incorsetau la un moment
dat si de a-1 repune pe calea destinului sdu inspre
Ithaca si inspre familia sa.

Homer il inobileazd pe Ulysse cu atributul
polytropos (cuvant compus avind numeroase in-
telesuri) iar Anton Dumitriu interpreteaza cd, sub
aspect metafizic, termenul tropos este similar cu
sophos (intelept) — purtdtor de lumind, adevar si
ne-uitare. Aceasta ar explica rezistenta remarcabila
pe care eroul o manifestd in raport cu toate acele
teribile asalturi la memorie cérora el le-a facut fata
cu succes. Gandirea lui Ulysse era deosebita de cea
obisnuitd, comund si, din aceastd perspectiva, ter-
menul polytropos poate fi insusit ca avand intelesul
cel cu multe moduri de a gandi, adica, in cuvinte
moderne, cel care poate accesa stdri de constiintd
non-ordinard. Totusi, pentru ci, in final, nu va fi
realizat o stare existentiald superioara, Ulysse nu a
atins suprema reusité spirituald — evadarea din ci-
clul reincarnarilor. Sub aspect initiatic, din moment
ce izbanda sa cea mai de seama este considerata a fi
reintoarcerea in Ithaca, adica reluarea ciclului ante-
rior al vietii, eroul riméne captiv in starea umand
chiar daca experientele traite i-au consolidat statu-
tul de sophos.

In cel de-al doilea eseu al siu dedicat gandi-
rii traditionale, pe care-l intituleazd inspirat Orfeu
sau puterile incantatiei, Anton Dumitriu va explica
- utilizand, in mare parte, terminologia metaforicd
arhaica - procesul subtil de accesare a unor stari
de constiintd non-ordinara cu ajutorul tehnicilor
incantatorii. Orfeu, eroul luat drept model in acest
demers, este creditat de catre unii autori antici ca ar
fi (re)inventat lira, instrumentul muzical cu ajuto-
rul céruia el reusea sd producd, in juru-i, o divind
armonie de ritmuri linistitoare care pur si simplu
induiosa profund sufletele oamenilor si ale zeilor,
deopotrivd, imblanzea animalele si impresiona
pana si vegetatia §i natura moartd — stancile, van-
tul, copacii...

Anton Dumitriu mentioneaza succint ca, sub
aspect metafizic, mentalitatea arhaica elend era do-
minati de trei elemente primordiale: (i) realitatea
ca existentd in sine (fo on, tot ceea ce este) si ca sis-
tem referential atotcuprinzitor; (ii) adevarul (ale-
theia) ca fiind un produs al cunoasterii infailibile,
complete si fara-de-uitare; (iii) cuvantul sau ratiu-
nea (logos) ca act al gandirii subiectului cunoscé-
tor. Strivechea trinitate de verbe — a fi, a gindi, a
rosti — caracteristicd mentalitatii traditionale repre-
zenta, pe atunci, o garanfie a participdrii corecte a
omului la existenta care-1 includea firesc si organic
(pp. 587-588). In aceste conditii, puterea cuvantu-
lui rostit (vibratie anume produsa de cétre om in
deplin acord cu realitatea), precum si a melosului
ritualic ca purtétor de energii (expresie a incadrarii
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sunetului in oceanul nemadrginit de ritmuri) erau
de o importanta covarsitoare in ceea ce priveste
inducerea unei anumite stari de spirit; simbolic,
Orfeu se afla in chiar centrul acestei convietuiri a
omului cu mediul sdu natural.

La varsta primei tinereti, Orfeu se va fi indra-
gostit de frumoasa Eurydice pe care o ia de sotie.
Mariajul lor nu dureaza prea mult, insd; Eurydice
moare prematur (muscatd de un sarpe veninos) iar
Orfeu, cuprins de o nemarginita tristete, isi canta
teribila lui suferintd in sunetele lirei de care nu se
mai despirtea. In peregrinirile sale deznadijduite,
eroul ajunge la portile Hadesului, pézite cu strijni-
cie de Cerber-ul cu trei capete si, prin magia muzi-
cii sale, potoleste si emotioneaza spiritele infernale
si, in cele din urma, primeste accesul si intre in
impdrdtia umbrelor pentru a se intilni cu spiritul
tinerei sale sotii; mai mult decat atét, primeste chiar
incuvintarea s-o readucd la viatd cu conditia, insd,
de a nu privi inapoi pe drumul de intoarcere. Orfeu
consimte bucuros si se indreapta catre tiramul de
lumina urmat in ticere de catre iubita sa dar, pen-
tru o clipa, ignora teribila interdictie, intoarce ca-
pul pentru a se convinge ca sotia-i iubitd vine dupa
el si in acel moment Euryrice dispare pentru tot-
deauna, invaluitd intr-un nor misterios.

Anton Dumitriu explica mitul intrdrii lui
Orfeu in Infern ca fiind o alegorie privind o stare
de constiintd non-ordinard pe care insé acesta nu a
reusit s-o mentind pand la sfarsit. Iata textul referi-
tor la acea stare speciald cand ...intelectul ia contact
cu indivizibilele, adicd cu esentele lucrurilor, nu cu
indivizii. Individualitatea ar apartine lumii sensibi-
le, nu lumii noetice; indatd ce Orfeu se intoarce spre
Eurydice, spre individualitatea ei, ea dispare ca in-
tr-un fum... (p. 600). Asadar, neobisnuitd si privile-
giata, prin natura sa, starea accesata de cétre Orfeu
nu admite sub nicio forma indoiala (dualitatea in-
dividuald); tocmai de aceea i s-a cerut acestuia, in
mod expres, sa nu-si intoarcd privirea catre inapoi,
cu alte cuvinte, sd nu violeze unitatea subiectului
cunoscator (intelectul uman) cu obiectul cunoas-
terii sale (trdirea in sine). Ca atare, veghetorii
Hadesului i-au aritat lui Orfeu umbra sofiei sale,
dar pentru ci el s-a dovedit a fi o fire sovaitoare,

indoielnicd, au retras-o imediat, astfel cd eroul nu a
putut sd se bucure pana la capat de sansa care, la un
moment dat, pirea ci-i surdde.

Aflat intr-o mare suferintd dupd pierderea
sotiei jubite si data fiind predispozitia sa natura-
14 pentru elevarea spirituald, Orfeu era angajat pe
calea regald care ducea citre zei (eleutheria), cétre
Adevar (ne-uitare, aletheia) — nimic altceva decét
o succesiune de trairi fiintiale - stiri de constiinta
non-ordinara care culmineaza cu acel prezent-etern
in care nu existd decat eternitate. In exprimarea
mitica originara, constiinfa umana aflata in aceas-
td stare se va pozitiona, firesc, la distantd de Lethe
(zeita uitarii) si, tot astfel, in apropiere de tronul
Mnemosyne-ei' ca sd bea din apa ei rece spre a ob-
tine ne-uitarea (anamnesis). Nota bene: tot astfel,
in spiritualitatea romaneascé exista apa moartd (a
uitarii) si apa vie (a reamintirii i a eternitatii).

Orfeu a fost un mare initiat al timpului siu;
unii autori antici au susfinut ci eroul ar fi fost un
personaj istoric care a trait cu un secol inainte de
razboiul troian, al{ii dimpotrivd, l-au socotit un
simplu personaj mitic, invaluit in legenda. Trac de
origine si initiat in misteriile lui Dionysos, Orfeu
ajunge, in tineretea sa, la Memphis, unde primeste
invatatura preotilor egipteni, dupa care se reintoar-
ce pe meleagurile natale aureolat de cunoasterea
tainelor Cerului si ale Pimantului. Dupa experien-
ta sa esuatd de a-si salva iubita din ghiarele mor-
tii, Orfeu s-a retras multd vreme in pestera de la
Liebethron; el accepta, totusi, sa iasa din claustra-
rea si asceza sa si sd ia parte la expeditia argonau-
tilor in cdutarea Lanei de aur. Lira tracica de care
eroul nu se despirtea niciodaté face minuni in mai-
nile acestuia; ea domolea furtunile, scotea corabia
din inpotmolire, potolea stancile care se izbeau una
de cealaltd, adormea balaurul vesnic treaz etc.

in sfarsit, in cele de-al treilea articol, cel denu-
mit Socrate sau inteleptul in cetate, Anton Dumitriu
se ocupd de cel care, la un moment dat, a fost de-
clarat cel mai mare intelept al grecilor. Nimeni,
vreodata, nu s-a indoit de intelepciunea lui Socrate
(470-399 i.e.n.), nici in timpul vietii sale si cu atat
mai mult in postumitate! De-a lungul vremii,
s-au scris mii de studii pe aceastd tema, au fost
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evidentiate numeroase fatete ale sophia-ei socratice
si, din diferite unghiuri de plonjon, i-au fost sonda-
te adancimile dar, cu toate acestea, despre un sens
célduzitor al acestei intelepciuni si despre esenta ei
ultima nu existd decét referiri insuficiente. Tocmai
acestor rdscolitoare intrebdri care se nasc firesc
privindu-l pe Socrate ca intreg — intelept si om al
cetafii, in egald masurd - incearca si le raspundd
Anton Dumitriu in paginile eseului sdu; el pornes-
te, in excursul sdu, de la un vestit dialog platonician
— Criton, supratitrat Despre datoriile cetdfeanului —
unde dupi o logica lumeasca, Socrate era indem-
nat sa fuga din inchisoare pentru ca ...nu pofi sd ai
aceeasi atitudine fatd de adevdr sau fals... si astfel
...trebuie sd impiedici cu toate puterile nedreptatea
ce i se face... Socrate, insa, refuzd ferm acest plan
céci, spunea el, ...la o nedreptate nu se raspunde cu
altd nedreptate; daci ar fi acceptat, viata lui ulteri-
oard nu ar fi decit o continua infirmare a tot ceea ce
propovéduiserd privind dreptatea si virtutea.

Inflexibilitatea lui Socrate vine din statutul siu
de sophos* avind ca principald axd de stabilitate,
virtutea care, in acest caz, nu era cauza, ci efectul
unei realizari spirituale de exceptie. Ca sublim har
divin, virtutea era consideratd, pe atunci, ca fiind
distinctia neta dintre un om obisnuit si un intelept
autentic, iesit definitiv, inca in viatd fiind, din lu-
mea aparentd si instabild a umbrelor - universul
sensibil; la exterior, nivelul cunoasterii pe care un
sophos il va fi atins in mod efectiv era validat doar
de virtutea sa exemplara. Parésirea universului ma-
terial si retragerea spiritului in fiinta lui reald, cu
care este de-o-naturd, reprezenta, asadar, o dez-in-
dividualizare asumatd — o moarte initiaticd urma-
td cu necesitate de o renastere intr-o alta realitate.
Esentialmente, asa se explicd neinteleasa atitudine
a lui Socrate si, apoi, senindtatea sa in fata mortii
iminente: el nu se apdrd in fata judecdtorilor, pentru
cd nu avea nimic de apdrat; nu murea pentru cd mu-
rise pentru tot ce putea fi al lui; el nu fuge de inchi-
soare fiindcd nu el este inchis; in sfarsit, grandoarea
lui in fata mortii ne aratd cd exercitiul cel mai greu
al vietii, care este prepararea pentru moarte, era de
mult un fapt real pentru el, cd el muriserd simbolic
de mult pentru lumea lui. Murise pentru a deveni cu
adevdrat nemurito.
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Socrate nu a fost doar maestrul lui Platon si,
apoi, un invatator charismatic pentru intreaga ce-
tate, ci si un desdvérsit indrumadtor spiritual. Fira
indoiald, Socrate era un veritabil iluminat (daimo-
nion) al vremii sale; totusi, si amintim in treacét
si despre acele inexplicabile stiri de perplexitate,
cvasi-cataleptice, in care Socrate intra, din cand in
cand, ramanand cufundat intr-un soi de neclintire
profunda si inexplicabila din care nimeni nu-1 pu-
tea scoate. Evident, relatia lui Socrate cu daimon-ul
sau (o voce launtricd misterioasa) este foarte stan-
jenitoare pentru unii istorici ai filosofiei, care vor
sa facd din el parintele rationalismului. Acestia in-
cearcd sa reducd faimosul daimon la vocea consti-
intei si vorbesc uneori despre extazul lui Socrate ca
despre o crizi de epilepsie. In dialogul Charmides,
Socrate relateazd, insa, despre un medic trac, zal-
moxian, care l-a invatat anumite incantatii magice
(mantre) cu ajutorul carora reugea sd intre in stéri
de spirit non-ordinare - retrageri in sine care favo-
rizau primirea unor adevéruri revelate.

Fard indoiald, Socrate a fost o infailibild bu-
sola dialectica pentru discipolii sii. Pentru poste-
ritate, el a rimas personajul central din Dialogurile
lui Platon; in doua dintre Scrisorile sale (a IT-a si a
IV-a), marele filozof vorbeste explicit despre faptul
cd a avut acces la doctrina secretd (aporreheéta) gra-
tie prelegerilor inspirate pe care maestrul sau i le-a
prezentat, in formd orala, ...in vremea frumoasei
tinereti. Cat priveste accesul lui Socrate la cunoas-
terea pithagoreico-orficd - oculta si rezervata, cum
se stie —, exista totusi, citeva referiri si interpretari
relevante din epocd sau din perioada istorica ime-
diat urmatoare. Platon s-a pozitionat mereu in um-
bra maestrului sdu; cu mici exceptii, in intreaga sa
opera, el se abfine sd exprime gindurile la persoana
intai i, de aceea, in Dialoguri se aude doar glasul
autoritar al maestrului, in timp ce eul platonician,
cel care pune totul in scend §i dozeaza select argu-
mentatia, abia dacd se intrezéreste; i se rezervd ast-
fel, lui Socrate, rolul de a rosti esentialul, de a clari-
fica prin cugetarea sa stréilucité si de a indruma pe
cautdtorul de lumind inspre adevir si intelepciune.

Dictonul socratic predilect era cel consemnat
pe frontispiciul templului din Delphi — Cunoaste-
ti Sinele! Marele atenian atribuia acestui imbold
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inifiatic conotatii mult mai ample comparativ cu
cele ce se vehiculau, curent, in epoca; ca si Pitagora,
pentru indreptarea ferma a aspirantului cétre esen-
ta sa fiintiala, Socrate va sugera unele actiuni ce
necesitau exercitii fizice si spirituale, precum §i o
intensd purificare (catharsis) sub toate aspectele.
El a proclamat un corolar simplu si usor de inteles
de catre oricine: intelepciunea conduce la virtute si
virtutea este cunoastere céci, in conceptia sa, Binele
era prezumat a fi scopul vietii; lui Socrate i se atri-
buie, de asemenea, o afirmatie rimasa celebra ...sin-
gurul lucru pe care-1 stiu este cd nu stiu nimic!
Socrate utilizeaza o metoda proprie de clarifi-
carea mentalului - maieutica (arta mosirii adeva-
rului). Demersul sdu incepea cu o intrebare bine
tintitd prin care interlocutorul era pus in situatia
sd formuleze un raspuns bazat pe cunoasterea sen-
zoriald a realitatii. Socrate ii asalta frecvent pe cei
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care aratau o anumita autosuficienta: To ti — Ce este
asta? sau Ce infelegi prin aceasta?, Ce este virtutead,
viciul etc.? Pasul urmator, determinat tot de o in-
trebare, conducea la acceptarea de cétre preopinent
a faptului ca, in fond, nu are un raspuns adecvat
la tema discutatd. Din acest moment, pe baza unor
demersuri rationale, Socrate lansa o impreuné-cdu-
tare a adevarului si a conceptelor definitorii pentru
problema aflata in dezbatere. Mai tarziu, Aristotel
va conchide ca lui Socrate se pot atribui doud des-
coperiri: procedeul inductiei si definirea unor con-
cepte generale. In plus, Socrate riméne in istorie
ca prototip al inteleptului legat organic de viata
polis-ului; prin aceasta, el lasa sa se intrervada cd
si-a dat seama de dimensiunea sociald a Sinelui, de
interconectarea fireascd a oamenilor in cadrul co-
munitatii si poate cd tocmai aceastd particularitate
defineste gandirea sa filosofica, sugereazd Anton
Dumitriu.
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Note
1 Mnemosyne, personificind memoria, este o titanidi,

fiica lui Uranus (Cerul) si a zeitei Geea (Paméntul);
din unirea ei cu Zeus s-au nascut cele noud muze care
sunt caracterizate de o particularitate distincté: ele
servesc Adevirul.

2 Inlimba greaca, phos (pw¢) — lumina, sophos sau sop-
hoi - purtator de lumind, sophon - iubitor de lumi-
nd sau care a primit Lumina, sophia - infelepciunea;
Dumitriu, 1992, pp. 16-23.
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diagnoze

Revenirea la idealitate

nvitat de comunitatea adventistd s sustin o

conferinta despre repercusiunile Reformei re-

ligioase — in prelungirea Conferintelor de la
Targu Mures, care au avut printre rezultate cartea
Unde este Dumnezeu? (coautor Florin Ludusan,
2022) - am recitit scrieri ale lui Zwingli, Luther si
Calvin §i m-am adancit in cele ale lui Hellen G.
White. Am revizut doctrinele nucleu ale reformis-
mului religios. Mai ales ,justificarea crestinului
prin credintd’, ce-si asuma confirmarea gratiei in
cele din urma prin rezultatele activitatii proprii in
serviciul planului divin cu omenirea, ,,predestina-
rea” si ,a doua venire a lui Hristos”. Ultima fiind,
de altfel, cheia reformismului mai tanir, care este
adventismul. In toate am cautat si observ din nou
felul aparte in care a fost valorificati reasezarea
omului in fata lumii de catre apostolul Pavel.

Féra a intra aici in detalii, se poate spune cd
doctrinele de baza ale Reformei sunt privite azi
dintr-un alt punct de plecare. Nu de la Conciliul
din Trento, patristica si scolastica, ci de la nevo-
ia resimtita in crestinism de revenire la ,,mesajul
crestin originar, cel al Evangheliei’, de care sunt
responsabili toti crestinii — cum, de altfel, a si spus
cel care a lucrat la inchiderea litigiului starnit de
sjustificare” (Hans Kiing, Rechtfertigung. Die Lehre
Karl Barts und eine katolische Besinnung, Piper,
Miinchen, Ziirich, 2004, p.X). Astazi suntem in
mediul unui ,larg consens” in privinta ,justifi-
carii crestinului” In 1999, s-a si semnat decla-
ratia Lutherische Weltbund - Biserica Romano-
Catolicd prin care s-a recunoscut ca ,,justiﬁcarea
prin credintd” a atras atentia asupra ,dreptitii lui
Dumnezeu” si cd teologii ei s-au referit la situatia
aparte a bisericii din timpul lor.

Am comentat in conferinta mea reflectia re-
formatorilor mai recenti, precum Hellen G. White,
care a reconstituit evolutia Reformei pana la sfarsi-
tul secolului al XIX-lea. Cum se stie, ea a dat rezol-
vari teologice de naturd sa intensifice ,,justiﬁcarea
prin credintd” si a lansat devize ca aceea a tratarii
omului de langa tine asa cum Iisus si-a tratat con-
vivii sau considerarea corpului drept templu al lui
Dumnezeu, alituri de suflet, cu intinse consecinte
in viata credinciosului. Nu mai vorbesc de unitatea
dintre manual, mental si spiritual, puséd in insusi
scopul educatiei. Prin prolifica ei operd, cea mai
tradusi autoare din afara literaturii, a contribuit la
trecerea teologiei in secolul al XX-lea — aldturi de
Karl Rosenzweig, in iudaism, Adolf von Harnak,
in protestantism, Romano Guardini, in catolicism,
Vladimir Soloviev si Pavel Florenski, in ortodoxie.

M-au interesat insad mai cu seama consecin-
tele Reformei in doua directii: formarea libertéti-
lor si drepturilor individuale din statul modern,
cercetata incepand cu juristul Georg Jellinek, si
formarea eticii muncii, tipica intreprinzitorului
modern si, cu aceasta, capitalismului, cercetata de
Max Weber. Reforma a asezat cele doud piese deci-
sive ale modernitétii pe baza unei viziuni fecunde
asupra vietii umane.

Dar intrebarile ,,ce se face astizi cu libertati-
le?” si ,,ce se petrece cu etica muncii?” sunt tot mai
presante astazi. Deja celebrul sociolog observa ca
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fervoarea religioasa a cedat, iar libertatile si etica
muncii au intrat in criza. Nu insist aici asupra dis-
tantei dintre proclamarea de libertiti si drepturi si
premisele exercitérii lor. Am in vedere mai ales fe-
nomenele de ,refeudalizare” din societiti de azi si
de ,luare in proprietate” a valorilor. Nu insist nici
asupra sciderii motivatiei in sistemele birocratiza-
te ale timpului.

In fata acestor fenomene, am formulat in timp
cateva teoreme. Anume, durabil este ceea ce oame-
nii fac din convingerea ci este drept si echitabil.
Democratizarea care s-a ficut in era postbelica,
si mai ales din anii optzeci incoace, a fost posibi-
14 doar pe fondul intelegerii dintre puterile lumii.
Cand cetdtenii isi propun ,,sa lupte contra altora’,
democratia nu este posibild sau devine decorati-
va. Ideea cd pe lume este doar un fel de democra-
tie nu are cum s fie, logic vorbind, democratica.
Libertatile si drepturile omului au o generalitate
implicitd care face neavenite incercarile de a le tre-
ce in proprietatea cuiva. Unde democratizarea s-a
oprit, apar crize care lovesc etica muncii. O socie-
tate controlata de minciund si nepricepere nu are
cum evada din neajunsuri.

Nu discut aici crize si cauzele lor - istorici,
economisti, sociologi si psihologi contemporanisti
sunt pentru mine puncte de sprijin ale explicatiei.
Mi se pare insa clar ci, dupa o multime de ipote-
ze si analize, abia 0 noud viziune asupra lumii si
vietii poate scoate societétile din crizele amintite.
Am in vedere, insa, o viziune capabila si-si asume
o idealitate in vremuri in care destule decizii care
invocid presiunea ,faptelor” duc in orice directie.
Este, de pilda, esential ca fiecare om sa fie liber, dar
dacé libertatea este redusa la mofturile cuiva, nu
iese democratie la propriu. Este esential ca fiecare
sa fie rasplatit pentru munca lui, incat si poatd tréi
decent, dar dacd aspiratia este doar pecuniard, nu
iese mare lucru. Ceea ce intreprindem trebuie si
aiba rezultate, dar cele mai importante nu se lasa
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desprinse de valori. Acolo unde o multime de insi
sunt unul mai egoist decét altul nu se ajunge la a
forma o comunitate si nici la creatie competitiva.

Astdzi, valoarea pivot in societate este liber-
tatea persoanei — ceea ce constituie o realizare de
enormd importantd in istorie, fira dubii. Oricum
am privi lucrurile, nu este, totusi, de ocolit adeva-
rul ca evenimentele anilor pe care i trdim ne soli-
citd o noua reflectie asupra libertatii. Am arétat de-
taliat in alt loc (Lumea scindatd, 2023) cd oricum o
fundamentam, ca naturd sau ca autodeterminare,
libertatea include rdspunderea, obligatia, datoria.
Libertatea efectiva este astfel posibilitatea persoa-
nei de a spune da sau nu fira limitare din partea
cuiva §i ca suport pentru o tripla datorie: fata de
tine insuti, fata de altii, fatd de comunitate. Astfel
cd unul dintre adevarurile ce se impun este acela ca
o anumitd idealitate riméne conditia vietii uma-
ne plina de de sens si in vremuri ale prea multor
»post”’-uri lansate cu superficialitate (,,postistorie”,
»postmodern”, ,postreligie” etc.). O idealitate re-
devine conditie a vietii normale!

De altfel, initiative majore in istorie au ince-
put cu idealitate, intr-o noud viziune despre lume
si viatd. De exemplu, era o idealitate asumarea din
confucianism a integritatii persoanei in relatiile
aspre ale vietii ei. Era o idealitate asumarea prezen-
tei in viata fiecaruia a fiintei supreme din iudaism.
Era o idealitate, in imprejurari de rard cruzime,
iubirea aproapelui din crestinism. Era o idealitate
in crearea Americii de cétre imigranti alungati de
opresiune si penurie din locuri ale acelei lumi. Este
o idealitate in ,revizia” culturald in care China s-a
angajat dupa 1978.

Pand acum, nimeni nu a sesizat mai acut pre-
zenta idealitdtii in istorie decit Hegel. El a vorbit
de ,rasturnarea” produsd de Reformi in favoarea
libertatilor. ,Religia crestina si-a introdus continu-
tul ei absolut in suflete. Astfel, acesta a fost inchis
in om, a devenit centru al individului; ca si conti-
nut divin, suprasensibil, el era separat de lume. in
fata vietii religioase se afla o lume exterioara, ca
lume naturald si ca lume a sentimentelor, a incli-
natiilor, a naturii omului, lume care avea valoare
numai intrucat era depasitd” (Prelegerile de istoria
filosofiei, Bucuresti, 1964, 11, p.351). Reforma a re-
alizat o impdcare a lui ,,dincoace” si ,,dincolo” prin
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»Scoaterea interiorului afard” si a schimbat astfel
lumea. ,Omul a céstigat incredere in sine insusi,
in gandirea sa ca gindire, in perceptia sa, in na-
tura sensibila din afara sa si din sine; omul a gasit
interes si bucurie sa facd descoperiri in arte si in
naturd. In realitatea lumeasca si-a ficut aparitia
intelectul; omul a devenit constient de vointa si
puterea sa de a infiptui, s-a bucurat de pamantul
pe care il locuieste, de terenul siu, de ocupatiile
sale, fiindca domnea in ele dreptul si intelectul”
(IL, p.352). Constructia realitdtii pornea din inte-
riorul fieciruia.

La distanta de individualism, Hegel a luat in
seamd ceea ce pusese In miscare tirdnimea din
timpul lui Luther si o ducea la riscoald: nevoia
unei ,libertati crestine” in orizontul libertatii ce-
lorlalti (vezi Berliner Schriften). Pentru Hegel, nu
este libertate prin simplul fapt cd un eu sau altul
este liber. Nu este pe lume creatie fira individuali-
tati, dar viata constd din interactiuni. Cine nu-l ia
in seama pe celdlalt, esueaza.

Cum legam azi libertatea personala si condi-
tia interactiunii cu ceilalti? Este marea intrebare a
timpului nostru dupa ce s-a cucerit libertatea fi-
ecaruia. Se poate raspunde plecind de la ceea ce
avem a atinge ca oameni care am deschis ochii asu-
pra lumii in conditiile modernitétii. Este vorba de-
spe: hrana si addpost; evitarea durerii, tamaduirea
si rezistenta la boli; facilitarea muncii si evitarea
muncii ca truda; risplata echitabild a muncii; rela-
tie cu altul si dreptatea in aceasta relatie; ajutora-
rea dezinteresatd in caz de nevoie; participarea la
decizia ce-ti afecteazi viata; libertatea personala;
absenta dominatiei si asupririi; acces la invatatura;
iubire; obtinerea frumosului. Orice om, dincolo de
origine, pregitire etc., are nevoie, intr-o mdsura
sau alta, de acestea.

Oamenii sunt pusi in miscare de fortd, de
bani, de interese de putere, de afecte. Dar, agsa cum
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dovedeste istoria, nimic nu-i miscd mai adanc si
mai durabil si mai cu rezultate decét idealitatea.
Cercetarile factuale dovedesc, de altminteri, ca
muncesc mai cu randament si performantd cei
care sunt motivati de ceva mai adanc decat rezul-
tatul imediat.

Imi vine din nou in minte ceea ce ne spune
ancheta europeani a satisfactiei in munci. In ta-
rile europene (vezi Hermann Denz, Hrsg., Die
europdische Seele. Leben und Glauben in Europa,
2002), doar in Malta cei ,foarte multumiti” sunt
peste 50%, iar Romania intregistreazd cam 27%.
Ce aspect este cel mai important in muncé? La in-
dicatorul ,ocazia de a avea colegi plicuti’, in fata
sunt olandezii (87%), la ,caracterul interesant al
muncii’, este Malta (85%), dar la indicatorul ,,a fi
bine plitit”, conduc romanii si bulgarii (91%). Se
observa cd acolo unde angajarea launtricd pentru
munca este pe o baza mai profunda, se ajunge la
rezultate mai semnificative si la un nivel de veni-
turi si de viatd mai inalt.

Imi vine in minte si un alt exemplu. Dupi
cistigarea pe merit a campionatului de fotbal in
Romania, Gheorghe Hagi a intrat in discutie pen-
tru a antrena o echipa din Premier League. In loc
sa se vadd semnul unei reusite profesionale admi-
rabile, la noi, unele cotidiene titrau ca antrenorul
va incasa o sumd mare. Ca si cum aceasta ar fi to-
tul!

Cum se ating performantele de mai sus?
Réspunsul meu este cd aspiratiile vietii umane se
satisfac prin actiuni si reflectii diverse. Dar o uni-
ficare a experientelor gen ,,sa aplicam stiinta” sau
»sa fim morali” sau ,,s4 promovam valori spiritu-
ale” sau ,,s4 muncim” sau ,,sa facem politicd” nu
duce departe — chiar dacé fiecare devizd are jus-
tificare in context. Altfel spus, monismul, care in-
cearcd sa obtina performantele amintite dintr-una
dintre acele actiuni, da rezultate modeste.
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D4 rezultate, insd, o viziune ce poate pune in
miscare individualitatile si, fireste, individualitatea
care suntem fiecare. Cum s-ar putea ajunge acum,
pe terenul scinddrilor din societatile actuale, la o
asemenea viziune? Sunt de pérere cd, pe solul tra-
ditiei culturale europene, pe care ne desfisurim
viata, nu putem azi fard Kant. Este, asadar, de reci-
tit Kant, dar si de venit dincoace, cu 0 noua rezol-
vare. Caut s o articulez.

Sa avem rdbdare si sa patrundem cit mai
adanc dincolo de o terminologie devenita cu tim-
pul neobisnuitad. Spus cit mai simplu, teza impre-
sionantd a lui Kant este aceea ci ,,sunt trei izvoare
originare (capacitdti sau facultiti ale sufletului)
care contin conditiile posibilitatii oricirei cunoas-
teri si care, la rdndul lor, nu pot fi derivate din nici
o facultate a simtirii, anume: simtul, imaginatia si
aperceptia. Pe ele se intemeiaza: 1) sinoptica diver-
sului a priori prin simt; 2) sinteza acestui divers
prin imaginatie; 3) unitatea acestei sinteze prin
aperceptia originara. Toate aceste facultiti au, in
afara de folosirea empirica, si o folosire transcen-
dentald, care se raporteaza numai la forma si este
posibila a priori” (Critica ratiunii pure, Bucuresti,
1969, p.123). Ca urmare, ,judecata: eu gindesc
trebuie sd poatd insoti toate reprezentérile mele
si este un act al spontaneitatii, adicd nu poate fi
considerata cd apatine sensibilitdtii. Eu o numesc
aperceptie purd, pentru a o distinge de aperceptia
empiricd, sau si aperceptie originard, deoarece ea
este acea constiintd de sine care producind re-
prezentarea eu gandesc, trebuie sd poatd insoti pe
toate celelalte si care, fiind una si aceeasi in ori-
ce constiintd, nu mai poate fi insotitd de niciuna.
Eu numesc si unitatea acestei reprezentari unitate
transcendentald a constiintei de sine, pentru a de-
semna posibilitatea cunoasterii a priori care pro-
vine din ea” (p.127-128). Pentru Kant, ,unitatea
sinteticd a aperceptiei e punctul culminant de care
trebuie sd ancoram orice folosire a intelectului”. Ea
ne asigurd unitatea.

Aici este de fapt si un punct culminant al
modernitatii. Marele joc al cunoasterii, dar, prin
implicatie, si al vietii noastre este la nivelul aper-
ceptiei — pe care Kant o duce pinai la o stabiliza in
profunzime, drept conditionare a oricéri experien-
te, cdci o face posibild. Aperceptia - sau perceptia
faptului cé fiecare suntem de fiecare data cel care
percepe — este conditie a cunoasterii lumii de cétre
noi, ca oameni, si, prin implicatie, a trdirii lumii.

Se poate misca ceva in ,,aperceptia transcen-
dentald’, totusi relativd la individ, identificatd de
Kant? Filosoful ar spune ,nu”. Istoria ne invatd
insa cd ,da> O deschidere aperceptivd spre altul
este posibild. In fapt, Hegel a gisit ratiuni si spu-
nd ca ,istoria este progres in constiinta libertatii”.
Iar Thomas Jefferson, John Dewey, John Rawls,
Jiirgen Habermas si multi altii sa spund cd istoria
nu s-a incheiat cu niciun eu monadic, oricare a fost
avocatul sdu. As adauga doar ca reflexivitatea este,
la r4ndul ei, sursd de cunoastere. Astfel cid putem
deschide chiar si eu-1 monadic spre celalalt si pu-
tem gisi, cu o noud aperceptie, o idealitate capa-
bild sa pund in miscare mintile celor care suntem.

Revenirea la idealitate inseamnd, in termino-
logia culturii ce ne vine de la Aristotel, la Husserl,
idealism. Ismele sunt insd totdeauna generalizdri
riscate. Vorbind de idealism, nu inseamna sa des-
calificdm pe cineva — cum fac cei care cred ci ade-
virul este simplu. In fond, idealismul nu-1 epuizea-
z& nici Berkeley si nici de Biran. El este, la drept
vorbind, conceptia ce-si asuma ca viata noastra ca
oameni incepe cu felul in care gandim i, mai pro-
fund, cu felul in care ne percepem pe noi insine.
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Pozitivism si pragmatism -
relativizarea metafizicului

Pozitivismul. Secolul al XIX-lea, mai cu
seama in cea de-a doua jumdtate a sa, a
@ fost secolul decisiv pentru constituirea si
maturizarea unor stiinte particulare, de exemplu
chimia prin Mendeleev, biologia prin Darwin, so-
ciologia prin Comte si Marx s. a. m. d. Dar toto-
datd, paradoxal, a fost si secolul marcat printr-o
relativizare fard egal pand atunci a cunoasterii sti-
intifice. Idealul cunoasterii a inceput sa fie carac-
terizat prin ,instrumentalism”, adicé o idee potri-
vit céreia teoriile stiintifice nu au atét o functie de
cunoastere efectivd a realitatii, cAt mai cu seama
una de organizare in cadre coerente a datelor fe-
nomenale observate'. Instrumentalismul este ide-
ea centrald a pozitivismului, orientare filosofici de
facturd empiristd, care pleca de la un ceva ,pus”
(in latind positum, de aici si termenul de ,pozi-
tivism”) ca dat al experientei, privilegiind astfel
studiul realitatilor factuale concerete?.
Intemeietorul pozitivismului este filosofiul
francez Auguste Comte (1798-1857). In al siu
Curs de filosofie pozitivd, publicat in sase volume,
intre 1830-1842, el formuleaza ceea ce s-a numit
»legea celor trei stadii”. Potrivit acesteia, omenirea
ar parcurge, in istoria sa, un numar de trei stadii
succesive, si anume: (a) Stadiul teologic, care se
deruleazd de la inceputurile istoriei umanitatii si
pand la aparitia filosofiei, este stadiul in care oa-
menii recurg la explicarea mitologica si religioasa
a fenomenelor; (b) Stadiul metafizic, care durea-
z& aproximativ doud mii cinci sute de ani, de la
aparitia filosofiei si p4na la aparitia stiintelor mo-
derne ale naturii, in care oamenii explicd lumea

Ioana Pioaru

prin recurgerea la entitéti filosofice abstracte; (c)
Stadiul pozitiv, in care stiintele sunt cele care cer-
ceteazd raporturile si legitétile care leagd fenome-
nele naturii. Cunoasterea pozitivd nu explicé fe-
nomenele prin cauze obscure si neverificabile, ci
se bazeazd doar pe datele experientei’.

Aparent, filosofia pozitivistd a lui Auguste
Comte pare plauzibild ca reprezentare generald a
evolutiei istorice a cunoasterii, dar din perspec-
tiva timpului prezinti limite istorice evidente. In
primul rand, intr-un moment post-kantian din
istoria filosofiei, pozitivismul ignora rolul activ al
subiectului in cunoastere. In al doilea rand, potri-
vit pozitivismului, constiinta religioasa este o eta-
pa depdsitd in istoria cunoasterii, dar cercetdrile
din secolul XX, ale lui Mircea Eliade de exemplu,
au relevat ca ideea de sacru este un element con-
stitutiv universal, structural al constiintei din toa-
te timpurile, care suferd doar modificéri istoririce,
fard a a dispérea definitiv niciodata.

§ John Stuart Mill (1806-1873), este un gan-
ditor englez care s-a impus mai mult ca logician
si economist, cu contributii semnificative in pri-
vinta inductiei ca metoda logico-epistemologici.
Este, de asemenea, promotorul unei etici esenti-
almente inductivd, fundamentata pe ideea ca no-
tiunile morale isi au originea exclusiv in experi-
enta*. In eseul Despre libertate (1859), Mill afirma
cd: ,Utilitatea este ultima instan{a in toate ches-
tiunile etice™. Relativismul moral este inevitabil.
Indivizii, oricat de mari personalitéti ar fi, nu sunt
infailibili. La fel, epocile istorice nu sunt cu ni-
mic mai ferite de greseald decét indivizii, opiniile

O disparitie (1), 2022
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sustinute intr-o epocd au fost considerate, in epo-
cile urmaitoare, gresite sau chiar absurde. Cu toate
acestea, pretentia infailibilitatii nu face decét s
dispard intr-un loc al istoriei spre a reaparea in
altul. Preceptele din Noul Testament sunt conside-
rate drept sfinte, dar putem observa cé nici macar
un crestin dintr-o mie nu-si modeleazd compor-
tarea personald dupa aceasta lege. Modelul indivi-
dului este obiceiul poporului, al clasei sau al celor
de aceeasi credinti. Preceptele crestine presupun
o infinitate de lucruri pe care foarte multi cres-
tini nici méacar nu se gandesc si le facd, cuvintele
lui Christos coexista pasiv in mintile lor, atinse de
somnul adanc al opiniei consacrate.

In celilalt eseu, nu mai putin celebru,
Utilitarismul (aparut in 1861), Mill cautd, asemeni
lui Kant, un ,,principiu fundamental unic, o lege
care si existe la radécina intregii lumi morale™,
cu alte cuvinte un principiu care sa reprezinte un
punct de vedere al ,realitdtii”. Mill considerd ca
acest principiu nu este unul prim, adicd metafi-
zic, ci este in fapt principiul utilitdtii sau princi-
piul celei mai mari fericiri. Mill trece cu usurinta
pe langd modul in care Kant pune problema fe-
ricirii. Potrivit lui Kant, omul in genere nu poate
cunoaste ce este fericirea, atita vreme cat fiecare
isi poate plasa fericirea in ceva diferit, in functie
de sentimentele sale particulare - si deci contin-
gente - de pldcere si neplacere. Ba, chiar §i o una-
nimitate a opiniilor cu privire la ce anume ne face
fericiti nu ar fi decét tot contingenta. Or, Mill toc-
mai pe aceastd unanimitate mizeaza: daca existd
o plécere cireia toti ii dau o preferinta categorica,
atunci pldcerea respectivi este cea mai dezirabild’.
Evident, sunt de preferat plicerile superioare, ale
intelectului, fatd de cele ale simturilor, pe care le
avem in comun cu animalele, chiar dacd placerile
fundamentate intelectual nu sunt de natura sa ne
aducid o satisfactie imediatd. Fiindcd, spune Mill:
»este de preferat o fiin{d umana nesatisfacuta, de-
cat un porc satisficut®. In porunca crestini: Sa-ti
iubesti aproapele ca pe tine insuti!, Mill nu ezitd
a vedea proiectia ideald a moralei utilitariste. El
pleacd de la premisa cd Dumnezeu doreste, mai
presus de toate, fericirea creaturilor sale si c3, in
acest scop, morala trebuie sa satisfacd in cel mai
inalt grad cerintele utilitatii. Numai cd lui Mill
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ii scapa faptul ci ceea ce credem noi ca ne poate
fi util, este posibil s nu coincidid cu ceea ce stie
Dumnezeu ci ne este cu adevirat util’. Dumnezeu
stie cé lui Iov i-a fost util sd treaca prin attea ne-
norociri, cd, pentru mantuirea neamului omenesc
Fiul Séu a trebuit sd bea paharul patimilor pand la
fund etc., etc. Dupa Mill, sanctiunile morale sunt
fie externe, fie interne. Primele vin de la semenii
nostri, cele din urma de la constiinta noastra si
de la Dumnezeu. Dar credinta in Dumnezeu ope-
reazd asupra conduitei noastre prin intermediul
sentimentelor religioase, care sunt subiective si,
deci, nu ne pot furniza standarde, tipuri uniforme
de comportament. Aici Mill impartaseste precep-
tele eticii intuitiviste, in masura in care perceptia
intuitiva a principiilor morale presupune respect
pentru placerile si durerile altora. La fel ca si A.
Comte, Mill credea cd este posibil un sentiment de
unitate a tuturor oamenilor, intrucat toti impérté-
sesc o morald a fericirii, cd este posibil un cult al
umanitatii si fard apelul la credinta in Providenta.

2. Pragmatismul (de la pragma - in greaca:
actiune) a fost apreciat drept un curent filosofic
specific american, o ,viguroasa reactie a constiin-
tei filosofice contemporane impotriva rationalis-
mului dogmatic™, dupa cum in filosofia europea-
nd a vremii s-a spus, probabil exagerat, de catre
un A. Schinz ci ,pragmatismul este o filosofie de
strictd oportunitate si superficialitate, o improvi-
zatie lipsitd de consistenta”™!.

§ Charles S. Pierce (1839-1914) este un gan-
ditor american considerat, unanim, intemeieto-
rul pragmatismului ca atare, fiind primul filosof
care, in 1878, a explicitat stipulatiile conferite
conceptului de pragmatism si a contribuit deci-
siv la initierea acestei filosofii. In esentd, maxima
pragmaticd spune cd semnificatiile unui termen
sau propozitii sunt identice cu ansamblul efecte-
lor pe care la produc in cursul actiunii. In scri-
erea intitulata Fixarea convingerii (1878), Pierce
aratd, cu exemple convingatoare, ci fiecare pas
important, istoric in stiinta, a fost si o lectie de
logicd'?. Noi, oamenii, suntem in mare ,,animale
logice” dar, acolo unde speranta nu este contro-
lata de experientd, putem usor sd devenim de un
optimism extravagant. Bundoard, omul credin-
cios, care este convins ca dupd moarte va merge
in rai dacd in timpul vietii va fi respectat anumite
reguli simple, acest om are in prezent o placere
facila, dupa care nu va urma nici o dezamagire.
Istoriceste, credo-urile nu au rdmas nici unul me-
reu aceleasi, dar schimbarea este atat de lentd, in-
cét este practic imperceptibild in timpul unei vieti
de om. Metodele de adoptare si fixare ale unei
convingeri sunt patru la numdr: (1) metoda ,te-
nacitédtii’, in care fiecare asculta numai lucrurile
de care este deja convins demult, inchizand ochii
in fata evidentei; (2) metoda autoritatii, a cérei
bazid este ceea ce gandeste statul, opinia oficiala;
(3) metoda a priori, proprie metafizicienilor; (4)
metoda stiintificd, singura metoda care este tes-
tatd prin insdsi aplicarea ei. Dintre toate, metoda
autoritatii asigura uniformitatea opiniei printr-o
veritabila teroare morald, incAt marii binefacitori
intelectuali ai omenirii nu au indraznit niciodata
sa exprime in intregime ceea ce gandesc®.

§ William James (1842-1910), de asemenea
filosof american, este cel care a intemeiat prag-
matismul ca metoda si teorie geneticd a adevi-
rului®. In cartea sa intitulatd programatic chiar
Pragmatismul (1907), James sustine cd metoda
pragmaticd inseamnd a interpreta flecare concep-
tie dupa consecintele sale practice. Totalitatea con-
secintelor practice hotarasc valoarea unei teorii.
Orice controversa asupra valorii a doud conceptii
diferite, care nu duce insé la diferente practice,
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este scolasticd, verbald, inutild. Teoriile nu au nici
o valoare in sine. Prin urmare, concepte metafi-
zice precum: Absolut, Dumnezeu etc., pentru
pragmatism nu rezolvad nimic si, deci, nu inseam-
nid nimic. Valoarea si semnificatia teoriilor std
in caracterul lor instrumental, in masura in care
sunt susceptibile de instrumentare. Metoda prag-
matica poartd asupra faptelor individuale. Totusi,
»pragmatic” la James nu inseamna ceva opus teo-
reticului, fiindca, de exemplu, o idee poate avea o
valoare pragmatica, atunci cdnd ne ajuta s invin-
gem dificultdti teoretice. Asa stand lucrurile, nu
se poate vorbi de un adevir unic, ci de adevaruri.
»Adevirul unic” devine un simplu nume colectiv,
care presupune mai multe procese de verificare.
Evident, o atare filosofie nu poate ajunge in nici
un caz la o metafizicd monistd, ci la o conceptie
pluralistd asupra existentei. Consecintele morale
nu se lasd asteptate.

In plan etic, pragmatismul lui James ajunge la
meliorism. Semnificatia este cd existd posibilitati
ca lumea sd devina tot mai buna, prin actiunea so-
lidara si continud a oamenilor, fard s fie necesara
asistenta divina. Viitorul, de asemenea, nu este
predeterminat prin actiune diving, ci este, in esen-
td, de o radicald indeterminare, prin urmare fiind
posibile in chip egal atét salvarea cit si pieirea lu-
mii. Omul este o fiinta libera, prin spontaneitatea
cu care 1-a inzestrat natura, el singur este izvorul
tuturor noutétilor ce apar in lume, si tot el singur
este cel care poate sd impinga lumea citre desdvar-
sire. Dar, nefiind vorba de o actiune absolutd, nu
existd o certitudine a salvarii lumii, ci numai o po-
sibilitate particulara si conditionata a acestui act.
Astfel, meliorismul nu este nici optimism si nici
pesimism, ci mai curand o specie de mijloc intre
aceste doud atitudini etice fundamentale. Prin
comparatie cu optimismul, meliorismul inclinad
mai curdnd spre o viziune tragica a existentei, in-
trucat salvarea lumii depinde, in exclusivitate, de
om. Viata nu poate fi decat tragicd, in conditiile
in care existenta insasi a Universului este o simpla
aventurd. Pentru pragmatism, problema existentei
raului in lume nu se loveste de dificultatile pe care
le presupune demersul de tip teodiceic, deoarece
rdul din lume, ca si binele de altfel, tine exclusiv de
actiunea umandi. Meliorismul pragmatic nu face
din problema existentei raului in lume o proble-
md speculativ-metafizica, ci una practica, aceea a
suprimarii lui.

Tipurile experientei religioase (1902) este
cartea lui James care contine implicatiile morale
ale pragmatismului in mod sintetic §i sistematic.
James ia in aceastd carte drept fapte un numar
considerabil de marturii ale unor subiecti care au
traversat experiente religioase extrem de variate.

Comun acestor experiente sunt citeva trdsdturi.
De exemplu, persoana in cauzd simte o prezenta
a divinitatii, ,,reald in cel mai accentuat sens al
cuvantului”®. Pragmatismul impinge insd cumva
etica crestind spre hedonism: oamenii ajung si
priveasca fericirea pe care o aduce o credinta reli-
gioasa drept o dovada a adevarului acestei credin-
te. Fericirea este, dupa James, punctul de la care ar
trebui sd porneasca orice noud religie eficace, nu
teologia sinistrd si morbida a péacatului si a ame-
nintérii cu focul iadului. James recomanda culti-
varea sistematica a ,,gdndirii pozitive” ca atitudine
religioasa, imbritisarea doctrinei meliorismului
si a progresului general. Sunt remarcate noile
forme, unele stranii si extravagante, pe care le-a
luat crestinismul in America de Nord a inceputu-
lui de secol XX: , Evanghelia relaxdrii”, miscarea
»Vindecarea mintii” sau ,Nu te nelinisti!”. Evident,
in spirit pragmatic, valoarea unei miscari religi-
oase este datd de foloasele terapeutice imediate.
Mare parte din traditie, din ,,echipamentul mental
vechi” trebuie abandonat. James crede ci ideea de
mantuire, de exemplu, si-a pierdut sensul teologic
antic si cd, in prezent, religiile, inclusiv cea cresti-
nd, trebuie sd se adapteze la cerintele diversitatii
vietii spirituale ale indivizilor. Traditiile nu mai
pot fi imbritisate in totalitate — protestantismul
este prea pesimist, iar catolicismul prea legalist si
moralist.

Orice religie nu poate fi aprobatd sau deza-
probatd decat prin roadele sale. Iar evaluarea roa-
delor este supusd istoriceste unei evolutii empiri-
ce. Astfel, de exemplu, astizi o divinitate care ar
cere sacrificii sdngeroase ar fi ceva prea salbatic
spre a fi luat in serios. In vechime, paganii au fost
educati in asa fel incat, treptat, au incetat si mai
creadi in zeii greci si romani. Tot astfel, azi noi nu
am mai putea suporta ideea iadului, a unei sufe-
rinte eterne — sustine James. In concluzie, zeii pe
care 1i mentinem sunt zeii de care avem nevoie's.
Numai cd pragmatismul nu poate atenua impresia
cd experienfa umana evolueaza cu totul arbitrar in
cursul istoriei. Abia fenomenologia cauta un curs
necesar, un sens determinat pentru evolutia isto-
rica a experientei.
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Sensul tragic al istoriei in
opera lui Emil Cioran (III)

n ,Addenda” cartii Istorie si utopie, se afld si

scrisoarea din 1957 citre Emil Cioran a lui

Constantin Noica, gésita miraculos de au-
torul Devenirii intru fiintd, intitulatd ,Réspuns
al unui prieten indepartat’, pe care o trimisese fi-
lozofului romén stabilit la Paris ca s-o publice in
NRF (Nouvelle Revue Frangaise) ca raspuns la a
sa — sperand ca o va traduce chiar Cioran, cu ex-
traordinara sa franceza -, dar autorul Tratatului
de descompunere i-a scris cd n-o va publica spre a
nu-i face rau lui Noica, acesta trdind intr-un regim
comunist represiv. Cioran incheia misiva spunand:
»je te dis une chose: tu es quelqu ‘un. imi amintesc
cd mi-a ficut plicere; dar in 1972, cind l-am reva-
zut, am uitat sa-1 intreb daca mai are scrisoarea.
O recitesc acum, imi amintesc de tot ce investisem
sufleteste in ea, de tot ce s-a intimplat din cauza ei,
de tot ce a urmat - si-mi spun: du-te dracului de
viatd, cd frumoasd mai esti!”". in epistola, la ince-
put, Noica afirmd, stupefiant: ,Comunismul aces-
ta ce va intriga atit este mesajul Europei insesi si,
intr-un sens, trudnica rezolvare a sufletului rus in
suflet faustic™, dupé care adaugé, oarecum intre-
bandu-se, cid: ,acest comunism, fie speculativ, fie
aplicat, ce caracter rezidual nu ar putea avea si el in
ochii cuiva, fatd de banchetul lui Hegel si al culturii
occidentale - in masura in care nu ar sti sa arate
céd e capitul lor de drum?!™. Constantin Noica ii
raspunde lui Cioran din coltul sdu de lume lipsit de
noroc, ocupat si devastat atunci de comunism, cu
zeci, sute de mii de oameni din aproape toate cate-
goriile sociale omorati sau trimisi in Gulagul roma-
nesc (Iata, tragedia sau teroarea Istoriei, de altfel,
in crunta perioadd comunisto-dejistd 1949-1958,
Noica a avut domiciliu obligatoriu la Campulung-
Muscel, iar in 1958, el a fost arestat, anchetat si
condamnat la 25 de ani de munca silnica cu confis-
carea intregii averi, executand la Jilava 6 din cei 25
de ani de inchisoare, fiind eliberat in august 1964),
unde, ,,comentariul a fost singura noastra forma de
participatie la istorie”, pardndu-i-se clar cd murea o
Europa si triumfa o alta, adica murea o ,,Europa a
spiritului de finete” si triumfa una a ,,spiritului de
geometrie”, prin acesta din urmd intelegand , fizica-
lismul fata de istorismul celeilalte Europe; geome-
trie, spiritul de ordine fatd de subtilitatea spiritului
de libertate; geometrie grosoland, inginereasca fata
de spontaneitatea vietii; setea de inovatii, fatd de
traditie™. Totusi, Noica inscrie utopia socialista in
sfera necesitatii, care-i ripeste omului o sumedenie
de libertati, si recunoaste ca socialismul sau comu-
nismul a fost si a raimas o utopie, in sensul bun si
prost, sau atunci — o ,experientd de laborator”, cu
tot ce e legitim intr-o asemenea experientd, dar ci
tocmai de aceea ,,0amenii sunt in ea si strdini de
ea’; de altfel, in esentd, utopia socialisto-comunista
este o incercare de a extrage omul din ,alienarea”
prin avutie, o ,luptd deschisd, violentd, pateti-
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avea..””. Noica sustinea contradictoriu si uluitor ca
utopia socialista are deopotrivd ,,ceva legitim si ne-
legitim in huliganismul ef’, iar in aplicare sfarseste
prin a fi o ,revolutie contra femeii’, cdreia i se ia
din ména ,taina caminului, sacerdotiul hrénirii, al
educatiei, al modelérii individuale si sociale” etc.,
fiind ca si o ,revolutie de amazoane” (sic!)®. Noica
sublinia totusi lucid-realist cd ordinea socialistd
nu i se pare defel lumea viitorului, cum li se parea
intelectualilor occidentali faimosi, majoritatea de
stanga, citeodatd, si ,,aceasta nu pentru cd o traia
deja, dar pentru cé ea insdsi nu trieste, nu-i o lume
care sd aibd pe altul in ea, nu curge; fiind o lume tot
incearcd sa fie si care s-a luat grozav de in serios,
pand la a se speria singurd, de ce vrea sa facd si -
cu psihologia celui slab - a speriat pe altii” (...), o
»lume naiva si violentd”, totodatd’.

Dincolo de o oarecare tentatie a utopiei, to-
tusi, viziunea severd a lui Cioran, inclusiv asupra
Occidentului si al presupusului sdu declin, as add-
uga, vizeaza, pand la urma, mentalitatea totalitara,
optimismul obligatoriu al acesteia, nota criticul
Gheorghe Grigurcu, apare dislocat si cutremurat
de fronda specificd filozofului din Résinari, redus
la o ,gramdjoard de texte burlesti, ce trebuie cat
mai repede mituratd’™®. Totodata, megalomanicei
asertiuni marxist-leniniste, potrivit cireia istoriei i
s-a descoperit ,,sensul ultim’, care istorie a si fost
pe datd supusd unei exploatéri rationale, aidoma
unei uzini gigantesti, Cioran i da o replicé incle-
mentd: ,Corelatia mecanicéd dintre istorie si sens e
un model de adevar al erorii™. Dacd ar fi adeva-
rat cd intreaga istorie nu e decat ,un cortegiu de
confuzii’, ce ilustratie in text mai tulburatoare s-ar
putea gisi, pentru cei ce au trait finalul de secol
XX, decit experienta comunista, prinsa, triita si de
Noica, ,himerica in proiectul sdu propagandistic si
criminald in executie’, dintru inceput ,condamna-
td la autodistrugere”?'®. Iar poporul este destinat,
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in viziunea cioraniani, ,sa indure evenimentele,
capriciile guvernantilor”, acceptand, mai mult sau
mai putin benevol, proiecte, inclusiv utopice, care
il secatuiesc si zdrobesc, deoarece orice experienta
politicd, oricat de ,,inaintatd’, se realizeaza pe soco-
teala lui: ,se-ndreapta contra lui, caci poarta stig-
matele sclaviei prin decret divin sau demonic™"'. In
fine, Cioran mai considera ci ideea filozofului si
istoricului italian Giambattista Vico (care sustinea,
in cartea sa esentiala Stiinta noud, ci dacd in istorie,
in ciuda violentelor si revoltelor, apare o ordine si o
dezvoltare progresivd, aceasta se datoreaza actiunii
Providentei) de a imagina o ,,istorie ideal”, si de a-i
trasa ,ciclul etern” se regaseste, aplicata la societa-
te, in sistemele utopice, a ciror particularitate este
vointa de a rezolva, o datd pentru totdeauna, ,,ches-
tiunea sociald™'2 De aici, obsesia lor pentru defini-
tiv si ,nerdabdarea de-a instaura paradisul cit mai
curand, in viitorul imediat, soi de durata stationa-
ra, de Posibil imobilizat, simulacru al prezentului
vesnic”. In aceeasi vasta lucrare, G.B. Vico expune
o teorie ciclica (corsi e ricorsi) a istoriei, conform
céreia societitile umane progreseaza printr-o serie
de faze, de la barbarie la civilizatie pana la reveni-
rea la barbarie, aceste trei epoci fiind cele ale ze-
ilor, odatd cu aparitia religiei, a familiei si a altor
institutii de bazd; cea a eroilor, unde poporul este
tinut sub jugul unei clase dominante de nobili; si
cea a oamenilor, unde acestia se ridica si cuceresc
egalitatea, proces care marcheaza totusi inceputul
dezintegrarii societatii'.

In capitolul ,Dup4 istorie” din antepenultima
sa carte antuma, Sfdrtecare, Cioran va fi fost preo-
cupat de ideea de sfarsit al istoriei, dar nu in sensul
exprimat deja de Hegel si dus la un optimism exa-
gerat de Francis Fukuyama. De altfel, conceptul de
sfarsit al istoriei este adesea atribuit lui Hegel, desi
nu a fost formulat in mod explicit de el, ci interpretat
de comentatorii si exegetii sii, precum Alexandre
Kojéve, potrivit acestuia, sfdrsitul istoriei a fost deja
atins, in S.U.A,, cu desfiintarea claselor si posibili-
tatea tuturor de a avea acces la proprietate (care a
ramas doar o posibilitate, n.n.), in timp ce China si
U.R.S.S. erau pur si simplu niste State Unite mai pu-
tin avansate, dar tinzind spre acelasi scop: au des-
fiintat clasele si cauta si recupereze din urma din
punct de vedere economic.”® Pentru Fukuyama ca
si pentru Hegel, Istoria se va incheia in ziua in care
un consens universal asupra democratiei va pune
capat conflictelor ideologice, Fukuyama publicind
un prim articol pe aceastd tema (Sfdrsitul istoriei?)
in vara anului 1989 in revista The National Interest,
el dezvoltand aceste teze intr-o carte controversatd
publicata in 1992, Sfarsitul istoriei si ultimul om, in
articol, politologul japonezo-american prezicand
optimist si eronat, totusi, viitorul triumf global al
liberalismului politic si economic: ,ceea ce putem
asista nu este doar sfarsitul Razboiului Rece sau
trecerea unei anumite perioade din istoria postbe-
lica, ci sfarsitul istoriei ca atare: adicd punctul final
al evolutiei ideologice a omenirii si universalizarea
democratiei liberale occidentale ca forma finala de
guvernare umani”'®, In schimb, pentru Berdiaev,
dacd istoria ar fi un proces nesfarsit, o ,infinitate
rea’, ea n-ar avea niciun sens, tragedia timpului ar
fi de nesolutionat, iar ,misia” istoriei — imposibi-
14, pentru ca, in interiorul timpului istoric, aceasta
nici nu se poate realiza'’. De asemenea, in limitele
istoriei, e irezolvabil si conflictul tragic al destinu-
lui individual cu destinul intregii umanitati, si de
aceea, considerd N. Berdiaev, trebuie s se ajunga la
sfarsitul istoriei'®.

Revenind la Cioran, care se situeazd, cronolo-
gic vorbind, intre Hegel si Fukuyama si cele doua
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viziuni asupra istoriei, el considera cé sfarsitul isto-
riei e scris in inceputurile ei - istoria, omul prada
timpului, purtdnd stigmatele ce definesc deopotri-
va timp si om si cd asemeni teologilor care vorbesc
despre epoca noastrid ca fiind una ,,post-crestin’,
se va vorbi candva despre norocul si nenorocul de
a fi in plina ,,post-istorie”, aceasta din urmad trebu-
ind chiar grabitd, cumva, prin ,suprimarea viito-
rului”®. In incercarea de a explica cei doi termeni,
ganditorul sibiano-parizian indicd si o cale catre un
»urias fiasco’, si anume de la ,preistorie” pana in
prezent si din prezent in ,,post-istorie”, esec prega-
tit si previzionat de toate epocile, chiar si de cele
de ascensiune, de climax, sau de culminatie a unei
culturi sau civilizatii®. Cioran mai sustine ca omul
face istoria si la randu-i istoria il desface, el fiindu-i
creator si tot el jucdrie, dar si agent i victima, fiin-
ta umana crezand mult timp, pand acum, cd poate
stapani Istoria, dar in prezent dandu-si seama ci
aceasta i scapa si ca ,implinirea ei se face in in-
solubil si intolerabil: o epopee smintitd al cérei re-
zultat nu implici nicio idee de finalitate™!. Cioran
este sceptic si sardonic si in obsesia, uneori rizibila,
privind cautarea unui sens al istoriei, cum au facut
un Hegel sau chiar un Berdiaev (in Sensul istoriei,
unde filozoful de expresie rusé si franceza consi-
derd ca temd fundamentald a istoriei universale
destinul omului, interactiunea intre spiritul uman
si naturd)?, el indicand c3 ar trebui si-1 cdutdm in
blestemul ce apasa asupra ei, si nu in alta parte, mai
ales ca ,,un geniu rduficitor vegheazd asupra desti-
nelor istoriei”, ea neavand un scop sau tel, de fapt,
conferind devenirii ei un ,,simulacru de necesitate”,
exact aceeasi fatalitate ingdduindu-i lui Cioran s
vorbeascd fard a cddea in ridicol de o ,logica a is-
toriei” si chiar de o ,,providentd aparte”. Totodats,
istoria este un fenomen exceptional, efemer totusi,
un lux, in viziunea lui Cioran, ,,un interludiu, o ra-
ticire”, ea devenind independenta de om iar intr-o
buni il va fi strivit de-a dreptul, sucombénd, ca ,,un
ultim dezastru, pedeapsd meritatd pentru atitea
uzurpdri si sminteli aparute din ispita, tentatia ti-
tanismului™.

Ideile si meditatiile vizdnd felul cum vedea
Emil Cioran Istoria, locul omului si al civilizatiei
umane in istorie si perspectiva existentei omenirii
probeazi clar ci, dincolo de obsedantele sale anali-
ze, marturisiri si aforisme sceptice si de concluziile

Vizitati site-ul nostru:

tribuna-magazine.com
e comentarii

e analize
e INnterviuri

celor mai multi autori care au studiat opera sa, el
ramane, nu un optimist, cum au spus unii comen-
tatori ai operei sale, ci pesimistul incapsulat temei-
nic in istorie, si anume in aceea care orienteazd spre
orizonturi nu prea incurajatoare. Chiar si definitia
istoriei este una negativa, in conceptia lui Cioran:
»storia este nu silasul fiintei, ci absenta ei®,
Cioran ajungind la postulatul cd Istoria e negatia
a tot, ,negarea oricarui lucru”. Cei care au scris
despre optimismul lui Cioran in domeniul istoriei,
spun ca un prim argument irefutabil, irecuzabil in
sensul optimist era ceea ce s-ar constata cu usurin-
td chiar in opera sa, si anume, descrierea completa
si justificarea adecvatd a stérilor clocotitoare care
constituie ,,motorul evolutiei omenirii”*. Apoi,
aceastd atitudine si-ar recunoaste-o el insusi - pro-
babil atunci cind uitd, pentru moment, as spune,
ca este pesimist: ,,Oricdt m-as fi zbdtut eu in aceastd
lume si oricat m-as fi separat de ea, distanta dintre
mine si ea n-a facut decdt sd mi-o facd mai accesibi-
187%. Era firesc sa nu fi reusit sa gdseascd, cum n-au
gasit atdtia alfii, o explicatie plauzibild si recon-
fortantd acestei istorii, cu atdt mai mult cu cét lui
Cioran i-ar fi plicut sd o defineasci in termeni me-
tafizici, dar fascinatia pe care a exercitat-o asupra
sa peisajul istoric nu a putut s-o ignore®®. In pofida
acestui optimism, exprimat intr-o carte de tinerete
avantata, furioasd, scrisd parcd dintr-o suflare sau
dicteu automat, Pe culmile disperdrii, una din ideile
esentiale sau concluziile, din Sfdrtecare este clara:
»Eliberat de povara istoriei, omul, istovit la culme,
dupa ce se va fi dezis de propria originalitate, va
mai dispune doar de o constiinta vida, fira nimic
cu care s-o poata umple: un troglodit dezamagit,
un troglodit fara nicio iluzie™”.

Concluzia din Sfdrtecare, si nu numai din
aceastd carte, este ca din cele mai vechi timpuri,
omul se agata de nadejdea unei definitive conflagra-
tii ca sd scape pentru totdeauna de istorie®. Cioran
spune ca trebuie sd credem ca teroarea (,,Teroarea
istoriei”, despre care vorbea Eliade) fatd de ceea ce-1
astepta, fatd de ceea ce-i rezervau secolele era atét
de vie, atat de conturatd, ci s-a schimbat degraba in
certitudine, in viziune, in speranta... *. Citdndu-1
pe poetul si prozatorul german Novalis, care a dez-
voltat idealismul magic si extazul mistic (,De noi
depinde ca lumea si fie pe potriva vointei noas-
tre”), Emil Cioran conchide: ,E tocmai inversul a
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ce putem gandi si resimti la capétul unei vieti i, cu
atit mai mult, la capéatul istoriei”*.
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I Isabela Vasiliu-Scraba

Comentariu literar
al nuvelei ,,Tinerete fara
tinerete” de Mircea Eliade

Motto: ,,Opera literard a lui Eliade, dinco-
lo de incertitudinile si chiar de incorectitu-
dinile prin care au judecat-o Cdlinescu si
altii, 1si va afla locul in cadrul unei critici
mai intelegdtoare si mai ample, pentru cd
multe dintre problemele pe care ni le pune
au fost problemele unei lumi in care toti ne-
am nascut, am crescut, ne-am pierdut sau
ne-am salvat” (Vintild Horia, Buletinul
Bibliotecii Romdne, Freiburg, vol.XVIII,
1986)

atd-l pe profesorul Eliade descris de Bruce

Lincoln, asistentul sau de 28 de ani, la vremea

cand Mircea Eliade redactase Les trois gra-
ces (10-20 august 1976) si urma sd scrie Tinerefe
fard de tinerete: ,,Stiind tot ce Zalmoxis ii invita
pe altii, [Profesorul] viseazi, scrie, sti la taifas cu
orice musafir. Intelepciunea ce i-a fost dati din ba-
trani o dé si el mai departe fiilor sai [spirituali]”,
consemna fostul sdu student pe 19 august 1976.

»,Omul devine el insusi cAnd isi afld istoria”
credea academicianul Mircea Eliade. Or, indatd
dupa cel de-al doilea razboi mondial, istoria ca sti-
intd a intrat — ca sa zicem asa - in impasul raspan-
dirii de sabloanele cu idei prestabilite ca urmare a
unor interese politice, lingvistica impértisind ace-
iasi soartd, ceea ce a dus la extrem de tirzia devoa-
lare oficiala a identitétii dintre zisa moldoveneasca
si limba roméneasca.

Din efervescenta spirituald de dinainte de cea
de-a doua conflagratie mondiald au ramas, din pa-
cate, numai putini oameni ,inteligenti si cu des-
tuld imaginatie sd se bucure de descoperirile pe
care le fac marii eruditi” (p.534), scria profesorul
Eliade in Tinerete fdrdi de tinerete (1). Asupra celor-
lalti triumfa nesemnificativul. Lui Claude Roquet,
renumitul savant ii spunea ca triumful nesemni-
ficativului ii pare o ,revoltd impotriva omului, o
secdtuire, o sterilizare, un mare plictis. Reddm mai
jos pasajul din vomumul Incercarea labirintului:

»Accept sterilitatea, plictisul, monotonia
- zicea Eliade. Dar numai ca exercitiu spiritu-
al, ca pregitire pentru contemplatia mistica (...).
Nesemnificativul mi se pare antiuman prin ex-
celentd (...). Propunerea nesemnificativului ca
obiect de ,,contemplare” si de plicere esteticd n-o
accept (...). Uratul ca obiect al artei adauga urate-
nie in plus acestei uratenii universale in care ne
scufunddm din ce in ce mai mult” (LEpreuve du
Labyrinthe, Paris, 1978, trad. Doina Cornea, Ed.
Dacia, Cluj-Napoca, 1990, p.142).

Mini-romanul Tinerete fard de tinerete — scris
dupd excursia de doud saptdmani in Egipt -, initial
preluase titlul basmului roméanesc cu Fit-Frumos
ajuns pe taramul Tineretii fard de bdtrdnete, unde
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inceteazd curgerea timpului, altfel spus, in lumea
noumenald, acel tairdm solar al Frumusetii abso-
lute (2).

Cand am incercat sd vad de la inceput pana la
sfarsit filmul Youth without youth (2007) n-am re-
usit din pricina urateniei actorului principal, care,
la cei 45 de ani ai sdi, numai de 25-30 nu arita,
asa cum ar fi trebuit sd arate intineritul Dominic
Matei. La asta s-a addugat o permanentd senzatie
de neclaritate pricinuita de asamblarea unor frag-
mente prost carpite intre ele.

De altfel filmul, dupa turneul european si di-
fuzarea in citeva orase americane, a fost scos de pe
piatd de Coppola in momentul cand si-a dat seama
cd este un esec. Dar, cum si din esecuri se poate
invata cate ceva, o universitara ieseana si-a propus
in 2018 sd ,,recupereze” sensul povestirii eliadesti
pornind invers, de la ecranizarea ratata inspre am-
pla nuvela - de 115 pagini dactilografiate - aster-
nutd pe hartie intre 6 noiembrie si 22 decembrie
1976.

Este si asta o scurtitura. Intrucat filmul, chiar
in conditiile in care ar fi fost ceva mai reusit, prin
insdsi natura artei cinematografice, nu prelucreazi
decét o micd parte din bogitia de idei a textului.

Fard ,ocolul” vizionarii filmului, cititorul
poate singur sesiza cd povestea Tineretii fird de
tinerete este atit de captivantd incat din momentul
in care incepe s-o citeascd nu-si mai poate desli-
pi ochii din carte. Vréjirea cititorului se intdmpla
intrucat ,.cel mai mare istoric al religiilor din se-
colul XX” era totodatd un foarte bun povestitor cu
»magistrale calitati de scriitor” (Septimiu Bucur,
in ,,Gandirea”, sept. 1939). Un scriitor atit de bun
incat stia, ca nimeni altul, sa-si prindd publicul
in mrejele povestilor sale - inainte de toate - fi-
lozofice ca ,organizind realitatea sub aspectele ei
esentiale si permanente” (ibid.) si doar pe urma
fantastice. De fiecare data insd inldturand ,preju-
decata cd o intAmplare fantastica trebuie neaparat
sa fie inconjurata de o lume fantasticd”, dupa justa
observatie a lui Horia Stamatu (3).

Eminescu vazuse bine ci rolul poetilor si filo-
zofilor este sa ,,prindd” in ,,cantec si in cuget inal-
timile cerului” (4). Dar cum poti ,,prinde” indlti-
mile, dacd esti legat de padmént, asemenea ,,omului
istoric” al istoricismului, marxismului si existenti-
alismului (apud. M.Eliade, Mitiul eternei reintoar-
ceri, ed. II-a, Paris, 1975).

Epoca de glorie a existentialistului Heidegger
a fost in Roménia epoca pe care si-a pus ampren-
ta ,metafizicianul religiei” Nae Ionescu, ambilor
opera fiindu-le constituitd si din prelegeri univer-
sitare.

Cu semnificativa diferentd cd in viziunea exis-
tentialistului german omul ,,modern” e prizonierul

Ioana Pioaru

Mantuleasa, din seria Fragment, 2022

unei lumi care-i produce frica (,,Sorge”), in timp ce
omul religios de care vorbea trairistul Nae Ionescu
tinde a-si petrece viata in afara istoriei (5). El se
doreste trditor in eternitatea armoniei din lumea
creata de Dumnezeu, precum cédlugarul Anisie
care se integrase in ritmurile cosmice (6).

In Nopti la Serampore (Bucuresti, 1940), filo-
zoful istoriei - dupa opinia autorului, chiar Mitul
eternei reintoarceri, aparut la Paris in acelasi an cu
Tratatul de istorie a religiilor, este o ,,introducere in
filozofia istoriei” -, abordase spinoasa problema a
desprinderii omului din lantul conditionarilor (7).

La cursul despre Faust si problema mdntu-
irii (nov. 1925- febr. 1926), curs la care Mircea
Eliade 1-a vazut prima oard pe Nae Ionescu (vezi
M. Eliade, Gaudeamus, scris in 1929), fascinantul
profesor spusese cd Faust este omul ales ce tinde
citre luming, un om aflat intr-o permanenta ten-
siune spirituald.

Dumnezeu, acea limitd «citre care se mis-
cd omul in progres» (Nae Ionescu) stie cdnd sa-1
mantuiascd pe Faust, cum stie gradinarul cand
sa taie din plantele pe care le ingrijeste (Goethe,
Faust, Prolog in cer). Profesorul amintise i versul
in care apare pentru prima oard grija (die Sorge)
,in cutele cele mai adanci ale sufletului”, subliniind
cd momentul depresiei este urmat de potentarea
puterilor lui Faust care, in final, renunti la sticluta
de otravi, cand aude in Dimineata Invierii corurile
ingeresti.

In 1939 tandrul asistent Mircea Eliade scria ca
Goethe in aceastd tragedie ,,lJumineaza cu osebire
omul modern” (8).

Mitul eternei reintoarceri (1949) aduce si ne-
cesara precizare ci ,libertatea de a face istoria cu
care se mangdie omul modern este iluzorie pen-
tru cvasi-totalitatea spetei umane” (trad. Maria
si Cezar Ivanescu, Univers Enciclopedic, 2008,
p-150).

In centrul nuvelei Tinerete fird de tinerete se
gaseste omul ,,post-modern”, omul scépat de tira-
nia istoriei. Nu in sensul unei existente paradisiace
aldturi de oamenii moderni intre care triieste ano-
nim ultimii treizeci de ani de tinerete din centena-
rul harézit sa-I atingd. Nici ca ,,anul4nd” teroarea
istoriei (9) prin cufundarea in tomuri savante pen-
tru scrierea operei sale pana la saptezeci de ani.

El este post-modern mai degraba din per-
spectiva harurilor cu care a fost daruit in cea de-a
doua viatd inceputd dupa ce Dumnezeu l-a salvat
in Noaptea Invierii, punandu-l in imposibilitate
sa-si realizeze intentia de sinucidere.

Amenintat pe zi ce trece de accentuarea unei
amnezii care incepuse a se face simtitd, batranul
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profesor Dominic Matei ajunsese la disperare vi-
zadnd cd se apropie de sfarsitul perioadei active
a vietii sale si este incd departe de a-si fi termi-
nat acel opus magnum la care lucrase ani in sir.
Pasionat de istoria limbajelor omenesti, personajul
principal al povestirii fusese prin excelentd un stu-
dios modern. Predase liceenilor latina si italiana,
dar ar fi preferat sd predea filozofia sau istoria ci-
vilizatiei, prima avand avantajul cd pentru ea nu e
nevoie de ,,zece vieti”:

»Habe nun ach! Philosophie durchaus studi-
ert” il citeaza Eliade pe Goethe in Tinerete fird de
tinerete (vezi vol. Mircea Eliade, In curte la Dionis,
Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1981, p.546). Ceea
ce, trecut pe romaneste, pune de-o parte filozofia,
deja parcursa de Faust de la cap la coada.

Ca insusi autorul naratiunii, Dominic Matei
avusese din tinerete bucuria de a invéta si cerce-
ta. Reintinerit printr-un miracol dumnezeiesc in
1938, dupa ce fusese lovit de traznet in apropierea
Bisericii din Dealul Mitropoliei, fostul profesor de
liceu devine prototip al omului post-istoric, om
pentru care nimic din traditia spirituald a omenirii
nu-i destinat irosirii.

In noua sa existenta are neasteptata sansi de a
afla pe-ndelete, cu ajutorul Veronicai/ Rupini, isto-
ria limbajelor omenesti p4na la indepartata epoci
a proto-limbajelor nearticulate.

Post-istoria ar fi pentru Eliade vremea in care
corpul omenesc n-ar mai imbétrani cu trecerea
timpului §i oamenii ar urma firesc vocatia cu care
au fost dédruiti, fara si se gindeasci la recompen-
sa. Ei ar tinde cétre ,desavarsire” printr-o intensa
munci spirituald realizatd cu tehnici ascetice foar-
te avansate. Oamenii viitorului indepartat ar po-
seda o serie de puteri miraculoase, precum citirea
gandurilor, darul de a anticipa ,,in vis evenimente-
le” si puterea de a-si materializa gandirea: ,,E sufi-
cient sa se gindeascd la un obiect, pentru ca acesta
sa se concretizeze imediat”.

Tnainte de toate, omul post-istoric este insa
un om liber care a depasit ,,conditionarile” (vezi
Isabela Vasiliu-Scraba, Ocultisme tantrice la
Serampore, I si II).

Desi prin capacitatea de asimilare a unor vas-
te cunostinte pare a functiona asemenea unui cal-
culator performant, omul viitorului riméane om,
prin liberul sau arbitru, si prin capacitatea de a
descoperi in cele stiute noi fatete ale intelepciunii
si frumusetii.

In perioada de transformare a sa intr-un ta-
nar de 25-30 de ani peste care trecerea celor 30 de
ani nu va ldsa nici un semn, amnezicul Dominic
Matei incepe a-si aminti carti citite si poezii ,,de
Ion Barbu si Dan Botta pe care nici nu stiuse ci le
invitase vreodata”. In spital fiind, el pastreaza ,,pla-
cerea cu care iubitorul de poezie citeste un poem
pe care-1 cunoaste aproape pe dinafard” descope-
rind ,,frumuseti si intelesuri pe care nu le banuise
pand atunci” (p. 573), dezvéluind in mod creator
latente nescoase inci la lumina.

Bucuria relecturii creative ii raimésese nestir-
bitd chiar in conditiile imensei stiinte, insusita ga-
lopant prin anamnezd, prin cunoasterea-amintire
»spontand” a oricarui text scris in indiferent ce
limba si ce perioada a istoriei.

Renasterea de dupa accidentul din 1938 ii
»amplificase fabulos toate facultatile mentale”
purtdndu-1 neabdtut catre dobdndirea unei in-
telepciuni universale investitd cu o dimensiune
mantuitoare.

Ca o micd parantezd, invocarea iubitorului de
poezie mi-a amintit de conversatiile lui Cioran cu
Theodor Cazaban, ambii extrem de pasionati de
geniul lui Mihai Eminescu. Recitdnd din Eminescu
pe strézile Parisului, Cazaban il punea pe jaratic pe
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»frantuzitul” Cioran care se vdita mai apoi cd-iva fi
greu sa revind la limba franceza, vrajit cum fusese
de frumusetea limbajului poetic eminescian.

Odati cu regenerarea trupeasci a profesoru-
lui Dominic Matei, imaginatia oniricd ii plaseazd
in preajma acel alter ego ,alcatuit din cele mai
adanci straturi ale inconstientului” (10). 1i ofers,
fard echivoc, posibilitatea sd se asculte pe sine in-
susi, vorbind cu alter-ego-ul sau de ca si cum s-ar
privi intr-o oglindd vrdjitd, aseméanatoare oglinzii
din povestirea Uniforme de general (11). Asadar, ca
sd-si intdlneascd propria fiintd necunoscuta siesi
in stare de veghe, intineritul Dominic Matei isi dd
intalnire cu ea in vis. Partener de discutie in vis,
dublul isi asumd uneori rolul mai-stiutorului, al
calauzei.

Francis Ford Coppola plasase in oglinda fi-
gura batranului profesor, faicAnd ecranizarea, prin
aceastd neinspiratd alegere, incd si mai greu de
urmarit pand la capat. Caci dublul nu este vechiul
»eu” al batranului profesor, pasd-mi-te, un ,eu”
preschimbat in alter-ego aflat la derularea filmul
vietii tréite pana la saptezeci de ani.

Dupi ce fusese lovit de triznet in crestetul
capului, la spital moartea ii dadea tircoale. Ca in
toate experientele din apropierea mortii, Dominic
Matei vede si el filmul propriei vieti. Nici tandr, nici
bétran, sau ambele la un loc, profesorul poarti in
,vis” discutii cu Laura, cea mai frumoasa studentd
a sa cu care se i cdsatorise. Fosta lui sotie, care il
pérasise demult, acum 1i consoleaza tristetea laten-
td ca nu si-a terminat acel opus magnum despre is-
toria limbajelor omenesti ciruia ii dedicase o bund
bucata a vietii sale.

Frumoasa Laura i interpreteazd destinul in
deplina sa expansiune, spunindu-i cd a fost ursit

Ioana Pioaru
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sa fie un fel de Goethe fira operd: ,Geniul dumi-
tale ar fi trebuit sa se implineasca in viata pe care
o traiesti, nu in analize, descoperiri i interpretéri
originale. Modelul dumitale ar fi trebuit sa fie...
Goethe. Dar imagineaza-ti un Goethe fird opera”
(p. 536).

Pasajul imi pare o modalitate de a evoca inte-
lepciunea lui Nae Ionescu, filozoful care sustinea
cd nu conteaza cate cdrti groase ai scris. Conteazd
doar cat ai ajuns sa te ,,subtiezi” pe tine insuti.

»In epica noastri atat de monotond, atat de
limitata, Mircea Eliade a stiut intotdeauna sa apa-
ra pe un plan aparte’, consemna cu justete Horia
Stamatu inca din 1937.

Note si consideratii marginale:
1. Constantin Floru (1897-1983), - unul dintre asis-
tentii profesorului Nae Ionescu si apoi unul dintre

editorii celor patru volume de prelegeri naeionesci-
ene publicate in timpul razboiului -, observase cé la
nemti cultul tineretii ,,in ce are ea mai neispravit” s-ar
putea si fi fost influentat de filozofia romantic, o fi-
lozofie a tineretii” (vezi ,,Jurnalul literar”, oct. 1997,
p.7). La vremea terorii ideologice si politienesti co-
muniste C-tin Floru s-a ,,metamorfozat” in traduca-
tor, tilmacind din Hegel, din Leibnitz, Estetica lui N.
Hartmann, etc (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Himera
Scolii de la Paltinis, https://isabelavs2.wordpress.
com/constantin-noica/himeralscoalapaltinis9/).

2. Isabela Vasiliu-Scraba, Clipa netrecitoare din
»Tinerete fird batranete, in rev. ,Tribuna’, Cluj-
Napoca, nr. 498 / 2023, pp. 6-8.

3. Isabela Vasiliu Scraba, Mircea Eliade si detractorii sdi,
sau, Rdfuiala omului de rdnd cu omul superior, htt-
ps://isabelavs2.wordpress.com/mircea-eliade/isabe-
lavs-eliadedetractori4/.

4. Isabela Vasiliu Scraba, La centenarul nasterii poetului
Horia Stamatu, ciuddtenii cripto-comuniste, https://
isabelavs2.wordpress.com/articole/isabelavs-cente-
narlOhoriastamatu/.

5. Isabela Vasiliu-Scraba, Chintesenta trdirismului, re-
ferat pentru Conferinta nationald ,Nae Ionescu”,
Mugzeul Briilei, 22 aprilie 2020, contramandatd din
pricina pandemiei de ,,Covid-197 in ,, Iribuna”, Cluj-
Napoca, nr. 484/ 2022, pp. 11-12 si nr. 485/ 2022, pp.
9-11.

6. Isabela Vasiliu-Scraba, Doud personaje ale romanu-
lui Noaptea de Sanziene : Calugdarul Anisie (/Arsenie
Boca) si filozoful Petre Biris (/Mircea Vulcdnescu) ;
https://isabelavs2.wordpress.com/parintele-arse-
nie-boca/personajroman/.

7. vezi cele doud parti ale eseului: Isabela Vasiliu-
Scraba, Ocultisme tantrice la Serampore, in ,Tribuna”
, Cluj-Napoca, nr. 493/ 2023, pp. 15-16 si nr. 494/
2023, pp. 14-15.

8. Isabela Vasiliu-Scraba, Despre Faustul lui Nae
Ionescu,  https://isabelavs2.wordpress.com/nae-io-
nescu/isabelavs-bacau5fausnae/.

9. Isabela Vasiliu-Scraba, La centenarul Marii Uniri, o
privire filozoficd asupra istoriei Romdniei, https://isa-
belavs2.wordpress.com/articole/romanial918-2018/.

10. Descoperirea inconstientului avea pentru Mircea
Eliade o importantd similard cu descoperirile mari-
time din timpul Renasterii, aducind ,lumina intr-o
lume care mai inainte nici nu fusese banuitd” (vezi
Isabela Vasiliu-Scraba, Dayan, sau, Transparenta
matematicd a realitdtii sacralizatd de pasii lui ITisus,
https://isabelavs2.wordpress.com/mircea-eliade/is-
abela-vasiliu-scraba-dayan-transparenta-matemati-
ca-a-realitatii/).

11. Isabela Vasiliu-Scraba, Statul-inchisoare si artistul
adevdrat (despre ,Uniforme de general”, de Mircea
Eliade, in rev. ,Tribuna’, Cluj-Napoca, nr. 492/2023,
pp. 16-18.
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I Radu Bagdasar

istoria literara

Din subteranele
creatiei (XIII)

Aparitia anecdoticii, a arriére plan-ului
filosofic si rupturile din sanul lor

Obiectivul proiectului, problematica pe care
o ridicd el multiplele exigente si dificultdti care
apar una cate una pe masurd ce geneza prinde
corp reprezintd probabil miza intelectuald cea
mai importantd, dincolo de indeméanarea artis-
tica de care este servit. Este ceea ce autorul vrea
sd ofere publicului ca o contributie, o amelio-
rare a starii de lucruri existente, o limpezire a
unor aspecte ignorate, decelarea unor dificultati
ascunse dar nu mai putin reale. Daca Rabelais
vestejeste in Gargantua sistemul educativ de tip
sorbonard al epocii, pretentios pand la ridicol,
dogmatic, interminabil, fird utilitate practica,
el faciliteazd iesirea din mentalitatea dogma-
ticd medievald spre orizonturile umaniste ale
Renasterii. Faust-ul goethean atinge problema
emblematicd a modernitatii: setea de cunoaste-
re (stiintifica), devenitd atit de puternica in se-
colul al XVIII-lea incat individul superior este
gata sd semneze pactul cu diavolul pentru a avea
acces la intimitatea lucrurilor. Inversul mitului
biblic al fructului oprit ceea ce se legitimeaza ca
o revolutie in mentalitatea epocii. In fond, ma-
rile romane, marile piese de teatru sunt dezba-
teri asupra destinului omului. Ele propun solutii
franelor si obstacolelor care se ridicd in calea
progresului uman pe diverse planuri. A se re-
marca faptul cd stabilirea obiectivului, de multe
ori implicita si preexistenta genezei, este fructul
unei scrutari de tip stiintific a neajunsurilor so-
cietatii timpului lor iar acest lucru poate nece-
sita un efort considerabil, sovaieli, intreruperi
intempestive, furii. Scriitorii au fost poate cei
mai mari diagnosticieni ai tarelor timpului lor,
inaintea politicienilor, a psihologilor, a econo-
mistilor. Conceperea obiectivului la marii scri-
itori echivaleazd de multe ori unei descoperiri
stiintifice.

Ioana Pioaru

Calotesti, din seria Fragment, 2022
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Judecdnd dupa formele embrionare ale
unui proiect, asa cum se géseste el in arhivele
manuscrise ale scriitorilor - listele de subiecte
ale lui Stevenson, Henry James, Tolstoi, André
Maurois, ,ideile”, subiectele prelevate din tra-
ditii existente (Irod, Faust, Hamlet, Cambise
I, ...) cea care apare mai intai este anecdotica.
Iar anecdotica poartd, incrustatd in materia ei,
obiectivul, problematica si implicit dificultétile
proiectului. Cand intre problematica filosofi-
cd, psihologica, sociala si incarnarea ei artisticd
existd un decalaj considerabil, scriitorul trebuie
sa faca eforturi sisifice pentru a o gési.

Pe 27 decembrie 1857, Vigny noteaza in
jurnalul siu: ,MUNCA INTERIOARA. M4 in-
trebam azi-noapte de ce termin atat de putine
lucrari. Din pricind cd nu-mi place si-mi dau
silinta decat pentru probleme dificile. Nu-mi plac
decdt tururile de fortd. Astfel, simteam dificulta-
tea de a expune luminilor rampei ideea lui Stello
in Chatterton. De a face sd suspine natiunea cu
privire la destinele armatei, aceastd natiune in
natiune. Sa fac si se vada amestecul de servitute
si mdretie. Subiectele vulgare sau micile intrigi
se prezintd cu duiumul mintii mele, dar le res-
ping sau le las sa-mi cada din ména, spunand la
ce bun. Imi place lupta de idei. Acolo unde nu
existd luptd, si incd o luptd mare, nici nu vreau
sa intru in arend” (Vigny Journal 27 dec. 1857).

Vigny fusese ofiter in armata si considera
cd armata este o chintesenta a natiunii, ceea ce
este perfect adevarat. Oamenii care accepta ris-
cul sacrificiului suprem pentru natiunea lor sunt
patrunsi de valorile ei si reprezintd intr-adevir
o chintesenta a respectivei natiuni. Surmontarea
»problemelor dificile” evocate de Vigny, incar-
narea fenomenald a problematicii sunt obsesiile
si cosmarurile genetice ale autorului pe toata du-
rata procesului de inventie. John R. Searle (1985,
61) vorbeste ,,[...] de experiente de timp-reactie,
care aratd ca diferite sarcini intelectuale nece-
sita, pentru a fi duse la bun sfarsit de catre oa-
meni, intervale de timp diferite. Cum provoci-
rile pe care si le propune scriitorul cocheteazd
cu zone virgine ale fanteziei umane, intr-o zoni
in care rationalitatea se dovedeste neputincioa-
sa, el cautd sd creeze inconstientului conditiile
necesare pentru surmontarea lor. Sau mai bine
zis procedeaza in asa fel incat sarcinile pe care
si le propune sa beneficieze de timpul de imer-
siune inconstientd necesar pentru rezolvarea lor
conform spuselor lui Searle.

Sa revizitam experienta lui Georges Perec.
Prin anii ’50, incearca sd scrie primul sdu roman
de o particulara originalitate - Lucrurile, capul
de serie al literaturii ,chosiste” O prima parte
este deja gata pe masa sa de lucru dar ii lipses-
te continuarea. Iar continuarea se incdpdfanea-
zd sd nu vind: dificultati de conceptie globala
coextensivd cu redactarea textului. Altfel spus,
planul voal este incomplet. Timpul trece si, in

Splaiul Independentei, din seria Fragment, 2022

lIoana Pioaru

pofida asalturilor repetate ale tandrului conde-
ier, proiectul se incipdtaneaza si nu avanseze. In
speranfa poate a unui sfat miraculos, Perec face
o vizita lui Maurice Nadeau, critic de referint al
timpului. Dar, nici dupd vizita la acesta, solutia
nu se profileaza la orizont. Nadeau povesteste
cd, la scurt timp dupa vizita respectiva, Perec,
la capatul rabdarii, lasa totul baltd si se prezin-
td autoritdtilor militare. ,,Daca pleacd sd-si faca
serviciul militar «in disperare de cauza», este bi-
neinteles pentru ca circumstantele il obligéd, dar
de asemenea pentru ca spera ca aceastd ruptura
ii va fi la urma urmei beneficd” (Nadeau 1990,
59).

Evolutia ulterioard a lucrurilor va confirma
presupunerea lui Nadeau. ,Corvoada militara
terminatd, iar anii trecufi, Georges Perec revine
din nou sa mé vada. Si revine cu un manuscris
[...]. Este vorba de un roman. Un titlu curios:
Lucrurile. Un fenomen de epocd pe care autorul
a pus degetul. [...] Sunt agreabil surprins.”

Fireste, putem considera aceastd intimplare
drept o circumstanta banala din viata unui au-
tor care este in fond un cetitean ca oricare altul
si trebuie sd se conformeze obligatiilor militare.
Daca insd, in absolut aceeasi situatie, Perec ar
fi fost lansat in plind viteza pe panta elabordrii
Lucrurilor, este absolut sigur ca ar fi recurs la
orice subterfugiu pentru a amana sau a se exo-
nera de stagiul militar. Si totusi intamplarea este
tipicd pentru modul in care functioneaza oro-
logiul interior. Ce s-a intamplat intre momen-
tul in care fantezia lui Perec declara ,forfait® si
momentul reusitei? Problema continuérii pro-
iectului, a gésirii unei parti absente a structurii
macroscopice a romanului care il obseda, cade
in inconstient care, deja puternic mobilizat prin
presiunea vointei, are nevoie in cazul respectiv
de timpul-reactie de doi ani pentru a o rezol-
va. In momentul in care acest interval s-a scurs,
inconstientul lanseaza semnalul jubilator la su-
prafata constiintei. Scriitorul simte ca solutia a
apdrut si transcrie pur si simplu pe hértie conti-
nutul ,,cutiei negre® a inconstientului.

Artificiul lui Perec este dictat, fara indoia-
14, de o comanda a etajului inconstient dar si de
circumstantele sociale ale momentului. Cazul
lui corespunde nivelului zero, de asteptare pasi-
vé a efectelor incubatiei, fara a incerca sa-si au-
toinfluenteze procesele cerebrale. Este echiva-
lentul alternarii cu o activitate diferitd in genul
lui Voltaire, Tolstoi, Byron, J. C. Oates. Suntem
tentati de a numi acest tip de incubatie care mai
intdi priveste globalitatea problematicii unui
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proiect iar in al doilea rand dureazd un timp
considerabil - ani in cazul lui Perec - macroin-
cubatie. Timpul de reactie corespunde, dupid
opinia noastrd, lipsei de experienta a unui autor
tandr dar poate corespunde si dificultétii pro-
iectului. Pentru ci Lucrurile inaugureazad un nou
gen: literatura de reificare, chosist.

Cand, in situatii identice, scriitorii experi-
mentati recurg la acel chassé-croisé al lucrului
in contrapunct (genezé polifonicd), putem con-
sidera céd se escaladeazd o treaptd superioard a
gestiunii orologiului interior. Avem aici un al
doilea tip de rezolvare a dificultitilor. In mo-
mentul in care un proiect se impotmoleste, au-
torul il abandoneaza provizoriu si trece la un alt
proiect sau la o altd activitate. Proiectul impot-
molit cade in inconstient si fermenteazd in el -
avem ,maceratia anahoretului” - pana cand in-
constientul gaseste solutia si o expediaza intr-un
flash la suprafata constiintei. In 1833, Balzac lu-
creazd alternativ la Aventurile unei idei, din care
scrisese cam un sfert, si la Eugénie Grandet, pe
care o dusese pana la jumitate. In octombrie
al aceluiasi an corecteazd Femeia abandonatd,
Mesajul si Celibatarii. Un an mai tarziu (12 au-
gust 1834), ii declara Zulmei Carraud: ,,Tncep
STUDIILE FILOSOFICE, ele vor merge in pa-
ralel cu STUDIILE DE MORAVURI™! (Balzac
1876 1, 282). Iar cum pentru Balzac, doar doua
proiecte, cu toate cd constituite din mai multe
volume, este prea putin, el cautd in acelasi timp
un editor pentru Cele o sutd de povesti nostime.
Probabil cd Balzac a intuit eficienta incubatiei in
inconstient a partilor mai dificile ale unui pro-
iect, punind la contributie timpul respectiv la
initierea sau la continuarea unui alt proiect, ale
cdrui contururi ii erau clare si care nu-i opunea

in acel moment dificultati. In general, proiectul
citre care se orienteazd la un moment dat este
un proiect care si-a facut deja stagiul in subte-
ranele psihicului si care dispune de solutiile fan-
tasmatice necesare. Cum alternarea activitagilor
de acelasi tip este deja o tehnicd, o vom numi de
nivel unu. Valorizandu-si timpul cu mai multa
eficientd prin alternarea proiectelor, genezele in
chestiune riscé si se etaleze pe spatii temporale
mai lungi, dar duratele in valoare absolutd ocu-
pate de fiecare dintre ele si puse cap la cap sunt
mai scurte.

Daci, la modul exceptional, materia proiec-
tului se dovedeste incd ,,crudd® in spiritul siu,
scriitorul poate utiliza scrisul in alternantd cu
tipuri diferite de activitate: trece la aranjarea
pe categorii a medaliilor si gemelor din colec-
tiile sale petrografice cum facea Goethe, la cosit
sau spart lemne precum Tolstoi, la arat tarlaua
de pamant pe care si-o rezervase la Ferney pre-
cum Voltaire, inotidnd sau lansindu-se ,cativa
kilometri cédlare in pddure” eventual pe ploaie
ca Byron pe cind scria Sardanapal (Jurnal de
Ravenne, 14 ian. 1821) etc.. Intre toate aceste
preocupdri, i se poate intdmpla sd aibd senti-
mentul brusc al revelatiei solutiei dificultatii sau
punctului de creatie-optiune de la proiectul pe
care il abandonase provizoriu in urma cu ore,
zile, saptdimani sau luni. In acest caz revine in
catastrofd la el continuandu-l dintr-un singur
suflu pana la sfarsit sau pana la urmétorul punct
de rezistenta, inainte de a-l parasi pentru a doua
oard la urmadtoarea dificultate, reveni iarasi in
fortd s.a.m.d. asa cum s-au petrecut lucrurile
timp de cinci ani cu D-na Bovary, saisprezece
ani cu Finnegan’s Wake a lui Joyce, douazecisi-
cinci cu Rdscoala lui Rebreanu si 60 cu Faust.

Ioana Pioaru

Oameni si case/ Henrieta si Cella Delavrancea, 2022

Ioana Pioaru Lockdown Sketchbook/ Slaugham, 2020

Legea sacadelor neregulate, implicand intervale
de reflectie diferite la diversele probleme sau
subprobleme pe care derularea unui roman le
implica in textura lui, prezideaza genezele mari-
lor opere. Werther, scris dintr-un singur suflu in
25 de zile de Goethe, este o exceptie in contextul
operei goetheene supusd mai degrabd legii saca-
delor. Este diferenta intre autorul tinar purtat pe
aripile propriei afectivitati — se stie ca Goethe a
manifestat toatd viata o mare sensibilitate fata de
speta feminind - si autorul ajuns la maturitatea
instrumentelor lui de creatie, in fond la o matu-
ritate tout court cand stipaneste totul, inclusiv
propriile-i elanuri afective. Creatorii de anver-
gurd — Goethe, Tolstoi, Dostoievski, Pirandello,
Hemingway, Gide, Ionesco... — se disting prin
practica acestei forme de optimizare. Este con-
trapunctul de nivel doi, trei, patru ... Ultimul ni
se pare cel mai eficient, dat fiind cd diferentialul
de naturd al activititilor poate sa ofere imagi-
natiei posibilitéti de recuperare mult mai rapida
decat celelalte.
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Nota
1  Ciclu de romane. Aici Balzac se refera la prima se-

rie de cinci volume care vor aparea in decembrie al
aceluiasi an la editorul Edmond Werdet.
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interviu

Interviu cu
Yasunari Kawabata

In exclusivitate pentru revista Tribuna

La 16 aprilie 1972, s-au implinit 50 de ani de la moartea (prin sinucidere) a scriitorului Yasunari Kawabata (1899-1972),
primul autor japonez, care a fost distins cu Premiul Nobel pentru literaturd, in 1968, caruia i s-au tradus ulterior, in limba
romand, numeroase romane si volume de eseuri.
In semn de omagiu adus scriitorului, republicdm interviul pe care i l-a luat sirbatoritului de atunci domnul Liviu Petrina,
la cateva luni dupa anuntarea premiului.
Domnul Liviu Petrina, diplomat de cariera si publicist, care urmase Dreptul la Cluj si lucra, in 1968, la Ambasada Roméniei
din Tokyo, are meritul de a fi insistat s i se acorde acest interviu si sa ceard si un autograf pentru revista Tribuna (an XII,
nr. 50 (620), 12 dec. 1968, p. 8). Interviul a fost insotit de un portret realizat de Neagu Radulescu, pe care il reproducem,
de asemenea.
Mulfumim domnului Liviu Petrina pentru acordul de a republica acest interviu in revista Tribuna. Tot Domnul Livu
Petrina a tradus i publicat, si tot in Tribuna, si discursul pe care scriitorul japonez I-a sustinut la festivitatea de acordare a
Premiului Nobel, in Tribuna, anul XIV, nr. 36 (710), 3 sept.1970, p. 8, si in nr. 37 (711), 10 sept. 1970, p. 8, discurs pe care
il vom reproduce, de asemenea, intr-unul din viitoarele numere ale revistei.
Transcrierea textului s-a facut in conformitate cu normele ortografice actuale, iar forma sint a fost transcrisd sdnt, conform
precizarilor din DOOM-3. Notele explicative si introducerea apartin domnului Liviu Petrina, care, impreund cu scriitorul
clujean, Aurel Rédu, sunt, probabil, singurii romani in viata, care s-au intilnit cu Yasunari Kawabata. (Ilie Rad)

*
Yasunari Kawabata, laureatul Nobel 1968, s-a ndscut la Osaka, in 1899, 11 iunie. Rdméne curind orfan de ambii pi-
rinti, il creste un bunic. Raticeste prin tara, pe la diferite scoli si internate. Studiaza la Tokio literatura japoneza si engle-
z3. Debuteazd cu Jurnalul celui de-al 16-lea an (1925). A lucrat pe la o editurd, a fondat mai multe reviste. Presedintele
Pen-Clubului Japonez (1948-1965), vicepresedintele Pen-Clubului International, membru al Academiei de Arte Nipone.
Publici numeroase opere: Tara zapezilor, O mie de cocori, Dansatoarea din Izu, Sunetul Muntelui etc., etc. Locuieste la
Kamakura (50 km de la Tokio), unde a binevoit sa ne primeasca.

- Santeti primul japonez cdruia i se decernea-
zd Premiul Nobel pentru Literaturd. Ce influentd va
avea evenimentul asupra literaturii japoneze?

- Literatura tarii mele, in ceea ce priveste felul
de a fi scrisd, cred cd nu va fi influentatd in mod de-
osebit. Doar pentru introducerea creatiilor nipone
si in tarile mai mici (ma iertati ca folosesc expre-
sia, si Japonia e o tard micd), in afara de, sd zicem,
America, Franta, Germania, s-a creat un prile;j.
Operele mele viitoare, ale altor scriitori din Japonia
nu cred cé vor fi afectate.

- “Am primit distinctia, in primul rdnd, gratie
faptului ca existd traditii japoneze, iar eu le-am in-
corporat in operele mele” — spuneati Dv. in seara in
care s-a anunfat hotdrdrea Academiei Suedeze. Vi
rugam sd dezvoltati aceastd idee, schitdnd, eventual,
si traiectoria romanului japonez de-a lungul vremu-
rilor.

~ Incepand din timpul copildriei, pe cand
aveam 14-15 ani, am citit literaturd veche japo-
nezd, veche, adica de acum o mie de ani - Genji
Monogatari', spre exemplu. Cartile citite la varsta
aceasta sint cele care rimin mai adanc imprimate
in suflet, nu-i asa? A venit si influenta occidenta-
la...

Traditiile literaturii japoneze - Kojiks,
Manyoshu?, momentul Genji Monogatari, apoi in
Epoca Edo* - acum trei sute de ani (intre timp ro-
manele descazuserd) - tanka, waka, haiku, renga,
renku5 — genuri specifice poeziei noastre, care s-au
perpetuat peste secole. Existd, cu alte cuvinte, o
lunga traditie a literaturii nipone, cu care am intrat
in contact tot mai intim, am ajuns sd o indragesc.
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Scrierile mele au fost, in mod natural, influentate
de aceastd traditie.

- Romanul japonez...

-Sd incepem cu Genji Monogatari, care este,
mi se pare, cunoscut relativ, la Dv., in Europa. Cum
stiti, e vorba de o epocé de-acum o mie de ani. (Cu
mdndrie nerefinutd.) A, vaza aceea din colf e con-
temporana cu Genji Monogatari.

- E de acum un mileniu, din perioada Heiand!?
— Da. E veche bine. Tmi spuneati ca va intere-

seazd poporul Ainu, am si niste obiecte ainiene, o
sd va dau si Dv.

Autograf Tribuna

Yasunari Kawabata

- O, nu trebuie! Vi mulfumesc foarte mult.

- Genji Monogatari, asadar. Viata nobilimii de
la Curtea impératului cunoaste acum o eleganta si
un rafinament remarcabil. Culturd infloritoare. Se
pare ci literatura incepe si se dezvolte sub influen-
ta dinastiei chineze’. Doamnele de la Curte aveau
o educatie aleasd: barbatii, mai instruiti, scriau in
limba chinezd, scriau poezii. Sa scrii intr-o limba
straind, sd compui poezii intr-o limba strdina trebuie
sd fie extrem de dificil. Ceea ce a rdmas din aceastd
perioada sant, in general, operele scrise de femei. Nu
se poate spune ca ale barbatilor nu au fost superioare
celor feminine, numai ci scriau intr-o limba straina.
Genji Monogatari®... A, si mai inainte au existat ro-
mane. Cel mai vechi roman e Taketori Monogatari.
Genji Monogatari e comparat adesea cu romanele
moderne, cum sint, spre exemplu, ale lui Proust. Si
e un roman de acum o mie de ani! Pe atunci nici in
China nu erau romane. Dupa Genji Monogatari au
apdrut si alte romane. Apoi, treptat, romanul a de-
cazut.

Alt moment, Epoca Tokugawa’, acum trei sute
de ani. Atunci a scris Saikaku'®. Alte multe roma-
ne, reinfloreste genul. Vremurile se schimbasera. Se
poate spune ca Saikaku reprezintd realismul. Acum
traieste si Chikamatsu" - dramaturg, insd; el ilus-
treazd romantismul, nu-i aga?

Epoca Meiji'?, influentd occidentald. Romanul
ajunge iar in voga. Inca influenta occidentald e pu-
ternica. Si nu numai in literaturd, ci si in sculpturd,
in picturd — Renoir, uite tabloul acela, in fine... Siin
stiintd se importa masiv. Se import4 literaturd. Cred
ca de-acum se vor scrie si romane specifice japoneze.

- Se spune cd Dv. aruncati o punte intre litera-
tura occidentald si cea orientald. Care e deosebirea
principald dintre cele doud literaturi?

- Sant traditiile altele. Filosofia, mentalitatea
eroilor nu e, la noi, transpusa direct, la suprafatd
raméne - nu stiu de ce, undeva, intr-un alt strat.

- Care sant romancierii strdini pe care 1i prefuiti

cel mai mult?
+
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- Dintre scriitorii pe care ii citim in timpul
scolii, cAnd santem tineri, ni-i alegem pe cei pe care
ii admirdm sincer, cu sentimente pure. Pe ceilalti,
pe care ii cunoastem la maturitate, ii privim altfel:
cum spuneam, mai ales primii ne rdman in suflet.
In acest sens, scriitorii rusi sdnt multi: Dostoievski,
Tolstoi, Cehov. Fireste, si Shakespeare, si Goethe, si
scriitori francezi.

- Care scriitori strdini influenteazd literatura
nipond?

— Astizi — francezii si americanii. Putin mai
inainte americanii, francezii; mai inainte rusii, ger-
manii, europenii de nord (Ibsen, Bjornson).

- Domnule Kawabata, nici limba Dv., nici lim-
ba mea nu sant prea cunoscute in alte fdri. Pentru ca
literaturile unor astfel de limbi sd devind mai bine
cunoscute in lume, ce s-ar putea face?

- Da, da. Exista un comitet UNESCO, care
se ocupd cu promovarea unor literaturi mai putin
cunoscute. Si cea japoneza intrd aici. Poate si eu
am primit Premiul Nobel, datorita acestei actiuni.
Asadar, traducerile.

Cel mai bine e dacd merg oamenii in aseme-
nea tdri si invatd acolo limba. Astazi, se traduce in
englezd din literatura japonezd; asta, dupd ultimul
razboi. In timpul razboiului, japonezii i-au invitat
pe americani limba japoneza. Erau interese de réz-
boi, apoi se credea ca-i vom invinge pe americani,
va trebui sd-i ocupdm, deci va fi nevoie de vorbitori
de japonezd. Astazi, tofi traducatorii celebri din
limba noastra (in englezd) sint cei care au invatat-o
in aceasta perioada. Deci... De fapt, in Occident se
spune adesea, nu?, ci literatura, cultura tarii invin-
se patrund in tara invingdtoare.

Si Pen-Clubul manifestd interes in problema
traducerilor. Comitetele etc. pot ajuta, insa carti nu
publica. Tot editurile o fac. Ele gindesc si comerci-
al. De aceea, pentru a nu raméine numai la nivelul
intereselor editurilor, trebuie si guvernele sé se pre-
ocupe. Aici, iardsi, se indreaptd eforturile spre tari-
le mai mari, apoi vin cele mai mici. Exista si relatii
intre traduceri si schimburile de mérfuri; cAnd se
dezvoltd comertul dintre doua tari, si valorile cul-
turale incep sa circule mai bine.

Tokio, 17 nov. 1968
Interviu realizat de Liviu Petrina

Note
1 Genji Monogatari — una din capodoperele literaturii

japoneze, scrisd in primul deceniu al mileniului nos-
tru, de citre o femeie, Murasaki Shikibu (978-1016).

2 Kojiki — Cronica intampldrilor vechi — prima carte
scrisd in limba japoneza (712).

3 Manyoshu - Culegerea a mii de Frunze — o antologie
de poezie realizatd aproximativ prin anul 770.
Epoca Edo (1603-1867).
Tanka sau waka - poem de 31 de silabe; haiku — poem
de 17 silabe; renga — poezie-dialog; renku — cuplet.
Perioada Heiana (794-1192).
TO - dinastia Tang (618-906).

8  Taketori Monogatari — operd anonimd, de la sfarsitul
secolului X.

9  Epoca Tokugawa - Epoca Edo.

10 Thara Saikaku (1642-1693).

11 Chikamatsu Monzaemon (1653-1725).

12 Epoca Meiji (1867-1912).
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In vizita la Slavici

Concursul National de Literaturd
JIoan Slavici”, 2022
Premiul II, sectiunea Proza scurtd

cran este porecla noului nostru coleg de gasci.

Sincer, nu credeam cd vom mai pri-

mi curand pe cineva. Noi, cei sase membri

vechi ai grupului, trei fete si trei baieti, eram de

destul de mult timp impreund si devenisem atat de

uniti incat ne consideram o familie, chiar dacd nu
in sensul ei traditional.

Ventuza este cel care 1-a adus.

A spus cd l-a vdzut in gara veche cum copia
reclame pe un servetel si i s-a parut cé e suficient de
ciudat ca sd facd parte din clubul nostru.

Culmea e cé toti l-am primit destul de bine. Ba
chiar, Vaxa s-a agatat din prima de gatul sau.

Este frumusel si toti suntem convinsi ca Vaxa
isi va lepdda fustele pentru el cat de curand.

Pare inalt, dar doar in comparatie cu mine,
cici eu sunt mai degrabd pitic. Are parul intre bru-
net si blond, un fel de gri spalicit, si il poarta lung
si ondulat, incat, deseori, e confundat, de la spate,
cu o femeie. Fata este si ea prelunga, strivitd cum-
va intre urechile ca doud parabolice, dar tipul asta
posedad acel ceva care il face de la prima impresie
simpatic §i interesant. Probabil, ochii séi verzi, stra-
lucitori ca un laser, care te hipnotizeaza, combinati
cu vocea grava, masculinizatd rapid de la fumatul
intens.

Eu auzisem deja de el cu ceva timp in urma.
Circula o poveste din timpul unei editii de la in-
ceputurile Festivalului Unitatii si Traditiei. Intr-
una dintre acele zile, in mijlocul strazii arhipline
se migca greoi o caravand de carute pline cu paie
si cu pepeni verzi, care i-au atras atentia lui Ecran.
Curios si pus pe sotii, i s-a parut cd pepenii aritau
ca niste bombe, iar coditele lor erau fitilele. Avea la
el bricheta cu care isi aprindea chistocurile culese
din statia de autobuz. S-a apropiat de una dintre ca-
rufe si a incercat sa aprinda céteva dintre acele zeci
de fitile. Ca sa fie si mai amuzant, a vrut sa aprinda
si paiele. A fost dezamagit cid nu s-a pornit nicio
flacara si nu a explodat nicio bomba. Ba chiar, din
locul unde a pus focul s-a scurs doar un lichid ne-
gru si cleios. Abia dupa un timp a inteles ca acele
care alegorice traditionale erau doar din plastic.
Paznicii, insd, nu au apreciat gluma. L-au prins si
l-au dus la politie. Povestea lui a circulat un timp
printre pustii din cartier, iar mie mi s-a intiparit in
minte. Ecran devenise un fel de legenda urbana.

El, de altfel, m-a ales din prima zi pe mine ca
apropiat si confesor.

Mi-a povestit ca porecla Ecran o primise inca
din copildrie. Gésise in podul bunicilor o carcasd
goald de televizor alb-negru, careia i-a gasit imediat
o intrebuintare. A inceput sa faca un fel de showuri
de televiziune, la care asistau prietenii séi de atunci
si chiar rudele sau vecinii. Dovedea un talent ne-
béanuit in spatele ecranului imaginar. Din copilul
timid, retras, se transforma intr-un prezentator
plin de vervd si umor, care se pricepea de minu-
ne sé {ina in tensiune publicul. Se pregatea intens
si cu seriozitate pentru fiecare moment in parte,

uimindu-si audienta de cite ori apérea in fata lor
astfel. Devenise o micd vedeta locala. Cea mai emo-
tionantd ,emisiune”, dar si ultima, a fost cea in care
a vorbit despre socul pierderii parintilor sai intr-un
tragic accident de masind. Dupa aceea, a renun-
tat la spectacolele sale si 0 vreme nu s-a mai auzit
nimic despre el. A triit ascuns printre cersetori si
aurolaci, dupa cum a recunoscut, ulterior, chiar el.
Ca s se incilzeasca, dormea in brate cu un mai-
danez, singurul lui prieten din acea perioadd, pand
1-a descoperit Ventuza. Astazi, mi-a dezvaluit ¢4, de
fapt, parintii sai plecasera sa lucreze afard, vrajiti de
mirajul banilor Occidentului, maicd-sa in nordul
rece al Italiei, sd ingrijeascd o batrdna paralizata, iar
taicd-sau in sudul fierbinte al Spaniei, pe un santi-
er de drumuri si poduri. De cand l-au parasit, nu
a mai primit nicio veste de la acestia. Nici nu stie
daca mai traiesc.

In compensatie, eu i-am dezviluit, dupi ce a
fost acceptat in unanimitate in gascd, cum am in-
cercat sd o cuceresc pe PuBella. Bine, am uitat sd
adaug ca ultimul care l-a acceptat a fost Magaie. El
a trecut peste gelozia de la faza cu Vaxa abia dupi
ce Ecran i-a déruit un pistol adevérat, despre care
a spus ca este singura lui mostenire de la tatil siu.
Desigur, Magaie era gelos fiindcd el insusi simtea o
atractie pentru Ecran si ar fi vrut si fie el in bratele
acestuia, nu Vaxa.

— Numele meu real e Anan de Amiranda,
chiar daca voi toti imi spuneti Schit, si scriu poezii,
i-am declarat intr-o seara frumoasei PuBella.

— Ahaaa, mi-a raspuns ea bufnind in rés, 13-
sandu-ma fard replicd. Acum imi explic de ce ai po-
recla asta ridicola. Este vorba de o varianta de scri-
itor prescurtatd. Asadar, ai de gind s creezi si tu
chestiile de-alea ingrozitoare numite cérti. De fapt,
binuiam eu ca esti un tip fragil. Imi e si teama cd
dacd te ating, te transformi intr-o broasca estoasa.

— Pai, este un semn de bine cand o fatd face
acest efort de a fi ironicd, mi-a raspuns imediat
Ecran, incercind sd mad incurajeze. Si, dupa aceea,
ai dus-o la Slavici?

— B4, esti stupid? Cum adicd si o duc la
Slavici?

— Frate Schit, e vorba de un tufis din parcul
nostru, in capatul aleii care nu duce nicéieri, lan-
ga o statuie cdreia i s-a sters numele, iar noi i-am
spus Slavici pentru cd, in urma cu cativa ani, cind
am descoperit locul, prietenii mei tocmai primiserd
niste intrebari in teza la romana si nimeni nu a stiut
rdspunsurile. Acolo, fetele stiu ca sunt duse pentru
a fi sarutate.

— Super, abia astept sd-mi arati locul. Cred ci
si PuBella ar fi incintata si afle de aceastd ascunza-
toare secreta.

— Apropo, stiai ca tatdl PuBellei s-a ndscut in
Iordania? El {i povesteste mereu despre aceasta tard
destul de diferitd de a noastrd, despre desert, Marea
Moarti si cultura lor specificd, iar ea imi reda me-
reu fascinatd toate detaliile.

— Uau, cu atat mai interesant! Stiai cd eu sunt
lipovean sau cd Vaxa e ucraineanca? Ai vreo pro-
blemd cu originile noastre?
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— Nuuu, bineinfeles cd nu conteaza, desi la
Vaxa se simte evident accentul, i-am raspuns zam-
bind. In plus, nimeni nu e perfect, de exemplu, eu
sunt doar pe jumatate clujean, dar, uite, discutia
asta imi aduce aminte de o aventura pe care am
avut-o anul asta la mare, la 2 Mai.

— Spune-mi-o, chiar m-ai ficut curios.

— M4 pregiteam, intr-o dimineatd calma, se-
nind si fierbinte, sa ies pe mare, la pescuit de guvizi,
cu un localnic, un lipovean care umbla tot timpul
cu o sticld de rachiu alb in buzunar. Am mers cu el
foarte devreme la mlastina de langa Limanu ca sd
strangem momeli. Socant a fost cdnd acesta a scos
din noroi cateva rame gri si le-a bagat in gura, in-
ghitdndu-le imediat. Satisficut, mi-a spus ca sunt
foarte bune, mai gustoase decat midiile si rapanele,
si mi-a intins §i mie cateva. Am refuzat. Ma facu-
sem livid la fatd. Toatd ziua aceea a fost un dezas-
tru, desi am prins un superb rasdrit in larg, iar in
jurul barcii noastre se zbenguiau delfini. Mi s-a fa-
cut rdu imediat cum am scos primul guvid din apa
si i-am simtit pielea cleioasa. Pescarul a fost nevoit
sa ma ducd la mal, pentru cd aveam o senzatie du-
reroasd de vomd, dar cel mai aproape loc de noi a
fost pe plaja din Vama Veche. Mai mult lesinat, am
mers pe jos de-a lungul apei pana in 2 Mai, pe un
drum ingust care pérea si nu se mai termine, pe o
plajé plind de stinci alunecoase si dure. De atunci
nu mai minédnc nici midii §i nici rapane, desi pe li-
toralul nostru au un succes fantastic. Fripte pe plitd
arata chiar apetisant.

— Schit, sincer, si mie imi place doar porcul.

Ne-am tavalit amandoi de rés instant.

De atunci, am devenit cei mai apropiati prie-
teni.

Ventuza este, de fapt, cel care ne-a adunat pe
toti, cel care ne fine impreuna, un fel de frate mai
mare, care ne ajutd de cate ori ne e mai greu. Noi i
mai spunem si Lordul, ca o recunoastere a marini-
miei sale, dar si pentru cé se imbraci intr-un fel di-
chisit, chiar extravagant. Nu ii lipseste niciodata ves-
ta perfect asortata peste cimasa umflata si nici esarfa
de matase din jurul gatului sau sosetele colorate, pre-
cum si tot felul de brétari lucioase la ambele maini.
Barba ingrijita, cu o usoard tentd de roscat, peste
pielea cafenie, ii da chiar un aer nobiliar. Aparitia
lui e remarcatd imediat. Are mereu o vorbd blanda
pentru fiecare. Stim insi ci si viata lui de pana acum
a avut partea ei de tragedii sfasietoare. Taici-su, un
alcoolic violent, o bétea pe maicé-sa aproape zilnic.
Ea a incercat de cateva ori sa fuga de el, dar acesta
devenea de fiecare data si mai brutal, si mai posesiv.
Cénd a rdmas insarcinata, s-a speriat ca si copilul lor
va suferi de aceleasi traume si a vrut si-1 scape, dar in
perioada aceea avortul era interzis, ba chiar pedepsit
cu puscarie. Nu a gasit pe nimeni sd o ajute, asa ca,
dupa ce a nascut, singura solufie a fost si fugd cu
copilul, sperdnd cd il va putea proteja cumva. Doar
cd agresivul tatd a gisit-o iardsi §i intr-un exces de
furie a sugrumat-o pand a ucis-o. De atunci, tatél lui
Ventuzi este tot la inchisoare. Cel mic a fost luat de
suflet de bunica lui paterna si crescut pana la var-
sta de 13 ani, cAnd si aceasta a murit de bétranete.
Astfel, a rimas singur in casd si a trebuit s munceas-
cé pe unde apuca, ca si supraviefuiascd. Acum, are
o bicicletd si face diverse servicii de curierat, asa ca e
mereu pe drumuri. A ajuns sd cunoasca perfect tot
orasul, fiind ghidul cdutat de multi straini. Cu toa-
te acestea, isi face mereu timp sa faca voluntariat la
un sanatoriu, unde are griji de cate un bolnav foarte
grav.

Curénd, la Slavici a devenit locul nostru obis-
nuit de intalniri.

Ecran a adus pastilele roz in seara aia. Ne pro-
misese inca de la inceput ca are un ,,combustibil”
special, fard sd ne spuni exact la ce se referd. Le-am
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luat doar noi patru, in joacd, el, eu, PuBella si Vaxa,
dar din acel moment totul s-a schimbat in jur.

Zidurile cladirilor se deformau hidos si hiho-
teau infundat. Sim{urile mi se ascutiserd, auzeam
cum alerga firul de praf intre geamuri.

Fusesem pacaliti sd luam pastila buclucasa cu
promisiunea ca vom calatori in timp.

Aisiola, cea de-a treia fatd din gasca, a zis cd asta
va aduce ghinion, dar, bineinteles ci nu s-a intam-
plat nimic rau imediat, doar ne-am amuzat copios.
Aisola era mereu pesimista grupului. Noi, toti, insg,
o protejam mai mult decét pe oricine altcineva, pen-
tru cd ii cunosteam fragilitatea. Tot Ventuzi fusese
cel care a salvat-o. A vdzut-o, intdmplator, cand s-a
aruncat in rau, de pe podul vechi din sudul orasului,
si a sdrit imediat dupad ea in valuri. Era marcaté de
depresie, iar gandul sinucigas i s-a amplificat dupa
cateva violuri succesive ale tatalui sau vitreg. Acum a
fugit de acasa si locuieste pe unde reusim si-i gasim
un culcus provizoriu.

Sim{eam, totusi, ca sosise deja ora la care so-
bolanii ieseau sd rontdie orasul, cind gunoierii isi
aruncau soioasele combinezoane pentru a-si pune
fracurile, ora la care orasul nu se mai aerisea, iar oa-
menii intristati se recunosteau in icoane.

Intre palmele mele a rasarit atunci, brusc, noap-
tea. Am plonjat in mijlocul oamenilor de pe strazi ca
intr-o balta plind de noroi. Oamenii se striveau in
jurul meu, straingandu-se in brate.

Inotam in valurile tot mai mari din asfalt.
Simteam ca imi crapd ochii, prea plini de imagini si
culori.

Toate casele pe langa care treceam explodau,
imprastiind confetti si friscd. Copacii periau cerul ca
sd elibereze lumina.

— Ciudat mai cantd orasul azi, m-am trezit
spunand, desi aveam impresia cd rimasesem singur
si cd totul nu se intampla acum, ci in viitor.

— Orasul dsta stie si-mi cinte o muzicé experi-
mentald, am adaugat in timp ce dansam nebuneste.

— Vedeti si voi acum toate culorile ganduri-
lor voastre? Am continuat sa vorbesc, simfindu-I,
totusi, pe prietenii mei in preajma, nu doar ca pe o
halucinatie. Ceea ce ne spuneam candva, acum se
petrecea cu adevarat.

— Cand se topeste zdpada de pe casa mea, am
impresia cd se transforma intr-o bere rece si neagra,
plind de spuma. Imi place sa o privesc si sd inghit in
sec, a raspuns Ecran, ca un ecou intérziat.

Turners Hill

Ioana Pioaru Lockdown Sketchbook/ Turners Hill, 2020

Strada continua sa se incline si eu sd alunec
inspre burta mamei.

Am adormit. Ultima imagine, care mi-a ramas
pe retind, ca un inceput de vis, a fost cea cu Magaie
care se juca deasupra mea cu pistolul lui veritabil de
parca m-ar fl amenintat cd va trage cu el. Am inchis
ochii linistit. Stiam ca nu are gloante.

M-am trezit brusc, de parcd am cizut din
altd lume. Sunt pe un pat alb, inconjurat de serpi
care mi t{in legat la diverse aparate. Imi transmit
o senzatie de neliniste, desi in afara greierilor din
aparate nu se aude nimic. Incerc si ma ridic ca si
vad mai bine unde sunt, ce se petrece in jurul meu.
Nu am puterea sa o fac, dar un girofar galben por-
neste si lumineaza camera, rasturnand-o in acelasi
timp, sporindu-mi teama. Usa se deschide larg, iar
un munte de om intr-un halat portocaliu ii ocupi
complet tot cadrul. Imi zimbeste sau asa mi se pare.

— Felicitéri, domnule! Ai reusit!

Ma uit in jurul meu si nu pricep despre ce e
vorba. Ba chiar, o senzatie ciudatd imi amplifica
panica.

— Al fost in coma zece zile, dragule. Sincer,
sansele s ifi revii au fost jumate-jumate. E 0 minu-
ne ca te-ai trezit si cd esti intr-o stare satisficitoare.
Asta e singura veste bund. Esti in stare sa le suporti
si pe cele rele?

Am dat din cap, fiindca gura inci nu mé ascul-
ta. Simfeam cd am buzele zdrentuite.

— Prietenul tau, Ivan MAandrila, a avut cele
mai mici probleme la noi in spital, dar dupé ce s-a
pus pe picioare a fost ridicat de organele de politie
si dus in arest pentru posesie, consum si distributie
de droguri de mare risc.

M-am gandit ci era vorba de Ecran. Amintirile
reveneau, scena cu scend, dar inca invaluite de un
fum dens. Asa mi-am reamintit ci dupd pastilele
roz, am fumat, intr-adevar, ceva.

— Din nefericire, una dintre cele doua fete
care a ajuns cu voi la spital, nu a rezistat. Inima ei a
cedat dupi cateva zile de luptd. Nici cealaltd nu este
incd stabilizatd. Suntem destul de rezervati privitor
la starea ei.

Am vrut si intreb cum se numeste fata care
incad mai traieste.

In acel moment ceva a pocnit cu violentd. O
flacdra imensd a izbucnit dintr-un perete si a cu-
prins repede intreaga camera. Toate luminile s-au
stins.

PS. In curand, toate televiziunile au anunfat
cu litere strilucitoare ci scurtcircuitul electric a
fost devastator. Intreaga clidire a spitalului a ars
complet in citeva ore. Numai un singur pacient
au reusit sd salveze, dar cu arsuri grave. Eu am fost
acela. Am supravietuit, dupa ce uriasul doctor m-a
tarat dupa el, eroic, afarad din cladire, desi ardeam
eu insumi. Am ramas cu fata desfigurata, am orbit
si mi-am pierdut o ména si un picior. Acum sunt
intr-un sanatoriu si dictez toate aceste amintiri
unui asistent mut, care ma ingrijeste cu multa mila.

Ancheta asupra cauzelor incendiului a durat
cativa ani, fard a reusi sd ofere un rezultat, o con-
cluzie.

Dupa ce a iesit din puscdrie, Ecran, simtin-
du-se cu constiinta incércata, s-a inrolat si a plecat
sa lupte voluntar in razboi. Dupd doua siptamani, a
explodat impreuna cu o mind ascunsa in tarana us-
cati de seceti. Intre timp, Magaie a reusit sa cum-
pere de la traficanti un glont pentru pistolul sau,
cu banii furati dintr-o cutie a milei. Intr-o noapte,
Aisiola i-a furat arma si s-a impuscat, imprasti-
indu-si creierii pe soclul statuii, exact peste locul
unde i se stersese numele.
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I Cristina Struteanu

crochiuri

Fetele Padurii (IV)

ana si se dumireascd cele ce o inconjurau,

Cipriana a saltat pe spatele cerbului si a zvac-

nit in padure. Niciun fosnet n-a rasunat. S-a
asternut iar ticerea adancd. Pirea de metal linistea
si, de-ai fi lovit-o ca pe un gong, ar fi rasunat pani-n
ceruri. ar lacul se oglindea linistit in ochii mariti ai
fetelor. Cat timp o fi trecut astfel? Parea o eternitate.

Peste cateva clipe insd, Cipriana Mijlocie reapéru.

— Heei, voi astea trei miculute, veniti cu mine
acu, sa va descurc de aici si sa mai vorbim. Cu voi
am ce.

Sile cuprinse cu bratul ca pe niste spice si le sdlta
langa ea, pe crupa cerbului.

Au disparut.

Nu se opintea deloc cerbul, desi ingreunat. Nu
se straduia sa-si facd loc prin hitis. Coarnele nu i se
incurcau niciun pic. Ramuri §i rdmurele se dddeau
singure deoparte. Dar caraghios tot era, cu o fata si
alte trei fetite pe spinare. Ziceai ci-i un dromader ciu-
dat, cu patru cocoase. Sau umbra lui Don Quijote in
armurd de zale, cu coif, cu lance, cu scut si ghioage,
zorndind de zor din ele. Ca fetele chicoteau de bucu-
rie si sunetul rdsuna pana departe, ca niste clopotei.
lepurii sdreau in laturi. Veveritele le tineau tovardsie
de istov prin cricile copacilor. Ciprioarele tisneau cu
salturi. Mistretii, lupii se furisau mai cu fereald, si nu
sperie pe nimeni. Le ieseau potoliti in cale, luati de val,
cu mic cu mare, fiindca padurea cea silbatici parea

cuprinsa de-o veselie fard margini. Pe care nu si-o pu-
tea ostoi. De parcd se gadila. Se sarbatorea ceva? Asa
ai fi zis.

ITar de te nimereai cumva martor la drumul lor,
n-aveai decat sa te tragi indarat, sa-ti tii rasuflarea, sa-
ti inghiti mirarea, poate si rdsul. S te indepartezi iute,
si cauti vreo scorburi in care si te ascunzi. Incurcate
sunt caile Domnului, ti-ai fi zis, iar calea asta mai cu
seamd. Unde merg, unde se duc? Ci pe aici, hotarat,
n-a mai trecut nimeni vreodata. larba-i necdlcata de
ani §i ani, iar rimurisul inclcit si intepétor, cu spini.
Te zgarie una-doud. Se desface numai cét sd patrundd
dihania lor cu coarne, apoi se astupa iar. Pare raticit
cerbul? Nici vorba. Mai curénd, croit s-ajungd intr-un
loc anume.

Strdinul acela, insa da. Cel ce se furisa si se ferea.
Silueta de bérbat.

Dinlocin loc, palcuri de arbori mai tineri, drepti,
tintiti spre cer umar la umdr, ziceai ci sunt o oaste, un
detasament care inainteaza neclintit spre batalie. Un
fel de soare palid se cernea prin sita lor si te chema
spre acel undeva nestiut. Pieptinau lumina. Perie.
Deveneai temitor? Bineinteles. Iti venea sa privesti jur
imprejur, inainte, inapoi mai ales. Oare pe acolo am
pasit? Astfel facea si omul acela.

Poc, plici, ah, buf, ha-ha, izbeau usor cerbul si
pe fete tot soiul de ghinde de stejar si jir de fagi, bu-
reti marunti si iasca. Fluturau lin nuiele de rachita.

Ioana Pioaru

Old hall, 2018

Toana Pioaru Oameni si case/ Tatiana Brdtianu, 2022

Le atingeau trupurile si chipurile. P4n-au inceput si
se infioare. Se uimeau cu méinile puse peste gurd. Li
se ndzarise deodata cd drumul dsta aducea cu cel de
Florii, cAnd oamenii iesiserd buluc, cu crengi de finic,
sd-1 intimpine pe Domnul intrand in cetate. Care ve-
nea pe magirus... Copaci indesati, desime de popor.
Le-a trecut asta prin cap, fara sa fi avut vreuna ideea
prima. Ci impreund, in acelasi timp.

Padurea se descitusa. Toatd oboseala si gilcea-
va pierisera. Cine, ce, care, si cAnd avusese ceva de
impartit? De dojenit? De descusut? Harta rimase
in urmi si tihna se litea. Crestea insa o infiorare, o
presimtire. Se vede treaba ca se apropiau de taramul
Babelor. Fiindcd, asa cum Ciprienele nu mai erau
doar cea Mare si cea Mica, ci multe urmase, multe si
aproape nenumarate, tot astfel Baba ddduse seamd cid
isi va cduta inaintasele. C3 va porni si le afle pe cele-
lalte babe, pand avea si dea de ultima sau de prima
Babi. Depindea cum ficeai numiritoarea, de unde o
incepeai. Asa mergea vestea.

Si se apropiau, da. Uite cdscioara aia care se
ivise pe negindite. Zagazuitd de copaci. Era din car-
ton sau placaj parcd, decor de teatru sau de film. Un
bordei foc de colorat, in desis aproape de nepétruns.
Scenografie in padure. Atragatoare, precum casa de
turtd dulce din povestile germane, cele cu Hans si
Grettel. O usa deschisé spre niciunde insa te speria.
Brr... Intre canaturile ei, intuneric deplin. Intunecime
neimbietoare. Hau.

Fetele au sérit jos. Si s-au luat de ména.

Dar nu s-au indemnat sd intre. Zdboveau privind
veranda cu geamléc, cu felurite ferestruici, ochiuri de
geam cat cuprindea. Acolo, in ele, se oglindeau nori
alunecosi, usori, un vazduh plin de fluturi. Alburii.
Rémasera pironite. Pline de visare. Mai ca ar adormi.

Cel care a pasit dincolo, a patruns primul, a fost
cerbul. Usa s-a labértat si s-a inaltat, atat cat s poatd
trece nestingherit. Dupa el, s-au incumetat si fetele.
Lécasul cel ciudat al intrarii s-a micsorat cat sé le cu-
prinda cu binisorul. S le absoarbé in bezna lui. Una
cate una. Aaaah!

Si, ce sa vezi, nu s-a dovedit a fi defel un interior
spdimos. Cum iti venise a crede vdzand negreala tuci
din poartd. De partea cealalta era, culmea, o explozie
de lumina, o pajiste verde, abia cositd, plina de flori si
tufe mirositoare. Nu era un induntru, ci un... afara!
Curat prag intre tarAmuri. Pe peretele dindérit al casei
amadgitoare, de data aceasta in plin soare, se rasfatau
puse la uscat, insirate, traiste si tolbe, legituri si plase,
sdcoteie si pungute, precum la tard salbele cu foi de
tutun cindva. Pline toate cu ierburi de leac. Si de drac,
ca se afla si matragund, si méselaritd, si cAnepa, si odo-
lean, si laur si seminte de mac...

(Va urma.)
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I Mircea Mot

insemnari din La Mancha

Ipocritul cititor

a ne amintim versurile baudelairiene dedicate

cititorului: ,,Cest 'Ennui! Loeil chargé d'un

pleur involontaire,/ II réve déchafauds en
fumant son houka./ Tu le connais, lecteur, ce mon-
stre délicat,/ - Hypocrite lecteur, - mon semblable,
- mon frére!”. In traducere: ,,Uratul e! - Cu lacrimi
in sila revarsate, /Viseaza esafoduri fumand nepa-
sator./ Pe monstru-acesta gingas tu-1 stii, o! cititor,/
- O! cititor fatarnic, - tu, semenul meu, - frate!”.

In binecunoscutul sau studiu A citi. A reciti.
Citre o poeticd a (re)lecturii, Matei Célinescu se
referd la acest ipocrit cititor. ,Nu incape indoiald -
scrie criticul - cd cititorul ipocrit al lui Baudelaire
este in primul rdnd un poet sau un «fauritor» (po-
ietes in greacd). Acest lector este un mestesugar de
inalta calificare si bun cunoscitor al literaturii sau,
parafrazdndu-1 pe Henry James, unul care stoarce
materialul literar, ca sa obtina nu atéta sens, cit mai
mult nebénuite posibilitati de sens si joc literar cre-
ator. Chiar si cand parcurge pentru prima oara tex-
tul, un astfel de cititor este si un re-cititor si re-scri-
itor mental”

Un autentic cititor este asadar un ipocrit. El
lasd impresia cd-i jurd pe veci credintd scriitorului,
pentru ca imediat si-1 trideze pentru un text in care
se simte nu numai confortabil, ci in primul rind se
simte el insusi. Aceasta fiindci isi dd seama cd, oda-
ta finalizat textul literar, opiniile scriitorului nu mai
conteazd. El a spus tot ce a avut de spus prin oper3.
Cititorul ipocrit este inevitabil un creator care sta-
bileste o relatie de complicitate cu textul. Intrdnd
prin lecturd in interiorul acestul text, cititorul, mai
mult sau mai putin vizibil, si-1 adapteaza, isi creeaza
repere in interiorul lui, fiindcd, dupd cum scria un
Georges Poulet, nimic din ceea ce a fost in lumea de
afard nu mai este valabil in interiorul operei.

Este binecunoscuti celebra prefati la povestile
lui Creanga, cu o semnificativa referire la cititor si la
relatia acestuia cu autorul: ,Iubite cetitoriu, Multe
prostii ai fi cetit, de cdnd esti. Ceteste rogu-te si ceste
si unde-i vedé ci nu-ti vin la socoteald, i¢ pana in
mana si da si tu altceva mai bun la ivala caci eu atata
m-am priceput si atita am facut. Autoriu”

O simpla lecturd a prefetei accentueazi fara in-
doiald ideea ca Ion Creanga nu are in vedere (doar)
facila si conventionala céstigare a bunavointei citi-
torului. Este indiscutabil insa ca autorul scrie aceas-
ta prefatd, respectind, totusi, moda si conventiile
unei anumite perioade.

In vremea in care un Charles Baudelaire il nu-
mea pe cititor ,,hypocrite lecteur (probabil in stare
sa tradeze intentiile autorului, asuméndu-si in pri-
mul rand textul cu posibilele lui semnificatii) dar,
totusi, ,,;mon semblable” ori, mai mult sau mai putin,
~mon frére®, autorul nostru nu pare absolut deloc
dispus sa vada in cititor un semen, cu atat mai pu-
tin un frate, eventuala lui (baudelairiand) ipocrizie
neintrand in discutie. Pentru humulesteanul decis
sa treacd cu arme si bagaje in tabara scrisului si a
cértii, cititorul trebuie si constituie incontestabilul
argument in favoarea conditiei de ,,autoriu® a celui
care scrie prefata, cititor despre care viitorul scriitor
stie cu sigurantd cd apartine lumii ,,de dincolo“ si cd
este omul cel mai influent al universului consacrat
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prin scris. Tocmai de aceea cititorul nu poate sa fie
acceptat decét ca o prezenta ideald si idealizatd in
acelasi timp, iubit fird nici o retinere si chiar ado-
rat, aproape intangibil, marele lui merit fiind inainte
de toate acela cd existd pur si simplu, pentru a-i fi
martor autorului si, paradoxal, abia pe urma creatiei
in sine a acestuia. Oricum, din perspectiva lui Ion
Creanga cititorul nu trebuie sa fie, Doamne fereste,
oglinda autorului (asadar, nici vorba de ,,mon sem-
blable®), ci in mod obligatoriu altceva. De altfel, hu-
mulesteanul nostru inteligent este pe deplin incre-
dintat cd numai in calitatea lui de ,,striin“ cititorul
i-ar putea garanta statutul de autor, atat de mult do-
rit. Dupd cum se poate cu destuld usurinta constata,
iubitului ,cetitoriu® nu i se solicita o apreciere mai
mult sau mai putin obiectiva asupra operei, nu i se
cere asadar emiterea unei/unor judecati de valoare.
Lui, cititorului, care este cel de care depind multe si
care este unanim recunoscut ca un functionar im-
portant al institutiei lecturii, lui i se oferd inca de
la inceput (o spune raspicat Creangd insusi) niste
»prostii®, in fond, care, dupd cum se poate prevedea,
nu-1 vor putea tulbura de altfel catusi de putin. Si
atunci? Daca intereseaza atit de putin pérerea iu-
bitului si adoratului ,,cetitoriu®, de ce i se mai ofera
oare productiunile? Ce rost mai are apelul la incon-
testabila lui autoritate?

Ca sa ramanem in timpul lui Creanga, lectura
este prezentd in doud semnificative texte eminesci-
ene, Cirtile si Povestea magului cdldtor in stele sau
Feciorul de impdrat fird stea. In prima poezie, invo-
candu-1 pe Shakespeare, poetul dezvolta ideea lec-
turii lumii, care devine un autentic text in perma-
nentd supus descifrérii: ,,Tu mi-ai deschis a ochilor
lumine,/ M-ai invétat ca lumea s-o citesc,/ Gresind
cu tine chiar, iubesc gresala:/ S-aduc cu tine mi-este
toata fala”. In cealaltd poezie, dupa ce a creat lumea
prin rostirea cuvantului in momentul inceputului
absolut, divinitatea citeste in permanenti cartea lu-
mii, pentru ca prin aceastd lectura sa sustina creatia
neldsand-o cada in increat. Este o lectur cat se poa-
te de fideld, a unui cititor care nu-si mai poate in-
gadui in acest caz repropunerea lumii prin lectura.
Se cuvine mentionat totusi ca, citind cartea lumii,
Dumnezeu intAmpinad dificultéti la semnul fiintei de
exceptie: ,Dar in acest cer mare ce-n mii de lumi
luceste/ Tu nu ai nici un inger, tu nu ai nici o stea,/
Cand cartea lumii mare Dumnezeu o citeste/ Se-
mpiedic la cifra vietii-ti far’ sd vrea”.

Deosebit de interesante sunt opiniile lui Eugen
Negrici despre cititor. In Expresivitatea involuntard
(volum considerat de Cornel Ungureanu ,,0 carte
inaugurald”), Eugen Negrici isi concentra in mod
deosebit atentia asupra operei si a intentiei/inten-
tiilor acesteia, mai putin asupra autorului, convins
fiind cd in procesul creatiei intentiile autorului
si tot ceea ce este realitate anterioara si exterioard
textului finalizat conteazd prea putin sau aproape
deloc. ,,Limbajul” ia initiativa, tradand in mod cre-
ator aproape orice intentie a autorului i marcind
o anumitd infidelitate fatd de acesta, inainte asa-
dar ca interpretul si se dovedeasci infidel fata de
ceea ce pare sa fie creatia. Eugen Negrici sublinia-
zd cd, odata aparutd, opera dobandeste o existenta
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loana Pioaru Regina Maria, din seria Fragment, 2022

autonomd ca univers, motivand libertatea comen-
tatorului de a refuza o singura si definitivé lectura:
»Este o naivitate in pretentia cititorului interpret, ca
si a aceluia obisnuit, de a avea «sub control» ope-
ra, cand opera insasi, odatd aparuta, dobandeste o
existentd autonoma, liberd de posibilitatea autorului
de a urmairi impunerea unei anume (singure) inter-
pretari. Textul graieste sponte sua” (Eugen Negrici,
Expresivitatea involuntara, Bucuresti, Editura
Cartea Romaneascd, 1977, p. 11). Mai mult, lectura
este cea care legitimeaza opera, nu autorul. Mai ales,
cititorul in semnificativa sa ipostazd de ,stipan”
temporar al operei: ,Operele (...) niciodata nu sunt,
ci doar transpar in procesul lecturii, cititorul fiind
vremelnicul lor stipan” (Ibidem, p. 11). Nu opera ca
formd definitivd conteazd pentru critic, ci opera ca
»un cadmp de posibilitati”. Distantarea de autor este
cu atit mai necesara cu cat, ignordnd ,,mobilurile”
acestuia, ,vom putea contempla posibilititile libere
ale universului operei, si ne va fi usor si-i inmultim
acesteia miracolele” (Ibidem, p. 12).

Eugen Negrici retine de la un Paul Valéry ide-
ea cd nu existd un sens adevérat intr-un text, dupd
cum, in egald masurd, nu se indoieste de ambigu-
itatea acestuia, text care de fapt rdméne ,doar un
stimul pentru «deriva interpretarii»” (Ibidem., p.
15). Textul verbal sau nonverbal ,,nu conteazi decat
ca pretext al unor executii reintemeietoare, pretex-
tul «liberei pulsionalititi a lecturilor» si al atingerii
unei stiri de frenezie creatoare” (Ibidem., p. 17).

Perspectiva adoptatd ii impune criticului si
renunte la termenul (pretentios) operd, catd vreme
coevenimentele (prilejuite de lecturi) il impun pe
interpret in ipostaza de coautor, textul abordat de-
venind pentru el un semnificativ cotext. Mai mult:
»91, la drept vorbind, nu de putine ori, nu de texte
va fi vorba, ci de pretexte” (Ibidem, p 19). De retinut
ca acest coautor ,va ciuta efecte din categoria celor
despre care se stie cd nu au fost intentionate de autor
(dar nu i contrazic viziunea) ori din categoria celor
contrare vointei autorului si intentiei operei (pro-
ducand, astfel, rasturnari, paradoxale ori comice, de
situatie)” ( Ibidem, p. 21). In sfarsit, acest interpret
se plaseazd sub semnul unei tradari creatoare, din
perspectiva careia se motiveaza in ultimi instantd
relatia interpretului cu opera/textul, o relatie care,
arghezian vorbind, se consumd in singuratate si cu
puterile neajutate de autor ori de opiniile critice an-
terioare.

Co-autor al operei, chiar dacd aceasta poa-
te sa-l irite pe autorul al carui nume este scris pe
copertd, adevaratul cititor rimane cu siguranta un
complice al textului.
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I Laura Poanta

Lauda si laudatorii

sti grozav, cel mai talentat om pe care il

cunosc, ardti foarte bine astizi, ce ti-ai fa-

cut la pér? Oricare dintre noi ne umflam
in pene, macar putin, si ne gandim - uite, cineva
recunoaste valoarea! (fireste, doar daca nu sun-
tem mdcinati de sindromul impostorului, de care
vorbeam nu de mult in alt text). Sigmund Freud
spunea ca in fiecare dintre noi zace un mic nar-
cisist, care se activeazd in aceste momente; omul
are o nevoie innascutd de aprobare din partea ce-
lorlalti, fie ei apropiati sau strdini. Mark L. Knapp,
expert in comunicare de la Universitatea din
Austin, Texas, spune ca, de obicei, integram fie-
care compliment primit in felul in care ne vedem
pe noi insine si apoi, involuntar, cdutim in conti-
nuare acelasi tip de complimente pentru validare.
Daca nu primim deloc laude, ne simtim ,,secati”
psihologic, spune acelasi Knapp. Complimentele
activeazd aceeasi parte a creierului care ,,scante-
iazd” si cand primim recompense materiale, chiar
si atunci cind suntem constienti cd omul care ne
lauda urmaéreste ceva, fapt dovedit clar prin stu-
dii pe voluntari, cu ajutorul rezonantei magneti-
ce. §i asta pentru ca ambele situatii ating nevoi
fundamentale ale omului - banii ca sursd de si-
gurantd, securitate in viitor si complimentele ca
recompensa sociala. Un alt studiu sugestiv, tot pe
voluntari, a urmarit doud grupuri care au primit
cateva sarcini foarte simple, manuale, repetiti-
ve. Acestea s-au reluat a doua zi, iar grupul care
a primit constant laude si incurajéri a fost mult
mai harnic, mai eficient. Sigur, studiile au fost
mici, discutabile si deci greu de extrapolat, dar
aratd faptul ca primirea incurajarilor functionea-
zd ca un premiu la nivelul societitii si creste per-
formantele, ,,cheful de lucru”. Un alt studiu ceva
mai extins, desfdsurat intr-un campus universitar,
a solicitat voluntarilor si ofere complimente cu o
anumita regularitate celor intalniti, evitand tenta
sexuald sau senzatia de flirt. In timpul studiului
au fost interogati si urmariti atat cei care primeau
complimentele, cét si cei care le ofereau. Acestia
din urmi, in marea lor majoritate, erau anxiosi
in special din cauza ideii de a intra in vorbd cu
un strdin, dar i a modului in care complimentul
lor urma sé fie primit (cu neincredere, cu teama,
cu circumspectie). (Vanessa Bohns). Atét cei care
au facut complimente dezinteresate, cét si cei care
le-au primit s-au simtit mult mai bine, mai incre-
zétori, cel putin pentru ziua in curs; foarte putini
au fost cei deranjati de interactiunea spontand cu
un strdin care avea ceva frumos, amabil de spus.
Desi perceptia initiala era aceea cd majoritatea ce-
lor abordati se vor considera agresati, hartuiti sau
victime ale unor glume proaste. De cele mai multe
ori, cei care ar dori sa facd un compliment spon-
tan cuiva necunoscut se abtin tocmai pentru a nu
crea o impresie falsa — mai degraba suntem gata,
se pare, sa sirim ,la atac” pentru nimicuri, decét
sa spunem cuiva, la o coada, ,,ce cimasa frumoasa
aveti”. Situatia este similard si cu cei mai apropi-
ati, de exemplu cu colegii de la locul de munca.
Michelle Rozen spune ci lucrurile simple, precum
a face complimente cuiva, ar ajuta la reducerea

stresului de la locul de munca.

Cu alte cuvinte, cum ar fi sa vorbim frumos,
in loc s vorbim urat? Un compliment face cat 100
de dolari virtuali — dar puterea vorbelor bune este
imensa (2 Second Decisions: The Secret Formula
for Leading Change by Making Quick Winning
Choices). O stim de mult: ,Vorba dulce mult adu-
ce”. Creierul nostru este setat din cele mai vechi
timpuri pe perceperea elementelor negative din
jur, potential periculoase, pentru a ne feri de
amenintiri. In ziua de azi, cAnd nu mai trebuie si
mergem in padure sd vandm si nici sa dormim cu
securea sub cap, am ramas, totusi, setati pe acest
mod agresiv de analizd. Astfel incat umblam de
colo-colo prin lume la vanitoare de greseli - ale
celorlalti, evident. Si, ca urmare, criticim si ata-
cidm constant pe toatd lumea. Daci am incerca si
facem complimente in loc sd criticim, am putea
sd ne fortam creierul sa vada celebra parte plina
a paharului in multe situatii in care criticile sunt
banale, inutile si ne-cerute. Desigur, nici extrema
in care ne plimbam zambind dulce si ldudand pe
toatd lumea nu este o alternativéd viabild, ci mai
degraba usor ciudata. Dar o tentativa de a vedea si
binele din jur ar schimba mult starea de spirit §i a
celui vizat si a celui care face asta.

In general, lucrurile bune sunt luate drept
normale si de aceea raman ne-subliniate, ne-re-
marcate de cei din jur. Iar primirea unui compli-
ment face ca, involuntar, cel liudat sd repete acel
lucru, la fel de bine sau mai bine, pentru a mai
primi astfel de aprecieri. Este ca 0o micd dependen-
td care creeazd un cerc, dar nu vicios, dacd este
in doze mici. O conditie esentiala este masura si
sinceritatea. Si echilibrul, pentru cé, nefiind la un
curs de mindfullness, trebuie sd subliniem si re-
versul. Dacd o criticd permanentd poate fi echi-
valatd cu bullyingul, la fel si lauda exagerata poate
sa afecteze respectul de sine si performantele. In
anii 80-90 apdrea notiunea de self-esteem la nive-
lul mass media si se inducea deja ideea céd dacd o
laudd micd ajuta putin, o lauda constanta si chiar
exageratd ajutd mult. Logica nu e chiar atat de sim-
pld, din pacate. Dupd cum deja spuneam mai sus,
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lauda actioneazi ca un drog care, la fel ca oricare
drog, este bun pand la un moment dat; dar care
este punctul din care devine prea mult? In Journal
of Personality and Social Psychology se ardta incd
din anii 80 ca un copil ldudat excesiv pentru lu-
crurile mici, de zi cu zi, devine dependent de lau-
dé in asa mdsurd incit nu va mai face nimic daca
nu va mai primi acele laude. Cu alte cuvinte, daca
un copil va fi ldudat cnd face ceva din plicere, in
final nu va mai resimti bucuria intrinseci a acelei
activititi, ci va astepta felicitirile exterioare; iar
daca acestea nu vor mai veni, isi va pierde inte-
resul pentru acea activitate simpld. Medicul psi-
hiatru Milton Erickson spunea ca, in experienta
lui cu pacientii, lauda excesiva duce la clasificarea
gresitd a activitatilor de zi cu zi - ajungi sa crezi
cd un lucru banal, pe care il face toatd lumea, este
deosebit, si vei astepta mereu laude pentru el. Nu
trebuie sa fiu ldudat dacd nu am pocnit pe cineva
cu masina pe trecerea de pietoni sau nu am jefuit o
bétranica. Si asta pentru ci, dacé subliniem un act
normal ca fiind exceptional, el chiar va ajunge s
fie o exceptie. Desigur cd in aceste ultime exemple
este vorba despre situatii clinice, pentru care via-
ta de zi cu zi este altfel decat cea ,,obisnuitd”. Dar
concluziile sunt valabile si in general. In UK exista
o taxd platita elevilor pentru efortul deosebit de
a se prezenta la scoald. 30 de lire pe saptamana.
Chiar dacd a fost ganditd ca un stimulent (poate
si ajutor real pentru cei mai nevoiasi) a dus la sca-
derea drasticd a notelor, a chefului de a studia, din
moment ce risplata era destinata prezentei, ceea
ce elevul deja facea. Exagerarea face ca lucrurile
obisnuite sa para iesite din comun si etichetarea
cuiva drept extraordinar pentru cé isi indeplineste
sarcinile de zi cu zi poate sd fie contraproductiva.
Valabil si la copii si la adulti - daca ii spunem con-
stant unui copil cd este grozav pentru cd a ajuns la
timp la scoald sau si-a facut temele va ajunge si se
creada cu adevarat iesit din comun, desi toti copiii
din jur fac exact acelasi lucru. Iar daca transfor-
mam din copildrie normalul in excelent, adultul
va avea cu siguranti ceva probleme de conectare
la realitate. Marea miscare a self-esteem-ului lauda
constant omul pentru ,tot ceea ce este el”. Un lu-
cru bun, dar plin de pericole. Ca oricare alt lucru
in exces, lauda exagerata ii scade valoarea — toti
avem un amic sau o cunostintd care ne spune de
céte ori ne vede ,vai de mine ce bine ariti, extra-
ordinar, ce om minunat, ce bine iti sta cu bluza
asta’, intr-un extaz total si cu un aer de adoratie.
In aceste cazuri este vorba, de cele mai multe ori,
despre cel care laudd si flateaza constant, si nu
despre noi (probabil in acea zi toti cei intilniti
au primit acelasi tratament) — manipularea celui
laudat, co-dependenta (daca laudam exagerat pe
cineva il determinidm si ne placd, si ne caute),
teama de respingere si probleme de intimitate, de
comunicare si de relationare cu cei din jur, sau, in
extremis, tulburarea de personalitate de tip narci-
sist — cel laudat te va pretui si mai mult, va rés-
punde la complimentele excesive prin adularea ta,
a celui care ofera cu generozitate aprecierea — este
un joc al mintii, mai mult sau mai putin, al narci-
sistului care laudd ca sa-si asigure starea de bine si
masa de admiratori. Desigur, intre complimenta-
rea cuiva pentru o culoare frumoasa a unei esarfe
si lauda excesiva pentru orice, existd o gramada
de variante si de nuante care sunt greu, uneori,
de diferentiat de flatare, manipulare si minciuna.
Dar toate se bazeaza pe reactia pur omeneasca,
primordiald, de satisfactie si automultumire ime-
diatd, cu atit mai puternica cu cit se muleaza mai
bine pe pérerea buna despre noi insine.

[
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I Adrian Lesenciuc

comentarii

Despre memorie, altfel.
Mize ale policier-ului

ugen Ovidiu Chirovici, ndscut intr-o familie
multietnicd din Fagaras, a devenit cunoscut
pentru exemplul de marketing literar in cazul
romanului Cartea oglinzilorl, omitdndu-se, cel mai
adesea, faptul cd romanul este foarte bine scris si cd
debutul séu s-a produs in Romdnia literard (1989),
respectiv cd prozatorul a mai publicat, de-a lungul
timpului, in Astra, Vatra ori Luceafirul, reviste de
referintd la inceputul anilor ’90. Cartea oglinzilor,
cu drepturile de autor vindute in numeroase tari
unora dintre cele mai importante si cunoscute edi-
turi si cu o poveste care sta la baza scenariului unui
film hollywoodian, Sleeping Dogs, la care au inceput
filmérile in Australia si care il are intr-unul dintre
rolurile principale pe Russell Crowe, e cel mai ade-
sea catalogat ca fiind roman politist sau thriller psi-
hologic, desi aceastd catalogare este de suprafata si
incompletd. Romanul e un policier prin pastrarea
unor pattern-uri ale acestui subgen literar, dar, in
ciuda unei anumite distante auctoriale fatd de eroi,
in ciuda suspansului mentinut §i a unei complexi-
tati si arborescente a arhitecturii romanesti, Cartea
oglinzilor e o lucrare care, exploatand posibilitatile
fictiunii detectiviste, aduce in dezbatere proble-
me care cu certitudine nu acestui subgen s-ar plia.
Asadar, pastrand toate caracteristicile subgenului,
scris cu eleganta si simplitate, dar subtil si complex,
romanul e o lucrare fictionald maturd, cu o arhitec-
turd elaboratd, scrisa de un autor inspirat de clasicii
literaturii americane, stipan pana in cele mai mici
detalii pe tehnica punerii in rama. Adaugand acestor
perspective initiale o presi internationald (in special
de limba engleza) pozitivd, laudativa cel mai adesea,
un marketing impecabil, cartea-fenomen (pentru a
pastra tiparul apreciativ propus de The Guardian) a
devenit una dintre cele mai bine vandute cérti inclu-
siv in Romania, desi critica de specialitate a pastrat o
anumita rezerva.
Nu incape nicio indoiald ca romanul este foar-
te bine scris, ca se citeste usor si, cu certitudine, c
péstreaza echilibrul intre clasicul subgenului si des-
chiderile in parabola plecind de la rolul memoriei,
imprimand, ca in cazul epistemologiei popperiene,
un criteriu in diferentierea dintre literatura si pseu-
dofictiunea acoperitd de cerintele subgenurilor lite-
rare (cel mai adesea considerate minore). Un criteriu
de falsificabilitate sau testabilitate, mai degraba un set
de pretentii de testabilitate sunt induse si in acest caz
in raport cu cunoasterea. Nu un adevar minor al sub-
genului - aflarea criminalului - este ceea ce trebuie
avut in vedere, ci un adevar care, ca in cunoasterea
stiintifica, depiaseste colectia de date empirice care
oferd indicii despre anumite fapte. Miza lui Eugen
Ovidiu Chirovici nu e, asadar, fapta in sine, ci memo-
ria insisi. Intr-unul dintre numeroasele interviuri pe
care le-a dat dupd aparitia cértii, autorul subliniazd
aceastd perspectivd: romanul a plecat de la testabili-
tatea/ falsificabilitatea unor teorii privitoare la mintea
umani, ele insele generate de o amintire personala, si
a continuat sa exploateze (prin cunoasterea literars,
nu stiintificd, dar mizand pe verosimilitatea povestii),
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capacitatea mintii de a cosmetiza, ba chiar de a falsi-
fica amintirile.

Trei anchete asezate in rame distincte in cele
trei pérti ale romanului, independente ca poziti-
onare dar nu complet rupte una de cealalta, con-
tribuie, in suprafata deruldrilor, la recuperarea
integrala a cazului care se petrecuse cu mult timp
in urma. Moartea unui renumit profesor de psi-
hologie de la Universitatea Princeton din urma cu
aproape treizeci de ani starneste interesul, conjunc-
tural, unui agent literar, unui jurnalist si unui fost
politist care investigase cazul. Pand aici nimic nu e
diferit de ceea ce reprezintd, in linii mari, profilul
detective-fiction deja anuntat al romanului. Ceea ce
depiseste acest profil nu se rezumd, insd, la pune-
rea in dezbatere a posibilitatilor de falsificare ale
mintii omenesti, ci i, spre exemplu, de recuperare
- cu mijloace literare putine (in liniile subgenului,
E.O. Chirovici preferd si nu recurgi la descrieri)
- a anilor 80 intr-o America la care a tanjit, dar
pe care n-a cunoscut-o decit prin cérti, muzica si
filme. Cu o intrigé bine construitd, romanul rezolvd
puzzle-ul crimei, dar crima in sine nu este miza.
Mai degrabd cele doud manuscrise, cel al profeso-
rului de la Princeton si cel al fostului student intrat
in cercul de suspecti, care poartd numele romanu-
lui si care, odatd trimis unui agent literar, va de-
termina rostogolirea faptelor, sunt promitatoare ca
dezvoltare detectivistd ducind in alt orizont miza
romanului. Agentul, interesat de carte, isi va pierde
autorul si va porni in cautarea lui. De aici incepe
cu adevarat romanul, unul care exploateazi cu mij-
loacele putine ale subgenului literar de la care nu se
indepérteazd E.O. Chirovici, neincrederea si vinile
care planeazd asupra personajelor, intr-o lucrare
realizatd cu ingeniozitate si cu putere auctoriald
de seductie, evidentiind nu traseul spre adevarul
aparent, nu logica infailibild a detectivului clasic, ci
posibilititile de falsificare a memoriei, jocul de in-
terpretdri, pozitiondri si repozitiondri in unghiuri
interpretative multiple. In cele trei parti sunt expu-
se nu trei, ci patru perspective majore: se adaugi
cea a fostului student, plus perspectivele minore,
mediate. Romanul este complex, cu o arhitectura
sofisticatd, fara sd isi piarda verosimilitatea.

Iesirea din interpretarea policier-ului clasic
se poate face incepind de la titlu. Cartea lui E.O.
Chirovici e un roman-parabola despre memorie,
evidentiind posibilititile de distorsiune (chiar se-
riald, carnavalescd) a adevarului, propunind o in-
terpretare in limitele obiectivizarii prin interpreta-
rea cadrului intersubiectiv construit de multiplele
personaje, angajate din multiple unghiuri. Cartea
oglinzilor exploateaza acest adevar subiectiv, e un
roman despre post-truth scris in anii de glorie ai
conceptului, cu o importantd componentd psiho-
logica contribuind, prin confesiunile succesive ale
personajelor supuse anchetelor neoficiale, la pro-
iectarea unor relatii interumane subrezite de con-
stientizarea acestor perspective asupra adevarului
subiectiv. Nu solutionarea misterului crimei este

Ioana Pioaru Oameni si case/ Stefana Velisar si Pia Pillat, 2022

miza romanului, ci aducerea in discutie a miste-
relor vietii. Apropiat stilistic §i intentional de Paul
Auster, gradand subiectul, redandu-l in claritatea
distantei auctoriale si acuratetei specifice polici-
er-ului, romanul lui E.O. Chirovici este in egald
mdsurd problematizator, deschizitor de teme mul-
tiple, complexe, depésind cu mult cadrul romanu-
lui politist tipic. Cartea oglinzilor ar fi meritat in
Romania o criticd mai serioasa, cu atit mai mult
cu cat publicatia The Guardian considera piata
roméneasca de carte insuficientd pentru potentia-
lul auctorial §i pentru subzistenta din scris®. Oare
chiar lectia Chirovici sd nu conteze pentru o piata
de carte care nu exporta carte in Occident pentru
cd nu a importat, cAndva, forme (sau modele de
bune practici), cum ar fi, spre exemplu, institutia
agentului literar? Din fericire lectia Chirovici nu se
rezumd doar la importul de bune practici, ci sila o
carte bine scrisa.

Note
1 E.O. Chirovici. (2017). Cartea oglinzilor. Bucuresti: RAO.
298p.
2 Intr-un text publicat in numirul din 15 octombrie 2015 in
The Guardian, jurnalista Dalya Alberge nota: ,Chirovici, 51,
who lives in Reading, wrote 10 “literary mystery” novels in

Romania over the past two decades, but the market was too

small for him to live off his books and he worked as a jour-
nalist”

Ioana Pioaru Lockdown Sketchbook/ Castle Combe, 2020




I Iulian Chivu

carti in actualitate

Critic In critica
contemporana

acd artele, in general, se raporteaza mai ina-

inte de toate la judecata de sine, la teorii ale

genului, curente, interpretiri preluate cu
predilectie din critica de specialitate, atunci si teo-
riile se pot reconceptualiza pe actualiziri ale exigen-
telor estetice, pe reorientari de continut, pe tendinte
ale extensivitatii sau ale intensivitatii; aposteriori si
critica, dupa ratiuni proprii si evaludri ale stirilor
de fapt, constatd si consacra criterii, modele, optiuni
in consens nu doar cu tendintele, ci si cu o anumi-
ta traditie - apriorism minimal - §i in perspectiva
diacroniilor particulare. Pe acest temei si vazind, in
parte, preocupdri actuale ale criticii literare roma-
nesti, Radiografiile critice (Editura Editgraph, Buzau,
2023), semnate de cunoscutul critic literar Marin
Tancu, scaneazi cu acribie remarcabila tendinte, ex-
periente sau simple orientdri critice din peisajul pu-
blicistic romanesc de azi.

Eseurile critice din sumarul cartii lui Marin
Tancu au o structura flexibild, scutita deci de mo-
notonia sabloanelor si trec de la prezentarea emble-
maticd, analiticd (Stan V. Cristea, Mircea Mot, Petre
Isachi, Barbu Cioculescu, Mariana Pandaru) sau pun
in incidentd, prin cauzalitate, preocupiri constante
cu promovarea unor criterii estetice, a unor opti-
uni critice in sinteze de personalitate (Perpessicius,
Mihai Ralea, Petre Pandrea, Titi Damian s.a.) — cel

Ioana Pioaru

mai adesea, autorul, pe parcursul aceluiasi eseu, face
remarci sumative, deopotriva analitice si sintetice;
un control atent, deci, si al formei sau al esteticii pro-
priului discurs. Cartea nu are extensii didacticiste
si, in consecintd, nu are nici subtilitati cu caracter
programatic — este constatativ-evaluativd si valori-
ficd idei, le urmeazi in paradigma lor atét cét si le
testeze fiabilitatea antrenand o vasti informatie din
literatura critica si lasd deschise interpretérile fird a
le amenda esentializérile ori factualiatea.

Titi Damian, monografia literard redivivus, de
pild4, valorificd o experientd care nu isi pierde actu-
alitatea odati cu trecerea vremii: ,,Sustinator al ideii
cé literatura reflectd viata, Titi Damian vede in crea-
tia artistica a lui Damian Stanoiu un fenomen com-
plementar al realitatii, al mediului care, confruntat
cu biografia, duce la lamurirea cauzald a operei, pri-
vitd ca un depozit de semnificatii de natura foarte
diferitd”-p.145 (cu trimitere la monografia Damian
Stanoiu, Editura Editgraph, Buziu, 2021), iar ,in
ciuda unor inegalitati, cartea lui Titi Damian aduce
o profunzime de date i informatii, unele din ele mai
putin stiute, desprinse din partea tulbure a sufletului
si atitudinii lui Damian Stanoiu in relatiile cu auto-
ritdtile clericale, a hiartuielilor de tot felul” (p.146),
acesta punind pret in chip rational si pe realitate, dar
si pe complenentaritatea ei.

Rye, 2018

30

lIoana Pioaru

Sfintilor, din seria Fragment, 2022

Citind Radiografiile critice ale lui Marin Iancu,
reflectam la considerentele lui Pierre de Boisdeftre
care au condus la Une histoire vivante de la littérature
daujourd’hui — 1958 (,,O istorie vie a literaturii fran-
ceze de azi”), inclusiv ca argument la Métamorphose
de la literature -1950, scoala de critica literara fran-
ceza continua astfel si conjuge in reciproca lor de-
terminare discursul criticii cu cel al teoriei literare.
Criticii literare roménesti de azi nu-i poate fi repro-
sat un anumit partizanat, nici apartenenta exclu-
sivistd la o orientare sau alta: rationalismul critic,
formalismul rus, sociologism, psihologism, cogni-
tivism, ecocriticism, feminism etc. — acestea sunt
doar repere teoretice de diferentiere, de fronda, care
insotesc adesea descriptivismul, reduplicatiile in-
terpretative, fiindca in critica noastra, daci depdsim
apetitul steril al filosofdrii in gama diletantismului,
gasim cand opinii de genul celor ale lui Peter Barry
(Beginning Theory. An Introduction to Literary an
Cultural Theory — 1995) raspandite cu rapiditate din
Anglia pe Continent, dar §i in America de Nord,
cand idei provenind din poetica lui Michael Ryan,
cand din feminismul lui Lois Tyson ori al Deborei
Appleman, cand din varii exotisme care nu se sustin
cu destuld seriozitate, dar tot mai des si din moda
criticii fermentative sau a creatorilor care se avantd
in critica reusind in multe cazuri si-i pretuiascé su-
ficient neutralitatea (Eliot, Poe, Coleridge s.a).

Sumarul cértii lui Marin Iancu ne da suficien-
te prilejuri sa constatdm o atare realitate sau indi-
vidualizéri surprinzatoare: ,,Petre Isachi preia de la
Borges un tip de discurs construit pe cele mai ame-
titoare digresiuni, cu multiple si curioase supra-
puneri de subiecte, de imposibile si incongruente
reuniri de elemente aflate intr-o nesfarsita insirui-
re” (p.20, in art. Petre Isachi. Portret de cititor de la
Nietzsche la Luis Borges); ,,Stan V. Cristea tradeazi o
anume expresivitate criticd, o propensiune narativa
a actului critic menite sa dea evocarilor substanta si
stralucire portretisticd” (p.25, in art. Stan V. Cristea.
Bibliograful lui Marin Preda); ,,A.Gh. Olteanu a
atras atentia prin preocupdrile constante din dome-
niul folclorului si al folcloristicii, autorul Gloselor
fiind de altminteri unul dintre cei mai perseverenti
cercetatori pe care {i avem in prezent asupra unor
genuri sau categorii de gen ale folclorului literar din
spatiul cultural roménesc, prin cercetdri interdisci-
plinare facute intr-o eleganti atitudine academici
(p.167, in art. A. Gh. Olteanu si conditia gravitdtii
critice) etc.

Discursul critic al lui Marin Iancu refuzi sa-
blonismul cu care ne-a obisnuit, din pacate, critica
de intdmpinare publicatd prin cele mai multe din-
tre revistele noastre. Fiind vorba despre judeciti de
valoare, mai mult sau mai putin explicite, articolele
critice din sumar urmeaza riguros rationamentului
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- inlantuirea logicd inductivd sau deductivd -
Marin Iancu formuleaza optiuni alternative si argu-
menteaza convingétor in asertotica sa in fiecare caz:
»Eseistica sa, pe teme diverse, dar decurgand din-
tr-un principiu teoretic consecvent §i nu dintr-un
amatorism subtil, felul de a fi al lui Petre Pandrea
ca intelectual, ca scriitor, constituie un exemplu care
ramane modelul prin excelentd al veritabilului om
de culturd” (p.51, in art. Petre Pandrea. , Mandarinul
valah”). Sau prefigureazd din evocarea unei cariere
esentialul discursului: ,,Dupa debutul editorial cu
un eseu Despre George Bacovia (Editura Orator,
2002), urmat de volumele Ion Creangd sau pactul
cu cititorul (Editura Paralela 45, 2004) si Insemnari
de la Mancha (Editura Academiei Romane, 2015),
Mircea Mot se lasa sedus de aceastd data de proza
lui Mircea Eliade...” (p.93, art. Mircea Mot. O ca-
podoperd in sapte lecturi). Ori, dincolo de aceste as-
pect de ordin formal, deloc de neglijat din estetica
discursului critic, Marin Iancu se ingrijeste in chip
special, cu un condei versat, de continutul judeca-
tilor, de la premisa si argumentare spre asertiune,
fard echivoc, fira formulari sibilinice, ci numai cu
certitudini de tipul quod erat deomnastrandum sau
quid sequitur. Discursul (critic) este prilejuit si de
evocdri (rememoridri) ale unor figuri remarcabile,
care se cer readuse in actualitate pentru o anume
contributie (ex. ,In toamna aceasta se implinesc
125 de ani...”), pentru o amprenta a personalitatii.

Iatd, de pilda, figura lui Basil Munteanu, un
spirit european care, ,dincolo de aprecierile pro-
fesorilor sdi, cu deosebire ale celor venite dinspre
Charles Drouhet, Basil Munteanu isi va dovedi de
timpuriu talentul literar si diversitatea preocupdri-
lor si preferintelor ideologice si tematice...(p.189,
art. Basil Munteanu. Intruchipare integral a unui
spirit European). Marin Iancu salutd cu onestitate
contributiile, ca in cazul neinchis inca al Poetilor
Viciresti: ,,In toate aceste cazuri, informatia bio-
graficd este cercetatd prin rezonanta pe care poate
sd 0 aiba in structurile mai ad4nci ale constiintei, de
unde se rasfrange in imaginatia creatoare a artistu-
lui. Evitand cu grijd faptele si actele de comporta-
ment conjunctural, ca si ideea determinismului to-
tal al evenimentului biografic traumatizant, Victor
Petrescu are meritul...” (p.131, art. Victor Petrescu si
»Dinastia Vicdrestilor”).

Un aspect care nu poate scdpa nici cititorului
grébit este cel al analizei sumative sau de personali-
tate, conturarea unei astfel de imagini solicitdnd an-
trenarea sinteticd a argumentelor dupé o prealabild
ordonare a lor in judecéti-premisa: Cazul lui Petru
Cretia (art. Petru Cretia, traducdtor din Biblie),
»unul dintre oamenii cei mai invétati pe care i-a
avut cultura romand” (p.79), asupra ciruia, in anii
comunismului, se lua una dintre cele mai nejustifi-
cate mdsuri, fiind indepdrtat, dupa 18 ani striluciti
de profesorat, din colectivul Catedrei de limbi cla-
sice a Universitatii din Bucuresti; traducerea a cinci
cérti din Biblie (altceva decét Pentateuhul), cu inspi-
ratd si docta insistentd asupra Cdntdrii Cantdrilor,
fiind subiectul in a cirui asumare Marin Iancu ridi-
cd interpretdri, subliniaza contributii la fel de stra-
lucite (a se vedea si art. Perpessicius — editorul lui
Eminescu, p.201).

De asemenea, se aduce in discutie, dintr-un alt
unghi ins3, si cazul lui Nicolae Oprea, ,,cunoscut in
spatiul cultural roméanesc prin calitatea sa de profe-
sor la Catedra de literaturd romana a Universitatii
din Pitesti si, cu deosebire, printr-o sustinuta acti-
vitate in spatiul publicistic...” (p.149, art. Nicolae
Oprea. ,Spovedanii literare”); articolul anuntdndu-se
cu referire la ,,demersul de investigare a fenomenu-
lui literar de la noi” unde se probeazi ,forta argu-
mentativd intr-un ansamblu coerent de opere”(ib.),
interviul fiind totodata instrument si metoda.
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De fapt, Marin Iancu are prilejul sd evidentie-
ze o a doua tinerete a acestui gen jurnalistic care,
iatd, trece in literaturd cu valente si relevante inno-
ite. La Mariana Pandaru (art. Mariana Pdndaru.
Convorbiri nedeghizate), inerviul este prilej de ex-
plorare rafinatd a sufletului, a sensibilitatilor si a
tainelor lui, a scriiturii unor autori cunoscuti (vol.
Interviuri fard frontiere, Editura Calauza, Deva,
2018): ,Variabild de la un caz la altul, substanta
madrturisirilor este grefatd cu insistentd pe situatii
si acte de constructie a unei atmosfere evocatoare
(p.100), ocazie cu care, ,,confirmind fluiditate si de-
gajare a stilului si a modului de a gindj, intrebarile
scriitoarei Mariana Pandaru inregistreazd siguranta
unui spirit deschis spre modernitate, dornic sé inte-
leaga adevirul relativ al fiecarui lucru si al fiecirui
temperament” (p.101). In spovedaniile lui Nicolae
Oprea interviul vine dupd nevoile constructului
intuit de autor: ,,In partea a doua a cirtii, rolurile
se schimba, cel care se supune interogatoriului fi-
ind de aceastd datd Nicolae Oprea, autorul cartii
Dialoguri convergente. Raspunzand intrebarilor for-
mulate de Gellu Dorian, Lucia Negoitd, Ioan Radu
Viécérescu, Mircea Barsild, Marian Draghici si Jean
Dumitrascu, criticul literar Nicolae Oprea se aratd
preocupat sd reconstituie fapte, si creeze nu doar
o atmosferd, dar sigur si si judece oameni”(p.158),
spovedaniile celor intervievati rezumandu-se la mo-
mente depasite sau la incercéri de rdscruce cu ac-
cente pe caractere, pe comportamente, pe chipuri
morale contrastante.

Aidoma interviului, jurnalul se deschide rele-
vantelor cotidianului, ale autobiografiei, ale sinelui
lucid, sensibil, receptiv: ,Reticent fata de finalitatea
pozitiva a jurnalului, cu al cirui ritm disciplinat de
sustinere zilnica nu s-a acomodat, se pare ca, prin
publicarea in 2014 a editiei mult imbogatite din
volumul Amintirile unui uituc. Exercitii de memo-
rialisticd (Editura Bibliotheca din Targoviste, 2014),
Barbu Cioculescu isi invinge toate inhibitiile si se
orienteaza, in cele din urmd, din punct de vedere
formal, spre o altd specie a literaturii subiective,
identificand in statutul memoriilor modelul de dis-
curs retrospectiv...” (p.174, art. Barbu Cioculescu.
Itinerariile memorialistului).

O radiografie critica face Marin Iancu si in art.
Vasile Filip. Jurnalul ca mdrturisire de sine: ,,cone-
xiunea cea mai profunda dintre jurnal si existentd”
(p.119), apoi ne aminteste de 1.D. Sarbu (Jurnalul
unui jurnalist fard jurnal, Editura Scrisul Roménesc,
Bucuresti, 2009) care refuza formula de jurnal in-
tim.

Eseul este totusi privilegiat prin sublinieri pri-
lejuite de lucrérile celor antologati de autor, dar,
mai mult decat atat, i se consacra un articol (Starea
de gratie a eseului) in cinci episoade: o introduce-
re exhaustivd §i patru ilustrari din traditia literatu-
rii roméne: Odobescu si Pseudokineghetikos, Emil
Cioran si Amurgul gandurilor, Mihai Ralea — eseist
si estetician, apoi Petre Pandrea cu Mandarinul va-
lah - diferentieri pe care, de altfel, Marin Iancu le
sintetizeaza ireprosabil in Introducere (p.37) notand
cate ceva despre aparitia eseului, cultivarea lui in
filosofie, in istorie, in literatura, in critica literara,
adaugindu-i ilustrativ cateva nume cunoscute din
literatura universali: ,,In spatiul literar roménesc,
termenul eseu pare si fi pitruns si sa se fi impus
prin literatua franceza in publicistica interbelicd”
(p.37, art. Starea de gratie a eseului).

Astfel, cartea lui Marin Iancu este o lectura utila
si accesibild nu doar criticului literar, specialistului,
ci oricarui alt cititor fiindca, stilistic, discursul sau
raspunde atat exigentelor cuprinderii si argumenta-
rii, cat si celor ale scriiturii literare agreabile: JIntr-o
cuceritoare evolutie a comentariilor sale, Stan V.
Cristea se integreaza in ansamblul preocupdrilor si

lIoana Pioaru

Sperantei, din seria Fragment, 2022

interesului lui Eminescu fata de familiile bogate ale
carturarilor teleorméneni” (p.71, art. Teleormanul,
Eminescu si Stan V. Cristea). Se retin ca agreabile,
nu vanitoase, impetuozitatea demersului analitic si
abilitatile constructive elevate: ,Tot mai alerte i cu
trimiteri naucitoare spre diverse echivalente simbo-
lice, interpretarile lui Mircea Mot au in prim-plan
numdrul simetric de intrebéri si iesiri sau, cum
sustine Eugen Simion, de treceri ale personajului
de la o existentd la alta...” (p.95, art. Mircea Mot. O
capodoperd in sapte lecturi); ,,Peste tot, abil si cul-
tivat, interlocutorul Marianei Pandaru deplaseaza
adeseori discutia spre aspect mai mult sau mai pu-
tin abordabile, orientind sfera anchetei in directii
si forme care nu refuzi critica de semnificatii es-
tetice...” (p.103, art. Mariana Pandaru. Convorbiri
nedeghizate) etc.

Nu in ultimul rdnd, dar concludent, judeca-
tile de valoare, explicite sau numai sugerate, cu
care Marin lancu mésoara, sau pur si simplu pune
utile accente tonice, justifici de fiecare datd croni-
cile, eseurile sale critice concluzionand atent, sub-
liniind cu indreptatire, directiondnd constructiv:
»Convertind informatiile de toate tipurile intr-un
sistem de lectura echilibrat, Nicolae Dina devine un
exponent al unei demonstratii limpezi, cu accentul
asupra notelor de originalitate proprii cirtilor avute
sub observatie ”(p.166, art. Nicolae Dina si onestita-
tea actului critic).

In alte situatii, Marin Iancu spune esentialul
din portretul succinct al autorului si al operei sale
vazute din perspectiva devenirii sale: ,,Beneficiind
de o temeinica instructie, in buna traditie a familiei
sale, Eugen Goga se anunta un gazetar si un proza-
tor prodigios, al cdrui scris, in conditiile in care des-
tinul i-ar fi fost mai favorabil, s-ar fi impus prin atat
de evidentele insusiri de forta si precizie ale unui
scriitor cu aplecare curioasa si profundé spre lumea
cotidiand” (p.212, art. Eugen Goga, publicist patriot).

In consecint, se poate spune ca eseurile critice
din sumarul Radiografiilor lui Marin Iancu nu sunt
o simpld cuprindere cronologica a notelor sale de
lectura, ci scrutdri aplicate ale unor optiuni critice
vizibile deja in peisajul nostru publicistic - travalii
cu focalizéri diferite, cu mijloace mai mult sau mai
putin productive, cu disponibilitéti care se exprima
pe masurd si sunt observate discret, dar fard echivoc
de autor, el insusi fiind in masura sa faci pasul ur-
mator; cel al sintezelor din perspectiva unei atmo-
sfere ce nu-si mai poate legitima suprasaturatia in
bune intentii, altfel reflexivitatea constiintei critice
risca sd derapeze intr-un subversiv joc de oglinzi tot
mai nebuloase pe care nici Critiques de la critique a
lui Tzvtan Todorov nu il presimtea inca.
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I Aglika Stefanova

teatru

In Between Homes:
o atingere cu tandrete

Ulysses: European Odyssey este un proiect cultural de
colaborare pan-europeand, co-finantat de ,Creative
Europe’; care cuprinde 18 interventii culturale in 18 orage
europene, fiecare bazdndu-se pe un capitol din romanul
Ulise al lui James Joyce si abordand temele sociale regdsi-
te in capitolul analizat. Oragele participante sunt Atena,
Trieste, Vilnius, Budapesta, Marsilia, Paris, Berlin, Lugo,
Copenhaga, Istanbul, Cluj-Napoca, Ziirich, Groningen,
Eleusis, Oulu, Lisabona, Dublin si Londonderry.
Capitolul din romanul Ulise alocat Romdniei este al
XI-lea - ,Sirene’; care abordeazd tema celuilalt, dar si
subtemele separdrii familiei sau ale prezentei/absentei.
Asociatia culturald ,,Create.Act.Enjoy* a transpus artistic
acest capitol din perspectiva migratiei romdnilor in afara
tdrii i, mai exact, a efectelor acesteia asupra familiilor,
prin producerea unui spectacol de teatru imersiv de tip
promenadd (scenariu, concept si regie Andreea Iacob) si
a unui simpozion performativ in fosta Fabrici Clujana,
deschisd pentru prima datd ca spatiu cultural-comuni-
tar. Co-producdtorii proiectului sunt Teatrul National
Cluj-Napoca si Facultatea de Teatru si Film / UBB Cluj.
Premiera a avut loc in 7 iulie 2023.

in cdldura insuportabild si soarele orbitor

de julie intrdm in spatiul rdcoros, in penu-

mbr3, de la fosta Fabricd Clujana. In timp
ce ni se acomodeaza vederea, suntem intdmpinati
consecutiv de doud oglinzi mari, incetosate, una
dupa alta. Ne vedem rapid silueta neclara exact in
fatd, ca o promisiune de intalnire cu noi insine, in-
diferent daci vrem sau nu (tehnicé discretd pentru
a ne pregiti pentru calatoria teatrala labirinticd ce
urmeazd). Prin aceste oglinzi labirintul se holbeaza
la noi, ne curitd de zarva cotidianului si in acelasi
timp parca dezactiveazd prejudecatile cu care in-
tram in el. Asteptarile mele, la fel de neclare ca silu-
eta mea din oglinda, anticipeaza un fel de incercare
sau interogatie estetica sau morala.

Facem doi pasi inainte si suntem intdmpinati
de un cuplu de varstnici intr-o sufragerie prea spa-
tioasd. Suntem copiii lor din strdinatate, veniti in
vizitd. Ne poftesc la masa, nu isi gésesc cuvintele
pentru a-si exprima bucuria, repeta aceleasi lucruri
iar si iar, se agita fard sens sau de fericire... Tatdl,
dezorientat de emotie, isi intreaba sotia: ,,Ce s fac,
cu ce si te ajut?” (Imi aminteste de tatil meu care
intreabd exact asa cAnd suntem in vizitd la Sofia.)
Spatiul racoros de la ,Clujana” incepe sd mi se para
un loc confortabil si protejat. Bétranii ni se adre-
seazd cu dragoste si admiratie. Ne pun intrebdri,
dar nu asteaptd raspunsuri si nici noi nu stim ce
sd raspundem, iar pAna cind pregitim un raspuns,
ei vorbesc deja despre altceva... Vreau sa raman
mai mult cu acesti batrani draguti, in sufrageria lor
rdcoroasa, in jurul mesei lor festive... Simtul meu
de critic de teatru imi spune in fundal cd acestia
nu sunt actori profesionisti si ar trebui sé intreb de
unde au apdrut, pentru cd sunt grozavi (raspun-
sul: din cercul de teatru al Centrului de Zi pentru
Vérstnici Nr. 1, Cluj-Napoca). Brusc se dovedeste
cd locul este intr-adevar unul protejat, cei doi bé-
trani aflandu-se intr-un cimin pentru seniori... Ne
ddm seama de asta cdnd vin ingrijitorii lor sa-i ia
din cantina cidminului (da, masa era suspicios de
lungd). Cei doi nici macar nu sunt o familie, ci doar
se ajutd unul pe altul in desertul dementei, captdnd
amintirile si sentimentele fragmentare care se stre-
coara in memoria lor neclara, incetosati ca oglin-
zile de la intrare...

Spectacolul ne ia prin surprindere, cu tandre-
te si respect pentru sentimentul nostru de aparte-
nentd, ne intreaba discret dar totusi direct unde ne
incadrdm in aceastd ecuatie. Suntem abandonati
sau noi am abandonat? Increderea se instalea-
zd de la aceastd prima oprire in labirint, pentru a
creste treptat intr-o auto-interogare, transforman-
du-se spre final intr-un fel de recunostintid spon-
tana pentru creatorii spectacolului, care abordeazi

Foto: Ioana Ofelia
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despartirea de cei dragi si durerea din unghiuri si
perspective diferite, dar mereu cu afectiune si em-
patie. Ei ne ghideazi privirea in interiorul nostru
intr-un mod foarte delicat, ceea ce este rar in astfel
de proiecte (sunt de obicei preferate mijloacele mai
directe de soc, acuzare, violentd marcata si nedrep-
tate generalizata).

In between homes oferd o promenada imersiva
prin noud locatii si povesti, pe care ni le infatisea-
zd cu calm, respect, tandrete, intelegere si iertare.
Latura umani este adusa in prim-plan. Demnitatea
si alegerile personajelor, precum si preferintele pu-
blicului, sunt ferm respectate. La intrare am fost
informati ca daci vreunul dintre subiectele abor-
date ne deranjeaza intr-un fel, am putea oricind s
cerem sd fim scosi din labirint. Aceasta sensibilitate
si deschidere fatd de public aratd generozitatea si
intelepciunea autorilor. Intr-adevir, acest lucru nu
se vede prea des in lumea teatrului, unde autorul/
regizorul se crede dictator si se bucurd si-si impu-
nd viziunea si modelul sdu de ,,lume” asupra spec-
tatorilor.

Al doilea lucru care inspird incredere si res-
pect pentru creatorii proiectului: simtul proportiei.
Masurarea timpului si a mesajului - nimic de pri-
sos. Ei nu ne spun mai mult decét trebuie si lasa ex-
perienta si sensibilititea noastrd personala sa puna
cap la cap piesele puzzle-ului. Aceasta granita intre
ceea ce se spune §i ceea ce raimane nespus este per-
fect echilibrata.

A treia calitate a productiei — nu moralizeaza,
nu generalizeazd, nu oferd raspunsuri universale.
Ceea ce functioneaza pentru unii nu functioneazi
pentru altii. Spectacolul demonstreaza prin exem-
ple reale (situatiile dramatizate se bazeazd pe cazuri
documentare) ci orice model de familie poate fi
eficient dacd depunem eforturi bine organizate si
nu renuntdm. Spectacolul investigheaza ,,metode
alternative de co-prezentd” care functioneazi pen-
tru familiile transnationale (despartite). In acest
sens, mesajul spectacolului este profund uman si
umanist. El crede in creativitatea omului si ii spriji-
nd eforturile de a-si pastra umanitatea in situatii-li-
mitd sau dificile.

Spectacolul incepe cu masa périntilor varst-
nici, incremeniti in asteptarea eternd, aproape mi-
tologica, a copiilor, si se incheie cu o inmorméntare
care, in ciuda tristetii, deschide posibilitatea unui
nou inceput, mai sincer fatd de protagonisti si fata
de comunitatea lor. Nu vreau sa povestesc intregul
drum pe care ne-a condus spectacolul, pentru ci
experienta este individuala si foarte personald, dar
vreau si subliniez cd a doua scena din spectacol
aratd cel mai bine ruptura si criza de comunicare
dintre generatii (cei varstnici ramasi in tara si cei
tineri plecati).

O familie tdndrd de medici stabiliti in strai-
ndtate si-a ldsat copilul in grija bunicii peste vara.
Bunica profitd de moment pentru a realiza o fap-
td crestineascd — sd boteze copilul de 6 ani. Apoi
auzim pe Skype explicatiile/scuzele/argumentele
ei (si ale prietenelor ei, trei la numadr, care intervin
puternic in conversatie) cétre parintii socati care de
la bun inceput si-au dorit ca copilul lor si-si alea-
ga singur religia cand creste. Explicatiile complet
irationale ale bunicutelor, desi ne-au ficut si iz-
bucnim in r4s in mai multe reprize, nu pot justifica
amestecul lor in decizii care tin numai de périnti.
Totusi, fapta lor extravaganta (si condamnabila ju-
ridic) se dovedeste si rebela (chiar ,anarhistd”) si
ne face sé le iubim si mai mult, pentru ca vedem ca
ele incalcd drepturile parintilor si incearca s influ-
enteze viata nepotilor, prin toate canalele posibile,
doar din dragoste si afectiune fata de cei mai dragi

+
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I Alexandru Jurcan

Prietenul lui Urmuz
miroase a om

ine a fost prieten cu Urmuz nu putea sa

scape de briza timpurie a teatrului absurd.

Ma refer la actorul si dramaturgul George
Ciprian, ndscut la Buzdu si scolit la Bucuresti,
unde l-a avut coleg de liceu pe Urmuz, un ,Jarry
al Romaniei”. In 1938 G. Ciprian (G. Cilinescu l-a
numit ,,un mic Calderon al nostru”) a scris piesa
Capul de rdtoi, unde isi descrie adolescenta si pri-
etenia cu Urmuz. Patru prieteni se regdsesc pentru
a instaura diverse farse, nesuportind societatea
ipocritd, vrand sa smulgd méstile sociale fitarnice,
pentru a da la iveala omenescul strivit de conven-
tii si de o logica absurdi. Cei patru nonconfor-
misti sunt: Cirivis (sa fie Urmuz al avangardei?),
Macferlan, Balalau si Pentagon. Ei cumpérd maérul
din gridina lui Musat si se instaleaza acolo. Casa
lor, oaza lor.

Succesul piesei n-a intirziat. De la premie-
ra din 1940, numardm alte si alte adaptari, chiar
filmul din 1992, realizat de Constantin Dicu. In
1966, la Bucuresti, jucau in piesd Radu Beligan si
Marin Moraru. Acum, la Teatrul National din Cluj,
premierd cu Capul de rdtoi (15 iulie 2023) in re-
gia lui Alexandru Dabija. Joacd aproape toti actorii
trupei. Scenografia: Andrada Chiriac. Laptaria lui
Enache, vaca uriasd, ugerul hiperbolizat, galeata in
care mereu picura... lapte. Apoi, deodata, POMUL

cu fructe, o aparitie de basm, o paté fosforescentd
in rigiditatea celor cariati moral. Miscarea scenica:
Andrea Gavriliu. Adicd grupuri compacte umane
care respird uniform, in coregraﬁi cvasi-statuare,
nelinistitoare. Muzica: Ada Milea. Cor subversiv -
»sd ne-nchindm la rata din noi”. Adicd? S& mergem
inainte, dar spre uman. ,Mirositi a om!” - spune
cineva. Dincolo de orice cecitate politicd, departe
de derapajele sistemului, pentru ci ,,a conduce in-
seamnd a radia lumina si cdldura, iar dumneata esti
un copac opac si refractar”. Se stie cd un organism
»care nu digerd si e in continua febrd” nu poate fi
sandtos.

Punctul forte: apar oamenii legii intr-o coloa-
nd sinistrd, suspicioasd, imbracati in negru, precum
niste ciocli. Poarta pene albe, pene de scris uriage,
unelte ale birocratiei. Comisarul (excelent Adrian
Cucu, irezistibil) racneste in fata ecranului, unde
domind chipul superiorului. Nu, nu pot comunica,
totul seamédna vacuitate, iar scena respectivd de-
vanseaza in modul cel mai convingator teatrul lui
Ionesco. O noncomunicare acuta, care naste intre-
barea: oare mentalul colectiv s-a schimbat? Noi ne-
am schimbat? Mai vibreaza rata nonconformistd
din noi? Dar daci ,barba dumitale tipa la vedere”
e neapdrat inutild? Riscul uniformizérii. Asociatia
»Capul de ritoi” se extinde, vedem tot mai multe

uniforme colorate - ale ,,salvarii” de orice fel. Unde
se indreapta satira? Copacul a murit? ,,Un trunchi
retezat, un om doborat... citd durere!” Un rol ab-
solut memorabil: Dragos Pop (Dacian). Mai joaci
Ionut Caras (mereu in rol, mereu surprinzitor),
Radu Lirgeanu, Miron Maxim, Catilin Herlo,
Matei Rotaru, Ramona Dumitrean, Anca Hanu,
Irina Wintze, Ruslan Bérlea, Romina Merei, Silvius
Iorga, Adriana Bailescu, Angelica Nicoard, Elena
Ivanca, Patricia Brad, Dan Chiorean, Diana-Ioana
Licu, Cecilia Lucanu-Donat, Mihai-Florian Nitu,
Radu Dogaru etc. Fiecare merita aprecieri pentru
implicarea in miscarea perpetud, in grupuri pito-
resti, sugestive.

La premierd, sala plind. Oare de ce mi s-a pa-
rut ca e un public... estival? Care avea alte... astep-
tdri, care se gandea, poate la longevivul spectacol
Sdnziana si Pepelea al lui Alexandru Dabija, la ime-
diatetea unui umor exploziv, fird a cunoaste volu-
tele teatrului absurd. Poate mi ingel, dar am simtit
o0 oarecare rezerva empatici. E un spectacol rigu-
ros, provocator, fard timp de respiro, cu o alertete
ambigud, dar limpiditatea ideilor naste cercuri con-
centrice si duce la interpretdri majore. Alexandru
Dabija a vizat calitatea artistica usque ad finem, asa
cum il stim dintotdeauna.

[

&>

oameni. Se pare cd nu ne putem schimba parintii,
dar ii putem jubi asa cum sunt, neconditionat, la
fel cum ne-au iubit/ne iubesc si ei, si putem sa le
cedam niste teritorii simbolice, care au mai multa
valoare pentru ei decat pentru noi.

Aceastd secventd m-a teleportat direct, parcd
printr-o aplicatie de célatorie in timp, in ziua de
15 august 1988 in oragul bulgar Sliven. In acea zi
bunica m-a botezat intr-o biserica, in timp ce imi
petreceam vacanta de vard la ea. A fost extrem de
incantata si mindra de actul ei rebel, in ciuda regi-
mului comunist, care nu tolera ,,practicile depasite”
din trecut. Proiectul ei s-a finalizat la cofetdria din
centru, unde am luat o inghetatd mare, impreuna
cu prietena ei, martord la toate cele intimplate.
Replica finala a fost: ,,Si nu le vei spune mamei si
tatdlui tdu” Anul urmdtor regimul comunist s-a
préabusit, dar bucuria incalcarii regulilor a rdmas.
Cred cé tocmai aceastd bucurie ofera o scuzi uni-
versala pentru faptele ,scandaloase” sau ,rebele”
comise de parintii/bunicii nostri. Spectacolul ne
invatd cum sa facem un pas in spate, ca si-l lasaim
si pe celalalt s se exprime si sd se simté folositor
si implinit, transmitdnd valori traditionale sau tot
feluri de mituri personale citre mostenitorii lui
(chiar fira sa se intereseze dacd acestia sunt intere-
sati sau nu de aceste daruri).

Cautarea intelegerii, iertdrii si acceptdrii este
cea mai valoroasd experientd cu care iesim din
Fabrica Clujana in céldura noptii.

In between homes este centrat pe tema fa-
miliilor transnationale, urmdrind si supratema
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»sirenelor” din capitolul 11 al romanului Ulise.
»Striinitatea“ reprezinta un vis ademenitor, o pro-
misiune generala de fericire, irezistibild precum
cantecul sirenelor. Tnsa costul acestei calitorii nu
este anuntat de la bun inceput. Asa cum nu a fost
nici pentru Ulise.

Spectacolul este insotit de o serie de eveni-
mente, la randul lor organizate cu bun gust, pre-
cizie artisticd si capacitatea de a spune atit cat
este necesar i nu mai mult (o expozitie pe tema
migratiei in diferite perioade din i in Romania, o
expozitie de obiecte reale cu valoare emotionala, ce
il leagd pe proprietarul lor de notiunea de ,,acasa’
un simpozion care a oferit o analiza aprofundata
a fenomenul familiilor transnationale si o legitura
directd cu comunitatea, care a fost invitata sd puna
intrebadri specifice catre creatori si sd ofere feedback.
Evenimentul in ansamblul lui surprinde prin mi-
nutiozitatea elabordrii lui si prin obiectivele atin-
se, formulate clar de regizoarea Andreea Iacob: sd
ofere spectatorilor ,,alinare, speranta si energia de a
construi impreund acea lume mai bund la care spe-
ram cu totii®

Valoarea proiectului se regaseste si in faptul
cd dovedeste cu succes credinta lui Joyce conform
céreia ,spatiul public poate fi privit ca o influenta
civilizatoare®. Readucand la viata spatii urbane ne-
utre/parasite/uitate si transformandu-le in locatii
culturale vii si eficiente, proiectul creeazd legdturi
noi/neasteptate intre diferite grupuri comunitare si
faciliteaza comunicarea si interactiunea intre dife-
riti actori sociali, care nu s-ar putea intilni probabil

niciodatd in afara de acest spatiu-mediator (actori
amatori si profesionisti, voluntari, creatori din alte
domenii, critici de teatru, publicul larg). Clidirea
fostei fabrici Clujana s-a transformat intr-un punct
viu si autentic de intlnire, comunicare, schimb
de idei, emotii si experiente. Cred céd contributia
Clujului in proiectul european Ulysses: European
Odyssey, este una foarte reusita din toate punctele
de vedere.

In Between Homes

— text colectiv de spectacol -

scenariu, concept si regie: Andreea Iacob

scenografie: Gabor Zsoéfia / compozitie: Jozsef Iszlai / crea-
tie video: Ioana Ofelia, Octavian Saramet / videomap-
ping: Diana Dragan-Chirild / design grafic: Cristian
Luchian

cu: Diana Buluga, Maialgesa Dat, Calin Denes, Sorana
Esanu, Jozsef Iszlai, Raluca Lupan, Ana Maria Marin,
Qctavian Mic, Victor Muntean, EmoOke Pal, Marcel
Ionel Paranici, Ionela Pop, loana-Maria Repciuc,
Clara Roman, Oana Rotaru, Salomeea Rusu, George
Sfetcu

aparitii video: Andrei Bar, Dominic Big, Amalia Susana
Birzd Lupas, Anuta Lapuste, Lia-Lucia Retianu,
Cornelia Muresan.

Finantatori ai proiectului: Uniunea Europeand (Creative
Europe). Administratia Fondului Cultural National
(AFCN), Primdria §i Consiliul Local Cluj-Napoca,
Consiliul Judetean Cluj.
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I Mihai Fulger

Trei femei

film

si sfarsitul lumii

Adam Berka si Nora KlimeSova in Ordinary Failures

credit foto @Totem Films

a editia aniversard (a XX-a) a festivalului de

film ,,Crossing Europe” de la Linz, in compe-

titia lungmetrajelor de fictiune a intrat §i un
titlu semnat de o regizoare nascutd in Arad: Cristina
Grosan. La un an dupé debutul cu Lucruri pentru
care meritd sd plangi (productie ungara lansata in-
ternational in 2021)!, cineasta romino-maghiard a
revenit cu un al doilea lungmetraj, Ordinary Failures
(Béznd selhdni, coproductie Cehia-Ungaria-Italia-
Slovacia); de fapt, regizoarea incepuse sa dezvolte
proiectul, impreund cu scenarista Kldra Vlasakova
(debutantd in lungmetraj), inca din 2018. Ordinary
Failures (titlu ce ar putea fi tradus prin ,,Esecuri de
zi cu zi”) a avut premiera mondiald in sectiunea
,Giornate degli Autori” a celui mai vechi festival
de film din lume, cel de la Venetia; acolo, Cristina
Grosan a fost si desemnata ,,Cel mai bun regizor sub
40 de ani”. Ulterior, filmul a trecut prin multe fes-
tivaluri importante ale lumii, pe listd intrand si cel
austriac la care am participat.

Vorbit integral in cehd, Ordinary Failures este
filmat in Praga si regiunea Plzen, dar chiar si specta-
torilor familiarizati cu obiectivele turistice ale asa-zi-
sului ,,Oras de aur” si ale zonei le va fi dificil sd iden-
tifice locatiile utilizate. Orasul nenumit reprezentat
pe ecran e o creatie predominant umand, vaduvit
de istorie, cu clidiri brutaliste din beton si sticl3, in
centru, si cartiere rezidentiale luxoase, la periferie. Si
tocmai indepértarea de naturd, in favoarea artificia-
lului functional, poate fi vizuta ca o cauzi principald
a apocalipsei iminente - fiindca al doilea lungmetraj
al Cristinei Grosan este incadrabil (si) in genul cu-
noscut drept ,,film-catastrofd”.

Din punctul de vedere al constructiei drama-
turgice, Ordinary Failures face parte din seria filme-
lor cu fire narative discontinue, ingenios imbinate.
Existd trei protagonisti (mai precis, protagoniste),
fiecare cu propriul capitol (si, evident, propriile re-
sorturi), la fel ca in recent relansatul (dupa trei dece-
nii) debut al lui Nae Caranfil, E pericoloso sporgersi.
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Trei concitadine, de varste diferite, sunt urmarite
succesiv, pe parcursul aceleiasi zile, pentru ca in ul-
tima sectiune a filmului, cAnd ritmul evenimentelor
se precipitd, traseele lor sd nu mai fie separate, ci al-
ternate constant. Cristina Grosan si Klara Vlasdkova
creeaza mai multe rime interioare intre capitolele in
care protagonistele lor se confruntd, independent,
cu ,esecuri de zi cu zi”. De exemplu, toate trei sunt
constranse s asiste la o adunare voit festivé, planifi-
catd sau improvizatd, iar ele ar da orice ca sa se afle
oriunde altundeva.

Hana (interpretata de populara actritda ceha
Tatjana Medvecka) si-a pierdut de curind sotul, insa
nu poate admite ca trece printr-o perioadd grea si
are nevoie de ajutor. Ea se trezeste pe nepusa masi la
o petrecere de rdmas-bun, cici managementul revis-
tei pe care ea o editase ani buni considera ci i-a venit
vremea retragerii. $i Hana fuge, vazand cu ochii, in-
tr-o disperatd tentativd de a aména inevitabilul.

Tereza (Nora Klimes$ova, excelent gasitd) e o
adolescenta care intAmpind mari dificultiti in a se
integra la scoald, iar colegii ei o considera ciudata.
Mama ei tine mortis sd-i organizeze o petrecere cu
multi invitati, in gradina casei, la aniversarea a 13
ani. Dar Tereza se foloseste de orice pretext (de la
dezastrul misterios din urbe pana la pisica gestantd
a familiei) ca sd scape de obligatiile de gazda sarba-
torita.

Silva (Beata Kanokovd, ficAnd fata celui mai so-
licitant rol), ,,parintele primar” al unui cuplu de les-
biene, se simte depasita de responsabilititi si privita
cu ochi rai de celelalte mame. Silitd sa-si ducd baiatul
la un copil dintr-o familie mai instarita, ciruia el i-a
spart capul, pentru a-i cere iertare si oferi un cadou,
Silva devine din nou victima a (pre)judecitilor, insd
trebuie sd-si ascunda resentimentele.

Toate personajele isi incep dimineata urmarind
la stiri un subiect datator de fiori: in centrul oragului
lor a avut loc o puternicé explozie cu sursd necunos-
cutd. Totusi, ele nu-i acordd prea multa atentie, fiind

mai preocupate de anxietitile noii zile. In secventele
initiale, regizoarea isi privilegiazd spectatorii, oferin-
du-le explicatia aparentd a catastrofei: un meteorit se
prabuseste cu vitezd pe suprafata Paimantului. Apoi,
cerul se crapa, la propriu, cu irizari violete. Dar vor
trece multe ore din zi pana ce personajele, captive
in contingent, isi vor ridica ochii catre vazduh si vor
realiza ci lumea lor se schimbi iremediabil. In final,
ochii inocenti ai copiilor si vocea incercata a vérst-
nicei Hana ajung s transmitd mesajul - in esenta,
increzitor in prefacere — al filmului. Un mesaj, de
altfel, anticipat de mottoul ales de Cristina Grosan,
un citat din savanta feministd Donna J. Haraway:
»oarcina noastrd este sa credm agitatie, sa provocam
un raspuns viguros la evenimente devastatoare, pre-
cum si sa linistim apele involburate si sa reconstru-
im locuri linistite”.

Ca distopie apocalipticd (in care nu doar natu-
ra, ci si tehnologia pare si se revolte impotriva oa-
menilor), Ordinary Failures se remarcd prin concen-
trarea asupra psihologiilor personajelor principale,
in detrimentul reactiilor colectivitétii (acestea din
urma sunt prezentate in sectiunea finald, prin chi-
puri si expresii relevante). Cristina Grosan este mai
interesatd si reflecte evolutia celor trei protagonis-
te, drumul lor cétre (auto)acceptare, decat impactul
cataclismului asupra umanitétii. Cineasta recurge la
efecte speciale (VFX) cu cumpitare (desigur, nici bu-
getul acestei coproductii europene nu e comparabil
cu cel al unui blockbuster hollywoodian) si, atunci
cand le foloseste, ele isi dovedesc eficienta, sporitd
de intercalarea unor filmari autentice (de pilda, cu
tornada ce a lovit Moravia de Sud in 2021). In plus,
Cristina Grosan creeaza si micro-imagini ale distru-
gerii utilizind obiecte banale, precum ornamente de
hartie, un accesoriu kitschos sau un telefon fix.

Regizoarea si-a reluat colaborarea inspiratd cu
doi profesionisti cu care lucrase si la debut: directorul
de fotografie Mark Gyéri si monteuza Anna Meller,
ambii maghiari. Panoramarile si travlingurile, initial
lente, rabdatoare, sunt inlocuite treptat de filmari cu
camera dinamica, montate alert. Variind unghiurile
(inclusiv subiective, in cazul ciinelui-robot, simbol
al trecutului ce refuza sia moara), realizatorii nu ra-
teazd planuri-detalii semnificative pentru protago-
niste si mediile lor sociale. Din momentele emotio-
nante ale punctului culminant, mi-a atras atentia cel
in care Silva si iubita ei isi regasesc copilul, deoarece
aparatul de filmat zdboveste asupra martorei Tereza,
ceea ce, surprinzator, potenteaza secventa. Merita
mentionatd si muzica slovacului Jonatan Pastir¢ak,
fie adaptata la profilurile protagonistelor, fie stranie
si amenintatoare atunci cand pe ecran apar indiciile
si consecintele calamitatii (totusi, corul angelic din
final intareste speranta in schimbare).

Prin Ordinary Failures, Cristina Grosan se im-
pune ca o cineasta capabild si spund convingator
o poveste, fard lungimi inutile, si sd construiasca
un univers coerent, populat de personaje credibile.
Regia sa precisd, remarcabila la o productie cine-
matografica de asemenea amploare, a fost pe deplin
meritat recompensata la Festivalul din Lagund. In
acelasi timp, abordand un subiect mai ambitios de-
catla debut, Cristina Grosan reuseste sd ofere destule
momente lirice intense sau teme de meditatie pentru
a face din noul ei film o vizionare memorabila. Si,
deschis citre public, Ordinary Failures nu duce lipsd
nici de momente comice savuroase (in special in ca-
pitolul Hanei, cu accentele sale de satira anti-corpo-
ratistd), care echilibreazd fondul dramatic.

Noti
1  Am publicat o cronicd a acestui film in nr. 474 din
Tribuna (1-15 iunie 2022).
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Ioana Pioaru - dela
desenul in penita la
holografie

Catzilla, 2019

loana Pioaru

extraordinara pentru detalii. Poti spune, ca prim
imbold, cd Ioana Pioaru este o desenatoare de mare
talent. Si este cat se poate de adevirat, doar ca lucru-
rile nu se opresc la acest nivel.

Stabilita in Marea Britanie incd din anul
2012, artista a obtinut in 2021 un doctorat in arta
la Universitatea din Chester cu teza ,,O abordare
practicd in definirea Maximalismului”. Tema ex-
ploreazd un domeniu inedit pentru mediul artis-
tic din tara noastra, mare parte din lucrare tratea-
zd holografia ca o noud modalitate de exprimare
plasticd. Parasind Romania intr-un timp scurt
de la absolvirea facultitii, loana Pioaru a expus
mai putin in tara natald si mult mai mult in stra-
inatate: Regatul Unit, Japonia, Canada, Estonia,
recent, chiar in acest an, a obtinut premiul intai
la un concurs de holografie la Seul, Coreea de
Sud. Ceea ce deosebeste insd lucrérile din aceas-
td categorie ale Ioanei Pioaru de tehnica propriu
zisd a holografiei (inregistrarea unei imagini tri-
dimensionale pe un suport bidimensional, care,
prin actiunea luminii, reda apoi cu volum acea
imagine) este faptul cd artista realizeaza initial
un desen prin metoda clasicd, importandu-I ul-
terior in virtual. Practic sunt imbinate cele doud
tehnici, una ancestrala si cealaltd oferita de teh-
nologie, iar rezultatul pentru privitor este unul
cu adevdrat spectaculos, artista devenind astfel
un element de legdtura intre vechi si nou, unind
doud extreme care, altfel, par despartite definitiv
de o falie.

In 2022, Ioana Pioaru a adus in Roméania
o expozitie care invita la serioasd meditatie,
deopotrivd pe cei responsabili si pe cei inte-
resati de transformarea urbanisticd, in timp, a
Bucurestiului. ,,Orasul - o disparitie” a fost pri-
ma sa personald in Romania, gazduita de Annart
Gallery din Bucuresti, preluati, in priméiva-
ra acestui an, de Muzeul National Cotroceni si
deschisa cu prilejul evenimentului ,Noaptea
Muzeelor”. Aldturi de cateva serii de desene cla-
sice in tus, recompunand eleganta Bucurestiului
de altadatd prin lucréri ce infatiseaza cladiri is-
torice dispdrute sau pe cale de disparitie, intr-un
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peisaj urban tot mai sufocat de ingerinta noilor
tendinte arhitecturale, expozitia a inclus si o in-
stalatie holografici. Inedita pentru spatiile expo-
zitionale de la noi, lucrarea a reprezentat un jur-
nal virtual al pierderii unui segment arhitectural
iconic pentru Calea Grivitei. Bazatd pe desenele
realizate manual de artista, iluzia optica a rea-
dus la viata pentru vizitatorii care au trecut prin
fata ei (tulburitoarea particularitate a acestei
tehnici este faptul cad imaginea dispare imediat
ce se schimba unghiul privirii, ceea ce aminteste
brusc de trista realitate) o cladire din Bucuresti
in toatd apusa ei splendoare: fostul cinematograf
Marna, de la intersectia strazilor Calea Grivitei
si Buzesti.

Parte din lucriérile expozitiei din Bucuresti
ilustreazd si numdarul de fatd al Tribunmei. Sunt
desene din seria ,,Berzei’, o desfasurare in colaj
si desen in tus a unei portiuni de stradid bucu-
resteand dispdrutd, care mai poate fi gasita azi
doar in capturile digitale ale unor editii vechi ale
google street view; din ,,Fragment’, care este o co-
lectie de doudsprezece miniaturi ale unor cladiri
aflate pe strdzi renumite din Bucuresti; o lucrare
din tripticul ,,O disparitie”, care documenteaza
corpul unei case in disparitia sa progresiva, pre-
cum si seria ,Oameni si case’, care redd, intr-un
mod ce duce cu gindul la tehnica heraldicii sau
la ex libris, cladiri celebre din Bucuresti acom-
paniate de fostele lor locatare, cele care le-au
impus de fapt celebritatea: Iulia Hasdeu, Tatiana
Bratianu, Stefana Velisar si Pia Pillat, Henrieta si
Cella Delavrancea. In completarea acestor dese-
ne, vin lucrarile din seria ,literary houses”, care
aduc in prim plan personalitéti ale culturii occi-
dentale si casele lor.

Ca o particularitate a caselor desenate de
Ioana Pioaru, si ma refer indeosebi la cele din
Bucuresti, este transpunerea lor in contempora-
neitate, cu toate implicatiile acestei ,adaptari”
Artista nu-si doreste si realizeze desene lipsite
de viatd, strict arhitecturale, imagini istorice ale
unor clddiri, aga cum au fost ele candva, in peri-
oada lor de glorie si cum, probabil, mai pot fi vd-
zute azi in vechi cérti postale. Casele ,,salvate” de
Ioana Pioaru ,trdiesc” in plina modernitate, dupa
cum ne sugereaza indiciile presirate cu dibacie in
lucréri, provocatoare pentru privitor: aparate de
aer conditionat, antene parabolice, graffiti pe zi-
duri etc. Artista nu se limiteaza insd la aceste tuse
personale pentru a sugera faptul ca edificiile au o
viatd a lor. In spatele unor ferestre stau ochi uri-
asi care privesc in afard, iar in subsoluri masindrii
complicate (tuburi, conducte, angrenaje cu pano-
uri de control) sugereaza functionalitatea, ,ener-
gia care vitalizeazd lumea, pe care nu o intelegem,
dar ea existd” - dupa cum explica artista, prezentd
in studioul RFI Romania din Bucuresti in prima-
vara anului trecut. Afirmatia m-a dus cu gandul
la simbolistica subsolului. Pivnita ar fi, si in acest
caz, imaginea subconstientului, unde subzista,
chiar daca in stare latentd, certitudinea existentei
unei matrice care genereaza mecanisme ce pun in
miscare intreaga lume. In lucrarea intitulata ,,Bear
and staft” (o acuareld din 2019) ansamblul masi-
ndriei din subsol urci si in clddirea in stil victori-
an, daca privim cu atentie putem vedea conducte
si diferite imbindri in spatele ferestrelor, in locu-
rile ldsate la vedere de perdele, pAna sus pe acope-
ris. Starea foarte bund in care se prezinta clddirea
sugereazd dinamism, faptul cd masinaria functio-
neazi la capacitate maxima. Intamplitor sau nu,
toate aceste detalii, conducte si angrenaje care
urca pe si in cladiri, indicand faptul cd mecanis-
mele responsabile cu bunul mers al lumii se afla
la parametri optimi, sunt caracteristice lucrérilor

Toana Pioaru - fotografie de Alex Busuioceanu

care ilustreazd cladiri din spatiul de adoptie al ar-
tistei (a se vedea in acest context si lucrarea intitu-
lata ,,Pubs of London”).

Poezia locurilor din comitatul West Sussex,
Marea Britanie, unde triieste in prezent artista,
pustiite de perioada lockdown-ului, a declansat
0 noua serie cu lucrari (observdm ca artista cre-
eazd mereu in cicluri bine organizate, urmarind
o tema autoimpusd) care redau atmosfera calma,
armonioasd a spatiului rural englezesc, cu incan-
titoare cottage-uri si gradini randuite perfect, cu
pub-uri si animale-personaj. Toate innobilate de
arta desdvarsita a desenului, pe care Ioana Pioaru
o stiapédneste ca nimeni alta si fira de care, dupd
spusele sale in aceeasi interventie la radio mai sus
amintita, nu ar putea trdi. ,Desenul - declara en-
tuziasmatd artista — este viata mea. Nu md imagi-
nez ficand altceva. Explorez multe tehnici artis-
tice, dar intotdeauna ma intorc la desen, sau si in
alte medii reusesc sd inserez desenul”.

Ioana Pioaru este o artistd care promite mult
pentru viitor, cu sigurantd vom auzi numele ei
in contexte care vor marca excelenta in arta. Cu
atat mai mult ma bucur ca acest numar al revistei
noastre ii gdzduieste desenele, Tribuna fiind, din
cate stiu eu, singura revistd din Roméania cu un
numdr integral ilustrat cu lucrdrile sale.

Toana Pioaru Lockdown Sketchbook/ Chilham, 2020
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ucrarile tinerei artiste Ioana Pioaru (nascuta de Arte din Bucuresti in 2010) fascineaza de la pri-
in anul 1986, absolventd de studii superioare, ma privire prin minutiozitatea desenului si grija
licenta si masterat, la Universitatea Nationala
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