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Ionel Ciupureanu
Hangare
Casa de Editura Max Blecher, Bistrita, 2022

e autorul acestui volum l-am cunoscut in

urma cu vreun deceniu, la Zilele revistei

Familia, am stat la aceeasi masa, dar a rimas
mut si inflexibil ca o relicva etrusca, o fi-ndrugat
ceva ininteligibil, poate, dar ca nu ne-am (prea)
agreat reciproc a fost clar. Ma rog, n-are-a face cu
demersul meu de acum, doar ci, dupé ce am lec-
turat scrisele reputatei poetese Angela Marcovici
de pe coperta a patra - ,,Are atit de multe versuri
memorabile incat ametesti cind le citesti”, sau:
,»Pe Ionel Ciupureanu il simt capabil, ca orice poet
mare, sa se foloseasca de euforizare si autocontrol”
- m-am intrebat dacd dumneaei a citit acest volum,
sau pe cel din 2018, intitulat ,,e timpul si visam un
madcel”. Nu de alta, dar chiar am cdutat cu... luma-
narea lui Diogene- cinicul argumentele poeticesti
care sd justifice ,,asertiunile” cu pricina si abia am
gasit sintagma partial oximoronicd pe care am co-
cotat-o drept titlu, cum fac de obicei in sfarlezicele-
mi comentarii. Sigur cd, ceea ce mi-a sarit in ochi
din prima, a fost osardia deliberat- ostentativa a
poetului craiovean de a impune un soi de laconism
oarecum sarcastic- intempestiv, o insinuare com-
pulsiv- repetitivd (de nu chiar emfaticd) prin care
vrea sd ne convingd ca da cu tifla lirismului acela
cu desuetudinea si sentimental(oid)ismul la buto-
nierd: ,,maicutd ficitoare de larve/ neputincioase
pietre cu gesturi neputincioase/ e-asa de usor s-alu-
neci pe resturi/ cine ma evitd mi-am imaginat cd/
nu existd/ tu esti imitatia fricii mele/ nici materia

nu e destuld” (incearca si tu). Si incd: ,disparitia
zorilor si a noptilor/ intr-un moment de amnezie/
linii si intersectii grohaituri/ usor melancolice/ ab-
sente relicve si ramificatii/ vehicule seminale/ re-
comandari pentru ce si de dragul cui/ scrofito si
inca cum/ o pierdere de vreme langd o/ miscare
irationald/ contemplarea ta mai presus de atractie/
scroafo” (pierdere de vreme). Nu stiu daca poetul
Ciupureanu reuseste sd... sperie pe cineva — sau
doar sa-1 faca sa tataie din buze aluziv spre super-
fetatie — atunci cind invoca ,terciul méainilor mele
murate/ un sirag de ingeri langd/ un carnat’, ,mar-
turisiri despre o vaduvé gravida l4ngd/ un soare-
ce muribund’, ,,imi atingeai intestinul/ ne tutuiam
mi-ai examinat rufdria’, ,culori vagi inchipuind
in spatele ochiului/ ne mai aratd si-o fiard/ crizele
se-ntetesc de-as adormi/ sa fie asa un vant cu pé-
pusi” etc. Dar trebuie si recunosc oarecum... spasit,
ca efortul de ambiguizare si criptizare se intersec-
teaza contondent lexical cu plonjarea in ebulitiile
nonsensului si nu iritat, la o adica, ci aproape inta-
ratat. Autorul se incapatineazd sd ,riciie” si sd te-
rifieze irationalul si lehdmisirea pand ce acestea dau
semne (semiotic- semantice, nu-i asa?) cd plutesc
defazate la suprafata (hiper)realului, precum mar-
gelele de grasime intr-un terci: ,,soarele e-n spatele
lunii/ iar noi pe podea// cine-mi sufla ndsucul si
cine mé-ntoarce/ formele noastre cine le macina/
ochiul isi varsd nérile si scrasneste/ ne-ngroapa in
aerul rarefiat/ méd scutur de scripeti/ imi asculti
transpiratia” (in aerul rarefiat). ,Ochiul isi varsd
nérile si scragneste”? Absurdizeazd, nene, imi vine

Continuarea in pagina 9

TRIBUNA ¢ NR. 503 ¢ 16-31 AUGUST 2023
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editorial

Aletheia ca izvor
al dreptului (sinteza)

sa cum arata si titlul acestei scrieri, notiunea

de adevér este cea care va vertebra intrea-

ga cercetare pe care o intreprindem asupra
originii dreptului grecesc si filosofiei europene, iar o
repozitionare a acestor nofiuni in arealul mentalitétii
si culturii apusene pe parcursul intregii ei desfasurari
si in chiar cea mai apropiatd contemporaneitate este
insusi scopul nostru.

Pentru a putea insd urmari firul rosu al cerceta-
rilor asupra dreptului si gindirii de la origini si pind
in gindirea lui Platon, va fi necesara o scurta recapi-
tulare a insesi notiunii de adevar in ,,devenirea” ei.

Si pentru cé putini au fost cei care au sesizat o
deplasare a sensului conceptului de adevir (aletheia)
de la intiii ,,stapinitori” si pind in doctrina lui Platon,
vom trece la 0 expunere succintd a acestuia.

Prima si cea mai cunoscuta acceptiune a voca-
bulei aletheia este cea de ,,scoatere din ascundere” si
este legatd de modalitatea poietica de revelare a ade-
varului.

Aleteheia, in sensul despre care vorbim, este tot
atit cit Mnemosyne, adica memorie ca opus al uitérii.
Si poate cd nici nu putem vorbi de o situatie opozitiva
in acest caz, cit mai degrabé de una complementara.

Poetul, prin intermediul muzei devine individul
privilegiat prin care Zeul rosteste adevarul (Aletheia).
Este o modalitate miticd, prerationald, prin care indi-
vidul are acces la adevar, face posibild ,,scoaterea din
ascundere a acestuia’.

Sé fie prin aceasta, adevérul inteles ca Aletheia,
inferior notiunii de adevir inteles ca adecvare a lu-
crului la intelect, adevir rational si care, in mod
straniu, a fost perceput de marea majoritate a cer-
cetdtorilor care s-au aplecat asupra istoriei filosofiei
drept o ,descoperire tirzie a spiritului european”?
Nicidecum!

Intr-o lucrare de referinta, Stdpinitorii de adevir
in Grecia arhaicd', Marcel Detienne, vorbind despre
functia poetului in societatea ,,primitiva” arata ca: ,,
In mod traditional poetul are o dubld functie «sa-i
celebreze pe Nemuritori si sd celebreze faptele de
seama ale oamenilor viteji”. Primul registru se poate
ilustra prin exemplul lui Hermes: ,,Inal{indu-si gla-
sul, cintind armonios din citer, al cirei sunet placut
ii tinea isonul, el a dat la iveala, prin lauda sa, atit Zeii
Nemuritori cit si Pamintul intunecat; el spunea ce au
fost ei la inceput si ce atribute au primit fiecare la im-
parteald”

Prin urmare, intr-o prima instantd, cuvintul po-
etului este acela care celebreaza faptele muritorilor,
dar si pe acelea ale zeilor. Prin cint, se aduce lauda
faptelor exemplare dar si blamul celor reprobabile.
Lauda si blamul sint legate de memorie (mnemosyne)
iar Aletheia se naste atunci cind, ficind apel la memo-
rie, poetul declama faptele pline de eroism ale muri-
torilor sau blameazi pe cele lipsite de orice onoare. In
felul acesta, prin intermediul memoriei, se recreeaza
lumea. Este adusa la lumind Aletheia. Astfel, Aletheia
este legatd de lumina si strdlucire, ea este, prin inter-
mediul memoriei prodigioase a poetului, scoaséd din
ascunderea uitarii (Lethe). Cele doud notiuni nu sunt
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in stare de contrarietate, ci apar, mai degraba, ca fiind
complementare.

Insa poetul, prin intermediul muzelor, poate
spune adevirul, dar in acelasi timp si lucruri false,
pline de inselaciune. De aceea, rolul poetului in so-
cietatea arhaica este unul de ,,stépinitor de adevir”

Pentru o societate de tip agonistic in care
omul ar trebui si se recunoascé direct in actele sale
(Detienne) lumea arhaicd greceasca géseste un alt
mod de oglindire, de punere in aspect a valorilor sale,
anume prin intermediul cuvintului cintat, prin me-
morie, prin poezie. Poetul recreeazd lumea spunind
Aletheia. Tnsa aceasta poate avea doud intruchipari:
una care priveste Kleos si care s-ar traduce in terme-
nii gloriei ,,care sporeste transmisé din gurd in gurd,
de la generatie la generatie” si o alta numitd Kydos
fiind asimilata ,,gloriei care lumineazd invingiatorul,
[...] un fel de gratie divina, instantanee”

Astfel stind lucrurile un om valoreaza exact cit
valoreaza vorba care se spune despre el. Insa aceasta
(vorba) poate fi una de lauda sau de blam, cuvintul
poietic fiind, in acest caz, elementul valorizator prin
excelentd. Vorba (logos) face ,dintr-un simplu muri-
tor”, ,,egalul unui Rege”, , el ii conferd Fiinta, Realitate”

In contrast, dar nu neapérat in opozitie, intrucit
vorba nu este decit cealaltd fatd a tdcerii, uitarea
(Lethe), una dintre fiicele noptii, este legatd tocmai de
tacere, precum lumina (Aletheia) de noapte (Lethe),
adevirul de uitare, intrucit uitarea este congenerd
adevarului si nu falsul, asa cum s-a statuat mai tirziu
si s-a perpetuat pind in contemporaneitate.

Cuvintul care face apel la memorie, care recre-
eazd lumea, este Aletheia, iar astfel el este opus mortii
care este similara cu tacerea.

»Aletheia se afla de partea Luminii: ea da
splendoare si strilucire, ,face sd sclipeascd toate lu-
crurile”. Atunci cind un poet rosteste un cuvint elo-
gios, el o face prin Aletheia, in numele sdu; cuvin-
tul lui este alethes, ca si spiritul sau (vouvg). Poetul
este capabil sa vada Aletheia, este un «stdpinitor de
Adevir»”(Detienne).

Astfel in masura in care poetul este unul autentic
prin intermediul actului contemplirii devine un clar-
vazdtor cuvintul sdu este unul intemeiator de adevir.

Aceasta ar fi o prima acceptiune a termenului
de Aletheia in cultura greceasca si el nu face obiectul
prim al cercetatarii de fatad. Cum, insd, ne-am propus
sd aducem in discutie cele mai importante acceptiuni
ale termenului in discutie, vom releva, in continuare,
un alt sens esential al Aletheiei, anume cel juridic, le-
gat de notiunile de politic si suveran.

Facind pe mai departe apel la poeti, in cazul de
fatd la Hesiod si la interpretarea lui Marcel Detienne,
vom considera al doilea sens al Aletheiei prin mitul
lui Nereus sau al Batrinului Marii.

Legat de nasterea lui Nereus, cel mai bétrin si cel
mai venerabil fiu al lui Pontos, Hesiod il caracterizea-
za ca fiind: alethes, apseudes si nemertes.

Termenul de nemertes este legat, in cazul lui
Nereus, de numele fiicei sale Nemerteia, dar are ca
sens primar infailibilitatea si apare in contexte legate
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de proorocirile din templele lui Apollon. Oracolul lui
Apollon este intotdeauna alethes, apseudes si nemer-
tes. Adevarul legat de mitul Bétrinului Marii, acope-
rd, deci, doud sensuri noi alte notiunii de aletheia,
anume cel mantic si cel juridic.

In Theogonia, numele lui Nereus este legat indi-
solubil de capacitatile sale mantice. Nereus este chiar
una dintre divinittile oraculare, iar fiica sa ,,Eido
poartd numele de Theonoe «pentru cé ea cunoaste
toate lucrurile divine, prezentul si viitorul, privilegiu
mostenit de la straimosul siu Nereus»”. Prin urmare,
mantica este unul dintre domeniile in care Aletheia
ocupd un rol important, iar semnele si cuvintele ma-
gice fac parte din insisi confinutul acesteia. In acest
sens, exemplul femeilor-albine din Imnul homeric cd-
tre Hermes, al lui Tiresias, al Cassandrei alethomantis,
sau al Olympiei sunt gréitoare. Toti acestia fac parte
din categoria ,,stdpinitorilor de adevér” si sunt legati
organic cu sensul juridic al termenului de Aletheia.

Batrinul Marii nu este doar un prooroc, un clar-
vazator, dar mai ales el este un promotor neostoit al
dreptitii (Dike), un preot al ei.

,Or, in gindirea religioasd, justifia nu este un
domeniu distinct de acela al «Adevérului». Afinitatile
dintre Dike si Aletheia sunt multiple si clar atestate:
atunci cind Epimenides se duce in plind zi in grota
lui Zeus Diktaios si viseaza ani la rind el converseaza
cu zeii si std de vorba cu Aletheia si Dike. Asocierea
este atit de naturala incit Hesychios defineste Aletheia
prin «lucruri care tin de Dike», Sixaua. De altfel, dacd
Cronos este, in virtutea jocului de cuvinte Chronos-
Cronos, tatil Aletheiei, aceasta se intimpla, fara indo-
iala, spune Plutarh, pentru ci el este intr-adevar, cel
«mai drept»(Sikauotatog). Aletheia este, intr-adevar,
cel «mai drept» dintre toate lucrurile. In esent3, pu-
terea sa este identicd aceleia pe care o are Dike: lui
Dike, «cea care cunoaste in ticere ceea ce se va intim-
pla si ceea ce s-a petrecut», ii corespunde Aletheia,
«cea care cunoaste toate lucrurile divine, prezentul
si viitorul». La acest nivel de gindire nu existd nici o
distanta intre Adevir si Dreptate. Puterea Aletheiei
acopera deci un dublu domeniu: mantica si justitie”.
(M. Detienne)

Sigur, Aletheia acopera aici sensul unei proce-
duri de justitie care are legatura directa cu fenomenul
divinatiei care se intinde de la oioscopie, la prezica-
tori, pasdri, incubatie sau ordalie.




Ordalia, in cazul de fad proba prin apa, este,
spune Detienne, una specificd popoarelor orien-
tale si este descrisd de paragraful 2 al codului lui
Hammurabi. Aceasta consti in traversarea cu succes
al unui curs de apé sau a marii, a iesirii cu succes din
apele madrii, echivalind cu o a doua nastere si cu o
adevaratd prezumtie de nevinovatie.

Marcel Detienne crede cé aceasta probd a apei
ar fi putut fi preluatd de greci, prin contaminare, de
la orientali, lucru de care ne indoim profund, intrucit
contactele reale in acele timpuri par a fi minime, de
altfel teza noastra privind existenta unei capacitditi
imaginative general-umane capabild si dezvolte si-
tuatii, in mare, asemandtoare, aproape indiferent de
arealul geografic la care individul apartine fiind apli-
cabila si in acest sens®. Chiar daca, ca form4, ritualul
specific poate fi diferit, ca esentd, el devoaleaza ace-
leasi lucruri, aceleasi comportamente general-uma-
ne.

Prin urmare, proba ordalica la greci sta si ea sub
semnul Aletheiei. ,,Intr-un studiu despre Travaliul
poetic al lui Homer, Ch. Picard a demonstrat, in le-
gaturd cu faimoasa scend a Judecdtii de pe Scutul lui
Abhile, ci o confuzie surprinzitoare a inselat multa
vreme comentatorii, indeosebi pe istoricii dreptului
grecesc. Se stie cd Bétrinii, asezati in cerc, isi expri-
mau pe rind pérerea asupra unei cauze referitoa-
re la pretul singelui varsat. «Doi talanti de aur vor
merge la acela dintre ei care va da sentinta cea mai
dreaptd.» De fapt, nu este vorba aici de o cantitate
de metal, ci mai degraba de o balantd de aur, pen-
tru cd tdAavta a desemnat initial, inainte de a fi o
unitate monetara, balanta sau talerele balantei. Farad
indoiald, poetul care a descris opera de artd nu o mai
avea in fata ochilor si a confundat TdAavta, care are
sensul de balantd, cu acelasi cuvint care desemneaza
0 anumita cantitate de metal. Astfel a dispédrut ba-
lanta justitiei dintr-o marturie foarte veche. Asa cum
demonstreaza Imnul homeric cdtre Hermes, balanta
este prezenta atunci cind Zeus conduce o judecata.
Aceeasi balan{d este cea pe care Zeus administra-
torul o tine in mind atunci cind decide soarta unei
batalii sau a unui razboinic. Utilizarea balantei in
procedurile juridico-religioase trimite la trecutul
cel mai indepértat al Greciei, la civilizatia miceniand
unde - o stim din tablite - totul era cintdrit, unde
administratorul si balanta erau ochiul regelui, justi-
tia sa. [...]. Functia economicd a balantei nu este deci
incompatibila cu functia sa judiciara. Tocmai pentru
ca se afla in miinile administratorului, care oficia in
palatul creto-micenian, si pentru ci era instrumentul
de masura al tuturor redeventelor, balanta a putut sa
joace in miinile regelui rolul de instrument al justi-
tiei divine, dupa exemplul anumitor civilizatii orien-
tale. Gindirea miticd este, si aici, revelatoare pentru
faptele sociale si institutionale; ea a pastrat amintirea
unui rege care ficea dreptate cu ajutorul balantei:
este vorba de Minos, regele Cretei. Or, acest rege —
a cdrui faima se va perpetua in gindirea ulterioard
in ipostaza celui care prezideaza judecata in Hades
- imparte dreptatea, potrivit traditiei, pe «cimpia
Aletheiei» care nu este insi aceea a sectelor filosofi-
co-religioase, ci acea cimpie unde isi are resedinta, in
mod natural si pe deplin indreptatit, un rege, stapi-
nitor de justitie si, asemenea lui Nereus, stipinitor
de Aletheia. Exemplul este semnificativ pentru ca
acelasi rege Minos practicd personal probele ordaliei
cu apa. In acest tip de rege mitic converg deci ambele
forme de justitie, cea al cérei instrument este apa si
cea al carei instrument este balanta, amindoua plasa-
te sub semnul Aletheiei”(M. Detienne).

Devine limpede pentru oricine ca Aletheia man-
tico-juridicd precum si cea poeticd nu are nimic de a
face cu un tip de adevar statuat istoric, cu repunerea
lucrului in situatia lui anterioard si judecarea sa in
functie de diverse circumstante.

a

Probele judiciare sunt departe de a fi probe in
sensul in care le admite dreptul pozitiv, a te supune
unei ordalii insemnind, per se, supunerea la judecata
divini. Tn acest sens, Aletheia capata atributul suve-
ranitatii, intrucit regele ,vehiculind adevéarul” relevat
de divinitate isi dobindeste el insusi atributul suve-
ranitatii.

Existd, prin urmare, trei functii sociale ale
Aletheiei in perioada Greciei arhaice. Pe de o par-
te functia poieticd, functia manticd si cea de justitie
practicatd de regii-judecétori. Elementul comun al
acestor trei functii si esenta Aletheiei in aceasta pe-
rioadd este clarviziunea, iar modul ei autentic de ex-
primare este logos-ul.

Odata cu reforma hoplitica si trecerea la organi-
zarea falangei, epoca eroicd, aristocratica, se incheie.
Nu mai avem de a face cu razboinicul solitar, cu ero-
ul homeric, functia rdzboinica si asa-zisa ,,democra-
tie militard’guvernati de ,es meson” si de intreaga
civilizatie creatd in jurul acestui concept, apune.

Cu falanga ia nastere cetatea si domnia cetatii in
civilizatia greaca. Fiind deja un atribut al demos-ului,
lupta devine un ce organizat, aidoma cettii.

Tot ca un om al demos-ului, despuiat de func-
tiile sale mantico-religioase, apare acum poetul.
Odatd cu Simonides din Keos, spune Detienne,
Aletheia isi pierde functia sacrald in gindirea greci-
lor traitori in perioada arhaica.

Poetul nu mai este un purtitor si ,,stdpinitor”
privilegiat de Aletheia. Ajuns sa fie plitit pentru
munca sa, aidoma sofistilor cu care se aseaméina
din ce in ce mai mult, poetul este, treptat, asimilat
celui care stipineste apate. Apate este inseldciune
si iluzie si nu mai are nimic de a face cu Aletheia.
Cel care compune peanii nu mai este definatorul
memoriei sacre, confindtoare de adevir, el devine
un fel de ,tehnician” al memoriei, un mestesugar
(banausos).

Prin apate se ajunge la doxa, adicd la parere,
care nu mai are nimic de a face, poate doar tangen-
tial, cu mistica adevérului. Poetul inspirat, stipini-
tor al adevarului sacru (Aletheia) este tot mai putin
prezent in lumea greceasci. Poezia devine tributard
doxei si mnemotehnicii.

Este perioada in care apar primi sofisti, in
care cunoasterea devine meserie. Memoria laici-
zatd devine izvorul doxei si al ,,stiintei” politicului.
Cuvintul nu mai este creator de lume, el nu mai re-
leva trecutul, prezentul si viitorul, mulfumindu-se
sa aplice asupra celor reale (pragmata).

Nora Blaj Scrisoare, tehnica mixta pe panza, 102x76 cm., 2021

Primii sofisti fiind, de fapt, oameni politici, oa-
meni care au simful pragmatic foarte dezvoltat, care
gestioneaza lucrurile in devenirea lor si care au un
real talent de comunicare cu oamenii.

Pentru realizarea obiectivelor lor acestia nu ezi-
td sd apeleze la inselatorie (pseudes) si persuasiune
(Peitho), constientizind faptul ca logos-ul este unealta
potrivita pentru a conduce, modela si domina ceta-
tea.

Odaté cu laicizarea logos-ului, respectiv a me-
moriei, apare, cu tot mai multd evidenta, declinul
Aletheiei. Se infaptuieste, de fapt, trecerea de la gin-
direa mitic4 la cea rationald.

Si, totodatd, cu aparitia sofistilor isi face aparitia,
pentru prima oard in cultura greceasca si europeand,
avocatul. Legat de aparitia avocatului este si momen-
tul desacralizdrii actului justitiei. Avocatul, ca inlo-
cuitor platit al celui in cauza, nu va mai tine cont de
adevdr ca aletheia, ca scoatere din ascundere, ci, prin
modalitéti ce tin de arta sofistului, va incerca sa cisti-
ge pricina apelind la orice modalitate, in dauna ade-
varului, a aletheiei. Epoca justitiei divine si a stapini-
torilor de adevar s-a incheiat pentru totdeauna.

Acest pas nu s-a facut prin miracol, cum credea
John Burnet?, sau doar prin devenirea mitului, cum
o face F Mcdonald Cornford?, ci prin nasterea si me-
tamorfozarea unor structuri sociale, prin infiinfarea
de noi structuri institufionale, prin laicizarea drep-
tului, prin impdmintenirea doxei, democratizarea
structurilor militare si disparitia Aletheiei.

Dincolo de a fi un simplu concept Aletheia este
o adevarata institutie, o idee célauzitoare, aidoma
acelora care au fondat marile miscari religioase si au
condus spiritual lumea.

Aparitia lui Simonides si a sofistilor, insd, rupe
aceastd traditie si instaureaza in cultura si civilizatia
greacd domnia adevarului ca adecvare a logos-ului
la realitate, la lucru. Este intr-un fel constientizarea
dominatiei intelectului asupra lumii exterioare, care,
prin Aristotel, si mai apoi prin Thoma de Aquino va
statua acel ,adecquatio rei ad intellectus” si va marca
pentru totdeauna spiritul stiintific european.

Poetii, politicienii, juristii, cei ce se ocupa cu so-
fistica si retorica, artistii, pictorii, sculptorii, muzicie-
nii - sunt cu totii philodoxoi.

LOr, afinitétile pe care doxa le are cu apate si
cu formele de ambiguitate isi pot gasi confirmarea
in anumite semnificatii fundamentale pe care le are
doxa.[...]. Din punct de vedere functional, doxa este
subordonata lui Peitho, care substituie o doxa unei alte
doxa, departe de a apartine domeniului lui Episteme,
doxa tine de domeniul lui Kairos, «timpul actiunii
umane posibile», timpul contingentei si al ambigu-
itatii. Instabilitatea care caracterizeazd doxa este un
fapt fundamental: doxai sunt de aceeasi naturd ca
statuile lui Dedal «ele o iau la fuga si dispar»”(Mar-
cel Detienne). Nimeni nu a pus in evidentd mai bine
decit Platon aspectele de ambiguitate; Philodoxoi,
spune el, sunt «cei cirora le place sa asculte glasuri
frumoase, s priveasca culori frumoase si toate fru-
musetile de acest fel». Acestia sunt oameni care se
ocupi de lucrurile intermediare, cele ce tin deopotri-
va de Fiinta si de Non-Fiinta” (Marcel Detienne, Op,
cit., pp. 186-189).

In aceastd perioadd ,,a iesirii din sine a grecului’,
doar sectele mistico-filosofice mai péstreazd, spre
sfirsitul secolului VI 1.Ch., un tip de gindire apropiat
de gindirea ,,veche”, mantico-religioasa, si in constan-
ta si vadita opozitie cu gindirea de tip sofistic al cérei
principiu fundamental tocmai l-am expus.

Aceastid opozitie este una evidenta, intrucit nu
acceptd nimic din gindirea contemporan laicizantd
si deschisa spre exterior, axatd pe praxis si dedicatd
demos-ului.

Cei ce tréiesc in interiorul acestor confrerii mis-
tico-filosofice resping apetitul pentru politic si mase
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(demos) nazuind spre o viatd interioard si spre min-
tuirea personald.

In aceste structuri inchise vor apirea pentru
prima oard ideile privitoare la obirsia divind si ne-
muritoare a sufletului legata de structura straveche a
Aletheiei, urmind ca Platon, in Phaidros, sa le decan-
teze si sd le dezvolte ridicindu-le la rang de doctrind
personala.

Desigur, pina la Platon, filosofii care il vor prece-
de, in speta, Parmenide, va pune problema Aletheiei
in termenii ei originari, aducind in discutie, pentru
prima oard, chiar dacd la modul metaforic incd, pro-
blema Unului si a Fiintei ca fiind odraslele Aletheiei.

Astfel, apare pentru prima data in cultura greaca
ideea dupa care deasupra Fiintei si Unului se afla ade-
varul (Aleteheia), ca izvor prim al existentei.

Cele douai curente de percepere a adevarului, cel
bazat pe doxa (sofistic si democratic) si cel al sectelor
mistico-filosofice insusit de Parmenide vor merge in
paralel in constiinta culturald greceasci pind in me-
tafizica lui Platon.

Existd doua tipuri de adevar expuse de Platon
in opera sa. Unul dintre ele este numita Aletheia, iar
celalalt este adevarul onomaton, adica adevarul ca
adecvare a intelectului la lucru.

Pentru a putea vedea ce infelegea Platon prin
Aletheia, va trebui sa facem un scurt excurs in ana-
tomia unui alt termen platonician care a suscitat un
viu interes §i a cirui interpretare a cunoscut cele mai
variate solutii.

Termenul in discutie este anamnesis si il gasim
in mai multe dintre dialogurile platoniciene. Si ve-
dem insi care este legdtura intre anamnesis si Aletheia
si care este viziunea lui Platon relativ la Aletheia ca
anamnesis.

Am viazut ca Aletheia poate insemna, prin-
tre altele, ,fard uitare’, fiind un atribut al memoriei
(Mnemosyne) care, la rindul ei, este legata de concep-
tul de prezenta eterna (Parmenide).

In imaginarul platonician desfasurat atit de su-
gestiv in Phaidros, omul a trait cindva in proximitatea
zeilor avind posibilitatea nemijlocitd de a vedea ide-
ile. Insa din cauza constitutiei sale atit de asemini-
toare lumii sensibile omul si-a pierdut propensiunea
pentru ,,inalt” si s-a ldsat cuprins de atractia pentru
lumea sensibild. Aceastd cddere din inaltul sacru al
ideilor l-a ficut si nu mai poatd avea acces la aces-
tea decit cu imensa dificultate, prin intermediul unui
efort intelectual sustinut care, pornind de la analiza
multiplicitatii senzatiilor, ajunge la 0 anumita unitate,
prin intermediul contempatiei.

Acest act intelectual de profunda reflexie este
vazut de Platon ca o ,reamintire’(anamnesis) a lu-
crurilor véizute de sufletul siu in vremea in care ,,in-
sotea Zeul” si in care omul avea acces direct la Idee.

Totusi, trebuie sa o spunem, ideea nu este atit
de noua precum lasd si se inteleaga seful Academiei,
fiind extrem de apropiatd mitului ciclurilor, conform
cdruia, in epoca de aur, oamenii trdiau ca zeii si cu-
nosteau, aidoma lor, prin intermediul theoriei.

Este binecunoscuti povestea lui Platon din di-
alogul Menon in care, pornind de la traditia mantica
si ajungind la poeti si poezie, adicd la tot de inseam-
nd ,act inspirat’, filosoful grec ajunge la concluzia cd
sufletul este nemuritor si c3, in decursul timpului, a
suferit numeroase reincarniri, prin urmare, datoritd
experientelor nesfirsite a devenit omniscient.

Pornind de aici si dorind sa arate in mod con-
cret, prin experientd, ceea ce sustinea la modul te-
oretic, Socrate pune anumite intrebari unui sclav
al lui Menon care nu parea a sti nimic altceva decit
limba greaca. Gratie tehnicii ,,mositului”’(maieutica)
sclavul analfabet reuseste si demonstreze o teorema
geometricd. Si cum toate raspunsurile apartin sclavu-
lui, Socrate trage concluzia ci toate aceste cunostinte
ar fi preexistat in intelectul acestuia, demonstrarea
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teoremei nefiind altceva decit un proces de reamin-
tire (anamnesis).

Aceastd temd a ,reamintirii’(anamnesis) se re-
gaseste si in Phaidon unde Kebes ne spune cd oame-
nii intrebati cu un anume mestesug »afla singuri toa-
te lucrurile asa cum sunt”. Prin urmare, daci stiinta si
ratiunea necesare nu ar fi fost preexistente, omul nu
ar fi reusit niciodati si le ,,redescopere”. Prin urmare,
a invéta nu este altceva decit a ne reaminti.

Sigur, existd, dupa opinia platoniciand, doud
feluri de anamnesis, adicd de ,scoatere din uitare.
amindoud legate organic de Aletheia insa vizind doud
tipuri diferite de adevar.

Una dintre cele doud ipostaze este legatd de
mania si este modalitatea de acces la adevar (Aletheia)
a celor ,,atinsi” de divinitate, cum sunt profetii si po-
etii. Platon descoperd patru tipuri de ,inspiratii di-
vine’, respectiv: mania poeticd, mania rituald, mania
profeticd, mania eroticd. Cu exceptia ultimei, toate
cele trei tipuri de ,manii” sunt deja mentionate in
miturile grecesti si in Theogonia lui Hesiod.

Totusi, datoritd acestei stéri vecine cu nebunia,
prin acest dar divin, sufletul poate iardsi si ajungd
in starea de a contempla ideile, prin efortul suprem,
spune Platon, al iesirii din sine (enthousiasmos).

A doua cale este calea ,,reamintirii neposedate”,
legatd de cunoasterea dianoetica §i desfisuratd de
catre Platon in dialogul Menon. Aceastd forma este
forma in care Platon considera in Legile ci este po-
sibild realizarea justitiei. Este o viziune noua, diferi-
ta de timpurile in care justitia era legatd de religie si
mantic, in care aceasta se realiza prin ordalie, era o
justitie divina.

Legat de termenul anamnesis si de dezbaterile
contradictorii care au avut loc vom aminti aici cite-
va opinii aga cum le gdsim enuntate de catre Anton
Dumitriu in celebra sa Aletheia.

Plecind de la un studiu semnat de Mary E
Rousseau, savantul roman arata ca, luind ca punct de
plecare mai multe mituri, intre care cel al ciclurilor
sau nemurirea sufletului, s-au niascut o sumedenie
de tendinte de interpretare a termenului Aletheia.
»Avem astfel: o interpretare traditionald literard a
«mythului amintirii» si, mai recent, o incercare de
«a demythologiza» aceastd teorie, adica de a consi-
dera mythos-ul ca un «aspect tematizat» al cunoas-
terii noastre, ca inferenta, formularea definitiilor sau
structurarea experientei sensibile prin structuri psi-
hice indscute. Divergenta fa{d de aceste modalititi de

interpretare este conceptia lui Schleiermacher, care
a acceptat o strinsa legdturd intre ergon (actiune),
mythos si logos, in dialogurile lui Platon. Dupé pa-
rerea lui si a celor care l-au urmat aceste scrieri nu
sunt decit «psyhodrame» cu intentia de a provoca pe
cititori sa intreprinda o cercetare filosofica.

La rindul ei, Mary E Rousseau, pentru a gasi o
interpretare a termenului anamnesis in spiritul mare-
lui filosof, a incercat o «remythologizare» a lui Platon,
numind chiar ideea de anamnesis «mythul reaminti-
rii» - Myth of Recollection. Mythurile nu pot fi ana-
lizate, dupa acest autor, prin solutii sistematizate si
finale, ca si cum ar fi un «puzzle logic», ele pot fi luate
numai ca luminind o problemd, dar nu ca o explicatie
finala. Pasajele din dialogurile platonice care se referd
la «reamintire», fiind considerate toate mythice, nu
pot da, dupd aceastd conceptie, o explicatie completa
a ceea ce este anamnesis, dar pot si dea o perspectiva
pentru cercetare. De altfel, dupd acest autor, chiar din
textele platonice ar rezulta cd nu toata cunoasterea
este 0 «reamintire». Aceasta concluzie este in opozitie
cu textele, deja citate, din Phaidon si din Menon, care
afirma clar ci intreaga cunoastere - fie dianoeticd, fie
noeticd — este o anamnesis’ (Anton Dumitriu).

Enumerarea autorilor care contestd universa-
litatea anamnesei ca singur mijloc al cunoasterii la
Platon este continuatd de Anton Dumitriu cu exem-
plul cercetatorului italian Valerio Meattini care con-
sidera ca legatura cu miturile care sunt in legdturd cu
doctrina reamintirii este slaba. El aratd ca, in modul
in care se desfasoard dialogul cu scalvul din Menon,
apare intrebarea daca dialogul si faptul de a intra in
dialog nu sunt legate de reminiscenta.

Problema isi giaseste raspunsul, spune Anton
Dumitriu, in chiar dialogul Menon, unde dialogul
dintre Socrate si prietenul lui isi gdseste urmatoarea
finalitate: ,,Este adevdrat ci le va sti fard sd il invete ni-
meni, numai din intrebari, regésind singur, din sine
insusi, toatd stiinta”.

Sigur cd aceste deosebiri de viziune se datorea-
z3, asa cum se intimpla cu toate textele transmise din
antichitatea greacd, nesigurantei textului transmis,
iar aceste interpretdri variate dupa care ar exista mai
multe sensuri ale anamnesei a reusit, de multe ori, sd
se impuna.

Problema legérii anamnesei de mit si interpreta-
rea mitologicd a doctrinei reminiscentei tinde sd ducd
in eroare. Intr-o asemenea greseald cade si Percival
Frutiger care in cartea sa Les Mythes de Platon crede
ca exista doua cai de abordare a ,,doctrinei reamin-
tirii’, una care este dezvoltata de Platon in Menon
si care este de naturd mitica si o alta, dezvoltata in
Phaidon, care este dialectica.

Nu credem ca aceasta interpretare duala poate
sta in picioare. In primul rind, si vedem ce termeni
foloseste filosoful grec pentru a reda notiunea de ,,re-
amintire”. Platon foloseste doar citeodatd termenul
de mneme (celdlalt nume al zeitei Mnemosyne), desi
avea la dispozitie si alte notiuni precum hypomnesis
sau mneia. Cuvintul cel mai folosit este anamnesis
»forjat chiar de el”( Anton Dumitriu).

Intrebarea fireasci este de ce Platon care avea la
indemina lexemele mai sus amintite a fost nevoit sd
creeze un nou termen, anamnesis?

Ci termenul in discutie are o evidentd legatu-
rd cu cel de memorie nu o poate nega nimeni, insa
intelesul sdu mai profund, spune Hegel, este cel ,,de
a se interioriza, de a intra in sine”. ,,In acest sens, pu-
tem spune ci cunoasterea generalului nu este altceva
decit o reamintire, o intrare in sine; se poate spune
cd din ceea ce se prezintd mai intii in chip exterior si
este determinant ca diversitate noi facem ceva inte-
rior, ceva general prin faptul cd intrdm in noi ingine,
prin faptul ca in felul acesta devenim constienti de

interiorul nostru.”(Anton Dumitriu)
+




Prin urmare, anamnesis nu este un simplu pro-
ces de reamintire ci, mai degraba unul de re-creatie,
unul in care individul trece de la potentd la act, prin-
tr-un mod de cunoastere care se afld perpetuu in act
(anamnesis). Legatura cu modalitatea de a re-crea
lumea specificd ,,stdpinitorilor de adevir” nu poate
fi evitatd, Aletheia fiind re-crearea lumii, a existentei,
a actului prin intermediul memoriei. Acest anamne-
sis nu este decit ,,uitare fara uitare” adica instapinirea
perpetud a memoriei.

Nimeni nu s-a gindit, si mulfimea cercetétori-
lor care spun acest lucru o dovedeste cu prisosinta,
sd spund cd anampnesis este un termen in afara gin-
dirii mitologice, si totusi el este mult mai mult. Este
evident ca Platon nu avea cum sd ignore, nici nu o
va face, dealtfel, gindirea filosofico-religioasa a sec-
telor mistice. In interiorul acestei gindiri s-a pastrat
in intregime conceptia arhaica a Aletheiei. De aceea
Memoria (Mnemosyne) va juca un rol esential in con-
structia platoniciand a anamnesei. Ca element funda-
mental al intelectului (sufletului), memoria re-creaza
si re-prezentifici lumea superioard a ideilor, dar, in
acelasi timp, reconstruieste interior prin imaginativul
poietic rational aprioric, lumea exterioara a sensibi-
lului, fenomenalul. Memoria este liantul si motorul
reprezentarilor sensibile si a celor noetice, in acelasi
timp. Aceastd anamnesis este tot ceea ce este opus ui-
tarii (lethe), asa cum nu este neaparat Aletheia opusul
Lethei, asa cum gresit considera Anton Dumitriu.
Abia la Platon putem vorbi de o opozitie anamnesis —
lethe si, implicit, una aletheia — lethe, aceastd opozitie
clara neexistind in gindirea arhaica a stépinitorilor de
adevir.

Nicdieri in traditia imaginativului poietic rationl
aprioric grecesc, pina in metafizica platoniciana, nu
putem vorbi, de la primele determinéri mitice si pina
la Homer sau Hesiod, trecind prin doctrinele sectelor
filosofico-mistice ale secolelor VI-V ICh., de o opo-
zitie explicitd a termenilor de aletheia-lethe, ci, mai
curind, de o reald complementaritate a acestora.

Aceasta pereche a contrariilor anamnesis-lethe,
vine in istoria greceascd a filosofiei ca o noutate, iar
la Platon, aceastd stare ,fird uitare” este starea de
Aletheia, legatd de ideea de memorie perpetud. Dar
intrucit memoria re-creeaza continuu realitatea,
Aletheia se leaga de fiintd si existentd. Existenta (fo
on) este pentru Platon si pentru intreaga filosofie gre-
ceasca Adevdrul.

Nu suntem de acord cu Heidegger atunci
cind afirmd cd adevarul la greci este doar
»unverborgenheit’, adicd scoatere din ascundere, ter-
men potrivit conceptiei mitice despre adevir, dar ne-
conform gindirii filosofice, de la primele determinari
parmenidiene si, mai ales, in metafizica platoniciand.
Adevarul ca anampnesis la Platon inseamnd, in primul
rind, existentd si a gindi, prin urmare inseamna in
modul cel mai originar fiinta(to on) si a fi.

Avind in vedere acest fapt, vom trece la al doilea
sens al aletheiei in gindirea greceasca, sens pe care
Heidegger, in lucrarea mai devreme citats, il rateaza,
afirmind, in mod inadmisibil, c& sensul adevarului
ca adecvare a intelectului la realitate isi face aparitia
in gindirea greceascd doar odata cu metafizica lui
Platon.

Nu ne vom referi aici la disputa pe care Paul
Friedlander, probabil unul dintre cei mai avizati co-
mentatori ai operei platoniciene, a avut-o cu Martin
Heidegger si in care, acesta din urmd, s-a vazut nevoit
sd se declare invins.

Noi credem ca Heidegger nu a sesizat latura
»profand” a sensului Aletheiei, decelabila din insasi
carcaterul sacru al pro-ducerii realitétii, cind gindul,
latura noetica a sufletului, se pliaza perfect pe realita-
tea pe care el insusi o creeazd prin intermediul me-
moriei i a logos-ului, respectiv a capacitdtii imagina-
tive si a imaginativului poietic rational aprioric.

In exercitiul mantic al Pitonisei sau in evocarea
plind de har a batiliei Ilionului se géseste, dincolo
de Aletheia ca ,,scoatere din ascundere” si aletheia ca
adecvare a realitdtii la intelect, asa cum, intotdeauna,
in actul sacru isi afld locul intotdeauna profanul si vi-
ceversa. Caracterul profan al adevarului ca Aletheia
este unul complementar asa cum uitarea (Lethe) este
complementara Aletheiei, adevarului.

Prin urmare, nu putem vorbi, asa cum face
Heidegger, de o mutatie a sensului Aletheiei care: ,,de
acum incolo [...] nu se mai desfisoara ca esentd a sti-
rii de neascundere provenind din propria bogatie a
esentei, ci ea se mutd cétre esenta acelei i6¢a. Esenta
adevirului abandoneazi trasitura ei fundamentala:
starea de neascundere”

Sigur ca in sistemul platonician al ideilor, ideea
de Bine ocupa locul central, preluind, oarecum, rolul
Aletheiei din perioada arhaicd, insa Aletheia plato-
niciand, ca expresie a realitétii (to on) si, ca identic
al ei, este tot ceea ce este ,,cel mai esential” pentru
fiintarea numitd om.

Identitatea dintre anamnesis si Aletheia in filo-
sofia lui Platon viadeste tocmai un raport de adec-
vare. Pentru ci, daca adverbul ana din anamnesis,
inseamna ,,in sus’, iar mnesis vine de la mneme, deci
memorie, Inseamna ca anamnesis este tocmai ,,mai
sus de memorie”, adica tocmai in sfera ideilor, unde
se gasesc prototipurile, esentele realitatii.

Totusi, noi nu trebuie s& cidem in greseala
lui Heidegger care nu face nici o diferentiere intre
modul ontologic al adevérului, pe care tocmai l-am
expus, vazut ca identitate intre to on si si nous, si ade-
varul ca adecvare a lucrului la intelect.

Diferenta majora constd tocmai in faptul ca,
daca in primul caz avem de a face cu identitatea intre
gindire si idee ca esenta ultima a lucrului, in cel de al
doilea, prezent si el in aletheia greceasca, vom vorbi
de adecvarea intelectului la copiile ideilor, care sunt
lucrurile sensibile, fenomenalul.

Pe de altd parte, nu putem fi de acord nici cu
o altd idee heideggeriand expusa in Vom Wesen der
Wabhrheit5, dupa care ,Das Wesen der Wahrheit ist
die Freiheit”, pe care filosoful german o degaji din
cunoscuta ,,parabold a pesterii” expusa in Republica.

Sensul ultim al adevarului, esenta lui, nu este,
in filosofia lui Platon, libertatea. Daca ludm sensul
grecesc al termenului (eleutheria), adevarul poate fi
vazut drept o eliberare, asa cum in parabola dezvol-
tatd de Platon, sclavii (uniii dintre ei) se elibereaza
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de lanturile cu care au fost legati inca din copildrie
si ies la lumina, ajutati de paideia (educatia). In sesul
heideggerian, paideia este drumul spre eliberarare.
Relatia dintre aletheia si paideia duce spre elibera-
re, spre relevarea, prin efort intelectual, a ideilor, a
esentei realitétii, a adevarului ontologic. Prin urmare
sensul ,,scoaterii din ascundere” a adevarului nu este
libertatea, ca ultim temei, ci eliberarea (eleutheria) ca
proces al educatiei (paideia).

Astfel trebuie privité si interpretarea platonici-
and a Aletheiei drept ,alergare divind”, intrucit efor-
tul continuu al intelectului de a se elibera de datele
sensibilului, de a se ridica spre lumina pura a ideilor,
este vazuta ca o Ale-theia, adica ca si ,,alergare divi-
nd”

In ceea ce priveste esenta si temeiul notiunii de
Aletheia in filosofia lui Platon, aceasta este ideea de
bine, Binele.

Particula ag din agathon devoaleaza intelesuri
care pot fi legate de ,,a conduce” si ,,de a fi pur”( A.
Bailly). Prin urmare, in insdsi esenta termenului de
agathon gasim incriptate sensurile de ,,conducere”
si »puritate” Asa cum soarele, care este derivatul
Binelui pentru lumea sensibila este cel care conduce
aceastd lume, o face posibild prin lumina si caldurd
si este tot ce este mai pur in aceasta lume fenomena-
14, tot asa, Binele face posibila lumea ideilor, a realita-
tii ultime, ontologice, care este identica Aletheiei. in
acest sens adevarul — Aletheia - este identic cu fiinta
(to on), cu realitatea.

Or, ce este justitia si infaptuirea dreptatii decit
Binele suprem, atit in gindirea platoniciana cit si in
gindirea arhaica, primitivé a grecilor si a tuturor po-
poarelor istoriei in general? Nu putem vorbi, in ca-
zul lui Platon de o conceptie noud, personala asupra
adevarului si, implicit a actului de justitie, in gene-
ral, ci, chiar daci in ecuatie este introdus termenul
nou de anamnesis, cu toate sensurile sale, in esentd,
anamnesis-ul este modalitatea tipicd de acces a omu-
lui la idea originard de adevir, la Aletheia manticd
si juridicd, adici la acel substrat de unde isi géaseste
originea Adevidrul si Dreptul.

Bibliografie

Studii:

Annas (].), An Introductions to Plato's Republic, Oxford,
1981.

Aristotel, Etica Nicomahicd, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedic, 1988.

Aubenque (P), Problema fiintei la Aristotel, Bucuresti, 1988.

Amintire, tehnici mixta pe panzd, 100x150 cm., 2019

TRIBUNA ¢ NR. 503 ¢ 16-31 AUGUST 2023




Bird (O.A.), Thei Idea of Justice, Frederik A. Praeger
Publishers, 1967.

Bobos (G),Teoria generald a dreptului, Ed, Argonaut, Cluj-
Napoca, 1999.

Bobos (G), Statul si dreptul in civilizatia si cultura universa-
ld, Ed. Argonaut, Cluj-Napoca, 2006.

Bréhier (E.), Histoire de la Philosophie I, Paris, 1928.

Brun (J.), Socrate, Paris, 1969.

Cherniss (H.), Aristotlelds Criticism of Plato and the
Academy, Baltimore, 1944.

Chevalier (J.), Histoire de la Pensée I, Paris, 1955.

De Coulanges (F), Cetatea anticd, 2 vol., Bucuresti, 1984.

Del Vecchio (G), Letat et le droit, Ed. Dalloz, Paris, 1964.

Detienne (M.), Stdpinitorii de adevir in Grecia arhaicd,
Bucuresti, 1996.

Djuvara (M), Eseuri de filosofie a dreptului, Ed. Trei,
Bucuresti, 1997.

Dumitriu (A.), Istoria logicii, vol. I, Bucuresti, 1993.

Dumitriu (A.), Aletheia, Bucuresti, 1984.

Dworkin (R), Taking Rights Seriously, Duckworth, London,
1977.

Eliade (M), Aspects du Mythe, Paris, 1960.

Engels (Fr.), Originea Familiei, a Proprietdtii private si a
Statului, Cercul de Editura Socialistd, Bucuresti, 1920.

Festugiére (A., J.), Contemplation et vie contemplative selon
Platon, ed. II-a, Paris, 1950.

Friedlander (P.), Platon, 3 vol., ed. noud, Berlin, 1964 - 1975.

Frutiger (P.), Les Mythe de Platon, Paris, 1930.

Gaiser (K.), Il paragone della caverna, Napoli, 1985.

Gomperz (T.), Le penseurs de la Grece, vol. I-I11, Paris, 1928.

Guthrie (WK.C.), A History of Greek Philosophy, vol. 1V,
Cambridge, 1975.

Guthrie (W.K.C.), In the beginning. Some Greek views on the
origins of life and the early state of man, London, 1957.

Hegel (G.W.E), Prelegeri de istorie a filosofiei, vol. I,
Bucuresti, 1963.

Heidegger (M.) Vom Wessen des Wahrheit, in Wegmarken,
Frankfurt am Mein, 1967, am folosit si traducerea ro-
maneascd, Bucuresti, 1988.

Jolly (H.), Le Renversment platoniciene, Paris, 1974.

Kelsen (H), General Theory of Law and State, New-York,
Russel and Russel, 1961.

Klein (I.), A commentary on PlatoXs Meno, Chapel Hill,
1965.

Kramer (H.].), Platone e i fondamenti della metafisica.
Saggio sulla teoria dei principi e sulle dottrine non scritte
di Platone, Milano, 1982.

Maritaine (J), Neuf lecons sur les notions premiere de la phi-
losophie morale, Paris, Pieree Tequi, 1949.

Mondolfo (R.), Socrates, Buenos Aires, 1955.

Murdoch (1.), The Fire and the Sun: Why Plato Banished the
Artists, Oxford, 1977.

Natorp (P.), Platos Ideenlehre, ed. a II-a, Darmstadt, 1961.
Ocehler (K.), Die Lehre vom noetischen und dianoetischen
Denken bei Platon und Aristoteles, Miinchen, 1962.
Platon, Opere complete vol. V, Republica, Editura Stiintifici

si Enciclopedica, Bucuresti, 1986.

Rawls (J), A Theory of Justice, Harvard University Press
Cambridge, Massachutsets, 1971.

Robin (L.), La pensée grecque, Paris, 1923.

Robin (L.), Le rapport de I Etre et de la connaissance daprés
Platon, Paris, 1957.

Russel (B.), Istoria filosofiei occidentale, vol 1, Bucuresti,
2005.

Stemmer (P.), Platons Dialektik, Berlin, 1992.

Sthuhl (M-P.), La Fabulation platonicienne, ed. a II-a, Paris,
1968.

Stone (J), Human Law and Human Justice, Maitland
Publications, Sidney, 1965.

Szlezak (A. Th.), Noul Platon, 2 vol., Cluj-Napoca, 2007-
2008.

Zeller (E.), Die Philosophie der Griechen, vol. 11, 1, Leipzig,
1922.

Wieland (W.), Platon und die Formen des Wissens,
Gottingen, 1982.

Note

1 Marcel Detienne, Stdpinitorii de adevdr in Grecia arha-
icd, Bucuresti, 1996.

2 Vidi, Mircea Arman, O istorie criticd a metafizicii occi-
dentale, vol. I, passim, Ed. Grinta, Cluj-Napoca, 2007.

3 John Burnet, Early Greek Philosophy, London, 1920,
editie noud, New York, 1957.

4 Francis McDonalds Cornford, Principium sapien-
tiae. The origins of the greekphilosophycal thought,
Cambridge, 1952.

5 Martin Heidegger, Vom Wessen des Wahrheit, in
Wegmarken, Frankfurt am Mein, 1967.

TRIBUNA ¢ NR. 503 ¢ 16-31 AUGUST 2023

filosofie

I Vasile Zecheru

Omul apollinic sau
gandirea traditionala
dupa Anton Dumitriu (IT)

Dragostea este ceea ce duce pe oameni in
Infern, in Purgatoriu sau in Paradis, dupd
calitatea ei; itinerariul provocat de aceas-
td fortd se sfarseste dincolo de toate aceste
simboluri si omul are posibilitatea sd treacd
de la mobil la imobil, de la iluzie la realita-
te, de la devenire la duratd.

Anton Dumitriu

ara indoiald, Dante Alighieri este din aceeasi

familie cu Orfeu, Ulysse si Socrate, un spirit

apollinic; spre deosebire de acestia, insd, el va
fi obligat de circumstantele socio-istorice sa isi duca
existenta parcurgind panta crepusculara a Traditiei'.
La doar un secol si jumatate dupa consumarea mo-
mentului Dante si, oarecum, ca o eruptie iminents,
va izbucni misterioasa Renastere, in toata splendoa-
rea sa; odatd cu toatd acea impresionanta derulare
de fapte si initiative novatoare, in multe privinte,
fenomenul renascentist va marca ferm inceputul
destramarii regimului de oprimare feudald si, ast-
fel, Europa se va inscrie intr-un viraj ametitor cétre
antropocentrism, rationalism excesiv si negarea lui
Dumnezeu. La capdtul acestui proces care a durat
mai bine de patru veacuri, instalarea unui nihilism
feroce avind ca dominanti ateismul materialist va
deveni o certitudine apasatoare in toate domeniile
socio-umane. In acest context si pentru ci a reusit s
finalizeze admirabil misiunea de sa a readuce in gan-
direa contemporanilor, si nu numai, mesajele pro-
fund initiatice? presarate in invatiturile metafizice si
teologice asa cum erau acestea predate in vremea sa,
genialul poet Dante Alighieri va ramane de-a pururi
in constiinta umanitatii ca un veritabil spirit tradi-
tional. Drept omagiu pentru nemuritoarea sa ope-
rd, Anton Dumitriu va depune la picioarele marelui
florentin un splendid florilegiu, eseul sdu remarcabil
prin originalitate si argumentatie pe care, inspirat,
l-a intitulat Dante Alighieri sau Prin dragoste, in lume
si dincolo de lume.

Divina Commedia, Capodopera lui Dante — o
geniald constructie livrescd aspirdnd sd sldveasca
idealul nemuririi si al deplinei realizéri spirituale -
cuprinde organic si coerent inaltitoare avanturi de
gandire si o uimitoare demonstratie de eruditie si
talent, toate impreund decurgand firesc din impre-
sionanta cunoastere filosoficd acumulta de citre au-
tor pand la varsta maturitatii sale sau pe calea vietii
ajuns la jumdtate, cam va spune poetul. Metafizica
elena, dogmatica si pedanta invéatatura scolastica
dar si unele elemente de umanism incipient se im-
pletesc armonios in expunerea lui Dante si, laolalts,
reusesc sd contureze o lucrare fara precedent, vie si
astazi prin mesajul sdu sclipitor, mustind de sensuri
si de indemnuri dintre cele mai rafinate. Osatura
fondatoare a operei urmeazi binecunoscutul curs
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imprimat de cétre cosmologia medievald care im-
pértea simbolic universul in trei sectiuni distincte,
structurate ierarhic de la grosier la subtil - infern,
purgatoriu si paradis — fiecare dintre aceste regiuni
celeste avand functiuni si specificitati aparte in alci-
tuirea universului dantesc.

Ca sd cunoascd Fiinta in profunzimile sale,
Dante porneste intr-o célitorie imaginard, avandu-1
drept cdlauza spirituala pe Virgiliu, mare poet latin,
autor al Eneidei — epopeea reprezentativa a lumii ro-
mane. Pentru a fi ... pur si pregitit de-a se urca la ste-
le, Dante pleaca in insolitul sdu pelerinaj din mijlo-
cul unei intunecate paduri care, in absenta unui fir al
Ariadnei, il poate devora pe aspirant; Din perspecti-
va alegorica, selva oscura este labirintul® realitatii dar
si maiestuoasa padure de simboluri si aceasta este
explicata de cdtre Dante in al sau Il Convivio* unde
sunt specificate anume patru principale intelesuri
(literal, alegoric, moral si anagogic) care se capaci-
teazd si se sustin reciproc. In aceastd maniera este
ganditd si desavarsitd Divina Comedie si, de aceea,
dincolo de sensul strict literal se impune a fi identi-
ficat sensul adevirat, ciutandu-se, asadar, in profun-
zimile textului ceea ce se afld sub mantia cuvintelor
si a sirului de intamplari zugravite; mai intai, se cu-
vine a fi descifrat un indemn etic sugerand o serie de
purificiri pentru ca, apoi, sé fie asimtit ca sovrasenso,
acel sublim ideal de realizare i desavarsire spirituald
- un drum catre stele vizind indumnezeirea omului.

La modul general, pelerinajul initiatic face o tri-
mitere aluziva la un parcurs viu si autentic pe care un
aspirant la elevare spirituald va trebui sé si-1 asume
ca trdire nemijlocita. Sub aspect ritualic, indemnul la
o0 asemenea calitorie este un impuls calificat dat ciu-
tatorului de lumina pentru a infaptui si el, la propriu,
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acel unic si subtil zbor spre inaltimile nebdnuite din
centrul Fiintei; desigur, cel care nu a parcurs efec-
tiv calatoria prefigurata in ritual, nu poate revendica
statutul de initiat. Bine ascunsé in mit, célatoria ini-
tiaticd vorbeste invaluit despre drumul intelectului
(Fiul, Atman) cétre Sine (Tatél, Brahman). Calatoria
initiaticd astfel inteleasd este singura experienta po-
sibila a esentialului; pentru a gisi Adevérul (pacea
interioard, beatitudinea, nemurirea...), aspirantul
trebuie sd porneascd hotarat la drum, cu néadejde
in suflet §i cu deplind convingere in credo-ul sau.
Acesta este firul de aur, care-1 va calauzi pe aspirant
prin labirint.

Prima célatorie initiatica este cea pe care Dante
o va parcurge coborand in Infern, urmandu-1 pe ma-
estrul sau spiritual. Traseul este presdrat cu diverse
obstacole si pericole, adevarate probe de incercare
pentru aspirantul animat de idealul cunoasterii si
al izbavirii. Alcatuit asemenea unei imense palnii
cu extremitatea sa cea mai adanca fixatd in centrul
pamantului, cumplitul tirdm al intunericului se im-
parte in trei sectoare principale care, la randul lor, se
subdivid in cercuri ierarhizate dupa gradul de vino-
vatie al sufletelor care-si ispasesc pedeapsele. Poarta
de intrare in iad este denumitd Vestibul (locul unde
nu se intdmpld nimic); urmeaza Infernul de sus -
sector intermediar impdértit in cinci cercuri si, in
fine, cel mai abisal dintre aceste domenii tenebroase,
Infernul de jos cu cele patru cercuri ale sale. Pentru
Dante, pelerinajul prin Infern va fi un bun prilej de a
trece in revistd si de a categorisi viciile iar atribuirea
acestor tare sufletesti unor personaje de notorietate
din lumea greco-romand sau din cea contempora-
nd lui face ca impresia creatd asupra cititorului sa fie
una deosebit de percutanti si de inspdiméantitoare.

Din perspectivd simbolic3, Infernul este lumea
obscurd a suferintelor cauzate de o ignoranté atot-
stapanitoare, este un univers care, dominat de vicii
fiind, necesitd o interventie constient-salvatoare in-
tru indreptare si o repozitionare a omului in acord
cu ordinea universald si vointa celestd. Sélasul lui
Lucifer® - ingerul decizut din drepturi datorita vani-
tatii sale — este diametral opus in raport cu Tronul lui
Dumnezeu - polul luminos. Ca in orice demers initi-
atic, aspirantul (Dante, in personam) nu poate accesa
direct calea cétre lumind caci, potrivit Traditiei, ina-
inte de aceasta este necesard parcurgerea unui drum
al constientizérii pacatului si al practicérii smereniei,
demers menit a-i revela la propriu stérile inferioare
ale fiintei, mocirla existentiala si posibilitatile cele
mai abominabile care pot umbri viata omului; acest
parcurs presupune o reald despatimire (apatheia) si
o dez-individualizare inteleasd ca o fiind moarte a
ego-ului urmatd, cu necesitate, de o renastere (trezi-
re) intr-o alta realitate. Ca si in cazul lui Orfeu care
coboara in Tartar - impardtia lui Hades — descin-
derea lui Dante in Infern este, in fond, o revizitare
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a stérilor inferioare (instinctuale), cele care, treptat
si prin rafindri si rectificiri succesive, au condus la
actuald stare a fiintei umane. Acest exercitiu initia-
tic, prezentat alegoric in Divina Comedie ca fiind o
caldtorie intru cunoastere si clarificare mentald, se
vrea, totodata, un semnal de alarma privind perico-
lul reintoarcerii omului la stirile anterioare si la un
climat de suferinté generalizatd datorat unor condu-
ite predominant aberante, excesive si neconforme cu
normalitatea.

Ca orice ucenic la inceput de drum, Dante il
va fl urmat ascultitor pe indrumitorul sdu spiritu-
al, Virgiliu, calduza si maestru consacrator, in acelasi
timp, tot asa cum Enea va fi parcurs si el anevoio-
sul drum al constientizarii naturii umane. Enea a
intrat in Campiile Elizee (loc similar Purgatoriului
dantesc), dupé stribaterea Tartarului, acolo unde
Anchise, tatil siu, ii va face cunoscut secretul exis-
tentei, al Infernului si, apoi, al iesirii din aceasta in-
chisoare a sufletelor. In mod similar, Dante transcen-
de si el cele noud cercuri interioare ale Infernului si,
chiar daca se aratd a fi soviielnic, in anumite situatii,
el nu va ceda ispitelor, nu va privi inapoi, asa cum
a ficut Orfeu si ajutat de maestrul sau, va reusi si
ajungd in cele din urma, dupd multe peripetii, in
centru pamantului unde Lucifer trona dupi o logica
nefireascd, suspendat cu picioarele in sus, ca §i cum
ar fi vrut sd sublinieze, prin aceasta, opozitia sa fatd
de fiintialitatea comuna. De la acest moment, Dante
intrezdreste ivirea zorilor,® vede cum creste lumina
de-a lungul unui paréu serpuind printre stanci (firul
Ariadnei) i, in cele din urmd, péastrand cursul apei,
va reusi sd iasa definitiv din noaptea rece §i neprimi-
toare a Infernului.

Cea de-a doua cilatorie intreprinsd de citre
Dante se va savarsi in Purgatoriu — un spatiu celest
intermediar aflat intre polii extremi ai realitatii - di-
vizat, si el, in trei regiuni distincte: Ante-Purgatoriul
(unde poposesc cei care au iesit din arealul viciilor),
Purgatoriul propriu-zis impdrtit pe trei sectoare si,
in sfarsit, Paradisul piméantesc - o padure inflorita
prin care curg doud binecunoscute rauri.” In multe
privinte, Purgatoriu dantesc poate fi asimilat spa-
tio-timpului katharsic pe care aspirantul din antichi-
tatea greco-romand il va fi parcurs cu perseverenta si
dedicatie in demersul sdu asumat intru purificare si
despétimire. In plan faptic, traversarea Purgatoriului
presupunea o retragere in liniste, post si ascezd si o
voitd concentrare a intelectului in Sine pe fondul in-
tonarii unor imnuri consacrate — indltitoare i tama-
duitoare pentru sufletul ce aspira la méntuire. Dante
purcede in a traversa Ante-Purgatoriul si constata ca
poteca ingusta reflecta intocmai starea sa sufleteasc;
asa se face ca atunci cind el era increzator in izban-
da sa, drumul parea o simpla si dulce delectare, iar
cand se lasa bantuit de nesiguranta, apareau proble-
mele dificile si totul devenea deosebit de anevoios.
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Capcanele Purgatoriului nu intrzie sd apara, totusi;
Virgiliu, care se dovediserd un bun cunoscator al ob-
stacolelor din Infern, aici se va lasa furat de mierea
cantecelor inaltitoare si, de aceea, nu pare si fie prea
priceput in a face faté pericolelor insidioase, invélui-
te maiestos in perfide si dulci sentimentalisme.

Spre deosebire de Infern — un spatiu inchis,
limitativ si extrem de restrictiv — Purgatoriul ni se
dezviluie a fi mult mai receptiv la influentele celeste,
cici menirea sa de a fi constd in favoriza purifica-
rea de vicii prin inlocuirea acestora cu virtutile con-
trare. Pe de altd parte, ingerii care guverneaza cer-
curile Purgatoriului par a reflecta, fiecare in parte,
cate o stare supra-individuala distinctd. Cerc dupa
cerc, Dante si Virgiliu parcurg, cu ribdare, intreg
Purgatoriul; de fiecare datd cand trec pe o treaptd
superioara, indrumatorul simte nevoia si cheme in
ajutor un maestru mai calificat decét el si mai stapan
pe metoda de elevare spirituald. De altfel, la finalul
calatoriei, Virgiliu dispare in neant, pur si simplu,
asemenea oricarui indrumdtor spiritual autentic
care in clipa cand aspirantul ajunge la iluminarea
sa launtricd si astfel isi cunoaste Sinele® prin expe-
riere nemijlocita - dispare si nevoia de indrumare
externd din moment momentul ucenicul ascultétor,
trecut prin desertul purificirilor, a devenit el insusi
maestru.

Numeroase sunt personalitdtile istorice si sem-
nele pe care cei doi pelerini le vor intalni in drumul
lor simbolic. Cato - paznicul insulei Purgatoriului,
Sordello - un trubadur celebru, tatil si socrul lui
Filip cel Frumos (nimicitorul Ordinului Templier),
Statiu — o dublurd a lui Virgiliu, batranii incoronati
simbolizand personaje din Vechiul Testament si
multi altii se vor perinda in tot acest spectacol lite-
rar §i vor anima diverse momente ale parcursului.
Tot astfel, limbul - o 0azd de verdeatd sugerdnd in-
semnatatea traversdrii Ante-Purgatoriului, o spadd
reflectind lumina, ingerul cu doua chei asemenea
Sfantului Petru, Fecioara Maria adresindu-i-se in
pilde copilului Iisus, cei doi arbori inversati din cer-
cul lacomilor, purificarea prin foc de la finalul par-
cursului, carul lui Ezechiel ficand trimitere la cele
patru animale sacre, grifonul reunind puterea tem-
porald si autoritatea spirituald si multe alte asemenea
reprezentdri simbolice sunt invocate, rind pe rind,
provocand interpretari si viziuni dintre cele mai su-
gestive.

In fine, ultimi caldtorie, cea din Paradis, se
deruleazd sub auspiciile Beatricei care, tacit, il in-
locuieste pe Virgiliu si-1 va conduce pe aspirantul
intru desavarsire prin cele noua ceruri care invelesc
Pamantul reprezentind, fiecare in parte, trepte ale
beatitudinii. Beatrice - o angelici doamna din aris-
tocratia florentind - fusese o aparitie fulgurantd in
viata lui Dante inspirandu-l, prin simpla ei existenta,
pentru un posibil model al gratiei divine; poetul se
indrigosteste la modul ideal de distinsa sa muza dar
aceastd pardseste definitiv lumea, pe cand el abia im-
plinise doudzeci si cinci de ani. Gratie imaginativu-
lui dantesc, bardul o reintalneste in Paradis pe fru-
moasa Beatrice si 0 urmeaza fidel, lasaindu-se ghidat
de citre aceasta prin Civitas Dei.

Imaginile care se secced pe timpul célétoriei,
desi zugrévite prin cuvinte si metafore mestesugite,
par a fi neputincioase pentru a transmite intregul si
covarsitorul mesaj despre o realitate indicibild. Marii
intelepti ai omenirii’ formeaza, dansand si cAntind,
o coroana in jurul lui Dante primindu-l simbolic,
astfel, in cercul lor. Mergdnd mai departe, ne sunt
infatisate trei ghirlande inflacdrate care-i invaluie pe
cei doi — Dante si Beatrice - asezdndu-i in lumina
lind a Soarelui spiritual, simbol al Centrului initiatic,
pentru ca apoi acest ternar si se transforme intr-o
mirifica si stralucinda cruce alcituita generic din
martirii crestini care s-au jertfit pentru credinta lor;
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in prelungirea acestui tablou, apare sub semnul ac-
vilei imperiale, o reprezentarea a justitiei divine, cea
care se aratd a fi de nepétruns pentru mintea umana.

In contrast cu Infernul, Paradisul este descris
asemenea unei palnii cu deschiderea inspre Inaltul
Cerului. Penultimul cerc paradisiac, guvernat de ca-
tre Saturn, permite trecerea la nivel superior printr-o
scard de aur pe care, precum in visul lui Iacob, urca
si coboara ingerii (sfintii, fericitii contemplativi si
alte fapturi de lumind). Indemnat de Beatrice, Dante
urcd si el, sfielnic, pe acea scara mirificd si astfel
ajunge in cerul stelelor unde, deodatd, rasare manga-
ietor Soarele spiritual - ceata preafericitilor avandu-1
in mijloc pe Iisus Christos care 1i dezvaluie poetului
un trandafir rosu (Sfinta Fecioard) si un buchet de
crini albi (Sfintii Apostoli).

Pe parcursul eseului sdu, Anton Dumitriu nu
intarzie, defel, asupra aspectului literal chiar daci
edificiul dantesc ii oferd, cu generozitate, numeroase
motive in acest sens. Fl va trece, totodata, destul de
repede si peste impresionantele alegorii si indem-
nuri de ordin moral care, pe alocuri, puncteazd cu
madiestrie Divina Comedie, pentru a se concentra,
cu deosebire, asupra anagogicului — suprasensul de
naturd spirituald — semnificatia absconsa sugerand
inexprimabilul si inducind, prin aceasta, adevira-
ta intelegere (un verace interdimento) a mesajului.
Simbolul (symbolon) este, in acest areal subtil, cel
care face regula si, de aceea, autorul romén va stirui
asupra etimologiei cuvantului si asupra intelesurilor
initiatice pe care le presupune acesta."

Potrivit optiunii sale predilecte, aceea de a
scoate la iveald suprasensul, Anton Dumitriu va
insista asupra momentului de la finalul calatoriei
prin Purgatoriu, cand Virgiliu este inlocuit in ro-
lul sau de indrumator spiritual, de cdtre Beatrice.
Intalnirea cu Beatrice este pentru Dante intalnirea
cu Lumina cea vie — la fiamma viva - iluminarea
lduntrica. Aureolata de o gratie deséavarsitd, frumoa-
sa donna il va ghida, asadar, pe poetul florentin in
parcurgerea Paradisului. Despre rolul Beatricei in
economia capodoperei lui Dante nu s-au putut for-
mula concluzii definitive. Anton Dumitriu il va in-
voca pe Francesco de Sanctis — important critic si
istoric literar italian —, potrivit cdruia, intr-o prima
interpretare, Dante este sufletul (intelectul uman
aflat in cdutarea Adevérului), Virgiliu, ratiunea iar
Beatrice, gratia divind (manifestatd prin intelectie).
La fel de bine, insd, putem presupune cd Beatrice
este Sinea, adici, o reflectare in plan individual a
Sinelui suprem'!. Aceastd din urmd interpretare ar fi
sustinutd si de episodul petrecut in cel de-al patrulea
cer al Paradisului cand cele doud coroane luminoa-
se care-i consacrau dimpreund pe Dante si Beatrice
sunt cuprinse, deodatd, intr-o coroand mai mare si
de o strélucire cu totul iesitd din comun, ca si cum
Sinele suprem ar fi pecetluit, prin prezenta sa, nunta
alchimica a celor doi.

In acelasi spirit, Anton Dumitriu va insista sa
demonstreze ci ...motorul care miscd stelele este
Iubirea. Astfel calitorul (homo viator) intru cunoas-
tere — cel inscris pe drumul care duce de la intuneric
(Infern) la lumina (Paradis) - va avea de urcat trei
trepte succesive care, luate impreuna, alcatuiesc ceea
ce s-ar putea numi Calea citre Dumnezeu. Aceste
trepte (etape) sunt: (i) trezirea la viata spirituald -
constientizarea propriu-zisa a necesitatii asumarii
unui efort personal de elevare; (ii) treapta purifica-
rilor, finalizatd prin vederea Luminii launtrice; (iii)
treapta desdvarsirii — cea care-i va asigura aspiran-
tului comprehensiunea realitdtii si eliberarea din
mirajul iluziilor, aflat mereu in actualitate pe scena
lumii — Theatrum mundi. Desigur, aspirantul se va
elibera din chingile iluziilor (ielelor, cele trei gune)
doar ghidat fiind, p4nd la un punct, de cétre ratiune
(Virgiliu) pentru ca apoi Beatrice - supraratiunea,
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intelectia, iubirea, compasiunea - si preia indruma-
rea acestuia. Erosul este motorul care ne mdnd spre
lumina Adevdrului - spune Anton Dumitriu; si apoi,
imediat, in completare: Iubirea devine astfel un sim-
bol care face prezentd in mod efectiv, prin forta ei, o
realitate, pand la punctul unde poate merge fiecare.
Dante a luat ca purtdtor al esentei iubirii pe Beatrice.
Intélnirea cu ea (la sfarsitul Purgatoriului) este in-
tdlnirea cu lumina [...]. Cel mai inalt pisc al Divinei
Comedii e Beatrice, pentru cd ea reprezintd dragostea
care miscd soarele si stelele.
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Note
1 De retinut, in acest sens, formularea exigenta lisata

posterititii de catre cel supranumit apostolul traditiei
primordiale: ...nu are si nu poate avea, cu adevdrat,
caracter traditional decdt ceea ce implicd un element
suprauman. Acesta este punctul esential, acela care
constituie oarecum definitia insdsi a Traditiei si tot ce
are legdaturd de ea; Guénon, 2022, p. 242.

2 Privind apartenenta lui Dante la confreria initiatica
Fideli dAmore, de sorginte templiera, exista studii
prestigioase semnate de Gabriel Rossetti, Luigi Vali,
Alfonso Ricolfi etc.; existd, de asemenea, o valoroasa
carte guénoniand de referinta — Ezoteismul lui Dante
— care exceleazd in a dezvilui anagogicul dantesc si
care, la prima sa editie in limba romana, este insotita
de o remarcabild postfatd semnata de citre Mircea A.
Téamas. Unii autori sustin, de asemenea, cd Dante ar fi
indeplinit functiunea de consacrator in cadrul orga-
nizatiei Fede Santa — o structura initiatica prefigurand
ceea ce mai tarziu s-a numit Fraternitatea Roza-Cruce;
Guénon, 2006, pp. 9-13 si 24-30.

3 Labirintul reprezinta un simbol al unui spatiu anume
creat pentru a stimula cdutatea Centrului (Sinele tran-
scendent) dar care, in lipsa unei ciliuze competente
poate produce réticire, epuizare si deznadejde.

4  Lucrareneterminati, intitulatd semnificativ Banchetul,
asemenea dialogului lui Platon — Symposion.

Nora Blaj Miere, tehnica mixtd pe panzd, 100x80 cm., 2021

5 Talpa Iadului (pragul existential cel mai de jos) este
polul intunericului. In latind, Lucifer inseamna adu-
cdtor / purtdtor de lumind fiind, totodatd, o denu-
mire consacratd pentru Steaua diminetii (planeta
Venus, Luceafarul); printr-un lung sir de interpretéri
si corelatii eronate s-a ajuns ca numele de Lucifer
(Phosphoros, in limba greacd) sa fie folosit pentru
Satana; prin opera sa, Dante a contribuit decisiv la
raspandirea acestei confuzii.

6 Eliberarea din tenebre si iesirea definitivd din stérile
inferioare.

7 Lethe - apa uitérii si Euno¢ - apa vie continand harul
divin.

8  Lux inens, maestrul profund, martorul ticut, ingerul
pazitor.

9  Solomon, Sfantul Dionisie Areopagitul, Toma dAqui-
no, Boethius, Albert cel Mare si altii.

10 In spiritualitatea elend, symbolon era, inainte de toate,
un semn de recunoastere privind anumire (co)relatii
existente intre doud entititi (lumi) distincte. Simbolul
era, totodatd, un semn care presupunea o filosofie a
lui ca §i cum, o analogie sugerand potrivirea / asema-
narea partiald a doud stéri, procese, fenomene etc.; in
mod traditional, simbolul era utilizat in pilde, mituri
si ritualuri pentru a se transmite astfel aspirantului o
influenta spirituala.

11 Distinctia fundamentald dintre Sine (masculin) si
Sinea (feminin) rezida in faptul ca primul termen este
de ordin universal pe cind cel de-al doilea este de or-
din individual; Guénon, 2012, pp. 27-38.
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,»,Nebunia e sanatoasa
si limitele ridicole”

sd-i zic, pand ce o sd-mi cante mie ,cucuriguuu..”
genunchiul drept! Ca doar asa a procedat si Daniil
Harms, numai ca un pic, parcd, mai ponderat.

Am intélnit si citeva texte in care poetul in-
cearcd sa se opund cu firesc si naturalete - uzitdnd
de fortele ce i-au mai rimas dupd luarea la tranti
cu formele si procedurile expuse mai sus - tentatiei
structurale de a-si... tabaci cu cerbicie pielea trasa
de pe sine, ca si, in genere, de pe ceea ce existen-
tialistii percepeau (analitic si onto- metafizic vor-
bind) din cuvantul viatd: ,[..] dragoste deliruri
extaze depresii/ o scindare roasd pana la capat/

dovedeste-mi constructia obiectelor moarte/ la re-
memorarea lor/ esti singur si-ai zice ca nu mai esti/
scurgerile astea mancatoare de carne/ nu emotia ci
accentul emotiei/ o neliniste a neodihnei / atractia
ta ca o anihilare. (pdnd la capadt). Sau: ,,in casd nin-
ge si aerul/ se innegreste/ abandoneazi-ma/ jocul
dsta ma infometeazd/ |[...] obiectele sunt lipite/ de
oase/ mastile au imbatranit/ visez o epuizare langa
o cand cu apd” (mdsti). Este de asteptat ca urmi-
torul volum de versuri al lui Ionel Ciupureanu sa
incerce a privi/ releva/ aprehenda acele reprezen-
tari intimist- factuale care transcend lduntricititile,
péana la acele ,limite (care par) ridicole” dar... nu
sunt, ci dimpotriva.




I Viorel Igna

Trinitatea. Fundamentele

pitagoreice

fantul Augustin a semnat in mod profund

cu amprenta sa metafizici dogma crestina a

Sfintei Treimi. Etienne Gilson' il aminteste
pe E. Portalié care a descris ca nimeni altul ceea
ce constituie originalitatea operei sale, de aceea cel
mai bun lucru, ne spune filosoful francez, este sa-i
dém cuvantul:

LIn explicarea Sfintei Treimi, Augustin con-
cepe natura divind primd a persoanelor. Formula
sa a Trinitatii va fi: o singurd naturd divind subzis-
tentd in trei persoane; aceea proprie grecilor spu-
nea: trei persoane ce au aceeasi naturd. Pand in acel
moment, de fapt, spiritul grecilor se oprea in mod
direct asupra persoanelor: asupra Tatilui conceput
ca un Dumnezeu unic; la inceput cuvantul Deus
sau o theos era in mod particular destul de rezervat,
cu formularea credo in unum Deum Patrem; apoi,
despre Fiul, ndscut din Tatél, Deum de Deo, si in
sfarsit despre Duhul Sfant, care procede de la Tatal
intrucét Tatd, si deci de la Fiul.

Aceasta nu inseamnd cd datoritd reflexiunii ca
spiritul lor constd in aceste trei persoane existd o
singura si aceeasi naturd divind. Sfintul Augustin
facand apel la conceptul latin pe care scolasticii l-au
reluat de la el, a considerat inainte de toate natu-
ra divind si numai dupa aceea persoanele pentru
a ajunge la adevér. Deus pentru el nu inseamna in
mod direct Tatdl, ci in general divinitatea concepu-
td fard niciun dubiu in manierd concreta si perso-
nald; nici pe departe ca pe niste persoane in mod
particular. Este Dumnezeu Sfantd Treime, adicd,
in fond, Divinitatea care infloreste in ea insisi,

Nora Blaj

(IT)

neavand nevoie de timp sau de o natura oarecare;
are in sinea sa ordinea si originea in trei Persoane,
Tatal, Fiul si Duhul Sfant”

Daca Sfantul Augustin a facut progrese mari
in explicitarea dogmei Sintei Treimi, acest lucru se
datoreazd in principal darurilor sale intelectuale
exceptionale si a unei capacititi de analizd psiho-
logicd rar intélnite.

In tratatul siu Despre Treime2, pe care in sfar-
sit il avem intr-o exceptionald traducere in limba
romana, coordonatd de Alexander Baumgarten,
el s-a straduit sd conceapd natura lui Dumnezeu
printr-o analogie cu imaginea pe care Creatorul a
lasat-o despre Sine insusi in operele sale, in parti-
cular in sufletul omenesc. Aici, in insisi structura
sa, se gdsesc cele mai sigure indicatii de ceea ce
poate fi in esenta ei Sfinta Treime. De fapt, Sufletul
este, la fel ca Tatdl, cel care din fiinta sa genereazi
Inteligenta, la fel ca Fiul sau Logos-ul; iar raportul
acestei flinte cu inteligenta sa constituie insasi viata,
la fel ca Duhul Sfant. Sau faptul ca sufletul este mai
int4i un gand (mens) din care izvoraste cunoaste-
rea prin care ea se exprima (notitia) si din raportul
sdu cu aceastd cunoagtere izvoraste iubirea pe care
acesta o are pentru sine (amor). Aceasta nu este
decat felul in care Tatél se ofera Logos-ului, si prin
care ei se iubesc intru Duhul Sfant? In mod sigur,
conclude E. Gilson, acestea nu sunt decat imagini,
dar dacé cu adevarat omul a fost creat dupd imagi-
nea dumnezeiasca, ele nu sunt cu totul in van. Prin
asociere, aceste imagini ne instruiesc in ce priveste
omul. Ele, asemanator Sfintei Treimi, nu inseamna

Chiar asa!, tehnicd mixti pe hértie, 42x60 cm., 2019
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numai calitatea de a fi o géndire care se gandeste
si se iubeste pe sine, inseamnad in acelasi timp ca
sunt o mdrturia vie a Tatélui, a Fiului si a Duhului
Sfant. A ne cunoaste pe noi insine, asa cum ne-a in-
vatat Socrate, este in ultima instanta a ne cunoaste
ca imagine a lui Dumnezeu. In acest sens gandirea
noastrd este o amintire a lui Dumnezeu, cunoas-
terea care se regdseste este insdsi inteligenta, care
procede de la unul si de la celalalt, Tatal si Fiul care
sunt insdsi iubirea de Dumnezeu. Existd deci in
om, ne spune Sfantul Augustin, ceva mai profund
decat omul insusi’. Ne putem imagina ca aceastd
afirmatie este legatd de o afirmatie a lui Plotin din
Enneade, 11, 2, 3 in care se spune ci centrul sufletu-
lui §i centrul corpului nu sunt identice, ci analogice,
iar centrul sufletului este originea transcendentd de
unde provine el. Sfantul Augustin I-a citit pe Plotin
in traducerea lui Marius Victorinus, iar pasajul ci-
tat, scrie Alexander Baumgarten?, a putut fi sursd
de inspiratie a celebrei formule a lui Augustin care
il defineste pe Dumnezeu in Confesiuni, I11, 5 drept
»cel mai dinduntru decdt propria mea intimitate- in-
terior intimo meo”.

,Ba mai mult, scrie in continuare A.
Baumgarten, Plotin propune in Enneade; V,1,10 in
locul acestei similitudini platonico-aristotelice, o
altd similitudine, consecventd celor afirmate in pa-
sajul citat, si anume ideea unei puteri a sufletului
universal, valabila, de altfel, pentru orice suflet, fie
el universal sau individual, de convertire a etajelor
divine in functii proprii; astfel incat unul, inteligen-
ta si sufletul devin functii de unificare, organizare
rationald si viatd ale oricdrei naturi insufletite. Este
surprinzédtor cum, la lectura celui ce are sub ochi
pasaje de filosofie greaca pe care  le-am invocat,
cele spuse de Augustin in Despre Treime, VI, cap. 6
despre corespondenta dintre persoanele Treimii si
facultitile sufletului omenesc se pot pune usor in
legaturd cu principiul similitudinii platonico-aris-
totelice invocat si pot fi intelese ca o aplicare a cri-
ticii plotiniene a acestora la statutul omului inteles
drept chip si aseménare divina din Facerea,1,26™.

In opera sa Despre Treime, Sfantul Augustin
reflecteazd asupra temei Trinitdtii in care in pri-
ma parte prezintd tema unitétii substantiale a lui
Dumnezeu, in a II-a parte se ocupa de Persoane,
iar in a treia prezintd analogiile psihologice in
strans contact cu credinta stabilitd la Conciliul de
la Niceea din 325.
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In primul rand faptul ca Tatal, Fiul si Duhul
Sfant nu indica o ierarhie, ci indicd relatiile de ori-
gine dintre ele, care in Dumnezeu sunt dintotdea-
una eterne. Fiul este trimis de Tatal, deoarece unul
este Parinte, iar celdlalt este generat din aceeasi
substantd. Dumnezeu in sine insusi este o totali-
tate de relatii, care-L caracterizeaza din eternitate.
Dumnezeul crestinilor nu este un concept pur, ci
un unic Dumnezeu care traieste in si prin relatiile
intratrinitare.

Cea de-a doua parte a tratatului Sfantului
Augustin se ocupd de Persoane si de relatiile din-
tre ele, punind in evidentd aspectul de substantd
condivizd. Pentru a clarifica mai bine conceptul de
substanta el afirma ca nu tot ceea ce se spune des-
pre Dumnezeu, se spune avand in vedere acest con-
cept, dar remarca un fapt nou, in sensul cé trebuie
afirmat aspectul de relatie trinitard intre cele trei
persoane. Trebuie remarcat ci el face aceasta afir-
matie la aproximativ cincizeci de ani de la Conciliul
din Niceea, in care Dumnezeu este considerat o
singurd substantd, cand incd memoria controversei
ariene era foarte puternica.

Existenta unei unice substante in Dumnezeu
presupune in acelasi timp existenta unor principii
relationale care identifica cele trei Persoane in-
tr-un Singur Dumnezeu, iar Duhul este vizut ca
un Dar pe care si-1 schimbé Tatal si Fiul, asa cum
a spus Sfantul Ioan, darul pe care Tatil si Fiul l-au
facut istoriei. Augustin era constient de faptul cd
Dumnezeu este un Mister pe care nu putem sa-1
surprindem cu cuvintele noastre, in primul rand
un Mister ce trebuie contemplat, si nu o geometrie
explicativa de cuvinte sofisticate ce pot fi gasite.

Cea de-a treia parte a tratatului Despre Treime
pleaca de la afirmatia din Facerea unde se spune
cd omul este ficut dupa imaginea si aseménarea
lui Dumnezeu, ceea ce inseamna cd in om existd o
amprentd clard a lui Dumnezeu, care este Iubirea.
Asa cum spune evanghelistul Ioan, Dumnezeu este
iubire; a-1 gandi pe Dumnezeu ca o relatie intre Cel
ce iubeste si Cel ce este iubit, printr-o legatura in-
destructibila care este Iubirea®, poate fi o perfectd
analogie cu contemplarea Misterului dumnezeiesc.
Augustin isi dd seama ca limbajul este prea sérac,
ca sa poatd gandi misterul dumnezeiesc (lumina
care orbeste privirea). Iubirea este mai mult decét
o analogie pe care Augustin incearcd s-o parcurga,
iubirea nu poate fi ginditd, ea trebuie traitd, pentru
a putea intelege ce este Dumnezeu. In raportul din-
tre gandire si lucrurile gindite existd o relatie sub-
zistentd, care poate fi paragonata cu relatia dintre
Tata si Fiu, care va constitui substanta relatiilor in-
tratrinitare elaborate de Marius Victorinus de care
am vorbit pe larg aici.

Dupd cum am vazut lectura Enneadelor lui
Plotin a fost fundamentald pentru Augustin. La
Plotin principiile se convertesc in functii, iar la
Augustin, scrie A. Baumgarten, inseamna cé sub-
stanta divina corespunde persoanei umane si per-
soanele divine functiilor sufletului. Cici Dumnezeu
este o substantd si trei persoane, pe caind omul este
o persoand si trei functii. Amandoi sunt persoana,
dar in sensuri diferite, datorita tipurilor diferite de
unitate pe care le au. Pentru Dumnezeu, persoand
inseamnd relatie (VIL, 11): persoand se spune in
sens relativ, sau (VIII, 1) etc., pe cAnd, pentru om,
ea este substanta functiilor lui: desigur, cei doi im-
pértasesc acelasi nume, dar in sensuri diferite (V1I,
78)".

In ce priveste statutul omului, el apare ca o
natura participantd la divin, dar si una al carui sta-
tut, scrie Augustin, cunoaste o apropiere substan-
tiald de statutul Fiului. Prezenta launtricd a Fiului
in sufletul omului, explicata pe baza afirmatiei lui
Augustin atunci cand se referd la limita ultimd
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pana la care poate ajunge constiinta de sine, in care
ea se resimte ca prezentd. Acest concept al prezen-
tei, remarca pe buna dreptate A. Baumgarten, pro-
vine din Sentintele lui Porfir, paragraful 40, unde
cunoasterea de sine este prezentata ca un mod al
sufletului de a-si fi prezent lui si fiintei, opus cu-
noasterii lucrurilor externe, care este un mod al su-
fletului de a fi absent si pentru sine, si pentru fiinta:
»Dar cand se pardseste pe el insusi, cAnd se inde-
pérteaza de sine insusi, se indeparteaza si de fiinta.
Cdci aceasta este importanta pe care o are prezenta
pentru cel care este prezent cu el insusi si absenta
pentru cel care este separat de el insusi®”

Cel ciutat, comenteazd A. Baumgarten, este
omul interior, dar mai adinc decit omul interior si
in esenta inaccesibil, spre care ar trebui totusi sa se
indrepte cel care le neglijeaza pe cele interioare (...)
fata de care Dumnezeu este si mai induntru VIII, 1.
Expresia omul interior ce apare, de pild4, in prima
fraza a cartii a XI-a o gasim la Pavel, in 2 Corintieni,
4, 16, dar pare a fi inventia lui Platon’, iar Augustin
o putea citi in mod egal in Enneadele lui Plotin' si
devenise un topos destul de comun al Antichitatii.
Insa Augustin, scrie A. Baumgarten, formulea-
za un argument propriu privitor la superioritatea
experientei interne echivalente omului interior in
raport cu experienta universului extern si corporal.
Desigur, Treimea divina este intiparita si in experi-
enta externd (structurata din trei elemente: corpul
sesizat, facultatea de simt si actul simtirii, ceea ce
reaminteste de fapt teoria aristotelici a senzatiei
din Despre suflet, I, chiar dacd Augustin nu a avut
acces direct la acest text)!!.

In concluzia acestor afirmatii despre funda-
mentele pitagoreice ale Treimii putem spune ca iu-
birea de Dumnezeu este insotitd de cunoastere si
mediata in raport cu aceasta din urma de credintd,
care ne poate conduce spre natura divind. Credinta
are rolul unui potentiator al celor doud, fiecare in
genul ei, si anume cunoasterea si aibd loc mai clar,
manifestius, iar iubirea mai tare firmius, asa cum
afirmd Augustin la sfarsitul paragrafului 13'%

»Prin urmare, credinta este buna pentru gan-
direa si pentru iubirea de Dumnezeu nu ca ceva cu
totul de necunoscut sau cu totul de neiubit, ci ca
ceva prin care sa fie cunoscut mai clar si prin care
sd fie iubit mai tare”".

La Augustin, conclude A. Baumgarten, este
mai mult in joc o figura bine cunoscuté a traditi-
ei platoniciene si neoplatoniciene, care porneste
de la argumentul afinititii din dialogul Phaidon,
78b 80c, (este posibil, ne spune A. Baumgarten,
ca Augustin sa fi consultat acest text in versiunea
lui Apuleius din Madaura'), unde sufletul poa-
te avea acces la idei fiindcd are aceeasi naturd cu
ele. Acest principiu a avut un real efect in istoria
filosofiei antice: el a devenit la Aristotel, in Despre
suflet, 111, 4, 430a 3, principiul identitatii dintre
intelect si inteligibil, la Plotin a devenit principiul

cunoasterii inefabile a celui inefabil, iar la Augustin
devine acum teoria identificirii dintre suflet si
dreptate, in contextul substitutiei imaginare a ce-
lui care-1 iubeste cu adevarat pe Dumnezeu® si
adeptii din trecut si cei de azi ai vointei de pute-
re.

Tendinta sufletului spre dreptate, puternic in-
radicinatd in fiinta umand, este esenta discursului
platonician despre Bine, cu puternice radicini in
traditia pitagoreicd, a ramas si va fi in continuare
esenta eticii, in contradictie cu etica nietzscheea-
nd a vointei de putere, care din pacate a luat locul
eticii Binelui si a manifestarii dorintei de promo-
vare a adevarului. Azi societatea a pierdut orice
orientare etica in productia culturald, scrie Vito
Mancuso, evaluarea economicé este unica cu ade-
varat efectiv, iar valorile morale impotriva cdrora
lupta Nietzsche, care in vremea sa erau considerate
de neschimbat, sunt azi purd arheologie, intrucét
nu mai este nimeni care si le discute si sa le apre-
cieze dacd nu in cel mi bun caz sd le ia in deridere.
Primatul economic este prima instantd care gu-
verneaza zilele noastre, care certifici adevarul cu-
vintelor lui Nietzsche, conform cédruia ceea ce este
imoral ,.este factorul superior si principal”'®. Este,
deoarece conteaza mai mult sub aspect economic.
Nietzsche a invins'.

Note

1  Etienne Gilson, Platonismul latin din al IV-lea secol,
in La filosofia nel Medioevo, BUR, Milano 2000, p.146

2 Augustin, Despre Treime, editie bilingvd coordonati

de Alexander Baumgarten, Polirom, Iasi 2022.

3 Cfr. E. Gilson, op. cit. p. 147.

Alexander Baumgarten, Studiu introductiv la tratatul
Despre Treime, op. cit. p. 11

5 Ivip.ll

6 Existdi doud afirmatii oarecum simetrice despre
Dumnezeu si om, comenteaza A. Baumgarten,

7  Cfr. A. Baumgarten, Introducere la Augustin, Despre
Treime, ed. Polirom Iasi, 2022, p.38

8 Porfir, Sentinte, trad. de A. Anghel, p. 62, in A.
Baumgarten, op. cit., p. 39

9  Platon, Republica, 587a.

10 Plotin, Enneade, 1, 1, 5sau 'V, 1, 10.

11 Cfr. A. Baumgarten, op. cit., p. 41.

12 1Ivi, p. 45

13 Augustin, Despre Treime, Cartea a VIIla, paragraful
13.

14 Cfr. Marrou 1977, p. 44, care a remarcat patru citdri
in opera lui Augustin ale acestui dialog si aminteste
existenta traducerii din Apuleius.

15 Cfr. A. Baumgarten, op. cit., p. 45-46

16 Nietzsche, La volonta di potenza, n.272, p.156

17 Vito Mancuso, Etica per i giorni dificili, Garzanti,
Milano, p.112
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I Andrei Marga

diagnoze

Somnul logicii

omnul este, cum se stie, parte a vietii or-

ganice, incit nu se poate supravietui fard

somn. De altfel, oamenii care dorm mai pu-
tin de sase ore sau mai mult de noud ore pe zi au
necazuri. Somnul este definit ca stare fiziologicéd
periodica si reversibila, caracterizatd prin suspen-
darea constientei, chiar a sensibilitétii, si relaxa-
rea organismului (cardiaca, in general musculara,
respiratorie, etc.).

Astazi, cercetarile fiziologice, neurologice,
farmacologice consacrate somnului sunt avansa-
te. Destul sd mergi la o consultare de rutina la un
medic, ci esti intrebat absolut profesional despre
somn. Carti temeinice (de pilda, Chris Idzikowski,
Cum sd dormi bine, Litera, Bucuresti,2015) cauta
sa arate cum se doarme sanatos.

In mod interesant, aceste cercetari sunt tot
mai mult in perspectiva istorici: se examineaza
inregistrari de maladii contractate de-a lungul se-
colelor si se fac asocieri cu evenimente. Pe aceastd
baza, se vorbeste nu numai de somnul organic, ci
si de somnolenta indusa in societate, involuntar,
cu anumite mijloace ori ca efect al inculturii, sau
intentionat, prin politici tintite. Revine astfel pe
tapet semnificatia nu doar fiziologico-neurologica
a somnului, ci si semniﬁca‘;ia sa mai largé, Soci-
al-culturald. Somnul rdméane o conditie de refa-
cere fiziologica, dar poate fi si o vastd manipulare,
prin inducere, in societate.

Pe acest fundal, idei deja clasicizate ale unor
filosofi si artisti privind somnul anumitor functii
reintrd in actualitate. Amintesc aici doud dintre
ele, pentru a extrage apoi esentialul din cercetéri
stiintifice si a profila doud fenomene de azi: ,,som-
niferul propagandei” si ,,somnul logicii”

Este cunoscut faptul cd, in Prolegomene
(1785), Kant a vorbit despre ,trezirea din somnul

Nora Blaj

dogmatic”. Examinarea cunoasterii din punctul de
vedere al corespondentei cu datele empirice, dato-
ratd lui David Hume, l-a facut sd nu mai crediteze
deductiile fira control factual ale metafizicii tradi-
tionale. In Critica ratiunii pure (1783), critica pér-
tilor acesteia, ,psihologia rationald’, ,,cosmologia
rationald” §i ,teologia rationald’, este exercitatd
din punctul de vedere general dupa care deducti-
ile pot corupe ratiunea. Nu este singura corupere.
Kant a mai spus cé ,puterea corupe ratiunea’, lu-
minand astfel sub alt unghi lucrurile.

Un artist — este adevirat cd se numea Goya
- a apdrat ratiunea si a spus cd somnul ratiunii
naste monstri. Biografii sdi vad in aceastd apira-
re continuarea a ceea ce pictorul spusese, anume,
céd ,opresiunea, servitutea, obligatia de a urma un
anumit drum trasat de altii” sunt ddunatoare, li-
bertatea si folosirea ratiunii fiindu-le de preferat.
Unii biografi aduc insé in discutie si suferinta fizi-
cd de la un moment dat a pictorului. Dincolo insa
de orice, gravurile reunite in 1799 sub titlul Los
Caprichos (Capriciile) arata ce diformitati ies din
infringerea ratiunii de cétre afecte (spaima, zbu-
cium, etc.).

Intre timp, odati cu extinderea presei, cu
radioul si apoi cu televiziunea, acum cu retelele
sociale, s-a creat o vasta instalatie de informare pe
scara cea mai larga. Ea a devenit insa si canal de
distribuire de erori, ca si de suspendare a gandi-
rii. Ea asigurd nu numai informare, ci si slibirea
gandirii proprii - un anume fel de somnolenta in
plina zi.

Cu un nou pas, odatd cu revenirea din 2020
la ,rdzboi rece’, sub formula lui Karl Popper si
a adeptilor sai actuali, a ,luptei cu autoritaris-
mul’, a avut loc concentrarea in miini putine a
unitdtilor de informare in interes public. Redari

Asigurare, tehnicd mixti pe hértie, 42x60 cm., 2015
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fragmentate, alimentarea dintr-o singurd sursa,
fabricarea de stiri, pdna la a pretinde ca s-ar stii ce
este in intimitatea unor oameni, sunt acum fapte.
O malformare mediaticd de date are loc pe scard
necunoscutd inainte. Nu mai conteazd adevérul, ci
slujirea ,,cauzei’, fie ea si nechibzuita. Jurnalismul
autonom este inlocuit de functionalismul media-
tic. Nu mai este regulé ceea ce un editor spunea,
cd nu-l deranjeazd zvonurile, cdtd vreme spune
adevarul. Unii dintre ginditorii integrii de azi, de
la Harvard, Chicago, Paris, Starnberg, sunt si ata-
cati cd nu se conformeaza si, vezi Doamne!, ar fi
in slujba ,,dusmanului”. Se si administreazd ,,som-
niferul propagandei”.

In acelasi timp, o evolutie interesanti a avut
loc in cercetarea stiintifici. Am in vedere aici, suc-
cint, patru aspecte.

Dupa localizarea pe creier a regiunii care se
activeaza cind persoana se ataseaza altora, iden-
tificarea oxytocinului si circumscrierea unui ,,in-
stinct” al altruismului, anumite comportamente
pot fi dirijate. In bine, spre empatie fatd de semeni,
sau invers, spre ostilitate.

In SUA s-a constat ci din 1968 incoace au
murit mai multi oameni ca urmare a violentelor
decat in toate razboaiele, insumate, ale Americii.
In alte tari, este la fel. Se cerceteazd acum cauzele
violentei pe o bazd mai largi, iar rezultatul este
nou. De pilda, Robert C. Bransfield a aritat in
ultimii ani cd agresivitatea, violenta, homicidali-
tatea pot fi cauzate de boli, cd pandemiile pot da
disfunctii mentale care contribuie la instabilitéti
sociale (Did Infections Caused by World War I
Contribute to Causing WW II?, in “Contagion
Live. Infectious Diseases Today”, ian. 5, 2018).
Anumite infectari ar face s creasca riscul violen-
tei. De exemplu, ,lezarea cortexului vetromedial
prefrontal afecteazd empatia, iar lezarea cortexu-
lui orbital frontal si a altor arii reduce controlul
impulsului”. Cu alte cercetiri s-a si stabilit, mai
concret, cd ,prevalenta unui parazit al creieru-
lui, Toxoplasma gondii, este legatd cu cresterea
criminalitatii”.

In explicarea unor boli se citeaza azi insistent
constatarea lui Daniel Gajdusek, de acum cateva
decenii. Acesta, in discursul la primirea premiului
Nobel, a vorbit de o ,,boald neurodegenerativa in-
curabild ” cauzata nu de naturd, ci de agenti in for-
ma unor cristale minuscule. Surpriza a fost cind
si in plaménii unor imbolnaviti cu Covid-19 s-au
gasit asemenea cristale.

La imbolnévitii de Covid-19 s-a mai con-
statat o similaritate cu ,encefalita letargicd” sau
»boala somnului”, ale cirei manifestari erau deja
stabilite - deranj sexual, anxietate, depresie si al-
tele. Similaritatea consta in prezenta unor ,leziuni
selective ale trunchiului cerebral”. Unii cercetdtori
au si conchis céd ne indreptam spre explicatia unor
comportamente sociale prin leziuni generate de
agenti patogeni - din naturd sau administrati.

Se poate discuta indelung asupra corelatiilor
intre paraziti ai creierului si violenta si intre virusi,
naturali sau administrati, §i letargie. Ipotezele
sunt multe. Sa le ldsam insé in seama fiziologilor,
neurologilor si farmacologilor. Teorema care insa
prinde contur este analoagad cu cea care priveste
»inteligenta artificiala”: s-a atins treapta manipu-
labilitatii, incat oamenii pot deveni victime ale pa-
razitilor creierului, care dirijeazd comportamente,
si ale electronicii, care inlocuieste omul ca subiect
al schimbarilor.

In cele din urma, aceste doua primejdii pot
fi puse in mare pe seama ,,somnului ratiunii” Dar
lumea de azi ne permite sa sesizdm si un alt somn,
chiar mai precis. Il numesc ,,somnul logicii”. Caci
dacd somnul ratiunii naste monstri, nici somnul
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logicii nu se lasd. El nagte falsuri, erori nesabuite,
pana la urma3, confuzie a valorilor si neputint.

Asa cum am mai ardtat (A. Marga, Lumea
scindata, 2023), sofismele au
continuat sd infloreascd in jur ca rareori in isto-
rie. Faptul nu se poate pune direct nici in seama
parazitilor si nici in seama virusilor. El tine si de
educatie, confuzii ale competentelor, expansiu-
nea mediatizarii, slabirea preocupdrilor de igiend
a cugetdrii, luate la un loc. In alta epoca, Mihail
Sebastian vorbea de ,,cultura de brutalitéti si tran-
zactii’, cu ,,idei nervoase si exclusive”, in care pre-
cizia si rigoarea obosesc insii. Nu cumva s-a ajuns
iardsi intr-un punct mort?

Se comit, desigur, multe feluri de erori, dar
cind este vorba de sofisme avem de-a face cu erori
logice - cu o parte dintre ele (vezi tabloul intreg
in A. Marga, Argumentarea, 2005). Gésesc, in ori-
ce caz, ca sofismele argumentdrii curente tin de
acum de un alt somn, care, la rAndul sidu, impiedi-
cd bundstarea si democratia. Iata exemple.

Multi oameni fac relatari despre persoane si
evenimente. Nu discutdm aici ,,relatirile sincopa-
te” si ,relatérile cu tendintd’, mai nou copierea de
pe site-uri, adesea neverificate si vizibil ignorante.
Multi nu fac insd diferenta intre opinie (ce poate
fi, la rigoare, subiectivi) si descriere (ce pretinde
fidelitatea fata de fapte). Se produce astfel ,,sofis-
mul opiniei ce se pretinde descriere”. De exemplu,
multe probe pleaca de la opinii de martori ocu-
lari, dar aceasta nu justificd luarea opiniei acestora
drept descriere.

Se crede adesea cd o informare este o argu-
mentare si se produce astfel ,,sofismul informarii
ce se pretinde argumentare”. Asa cum descrierea
nu se reduce la opinie, tot astfel argumentarea
este altceva decét informarea. De pildd, acum,
cand se discuta revendicari salariale, se dau infor-
matii privind starea bugetara a tdrii, dar nu s-au
adus probe ce fac intemeiatd concluzia (decizia)
nesatisfacerii lor.

Multi nu fac diferenta intre argumentare si
demonstratie. De pilda, ,,vd demonstrez cd prin
controlul inflatiei vom putea pune pe picioare
cresterea economica durabild” sau ,v-am demon-
strat, pe biograﬁa persoanei, ca aceasta era inte-
resatd direct in ceea ce propune”. Luind notiunile
la propriu, demonstratie avem doar atunci cidnd
ceea ce este de dovedit (teza) rezulta cu necesita-
te din temeiurile (probele) invocate. Or, asa stand
lucrurile, demonstratia este posibild doar in siste-
me axiomatizate si in situatii cu totul speciale. De
pilda, in tribunal, cind fiptuitorul recunoaste in
scris, nefortat si in totalitatea facultétilor mintale,
ci a comis fapta incriminatd. In rest, avem doar
argumentari.

O eroare frecventd este ,,sofismul considera-
rii explicatiei drept justificare” Ca exemplu, ,,nu
putem reforma acum universitatile pentru ca pro-
fesorii si studentii nu sunt interesati de reforma’”.
Este doar o justificare a incompetentei si a lipsei
de initiativa trimitand la altceva!

Oamenii au dreptul fundamental la opinie,
iar opinia fiecaruia este de luat in seama, inain-
te de a fi evaluatd. Ei exprimd in viata publicd
opinii diverse, cu care poti si fii sau sd nu fii de
acord. Problema este sa se facd de la inceput dis-
tinctia intre persoana si opinia acesteia. Eroarea
frecventa care se produce aici se numeste ,,igno-
ratio elenchi”, pe roméaneste, ,,substituirea tezei”
cu altceva decét teza, pe parcursul argumentarii.
Un exemplu: ,cutare are o parere proprie despre
cauzele razboiului actual, deci el in mod sigur
tine cu adversarul”. O opinie se sustine sau se in-
firma cu probe care privesc opinia insési, nu cu
altceva.
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»Sofismul substituirii tezei” are numeroase
forme. Manualele le-au inventariat (vezi Douglas
Walton, A Pragmatic Theory of Fallacy, 1995)
scrupulos. Evoc doar céteva.

Argumentum ad hominem este sofismul ce
constd in substituirea tezei cu invocarea calitati-
lor, defectelor, prestatiilor, biografiei cuiva. El sta
pe confuzia dintre opinie si persoana care emite
opinia: ,cutare nu trebuie luat in seamd, pentru
céd abia a scdpat de o ancheta a procuraturii’, sau
»cutare nu conteazd, cédci are un traseu biografic
complicat”. Or, valoarea opiniilor nu are legatura
cu biografia nimanui. De altfel, una dintre origini-
le gravei confuzii a valorilor din Romania actuald
este abundenta sofismului ad hominem. Ea face
ca insi fira valoare sd fie promovati public, in vre-
me ce destui priceputi sa fie opriti in baza unor
date personale, adesea falsificate. Nu va putea fi
depisitd aceastd confuzie fird a se asuma ca una
este discutia despre opinii si alta cea despre viata
cuiva. In orice culturd maturi se asuma distinctia.

Un sofism inspaimantitor prin frecventa este
»ratarea subiectului” El are loc de fiecare data
cand vorbitorul propune spre discutie un subiect,
dar preopinentul reactioneazéd discutand altceva.
Bunioard, cineva examineazd starea financiari
din Romania, iar preopinentul obiecteaza cd nu se
ia in seama starea din SUA. Orice subiect se poate
discuta, desigur. Dar o opinie se trateaza sub as-
pectul a ceea ce spune, nu sub aspectul imensului
nespus ce o inconjoara.

La noi, sunt frecventate copios sofismul ,,ar-
gumentum ex silentio” si simetricul sau, ,eroa-
rea obiectiunilor”. Primul consté in a lua absenta
obiectiunilor la o tezd drept argument. De pilda,
in adoptarea de legi in parlament prin mecanis-
mul asumarii raspunderii guvernului functionea-
za sofismul ,nu avem inregistrate contestéri ale
acestui proiect de reglementare, deci reglementa-
rea este valida”. Exemplul ,,avem obiectii la cali-
tatea manualelor scrise de istorici de azi, deci de
manualele alternative din societatile democratice
nu avem nevoie’, ilustreazd sofismul numit ,.eroa-
rea obiectiunilor”

Nu mai putin prezent este ,,argumentum ad
ignorantiam” - tragerea de concluzii din impre-
jurarea cd nu se poate dovedi contrarul. Sofismul
»cine are dreptate trebuie sa dovedeasca in justitie
céd nu este vinovat” este un exemplu. Nu mai putin
frecvent se recurge la ,eroarea statisticii tendenti-
oase’, ca in exemplul ,la noi, somajul este scizut,
cici asa ne indica statisticile de la oficiile fortelor
de muncad”.

Confuzia in dezbaterea publicd este supli-
mentata de ,,sofismul omului de paie” (straw man
fallacy). Este vorba de sofismul ce consta in de-
formarea prealabila a opiniei cuiva, sau chiar a
actiunilor lui, pentru a-l putea combate mai usor.
Bundoarai, ,,preopinentul nu meritd luat in seamd
pentru cd are o pdrere exageratd despre stdrile de
lucruri din tara cand afirmé ca decidentii sunt in-
competenti si nu scot tara din crize”.

Sofismul ,,non sequitur’, ce constd in aceea
ca teza nu rezulta din temeiurile invocate, este
frecventat asiduu. De pild4, ,,avem contacte ex-
terne cu diferiti ministri si multe guverne, incat
politica noastrd externa este bund, chiar daca nu
reuseste sd atraga investitii si sa schimbe opticile
altor tari despre noi”. Sau, ,cutare tard nu are sis-
tem de alegere a liderilor ca al nostru, deci acea
tard are alte valori”. Simple sofisme! Rezultatul lor
este parerismul ce domind dezbaterea chestiunilor
serioase.

Nu insist acum asupra sofismelor ce se pro-
duc prin folosirea confuzd a lui ,pari ratione”(
lamurirea unui text de lege prin altul) si a lui a
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fortiori (derivarea unui adevdir din altul). Mai
starui doar asupra sofismului falsei identificdri.
Exemplul ,,Einstein s-a fotografiat cu limba scoa-
sd, deci autorul teoriei relativitatii s-a fotografiat
cu limba scoasd” este replicat des. ,,Cutare dove-
deste capacitate incontestabild in ceea ce face, dar
nu-l recomanda varsta”. Oricum, se cer distinse
identitatile sub care se manifestd oamenii, dacd
vrem sd vorbim precis despre ei.

Nu insist nici asupra imprejurdrii cd, asa cum
nu se intelege diferenta dintre o ,descriere” si o
»opinie”, nu se intelege nici aceea dintre o ,,ana-
liz&” si simpla reactie la un eveniment si, pe de
altd parte, ,interpretarea” lui. Autori cu pretentii
amesteca nepermis ,opinii’, ,descrieri’, ,explica-
tii”, »analize’, ,justificari’, ,interpretéri’, ,ipoteze”,
»postulate subiective” si comit erori care impie-
dici de la inceput relevanta. In aceste conditii,
capita actualitate definirea inteligentei, pe care o
apara si la noi Mihai Ralea, drept capacitate de a
distinge.

Sofismele evocate nu sunt toate sofismele
prezente in viata publica de acum. Ele sunt doar
cele mai frecvente la nivelul sustinerilor. Dacéd pri-
vim din punctul de vedere al logicii interogatiile,
evaludrile si propozitiile deontice, apoi modalité-
tile, gasim si mai multe sofisme. Nu mai vorbesc
de erorile pe care pragmatica comunicarii le iden-
tificd azi.

Nu este schimbare in bine fard democratizare
si fara selectia meritocratica a decidentilor. Dar la
acestea nu se ajunge fard cultura internalizata, ce
incepe cu despdrtirea de sofisme. Respectul logicii
atestd prezenta ratiunii si a umanitatii oamenilor.

Réspandirea sofismelor dovedeste cid existd
si un somn al logicii, ce poate fi circumscris. Nu
stim incd exact ce leziuni - cerebrale, educatio-
nale, sociale - sunt printre cauze. Dar este clar cd
tema somnului nu este deloc incheiati. Efectele
sale in societate sunt adanci. Poate exista, la ri-
goare, nu doar somn organic, ci si mare agitatie
pe scena vietii. Dar cind logica este somnolenta
sau adormita de-a dreptul, precum in vinzoleala
stearpa de azi, nu iese decat zgomot. Ceea ce pot
face, in definitiv, si pasarile deasupra unei prazi.
Se observi usor cd térile ce cultiva igiena cugetdrii
sunt mai ferite de saricie, coruptie si abuzuri.
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I Nicolae Iuga

Criza umanitatii
europene dupa Husserl

si Heidegger

Filosoful german Edmund Husserl (1859-
1938) este primul care vorbeste despre

@ o ,criza a umanitatii europene”. Husserl
mentioneaza cd el ia termenul de ,,viatd” nu doar
in sens biologic, fiziologic, ci pentru el ,viatd”
inseamna in primul rand scopuri care angajeazi
creatii spirituale’. La fel ca si pentru organismele
biologice, diferenta dintre prosperare si degene-
rare, dintre sdnatate si boald este valabila si pen-
tru comunitatile umane. S$i Husserl pune atunci,
cu doar cativa ani inainte de izbucnirea celui de
al Doilea Razboi Mondial, diagnosticul potrivit
caruia ,natiunile europene sunt bolnave™, iar
acest text al sau nu face altceva decat sd explici-
teze pe larg in ce constd aceastd boala. In acest
scop, el pleacd de la ample premise filosofice.

In primul rand, dupi Husserl, stiintele spiri-
tului nu trebuie sd cantoneze intr-o empirie mar-
ginita de intuitie. Este adevérat cd fiecare viatd
sufleteascd este fundatd pe corpul uman, dar asta
nu inseamnd ca stiintele spiritului trebuie sa se
reintoarca la suportul corporal. Teoreticianul
care nu poate depdsi stadiul descriptiv al unei
istorii a spiritului rdimane inldntuit in realitati fi-
nite, de ordin intuitiv. Nu putem géindi o stiinta
a Spiritului ca pe un analogon al stiintei naturii,
pentru ca Spiritul are ceva propriu si ireductibil,
anume structurarea de intentii. Pe de cealaltd
parte, este absurd sd considerdm natura doar in
ea insdsi, strdina de spirit. Conceptul de ,,stiintd
a naturii” si in genere orice stiinta desemneaza
de fapt o activitatea spirituald, aceea a omului de
stiintd, deci si stiintele naturii trebuie sa fie ex-
plicate prin stiinta spiritului’. Iar problema unei
stiinte universale si pure a spiritului constd in
cercetarea unui universal neconditionat al spi-
ritualitatii, cu scopul de a ajunge la o explicatie
stiintificd in sens absolut.

Problema pe care o pune Husserl este aceas-
ta: cum se caracterizeaza configuratia spirituald
pe care o numim , Europa” si implicit ce idea-
luri (inclusiv ideal educativ) are in mod efectiv?
Husserl mentioneazd explicit cd nu trebuie sa
ludm Europa in sens geografic, cd de ,Europa” in
sens spiritual apartin si fostele ,dominioane en-
gleze Statele Unite sau Australia, dar nu si tiga-
nii ce vagabondeaza mereu prin Europa™. Cand
spunem ,,Europa” trebuie si avem in vedere uni-
tatea unei vieti spirituale, a unor cretii spirituale,
incluzénd scopuri, interese, eforturi, institutii si
modalitdti de organizare. Indivizii europeni pot
sa apartina la rase si natiuni diferite, dar toti tre-
buie si fie corelati interior in mod spiritual.

Configuratia spirituald numitd ,Europa” a
inceput cu o bresa in istoria umanitatii, anume
cu bresa creatd prin aparitia filosofiei in Grecia
antici. In istorie, Umanitatea apare ca o viatd
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unica, cuprinzéand laolalta diferite popoare legate
interior prin trdséturi spirituale, cu o multitudi-
ne de tipuri umane si culturale, decurgind unele
din altele in mod continuu. Este ca si o mare, in
care oamenii si popoarele sunt valurile ce iau o
formd trecétoare, unele ondulate mai bogat iar
altele mai primitiv, care se schimba si dispar, in
timp ce substanta fundamentald a mérii rima-
ne aceeasi. In context, dupd Husserl umanitatii
europene ii este inndscutd o entelechie (i.e. un
»intreg organizat cu sens’, dupa Aristotel), care
domind schimbarea in configuratia de tip euro-
pean, si ii confera sensul unei dezvoltari orienta-
te spre o forma ideala de viata, asa cum in mate-
matici existd un punct ideal situat ad infinitum.

Cunoasterea pe care grecii au numit-o filo-
sofie a insemnat o stiinta universala, stiinta des-
pre intregul lumii, despre unitatea care cuprinde
orice existent. Abia mai tirziu aceastd unitate in-
cepe sd se particularizeze in functie de diferitele
regiuni ale fiintei, rezultand astfel diferitele stiin-
te particulare. Dar filosofia riméane un fenomen
spiritual originar, care caracterizeaza Europa din
punct de vedere cultural, un fenomen stilistic de
naturd supra-nationald. Adevarul filosofiei, spre
deosebire de adevirul stiintelor particulare, este
un adevir neconditionat. Inainte de aparitia fi-
losofiei si in afara ei, nici o altd configuratie cul-
turald nu este o astfel de culturi de idei, care sa
procedeze prin teme infinite’. In filosofie apare
un nou tip de practicd, aceea a criticii generale a
oricarui mod de viatd, a oricarui dat prealabil al
traditiei, a oricaror scopuri ale vietii si a oricdror
sisteme de culturd. Aceasta practicd este chema-
td sd ridice omenirea, prin ratiunea stiintifica
universald, la normele de adevir ale tuturor for-
melor de existentd. Filosofia se raspaindeste nu
numai intr-o comunitate a filosofilor de profesie,
ci se extinde ca o miscare comunitara consacra-
td formdrii prin educatie®. Trisdtura esentiald a
preocupdrii teoretice a filosofului o constituie
universalitatea tipica a atitudinii critice. El supu-
ne intreaga experientd normelor ideale ale ade-
véarului neconditionat.

Criza umanitatii europene a secolului XX
constd — dupa Husserl - intr-un rationalism care
si-a pierdut drumul adevirat, diferit de idealul
din perioada clasici a filosofiei grecesti. Ne con-
fruntdm cu o rationalitate unilaterald, care poate
deveni un riu. De la Renastere incoace, evolutia
cunoasterii a ajuns la un tip de rationalism naiv si
obiectivist. In obiectivismul naiv si unilateral, tot
ce este spiritual apare ca suprapus peste corpo-
ralitatea fizica. Or, este absurd sd conferim spi-
ritului o realitate ca si cum el ar fi o anexa a cor-
purilor’. Naivitatea obiectivistd retine ceea ce ea

2]

numeste ,,Jume obiectivd”, in care subiectivitatea

creatoare nu isi afla locul. Criza umanitatii eu-
ropene este o crizd a viziunii europene asupra
lumii, dominatd de un materialism vulgar, iar
stiinta fundamentald a spiritului este o psiholo-
gie cu pretentii de exactitate naturalist-stiintifi-
cd. Ne scapa din vedere ca adevarata naturd, in
sens stiintific, este un produs al spiritului care
o cerceteazd, o constructie a spiritului, care pre-
supune deci o stiintd despre spirit. Numai daci
se reintoarce la sine din orientarea sa exterioara,
naiv-obiectivistd, numai atunci spiritul poate sa
isi fie suficient siesi. Spiritul nu este spirit inaun-
trul naturii sau alaturi de natura, pentru cé na-
tura insasi se misca in sfera spiritului, conceptul
insusi de ,naturd” este o plismuire spirituald a
stiintei. Rationalismul contemporan este alienat,
prin scufundarea sa in naturalism si obiectivism.

Criza umanitétii europene are - potrivit lui
Husserl - doar doud iesiri. (a) Sau continuarea
declinului Europei in instrdinare fata de propriul
sau sens rational de viatd, ceea ce ar echivala cu
o cadere in dusmanie fata de spirit si in barbarie.
(b) Sau renasterea Europei din spiritul filosofi-
ei, printr-un act de eroism al ratiunii. ,,Pericolul
cel mai mare care amenintd Europa in prezent il
constituie oboseala™, renuntarea la a mai lupta
pentru cauza spiritului.

2. Martin Heidegger (1889-1976) fost unul
dintre cei mai importanti filosofi germani ai se-
colului XX, cu influente profunde asupra fenome-
nologiei si a filosofiei existentialiste din Germania
si Franta. Isi incepe formarea intelectuald urmand
teologia la Freiburg, dar dupa doi ani se transfera
la Facultatea de Filosofie, unde il are ca profesor
pe Edmund Husserl, studiind in acelasi timp te-
meinic matematicile si stiintele naturii. In anul
1913 devine doctor in Filosofie. Zece ani mai tar-
ziu devine profesor la Universitatea din Marburg,
iar din 1928 este profesor la Freiburg, succedand
lui Husserl la catedra de filosofie. A functio-
nat ca profesor aici pand in 1952, la pensionare.
Heidegger moare la Freiburg in 1976, la vérsta de
87 de ani.

In scrierea sa fundamentald Fiintd si Timp
(1927), Heidegger urmdreste, in primul rand, de-
terminarea Fiintei, dar nu in sensul in care Fiinta
ar fi o notiune foarte generald, un gen ultim, ci in
sensul in care Fiinta transcende genurile®’. O bund
formulare a interogatiei despre Fiintd presupune
sa se ia in considerare si Fiinta care intreaba, adi-
cd Dasein-ul ca om. Dar Omul lui Heidegger nu
este dezviluit decét prin straturile sale inferioare,
acesta se caracterizeaza doar prin trei demersuri
originare: eros, foame si fricd, care nu pot fi ne-
glijate cdnd avem in vedere o ontologie a uma-
nului’®. Pe o treaptd inferioard este vorba de o
fricd de ceva determinat, pentru ca mai sus sd se
ajunga la angoasd, o fricd in general, fard prezen-
ta unui pericol imediat. Urmeaza grija, la fel nu
grija pentru ceva anume, pentru ziua de maiine,
de exemplu, ci este vorba tot de o grija in general,
o altd dimensiune esentiald a omului. Prin angoa-
sa si grijd, Omul este ,aruncat mereu inaintea sa”
(Sichvorwegsein). Aceasta pentru ca ,,omul face
parte dintr-o lume nesigurd in posibilitdti, iar pe
de altd parte are sentimentul cd este o fiintd preda-
td rdspunderii sale si ca trebuie mereu sd se lanse-
ze spre cea mai proprie posibilitate a sa”'’.

Discursul heideggerian despre Fiinta gandes-
te Fiinta ca avind o activitate autonomd, Fiinta
vine in continuarea vechilor zei, Heidegger in-
susi o spune. Doar noi, umanitatea contempora-
nd, ,venim prea tarziu pentru zei si prea devreme
pentru Fiinta”", de unde si caracterul de medio-
critate spirituald a acestui veac. Heidegger abor-
deaza si el problema raportului intre facticitate
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si autenticitate in existenta umana. Viata factice
este o ,,pierdere” a vietii intr-o simpla inseriere de
fapte inconsistente, perisabile, care nu pot fi inte-
grate in timp. Iar aparatul categorial al metafizicii
traditionale nu poate pédtrunde in profunzimile
vietii. Opusul facticului este autenticul. Heidegger
reia ideea lui Luther privind revenirea la cresti-
nismul primitiv. Experienta vietii ficuti de primii
crestini este superioard altor experiente, pentru
cd primii crestini urmdreau o implinire interioa-
ra, non-obiectivatd. Interior, omul este smuls din
facticitate si transportat in planul trairii autentice,
prin rascolitoarea experientd pe care i-o di con-
stiinta caracterului inevitabil al mortii. La fel ca
si Sf. Augustin, Heidegger asazd moartea la baza
intelegerii vietii. In caz contrar, prin obiectivare,
omul nu poate evita pierderea vietii, alienarea.

Trebuie remarcat cd in acceptiune heidegge-
riand orice obiectivare inseamnd, prin sine si in
mod integral, si alienare. Or, in realitate, aliena-
rea poate fi privita doar ca un caz particular de
obiectivare, acea obiectivare patologica din punct
de vedere moral, care nu acoperd obiectivarea
in chip integral. Obiectivarea este alienatd doar
atunci cind are consecinte perverse pentru om.
Nu orice obiectivare umana duce in chip necesar
si integral la alienare, dupa cum nu orice actiune
umand duce in chip necesar si integral la tragic.
Viata era in intregime tragicd doar pentru grecul
din antichitate, nu si pentru crestin.

Cu privire la caracterizarea omului prin Eros,
Foame si Fricd, Heidegger o spune in mod repetat
cd este vorba de o interpretare pur ontologica si
cd este cu desdvarsire strdina de orice intentie de
criticd moralizatoare. Aici este, vorba in termeni
heideggerieni, de ,ciderea Dasein-ului’, o expre-
sie analoaga - in opinia noastrd — cu conceptul te-
ologic al omului ca ,,fiinta cizutd”, dupd comiterea
pécatului originar si izgonirea lui Adam din Rai.
in mitologia religioasa iudeo-crestina, ,cdderea’
omului din conditia edenicd produce o modificare
radicald de regim ontololgic si, in afard de doban-
direa de catre om a cunoasterii, ,caderea” atrage
dupa sine alte trei determinatii esentiale ale con-
ditiei umane: nevoia de munci, suferinta si moar-
tea. Tot trei determinatii caracterizeazd si ,,cdde-
rea Dasein-ului” sau viata factice la Heidegger:
flecireala, curiozitatea si ambiguitatea.

Nora Blaj

(1) Flecdreala, faptul de a vorbi fleacuri, vor-
birea continud si fara rost". Heidegger mentionea-
zd cd termenul ,,flecdreald” nu este utilizat de catre
el intr-un sens depreciativ. In general, exprimarea
prin vorbire conserva o intelegere a lumii care a
fost ,,deschisd”, asupra céreia s-a proiectat o lumi-
nd noud, deschizatoare de fiintd. Comunicarea au-
tentica are drept scop de a-1 face partas pe cel care
asculta, cu fiinta deschisa, la lucrul despre care se
vorbeste. Dar, din cauza inteligibilitatii medii care
rezidd deja in limb4, discursul poate fi inteles, fara
ca cel care ascultd sd se transpund cu toatd fiinta
sa in intelegerea originard a lucrului despre care
se vorbeste. Lucrul despre care se vorbeste este in-
teles doar aproximativ si in treacit. Comunicarea
este numai aparentd, este de fapt o comunica-
re falsd, inautenticd. Pentru oameni, faptul de a
fi unul laolaltd cu altul se rezuma la un simplu
schimb reciproc de cuvinte. Tot ce conteaza este
faptul ca se vorbeste. Se comunica numai pe calea
vorbirii transmise mai departe si a reiterdrii a ceea
ce a mai fost spus mai-nainte. Flecdreala este toc-
mai o atare reiterare si transmitere mai departe a
vorbirii. $i nu existd numai vorbire fira rost, ci si
scriere fard rost.

Flecareala nu ramane limitata la vorbirea re-
iteratd cu voce tare, ci se extinde si la sfera scri-
sului - si atunci héartia umpluta cu flecareli, cu
scriiturd care nu spune nimic, se numeste ironic
»maculaturd”. Flecareala vorbita se intemeiaza pe
auzite, iar flecdreala scrisé pe cele citite. Flecireala
lasd impresia cd omul in cauza a inteles totul, fard
sa fi avut loc o apropiere prealabila a lucrului.
Interesant este cd in cazul flecérelii nu existd in-
tentia de a insela pe celalalt, ci este de ajuns ca
0 anumitd afimatie sa fie transmisd mai departe
reiterativ si atunci deschiderea care a stat initial
la baza acelei afirmatii se transforma in inchidere,
iar rostirea adevarului se transforma in flecireala.
Dupé Heidegger, flecéreala este un dat ontologic
al fiintei umane, omul nu se poate sustrage nici-
odatd acestui nivel cotidian de vorbire si expli-
citare. Flecdreala se va manifesta intotdeauna ca
siguranta de sine si ca o considerarea a lucrurilor
ca fiind ceva de la sine inteles.

(2) Curiozitatea. Intelegerea adevirata a lu-
crului este echivalenta cu o deschidere luminatoa-
re asupra Fiintei. Dar intelegerea este precedata de

Documentar (II), tehnicd mixté pe hértie, 42x60 cm., 2019
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privire, de o anumitd reprezentare vizual-intuitivd
alucrului. Dar nevoia de a vedea sitendinta de a ve-
dea se pot manifesta si la modul ,,cdzut” al Fiintei,
in calitate de curiozitate fird sens. Experienta
simturilor in genere este desemnatd ca ,vedere’,
chiar daca este vorba si de alte senzatii decat cele
vizuale, ,tocmai pentru ca si celelalte simturi, in
virtutea unei anume asemdnari, isi insusesc func-
tia vederii, atunci cand este vorba de cunoastere,
functie in care ochii au preeminents”". In lume,
noi suntem ghidati de o anume privire ambienta-
13 si, atunci cdnd avem ragaz, grija se preschimba
intr-o astfel de privire. Dar curiozitatea devenitd
libera nu este preocupata sd vadd pentru a intelege
cele vizute, ci singura ei preocupare este de a ve-
dea. Grija acestei vederi nu este una a intentiona-
litatii, adica de a surprinde ceva anume si de a fi in
adevar, ci acuma se manifestd posibilititile aban-
dondrii de sine in lume. Curiozitatea cautd doar
excitatia pe care o provoacd ceea ce este mereu
nou si schimbarea permanenta pe care o aduce cu
cine tot ceea ce {i iese in cale. Curiozitatea nu are
nimic de a face cu contemplarea plind de uimire
a cunoasterii stiintifice, a adevdratei cunoasteri.
Curiozitatea goala inseamna si pierderea oricarui
loc stabil, calatoria, turismul ca o tendintd de sa-
tisfacere temporara si perisabild a unei curiozitati
vesnic nesatisficute si deci infinite, inseamnd in
fapt o forma de manifestare a dezriddacinarii fiin-
tei umane, desi se creaza aparenta falsa, ca cel care
si-a satisficut toate curiozitétile ar cunoaste totul.
Curiozitatea se insoteste cu flecireala, aceasta din
urma este ceea care conduce curiozitatea, flecére-
ala ne spune ceea ce trebuie sau merita si fie vazut
si citit.

(3) Ambiguitatea. In spatiul flecirelii se in-
talneste ceea ce este accesibil oricui si despre care
fiecare poate sd spund orice, in consecintd nu se
mai poate decide ce anume este deschis printr-o
intelegere autentica si ce nu'®, fapt care ne condu-
ce la ambiguitate. In sens invers, ambiguitatea ii
procura intotdeauna curiozitatii ceea ce ea cautd,
iar flecarelii ii d4 iluzia ca totul se decide la nivelul
ei. Flecdreala, curiozitatea si ambiguitatea — dupd
Heidegger - nu sunt manifestdri accidentale, ci ele
constituie fiinta Dasein-ului, ne dezvaluie un fel
fundamental de a fi al cotidianitatii, pe care filoso-
ful nostru il numeste ,,ciderea Dasein-lui'’.
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I Nicolae Mares

Poeta Kazimiera
[Hakowiczowna si
traducerile sale din

Eminescu (I)

Eminescu este incercat de gandul Mortii,
dar si de speranta reintegrdrii in Natura-
Mamd. Asteaptd aceastd intoarcere in
Cosmos ca pe o beatitudine finald.

Mircea Eliade

raducerile Kazimierei Ifakowiczéwna

(1888-1983) din creatia eminesciana au

insemnat, dupd transpunerile efectua-
te de Emil Zegadtowicz, in anii 1932-1933', de
Ryszard Dobrowolski in anii ,60, asupra cédrora
vom reveni, o noud etapd in transpunerea operei
marelui romantic romén in Polonia. Era pentru
prima datd cand un poet polonez de anvergura
creatoarei din Poznan, cu un loc bine definit in
literatura térii sale, bund cunoscatoare a limbii
romane, pe care o vorbea fluent, a purces la tra-
ducerea si raspandirea largd a Eminescului in
tara lui Mickiewicz, Stowacki si Norwid, dupa
cum vom incerca sa demonstram.

Marele merit al Kazimierei Itakowiczéwna
a constat in promovarea creatiei eminesciene in
Polonia exact in perioada proletcultismului de-
santat din Romania, cand autorul Luceafdrului
era trecut la index. In acei ani, poeta polonezi
il publica in presa culturala din tara natald in
tiraje de sute de mii de exemplare. Demersurile
ei au continuat ani de-a randul, aceasta in mod
constant, inclusiv la radio si televiziune, inclu-
zand textele sale in scenariile unor emisiuni larg
raspandite, aldturi de lirica populard roméaneas-
ca.

Autoarea Zborul lui Icar, care a debutat cu
volumul respectiv in 1912, a declarat ca dintot-
deauna a fost fascinatid de Eminescu si de poe-
zia populard roméneasca. O ficea - cum spunea
- ca semn de recunostintd pentru ospitalitatea
cordiald acordata de roméni, timp de peste opt
ani, in perioada cea mai grea din viata sa si din
istoria generatiei sale (1939 -1948)?, pentru mo-
dul in care personal a fost inconjuratd in ace-
le vremuri de restriste pentru conationalii sii,
si nu numai pentru ei. O ficea cu dragoste si
afectiune fraternd. N-a uitat niciodatd de sansa
acordata de roméni de a munci si de-a trai pe
meleaguri romanesti, la Cluj.?

Ittakowiczéwna a avut sansa si cunoascd
Romaénia pentru prima data in anii 1937 si 1938,
delegatd fiind de Ministerul Afacerilor Externe
de la Varsovia de-a prezenta in lume Polonia si
personalitatea liderului polonez, cel pe care l-a
slujit cu o devotiune exemplara. In tara noastrd
prezentdrile le-a ficut de la Cernauti plecind,
apoi la Cluj si Timisoara, respectiv la Galati,
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Bucuresti si Petrosani, in fata unei audiente se-
lecte. In timpul celor doui voiaje s-a cladit te-
meila dragostei si pretuirii fatd de Roménia si
de poporul roméan. Meleagurile carpatine au
devenit un ,deliciu” pentru sufletul ei nobil.
,Trédirile romanesti” le-a infitisat in scrieri de
mare sensibilitate si respect fatd de fiinta roméa-
neascd. Picat cd incd n-au fost puse in valoare,
pe masurd. Impresiile legate de manifestarile
poporului roman in cele mai diferite ipostaze,
Ilakowiczdéwna nu le-a péstrat insd pentru sine
sau pentru studii ulterioare. Ea nu le-a ldsat sd
lancezeascd in sertare sau prin jurnale intime,
ci le-a rdspandit cu mult sarg in presa poloneza,
din dorinta ca o bund parte dintre compatriotii
ei sd cunoasca valentele creatoare de care dispu-
nea Romania, aliatd cu Polonia din martie 1921
in lupta impotriva bolsevismului‘. Stia bine ca
tara si poporul roman l-au primit cu mare cél-
dura pe fostul conducitor al Poloniei renascute,
despre personalitatea cdruia, printre altele, con-
ferentia diplomata in cele mai mari orase, in ca-
litate de scriitor si de femeie, care l-a cunoscut
indeaproape pe fostul Maresal.

Enumerarea - fie §i numai a titlurilor -
acestor insemndri/reportaje scrise la fata locu-
lui ar fi suficientd pentru a ne convinge cd nu
a trecut indiferentd fatd de ceea ce intélnise si
remarcase in Romania la sfarsitul anilor inter-
belici. Republicarea acelor materiale, cit si o
lectura proaspdtd a unora din textele pe care le
vom aminti mai jos ar fi extrem de instructiva
si azi, nu numai din punctul de vedere cultural
si scriitoricesc, dar si istoric, politic si sociolo-
gic, ajutdndu-ne sd identificdim transformarile
petrecute in societatea romaneasca dupa noua
decenii (in bine sau in rdu), si dacd mai este ceva
viabil din ceea ce odinioard a atras-o pe vizita-
toare ca un magnet. Ar putea fi un prilej fericit
de a ne raporta la perioada cea mai dramaticd, in
fapt cea mai tulbure care a urmat - atit pentru
polonezi, cét si pentru roméani - imediat dupa
Diktatul de la Viena din 1940. Poeta avea sd re-
marce cu multd dragoste si afectiune persoanele
care au ocrotit-o, iar cu o anumita obida a subli-
niat ca ungurii au uitat de ea in acele momente,
au sters cu buretele faptul ca au curtat-o in prea-
labil cu scopul de traduce din literatura lor, fara
a-i sdri in ajutor de data aceasta, dupa ce ocu-
paserd o parte din Transilvania. N-a uitat nicio-
data IHtakowiczéwna ci oamenii simpli sau inte-
lectuali de vaza din Cluj au inconjurat-o ca pe o
ruda apropiatd. Sunt marturii de raspandit si azi
in lumea intreaga. Iatd titlurile acestor scrieri:

Kazimiera [ftakowiczéwna

W Rumunii ,In Romania” (1937), Rumufiskie
roze ,Trandafirii romanesti” (1937), Ostatnio w
Rumunii ,Recent in Romania” (1937), Jaka jest
Rumunia ,Imaginea Romaniei” (1937), Rumunia
kamienna ,Romania sculptatd in piatrd” (1938),
Naszym rumutiskim siostrom ,Surorilor noastre
roménce” (1938) etc®. Griitoare sunt si citatele
de mai jos:

»...In Romania nu trebuie si depui efort sa
te acomodezi. Pe strdin il poarta valul omenesc
viu, unduios, sensibil, plin de grija, de o rara
delicatete, un val fatd de care efortul personal
devine inutil. ...I se economiseste oaspetelui fie-
care clipd de stinjeneala, fiecare ciocnire bruta-
13 cu necunoscutul [...] in conversatii nu exista
intreruperi sau momente de tensiune, discutia
curge usor, fird sabloane. ...Existd in discursu-
rile romanesti un continut si o arhitectura ale
cdror unitate si curgere impecabild il poartd pe
ascultétor ca ritmul unui dans ori al unui mars”.
Poeta polonezd retine ca in Romaénia: ,totul pare
a se perinda in cadrul unei frumuseti vesnice,
care e mostenitd din ancestral, nestirbitd de la
o generatie la alta si care se manifestd in orice
clipa, in chipul cel mai firesc, fird constrangere,
fara a se intoarce spre sine”

»In grupuri frumoase si demne ies roman-
cele din bisericd invesmantate in portul lor na-
tional de sarbatoare, si tot in frumusete o batra-
na tarancd, la tirg sta dusd pe ganduri, aplecatd
asupra fructelor si brinzeturilor proaspat aduse
din sat. [...] Frumoase sunt femeile in Roméania!
/Armonia rasei atinge, prin ele, expresia cea mai
inaltd”.

Remarca aceste lucruri o Doamna de mare
sensibilitate, o Poetd, un diplomat mult umblat
prin lume. Nu excludem ci unele manifestdri
sa le fi auzit, ca secretara personald, si din gura
superiorului ei, ctitorului Poloniei moderne,
Maresalul Pilsudski®. Acesta a fost atat de in-
dragostit de Roménia, incét a vizitat-o din 1922
pana in 1932 de patru ori. Una din vizite a durat
sase saptamani (1928). Printre polonezi, poate
numai Papa Ioan Paul al II-lea a mai vorbit atét
de frumos despre Romania, in vizita efectuatd
in mai 1999, folosind epitetul ,,Gradina Maicii
Domnului”, cind s-a referit la cultura si istoria
ei, ca punte de legaturd intre Orient si Occident.

La izbucnirea radzboiului, in septembrie
1939, se putea indrepta Kazimira IHakowiczéwna
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oriunde in aceastd lume, mai ales ci refugiata
era speriatd peste masurd, cunoscandu-i bine pe
rusi. Dar a ales Romania i a hotarat sa raimana
aici si sa nu mai continue bejania. Avea in buzu-
nar un pasaport diplomatic si cunostinte pretu-
tindeni. A ales Clujul. Putea lua drumul Frantei
sau al Albionului, ca zecile de mii de conationali.
A preferat sa raimand in Ardeal, in ciuda faptului
cd si aici - ca oriunde in acele vremuri - instrai-
narea o rodea. A rdmas pe Somes, la Cluj, in casa
ospitalierd a guvernatorului transilvan, profeso-
rul universitar Coriolan Tataru, sd-i invete pe
copiii acestuia si pe ai vecinilor sdi limbi stréine,
multumita ci astfel va putea sa-si castige onest
péinea cea de toate zilele. Printre invataceii sai,
unii au devenit nume mari mai tarziu: Valeriu
Bologa, Nicolae Enescu, Dorli Blaga etc. Cea din
urma inca isi mai aminteste cu plicere de pro-
fesoara ei, poloneza Illa, iar altii au ciutat-o si
o vor evoca cu mare caldura decenii mai tarziu.

La randul ei, Itakowiczéwna n-a uitat pe
nimeni si a ficut incad de atunci un elogiu de-
osebit elevilor sdi clujeni, aviz si pentru cei de
azi: ,Traian invata de doi ani cu mine limba rusa
si de un an engleza. Iuliu il ajunge din urma in
studiul limbii engleze. Pe Traian nu il intereseza
nimic altceva in afari de stiinta. Invata in taini
italiana si greaca, pentru ca s-ar putea sa-i folo-
seascd. [uliu invatd singur spaniola, fiindc4, zice
el, este o limba atit de frumoasa incét e greu si
ii rezisti. (Nu s-ar da in laturi sd invete si japone-
za.) Aceastd generatie a lor, a doua generatie de
intelectuali, dupa bunicii lor tarani, este stapa-
nita de foamea cartii si inghite stiintd, asa cum
inghite céinele Brak ciocolata, nici nu-i simte
gustul dacd bucitica e prea micd”.

Nici ca se putea un elogiu mai frumos la
adresa tineretului romén studios din acei ani
cumplit de grei. Nu numai la adresa acelor ti-
neri, cu preciddere insd la adresa oamenilor sim-
pli, cei care pur si simplu au cucerit-o pentru
totdeauna si pe care i-a evocat cu o cordialitate
coplesitoare.

»Niciodata nu m-a parasit bundtatea oame-
nilor. La familia unde m-am stabilit intai, dand
lectii intr-o casd bogati, cea mai bund a fost pen-
tru mine femeia lor din casd, o tdrancd simpla.

Cu toate cd nu ne intelegeam in nici o lim-
ba, ea stia atat de bine sa-mi ghiceasca voia, sd

ma consoleze, sd plangd cu mine... Seara cand
stiteam pe ganduri in camerd, apdrea Maria.
Ingenunchea langa mine pe podea si, plangand,
imi spunea in jargonul ei ciudat, latin, pe care
aproape cd il intelegeam, cuvinte pline de alina-
re... Cand Clujul romanesc, numai dupd un an,
s-a schimbat si a devenit Kolozsvar-ul ungu-
resc, iar eu, in doudzeci si patru de ore, am fost
nevoita sa parasesc vila guvernatorului, unde
1i invatam pe copii limbi strdine si sd caut un
addpost, cine m-a primit in casa? Niciuna dintre
contesele si baroanele unguroaice care-mi arata-
serd amabilitatea mondend din clipa in care am
aparut la Cluj... Aceastd tirancd simpla, fostd
slujnica, mi-a spus sd mé duc la ea, la tari, si sd
stau acolo cét voi vrea pana cand se va gasi ceva
mai bun”.

Iar, la plecarea definitiva spre tard a poetei,
in 1947, dupa cumplita foamete care a béntuit
Romaénia in acei ani, Maria Lapusan din Gilau
i-a adus o paine rotundi pe care n-a uitat-o ni-
ciodata scriitoarea, constientd ca aceasta era o
mare raritate. In plus a si invitat-o si revini la
ea la tara, la Gilau.

Am gisit, in randurile si frazele asternute
de IHakowiczéwna in insemndrile sale, apreci-
eri de pus la icoand, judeciti emise nu doar de
un talentat scriitor si poet, ci si reflectiile unui
umanist de mare clasé. Si alti scriitori polonezi,
demnitari sau refugiati de rand din toate cate-
goriile sociale au scris in perioada respectiva
ganduri simtite despre poporul roman si cultura
romaneascd’. Insi Ittakowiczéwna a inteles iz-
voarele acestei culturi si mai ales trainicia ei.

Pentru a trece mai usor peste vremurile
crancene, Maica Lucia, bunica viitorului acade-
mician romén, Valeriu Bologa, avea sa ii insufle
pentru totdeauna dragoste pentru Eminescu.
Deseori a amintit traducatoarea episodul re-
spectiv si peste ani. Paginile din poetul nepere-
che, cu muzicalitatea si simplitatea lor, au fost
primele impulsuri, primele ei lecturi. A trecut
apoi la transpuneri tot mai variate, atat din cre-
atia eminesciana, cat si din lirica altor poeti
romani de seama, de la Ienachitd Vacarescu, la
Alecsandri, Bacovia, Miron Radu Paraschivescu,
Magda Isanos si Marin Sorescu. Se va atasa, tot-
odatd, nu numai de tdranca din Gildu, femeie
in casa guvernatorului transilvinean, profesor

Ordinul Coroana Romaniei in grad de Comandor oferit scriitoarei poloneze in perioada interbelica. Efortul postbelic al ei si al altor zeci de scriitori polonezi n-a
mai fost rasplatit. Cuplul prezidential din anii de tristd amintire, ca si cele de ieri si de azi, nu stia ce e recunostinta pentru asemenea oameni

TRIBUNA ¢ NR. 503 ¢ 16-31 AUGUST 2023

universitar, ci si de elevii pe care ii invata limbi
strdine pentru a-si cistiga modest — cum subli-
niam mai sus - o paine.

Drag, chiar foarte drag i-a fost
Ittakowiczéwnei si taranul roman, despre care
spunea: ,este un estet din nastere, lucru vadit
in mestesugul cu care-si tese portul, isi clades-
te si-si impodobeste casa, isi picteazd icoanele.
Traditia frumosului in Romania se afla pe primul
plan. [...] Acolo totul pare a se desfasura in limi-
tele unei frumuseti eterne sacre; se mosteneste
nestirbitd de la o generatie la alta si iti apare, in
orice clipd, in chipul cel mai firesc, fara emfazi
[...] Sé locuiesti intr-o casa taraneasca in belsu-
gul de culori al pernelor, chilimurilor, stergare-
lor si covoarelor brodate si tesute, e ca si cum
ai locui intr-un curcubeu. Culorile sunt asociate
cu un gust infailibil [...] si nu stiu s fi vazut in
alta parte femei imbracate atit de impodobit [...]
Icoanele, aceste imagini sacre romanesti, for-
meazd un capitol de frumusete cu totul aparte.
O frumusete care emand nemijlocit din sufletul
omului simplu, al poporului. Bizantinismului,
care sta la baza iconografiei romanesti, cufun-
dat intr-o meditatie hieratica i se adaugd blanda
senindtate latina. Prin forma incremenitd, rigida
curge un continut riguros, armonios”.

Regatul Romaniei avea ca ministru pleni-
potentiar la Varsovia un diplomat de talia lui
Duiliu Zamfirescu, dornic ca si Blaga sau Aron
Cotrus sa dea noi dimensiuni colabordrii bilate-
rale, incdt in 1938 autoritatile romanesti ii vor
acorda scriitoarei Ordinul Coroana Roméniei in
grad de Comandor. Romania stia in vremurile
respective destul de bine ce inseamnd recunos-
tinta pentru o faptd demna de lauda. O facea cu
generozitate, cum a ficut-o si in cazul celuilalt
traducator din Eminescu, Emil Zegadlowicz.

Modesta ambasadoare a literelor romane
- asa cum personal am cunoscut-o, in 1974, in
modesta ei locuinté de la Poznan - nu mi-a po-
menit niciodatd despre aceastd inaltd distinctie,
cu care alti indivizi ar fi iesit in fatd, ar fi cerut
sprijin chiar oficial. Poeta va pomeni, in schimb,
cu mare dragoste si afectiune despre vecina sa,
»Maica Lucia’, ndscutd Puscariu, bunica profe-
sorului Valeriu Bologa, cea care, intelegandu-i
firea poeticd, a apropiat-o pentru totdeauna de
limba romana, ademenind-o cu lecturi din ver-
surile lui Eminescu, convinsa ca astfel ne va cu-
noaste si mai bine. Iar peste ani, dupa naprazni-
cul rdzboi, intoarsa in Polonia (1948), Doamna
Ifta - cum ii spuneau cunostintele si elevii sdi -
va recunoaste, cu o sinceritate dezarmanta, sub-
tila valoare a spiritului romanesc. Printre pri-
mele poeme din Eminescu traduse si publicate
in presa catolica poloneza (Slowo Powszechne,
1948) a fost poemul Ruga. Nu cumva tanarul
preot si Poet, Karol Wojtyla, 1-a citit atunci pri-
ma datd?

»In timp ce de-a lungul celor opt ani si ju-
matate nu mi-am putut insusi limba maghiara,
desi la cererea unor literati de la Budapesta tra-
dusesem doud romane si citeva poezii unguresti
in limba polona (...), romdna mi-a devenit ac-
cesibild numai in cdteva sdptdmani (sublinierea
mea - N.M.) de la stabilirea la Cluj”.

Se va interesa peste ani Doamna Itta, dacd
in Catedrala greco-catolicd din Cluj mai dainu-
ie icoana Maicii Domnului din Czestochowa; si
n-avea sd uite cd, pentru cinstirea memoriei po-
lonezilor ingropati in cimitirul din localitate, a
cuvantat in 1946 insusi poetul si filosoful romén

»
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Lucian Blaga. Fiica acestuia nu si-a mai amin-
tit recent de acest episod, dar mai péstreaza in
minte lectiile facute la Brasov (?) cu profesoa-
ra polonezd, secretara personald a maresalului
Pilsudski. N-a aflat niciodata fosta refugiatd pe
meleaguri romanesti despre faptul cd scriitorul
din Lancrdm si-a inceput cariera diplomatica la
Varsovia, in 1926, unde va functiona si in anul
urmator. Din creatia lui poeticd va traduce si
publica in anii ’60-’70 poeziile: Orase, arhipela-
guri, oceane, Scoici, Cantec inainte de a adormi,
Cantecului somnului, Inscriptie pe o casd noud,
Catren si Helesteul, texte care vor intra in cu-
legerea de Opere complete ale autoarei, aparuti
in anul 2000 la Torun, cét si in lucrarea noastra
Lucian Blaga in limba polond (Bucuresti, 2015).
Din Eminescu, K. Illakowiczowna a tradus
si publicat aproape douézeci de poeme cu o va-
loare artisticd incontestabild. In cele ce urmea-
za, ne vom apleca asupra modalitatilor artistice
in care a transpus doud din ele: Departe sunt de
tine si Sommnoroase pdsdrele, ultima traducere
comparand-o nu numai cu originalul, dar si cu
transpunerea realizatd de unul dintre cei mai de
seamd traducdtori din creatia eminesciand, au-
torul traducerii Glossei - Wlodzimierz Lewik.

Note

1  cf. Roménia literard 42/2015

2 Nicolae Mares, Inci Polonia...pp. 234-237, Editura
Prut International and Colosseum, 2008.

3 Poeta se trigea dintr-o familie lituaniana, ca multi
dintre confratii ei poeti, de la Mickiewicz la Mitosz,
cu radacini directe prin bunicul sdu cu membrii
organizatiei Filomaty, din care a facut parte insusi
autorul epopeii Pan Tadeusz. S-a bucurat de o in-
structie solidd, dobanditd in Anglia, la Petersburg
si la Cracovia, iar in timpul primului Rézboi
Mondial a slujit in armata rusé, ca infirmierd, ca
apoi sa se remarce, in calitate de diplomat, inclusiv
ca secretar personal al celui care a redat Poloniei
independenta de stat si demnitatea de odinioard in
lume, maresalul Jozef Pitsudski. /N.M/

4 Nicolae Mares, Jozef Pilsudski, Mongrafie, eLitera-
tura, Bucuresti 2015

5  cf. Maria Varcioroveanu, Kazimiera I[H#fakowiczéwna
- 0 polonezd care ne-a iubit, Ed. Paideia 2008, idem
Nicolae Mares, Blaga in limba polond, Editura eLi-
teratura, Bucuresti 2014
Idem op, cit. Maresalul Pilsudski

7 cf. Albumul Iar pamantul vostru a devenit casa
noastrd, Refugiati polonezi in Romdnia in anii
1939-1945, Centrul Karta, Varsovia, 2012, primit
de la ministrul polonez pentru combatanti, Jan
Stanislaw Ciechanowski, cu autograf, stiind cat de
critic am fost la aparitia, la aceeasi editura, cu spri-
jinul ICR, a unei lucrdri intitulate - nu se putea
mai insultdtor — Azilul romdnesc.

8 ”Prosto z Mostu”, nr. 40 din 29 august 1937.

Nora Blaj Dramd, tehnica mixtd pe hartie, 42x60 cm., 2018
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I Virgil Diaconu

Fetisizarea si defetisizarea
eminescologului

G. Calinescu (I)

rice operd criticd, a cirei menire finald este

aceea de a evalua operele literare, cum este

de exemplu critica lui G. Célinescu dedicata
poetului Mihai Eminescu, este la randul ei judecata
si evaluatd de citre cititori si critica literara. Pentru
ca existd atat o critica ce are ca obiect literatura pro-
priu-zisd, cét si o criticd al cdrei obiect este chiar cri-
tica...

G. Cilinescu, autorul, intre altele, al biografiei
Viata lui Mihai Eminescu (1932, urmati de sase edi-
tii), al studiului Opera lui Mihai Eminescu, in doud
editii (1932-1936 si, respectiv, 1969-1970), al volumu-
lui M. Eminescu, Poezii, Editie intocmitd si comentatd
de G. Cilinescu (Editura Nationala Ciornei, 1938), si
al Istoriei literaturii romdne de la inceputuri si pand in
prezent (1941), este atat un critic si istoric literar apre-
ciat, ct si unul contestat de citre critica literara.

»Nu incape discutie ca prin G. Calinescu am
obtinut prima evaluare consecvent estetica a intregii
noastre literaturi’, afirma, destul de generos, Adrian
Marino in Gazeta literard, XV, nr. 33, 15 august, 1968,
in timp ce AL Piru considera si el ca ,,G. Célinescu
este, aldturi de E. Lovinescu, singurul istoric literar
fara eclipse in privinta criteriului estetic, cu o sca-
rd precisd de valori si cu analizele cele mai adanci”
(Postfatd la G. Calinescu: Istoria literaturii romdne.
Compendiu, Editura pentru literaturd, 1968). Dar ce
altceva, decét aceste minunate lucruri, puteau sa spu-
nd tinerii asistenti ai marelui si intransigentului lor
profesor Calinescu?

In acelasi spirit elogios va scrie, mult mai tarziu,
si eminescologul Petru Cretia, care isi va uimi cititorii
cu ideile sale despre ilustrul critic.

Supraevaluarea studiului cilinescian Opera
lui Mihai Eminescu de citre Petru Cretia

Preocupat de modul in care G. Célinescu co-
menteazd creatia lui Eminescu, Petru Cretia conside-
rd, in volumul Testamentul unui eminescolog (1,1998),
ca studiul lui G. Célinescu Opera lui Mihai Eminescu
(vol. I, 1969, vol. I1, 1970) trebuie neaparat consultat si
insusit: ,,Nimeni nu poate studia pe Eminescu fara a-si
asimila mai intéi temeinic Opera lui Mihai Eminescu.
Cine si-a asimilat-o si nu este bantuit de fanatisme pa-
ranoide dobandeste un lucru care de la putine carti se
dobandeste: incapacitatea oricdrei regresii in stadii mai
vechi ale demersului critic” (ibid., p. 227, s.a.).

»Nimeni nu poate studia pe Eminescu’, asadar,
decit dupa ce asimileazd mai ,intii temeinic (stu-
diul, p.m.) Opera lui Mihai Eminescu’, conceput de
criticul G. Cilinescu, iar dupa ce asimildm temeinic
acest studiu este inutil sd cercetam si lucrérile mai
vechi ale altor critici asupra operei poetului, pentru ci
»prezenta cartii lui Célinescu le azvérle automat (pe
acestea, p.m.) in caducitate, le izgoneste [...] din sfera
durabila a culturii, trimitindu-le la locul lor, care este

zadarnicia si uitarea’, afirmd, categoric si de-a dreptul
inchizitorial, Petru Cretia in continuare.

Asadar, toate scrierile, adicd sutele sau mi-
ile de carti si articole critice care au ca obiect opera
lui Eminescu, apdrute inaintea studiului Opera lui
Mihai Eminescu (1969, vol. 1, si 1970, vol. II), al lui G.
Cilinescu, sunt ,,zadarnice”, ,,caduce”, destinate uita-
rii; toate sunt apa de ploaie, desert literar, gauri negre,
pentru ci studiul marelui critic, care este o ,,capodo-
perd” (Petru Cretia, 1, p. 226), le reduce pe toate aces-
tea la zero: ,,Jocul lor (...) este zadarnicia si uitarea’,
deci ele nu mai au, in raport cu marea opera critica a
lui Calinescu, nicio semnificatie.

Aceasti fetigizare parcid am mai intdlnit-o si cu
privire la poezia lui Eminescu... Evaluarea lui Petru
Cretia din volumul Testamentul unui eminescolog este
cu totul neasteptatd, aiuritoare si in mod magistral
falsd, pentru faptul ci, inainte de aparitia faimoasei
carti a lui Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, edi-
tatd postum, in 1969, vol. 1, si 1970, vol. II, existau
totusi eseuri, volume, studii si comentarii pertinente
asupra operei si biografiei lui Eminescu, daca ne vom
referi fie si numai la cele semnate de Titu Maiorescu,
Ion Scurtu, Ilarie Chendi, Nerva Hodos, Garabet
Ibraileanu, G. Bogdan-Duica, Perpessicius (vezi cele
sase volume dedicate poeziei lui Eminescu din seria
academicd OPERE, adnotate si comentate de citre
Perpessicius), Ion San-Giorgiu (Mihai Eminescu si
Goethe, 1929, si Eminescu si spiritul german, 1934),
LE. Toroutiu (volumul Exegeza eminesciand, 1936,
reeditat in 2002, volumul Pagini de istorie si criticd li-
terard, 1936), Rosa Del Conte, intr-o oarecare masura
(volumul Eminescu sau despre Absolut, 1961, in editie
italiand, apoi in limba roméana), Murarasu (toate volu-
mele despre Eminescu) etc.

Or, toate aceste volume si articole dedicate lui
Eminescu, dar si cateva dintre prefetele si notele
critice referitoare la poeziile lui Eminescu, aparute
in editiile de poezie Eminescu, toate tipérite inainte
de 1969, anul editérii volumului I al studiului Opera
lui Mihai Eminescu, nu pot fi izgonite de lucrarea lui
Cilinescu ,,din sfera durabild a culturii” pentru a fi
trimise ,la locul lor, care este zadarnicia si uitarea’,
pentru ca ele sa fie inlocuite cu ,,nemuritoarea” lucra-
re a lui Cilinescu, asa cum viseazd, iluzoriu si narco-
tizat la maxim, Petru Cretia, pentru ca, pe de o parte,
studiile critice privitoare la opera lui Eminescu, tipari-
te inainte de 1969 si numite mai sus sunt pur si simplu
opere de valoare, iar pe de altd parte, pentru ci vol. I
al studiului Opera lui Mihai Eminescu, semnat de G.
Cilinescu, contine si evaludri aberante, care fac de ras
opera critica calinesciand pe care Cretia o elogiaza.

De pilda, Calinescu socoteste cd poezia lirica an-
tuma a lui Eminescu (din volumul Poesii, 1884) repre-
zintd doar ,, firimituri, sclipitoare firimiturf’, iar poezia
postuma este ,,adevarata fatd a lui Eminescu’, deci po-
ezialui de valoare (G. Calinescu, in postfata celui de-al
doilea volum din Opera lui Mihai Eminescu, din seria
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celor cinci volume editate de Cultura Nationala, 1932
- 1936, citat de Gh. Ciompec in 2, p. 18). Cilinescu
evalueaza cele doud tipologii poetice exact pe dos,
pentru cd poezia lirica antumd este singura tipologie
poeticd performanta artistic a lui Eminescu, iar poe-
zia postuma a poemelor lungi si a dramelor in versuri
este de reguld neincheiata artistic si nu este publicatd
de poet nici in presa vremii, nici in volum, fiind aban-
donati in lada cu manuscrise.

Cea de a treia eroare a lui Célinescu consta in
evaluarea celor trei genuri eminesciene, teatrul, proza
si poemul prozaic lung, impreuns, ca si cum acestea
ar constitui un singur corp sau gen literar. Dar aceasta
este 0 evaluare imposibila, pentru ca cele trei genuri
sunt distincte si autonome (3, vol. I, pp. 329-331) si,
drept consecintd, ele cer si fie evaluate fiecare in parte.

Cu privire la criticii care au cercetat opera
lui Eminescu inainte de studiul Opera lui Mihai
Eminescu, ar mai fi de mentionat ci insusi Célinescu
ii aprecia pe o parte dintre acestia, pentru c3, in arti-
colul Opinii asupra lui Mihai Eminescu, scris in anul
1931, el vorbeste in termeni laudativi despre lucrarile
lui G. Ibréileanu si Tudor Vianu, ca si despre volumele
»d-lor 1. Petrovici, G. Bogdan-Duicd, Leca Morariu,
Vasile Gherasim, Gr. Nandris, Cezar Papacostea,
Murarasu etc” (conf. 4, p. 22). Ulterior insd, Calinescu
nu a mai recunoscut niciun critic important care a
tratat despre opera lui Eminescu...

Agsadar, imaginarea de citre Petru Cretia a unui
vid critic privitor la poezia lui Eminescu, vid care ar
fi existat inainte de editarea ,monumentalei” lucrari
alui G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, editia a
II-a, este falsd si contrazisd de o serie de opere critice
de substantd, apartinind altor critici, opere care sunt
apreciate chiar si de citre Cilinescu. In nici un caz, G.
Célinescu nu a gésit un teren gol de scrieri critice pri-
vitoare la opera lui Mihai Eminescu. Ba, nu de putine
ori, marele critic chiar si-a insusit unele dintre ideile
criticii predecesoare, fapt remarcat de citre mai multi
cercetdtori literari.

Dupa toate aceste argumente, putem spune ca in
evaluarea studiului Opera lui Mihai Eminescu, semnat
de citre G. Cilinescu, eminescologul Petru Cretia are
cantarul defect, pierde masura, face afirmatii gratuite,
fara acoperire. Parcurgind evaluarea lui Cretia, parci
as citi textul unui cenzor din vremuri apuse, cuprins
de elanuri ,culturale” purificatoare: ,prezenta cartii
lui Cilinescu [...] azvarle automat” toate studiile an-
terioare ale altor critici, dedicate lui Eminescu, ,in
caducitate, le izgoneste [...] din sfera durabild a cul-
turii, trimitdndu-le la locul lor, care este zadarnicia si
uitarea”.. De ce nu are Petru Cretia curajul s numeas-
i lucririle sau autorii al caror loc ar fi ,,zaddrnicia si
uitarea”? De ce nu le da Pertu Cretia acestor opere
»zadarnice’, care preced monumentalul studiu al lui
Calinescu, foc, asa cum se ficea odinioara?

Din judecata lui Cretia - ,nimeni nu poate stu-
dia pe Eminescu fird a-si asimila mai intii temeinic
(studiul, p.m.) Opera Iui Mihai Eminescu” - mai in-
telegem ca noi, criticii, poetii, cititorii, suntem total
incapabili sa intelegem opera lui Eminescu prin noi
insine; in schimb, noi avem toate sansele sd pricepem
ceva din opera lui Eminescu prin deslusirile pe care ni
le ofera istoricul literar G. Célinescu!

Agadar, numai atunci cand vom citi poezia lui
Eminescu cu Biblia cilinesciand in ména noi vom
intelege ceva din opera/poezia lui Eminescu, ne su-
gereaza Cretia. Ce soarta a avut Eminescu! Sd nu ii
poatd gusta, intelege sau studia nimeni poezia cu
propria minte, ci numai dupad lecturarea studiului de
1050 de pagini al lui G. Calinescu, numit Opera [ui
Mihai Eminescu (editia a II-a). Probabil ci volumul
Poesii (1884) si studiul Opera lui Mihai Eminescu, in
doua volume, ar trebui s se vAnda la pachet... Intr-
un volum ni s-ar oferi poezia lui Eminescu, iar in ce-
lelalte doua, semnate de Calinescu, de patru ori mai
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voluminoase, am avea toate deslusirile necesare inte-
legerii liricii eminesciene...

Impotriva convingerilor lui Cretia, cred ci
atunci cand citim sau studiem poezia lui Eminescu,
este imposibil sd ne facem o calauza din cartea lui G.
Cilinescu, indeosebi din vol. I al studiului Opera Iui
Mihai Eminescu (520 p.), pentru ca in acest volum
»divinul critic” face trei evaludri eronate ale poezi-
ei si ale modului in care se judecd opera/poezia lui
Eminescu, dupd cum am arétat deja mai sus.

Afirmand ci poezia liricd a lui Eminescu (din
volumul Poesii, 1884) reprezinta doar ,firimituri,
sclipitoare firimituri’, in timp ce poezia postuma este
»adevirata fatd a lui Eminescu’, G. Célinescu ne inde-
parteazd de poezia liricd de valoare a lui Eminescu.
Daca vom lua in serios evaluarea lui Calinescu, noi
nu vom mai deschide niciodata cartea de poezii lirice
antume a lui Eminescu. Ce sens are si citim ,,firimitu-
rile” lirice ale lui Eminescu?

Primul volum al studiului Opera lui Mihai
Eminescu, semnat de citre G. Célinescu, este, prin
evaludrile sale, o falsé célduza pentru cititor, pentru ca
aceastd cilduza nu cunoaste drumul catre comoara.
Catre comoara numitd poezie lirica.

Daci Petru Cretia ar fi tinut cont, pe de o parte, de
faptul ci inaintea studiului Opera lui Mihai Eminescu
(1969), al lui G. Cilinescu, existau totusi citeva opere
critice care analizau pertinent opera lui Eminescu, iar
pe de alta parte, cd evaluarile lui Célinescu privitoa-
re la poezia lui Eminescu sunt esuate estetic, proba-
bil ca el (Cretia) si-ar fi dat seama ca nu are niciun
temei s afirme cd ,,prezenta cartii lui Célinescu [...]
azvarle automat” eseurile si studiile celorlalti critici,
anterioare studiului Opera lui Mihai Eminescu (vol. 1,
1969, vol. II, 1970), ,,in caducitate, le izgoneste [...]
din sfera durabila a culturii, trimitdndu-le la locul lor,
care este zaddrnicia si uitarea”.. Petru Cretia, desi este
un erudit eminescolog, se face cd uita atdt de operele
critice semnificative care abordeazé opera lui Mihai
Eminescu, predecesoare studiului calinescian Opera
lui Mihai Eminescu, cdt si de cele trei evaludri ratate
ale marelui critic, si, netinind cont de aceste lucruri,
fireste ca ,,are temei” sd gdseasca fara fisura opera cri-
tica a lui Célinescu, s o supraevalueze si elogieze...

Alexandru Dobrescu, despre ,,preludrile
dezinvolte” ale lui G. Calinescu din operele
altor critici

In volumul Detractorii lui Eminescu (5, vol. I,
p. X, 2006), criticul Alexandru Dobrescu ne amin-
teste de céteva dintre judecatile ,.critice” ale lui G.
Calinescu din Istoria literaturii. . ., care ar trebui sa ne
dea de gandit.

Astfel, Cilinescu considera ci ,,studiile de isto-
rie ale lui Aron Densusianu nu contin altceva decét
«veninoase dobitocii» si cd «judecatile lui Anghel
Demetriescu sunt ale unui cretin»” (conf. 5, vol. II, p.
X)...

Si cu toate acestea, divinul critic imprumutd in
studiul Opera lui Mihai Eminescu ,,cateva din «dobi-
tociile» lui Densusianu (paralela cu poezia lui Heine,
statutul cuplului erotic eminescian), ori judeciti de
existentd si de valoare ale «cretinului» Demetriescu
(ecourile din Alecsandri si Bolintineanu in poezi-
ile de inceput ale lui Eminescu, sursele germane ale
Epigonilor si ale Florii albastre, inspiratia din Hammer
pentru visul Sultanului din Scrisoarea III, ba chiar si
revolutia produsd de Eminescu la nivelul limbajului
poetic).” (5, vol. I1, p. X).

Asadar, ,veninoasele dobitocii” ale lui Aron
Densusianu si ,judecdtile de existentd si de valoare
ale «cretinului» Demetriescu” sunt extrase de catre
Cilinescu din operele acestor critici si insusite ca
idei personale... G. Calinescu ,,preia dezinvolt’, spune

Al. Dobrescu, idei si judecati critice din operele lui
Densusianu si Demetriescu si le trece pe numele sdu.
Daci Petru Cretia ar fi tinut cont de ideile critice
insusite fraudulos de cétre Calinescu, probabil cé di-
vinul critic si-ar fi pierdut, si in ochii lui Cretia, aura.

LE. Toroutiu, un critic incomod al lui G.
Calinescu

O criticd incd si mai puternici la adresa lui G.
Calinescu, decat aceea a lui Alexandru Dobrescu, din
studiul Detractorii lui Eminescu (vol. II), este critica
eminescologului I.E. Toroutiu, care in doua capito-
le ample din volumul séu Pagini de istorie si criticd
literard (6, 1936), numite Gh. Calinescu: ,,Viata lui
Mihai Eminescu” si, respectiv, Gh. Cdlinescu: ,,Opera
lui Mihai Eminescu. Vol. I-V”, ne prezintd atit o par-
te dintre ideile critice valoroase extrase de citre G.
Cilinescu din operele altor critici, cit si o parte din ju-
decitile personale eronate ale lui Calinescu. Dezvelind
pas cu pas aceste carente critice, L.E. Toroutiu intoarce
pe dos profesionalismul si autoritatea lui Célinescu.

Despre Toroutiu ar trebui sa retinem cel putin
faptul ca el este ,,savantul bucovinean care a scris cel
mai mult pe marginea cartilor lui Eminescu’, prac-
ticand in special critica de text, ce urmareste stabili-
rea textului original al poeziilor poetului, afirma N.
Georgescu in Prefatdi la volumul Exegeza eminesciand,
semnat de L. E. Toroutiu (2002, Editura Floare albas-
trd), volum care aduna cercetdrile criticului asupra
aspectului filologic al poeziilor lui Eminescu, facute
in anul 1936.

In urma criticilor aduse de citre Toroutiu, spu-
ne N. Georgescu in Prefatd la volumul Exegeza emi-
nesciand (p. 7), Calinescu este determinat sa preia ta-
cit toate observatiile facute si sé isi republice cele trei
mari lucrari dedicate lui Eminescu. Astfel, volumul
biografic Viata lui Mihai Eminescu, din 1932, va avea
sase editii ulterioare, Prefafd la editia intai, din 1938,
a Poeziilor lui Eminescu, este reeditatd impreund cu
intreg volumul in anul 1942, iar cele cinci volume ale
studiului Opera lui Mihai Eminescu (1932-1936) sunt
corectate in anul 1947 si reeditate post-mortem, cu
acelasi nume - Opera lui Mihai Eminescu —, in doud
volume, in anul 1969 (vol. I) si in 1970 (vol. II), la
Editura Pentru Literaturd, postum.

Drept ,,multumire” pentru indreptirile sugera-
te in anul 1936 de articolele lui Toroutiu cartilor lui
Cilinescu, divinul critic nici nu il mentioneazd pe
eminescolog in Istoria... sa (1941), ca semn evident
ca entitatea numita ,,caracter” a lui G. Calinescu a ra-
mas neschimbati.

G. Calinescu nu a mentionat numele lui Toroutiu
decét in doua articole, ambele cuprinse in volumul
Mihai Eminescu. Studii si articole, semnat de critic
(4, 1978), editat postum. Astfel, in articolul Morbul
eminescologic (1932), din acest volum, criticul afirma
ca Toroutiu face parte din ,banda cernduteans’, din
»oamenii inutili” si ,criticii improvizati”.., iar in ar-
ticolul Eminescologi (1932), Calinescu ne ,,asigurd’ ca
Toroutiu ,,n-are in privinta lui Eminescu nici o infor-
matie deocamdata, dar este un tipograf impulsiv, cu
pretentii de cultura”

Evaludrile lui G. Calinescu sunt absolut nedrep-
te, false, iar veninul lor este declansat de faptul ca
Toroutiu indraznise si critice doud articole anterioare
scrise de catre Calinescu. Asadar, in critica literard a
»divinului critic” totul se plateste. Cei care il contrazic
pe Cilinescu sunt ,,oamenii inutili” si ,,criticii impro-
vizati”..., cu pretentii de culturd”

(Din volumul Arta poeziei lui Mihai Eminescu
si poezia contemporand, aflat in lucru)
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I Christian Crdciun

Elegia inghetului (II)

a aprinse deodatd-o lumind” incepe sec-

venta a doua. Din nou ne aflim intr-o
» semiozd a ,gesturilor poetice’, semnifi-
cative in sine. Poezia este un spatiu al intilnirii, un
spatiu intermediar, in care poetul, textul si lectorul
alcatuiesc impreuna semnul. Opacitatea textului la
o lecturd rapida este, in consecintd, o invitatie. Nu
explicdm in sens didactic, e in van si vanitos. Marele
savant Moshe Idel isi deschidea capitala sa cercetare
Perfectiuni care absorb. Cabala si interpretare' cu mai
multe motto-uri dintre care il citez pe cel apartinind
lui Salvador Dali: ,Descifrati! Descifrati! Si-atunci
veti trdi experienta vertijului absolutului uman”. Care
este rolul interpretului lui Nichita Stanescu, altul de-
cét a se ldsa absorbit de acest vertij? Si poetul joacd
perfect miza acestui trans-limbaj. El iti oferd un rol
in textul lui. Tocmai pentru ci este o intélnire unica
in lirica noastra intre corp si literd. A are mereu la
Nichita Stdnescu o anatomie. Dupd cum anatomia
are mereu o epurd literala. Imaginea cu care ince-
pe al doilea versant al poemei are ceva Dali-nian:
»Ea aprinse deodatd-o lumind,/de langd genunchiul
ei, verticald,/sub o pildrie rosie/virginald” Nu acest
vag ,suprarealism” este esential in imagine, si nici
nu ajutd prea mult la comprehensiunea poemului,
ci compozitia picturala a scenei. Lumina aprinsa de
langd genunchi (un fulger vertical?) intrd fireste in
relatie cu ,,glezna mea” din versurile imediat urma-
toare. ,Ea” face doud miscéri care evident trebuie
citite impreund: arunci spre cer fulgerul luminos
din genunchi si aruncé (in sens invers se deduce)
inspre glezna poetului o carte. O intreaga coregrafie
simbolicd, ascendent — descendentd, se construieste
astfel. Cartea de poezie este ,,scrisd in cuneiforme’”.
Adica obscura, indescifrabild, veche, misterioasd,
exact cum este textul ce ni se oferd in volumul de
elegii. Punere abild in abisul textual. De ce a tinut
poetul sa introduca aici o neasteptata, subitd, rima:
cuneiforme - platforme? Urechea sa muzicala dis-
cretd si stranie il face si decupeze din blocul masiv al
textului acest brusc sunet de clopot al unei alt fel de
caderi a ingerilor. Gestul poetic este, in egala masu-
rd, revelator si creator: cartea pare intr-o cidere fird
de sfarsit, in timp ce, dintre filele ei, se scutura ingeri
presati ca florile. O imagine provocator romantici, a
florilor presate, devine, prin resemantizare si prelu-
crare, un semn de o fortd spirituald teribila, o fixare
intr-un punct metaforic a unei lumi de-vitalizate,
lipsite de principiul vital, ,,uscate’, dar péstrata (in-
util?) in carte. Simplu: literele sunt ingeri si ingerii
sunt litere uscate. Este cartea din care e ficutd lumea,
dar si cartea dulce — amara din Apocalipsi (10.10)
»Atunci am luat cartea din mana ingerului si am
mancat-o, si era in gura mea dulce ca mierea, dar,
dupa ce-am méncat-o pantecele meu s-a amarat’.
Ingerul - literd este innegrit, ca o funingine a unei
pagini arse. Si ,,conservat” prin uscare, prin elimina-
rea apei (cea in exces in oceanul din prima parte) si
devenirea lui tdios. Acel tais care sectiona lucrurile
pana la molecula, si pAnd dincolo/dincoace de ma-
terie. Aceastd imagine a ingerului este neobisnuitd
chiar intr-o poetica acuzata de a-i fi folosit simbolis-
tica pana la manierism. El este un laser al privirii, o
sectionare a materiei pAna la esenta imateriald, adica

acelasi impuls al cunoasterii inefabilului precum in
a zecea Elegie.

Articularea secventelor se face neasteptat in ju-
rul acestei priviri tdioase, care scaneazd dincolo de
nastere si de moarte. Privire ce este pentru poet un
dar, o incununare initiatica, este imbrécare a »togii
virile” a poeziei. ,Ca sa ma tai cu ei de privirile/care
fara si le-nvoiesc, mi-au crescut -/cind, togd viri-
14, tristetea mea asprd/cu o fibuld de gheatd mi-o
prind”. Fireste ca tine de o coerentd internd stran-
sd a textului poetic faptul ca fibula este ,,de gheat?”.
Privirile in inima invizibilului sunt insa si un bles-
tem, ,,fara si le-nvoiesc, mi-au crescut”. Iar privirile
»cresc” precum aripile ingerilor, au aceeasi functie
de purtare ,,dincolo”. Ambiguitatea poeziei intre har
si blestem este perfect sintetizatd in aceastd imagi-
ne ampld, aproape o parabold a ingerului inspirator,
care a mutat centrul de semnificatie, de la Ea, nis-
cdtoarea, la El, ingerul uscat intre filele cartii. Ingerii
mumiﬁcagi, poate sensuri, poate amintiri, trimit la
cartea de temelie a lumii. Si tot acest traseu initiatic
se incheie prin scufundarea sub calota de gheati a
Hiperboreei. Cu un gest (voit) nefiresc si hieratic,
cei doi se pierd in adancuri. ,,...si ludndu-ne unul
pe altul de ceafd/cu bratul drept, cel nezburand,/
ne vom scufunda pe sub gheatd in apd” Verticala
este din nou axa vizuala a scenei: un brat este pen-
tru zburare, celalalt pentru disparitia subacvatic.
Descrierea Hiperboreei abia acum apare, din nou
surprinzatoare: ,,zond mortald/a maimarilor mintii”.
Poezia rece, poezia ca formd a mintii de cunoastere
absoluti este aici telul. Imaginea celor doi protago-
nisti lirici ,,tindndu-se de ceafd” - chagall-iana parca
— este absurda si puternicd, precum tii de ceafd un
pisoi. Ceremonialul are bizareria lui (poetul cautd
nu asocieri inedite de cuvinte, ci astfel de gesturi
»hefiresti” care scot din adormire semnificatii). Dar
contine §i ceva ca o spaima onirica, incremenind
timpul, desi totul pare intr-o greu de oprit miscare.
Locul Hiperboreei subacvatice, ca spatiu al genezei,
este locul in care se nasc sfintii: ,,loc al nasterilor de
copii de piatra,/din care sculptati sunt doar sfintii”.
O dubli electiune se petrece deci in spatiul glacial:
pe de o parte a maimarilor mintii, pe de alta parte a
»copiilor de piatrd” care sunt sfintii. Adicé a copiilor
nemuritori printre care trebuie sa se nasca, acum,
poetul. Nasterea in Hiperboreea este nasterea in-
tru vesnicie. Este o regresie ab originae, o nastere
moartd, cici ce pot fi alta copiii de piatrd? Totusi,
Hiperboreea este o zond mortali. Intelegind c este
ostild vietii in sensul primar, biologic. Pentru ca des-
pre altd nastere — viata este vorba in Hiperboreea,
licas al poeziei.

Ultimele doua strofe ale secventei a doua incep
imnic, prin invocarea Hiperboreei. Loc al intalni-
rii, abolirii contrastelor, dintre alb si negru, aur si
argint, revelatie nerevelatie. Nu trebuie omisd ob-
servatia cd poemul are o tonalitate nu numai sobr3,
oraculard, cum o presupune genul siu de lirism, ci
si una de-a dreptul sumbra, nu existd o bucurie, o
exuberantd a nasterii. Este mai degraba un ton in-
grijorat, apasat de tot acest scenariu miraculos atat
de aménuntit desfisurat in faldurile poemului. Si
lucrul este precizat acum, inainte de a incepe ultima

Nora Blaj Punct de intrare, tehnica mixtd pe hartie, 60x42cm., 2021

parte, in definirea Hiperboreei: ,tristete,/alergand
si orbecdind”. Alergare, din nou alergare, disperata
alergare a poetului. Spre niciunde fugind de spai-
md, fard tel, orbecdind. Partea a treia este o esuare
in zbor. Intr-un spectacol oniric, o explozie de for-
me geometrice colorate, poemul ,s-a rupt’, nimic
despre inghetul nordic al formelor, despre nasterea
poeziei nu mai apare acum. Singura simetrie este
in miscarea gestuala si in inceputul cu acelasi pro-
nume misterios: Ea. ,Ea isi ridicd deodata capul:/
deasupra ei alearga globuri albe/ si norii se destra-
md in fasii verzui//Se araté-o sferd cu intunecimi ca
muntii,/pe care pasarile stand infipte-n ciocuri,/cu
pocnet greu de aripi o rotesc”. O ,,genezd” halucina-
td, nu o viziune cosmogonica precum la romanticul
Eminescu, ci un abandon de sine complet, intr-un
univers de imagini a-cauzale. Tabloul planetei sferi-
ce in care mari pésdri stau infipte prin ciocuri lungi
si i determina rotirea prin bétdile de aripi provoacs,
orice s-ar spune, un stupor, o blocare a receptoru-
lui in fata acestei viziuni de mari abstractii geome-
trice proiectate la nivel cosmic si imediat de fapt.
Laitmotivul acestei ultime parti a schimbat brusc
si incoerent accentele: ,Desigur, idealul de zbor
s-a-ndeplinit aici”> Nu fusese nicdieri vorba despre
zbor pana acum. Imaginatia ,,decoleazd” in aceas-
td vedere de sus, ,,putem vedea”. Care este subiectul
acestui plural verbal? Cine vede? El si Ea, ndscutul
si ndscdtoarea? Sau, mai degraba, un noi tofi global,
smulsi din pamanteasca retinere spre acest spatiu
liber al ideilor abstracte, geometrice, vesnice, inghe-
tate? Nichita Stanescu joaci aici libertatea asociati-
va a suprarealismului, dar nu ca simplu experiment
psiho-semantic, ci legand-o de o interogatie exis-
tentiald primordiala. Izbucnirea acesta de artificii
din final este post-traumatismul nasterii, un fel de
expulzare in zbor. ,Scopul” nasterii polare despre
care ne-a instruit intreaga elegie este, asadar, des-
prinderea de mundan, zborul intr-un spatiu liber,
imaginar. De aici sententa categoric: ,,Desigur, ide-
alul de zbor s-a-ndeplinit aici”. Este un final apote-
otic, o incununare a unui efort. Abia acum ,,putem
vedea”. Hermeneutica acestui poem, ca si a poezi-
ei lui Nichita Stdnescu in general, trebuie s tind
seama de acest ideal final al altitudinii necesare, al
zborului/vederii. De acolo inapoi citind, sensurile
incep sa se limpezeascd. Psihotica imagine a unor
»mari berze-nfipte-n stinca/miscandu-se incet”.
Sau ,vulturi imensi, cu capul ingropat in pietre/
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bétand asurzitor din aripi”. [exceptionald metaford
a zborului incremenit, impietrit, ne amintim exe-
geza lui Noica la versul eminescian ,ca o spaimd
impietritd, ca un vis incremenit’, care atat de bine
se potriveste Elegiei nordice]. Congruenta acestor
imagini cu cele din marea carte a Apocalipsei se im-
pune aproape de la sine, chiar dacd intelesul lor este
evident altul. Dar tipul de imaginar este acelasi. In
sfarsit, al treilea element al acestui tablou final este
,»0 pasdre mai mare decét toate” Ciocul ei albastru
este Axa pamantului, ,,osie albastrd” (ce poate face
geniul dintr-o simpla alaturare nume - epitet!) ,,in
jurul céreia se-nvérte,/cu patru anotimpuri sfera”.
Nu existd imagine mai profundd a lui axis mundi in
poezia noastra!

Cea mai putin didacticd, expozitivd dintre
Elegii, a opta simfonie a lui Nichita culmineaza in
acest ideal de zbor. Adancire in negura oceanului
glaciar al puritétii si indltare in cerul sferelor puse in
miscare de mari paséri, poezia se arata finalmente a
fi deschidere. ,,Desigur, idealul de zbor s-a-ndeplinit
aici,/si-o aurd verzuie prevesteste/un mult mai aprig
ideal”. Construit in jurul verbului prevesteste, versul
final al elegiei nu inchide, ci relanseazd surprinzéitor
poemul. Suspendandu-1 in indeterminat si mister:
ce ar putea fi acest nou, aprig, ideal, de dincolo, de-
pésind ,idealul de zbor”? Splendoarea unei contra-
ziceri ne atrage aici atentia, similitudinea formuléri-
lor in sens opus nu poate fi intimplitoare. In Elegia
intdia - despre al cirui apofatism am scris - spunea
la fel de hotarat despre ,el”: ,Nu-1 vesteste nicio
aurd..” Cele doud afirmatii se cuvin fireste corelate.
Aici aura ,verzuie” vesteste ceva de dincolo de zbor.
Miscarea blagiand de oglindire a misterului era de
a sdpa in adancul fantanii ,,pand dai de stele-n ap&”
Aici, imersiunea culmineaza in zbor. Adancirea care
inaltd. Sunt si cateva pete de culoare in tablou: ea are
o bizard paldrie rosie, aura vestitoare este verzuie, ca
apa mdrii, la fel globurile se destrama in fasii ver-
zui, ciocul este albastru. Se configureaza astfel un
impact cromatic, pe 1anga forma imaginilor. Versul
apodictic ,Desigur, idealul de zbor s-a-ndeplinit
aici” suna ca un ,,savarsitu-s-a!” ,,Povestea” nasterii
a deschis spatii miraculoase pentru poezie. Imagini
cosmice, planetare, de - cenzurate psihic, dar cea-
lalta parte vesteste prin aura verzuie a oceanului un
ideal si mai inalt (adanc), mai ,aprig”. Epitet din
nou neasteptat, cumva rugos, intr-o altd tonalitate
decat evanescenta mitului nagterii poetice pe care
este construit textul. ,, Aprig” este ingerul cu care se
lupté Iacob (vezi poemul respectiv). Adica o luptd
pe viatd si pe moarte, pentru cdpdtarea numelui.
Elegia se incheie deci printr-o neasteptatd proiec-
tare la un ,,alt nivel”. Cuvéntul ideal este unul destul
de dificil de folosit in poezie, prea sec, abstract in in-
teles negativ, lipsit de substanta sugestiei. Aici el ca-
pétd pertinentd numai prin contextualizarea in acel
univers neobisnuit de imagini cosmice. Cuvantul
are intelesul unei ultime trepte de ascensiune, neva-
dité incd. Un fel de a spune ci existd ceva mai inalt
decéit zborul. Ceva ,,aprig”, deci cumplit, mysterum
tremendum. Un alt vers eminescian cunoscut se
poate evoca in sprijin: ,,Focul meu a-1 stinge nu pot
cu toate apele marii”. Tot oceanul inghetat din Elegia
a opta nu poate stinge focul nasterii intru poezie.
Si ascensiunea spre ceva inspaiméntator, dincolo de
poezie. Aceastd impingere la limitéd este una dintre
traséturile esentiale ale poeziei nichitiene, cu reusi-
tele si nereusitele ei. Daca exista ceva in poezie din-
colo de viziunea marelui vultur cu capul in piatrd
sau marii berze cu cioc albastru, atunci Nichita l-a
vdzut. Si ne-a anuntat...

Nota
1 Ed. Polirom, 2004, traducere Horia Popescu
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I Iulian Chivu

Proiectii

metafizice in ireal

adit axiomatic, se poate pleca in orice

speculatie de la premisa cé nuantele gan-

dirii au fost urmate cu fidelitate de cele
ale limbii; ideile gasindu-se nu din neputinta lim-
bii, ci din cea a argumerntului, in relatia husser-
liand factual-eidetic, precum si in relatii aristote-
lice de aseménare si neasemanare, de identitate si
contrarietate pana la ,,deosebirea maxima’, cand
lucrurile din acelasi gen care se deosebesc cel mai
mult devin contrarii' (contrarietate primd): Fizica
— Metafizicd; Real - Ireal; Creat — Noncreat etc.
Astfel, daca antinomia este in raport de sinonimie
cu contradictia, atunci coexistenta lor presupune
si ea atribute colaterale de diferentiere: antino-
mia este totuna cu antifraza, antilogie, antiteza,
aporie, diferentd, divergentd, opozitie, paradox,
iar contradictia care inseamna si ea absurditate,
opozitie, contrazicere, contestatie, incompatibi-
litate, isi adaugd inconsecventd, obiectie, incon-
gruentd - deci doud multimi semantice care se
intersecteazad semnificativ, insa fiecare se justificd
si in chip autonom.

Orice multime contine generalitati, dar si
specificitdti; diferentierile in limbad sunt, insa,
de generalizare si formalizare. In consecinta, de
ce naturd sunt diferentierile dintre Ireal, Neant,
Nefiintd si Noncreat? Intersectarea lor, in jurul ca-
rui continut semantic se poate defini ca multime?
Este acea multime esentiald? Si daca ar fi asa, care
sunt atributele ei? Pentru filosofie, limba nu poate
fi luatéd ca argument; gdndirea acesteia insd poate
fi un indiciu. Paradigmele conceptelor demon-
streazd cu prisosintd acest adevar tocmai prin

Nora Blaj

diacroniile lor: Fiinta la Aristotel isi strucrtureaza
sfera altfel decat la Hegel, decét la Sartre sau decat
la Heidegger, de pilda (Fenomenologia este, deci,
o optiune). Edmund Husserl, intr-o Introducere
generald in fenomenologia purd?, subliniazi, ca lo-
gician, importanta termenilor in orice propozitie:
ei pot contine la randul lor noi forme, iar in cele
din urma se ajunge la termenii ultimi, la substra-
turi ultime intr-o gramaticé aprioricd a formelor
sintactice si a materiilor sintactice. Distinctiile
categoriale, legate de sfera de ansamblu a esen-
telor, duc la inscrierea lor intr-o ierarhie a esen-
telor, asadar intr-o ierarhie a genmeralitdtii si a
specificitdtii — diferentele specifice ultime fiind
singularitdti eidetice, prin care se ajunge la genul
suprem. $i atunci, relatia de contrarietate intre
doud concepte asigura reciprocitatea obiectivarii
atributelor, a judecatilor, a esentelor? Real-Ireal.
Fizica-Metafizica, Fiinta-Nefiinta etc. Datele
»antinomiei”(?) Fizicd-Metafizicd sunt incuraja-
toare prin transcendere. Fizica trebuie inteleasa
ca stiinta a naturii care studiaza materia ca pro-
prietdti si structurd, ca miscare si transformare,
Metafizica insé (la Aristotel studia Fiinta ca fiintd,
in act, in genere, in potentd, in sine, ca accident)
are in vedere planul suprasensibilului si stabileste
principiile prime ale existentei si cunoasterii, po-
sibilitatile gandirii, dar denumeste si metoda de
cercetare a fenomenelor, opusd dialecticii. O an-
tinomie este excluzivd in contradictie, in aporie,
in paradox, in opozitie; corelativitatea este im-
posibila, iar contiguitatea ne poate intoarce la
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multimile intersectate. In Logica® lui Hegel, se
fac precizari categoriale de diferentiere: realul
este inteles esentialmente ca a umple spatiul sau
timpul si se caracterizeaza prin marime intensiva
(grad) si marime extensiva (cuantum).

Dupéd modelul pitagoreicilor, ,sarcina filo-
sofiei constd, in genere, in a reduce lucrurile la
ganduri, si anume la ginduri determinate™ (ex-
terioritatea reciprocd si multiplul) - a-si fi-ex-
terior siesi, determinatie de a-fi-pentru-sine a
cuantumului; este insasi calitatea lui. Si tot de la
Hegel stim ca Absolutul este esenta5 (Fiinta este
Absolutul). Esenta apare la el in sine, ca reflexie
purd, ca reflectatd si ca identitate cu sine®. Irealul
este, in cele din urma, negativitatea care se rapor-
teazd pe sine la sine si totodatd respingere a sa de
la sine fiindca contine, in mod esential, determi-
natia diferentei’. Aceasta din urma presupune ci
orice este ceva esential diferit *~ un opus, o rapor-
tare la altul sau. Diferita de optiunea lui Hegel,
premisa cogito-ului intra in atentia lui Husserl ca
lume a sa inconjuratoare (natiirliche Unwelt), dar
si ca lumi inconjuritoare ideale (ideale Unwelten)
— Irealul tine de acestea din urma, fiindcd, spune
Husserl, ,,nu toate cogito-urile pe care le triiesc
au drept cogitatum lucruri, oameni, obiecte sau
stiri de fapt oarecare din lumea mea inconjuri-
toare™.

In apodictica lor noeticd, lucrurile pot ajun-
ge in contiguitati nebanuite, gandurile isi pot gési
corelative accidentale, irationale, cu corespon-
dente intr-o altd varietate a datelor, in intuitii
surprinzatoare, cu continutul noematic al coreld-
rii putdnd sd depdseascd astfel intentionalul. ,,Se
prea poate — spune Russel - ca fenomenologia
sa aiba un cuvint de spus si cu privire la halu-
cinatii, iluzii si in genere cu privire la percepti-
ile inseldtoare™®, ca reductii fenomenologice, o
scoatere din circuit a eului pur'’, a eului fenome-
nologic fard a urma un algoritm noematic, poa-
te si o scoatere din circuit a transcendentei lui
Dumnezeu, tot asa cum sunt posibile si afirméri
catafatice inedite, iar pentru gindirea profani o
posibild alunecare eidetica.

Fenomenologia, care pentru Russel este o
diciplina pur descriptiva din cdmpul constiintei
pure, cu transcendente la nivelul intuitiei pure,
la Heidegger se transeazd in percepere, ca stare
de a fi perceput si simpla prezentd; res cogitans si
res extensa din ontologiile moderne. Heidegger'*
explica deosebirea ontologicd dintre acestea
printr-un argument al lui Fichte din Versuch ei-
ner Kritik aller Offenbarung - 1792 (,Domnilor,
ganditi-va la perete si apoi ganditi-va la cel care
se gandeste la perete”). Iar dacd peretele este in-
susi Irealul, el reprezintd raspunsul dat ego-ului
ca in-sine-transcendent, ca fiinta care nu este ea.
Obsesia ontica a Neantului (golul, nimicul) nu
curge in sensul ipseitétii, ci al resursei ipotetice
neordonate; e starea confuza a preexistentei, a ha-
osului, e lumea ipoteticd a Noncreatului (latenta),
a Nefiintei (mineralul), obarsie a inceputurilor
lipsita de spatio-temporalitate, o lume a fictiunii
si totusi o lume a nadéjduirii, a confirmdrii, a an-
goasei si a expierii. Aici s-au nascut Demiurgul
gnosticismului si nihilismul dovezilor rezonabile
sau al abolirii valorilor morale si a secularismului
etic.

Cu Evangheliile gnostice’, dar in genere cu
gnozele dualiste', Irealul capata sens fiindcé ad-
mite ipoteze si se umple cu contradictii, se po-
puleaza cu un bestiar cosmogonic terifiant, in
permenantd confruntare si reasezare, de care nici
Orientul nu este scutit. Gnozele dualiste (gno-
zele in general si gnosticismul), ca si monismul
de altfel, situeaza in spatiul ireal si al dezordinii
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primordiale tendinte ale unei lumi perfectibile
spre ordine si ierarhie disputate in teomahia re-
ligiilor primare. Evanghelia adevirului, desco-
perita intre manuscrisele de la Nag Hammadi,
mentioneazd in nota introductivd, o dedicatie
gnostic-crestind pe tema mantuirii si a recunoas-
terii gnozei — a lui Dumnezeu, in spetd - ca mij-
loc al realizérii soteriologice.

Scrierea e atribuitd lui Valentin, fondatorul sec-
tei ce ii poarta numele. Este insotitd de note comple-
mentare referitoare la eon — termen prin care este
indicatd lumea in sens neotestamentar, marcatd
de riu, sau contine note despre ritacire care trimit
indirect la Efeseni 11,12, dar si la preveniri ale ar-
hontelui autoritétii aerului legate de veacul acestei
lumi, de duhul care lucreazi in fiii neascultirii sau
privesc tirania intunericului; conotéri negative ras-
pandite in crestinismul antic, ortodox sau gnostic,
cf. Ascensiunea lui Isaia, X,29-31.

Demiurgul/ Arhontele ignorant este nevo-
it sd inlocuiasca divinitatea feminina (Sophia),
Mama universald (protogeneteira), cu Logosul
(ca entitate masculind) sau, cum plastic o pre-
zinta Scrierea fard titlu:"> , Arhontele ignorant isi
emite Géandirea printr-un Cuvént care pluteste
pe ape in formd de Spirit” Si Creatia continua,
iatd, in Evanghelia dupd Toma, aproape in spiritul
Genezei biblice: ,Dacéd unii vd vor intreba: «De
unde ati venit?» Sa le spuneti: «Venim din lumi-
nd, din locul in care lumina s-a ivit din ea insasi
si s-a ardtat prin chipul lor». Dacé vé vor intreba:
«Voi sunteti?», sa spuneti: «Noi i suntem copii si
noi suntem alesii Tatalui celui viu». Daca va vor
intreba: «Care este semnul Tatalui vostru intru
voi?» sd le spuneti lor: «Acesta este miscarea si
odihna».'

Traditia Cabalei a pledat si ea, in aceeasi
ordine metafizica, in codul sacru ebraic, uni-
versalitatea Sinelui (a lui Dumnezeu). Daoismul
vine si el, pentru lumea Orientului, cu chipul
lui Dao - simbol al vidului, al Noncreatului, al
Nonexistentei, dar este totodata si esenta, princi-
piul vital netulburat (coexistenta contrariilor in
Yin si Yang). Se cade totusi sd reluam o precizare
a unui mare metafizician al culturilor orientale,
francezul René Guénon; el impértisea convinge-
rea cd metafizica nu este nici orientald, nici oc-
cidentald, ci este pur si simplu metafizicd — pro-
blemele ei raman inconfundabile pretutindeni
si oricand. Mitologiile asiro-babiloniene si cele

europene au adus in spatiul Irealului si tinutul
chtonic al disolutiei, al mortii, al intunericului
etern, catre care fictiunea determinatd de intre-
bérile fundamentale ale existentei a imaginat ex-
peditii eroice, simbolice (Ghilgamesh, Ishtar, Isis
etc.), dar si alte prilejuri mentionate in literatura
clasicd de Homer, Hesiod, Dante si multi altii.

Eidetic, proiectia metafizicd in Ireal se im-
bogiteste, in toate timpurile si la toate civiliza-
tiile, nu in ultimul rdnd cu contributia fictiunii
escatologice (doctrind filosoficd si teologicd re-
feritoare la posibilitatea unei lumi in care acced
sufletele mortilor: escatologie individuald); vami-
le si expierile, vamesii si cdlauzele angelice etc.
Lumea alternativa (Cealaltd) iese de sub rigorile
spatio-tempoarlittii, dar este transatd categoric
dupa criteriile Binelui si Riului, transcende rea-
litatii si are propria onticd populata de figuri te-
rifiante: Zana celticd a mortii, Vampirul irlandez,
Caldretul fard cap, Spiridusul irlandez, Nimfa
apelor, Hidra, Minotaurul, Basiliscul, Ielele,
Moroiul, Zmeul etc. Irealul si metafizica lui se
prelungesc, asadar, pand in ontologiile moderne
innoindu-se cu alte ipoteze, cu alte asteptari; res
cogitans si res extensa au continut incé din reflec-
tiile primitivului.

Elementele metafizicii contemplative se in-
tersecteazd, insa, din Orient si pana in Occident,
in reflectarea de nivel mediu (desi adevarurile re-
flectarii nu cunosc decét validari sau respingeri),
cu apriorismul reprezentarilor si al credintelor,
cu empirismele vietii constiente, cu finitudinea
fiintei in limitele posibilititilor sale. Iatd, mai
mult decat in argumentul lui Fichte, trei pro-
iectii suficiente pentru a defini filosofia de viatd
a romanului: 1) ,Lumea e-n cuprinsul ei, nu in
al nostru”; 2) ,Este undeva o putere pe care nu
o poti birui, o putere care tine lucrurile laolalta
si e dincolo de noi”; 3) ,,...mergi cu mintea pand
intr-un loc si de acolo nu mai mergi” - trei re-
prezentari dintr-o lucrare a lui Ernest Bernea',
care nu sunt nici cutezanta rdzvratitd a gandului,
nici neputintd a firii, ci intemeieri metafizice in
Ireal, constientd hegeliand, luciditate crestind, iar
nu scepticism si dezarmare.

Note
1 Metaizica, Ed. IRI, Buc.,1999, p. 380
2 Idei privitoare la o fenomenologie purd si la o filosofie

fenomenologicd. Cartea intdi: Introducere generald
in fenomenologia purd, Ed. Humanitas, Buc., 2011,
p-68

3  G.W.E Hegel; Encicplopedia stiintelor filosofice;
Logica, Ed. Humanitas, Buc., 1995, p. 182

4 Idem, p.192

5 Idem, p.203

6 Idem, p.207

7 Idem, p.210

8 Idem, p.214

9 op.cit.p.113

10 op. cit. p.335

11 idem, p. 212 -215

12 Heidegger, M.; Probleme fundamentale ale fenome-
nologiei, Ed. Humanitas, Buc., 2006, p.268.

13 Evanghelii gnostice (traducere, studii introductive,
note si comentarii de Anton Toth, Ed. Herald, Buc.,
2018):

14 Culianu, Ioan Petru; Gnozele dualiste ale
Occidentului, Ed Nemira, Buc., 1995

15 Culianu, op. cit, p.124

16 Evangheliile gnostice, p.125

17 Spatiu, timp si cauzalitate la poporul roman, Ed.
Humanitas, Buc., 2005 (editia a doua revizuita a
lucirii Cadre ale gandirii populare romanesti, Ed.
Cartea Roméneascd, Buc., 1985), p.69.
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Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului

religia

si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Salajului

Maica Domnului
ne invata sa-L ascultam

pe Hristos

»Faceti orice vd va spune” (Ioan 2, 5)

e spune Evanghelia sarbétorii Adormirii

Maicii Domnului cé, pe cind Domnul

Hristos predica, o femeie entuziasmatd a
exclamat: , Fericit este pantecele care Te-a purtat si
fericiti sunt sanii pe care i-ai supt!” (Luca 11, 27).

Méntuitorul i-a rdspuns femeii, intarind cu-
vantul ei, ,,Asa este” (Luca 11, 28), dar a addugat:
Sfericiti sunt si cei ce ascultd cuvdntul lui Dumnezeu
si-1 pdzesc” (Luca 11, 28). Cu alte cuvinte, Maica
Mea este fericitd pentru ci a ascultat cuvéantul lui
Dumnezeu, si voi puteti fi fericiti tot la fel, ascul-
tand cuvantul lui Dumnezeu.

De fapt singura predicé pe care a spus-o Maica
Domnului ne indeamnd si facem ce ne spune
Domnul Hristos. Era nunta in Cana Galileii si erau
de fatd si Domnul lisus si Maica Sa. Sfarsindu-se
vinul, gazdele erau puse intr-o situatie penibila:
»Mama Lui a zis celor ce slujeau: Faceti orice vi va
spune” (loan 2, 5). De fata erau sase vase de piatrd
puse pentru curatirea iudeilor si Domnul Hristos
le-a poruncit sa le umple cu apa. Ce s-a intamplat?
Domnul a prefacut apa in vin. Situatia criticd era
rezolvatd pentru cd ei au ascultat ceea ce le porun-
cise EL

Maica Domnului lucrul acesta ni-l predi-
cé: s facem ceea ce ne spune Domnul Hristos si
atunci toate necazurile sunt depasite. In Evanghelii,
Domnul Hristos ne spune multe. Md voi opri insd
la lucrurile esentiale. Si ele ne sunt spuse referitor la
destinul nostru vesnic.

In Evanghelia dupd Matei, la capitolul 25, ne
spune cd atunci cand va reveni Fiul Omului intru
slava Sa, toti oamenii vor invia. El i va imparti in
doud, pe unii ii va pune de-a dreapta si pe altii de-a
stanga. Si le va zice celor de-a dreapta: ,, Veniti bi-
necuvantatii Tatdlui Meu, mosteniti Impdrdtia cea
pregititd voud de la intemeierea lumii. Cdci flaimand
am fost si mi-ati dat sd mdndnc; insetat am fost si
Mi-ati dat sd beaw; strdin am fost si M-ati primit; gol
am fost si M-ati imbrdcat; bolnav am fost si M-ati
cercetat; in temnitd am fost si ati venit la Mine”
(Matei 25, 34-36).

Este evident ci aici e vorba de faptele milei
crestine pe care cei buni le fac fatd de semenii lor
aflati in nevoi. Dimpotrivd, cei de-a stanga sunt le-
gati de cele trei patimi ce-i robesc: iubirea de pla-
cere, iubirea de avere si iubirea de mérire. Verdictul
il da Mantuitorul: ,,Si vor merge acestia la osandd
vesnicd, iar dreptii la viata vesnica” (Matei 25, 46).

Se vorbeste mult si de filantropie, si de asisten-
ta sociald, si se face asa de putin... Ioan Alexandru,
cu talentul pe care i l-a dat Dumnezeu, in poe-
zia ,Epitaf” exprimd artistic aceastd invatiturd
evanghelicé: ,,Pentru cd s-a uitat cu mild / La un
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calut snopit in bdtdi / Pentru cd unei bdtrdne ce se /
Aruncase in lac fugind de azil / I-a intins un cuvant
de salvare / Pentru cd-n sanctuarul inimii sale / L-a
iertat pe cel mai aprig vrajmas / Pentru toate acestea
si mult mai mari / Decdt acestea pe care nimeni nu
le-a stiut / Pentru cd le faptuise la nevedere / El n-a
murit, ¢i numai doarme / Pdnd la inviere™.

Si totusi de ce or fi asa de putini filantropi? Eu
cred cé din pricina putinei credinte. Sigur cd si dra-
gostea din care izvorasc faptele bune e necesara, si
nddejdea in rasplata vesnicd aduce un impuls sti-
mulator, dar eu ma opresc la credinta ce lucreaza
prin iubire. Nu spun cé nu sunt si oameni cu mai
putind credinta care fac fapte bune, dar in general
oamenii credinciosi se implicd in filantropie.

Aceasta credintd, lucritoare prin iubire, este
subliniatd de Sfantul lacov: ,Asa si cu credinta:
dacd nu are fapte e moartd in ea insdsi” (Iacov 2,
17). Maica Domnului ne indeamna sa facem ceea
ce ne spune El, Domnul lisus Hristos. Iar El, prin
rugiciunile Maicii Sale, are mild de noi.

Sfantul Pavel mentioneazi in Epistola citre
Evrei ca ,fdrd credintd nu este cu putintd sd fim pld-
cuti lui Dumnezeu” (Evrei 11, 6), numai cd aceastd
credintd daci nu are fapte este ,moartd” De ace-
ea, relatez o intAmplare pe care am luat-o de la
Anthony de Mello?.

Nora Blaj

Un ateu a cdzut de pe o stancd iar in timp ce
se prabusea s-a prins de o rddacind. Fiind suspen-
dat intre cer si padmant, i-a venit ideea sa strige citre
Dumnezeu. N-a primit nici un raspuns si a strigat
din nou, addugind faptul cd, daca il va salva, va de-
veni credincios. Bunul Dumnezeu i-a raspuns: asa
zic toti cand sunt in stdri limitd. Dar ia da drumul
la radécind! Si raspunsul sdu a fost: mé crezi nebun?
Siin momentul acela rddécina s-a rupt, iar el a cazut
in prapastie.

In fata marilor necazuri e nevoie de credinti
concretizatd prin fapte. Cu multi ani in urma eram
student la Bucuresti. Am cunoscut o familie de in-
telectuali credinciosi, pe care-i aminteste si Parintele
Ioanichie Balan in scrierile sale, este vorba de Tudor si
Sultana Petre. Ei mi-au relatat o intAmplare minunata.

Sultana s-a imbolnévit rau prin anii 1950. A fost
internata la Spitalul Brancovenesc. Doctorii nu-i mai
déddeau nicio sansa. Tudor, om credincios, s-a dus la
Mindstirea Balaciu si i-a relatat staretului nenoro-
cirea. Staretul l-a indemnat ca amandoi sa meargd
in biserica si sa citeascd Paraclisul Maicii Domnului.
L-au citit cu lacrimi.

Urmarea? Intorcaindu-se in Bucuresti si mer-
gand la Spitalul Brancovenesc, a intdlnit-o pe
Sultana plimbandu-se pe alei. Pe cAnd Tudor cu sta-
retul faceau Paraclisul, doctorii au fost inspirati sa-i
facd injectii de penicilind amestecatd cu streptomici-
nd. De la prima injectie s-a simtit tot mai bine, pana
s-a vindecat cu totul. Rugiciunile facute citre Maica
Domnului au salvat-o°.

Aceste relatiri le-am ficut in contextul Postului
Maicii Domnului si a sarbatorii Adormirii ei.
Suntem convinsi ,,cd mult poate rugdciunea stdrui-
toare a dreptului” (Iacov 5, 16). O rugdm pe Maica
Domnului si intervind la Domnul Hristos, iar
Mantuitorul si ne dea o siarbatoare binecuvantata si
sd ne izbaveasca de toate necazurile.

Note

1 Ioan Alexandru, Imnele Iubirii, Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1983, p. 222.

2 Anthony de Mello, Rugdciunea Broagtei, Editura Mix,
Brasov, 2003, p. 117.

3 Protos. loanichie Balan, Istorioare duhovnicesti,
Editura Manastirii Sihastria, 1990, p. 66.
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I Radu Bagdasar

istoria literara

Din subteranele creatiei

(XIV)

Nora Blaj

Firda regrete, tehnicd mixtd pe panzd, 100x120 cm., 2019

Textualizarea si ritmul ei

Cum avanseaza concret conceptorul in edi-
ficarea textului pornind de la mugurele genetic
primordial (incipitul), respectiv de la planifica-
re? Textualizarea, ca si planul in ultimd analiza,
este compusa sub raport genetic din unitati in-
terne de continut (pasi genetici) initiate fiecare
de un punct de creatie-optiune. Daca am figura
grafic intensitatea activitatii orologiului interior,
am avea probabil o imagine aseméinatoare celei
a unei electrocardiograme. Constatdm existenta
unor apogee in punctele de creatie-optiune si a
unor portiuni mai joase sau chiar plate pe inter-
valele corespunzéind unitatilor interne de coeren-
ti care ii urmeaza. In punctul de creatie-optiune,
cand distanta temporala de momentul inceperii
redactdrii este de citeva minute, conceptorul tre-
buie si ,vada“ ansamblul unitatii de coerentd ca
pe o secventd de film derulidndu-se in fata ochilor
imaginatiei. Indicatiile planului sau incipitului ii
oferd un pretext de baza de plecare care facilitea-
zd trecerea la dezvoltarea corolei de améanunte ale
textualizarii, din ce in ce mai divergente in raport
cu prescriptiile incipitului sau ale planificarii.
Realizarea ei cere un supliment de materie ima-
ginativa - replici, imbrdcidmintea cutarui personaj
feminin sau masculin, feluri de mancare, culoarea
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rujului de buze, reactii psihologice, limbaj... - care
trebuie inventate in principiu in acest punct, chiar
daca altele vor apirea prin surprindere in chiar
cursul redactirii, iar dintre ele unele vor i mo-
dificate continuu péana la stabilizarea ,definitivd”
a textului.

Derularea ritmicd poate fi tulburatd in per-
manentd de rectificiri de nivel macroscopic
perspective dar si retrospective. Holmorfismul
este de miza la marii autori: o schimbare majo-
ra in mijlocul textului poate antrena schimbdri in
amont, in ceea ce n-a fost incd scris, dar si in ava-
lul sau. Rectificarile post factum (dupa ce punctul
respectiv a fost depasit in derularea textualizarii)
se repercuteazd la nivel microscopic, al textuali-
zarii, sub forma de corecturi de mai mare sau mai
mica amploare care iau implicit mai mult sau mai
putin timp.

In planul unititilor interne de coerenti, por-
tiuni relativ autonome ale anecdoticii (un dialog,
o scend intr-o tavernd, cea a unei ambuscade in
timp de rdzboi...), avem de-a face cu microgene-
ze repetitive a caror fazd initiald este constituitd
de microincipiturile fiecirei unititi. In raport cu
modelul arborescent al genezei definit anterior, la
nivelul nodurilor de creatie-optiune care initiaza
sintagmele narative de nivel imediat subglobal
putem vorbi de ezitdri sau puncte de reflectie de

primul nivel. Subunititile care compun unitatile
de acest prim nivel, initiate de un nod de crea-
tie-optiune de gradul doi, sunt caracterizate prin
ezitdri de gradul doi. Existd apoi ezitdri de gradul
trei, patru, s.a.m.d. pand la nivelul celor mai mici
textoizi imediat superiori nivelului frastic. Un
asemenea textoid de gradul patru poate fi o dis-
cutie intre doud personaje care se termina, iar cele
doud personaje trec separat la alte indeletniciri
sau o descriere de peisaj asa cum se intdmpld lu-
crurile in romanele lui Umberto Eco. Rezolvarea
microproblematicilor ridicate de fiecare textoid
sau de unitdti mai ample de text presupun inter-
ventia orologiului interior. Ceea ce nu provine
din actul imaginativ grefat pe punctul de crea-
tie-optiune, factologia purd, non fictionald, este
completat prin aporturi din experienta de via-
td ca in cazul lui Solohov, Sven Hassel sau Kurt
Vonnegut, documentare ca la Zola, Flaubert, sur-
se orale indirecte ca in cazul saloanelor literare.
Dupa Montaigne, autenticitatea cea mai marcata
si valoarea apartin protagonistilor directi sau eve-
nimentelor: ,,Singurele povesti bune sunt cele care
au fost scrise de oamenii insisi care erau la ma-
netele afacerii sau au fost implicati in conducerea
ei sau cel putin au avut norocul sa conduca altele
de acelasi fel. [...] La ce ne putem astepta de la un
medic care scrie despre razboi sau de la un scolar
care vorbeste de proiectele Printilor?” (Montaigne
2015, 130).

Se poate intampla ca din exterior ezitdrile sd
nu fie vizibile sub forma de discontinuitati fizi-
ce. Conceptorul redacteazd in flux continuu. Dar
acestea sunt doar aparente, care au in spatele lor
diverse tehnici inventate de creatori. S-o reamin-
tim pe cea a lui Hemingway care pastra seara o
rezerva de ,jus” (material fantasmatic) pentru a
depasi a doua zi momentele de inertie matinala
cand masina imaginativa este rece i intarzie sd
se mobilizeze. In timp ce el transpunea pe hartie
reziduul din ajun, instanta sa profunda incerca s
strapunga orizontul opac care intindea in fata ei
si sa imagineze ce se va intdmpla in continuare.
In momentul in care rezerva de materie din ajun
era epuizatd si scriitorul atingea punctul de cre-
atie-optiune urmator, spiritul lui era suficient de
incalzit siimaginase deja posibilitatea optimald de
continuare. In timp ce redacta aceasta noud ,vi-
ziune”, imaginatia lui incearcd sa strapungd cea-
ta incertitudinilor care acoperea partea nescrisa
(si neimaginata) urmatoare. Cand si aceasta se
clarificd, in timp ce el pune in pagind factologia
imaginata, facultatea lui afabulatoare continud ex-
plorarea posibililor anecdotici care o prelungesc.
Timpii de conceptie sunt localizati in intervalul
sau intervalele de timp care precedd inceputul
unitdtii de coerentd respective, oricare ar fi acti-
vitatea cdreia autorul i s-a consacrat in acest ras-
timp, dar debordeazi si peste timpul de redactare
al unitétii de coerenta anterioare. Ezitarea a exis-
tat, dar ea a fost egald sau mai mica decét inter-
valul de timp afectat transcrierii fizice a unitatii
interne de continut anterioare sau concomitentd
cu alte activitati, ceea ce face sd nu fie observabi-
ld din exterior, actul de redactare fizicd avand o
perfectd continuitate. In momentul in care magina
imaginativd este incélzita la maximum lucrurile se
intdmpld de aceasta maniera.

In cazul in care timpul de reflectie depiseste
intervalul necesar redactarii unitatii anterioare, ea
se traduce printr-o ruptura, blocaj sau hiatus intre
cele doud unitati. Dar chiar in acest caz, nu pu-
tem avea mésura exactd a dimensiunilor reale ale
timpului de reflectie, pentru ci o parte se supra-
pune peste intervalul anterior iar o alta parte poa-
te transgresa timpul alocat unititilor urmatoare
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sau chiar, cdnd scriitorul se intrerupe, peste alte
activitati: cumparaturi, vizite, plimbari, cédldtorii
etc. Pentru a evita acest gen de rupturi si a asigu-
ra fluiditatea redactirii, J. C. Oates nu se serveste
de tratamentul de text ci, marturiseste ea, ,scriu
indelung de ména. [...] Apoi timpul de a-mi scrie
textul la masind in forma necesard, l-am vazut in
imaginatie de mai multe ori” (Oates 2003, 35).
Spunénd acest lucru, Oates declard implicit ci
se conformeazi ritmului psihic propriu de lucru,
diferit de la un autor la altul si de la un proiect
la altul. Cvasi totalitatea scriitorilor isi gandesc
textele chiar cind se dedau la alte activititi: mese,
deplasdri pe jos sau cu un mijloc de transport,
voiaje, cumparituri, dar mai putin intélniri cu fa-
milia, prietenii, susceptibile de a-i scoate din gan-
durile lor etc., ceea ce contribuie sa liseze timpii
de redactare fizica. Ceea ce a gandit in timp ce-si
facea cumpardturile, mergea sau chiar in timpul
serbétoarei Criciunului cu familia este reinves-
tit in continuarea naratiunii. Aragon confirma:
,,Tnceputul vé vine de obicei pe strada [...]” (1969,
94) Intr-adevar, mersul pe jos stimuleazi gandi-
rea. In plin lucru la Orlando, Virginia Woolf crede
cd il poate scrie in contrapunct cu eseul teoretic
pe care il pregitea despre roman. ,Credeam cd o
voi putea scrie in timp ce lucrez la eseul despre
roman, dar cu mintea infierbintatd nu mai e chip
s-0 opresc. Cand md plimb construiesc fraze, cAnd
sed pe scaun pldsmuiesc scene; [...]” (A Writer’s
Diary 22 oct. 1927).

Ca si in cazul hormo-incipitului, autorul
poate initia o unitate de continut pe baza unui
microincipit partial sau fals, urmand ca reflectia
sd continue in timpul redactarii, antrenind rec-
tificari sau risturniri totale de intentie. In cazul
acestui tip de geneza, toate trei etapele canoni-
ce — hormo-incipitul, planificarea, textualizarea
- se confunda intr-una singura (care le include
sintetic pe toate trei). Fragmentul de textualizare
lucrat intr-o singura respiratie cumuleaza atunci
functiile fazelor anterioare. La fiecare asemenea
pas, un foc de artificii al imaginatiei incheagd in
jurul unui flash incipitar mai intdi un element de
planificare trecAnd apoi aproape instantaneu la
carnalitatea textualizdrii. Prototipul acestui gen
de conceptie rapidd si comprimatd ni se pare
Stendhal, dar si Milton, Restif de la Bretonne sau
Aragon.

Cand, din diverse motive, autorul nu se
multumeste cu durata ,,normald “ a accesiunii la
inconstient si a incubatiei, el dispune de un larg
spectru de tehnici susceptibile a intensifica si a
aprofunda activitatea masinii inconstiente. Prin
practica genezei polifonice el atinge densitatea
maxima a fecunditétii conceptuale de care este ca-
pabil. Existd in afara contrapunctului conceptual
o multitudine de alte procedee susceptibile de a
optimiza activitatea cerebrala fird a comuta de pe
un proiect pe altul sau chiar comutand.

Este de notat faptul cé ignorarea acestor pro-
cedee de optimizare a cooperdrii constientului
cu inconstientul produce in plan larg social o he-
moragie de potential creator enorm. O statistica
britanicd publicatd in urma cu mai bine de 20 de
ani demonstra cd intre 3 si 5 milioane de indivizi
dispuneau in Anglia de potentialul intelectual
necesar pentru a deveni savanti, creatori/desco-
peritori, dar cd dintre ei numai o fractiune infi-
ma, citeva mii reuseau sa devind la modul efectiv.
Neurologia admite la randul ei cd individul uman
foloseste abia cateva procente din conexiunile ne-
uronale posibile la nivelul sistemului nervos cen-
tral. Cel mai mare potential de crestere economica
umand, sociald, de calitate de viatd nu este deci in
exterior, prin cucerirea de noi teritorii sau bunuri
materiale asa cum s-a intAmplat in fazele mai pu-
tin dezvoltate ale istoriei, ci in interiorul nostru.
Lumea noastra, atat de sensibild la risipa materia-
14 1a care se livreazd societatile moderne, pare a nu
avea nici un cuvant de spus in ce priveste risipa de
potential cerebral. Or, este risipa de varf, cea mai
gravd, pentru cd le implica pe toate celelalte.

Antrenarea inconstientului in derularea ge-
nezei si in special in constituirea incipitului poate
fi contestatd cu o oarecare usuritate evocindu-se
categoria autorilor-ingineri, de tip Zola. Zola dis-
pune de o idee generald asupra a ceea ce are de
gand sd scrie sau mai degraba de spiritul in care va
scrie (preincipit), dar nu pare a avea o perspectiva
concretd in profunzime a proiectului, fie ea pro-
vizorie si precard. In consecintd procedeazi la o
amanuntitd documentatie, plus o enorma plaja de
informare (vizite pe locurile grevei, discutii cu mi-
nerii, prezenta in sala unde se desfisoara procesul
grevistilor ..). Atat documentatia livresca (presa)
cat si informarea sunt bivalente, am putea spune

chiar trivalente: imbogatesc informational uni-
versul scriitorului cu carnalitatea realititii con-
crete a vietii minerilor, masa de informatii oferd
in acelasi timp o pluralitate de puncte de sprijin
fanteziei pentru a construi o naratiune, iar in ul-
timul rand ofera un timp de reflectie suplimentar
asupra proiectului. Documentatia ii procurd un
acces la universul minelor si minerilor la punc-
tul ca cineva, chiar lipsit de imaginatie, ar avea o
bunid vizibilitate a unor situatii care se petrec in
acest univers in care s-a instalat mental. Pe de
altd parte, specificul tematicii, de actualitate - in
Germinal este vorba de miscari greviste contem-
porane scriitorului -, imaginatia are un rol mult
mai redus decét in cazul unui roman de fictiune
in sensul strict al termenului. Putem spune chiar
cd Germinal este, intr-un anume sens, aproape un
document istoric mai mult chiar decat un roman
istoric. Documentatia comprimatd, conjugata
cu decupajul produs de preincipit in cadrul ei si
bransat pe un eveniment real poate suplini in con-
ditii absolut onorabile hormo-incipitul. Este ceea
ce se intampld, in ultima analiza, cu geneza lui
Germinal. Zola reproduce la nivel constient prin-
tr-un travaliu pedestru si stufos (simularea a ne-
numdrate variante posibile in desfisurarea tramei
epice), ceea ce ar fi trebuit si facd inconstientul in
perioada de incubatie incipitara. Acest lucru nu
inseamna cd o anumita dozd de travaliu inconsti-
ent nu supravietuieste chiar si in activitatea celui
mai rational autor. In lucririle de tip Germinal,
Zola se comportd intelectual mai degraba ca un
cronicar impregnat de ideologie decét ca un au-
tor artist. Dupd cum, fenomen invers celui al lui
Zola, istorici de mare vocatie precum Michelet
sau Mommsen sunt mai mult artisti si filosofi ai
faptelor relatate decét cronicari.
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I Ioana Maria Muresan

juridic

Desfacerea casatoriei

ncheierea césitoriei se intemeiaza pe dorinta de

a forma o familie, fiind bazata pe respect si incre-

dere reciproci. Ins3, din diverse cauze, legatura
dintre soti poate fi afectatd, ajungandu-se la desface-
rea casatoriei, la divort.

Cisatoria este un act juridic, un contract, o ex-
presie juridica a legaturii de afectiune dintre doud
persoane. Desfacerea acestei legaturi se face in con-
ditii diferite fatd de destrdmarea unei relatii de cuplu.
Separarea in fapt poate fi un indiciu al existentei unor
motive temeinice care fac imposibild continuarea ca-
satoriei, insa nu echivaleaza cu divortul.

Chiar daca faptic motivele de divort sunt variate
si difera de la un cuplu la altul, juridic aceste motive
sunt grupate in patru categorii: divortul prin acordul
sotilor; divortul din culpa unuia sau a ambilor soti; di-
vortul intemeiat pe o separare in fapt care a durat cel
putin doi ani; divortul din motive de séndtate.

Desfacerea casatoriei nu este conditionatd de o
anumitd duratd a casdtoriei, sotii avind libertatea sa
aleagd drumuri separate chiar si la scurt timp dupa
incheierea casatoriei. Singurul caz care impune impli-
cit o anumitd durata a cisétoriei este cel intemeiat pe o
separare in fapt, cici impunand conditia unei separari
in fapt de cel putin doi ani, implicit i casnicia trebuie
sd aibd o duratd de minim doi ani.

Odata cu desfacerea casitoriei, oricare ar fi mo-
tivul, se impun a fi rezolvate si o serie de efecte adia-
cente referitoare la aspecte care tin de copii minori,
stabilirea locuintei acestora, stabilirea modului de
exercitare a autoritdtii parintesti, precum si a contri-
butiei de intretinere. De asemenea, se va hotéri cu pri-
vire la numele sotilor dupa divort sau partajul bunuri-
lor comune. Toate acestea se inscriu in sfera efectelor
divortului.

Divortul din acordul sotilor este usor de inteles.
Desfacerea césatoriei este hotdratd impreund de cei
doi soti, care apreciazd ca nu mai este posibila conti-
nuarea relatiei. In acest caz, nu este nevoie si se stabi-
leasca culpa in desfacerea casitoriei si nici sa fie pre-
zentate motivele, fiind suficient existenta acordului.

Ca procedurd, sotii pot divorta pe cale adminis-
trativé, prin procedura notariala sau pe cale judiciard.

In situatia in care sotii care doresc desfacerea
cdsdtoriei prin acord, nu au copii minori néascuti din
casdtorie sau din afara casétoriei ori adoptati, se pot
adresa ofiterului de stare civila de la locul incheierii
casdtoriei sau de la locul ultimei locuinte comune a
sotilor. Acesta din urmd, constati desfacerea césétori-
ei si elibereaza certificatul de divort.

Daci sotii au impreund copii minori, indiferent
dacd sunt nascuti in timpul cdsatoriei, in afara casato-
riei sau adoptati, divortul prin acord se poate constata
doar de notarul public sau de instanta de judecata.

Divortul prin acordul sotilor prin procedura
notariala impune acordul sotilor si asupra aspectelor
care tin de numele de familie pe care urmeaza sa il
poarte dupd divort, precum si asupra aspectelor refe-
ritoare la raporturile dintre périnti si copii lor minori,
precum exercitarea autoritatii parintesti sau stabilirea
locuintei copiilor. In lipsa acordului asupra acestor
din urma aspecte, cererea va fi respinsd de notarul
public, chiar daci existd acordul sotilor privind des-
facerea casdtoriei.

Sotii depun impreund cererea, iar nota-
rul public sau ofiterul de stare civila, dupa caz,

inregistreaza cererea si acorda sotilor un termen de
reflectie de 30 de zile. Dacd dupd implinirea aces-
tui termen, sotii staruie in desfacerea césitoriei, au
obligatia de a se prezenta personal in fata ofiterului
de stare civila sau in fata notarului public, iar aces-
tia vor verifica dacd consimtdmantul este liber si
neviciat. Intruct desfacerea cisitoriei se intemeia-
za pe acordul sotilor, acestia trebuie sd exprime un
consimtamant liber, expresie a vointei reale a aces-
tora si nu dat din eroare, surprins prin manopere
dolosive sau dictat de teama indusa prin violenta.

Divortul prin acordul sotilor poate fi pronun-
tat si de instanta de judecatd, competenta revenind
judecdtoriei in a cérei circumscriptie se afld ulti-
ma locuintd comund a sotilor. Astfel, dacd sotii au
avut ultima locuintd comuna in municipiul Cluj-
Napoca, competenta va reveni Judecétoriei Cluj -
Napoca.

Cererea de divort va fi semnata de ambii soti
si se va depune la instanta de judecata. La termenul
de judecata fixat, instanta verificd daci sotii staru-
ie in desfacerea casitoriei si dacd consimtdmantul
lor este liber si neviciat. In caz afirmativ instanta va
pronunta desfacerea cédsatoriei.

Spre deosebire de procedura notariald, in-
stanta de judecatd nu maij acordd un termen de
reflectie, intrucat de la depunerea cererii de divort
si pana la fixarea termenului de judecatd, se scurge
un interval de timp semnificativ, sotii avand astfel
timp suficient in a chibzui asupra deciziei.

De asemenea, divortul pe cale judiciard nu im-
plica si acordul asupra capetelor de cerere accesorii,
asupra aspectelor referitoare la nume, la exercitarea
autoritdtii parintesti, etc., instanta putdnd pronunta
desfacerea casétoriei, urmand ca judecata si conti-
nue in vederea solutionarii cererilor accesorii.

Tot in sfera divortului remediu se inscrie si
divortul din cauza starii de sandtate a unui sot.
Cererea poate fi formulata doar de sotul a carui sta-
re de sanatate este afectatd, din moment ce, celalalt
sot are obligatia de a oferi ingrijire i sprijin moral.

In acest caz, divortul poate fi pronuntat doar
de instanta de judecats, care verifica existenta starii
de boala si dacd aceasta face imposibila continua-
rea cdsitoriei. Divortul se va pronunta fard menti-
uni privind culpa in desfacerea césitoriei.

In timp ce divortul prin acordul partilor sau
cel intemeiat pe motive de sidnatate se inscriu in sfe-
ra divortului remediu, exista situatii in care desfa-
cerea casatoriei poate fi cauzatd de culpa unuia sau
a amibelor soti.

Divortul din culpa poate fi pronuntat doar de
instanta de judecata, deoarece presupune adminis-
trare de probe pentru a se stabili culpa in desface-
rea cdsatoriei. Competenta revine judecétoriei in a
cérei circumscriptie se afld ultima locuinta comuna
a sotilor. Oricare din soti poate formula o cerere
de chemare in judecatd in cuprinsul careia aratd
motivele care, in viziunea sa, au dus la destramarea
casniciei. Sotul care formuleazd cererea are calita-
tea de reclamant, in timp ce celdlalt sot are calitatea
de parét. Solutionarea cererii presupune a se stabili
cui ii revine culpa in desfacerea cisitoriei. In acest
demers, instanta va administra probele propuse de
pérti. De reguld, vor fi audiati ca martori, rudele,
prietenii, vecinii sau orice alte persoane apropiate

care cunosc relatia pértilor sau anumite aspecte
referitoare la aceasta. De exemplu, daca reclaman-
tul isi intemeiaza cererea pe infidelitatea paratului,
va propune ca martori persoane care cunosc rela-
tia extraconjugald a acestuia. De asemenea, pot fi
prezentate fotografii care surprind anumite aspecte
din viata de familie. Un mijloc de probd adminis-
trat frecvent este interogatoriul, care are menirea sa
surprindd o marturisire a celeilalte parti, avind si
utilitatea cd, refuzul de a rdspunde la interogatoriul
poate fi considerat ca recunoastere a pretentiilor
partii adverse.

In urma probelor administrate, instanta va
stabili cui ii revine culpa in desfacerea casétoriei,
putand retine culpa exclusiva a paratului sau culpa
comuna a sotilor. Se poate intampla ca din probele
administrate sa reiasa cd reclamantul este vinovat
exclusiv in desfacerea cisitoriei. In aceasti ipoteza,
dacd paratul nu a formulat la randul sdu o cerere
reconventionald, prin care si solicite desfacerea
césatoriei, ca raspuns la cererea formulatd de re-
clamant, instanta nu va putea dispune desfacerea
césatoriei ci va respinge cererea formulata de recla-
mant, partile rim4nand in continuare casétorite.

Desfacerea cisitoriei presupune prezentarea
unor aspecte care tin de intimitatea partilor, de
aceea, la cererea acestora, instanta poate si nu mo-
tiveze hotdrarea pronuntata. De asemenea, este po-
sibil, ca cererea reclamantului, intemeiata pe culpa
sotului parat si fie acceptata de acesta din urma,
care recunoaste faptele care au dus la destrdmarea
vietii conjugale. In acest caz, daci reclamantul este
de acord, instanta va pronunta desfacerea casato-
riei fird a cerceta motivele si fird a face mentiuni
despre culpa pentru desfacerea casitoriei.

La fel ca si cdsatoria, divortul este un act perso-
nal, facut de cei doi soti. Cererea de divort nu poa-
te fi facutd de copii in numele parintilor. Cu toate
acestea dacd sotul reclamant decedeazd in timpul
procesului de divort, deci prin ipotezd a formulat
cererea de desfacerea a césitoriei, actiunea de divort
poate fi continuati de mostenitorii acestuia. Cererea
continuatid de mostenitori va fi admisa doar daca se
constata culpa exclusiva a sotului parit.

De ce ar avea mostenitorii interes in continu-
area actiunii de divort? Dincolo de interesele de
ordin moral, acestia justifica si un interes material
important: casédtoria se considerd desfacuta la data
decesului reclamantului, astfel paratul nu mai are
calitatea de sot supravietuitor la data deschiderii
mostenirii si pierde vocatia de a veni la mostenirea
reclamantului.

Un alt motiv de divort este cel intemeiat pe o
separare in fapt de cel putin doi ani. In acest caz,
divortul se va pronunta exclusiv din vina sotului re-
clamant. Cum acest caz de divort este intemeiat pe
ideea de culpd, poate fi pronuntat doar de instanta
de judecata. Ins3, instanta nu va administra probe
pentru a stabili vinovatia unuia sau altuia dintre
soti ci va administra probe pentru a stabili daca
existd o separare in fapt si durata acesteia.

In acest caz, divortul se va pronunta exclusiv
din vina sotului reclamant, formuland cererea de
divort, acesta isi asuma responsabilitatea pentru
esecul cédsniciei. Desigur, dacd sotul parat este de
acord cu divortul, instanta va dispune desfacerea
césatoriei fard a face mentiuni despre culpa.

Stabilirea culpei in desfacerea césdtoriei nu
reprezintd doar o chestiune legata de orgoliul so-
tilor, céci scopul divortului nu este doar desfacerea
legaturii juridice ci §i gestionarea efectelor produse
de aceastd desfacere, gestionarea raporturilor per-
sonale sau patrimoniale dintre fostii soti. Or, unele
din aceste efecte sunt legate de culpa in desfacerea
cdsdtoriei.

u
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I Constantin Cublesan

memoria literara

»ount colturos
la vorba si la gand”

rezentd activa in perimetrul social si cul-

tural al Clujului din cea de a doua jumdta-

te a secolului trecut, Petre Bucsa ilustreazd
deplin destinul scriitorului pe care anii celui de al
doilea riazboi mondial I-a deviat, reducandu-1 apoi,
o vreme, la tacere, pentru ca odata revenit in lumea
civild, sa caute a recupera cit mai mult din trase-
ul artistic pe care apucase cu putin timp inainte de
marea conflagratie. Face parte dintr-o generatie pe
care Lucian Valea a numit-o, cu drept cuvént, amd-
natd (,Generatia aménati), din care insusi ficea
parte, alaturi de poeti (nominalizez doar cétiva din-
tre acestia) ca Vasile Copilu-Cheatra, Radu Brates,
Emil Giurgiuca (acesta cu ceva de mai inainte), o
pleiada de tineri scriitori ardeleni ale caror voci se
rosteau oarecum la univoc, denuntind tragedia ta-
rii din care, un Diktat politic-militar, a rupt abuziv
un teritoriu, pe care istoria, de-a lungul vremilor, I-a
marcat mereu cu insemnele martiriului.

Petre Bucsa (1919-2006), coborétor din Tara
motilor, a fost unul dintre cei mai hdtdlmasi cantd-
reti ai acestei nedreptiti dureroase (,,Zice Iancu-a
dor si-a jele/ de rasund deal si codru:/ «Rupta-i Tara
fard modrul.../ Frunzi verde carunjele...” - Zice
Iancu). Volumul Cetini mohordte, reprezentand de-
butul editorial, 1943 la Editura Detunata din Zlatna,
il aseza intr-un soi de avangarda a generatiei sale,
una din poeziile cuprinse in paginile acestuia (in
maniera pdtimirilor lui Octavian Goga), devenind
curand refrenul rostirilor patetice pe buzele tuturo-
ra: ,La Ocolis in fagadau/ de patru nopti vinarsu-i
tau/ si beau ortacii, beau de sting.../ De patru nopti
tot beau si plang.// Scrasneste inima in ei,/ se van-
zolesc in ochi scantei/ cd-i jale mare, fird leac,/ de
cand e hatul la Feleac...// Se cétraneste Catarig/ si
tremura ca prins de frig;/ Trdzneste-n masd pumn
vanjos/ sar glajile pozdari pe jos/ si-i tund vor-
ba: «Mai fartatil.../ Ce zic io-i zis: S& fim spurcati/
de n-o sa spargem in cosor/ pe orice coada de to-
porl.»// Si jurd toti pe Dumnezeu/ un juramant
amar si greu...” (La Ocolis in fagdddu). Poezia lui
Petre Bucsa e durd, e colturoasi (,,Sunt colturos la
vorba si la gand” — Mi-e inima de piatrd”), in ve-
cinitatea liricii lui V. Copilu-Cheatra, utilizdnd cu
lejeritate, incorporate firesc intr-un limbaj poetic
traditional, cuvinte si expresii neaosiste, specifice
tinutului Apusenilor, fird a fi insd vetuste cici dau
verbului un colorit pitoresc, plin de fortd si expre-
sivitate.

Fiu de tarani, din Deleni, de pe valea Ariesului,
a urmat liceul ,,Regele Ferdinand” din Turda, apoi
Scoala Normali de Invititori din Abrud si Deva,
debutand cu versuri, ca elev, in 1938 in revista
»Luceafarul” din Cluj. Este incorporat in cadrul
Batalionului 12 Vandtori de munte, din Campina, cu
care, in grad de sublocotenent de rezerva, participa
la luptele de pe frontul de Vest (asa incét, spre no-
rocul lui, in perioada instaurérii regimului socialist,
nu suporta sanctiunile aplicate celor care au luptat
in Rasarit); fiind réanit la Banska Bistrica, este tra-
tat prin diverse stabilimente de campanie, pentru a
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ajunge, la sfarsitul razboiului, in Spitalul Militar din
Fagiras. Dupd insanatosire, in primii ani de dupi
conflagratie, se angajeaza o vreme ca activist sindi-
cal la Turda apoi, stabilindu-se in Cluj, se inscrie la
Facultatea de Drept pe care o absolvd in 1954. Bun
organizator, este numit pentru cativa ani inspector
la sectia regionald de invatdmant si culturd, dar in
1960 va trece la catedra in calitate de director al li-
ceului ,,Ady-Sincai” din Cluj. Este si momentul in
care isi reia preocupdrile creatoare (,,Cu lira-n ban-
duliera batranul Orfeu”), fiind recuperat rapid in
ambianta literard clujeand, numit in functia de di-
rector al Teatrului National din Cluj, pe care o deti-
ne timp de opt ani (1972-1980) pana la pensionare.
De-acum incolo scrie si publica frecvent in revistele
Tribuna, Steaua, Romdnia literard, Contemporanul,
Vatra etc., redebutdnd editorial cu volumul De n-ar
veni noaptea (1969), caruia ii urmeazd Ceremonii
(1978), Cutremurul cuvintelor (1982), Dincolo de ui-
tare (1984), Mereu iubirea (1988) s.a. constientizind
tarzia intoarcere la poezie: ,iata, ma intorc,/ sdricit
si umil - asemenea fiului/ mult prea risipitor - spre
vechile, auritele mele obarsii” (Intoarcerea fiului ri-
sipitor).

Scrie versuri patetice, ca ecou al inceputuri-
lor, redesenandu-si portretul in cadrele dramatice
ale istoriei: ,,Tntregul meu trup prin lume trecator,/
intreaga mea fiintd cu tot ce are ea/ mai statornic,
mai frumos si mai bun,/ amiroase cumplit a isto-
rie/ plimadita din lacrimi, din sudoare si sange.//
Dar tocmai aceasta intrematoare, miraculoasd mi-
reasma/ imi dd temei s exist, sd sper si si cant”
(Pasdrea cantdtoare). Isi face stindard din demni-
tatea obdrsiei, pe care graveazd insemnele aparte-
nentei la tinutul in care istoria freamétd neobositd
- ,Eu sunt din Tara cu tribuni si stei” - inchinind
poeme lui Horia (»In Tara lui Horia, daca vreti sa
veniti,/ Dezbracati-va cugetul de orice cuvant (...)
Aici numai inima lasati-o sa bata/ Ca un clopot de
bronz reverberand din adanc.// Numai genunchii
plecati-i/ Sa-i sangere steiul de lacrimi spalat,/ Steiul
cu iz de balada pe care candva/ Opinca lui sfantd
durut a célcat” - Scapdrd luna), lui Iancu, la fel de
patetice (,,Ah, cum ma dor aceste batrane paduri/
prin a céror frunzard mai pribegeste/ zalud si os-
tenit cite un ecou/ din fluierul Tancului” - Elegie
pentru Iancu) dar si pentru Mihai Voevod, pentru
Mihai Eminescu sau Lucian Blaga etc., totul in ver-
suri imnice de larga gesticulatie pateticd: ,,M4 dor
radécinile, vazduhul, pddurea.../ si zvacnetul ini-
mii, si verbul si murea.../ Ma doare lumina din zori.
Si omatul,/ si fosnetul florii ce-ncarcd pomatul.../ Si
sclipatul pastravului ce spinteca raul,/ si palma ta-
ranului cAnd méangaie graul (...) Si frAngerea painii
o simt cum md doare,/ si dogma ce naste simanta
din floare;/ fluturi-n dans peste verdele ierbii,/ si
freamatul ciutelor cind se-ncaiera cerbii,/ si zborul
spre cuib in pacea-nserdrii,/ §i tu, preaiubito, cAnd
te pierzi dezmierdarii (...) Toate bucuriile, iubito,
md dor si mé frang/ adunate aici sub umarul meu
stang” (Md dor rdddcinile).

Nora Blaj Ieri, tehnica mixtd pe panzd, 100x120 cm., 2019

In totul e un bard al Muntilor Apuseni, ciro-
ra la contempld asumat peisajele in pasteluri de o
dinamicé robusti, adesea de o evocatoare inchina-
re dureroasa: ,,Bivoli enormi cu soarele in coarne/
trag arsita din campuri catre balti mocirloase.//
Cantecele toate s-au zdvorat in gusi/ sa nu se vo-
latilizeze daci ies din plisc.// E-atat de cald!... Si
totusi/ peste mine fulguie ninsori...// Se roaga ar-
borii cu radicina-n sus/ si nimeni nu se-ndurd de
racoare...// Serpii cu sangele in clocot/ cersesc prin
ierburi arse o pojghitd de umbra...// De-atata cald
colinele s-au inrosit si curg/ manjind lucerna albé a
cerului agrar...// E-atit de cald!... Si totusi/ pe mine
ma troienesc ninsori” (Peste mine fulguie ninsori).
Isi médsoard cu nostalgie varsta (,,Intre mine si cel
ce eram in vremuri buimace/ noptile albe cern si
alunga niste umbre fugare/ peste steaua coborata a
singuratatii” - Final) si batranetea, resimtitd poate
prea devreme, si-o asuma cu candide regrete pentru
iubirile trecute, din care acum pastreazd doar man-
ghietoarea prezenta a fiintei iubite aldturi: ,,Ce nebu-
neascd noapte, iubito!... Si uite luna/ Cum spulbera
prin ierburi salbe de arginti/ Imbritisatd parca de
mireasma/ Sanilor tai copti si preafierbinti...// De-
atata dor de celdlalt, ca-n fabuloase vise,/ Ziduri se
ndruie-ntre noi si metereze/ Si, uite, albastre limbi
de flacari in rostire/ Se iscd de neunde sa ne incine-
reze.// Sa ne lasdm, jubito, prada acestui rug sublim/
Pe care am mai ars de-atatea mii de ori,/ Pand cand
timpul ne mai iarta incd,/ Pana cand nu ne-ngroapa
sub grelele-i ninsori...” (Cdntec de dor).

Exista in toatd aceastd poezie, ce renaste din-
tr-un trecut reactualizat dramatic, o melancolie to-
tusi, si o meditatie febrild asupra timpului implaca-
bil, o cautare a decantdrii existentiale in destin pe
care o sintetizeazd intr-un soi de dialecticd cu ecou
blagian: ,,«Maicd, ce-i dupa ulucé?...»/ «Un drumeag
cu dor de duca...»// «Dar, sub talpi, ce colb s-aster-
ne?...»/ «Viata care ni se cerne...»// «Dard dincolo
de rau?..»/ «Neagrd tarind, pana-n brau...»// «Dar
sub codru-acela verde ?...»/ «Tot pamant. Dar nu se
vede...»// «§i colo, dupa chindie?...»/ «Tarina grea si
aramie...»// «Dara dincolo de sara?...»/ «Pamantul
ce-o0 sd ne doara...»” (Dialog nocturn).

Viguros si robust, inscris intr-o autentica tra-
ditie ardeleneasca, Petre Bucsa se numara printre
ultimii, putinii de altfel, poeti care valorifica in to-
tul etosul marcat de istorie al tinuturilor de obérsie,
cultivand fard complexe limbajul frust al tdranului
inca legat de glie. Desigur, Ion Horea se inscrie ma-
jor pe aceeasi coordonata creatoare, dar el ilustreaza
zona de campie a Transilvaniei. In felul siu, Teofil
Réchiteanu, venind de sub Vlideasa, de pe celilalt
versant al Apusenilor, dinspre Crisul Repede, nu-
mai cd el stilizeazd, uneori excesiv, limbajul nea-
osist, cultivind insa acelasi patos evocator de isto-
rie. Oricum, Petre Bucsa riméne un poet distinct in
peisajul literar actual al Ardealului.
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I Adrian Lesenciuc

comentarii

Poezia ca memorie
a textului sau ca iesire
auctoriala din text

ubitoare si cdutitoare de frumos, poeta greaci

Liana Sakelliou este un ambasador al culturii

elene in lume. Autoare a doudzeci si sase de
volume de versuri si de criticd, traducatoare din
poezia lui Ralph Waldo Emerson, Sylvia Plath,
Emily Dickinson (poate cea mai importanta tradu-
catoare in limba greacd a poetei americane), Liana
Sakelliou este unul dintre cei mai cunoscuti scrii-
tori greci actuali, presedinte al Comitetului Elen de
Critica pentru Premiile Uniunii Europene pentru
Literatura si presedinte al comitetului european in
2018. Poezia ei a fost tradusa in numeroase limbi,
printre care si in romana. Antologia Alchimie celu-
lard intr-un atelier de picturd din 2021, in traduce-
rea Angelei Bratsou si a lui Stavros Deligiorgis, a
fost publicatd in conditii grafice deosebite la Editura
Vinea!, dar nu a avut parte de vreun eveniment de
lansare/ promovare pana la targurile de carte de la
Salonic si Bookfest din 2023. Antologia, care inclu-
de texte din volumele Locul dulcilor adieri (2017),
Portret inainte de a se intuneca (2010), Trage-md ca
pe o fotografie (2004) si Fluentele atingeri (1992), re-
leva o poezie subtild, rafinatd, cu multiple referinte
culturale, dificil de tradus si transpus intr-o forma
fluentd, in curgere. Bogitia expresiei nu presupune,
in cazul poetei elene, luxuriantd, ci densitate a ex-
presiei. Printr-un discurs restrans, Liana Sakelliou
reuseste sd surprindd prin sugestii culturale ample
un intreg complex in ad4dncimea diacronicd a unei

Nora Blaj

lumi, a traditiei poeziei grecesti. Cadrul natural al
Greciei - plaja, stancile, marea, padurea - spatiu
al unei continuitati a umanitétii, sunt referinte in
dublu sens: pentru exercitiul sincronic al valurilor
de referinte culturale care nu sunt limitate la lumea
greaca si pentru forarea diacronica in traditia uma-
nitatii, cu epicentrul in lumea greaca. Sunt, asadar,
poeme al cdror ambalaj mitologic, istoric, cultural,
geografic fac dificild identificarea ancorelor de care
se leagd prin bogatele si consistentele lecturi poezia
multireferentiald a Lianei Sakelliou, dar care, oda-
td descoperita referinta, inundé discursul restrans
al paginii-sursa cu o diversitate de imagini-cadru.
Puternic sugestiva, crednd imagini suprapuse ale
unei realitati multistratificate, multidimensionale,
poezia Lianei Sakelliou este una in care in culorile
brute ale peisajului grec - acelasi ca cel din opera
modernistd a lui Elytis — rezuma si adancimea di-
acronici a istoriei umanitatii, si lumina suprafetei
actuale. Suntem parte intr-un exercitiu sinestezic
de mare amploare, in care artele plastice servesc
drept oglindd a expresiei fragmentate, modelate
dupa sonurile dictiunii anglo-saxone, fird a se in-
depirta de linia orizontului marin, de linia coastei,
de forma-referintd care apartine eminamente lumii
culturale grecesti, indiferent cat de departe poar-
td trimiterile livresti: ,,Foarte frumos drumul/ de
coasta la plaja Neorio din Péros/ in acel septembrie
din anul 1952,/ pictorul este insotit de creaturi ale

il

Linigte, tehnica mixta pe hartie, 42x60 cm., 2015

Nora Blaj Iertare, tehnica mixta pe hartie, 60x42 cm., 2021

abisului/ si parul lui verde se tot lungeste.// Pluteste
in culoare -/ Stare naturald aceasta nu este,/ El stie,
lumina o creeazd/ exact cum o percepe ochiul/ prin
conurile si baghetele lui.// Ceea ce vede este un
vis,/ poate visul micului clovn,/ Federico, poate si
al propriului penel/ in timp ce pestele cnté la ban-
doneon/ intr-un tangou pentru manevre aeriene.//
— Ochi de culoarea uleiului de misline cu pete gri,
ochiul/ Belei, arata-mi secretul acrobatiei./ - Rosu
cinabru si verde smarald, plus o picitura de negru/
si 0 lumina alta decét asta/ nu cunoaste inima cir-
cului” (Merci pour le beau séjour, pp.25-27).
Perspectiva sinestezica pe care o propune -
sinestezia, chiar daci e a autorului, nu poate ri-
méne la experienta lui perceptivé - este transferata
lectorului si prin fragmentul din pictura lui Marc
Chagall de pe coperta antologiei, dar mai ales prin
frecventele trimiteri la lucrdrile atdt de poetice
ale pictorului, a se vedea Barca si pestele lui Marc
Chagall, Péros 1952 (p.29), care este legat puternic
de insula greceasca pe care a ilustrat-o prin Soarele
din Péros (1968), dar si prin pictura Péros (1954)
care reaminteste cunoscutul zbor al indragostiti-
lor peste orasul natal, Vitebsk. De altfel, vizita lui
Chagall in Péros in 1952 si intoarcerea din 1954
sunt doar referinte pentru drumul comun al arte-
lor - pe Liana Sakelliou o leaga aceleasi imagini
din insula greceascé de anii copildriei - care permit
o lecturd mult imbogitita dupd descoperirea refe-
rintelor. Probabil ci acesta e cel mai dificil aspect
din opera poetei. E dificil de identificat vocea care
se exprima in text, sunt greu de gasit multiplele
legaturi pe care aceastd poezie simpld in aparenta
expunerii, extrem de complexd in extinderea rizo-
maticd prin referinte livresti subtile o propune, dar
indiferent de nivelul la care sunt parcurse, aceste
pagini de literaturd sunt o adevarata revelatie si o
continud revelare a unei lumi in profunzimea des-
chiderii ei. Pe de o parte e vorba despre o revelare
de sine si o extensie biografica a unor fapte ale cd-
ror radécini trebuie urmate in solul nisipos al unei
istorii miscate — a se vedea, spre exemplu, poemele
Armoarii de cosangvinitate (pp.39-41) si Matina in
istoria extermindrii (pp.43-47) -, pe de alta o reve-
lare a orizontului care cuprinde intregul, a acelui
Péros al blandei intrupdri, al blandelor brize [in
antichitate numele insulei era Calauria/ Calabria,
ceea ce se traduce prin ,brizele placute’, noteazd
traducétorii; de la aceastd veche denumire vine si
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numele volumului din 2017, cu care se deschide
antologia: Locul dulcilor adieri]: ,Toatd noaptea
alaturi de ea,/ 1angd interminabila lampa de pescu-
it/ imi irosesc nisipul// imi irosesc uleiul/ intr-un
golf, unde dispare/ Frumoasa Adormiti. [n.t. con-
turul muntilor in orizontul insulei Péros]// Da-mi
ména, copile,/ deja, vremea este prielnica.// Eu
insa ascult huhurezul/ cici este si fara gres si con-
cis/ si necomutabil” (Portic, p.49).

Ceea ce pentru amintitul Odysseas Elytis era
referentialul Mytilene, in care se inchid lumina,
timpul, istoria, limba, in care melancolia locului
inchide lumea in vraja altor vremuri, mitice, elibe-
rand-o prin poezie, pentru Liana Sakelliou e insula
Péros a lui Chagall, un Péros al culorilor pline, in
care nisipul irosit al experientelor biografice se in-
toarce la ritmurile trecerii. Exista, asadar, o posibi-
litate de asezare in oglinda a celor doud orizonturi
ale facerii, la Elytis si Sakelliou, atat de aseméni-
toare, dar atat de distante totodats, in care ritmuri-
le actualului se intorc in cele mitice in primul caz,
ca intr-o cochilie aruncata pe plaja, ca in nemis-
carea valurilor sub luna din Mytilene, sau in care
ritmurile trecutului se revarsa in prezent, se rasfird
in alte orizonturi, devin ritmuri ale universalului,
in cel de-al doilea caz. Rdmane in lumina apropi-
erii dintre cei doi poeti fluorescenta descinderii in
adancuri: si la Elytis, in transformarea alchimicé
a tenebrelor mérii in prezente luminiscente, si la
Sakelliou in Cobordrea in Iad: ,In fine, avem tot
timpul./ Ascult cu atentie povestile celorlalti./ E
pustiu in jurul nostru.// Chiparosii se intuneca,/
pasdrile tac./ Observ zvécnirile golfului.// Imi ara-
ta oudle ejaculate/ organele luminofore ale cochi-
liilor/ si plaja coboari si osemintele/ duhurilor de-
vin fosforescente” (p.51).

Culoare carnavalesci si trecere ticuta, solzi ai
luminii imblanzite in anumite lungimi mediane de
unda pentru a ldsa iluzia culorii si sumbrul trecerii
nevazute, joc de lumina ca o iluzie a trecerii prin
prelungirea tivului: ,Rochie toata ochi verzi voi
comanda,/ s3 0 aud cum fosneste, cum te invaluie,/
apoi sa se desfdsoare/ ca un sfarsit de act teatral.//
Rochie de matase da o suprafata de lac,/ si o sd-
rut cu delicatete/ in timp ce limba acvatica/ ii va
prelinge tivul” (p.111) si asteptare a trecerii: ,Ma
vezi cum indrept pliuri,/ Cum infasor panglici pe
picioare/ Si tu treci in vesnicie/ Asteptindu-ma sa

Vizitati site-ul nostru:

inchid ochii/ [...]/ Nu ai dat semn, nu ai vorbit.//
Si incd tot nu rostesti nimic” (p.137), indiferent de
pe care mal: acestea sunt cele doud ipostaze in care
penduleazd poezia Lianei Sakelliou, o poezie cu o
incarcaturd extrem de puternicd, care obiectivea-
z& cadrul, care proiecteazd premisele acceptirii in
banalitatea trecerii §i in ritmurile ei deprinse in
timp. Dinspre subiectivitatea eului auctorial po-
eta mutd treptat centrul de greutate lasdnd vocea
proprie s se estompeze, sa se piardd pana la risi-
pire completd. Din zona perifericd in care ajunge,
obiectele si situatiile concrete se incarcé de valoa-
re poetica, orizontul devine poezie in timp ce eul
poetic disipat dispare, ca si cum poemul s-ar scrie
singur. Poeta se asazd singurd in acest parcurs al
tacerii, al iesirii din pagina, al eliberarii de/din
text: ,,Am crescut la periferia unei familii/ §i atunci
cind vreau sa te pictez/ ca pe interiorul unei case
goale/ sunt mana purtatd in aer./ Sufletul meu isi
pipaie/ traseul excentric./ Imi place si te imprim
in zapada./ Tacerea, incredibild./ $i eu nu exist.
(Carte blanche, p.171). Aceastd transformare, tot-
odati eliberare a textului de presiunea auctoriald,
e adevarata incercare alchimica, pentru ca tocmai
prin iesirea din text poezia nu &si pierde autorul,
ci se incarca de amintirea lui, se imprima cu vocea
inconfundabili, cu prezenta Lianei Sakelliou suge-
ratd de gesturi, de atingeri, de absente: ,In miezul
fierbinte al picturii mele, mama,/ atingerile noastre
planteaza lotusul de aur” (Alchimie celulard intr-un
atelier de picturd, p.187). Miracolul facerii e purtat
prin poezie. lesind din viatd, din poezie, golul se
umple cu sine in ipostaza mai densd, mai cuprin-
zitoare, mai capabild si traiascd poetic lumea pe
care a parasit-o.

Liana Sakelliou scrie o poezie frumoasa, stra-
tificata, care se asaza pe panzad in relief, ca in pic-
tura in cutit. Dificultatea acestei picturi cu gesturi
si cuvinte putine, in culori brute, cu rare situatii in
care amestecul e permis, consta in insasi stratifi-
carea si controlul structurilor legate intre ele prin
firele fine ale unei povesti multireferentiale. Dar
aceastd asezare aerisitd la lumina ultimului strat
— ceea ce se releva privitorului, lectorului - nu e
poezia in sine. Ea se intinde cu toate referintele
pana in interstitiile pAnzei pe care se aplica. Pentru
a intelegere profunzimea straturilor e nevoie de
o lectura a apdsdrii, a directiei de apasare, de o

Nora Blaj Livadd, tehnica mixtd pe panza, 102x76 cm., 2021

patrundere in atelierul in care alchimia e posibil.
Iar pentru ca ea sd fie posibila intr-o altd limba,
fenomenul in integritatea lui trebuie repetat pana
cand ultimul strat al poeziei sd poatd si se expund
intr-o agezare aerisitd, fird s-si piardd referintele
si fard sa fie nevoie ca textul sa fie dublat de note
de subsol. Antologia bilingva Alchimie celulard in-
tr-un atelier de picturd a fost, practic, rescrisd prin
acelasi procedeu anevoios al tehnicii cutitului de
Angela Bratsou si Stavros Deligiorgis; e, de fapt,
rezultatul unei alchimii organice, prin care cei doi
mediatori culturali reusesc sa traduca nu cuvinte,
ci cadre culturale, referinte, tehnici, poezie in face-
re $i receptare.

Note
1  Liana Sakelliou. (2021). A\ynueia kvttdpwy o¢ dreAié

{wypagixic/ Alchimiecelulard intr-un atelier de pictu-
rd. Traducere din limba greacd de Angela Bratsoui si
Stavros Deligiorgis. Bucuresti: Editura Vinea. 232p.
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N lulian Catalui

Sapte harti

carti in actualitate

spre mantuire

A
n opinia mea, interviul, inclusiv literar, repre-

zintd o modalitate sau procedeu ori o proba de

maiestrie a intervievatorului de a obtine de la
interlocutor sau intervievat cAt mai mult din ras-
punsurile si informatiile esentiale si care intereseazi
cititorul, si, totodatd, de a reusi sd te substitui atat
personalitétii cdreia i se ia interviul, cat si lectoru-
lui. Rolul ziaristului sau realizatorului de intervi-
uri este asemanator unui Socrate, de pilda, care a
apelat la maieuticd, o metoda prin care se urmarea
si se urmdreste inevitabil si inebranlabil ajungerea
la adevir, bine, frumos etc., pe calea discutiilor si
a dialogului. El trebuie sd porneascd de la celebra
zicere, ,,Stiu ¢d nu stiu nimic’, pentru a scoate la
lumina, a extrage din ascunzisul lor, de multe ori
de nepatruns ori tenebros, gandurile cuiva, ca in-
tr-un proces de ,nastere” sau ,renastere” a ideilor
unui om. Cu ajutorul unor intrebari persuasive ori
strabatétoare, cel care intervieveaza il pune pe in-
terlocutor in situatiunea de a descoperi, in aparenta
singur, marile adevaruri, stimuland, provocarisind
contrarietatea acestuia fatd de ceea ce cunostea in
prealabil, dar si o anume deschidere fata de celilalt,
in fine, il determina la analize si dezvaluiri, la desco-
perirea esentei lucrurilor. Un alt filozof important,
Arthur Schopenhauer sustinea ca trebuie sd punem
intrebari intr-o ordine diferitd de cea ceruta prin de-
ductia pe care e nevoie si o extragem din ele, ames-
tecindu-le in toate felurilel.

Nu altfel procedeazi poetul si scriitorul
Laurentiu-Ciprian Tudor in masivul, impozantul
volum, apérut la Editura Spandugino din Bucuresti
in 2023, Cartea pasilor. Convorbiri cu Laurentiu-
Ciprian Tudor, al poetei, prozatoarei si traducitoa-
rei saptezeciste Liliana Ursu, care a debutat in 1974
la revista Luceafdrul si editorial in 1977 cu volumul
de poezie Viata deasupra orasului la Editura Cartea
Roméneascé si este membrd a Uniunii Scriitorilor
din Roménia din 1980 si din 1998 membrd a
Asociatiei Scriitorilor din S.U.A. El se incadreaza
in subgenul interviului literar si este realizat de un
poet, Laurentiu-Ciprian Tudor (autor al unor carti
de interviuri de referintd, dacd ar fi si amintim
365 de lamuriri in compania lui Laurentiu-Ciprian
Tudor, realizata impreuna cu Teodor Baconschi), cu
un alt poet, Liliana Ursu, temele dezbétute trecand
insd dincolo de lumea literara si culturald si litera-
tura roménd ori americand, atingénd si o problema-
ticd religioasd, crestind, istorie culturala, psihologie
si sociologie. Cartea pasilor ne dezvaluie, arata si
universul literar si cultural roméanesc din anii 1970,
cand a debutat Liliana Ursu, si pand in prezent, dar
si universul intim al autoarei sibience. Volumul este
divizat nu intdmplator in 7 segmente denumite hdrti
(cifra magicd 7 simbolizdnd in credinta crestina, in
Evul Mediu, linistea, milostivirea si pacea, aceasta
fiind interpretata astfel deoarece 7 este suma din-
tre numerele 3, care Il reprezenta pe Dumnezeu si
4, simbolul celor patru elemente, patru vinturi, sau
cele patru puncte cardinale). Cele 7 ,,harti” sunt pre-
cedate de o introductie sau predoslovie, denumits,
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nici aceasta intamplator, ,,Pridvor” (care inseam-
nd incdpere de la intrarea unei biserici, ce precedd
pronaosul, cu arcade pe stalpi dar si prima incapere
de trecere in unele case tiranesti) si succedate de o
incheiere, numité ,,Florilegiu”, de fapt, un grupaj de
aprecieri si referinte critice despre opera literard a
Lilianei Ursu. Primele doud capitole-harti sunt de-
dicate copilariei si adolescentei autoarei din Sibiu,
ca o devenire, ca un blagian ,,hronic si cantec al var-
stelor”, o varsta fericitd, o varsta de aur, cu subtitluri
precum: Copildrie, locuri natale, parinti si bunici,
apoi Scoala, cel mai cuprinzitor seif cu amintiri,
Cotroceniul autoarei, mierlele, o adolescenta tacuta
sau Nichita (Stanescu, desigur).

In introducerea Cirtii pasilor, numitd
»Pridvor” am remarcat analiza si meditatia asupra
Poeziei, Liliana Ursu considerand ca poezia insasi
este ,0 minune, un miracol al limbii, un suprafi-
resc tainic al ei, iar poetul este Lazdrul poemului,
el inviind sufleteste prin poezie si {i invie si pe altii.
Totodata, poetul posedd o vigoare magica de a co-
munica, de a inminuna lumea”. Intr-o poezie, si fatd
de alti poeti, Liliana Ursu nu cautd atat versul, ideile,
sentimentele, cit sonoritatea ori cintul, incantatia
magica sau cuvintele care o nasc iar. La incitanta
intrebare a lui Laurentiu-Ciprian Tudor, potrivit
cdreia poezia este sora mai mica a misticii, poeta
sibiana ii raspunde cu glasul altcuiva, care sustine
cd: ,,Poezia este o fiici risipitoare a rugii. Ea, la un
moment dat, se coace, se implineste si se intoarce.
Drumul de intoarcere al poeziei la plindtatea aceas-
ta a rugiciunii”. In acelasi capitol de introducere, cei
doi coautori poeti abordeazd ingrijordtoarea pro-
blema a disparitiei autorului in literatura viitorului,
cartile vor fi creatia unui autor multiplu, sau vor fi
cu final la alegerea cititorului, ori vor fi texte fara
semnatura, precum cele de pe Facebook, si de apa-
ritia literaturii facute de inteligenta artificiald (AI),
Liliana Ursu crede cd daca va aparea asa ceva, ea
se va numi maculatura si nu literatura, aceasta din
urma nu va dispérea, nici nu va deveni artificialg,
ci genurile literare se vor mentine si nici cértile nu
vor dispirea, iar bibliotecile vor fi la mare pret, chiar
daca vor exista in paralel cu cele digitale.

Trecind la primele doud harti, poeta Liliana
Ursu vede copilaria ca pe o minune, ca pe o ,,imbra-
tisare a lui Dumnezeu, o feerie, un tinut al bucuriei

Nora Blaj Loc ascuns (II), tehnica mixta pe hartie, 42x60 cm., 2021

si al uimirilor, un inceput de rai in care mama si tata
sunt mereu tineri si frumosi”. Copildria, spune au-
toarea cirtii Ordinea clipelor, este cea mai sincera si
nemuritoare iubire, cea périnteasca si ii dd dreptate
lui Blaga, care spunea: ,,Copiliria este inima tuturor
varstelor”. Evenimentul-cheie, crucial al copilariei
Lilianei Ursu, bine punctat de Laurentiu-Ciprian
Tudor, a fost, printre altele, educatia religioasa cres-
tind primitd de la bunica autoarei inca de la vérsta
de 3 ani (cu tot ce implicé ea, mersul la bisericd, ru-
giciunea, impartisania, Crezul, Tatdl nostru etc.).
Este evocat, ineluctabil, Sibiul copilériei autoarei,
un loc unic, inubliabil, cvasi-paradisiac, unde si-a
odihnit adeseori fiinta si poezia, de neuitat, cu
monumentele si locurile emblematice: Piata Mici,
Piata Mare, Podul Minciunilor, Dumbrava Sibiului,
Orasul de Sus, Orasul de Jos, Imparatul romanilor,
Parcul Sub Arini, Parcul Astra. Acestora li se adaugd
doua carti de poezie pe care Liliana Ursu le datorea-
za in intregime Sibiului, Piata Aurarilor si Grddina
din turn, copildria scriitoarei suprapunandu-se per-
fect peste Sibiu si nu e vorba de o descriere a unui
rai compensatoriu, un teritoriu recuperat poetic, ci
chiar de un rai trait in copilédria ei mirifica. Pe langa
Sibiu, si Bucurestiul a constituit un oras al copilariei
Lilianei Ursu, desi aceastd fericitd varstad a omului
a fost una pe fugd, dupd cum marturiseste autoa-
rea sibiand, care in Capitald a ficut scoala primard
si secundara si a fost impresionaté cel mai mult de
cartierul Cotroceni cu frumoasele lui case in stil ne-
oroménesc si Art Déco, dar si literar, artistic, par-
te lentoare post-bizantind, parte culturd franceza,
germani sau anglo-saxona. In ceea ce priveste ado-
lescenta, perioadd a marilor intrebéri, timpul arde-
rii lor celei mai vii, despre care Laurentiu-Ciprian
Tudor crede pe buna dreptate, ci nu a fost una im-
portantd pentru Liliana Ursu, ea spunand intr-o
discutie anterioara ci a fost o perioadi grea si cd
a avut o ,,adolescentd ticutd”. Autoarea cirtii Visul
rezuma aceasta perioadd in urmatoarele cuvinte: o
pasdre, o singuraticd, dar si o indragostita, prima
iubire si cosmicitatea ei. Pe scurt, era o adolescen-
td atipicd. De asemenea, Liliana Ursu subliniaza ca
in aceastd perioadd ,se vorbea de dragoste si nu
de sex’, noi romanii aveam “rusine, decentd’, eram
»curati sufleteste’, nu se murdireau cuvintele, iar
limba roménd nu era siluit, cum se intdmpld, din
nefericire, in prezent. Apropo de cuvinte, Ursu este
de parere cd acestea pot ucide sau invia, iar cei care
scriu, filozofli, istoricii, jurnalisti §i, desigur, scriito-
rii, au o mare responsabilitate, fiindcd vor da seamad
de fiece cuvant la Judecata de Apoi. Ea mai spune
cd in calitate de scriitor, de jurnalist TV si de radio,
ca profesor a avut intotdeauna mare griji sa-si facd
auzit mesajul cu delicatete, dar in acelasi timp, cu
fermitate. ,,Adevérul, inainte de toate. Si cuvintele
cele mai adecvate rostirii lui”. $i, cel mai important,
adaugd Liliana Ursu, sd dea sperant si sd-si ia drept
aliat frumusetea si bucuria ce o pot stirni cuvintele
ei, ecoul lor in sufletele celor cu care comunici prin
poezie, reportaj, documentar sau lectie predati.
Sau, dupd cum spunea marele Kafka: ,,Scrisul este o
forma a rugdciunii”

In cea de-a treia harti a convorbirilor, a Crtii
pasilor, Liliana Ursu lamureste ideea hirtilor as-
cunse ale vietii sale, fiind vorba despre perspectiva,
»esti de unde privesti’, harta ascunsa fiind o oglin-
dd a intdmplarilor, a intilnirilor, a oamenilor de
rascruce, care au dat o directie benefica a destinului
sau, apropiindu-se mai mult de Dumnezeu, schim-
band radical calendarul ei sufletesc. Vizavi de harta
care contine toate cele 7 harti ascunse, ca un fel de
puzzle, de fapt, ea oglindeste ineluctabil, implinind
toate evenimentele si vérstele sale esentiale si ii im-
bratiseaza inebranlabil cu iertare si iubire pe toti.
Mesajul acestei harti este unde si-ti afli fericirea,
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implinirea, poeta din Sibiu aflindu-si acel ritm fe-
ricit al timpului prin rugiciune si poezie. Cea mai
recentd carte a ei se numeste Fericita lumind si in-
cearcd sd transmit tocmai aceastd fericitd lumina
care este rostul vietii noastre. Cea de-a treia harta
cuprinde frumosii ani ai facultatii, cAnd a erupt et-
nian scrisul ei; cei 9 ani de televiziune, Liliana Ursu
lucrand la TVR, unde la inceput a fost redactor,
facand emisiuni literare de 30 de minute, majori-
tatea live sau in direct, pe canalul 2, mai putin po-
litizat de comunismul vremelnic biruitor, prinzand
cei mai buni ani aj ,dezghetului’, o perioada de
relativa dar ingeldtor-amagitoare libertate editori-
ald. Apoi, Liliana Ursu a fost realizator la redactia
emisiunilor pentru strdindtate, la Radio, in timp
ce studioul de film al Radioteleviziunii Roméne
(in acea perioadd, Radioul si Televiziunea formau
o singurd institutie), a reprezentat a doua experi-
entd a Lilianei Ursu, a doua sa viatd televiziva, ea
realizind filme documentare precum: Pe urmele
lui Stefan cel Mare, Sdlistea Sibiului si Mdrginimea
sau Valea Frumoasd si Sadoveanu. A patra hartd,
cuprinde perioada sau varsta situate intre 30 si 40
de ani, cu texte despre Odysseas Elytis, nasterea fi-
ului poetei, apoi perioada de la televiziune la radio
si de la radio la teatrul radiofonic, radioul repre-
zentdnd pentru Ursu un exercitiu de revenire la
normalitate, si nu o pedeapsa cum s-ar crede, chiar
dacé limitata in acele vremuri anormale, si sub pre-
siunea tot mai mare a cenzurii din televiziune. De
asemenea, in acest capitol se vorbeste despre rafi-
nata Generatie 1970, din care a facut si face parte
si Liliana Ursu, o generatie de poeti decomplexa-
ta, fiindcd isi cunostea valoarea, caracterizatd prin
simtul elegantei, al traditiei si al continuitatii. Desi
este cotatd drept generatia cu cei mai numerosi cri-
tici, e numitd §i ,promotia fird critici’, deoarece,
motiveaza istoricul literar Laurentiu Ulici, ,,se scria
relativ putin despre cértile autorilor si putin, spora-
dic, fira continuitate si fard interes teoretic si asta
o buna bucata de vreme, aproape intreg deceniul ei
de afirmare”. Mentiondm cé aceastd generatie con-
tine o listd de cel putin 15 critici si eseisti de pri-
md mand, din care i enumeram pe: Eugen Negrici,
Livius Ciocéarlie, Andrei Plesu, Marian Papahagi,
Cornel Moraru, Ioana M. Petrescu, Petru Poanta si
Mircea Iorgulescu.

Cea de-a cincea harta (intre 40 si 50 de ani),
pe care Laurentiu Tudor o numeste ,,cea mai im-
portantd hartd a vietii” Lilianei Ursu, ,un mare
deceniu care incepe cu o revolutie si se incheie cu
0 America, o noud Americd’, au fost cei mai per-
cutanti ani ai vietii autoarei sibiene, dominati de
mari bucurii si descétuséri, dar si de adénci sufe-
rinte, precum pierderea parintilor. Liliana Ursu,
poeta crestind, considerd cd aceasta reprezintd
cea mai important decada a vietii sale, fiindca l-a
descoperit pe Isus Hristos si Biserica Lui, a desco-
perit bucuria Sfintei impértasanii, a liturghiei vin-
decitoare, a rugaciunii comunitare, intelegand cat
de important este familia duhovniceasca, cea de
duminicd, intrand in randuiald. Aceastd hartd in-
seamnd, totodatd, si intélnirea cu doud mari nume:
filozoful Constantin Noica si lingvistul si lexico-
graful Aurelia Bialan Mihailovici, de care este legatd
induhovnicirea autoarei cirtii Inger cdlare pe fiard,
pe Noica intalnindu-I atét la Sibiu la Colocviile de
Critica ale revistei ,,ITransilvania’, ct si la Péltinis.

A sasea harta (50-60 de ani) incepe fulminant:
0 noud America, a treia, de aceastd data, ca pro-
fesor asociat in USA, la Universitatea de Stat din
Louisville, din statul Kentucky, insemnénd o opor-
tunitate castigata prin concurs si mai multe cursuri
predate, si, printre altele, cu traduceri din opera
»copilului teribil al anilor 19707, scriitorul si pro-
zatorul Raymond Carver, supranumit si ,,Cehov-ul
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Americii’, sau cel care a revigorat proza americani
a anilor 1980 cu povestirile si nuvelele lui minima-
liste ca un fel de ,safari retrospectiv, cu imperati-
vul acum’, Liliana Ursu imprietenindu-se cu poeta
americand Tess Galagher, fosta sotie a lui Carver.
De asemenea, in aceasta decadd, Liliana Ursu este
distinsa cu Ordinul National ,,Meritul Cultural” in
grad de Cavaler si ii apar doua antologii, o antologie
Liliana Ursu in limba germana, Oglinda fluturilor
si o alta cu 18 poeti din Sibiu, intitulatd Vistieriile
cetdtii. In fine, a saptea harta (60-70 de ani), repre-
zintd anii cu cea mai binecuvintatd amplitudine,
perioada aducand un senin unic si insemnand o
provocare de a continua sa-si scrie povestea, sd se
cuibareasca in cuvinte, si pdseascd in lume, si de-
seneze vise etc. Sunt si anii de aur ai poetei, cind
Bunul Dumnezeu i-a dat darul cel mare, nepotii;
anii pelerinajelor esentiale, de rodiri duhovnicesti,
precum cele de la Patmos si Constantinopol, de
fapt, o altd hartd ascunsd, dar si perioada cAnd au

I Stefan Manasia

aparut alte doud volume, Cerul de deasupra cdrtii,
cele 100 de poezii inedite ce deschid antologia Loc
ferit din 2014 si volumul din 2019, Fericita lumind.

Ca o concluzie, Cartea pa§ilor, care este si un
mixaj fascinant de dialoguri, poezii, proze scurte,
pagini de jurnal si solilocvii, in care se remarca is-
cusinta, rabdarea, documentarea si cultura inter-
vievatorului-poet Laurentiu-Ciprian Tudor, repre-
zintd, pana la urma, dincolo de rememorarea vietii
si creatiei literare si cinematografice apartinind
Lilianei Ursu, incd o treaptd spre experienta ferici-
rii si a intalnirii cu Dumnezeu, spre sfintirea vietii
si citre cea de-a opta hartd a vietii poetei, cea mai
importantd, idealul absolut, ajungerea la Mantuire.

Nota
1 Arthur Schopenhauer, Arta de a avea intotdeau-

na dreptate, Editura Muzeul Literaturii Romane,
Bucuresti, 2010, p. 39.
|

Matrixul poeziei

ai micd decat mine cu un an, o cu-

nosc pe loana Cosma din anii de liceu

- de la Colegiul National , Alexandru
Lahovary” din Rdmnicu-Vilcea. Frecventam intr-o
vreme acelasi cerc de grungeri/metalisti/hipioti,
unii si iubitori de arte si literaturd, si ne-am im-
prietenit. Cunosc, in parte, traseul ei academic si
performanta mai noud de a scrie si publica poezie,
teatru direct in englezd — cum odinioard africanii,
semitii, sirienii scriau in latina (limba imperiului)
si se imortalizau. Ii recunosti din dialoguri, din
lecturi pe cei atrasi de inocenta, pastrindu-si copi-
lria in ei, magica si bolborosind de feromoni, ca
intr-un videoclip vechi de la Smashing Pumpkins.
Recunosc credo-ul, atitudinea etic-esteticd dintr-un
poem ca pe drum: personajul poemului se identi-
fica, deloc inocent, cu samuraiul urban din filmul
Ghostdog al lui Jarmusch, care, asemenea unui spi-
rit eliberat dintr-o urnd shintoistd, vegheaza copi-
ii cartierului si creste porumbei, devenind - daca
tin bine minte - un fel de evanghelist al inghetatei:
»cand sunt pe drum ma vad ca un soi de ghostdog,/
samurai focusat pe o tintd invizibila,/spintecand
aerul cu velocitatea propriului trup/purtat de min-
te, vointa si zambet.//ghostdog iubea porumbeii si
locuia pe un acoperis/vorbea cu copiii cu care-si
impdrtea inghetata,/mergea cu viteza luminii cdnd
se enerva si putea/elimina din schemad cati oameni
voia.” Un alt poem care imi place este cdaldtoria lui
Herzog la capdtul lumii - omagiind un (alt) cineast
iconoclast. Altminteri intregul volum - pornind
de la titlu: visam cd fumez cu barthes - celebreaza
citationismul, jocularitatea postmoderna in fond,
comund (incd) unei falange din armata literatilor
(post)douamiisti. Si volumele anglo-saxone ale
Ioanei, si acesta mixeazd fardme de viatd (diurnd
/ oniricd), lyricsuri (rock) sau referinte la cinema,
la carti, la autori-cult (Alan Watts, Tolkien etc.) Sa
fie asta una din marcile poeziei sale. Cind renun-
td la zorzoane si efecte neomoderniste, poemele
din visam cd fumez cu barthes (Bucuresti, Editura
Vinea, 2023) activeazd memoria mea culturala,

¥
‘_: visam ¢hdumes cu barthes

sensibilitatea de pusti grunge, scolit in salile de ci-
nema: atunci il/ma recunosc. $i mai recunosc acest
imn, matricea, insectiform, pur, umil, sugerat poate
(telepatic) de Michel Serres: ,,de jos in sus, ca un
plonjon in sens invers,/cum ii plicea mamei sale sd
spund,/lumea se vedea ca o retea de lampioane de
hértie/plutind pe ape, incandescente, respirdnd si
pulsiand.//asa-i plicea, de jos in sus, vedea sub fa-
gurii de miere/octogonale incéperi cu pereti din sti-
cla ardmie./vedea conturul norilor aposi in picurul
transparent/al nectarului ce curgea din acoperisuri
cat firul de paianjen.//toate se acordau pe nesimtite
ca-ntr-o masina a timpului/continuum spatiu-timp,
dar de fiecare data altfel,/era o arhitectura a micilor
trupuri brazdate de/dungi negre si aurii, care urcau
si coborau scara lui jacob.//n-aveau multe unelte,
dar construiau, in filigran,/cuantice lumi ce se in-
trepitrundeau, vorbeau, cintau/era o armonie de
culori si forme/asa vedea, de jos in sus, mica albina,
in matrice”

Sa accesdm, deci, matrixul poeziei si sa deco-
lam!
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I Claudiu Groza

teatru

Un taram teatral dinamic

doua mea vizitd teatrald de anul &sta in

Bulgaria mi-a intdrit perceptia initiala ca

teatrul din tara vecind traverseazd o peri-
oadd de efervescentd si benefice cautiri stilistice
si estetice. La inceputul verii am participat la un
eveniment remarcabil in micul oras Targoviste:
Festivalul International al Spectacolelor pentru
Copii ,Cortina fermecata”.

Festivalul este organizat de Teatrul de Drami
al oragului, in care functioneazd si un Teatru de
Pipusi. In treacit spun (desi in acest moment anu-
me situatia e foarte tensionata la noi) cé institutiile
de spectacol din Bulgaria sunt mai precar finantate
decét in Romania, iar eforturile companiilor — mai
ales ale celor din afara capitalei — de a construi re-
pertorii solide si valoroase ori evenimente comuni-
tare semnificative mi se par cu atat mai meritorii.

»Cortina fermecatd” (ajuns la a 22-a editie)
a fost un astfel de eveniment semnificativ, dato-
rita echipei de la Teatrul Dramatic (condusa de
Vladimir Petkov si Denislav Yanev - cel care mi-a
si ficut invitatia). In program au figurat 13 spec-
tacole, un concurs de dramaturgie, mai multe
prezentdri de companii, traininguri pentru copii,
ateliere si discutii profesionale. Productiile jucate

I Anca Sugar

- majoritatea din Bulgaria — au oferit o imagine
relevanta pentru dinamica teatrului pentru copii,
mult mai bogata decét o stiam eu acum zece-cinci-
sprezece ani. Selectia i-a apartinut teatrologului
Mihail Tazev.

Prima reprezentatie — desfsurata chiar in fata
teatrului, dupd scurtele discursuri de deschidere — a
fost Intoarcerea florilor (Trupa de Mimi a Teatrului
Jar, regia Elena Pap si Plamen Radev). Spectacolul
prelucreazd o legenda australiand despre revenirea
la viatd a naturii, iar particularitatea sa, dincolo de
povestea care e foarte accesibild, e datd de cromati-
ca speciala aleasd de producatori, cu costume opu-
lente pline de culori si flori, mésti supradimensio-
nate, o muzica bine aleasa si o dramaturgie fluida,
foarte agreatd de copii.

Unul din spectacolele cele mai consistente (au
fost cateva) ale festivalului a fost Fiica samuraiu-
lui (Compania Teatrald ,,Senju”). Este un proiect
aparte: pleaca de la o poveste populara japoneza
de dragoste intre o fatd simpla si un fiu de shogun,
vorbind despre intelegere, bunitate, iubirea care
invinge totul. Este un spectacol in stil specific ja-
ponez, creat sub mentoratul lui Senju Takeda, iar
actorii realizeazd o impresionantd performanté in

Un vaccin al frumosului
ascuns sub aparenta

grotescului

pectacolul Capul de rdtoi de G. Ciprian,

montat de Alexandru Dabija la Nationalul

clujean, a avut premiera in data de 15 iulie
2023. Este o incercare de a arata frumosul ascuns
in spatele grotescului. Se poate vorbi de o palma
peste fatada dezordinii sociale din aparenta ordine
ipocrita.

Scenografia, realizatd de Andrada Chiriac, iz-
beste de la inceput prin doua elemente ce domina
scena, o vacd si un sin ce atdrnd din tavan. Avem
deci o sugestie a intoarcerii la origini, a naturale-
tii jocului specific copilariei, in care prejudecitile
nu-si au locul. Totul se realizeazd gradual. Patru
prieteni schimbd lumea, incepand sa le sugereze
personajelor sa rinjeasca, imitand pozitia sezut.
Prima expusa acestei introduceri fortate a veseliei
prin obisnuintad este Doamna cu oala, interpretata
de Irina Wintze. Pe fata actritei nu vedem o veselie
evidenta sau o energie care sd denote o schimbare
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pe bune, ci mai degraba o impietrire in a incerca.
Totusi, cAnd se ajunge la ultimii membri introdusi
in cultul bunei dispozitii, scena e umpluta de o
fericire in adevdratul sens al cuvantului. Ziarista,
conturata de forta de expresie a lui Miriam Cuibus,
poartd publicul in lumea lui ,,se poate sd fim mai
bine”. Ea este emblema reusitei si a promovdrii unei
noi modalitéti de a fi, una mai inocenta, una vivace.

Nu doar cei patru prieteni schimba lumea.
Demn de a fi pus la loc de cinste este si personajul
interpretat de Elena Ivanca. Chivuta domind scena
prin cateva replici. Desi este bruscatd de politie, ea
le ofera carti de vizitd, afirmand cd zugraveste pere-
tii cu chenar si cu inimioard. Este vocea oamenilor
simpli, care au capacitatea de a rezolva conflictele
prin muncd si o puternicé dorinta de a-si continua
viata cu optimism.

Dabija pune in prim-plan si femeia, spre
deosebire de piesa lui George Ciprian in care

ménuirea marionetelor. Tot spectacolul este un
act de virtuozitate papusereasca, de la ménuirea
complexd - fiecare marionetd este manevratd de
doi sau chiar trei actori, care se schimba intre ei,
manevrele fiind foarte laborioase, cu o coordonare
perfectd si minuire impecabild - la decorul alcétuit
din panouri pictate, foarte lesne de modulat, ast-
fel incét decorul si se schimbe practic instantaneu,
eliminand timpii morti din reprezentatie, la muzicd
sau eclerajul de o plasticitate speciald. Un spectacol
intr-adevdr memorabil din perspectiva artei mario-
netelor! Chapeau echipei, pentru ca e un real spec-
tacol de echipa!

N-au lipsit din program productiile pentru
adulti, ca elegiaca Past Un(finished) (Teatrul de
Drama si Papusi ,,Ivan Radoev’, Plevna). O ,,expe-
ditie” printr-un pod/beci/dulap, caci poate fi orice,
care ne duce inapoi, in timpurile magice ale copild-
riei, cAnd orice obiect poate cdpata chipuri din cele
mai felurite si orice umbra sau raza pot face cate o
poveste. Nostalgic, ghidus, usor melancolic, spec-
tacolul a fost cuceritor mai ales datorita actritelor
Mariana Petrova si Margarita Kostova, care au fost
foarte sugestive in partiturile scenice.

In linia clasici a papuseriei a fost construit
Jack si vrejul de fasole (Teatrul de Pépusi din Sofia),
un spectacol ,,curat’, cum se spune in jargon tea-
trologic, cu cromaticd vie, netd, papusi pregnante,
ménuire la vedere, profesionista, toate elementele
care dau rezistentd in timp teatrului pentru copii.
Cromatica scenograficd (Hristina Stoilova) si mu-
zica (Mihail Siskov) au dat personalitate in mod
special acestei productii.

personajele principale sunt doar barbati. Astfel,
in spectacol, cei patru prieteni sunt: Cirivis (Ionut
Caras), Macferlan (Matei Rotaru), Béldldu (Radu
Largeanu) si Pentagoana (Ramona Dumitrean).
Prin urmare, piesa este adusa in contemporan §i va-
loarea femeii este pusd la locul bine meritat de om
capabil s schimbe lumea. Totusi, pentru a atinge o
rasturnare optimistd a lumii stricate de prejudecati,
e nevoie de o acceptare a gunoiului pesimist si de o
cautare a bucuriei in ce pare a fi respingétor. Astfel,
personajul Cirivis, interpretat de Ionut Caras, pla-
teste pentru a-i f turnat gunoi in cap. Aici, e vorba
de fericirea de a darui chiar daca suferi neplaceri,
de ce poti face tu pentru a schimba lumea.

Pomul transformat in casi a rebelilor devine
o altd lume. Cei patru prieteni sunt dispusi sa re-
nunte si la fructe. Este vorba despre un mod atipic
de a trii, despre o desprindere de lumea imbécsita
cu prea mult ego. E o lume in care a impartasi devi-
ne noua religie, iar acceptarea un scop pentru care
sa trajesti. Astfel, Dacian, interpretat cu elegant si
cu o naturalete remarcabild de actorul Dragos Pop,
crede cd fara barbd nu va fi acceptat de societate.
Cei patru prieteni ii rad barba si il primesc in socie-
tatea lor, un loc in care poti sé fii dezgolit de cosme-
tizari inutile si de aparente care duc spre complexe.

La final, praful colorat din jurul copacului si o
variantd adaptata a melodiei Oameni, interpretata
in original de Aurelian Andreescu, aratd cd lumea e
frumoasa in diversitatea ei si minunile se regasesc
in fiecare intentie izvoratd din inima. Spectatorul
pleaca acasd cu convingerea cd schimbarea std in
fiecare, iar bucuria poate deveni un stil de viata.
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O tentativa de dramatizare monumentald, cu
mijloacele teatrului pentru copii, s-a dorit Don
Quixote (Teatrul pentru Tineret ,Nikolai Binev”
Sofia). Un spectacol amplu, impresionant prin
anvergura scenografici (Marieta Golomehova)
- uriage panze care figurau valurile sau reconfi-
gurau spatiul -, cu o partiturd muzicald (Milen
Apostolov) foarte complexa, cu sonuri simfonice,
si o trupa de actori numeroasd, cu multe momen-
te de grup excelent articulate (dramatizare si regie:
Veselka Kunceva). Poate nitel derutant prin decu-
pajul dramaturgic pentru cunoscétorii romanului,
spectacolul a lasat totusi impresia finala de monu-
mental, cum spuneam, dincolo de anumite lungimi
si cronologia contradictorie a intrigii. Totusi, o ini-
tiativd de notat in acest registru teatral.

Un alt spectacol-etalon al Festivalului ,,Cortina
fermecatd” a fost tot o dramatizare: Sonete (pe texte
de Ivan Vazov, John Donne, Petrarca, Shakespeare
si altii). Produs de Compania Oximoron din Sofia -
o trupd independentd! - spectacolul a fost un regal
de poezie excelenta, dinamica cromatica si sonor4,
performanta actoriceasca si valoare artisticd pura.
Nu am crezut cd o companie independentd va duce
discursul teatral intr-o zona socotita azi calofila si
adesea gratuit-esteticd. Sonete e un spectacol care
exploateaza uimitor de coerent §i unitar metode
si tehnici foarte diverse, fiind versatil ca adaptare
la spatii diverse, impecabil ca articulare teatrala si
memorabil ca demers cultural. Un spectacol care te
pune pe ganduri prin frumusetea sa introspectival

Nu mai putin provocatoare s-a dovedit mon-
tarea lui Aleksandar Berovski (Teatrul Dramatic
Targoviste) cu School feat. Cool de George Cocos,
un text care a ficut vogd in Romania la vremea
aparitiei sale si raimane incd foarte ofertant scenic.
Povestea celor trei elevi dintr-o scoald de cartier,
ale caror destine se impletesc intr-un mod aparte
si la maturitate, ficAndu-i sa-si reevalueze trecutul
si valorile a fost transpusa scenic foarte pregnant,
foarte apdsat, as spune, de Berovski. El a mizat
pe o scenografie modulard, relativ simpld (Galina
Abagimarinova), mutand accentul intrigii pe jocul
si interactiunea actorilor, care au fost de o energie
acuti, de o precizie perfecta, controlandu-si perfect
personajele, interactiunile, personalitatile de scend
(David Krumov, Nicole Otasliiska si Iavor Gagev).
Un spectacol puternic, inca foarte relevant pentru
adolescentii din orice colt al lumii.

Tot in maniera clasicd a spectacolelor de co-
pii a fost gandit Lupul care a cdzut dintr-o carte
(Teatrul de Papusi din Nis, Serbia), cu o scenogra-
fie simpatica i prietenoasa, dar cu anumite greseli
de manuire (conventia, chiar cea a teatrului pentru
copii, a fost adesea bruscatd). Totusi, un spectacol
pe placul celor mici.

Tonino cel invizibil (Teatrul de Papusi din
Plovdiv) a mers pe aceeasi linie, combinidnd mario-
netele cu interpretarea umana si iesind in evidenta
mai ales prin cromatica reprezentatiei.

In fine, dezvoltat tot in registrul clasic, cele-
brul Muzicantii din Bremen de la Teatrul de Papusi
din Térgoviste a avut o savoare speciald prin lu-
dicul interpretarii si ,personalitatea” eroilor din
poveste (marionetele au fost concepute/construite
excelent). E o proba ca mecanismele genuine ale
pédpuseriei functioneaza in continuare foarte bine,
in pofida emergentei tehnologice.

De altfel, Festivalul ,,Cortina fermecatd” a ara-
tat prin afluxul enorm de mici spectatori ca teatrul
pentru copii este unul din pilonii culturali de baza
ai oricdrei societdti. Provocarea este sd-i pdstram
aldturi si la maturitate.

]
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I Oana Pughineanu

Barbie teambuilding

na dintre primele cascadorii publicitare care

combinau consumul cu emanciparea feme-

ilor a avut loc in anul 1928, cand Edward
Bernays (périntele PR-ului modern, adicd a propa-
gandei pe timp de pace si nepotul lui Freud) a or-
chestrat campania Toruches of Freedom (a incurajat
cateva debutante sa fumeze in public cu ocazia unei
mari parade de Paste din New York, protestand astfel
impotriva inegalitatii), care a contribuit la schimbarea
opticii fata de femeile care fumau in public si, desigur,
a sporit semnificativ profitul producitorilor de tutun.
Totul in numele libertatii. Formula functioneazéd cu
succes pana in zilele noastre. Publicitatea a devenit
acest Barbieland perfect unde femeile pot fi tot ceea
ce vor si fie, iar realitatea lor chiar daci nu va ajunge
niciodata ,,idealul de plastic” cu cariera, casa si familia
perfectd, poate cel putin sa fie decoraté cu obiecte din
lumea roz. De exemplu cu o pereche de slapi ugly chic
marca Bierkenstock, care datorita filmului Barbie are
vanzari cu 110% mai mari si a fost impinsa in marile
jocuri ale bursei. Asteptam date si despre produsele
Channel care nu trebuie sé lipseasca din viata niciunei
Barbie care se respecta. Este aproape inutil si spunem
ca filmul Barbie este un calup publicitar de aproxima-
tiv doud ore. Multd lume pare si fie de acord cu asta.
Ceea ce face si mai ciudata toatd dricovenia. Pentru cd
este destul de dificil sa gasesti pe internet comentarii
negative la acest produs hollywoodian care nici méacar
nu-si bate capul prea mult s creeze celebra ,,poveste”
Marele calup publicitar este plin de plot holes, de dia-
loguri penibile, conspecte din dictionarul feminist si
linistitoarea asigurare ca cel putin adolescentele ame-
ricane care se percep ca fiind ,diferite” au invitat si
foloseascd in aceeasi propozitie cuvintele ,,consum”
si »fascism”. Desigur, nu cred ci se astepta nimeni ca
un film de divertisment sa cuprinda critica sociala
din patru valuri de feminism cu tot cu intersectiona-
litatea lui Kimberlé Crenshaw. Totusi este destul de
greu sa intelegi cum de acest calup publicitar poate fi
interpretat ca feminist sau radical feminist. Problemele
personajului principal (Stereotype Barbie interpretatd
de Margot Robbie) incep o dati ce descoperd o patd
de celulita si atunci cand coboara din pat iar talpa pi-
ciorului nu mai este arcuita in sus, fiindu-i aproape
imposibil s3 mai meargi pe tocuri. De la una la alta,
Barbie incepe sa se gandeascd la moarte. Dar pentru
foarte putin timp. Incepe aventura plecirii in realitate,
acolo unde o fetita nefericita se joacd cu ea (de unde si
gandurile negre si celulita, mai ales celulita). Plecarea
spre aventuri previzibile este si sfarsitul filmului care
nu reuseste sd se foloseasci cu succes de decorurile
create (de mentionat ci rozalia casd de vis a lui Barbie
este una reald, de gasit pe airbnb), la fel cum renunti
rapid la ideea repetitiei zilelor perfecte ale unei papusi.
De inteles. Timp scurt, multe produse de plasat. Dupa
nesemnificativele peripetii din lumea reald, unde Ken
descoperi patriarhatul, Barbie descoper lacrimile, ba-
tranetea, o palma peste fund si pe creatorul sdu actual,
CEO-ul Mattel, urmeaza nesemnificativele peripetii
din Barbieland, construite dupa modelul Tourches of
Freedom. Péapusile Barbie se trezesc din somnul placut
(1) si casnic in care le plaseaza Kenii patriarhali si reiau
conducerea orasului roz. In lumea ideals totul redevi-
ne normal, in timp ce lumea reald riméne cum era.
Barbie alege sd raména in aceasta din urmad, iar scena

finala este deosebit de inseldtoare deoarece este astfel
construitd incét esti convins ca Barbie merge citre un
job interview, nu la ginecolog (prima ei preocupare in
lumea reald). Astfel cercul curat ,,feminist” se inchi-
de perfect. Barbie este trezitd din somnul de plastic
de problemele corporale si isi incheie aventura fiind
preocupata de partile intime reale (nu intrebati cum
se face trecerea de la plastic la carne. Nimeni din cei
care au lucrat la scenariul acestui film nu si-a batut ca-
pul cu ea. La Hollywood este la modé doar trecerea
de la carne la plastic). Totul trece prin corpul ca obiect
de lux. Gandirea lui Barbie este 100% produsul unor
psihosomarizdri. Ma rog, poate scena nu este atat de
ciudata din perspectiva unui bimbo feminism (un mix
de putere de cumparare produse cosmetice&tot restul
si disponibilitatea de a-ti lasa puterea de cumparare
in mainile unui domn potent financiar). Your body/
vagina is your workplace. Singura scend care mi-a
starnit un zambet e cea in care ,Barbie stereotipa” il
intreabd pe ceo-ul Mattel cum ramane cu ea, adica cu
acea Barbie care vrea doar sa fie Barbie (bimbo) si nu
are calitati speciale (a se intelege un job)? De ce nu se
(mai) produce o Barbie stereotipa? CEO-ul raspun-
de ,e o idee ingrozitoare”, dar un manager din spate
adauga ,we will make billions” Ar mai fi fost de ada-
ugat: ,,look at tiktok”. Bimboism, noul trend in lumea
virtuald, respinge imaginea femeii de cariera, respinge
munca si repropune hiperfeminitatea si personalitatea
insipida. Chrissy Chlapecka, una dintre figurile cen-
trale ale bimboismului explica: ,,A bimbo isn't dumb. I
mean, she kind of is. But she isn’t that dumb” Aceeasi
Chrissy declard ,,Nu stiu ce este economia, nu stiu ce
este cererea si oferta. Tot ce stiu este ci problemele
noastre s-ar rezolva daca am tipari mai multi bani”
Barbie este la fel de nestiutoare si induiosator de do-
ritoare sd ramana la fel: stereotipd, trdind aceeasi zi
perfectd. Daca internetul nu ar vui de atat de inspai-
méantitor de multe comentarii pozitive (sau tocmai
pentru ci o face) am spune ca filmul Barbie pare sa
experimenteze la un nivel mai inalt decét o face publi-
citatea normald combinatia perfectd intre bimboism si
surveillance capitalism (probabil primul este produsul
celui de-al doilea). Nu stiu daci filmul ar fi iesit diferit
in cazul in care ar fi fost scris de citre o inteligenta ar-
tificiala crescuté cu data despre gusturile si trendurile
»ideologice” in randul tinerelor si mai putin tinerelor
doamne/domnisoare si cu instructiuni clare de a pro-
duce ,,0 modificare comportamentald” Nu una extrem
de originala. Bazatd tot pe supraconsum si empower-
ment. Directorii Mattel sunt reticenti in a declara cd
Barbie este un film feminist. In mod ironic, persona-
jul CEO-ului Mattel e singurul care nu pare sé aibd o
agenda ascunsd (spre deosebire de fatarnicele Barbie
care isi recuceresc orasul prin inselarea Kenilor, bazata
in totalitate pe farmecul lor fizic si mimarea prostiei si
nici pe departe printr-o dezbatere publicd si organiza-
rea un vot corect). Tot ceea ce-si doreste este sa 0 pund
din nou pe Barbie ,,in cutie”. lesirile din cutie au de-
venit absolut neproblematice. Pot fi interpretate drept
experimente menite sd imbundtiteascd produsele si
serviciile. Se stie. Orice iesire din cutie va fi o alta cutie.
Societatea intreagd a devenit un mare teambuilding.
Scopul, mijlocul si rezultatul sunt unul si acelasi lucru:
a transforma in materie primd orice comportament.

33




I Mircea Mot

insemnari din La Mancha

Despre personajul absent

a editura ,Pro Universitaria’, Madalina

Stoica publicad volumul Personajul absent si

poetica absentei in literaturd (initial tezd de
doctorat la Angelo Mitchievici), un studiu deosebit
de riguros, care, avand ca obiect absenta, intdmpi-
na, dupa cum autoarea insisi o recunoaste, ,,0 serie
de dificultéti tipice pentru orice concept neomolo-
gat”.

Madalina Stoica este interesatd de felul in care
absenta isi ,,gdseste loc in literatura de secole si de-
vine termen demn de articulat in discursul critic
al literaturii, fard a-si depasi conditia de epifanie”
Autoarea propune contexte care-i oferd in ultima
instanta prilejul dezvoltdrii unui demers critic bine
articulat si deosebit de elevat, finalizat prin corecta
intelegere a termenului si pentru ridicarea acestuia
»la demnitatea conceptului”: ,, Astfel o importanti
dimensiune a studiului nostru o reprezinta ciuta-
rea unui context in care absenta poate fi asezatd
convenabil. Aceastd perspectiva va pleca dintr-o
panoramare a celor mai importante directii episte-
mologice, pentru a plasa discutia, in cele din urma,
in spatiul literaturii, in contextul dramaturgiei’.
Intr-un Argument (Absenta-un concept in devenire.
Limite, metode, negocieri epistemologice), autoarea
isi sustine convingdtor perspectiva asupra absen-
tei. Chiar dacd isi propune si porneasca dinspre
general spre particular, perspectiva este inversatd
pentru buna intelegere a unui termen emblematic:
»Desi acest studiu imbratiseazd o perspectiva care
porneste, in mod firesc, dinspre general inspre par-
ticular pentru ca ulterior particularul sa releve un
plan de generalitate, ni se pare oportun sa inversam
perspectiva pentru scurt timp, fapt in masura si
faca sesizabile mizele acestui termen care articu-
leazi aspecte profunde ale modernititii literare”. In
felul acesta, Madilina Stoica se dovedeste un fin co-
mentator al operelor dramatice, chiar cele mai cu-
noscute: ,,Arhimedicul punct de reazem este piesa
ultracunoscutd a lui Samuel Beckett, Asteptandu-I
pe Godot, una dintre cele mai jucate pe toate scene-
le europene si, in acelasi timp, una dintre cele mai
comentate. Piesa autorului irlandez este centratd pe
un personaj absent, Godot, o absenta care invoca,
in cele din urmad, ceva mai grav si mai tulburator, si
anume o absentd ridicata din planul contingentei
in cel al unei transcendente goale. Prin urmare, una
dintre cele mai importante piese ale unui reprezen-
tant de seama al teatrului absurdului pune in discu-
tie atét la nivel literar, cat si intr-un plan ontologic,
chestiunea absentei in lume”. Absenta este urmarita
de un critic ce isi finalizeaza convingator demersul
fidel specificului operei abordate: ,,Scaunele, o altd
piesa remarcabild a unui dramaturg inregistrat sub
aceeasi marcd a absurdului, Eugéne Ionesco, pune
in discutie absenta intr-un mod védit de inexisten-
td a personajelor convocate intr-un scenariu cel pu-
tin la fel de aberant precum cel propus de Beckett:
niste batrani isi dau intilnire cu oficiantii unei lumi
invizibile. Mult asteptatii invitati «isi fac aparitia»,
in mod ciudat, in absentia, aparitie posibild in lo-
gica bizard a teatrului absurd si marcata in scend
de multitudinea de scaune, dar si de histrionis-
mul Bitranilor. Tot astfel, absenta este speculaté in
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Lectia, piesa aceluiasi autor, atunci cand punctul de
maximd tensiune este dezamorsat de arma crimei:
Profesorul o ucide pe elevd cu un cutit invizibil”.
Autoarea nu este preocupatd atat sd ilustreze, cat
efectiv sa dezvolte un demers analitic dintre ace-
lea care imbogdtesc opera. Fiindca ceea ce conteaza
in volum este atentia acordati ,.expresiei” textului
dramatic in ultima instant3, acelor diverse infdti-
sari sub care este ,,prezentd tema in marea literatu-
rd a secolului XX,

Dupi ce trece in revistd o serie de definitii
ale absentei (Definitiile absentei. Situarea in inter-
val), in capitolul Ipostaze ale absentei in drama-
turgia secolului al XX-lea: scenarii de interpretare
Maidélina Stoica urmadreste absenta in dramaturgia
lui Eugene O Neill (Absenta si imaginatia romanti-
cd. Personajul absent in teatrul lui O Neill), pentru
ca in paginile rezervate lui Tennesee Williams sa
contureze cét se poate de convingator ,,un model al
de-realizarii personajului in criza” Printr-o convin-
gatoare perspectiva de lecturd, autoarea contureaza
conditia personajului fira a neglija specificul mare-
lui dramaturg. Un capitol special ii este rezervat lui
Eugene Ionesco, pentru ca in finalul excelentului
sdu volum autoarea sd ofere strilucite comentarii
(nu inseamna ci celelalte nu ar fi de mentionat) la
Samuel Becket.

Cu o indiscutabila vocatie a constructiei teore-
tice, Midailina Stoica se dovedeste un critic sensibil
si profund, care, din perspectiva conceptului urma-
rit, citeste opera convinsa ca aceasta nu si-a epuizat
sensurile, ceea ce-i stimuleazad dorinta de a o im-
bogati printr-o lecturd perfect motivatd. Capitolul
despre teatrul lui Eugene O Neill debuteazd prin-
tr-o scurtd prezentare a dramaturgului american,
cu necesare informatii biografice si opinii ale cri-
ticii literare, in ultimi instantd o atentd pregitire
pentru evidentierea temei urmdrite: ,,Dupd o astfel
de cartografiere a principalelor idei din creatia dra-
maturgului american, nu e greu de crezut ca tema
absentei se va afirma in exercitiul dramatic al lui
Eugene O Neill. Cunoscand faptul cid americanul
revivifiazd un context particular pe care il gdsim in
tragediile antice, legatura cu absenta este usor de
intuit”. La dramaturgul american, sustine Madalina
Stoica, absenta are vechi si stranse legaturi cu trage-
dia, contribuind in mod esential la constructia dra-
maticd si plasand, de cele mai multe ori, personaje-
le in absentia prin moarte, disparitie inexplicabila,
sacrificiu, jertfa etc. Concluzia, necesard, este for-
mulatd cu multa siguranta: ,dincolo de prezentul si
prezenta pieselor lui lui O Neill, demne de explo-
rat in continuare, iatd ci opera marelui dramaturg
american reuseste sa ofere un fertil spatiu dramatic
cu deschidere catre lacund, gol, absentd”

La Tennesee Williams este urmadritd ,,poetica
absentei”. Si aici, autoarea trece ,in revistd citeva
dintre cele mai importante marcaje de istorie si
criticd literard’, pentru a acorda atentia cuvenita in
mod special piesei Un tramvai numit dorintd, cu
intentia de ,,demonstra in ce mésurd absenta repre-
zinta un vector important al pieselor dramaturgu-
lui american” Cu mentiunea ci tema este legitima-
td in demersul autoarei de un specific al structurii

4}:"‘-"1%.-’1‘,
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Nora Blaj Loc ascuns, tehnica mixtd pe hartie, 42x60 cm., 2020

dramatice, aspect caracteristic de altfel si in situ-
atia celorlalti dramaturgi comentati: ,Notiunea de
absenta isi va gisi cu usurintd un loc in discursul
critic pe marginea pieselor lui Tennesee Williams
intrucét, asa cum vom avea ocazia sd vedem, struc-
tura dramaticd a acestora este mulatd pe dialectica
lipsd-exces™(s.n.).

O atentie deosebiti merita capitolul dedi-
cat lui Eugene Ionesco, Eugene Ionesco si poetica
absurdului. Creatia ionesciand intre mai-mult-ca-
prezenta si mai-mult-ca- absenta, dar si paginile
despre Samuel Beckett, Samuel Beckett si revolutia
Godot-centristd. Cdtre o poeticd a absentei in piesa
Asteptandu-1 pe Godot, cu atat mai mult cu cét, cu
multd finete, autoarea stabileste aici trisaturile de-
finitorii ale unei poetici care se motiveazi din per-
spectiva celor doud concepte, absurdul si absenta.

Convinsa cd dintre toti dramaturgii Eugene
Tonesco ,,pare si fie cel care reuseste cel mai bine
sa integreze absenta in opera sa’, autoarea conside-
ra cd este ,,necesard parcurgerea catorva momente
marcante din biografia autorului, teorii esentiale
din receptarea criticd a operei sale si, nu in cele din
urmd, recuperarea unui sens pe care il dim aces-
tor intuitii in raport cu céteva dintre piesele ex-
ponentiale ale primei perioade de creatie’, totul in
numele textului ionescian si al specificului sau, la
care Médalina Stoica revin cu bucuria si satisfac-
tia criticului cdruia opera i-a prilejuit o fascinanta
aventurd intelectuala.

In situatia lui Samuel Becket, care ,,creeazi din
absentd o mizd importantd in opera sa’, chiar daca
dramaturgul nu pare sé facd din absentd, precum
Eugene Ionesco, o ,,tezd majora a operei’, autoarei
nu-i poate scapa in dramaturgia irlandezului un re-
iterat ,,discurs despre absentd”, care devine stimula-
tor pentru demersul Méddalinei Stoica, pe parcur-
sul caruia se contureazd la modul convingéitor un
posibil model al unui dramaturg despre care nu se
poate spune ca s-a scris prea putin.

S& nu trecem cu vederea Concluziile volumu-
lui, in special transcrierea perspectivei unui co-
mentator care intelege foarte bine relatia cu textul:
»stadiul cercetirii noastre se opreste la intersectia
a doud directii: una constientd de limitele si insu-
ficientele propunerilor pe care le-am vehiculat, alta
care intelege cd avansarea analizei pana in punc-
tul de fatd reprezinti o invitatie deschisd pentru a
continua cercetarea, adresata atit noud, cat si unor
teoreticieni care sa isi asume puncte de vedere in
raport cu problematica absentei si a personajului
absent”. Mai ales, autoarea crede intr-o ,,temd” care,
in egald mésurd, ,face apel la intimitatea textului si,
intr-o dimensiune personald, la interioritatea cer-
cetitorului”

Imi place s cred ca Personajul absent si poe-
tica absentei in literaturd este cartea unui tandr si
autentic cercetator si critic literar a carui rigoare nu
ramane insensibila deloc la ispitele eseului.
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care am avut-o vidzindu-i tablourile este si cea
intentionatd de autoarea lor.

Influenta profesorului siau, Romul Nutiu,
considerat ca fiind principalul reprezentant al
expresionismului abstract din Romania, a fost
hotaratoare pentru alegerea drumului pe care
avea sd pdseasca la absolvirea facultétii Nora Blaj
(nume ales pentru a o reprezenta in calatoria sa
artisticd). Dar lirica pictoritd nu a renuntat ni-
ciodatd cu totul la figurativ. In lucririle sale, re-
alizate intotdeauna cu tehnici mixte care adund
laolalta pasteluri, markere, tusuri, acrilice, ule-
iuri, colaje, zarim adesea vagi chipuri si siluete
umane, aduse acolo de fotografii de epocd, ald-
turi de fragmente de scrisori, franturi din jurnale
vechi, parti de partituri muzicale sau bucati de

textile. Indeosebi dantela este preferati de artistd
dintre materialele textile folosite, care, alituri de
tuse puternice de rosu (un rosu care-i este carac-
teristic, comparabil cu rosu sangvin sau un rosu
al vinului rdsturnat pe albul imaculat al fetei de
masd), schitand flori ce duc cu gindul la maci
sau trandafiri (ca in lucrarea ,,Flori de celofan”,
de pilda), imprima o senzualitate tulburatoare
intregului ansamblu. Nora Blaj face parte dintre
acei pictori, putini la numdr, care innobileaza
prin arta lor senzatiile plastice. Ea este o maestra
a subtilitatilor inefabile, un artist senzitiv care
provoacd un fluid emotional, o stare de cores-
pondenta care oferd si cere, in acelasi timp, pri-
vitorului un rafinament aparte.

Pentru Nora Blaj pictura este, in prima si in
ultimd instantd, culoare. Temele alese, sugerate
de titlurile date lucrarilor, sunt mai mult prilejuri
de arabesc si tesdturd cromatica. Florile si moti-
vele vegetale sunt fuzee de culori, recognoscibile
indeosebi prin cromatismul lor decét prin arti-
culatii formale. In general pentru artist3, culoa-
rea este izvorul unor iluzii, vise, impresii puter-
nice pe care-si doreste sa le imprime pe péanza,
sau pe hartie, printr-un gestualism instinctual
care trideazd o sinceritate nudi. In felul acesta,
trairea artisticd isi pdstreaza autenticitatea, spre
deosebire de un tablou reluat, ,,migalit”, unde in-
tervine mestesugul, uneori in detrimentul artei.

In interviul pe care-l citam mai devreme,
Nora Blaj vorbea si despre schimbadrile din par-
cursul personal, care au generat, in timp, schim-
bari in evolutia artisticd. ,,Ma pictez pe mine si
picturile sunt etape din drumul meu - declara
aceasta [...]. La inceput doream ca toate culori-
le sd umple tabloul cu atita intensitate, incat sa
pard gata sd se reverse, sa se izbeasca una de alta.
Ele traduceau elanuri si nerabdari. Acum [...]
culorile nu mai vorbesc toate cu voce tare, une-
le au glasul sugrumat si imi ordonez, oarecum,
preaplinul emotiilor”

Aceastd trecere la un discurs mai melan-
colic, as spune, mai asezat cromatic dar nu mai
putin dramatic, poate fi observat si in unele lu-
créri care ilustreazd numarul curent al Tribunei.
Ele, toate, fac parte din ciclul ,Gestuar’, titlu
dat de artista unei selectii care a constituit tema
expozitiilor din mai multe orase din Romania
(printre care si Cluj-Napoca, in decembrie tre-
cut). ,,Gestuar este un cuvant inventat de care eu

Nora Blaj

aveam nevoie. [...] Mi-am dat seama cd aveam
nevoie sa adun in mine prin minte, in suflet, toa-
te gesturile [...], intdmplirile, ca intr-un jerbar
din copildrie, dar care de fapt sa fie un gestuar,
un caiet al gesturilor care sa ma tina aproape de
oameni, s imi ofere sansa sd ajung la ei” - decla-
ra la momentul respectiv artista, explicand titlul
expozitiei.

O mdrturisire care, in ciuda monologului de
pe panza, tradeazd dorinta de dialog, de comu-
nicare cu ceilalti, intr-un limbaj plastic puternic
poetizat, emotionant si original. Pentru cd Nora
Blaj picteaza sub impulsul emotiei care se trans-
mite i privitorului, cu o exuberanta care glorifi-
cd rezonantele luminoase ori intunecate ale cu-
lorilor. Rostirile bogatei sale lumi interioare se
aratd fie prin intensitate si strilucire cromatica
(am mentionat deja nuantele puternice de rosu),
fie prin paloarea griurilor imblanzite sau a nuan-
telor autumnale ce sugereaza patina timpului, in
compania unor figuri de demult, a scrisorilor din
vremuri apuse, sau a partiturilor uitate.

Lucririle semnate de Nora Blaj au o fortd de
atractie aparte. Ele incita, cheamd, vorbesc tutu-
ror intr-un limbaj care se decodificd instantaneu,
sunt, cu certitudine, lipsite de formalism si pas-
tige.

Nora Blaj

Flori de celofan, tehnica mixti pe panza, 80x180 cm., 2019
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I Ani Bradea

Lirismul cromatic
al artistei Nora Blaj

Nora Blaj se autodefineste ca fiind un artist plas-
tic international, care traieste si picteazd in Regatul
Unit. Face parte din Uniunea Artistilor Plastici din
Romania si din European Artists e.v. Association, cu
sediul in Velbert, Germania. In anul 1993 a absolvit la
Timisoara Colegiul de Design Vestimentar, iar in anul
2000 Facultatea de Arte Plastice, sectia picturd, la clasa
profesorului Romul Nutiu. De-a lungul anilor a avut
expozitii personale in Romaénia, Austria, Germania,
Olanda, Rusia si a participat la expozitii de grup in
tard si in strdindtate. Lucrdrile sale se afld in colec-
tii publice si private din Europa, America si Asia. A
participat la targuri de arta in Belgia, Austria, Italia,
Germania si Roménia; colaboreaza cu galerii de arta
din mai multe orase europene. In anul 2008 a obti-
nut premiul pentru ,,Cel mai bun artist al Anului” la
Timisoara, iar in 2020, Nora Blaj a fost decoratd de
presedintele Roméniei cu Ordinul ,Meritul Cultural
in grad de Cavaler”

itlul pe care am ales si-1 dau acestor ran-
duri (era s spun ganduri si ar fi fost la
fel de corect) mi-a devenit evident inain-
te sa stiu ca voi scrie un text despre Nora Blaj.
Analizand cu atentie lucrérile primite pentru
ilustrarea numarului de fatd al Tribunei, am avut
acut senzatia ca asist la un recital poetic pe...
panza, sau hartie - acestea fiind suporturile care
sustin ilustrdrile emotiilor si sentimentelor artis-

tei eliberate printr-un gestualism delicat, rafinat,
sau, din contrd, violent-pastos, de la caz la caz.
Este pentru prima datd cdnd nonfigurativul imi
dé certitudinea cd inteleg perfect intentia artis-
tului, ba chiar mai mult, cd ,,poemele” colorate
mi se adreseaza mie, ,.cititorul” lor, intr-un lim-
baj secret, dar, in acelasi timp, cunoscut de ambii
participanti la dialogul cromatic: artist si, deopo-
triva, privitor.

Impresionistii francezi considerau ca pic-
tura inseamnd redarea pe panza a unor senzatii
colorate. Senzatii starnite de contemplarea unor
imagini din naturd, bogate cromatic, vii, lumi-
noase. Nora Blaj géseste inspiratie pentru aceas-
td simfonie de tonuri, lumini, umbre, fluiditati,
tuse pastoase, sondidnd adinc in propriul inte-
rior. ,M4 inspira tot ce adun in mine, bun sau
rau [...]. Toate disperdrile si toate bucuriile le
adun pana cind nu mai au loc si atunci stiu cé
a venit momentul sa le pun pe panza.[...] une-
le picturi curg ca o autodictare, pentru ca le am
deja in mine. Sunt povestite pe dinduntru, mana
mea trebuie doar si le scrie pe dinafard” - spu-
nea aceasta intr-un interviu realizat de Robert
Serban pentru Banatul Azi, in 27 iulie 2020.
Se observa cid si artista foloseste verbul a scrie,
atunci cand vorbeste despre mijloacele sale de
exprimare plastica, dovada ca prima impresie pe
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Vremea culesului, tehnici mixta pe hartie, 42x60 cm., 2021
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