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I Alexandru Sfarlea

wyProgramul de

inocentizare subversiva

Horia Dulvac
Iadului ii era fricd de Mama
Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 2022

oetul Horia Dulvac si-a creat o lume a sa, un

fel de haos ambiental cu profunzimi si super-

ficialitdti care-si modifica pozitiile si supoziti-
ile, uneori si le dizlocuiesc reciproc, incét par s dea
cu tifla oricarui (tip de) autocontrol. Se insinueazi o
atmosfera a inchietudinii si dezesperdrii in subsidiari-
tati lacome, parca, de a pérea altceva decat sunt, de a
mima actul fiintial ca pe o alternativa la impulsul de a
deturna sensuri i a destructura concreteti. Nu putine
texte din acest volum te fac sa titi din buze, ori chiar
sé scuturi capul contrariat, dar fird si renunti la gin-
dul cid autorul tocmai pe asta a si mizat, intr-un mod
vadit deliberat si ostentativ. E clar ca omul scrie asa
(si) dintr-un anume sentiment rizbunator si pagub-
os- frustrant in acelasi timp, de parci ar tine in haturi
niste ciini lingvistici hdmesiti de a se da in spectacol,
carora li s-a indus o dozi in exces de agresivitate si
artag: ,,[...] degeaba/ incercam eu sd imi incordez/
creierul/ era prea tarziu pentru meninge/ le meu lo-
cuit de cuvinte/ ghiduse cind o inghesuiam/ pe Maria
in bibliotecd/ [...] cuvintele se scursesera din creier/
prin crapéturi/ pur si simplu/ lipsite de eroism/ ca
niste cadavre depuse pe batistd/ la morga cuminti/
ca flegma cea verde/ pioasd/ ca viata mea bétrana si
cutrd/ fard copii/ golita de tipat” (pur si simplu asa
se petreceau lucrurile). Chiar si cAnd se complace in
ipostaza ludic- histrionica de ,,papusi cu suflet” a ba-
tranului Geppetto, actantul poezistic nu-si poate re-
prima gestul de a arunca tipluse psiho... semantice in
cel ce insuflase viata acelor creaturi de relevantd sceni-
cd: ,,[...] ce ficea el mesterea papusile cu suflet/ chiu-
reta intestine/ vise stricacioase/ apoi arunca/ bandaje-
le murdare/ de dorinte intr-un incinerator/ din tabla
zincatd/ sufletul ardea cel mai bine cici era impreg-
nat/ cu distilate superioare [...] dupd aceea punea tru-
purile/ eviscerate/ la uscat [...] ne tinea atarnati pAna
cand uitam / ce nume/ purtam fiecare [...] paream
vii si frumosi mai ales dupi/ ce el ne aseza in vitrina
dar avusese grija/ sd apese/ butonul ascuns instalase/
programul/ de inocentizare subversivd” (programul de
inocentizare subversiva).

Doar cd, peste cateva pagini, suntem martorii
behavioristici ai unui ,,atentat” nemilos si (simili)ci-
nic tocmai la acel ,,program de inocentizare” oximo-
ronizat: ,,copiii de azi sunt lipsiti/ de recunostinta/
desi intotdeauna se gaseste cineva/ si ii iubeasca/ asa
rasfatati cum sunt ei gratis/ oamenilor le plac fiintele/
neajutorate/ sub carnita lor pAndesc/ criminali tocmai
buni de iertare [...]” (copiii de azi sunt chimio-lumi-
niscenti). Poetul Dulvac foloseste destul de frecvent
asemenea tertipuri de atragere in cursd a cititorului
mai putin reticent si ,,cooperant’, care poate surade
malitios si complice la impenitenta procedura ,,stilis-
ticd), dar alteori simte cd a fost brutal cilcat pe bata-
turi, de la caz la caz, ca sd zic asa. De pildd, dupa ce
ludm la cunostinta cd ,,atéta fericire e pe cale sa/ imi
ia rasuflarea/ ultima datd am facut dragoste cu Maria
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sdtul/ cd pana si cerurile au spus - /ajunge/ si au lasat/
sd curgd o picéturd/ am lins-o/ cu limba putin nedu-
meritd/ de pe buze de pe san imi era rusine/ sa intreb
sau sd luminez [...], acel (hiper)fericit incearca si-si
diminueze suflul acaparant de satietiti si opulente,
apeland la un soi de autojustificare, care isi este su-
ficientd siesi, cititorul schitind, eventual, un... rictus
compdtimitor: ,,[...] eram atét de sétul incét nici iar-
ba/ nu a mai indraznit/ si eu mi-am tinut respiratia/-
asa e mai bine mi-am spus/ sa nu sperii/ unele naluciri
sunt atét de fragile/ cd e picat/ asa am zis eu intelept in
sinea-mi [...]” (oamenii fericiti au fete verzi ce dacd).

In Doamne fereste sd strinute vreo groapd, H.D.
pare sa-1 fi citit pe autorul volumului Suburbiile fricii
— supralicitatul ,,ghiersuitor” din Oradea, care spunea
cd ,,mlastina sti-n sezut si surade ironic/ ba mai si tri-
seaza la carti’, plus cd mai si auzea ,,scrtaitul linistii
in tramvaiul doi” etc., intrucat poetul craiovean vrea
sd pard ci face parte din acelasi areal de abstractizare
— de fapt absurdizare - a lirismului din dotare. Sa fie
vorba, oare, de acel proces de... obsolescentizare, spe-
cific, mai ales, proceselor din tehnologia industriala,
translatat in infatigabilitatea ocupationald a literatu-
rii? Dat fiind ci statul in sezut al mlastinii pare sa fie
depasit de ,,artefactul” dulvacian: ,,Doamne fereste si
stranute vreo groapd/ virusii mortii s-ar fi imprastiat/
ca picaturile de salivd/ in amortitul/ aer’, sau ,.cerul
era mai/ experimentat purta o batistd/ pe care turna
din cand in cdnd/ ceva turnesol” - pag. 60.

Intr-un loc, poetul Horia Dulvac ne incunosti-
inteaza cd a renuntat ,la prietenii cu capete de por-
telan/ si corpuri de hartie’, apoi, dupa ce pretinde ca
a renuntat la cuvinte (,asta se intimpla spontan ca
scaparile/ discrete/ de urina la bétranete”), apoi ne
plimbé pe sub nas enormitatea ca ,,poezia e cel mai
simplu/ lucru din lume” si ¢4, cicd, ,poezia e cea mai/
bund tehnicd de imbétranire”, a renuntat si la cavoul
familiei, pentru un loc de veci in Alsacia, dupé care
ne asigura ca i-ar fi placut sa mearg la o casd de to-
leranta si ci n-a spus inci nimanui asta, ba ne mai da
de stire si ca ficatul i-a plecat la Suceava. Binecuvantat
s fie, deci, vorba lui Esenin, ne-a gasit pe noi, care
i-am buchisit iesirile in peisaj, ca la Formula unu. Din
textul care d4 titlul volumului, desprindem informatii
»apetisante’, cum ar fi aceea ci ,,surorile medicale de
la spitalul municipal/ faceau felatii nevinovate/ pazni-
cilor/ in morga cea plina de sertare (acolo dormeam/
noi si aristotel cu capul plin de atribute)”, iar despre
ce faceau doctorii cu blondele si moasele pe masa de
disectie sau studentii cei mai merituosi pe sub halatele
largi, ma jenez sa va spun, va trebui sa aflati singuri,
cu smerenia si sfiala de rigoare. Dar, in alta ordine de
idei, tot din textul amintit, e bine sa retinem macar
atit: ,ma urma si in iad/ dacd era nevoie/ iar iadului
ii era frici de mama”. Si fim increzitori ci asa stau
lucrurile, desi parca-mi plac mai mult poeziile despre
mame ale lui Eminescu si Cosbuc. H. D. s-a vrut ori-
ginal cu orice pret, iar in... bund parte, a si reusit.
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I Mircea Arman

editorial

Diferenta specifica dintre
imaginatie ca forma a fantazarii,
capacitate imaginativa apriorica si
imaginativ poietic rational aprioric
ca forme constitutive ale unitatii

si universalitatii imaginativului
poietic uman rational aprioric

(sinteza)

raducerea si publicarea cartii mele Eseu asu-
pra structurii imaginativului uman, Tribuna,
2020, un titlu menit sa ducd oarecum in eroa-

re cititorul si tradus in italiana sub La struttura dell

immaginativo umano, Moralacchi, Perugia, 2021, a
marcat multe neintelegeri intre mine si cei care au in-
grijit editia, intrucit Prof. Gaetano Mollo, Ordinarius
la catedra de filosofie a Universitatii din Perugia, nu
era capabil sd inteleaga diferenta esentiald dintre ima-
ginatie si imaginativ poietic uman. A fost nevoie de
un intreg studiu, separat de continutul cirtii pe care
i l-am transmis, pentru ca, intr-un final, sd inteleaga
noutatea absolutd in plan mondial a filosofiei imagi-
nativului poietic uman, cel care nu are nici un fel de
legdturd nici cu imaginatia structuratd in scrierile
occidentale, dar nici in cele orientale aga cum in tara
noastra unii au mai afirmat, ratind sensul notiunii de
imaginativ poietic uman dar si insemnatatea lui deci-
siva. Acest concept a fost aprofundat de subsemnatul
in doua carti succesive, respectiv, Esecul gindirii cal-
culatoare si reafirmarea metafizicii, Tribuna, 2022 si
Intre spirit si spadd, Tribuna, 2022.

Esenta acestor carti va fi structurati cit de re-
pede posibil intr-o altd carte, care se va contura ca
un adevidrat tratat al imaginativului poietic uman.
Desigur, impotenta cunoscutd si, mai ales, impostu-
ra celor care isi publicd notele de lecturd sub diferite
titluri si care au pretentia de a deveni academicieni si
»mai savanti hoti” a facut ca partea autentici a cultu-
rii noastre sé fie privitd in afara hotarelor cu uimire
totald (resimt si acum uluiala celor 200 de universi-
tari prezenti la Perugia cu ocazia lansarii cartii mele
si care nu se asteptau deloc ca un roman sa vini cu o
adevaratd revolutie in filosofia mondiald), atita timp
cit structuri inutile, dar devoratoare de fonduri uri-
ase, au publicat nulitéti, iar prea multele ,,concerte”
de muzica traditionala au ficut sa fim priviti ca fiind
lumea primitivd a Europei. Asa se intimpla daca unii
tembeli cred cd institutiile mari de culturd sunt si cele
eficiente. Nimic mai fals, intrucit organismele mari au
fost intotdeauna, din contrd, ineficiente! Dar cum s&
ceri prostilor cu diplome dubioase sa gindeasca sau sa
citeascd probleme ale filosofiei si biologiei ciberneti-
ce care afirma tocmai acest fapt? Ei traiesc in lumea
lor iar idealul lor de om este interlopul! De aceea se
strdduiesc sd anuleze cultura, mai ales pe cea scrisa
care std la baza existentei si dainuirii unui popor, si nu
betoanele, armele, divertismentul confundat cu cultu-
ra si, repet, idealul lor de om: interlopul cu guler alb!
De aceea, ideile care urmeaza isi au cu atit mai mult
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o insemndtate covirsitoare si vor ramine peste ani sd
dea proba de lumea inepta si condusé de ohlocrati in
care traim.

In filosofia lui Kant imaginatia capéta un rol de-
terminant in sinteza reprezentarii si a formarii obiec-
tului supus judecatii in insési interiorul simtului in-
tern. Astfel, la Kant, imaginatia alituri de sensibilitate
livreazd intelectului obiectul supus judecatii. In acest
caz, imaginatia, ca produs al imaginarului si nu al ca-
pacitdtii imaginative poietice apriorice si al imaginati-
vului poietic rational aprioric, face legitura necesard
intre intelect si datele experientei cu care intelectul
nu poate lucra nemijlocit. Problema imaginatiei si a
rolului ei in posibilitatea cunoasterii nu a ficut obiec-
tul unui interes deosebit al criticilor si discipolilor lui
Kant, rolul, esential dealtfel, al aceasteia fiind oare-
cum ldsat deoparte, neglijat.

Notiunea de imaginar a capétat in timp, odata
cu implantarea ferma a mentalitétii stiintifice prost
intelese, o nota de desuetudine. Si poate ca, intr-un
anumit fel, dacd ddm notiunii de imaginar o valen-
ta halucinatorie, delirantd sau fantezista, chiar asa si
este. Arta, spre exemplu, dar si filosofia sau stiinta nu
sunt un rezultat al imaginarului ca facultate a reveriei
si halucinatoriului ci, mai degrabd, a ceea ce noi vom
numi capacitate imaginativd aprioricd si imaginativ
poietic rational aprioric.

Prin urmare, in conceptia noastrd, notiunea de
capacitate imaginativd aprioricd $i imaginativ poietic
rational aprioric nu are nimic de a face cu imaginarul
si imaginatia, desi in limba romana cele doud notiuni
sunt percepute ca fiind sinonime. In mod similar,
Dasein in acceptia hegeliana are sensul de existenta
cit timp la Heidegger acelasi cuvint capitd o altd sem-
nificatie si este inteles mai degraba ca fiind omul in
deschisul lumii, ca efect al situdrii sale opozitive fatd
de aceasta. Spre deosebire de nota de irationalitate
pe care o contine notiunea de imaginar, capacitatea
imaginativd aprioricd si imaginativul poietic rational
aprioric primesc valenta de posibilitate de a crea sau,
dupd caz, de a re-crea realitatea la modul rational, de
facultate specifica a intelectului de a crea lumi posibi-
le rationale. n acest sens imaginativul poietic rational
aprioric este un agens. De aceea, spunem noi, doar ca-
pacitatea imaginativd aprioricd este facultatea umand
capabild, prin intermediul acestui agens care este ima-
ginativul poietic rational, de a crea si re-crea lumea ca
atare dintr-o perspectiva a rationalitétii implicite. Dar
aceastd capacitate imaginativd aprioricd este mai mult
decit atit. Ea este facultatea specificd omului, si numai
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lui, de a fauri lumi posibile al caror sens rational este atit
explicit cit si implicit. Aceastd capacitate este responsa-
bild de valorizarea si aducerea la intelegere a realitdtii
dar si de poieza acesteia, ceea ce in cazul imaginatiei
kantiene era exclus. Tot aceasta capacitate imaginativi
aprioricd specifici omului si numai lui este respon-
sabild de intelegerea si de posibilitatea unica a fiintei
umane de a se situa opozitiv fatd de lume dar si de ab-
solut tot ceea ce a creat vreodatd omul, de la opera de
artd la descoperirea stiintifica si dezvoltarea tehnica.
Omul schimba lumea, o faureste, ii da valoare doar
datoritd acestei capacitdti unice imaginative apriorice
care face posibild lumea ca lume. Cu alte cuvinte, la
baza posibilitatii cunoasterii umane sti capacitatea
imaginativd aprioricd al carei agens este imaginativul
poietic rational care joaci rolul unui concept ordonator
al haosului fenomenelor subzistente si de sintetizator
si valorizator al acestora. Realitatea ca fiintare ici-colo
disponibila pusa in afara relatiei stabilite de subiect ca
eu cunoscator si re-creatd prin intermediul imaginati-
vului poietic rational aprioric este lipsita de existentd,
de relatie unificatoare ditatoare de sens. Omul creea-
z3 existenta, lumea, arta si o valorizeaza. Prin aceasta,
el este detindtorul a ceea ce Hegel intelegea prin Spirit.
Fara aceasta valorizare data de subiectul cunoscitor,
obiectualitatea este e on ti.

Astfel, la baza conceptelor pure ale intelectului
determinate de Kant in ,,Tabelul categoriilor” si despre
care afirma cd ar prelucra reprezentarile fenomenelor
prin intermediul celor doud intuitii sensibile pure,
timpul si spatiul, std capacitatea imaginativd apriori-
cd, care este izvorul tuturor acestor concepte pure sau
categorii si intuitii sensibile si al carui agens este ima-
ginativul poietic rational, cel care creeaza lumi posibile
rationale si le aduce sub judecata intelectului pentru a
putea fi ordonate, ierarhizate si valorizate.

Prin urmare, in opinia noastra, schema intelec-
tului kantian nu este nici completa si nici corectd, ea
omitind in mod oarecum de asteptat capacitatea cre-
atoare de lumi posibile rationale a intelectului, capaci-
tate care creeazd insusi intelectul ca functiune si sta la
baza si fundamentul lui. Spun ci aceastd scapare a lui
Kant a fost oarecum normala atita vreme cit el a dedus
structura intelectului din logicd, prin urmare dintr-un
domeniu lipsit de continut, astfel constructia acestuia
se limiteaza la re-sintetizarea, regindirea si ordonarea
logicii traditionale prekantiene intr-un construct nou
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care, pentru multa vreme, a constituit modelul de ne-
contestat al intelectului uman. Mai mult, datorita ace-
luiasi viciu de analiza, Kant a scapat din mina insési
capacitatea creativa a omului, adici tot ce este esential
in ceea ce priveste lumea si existenta ei.

Leibniz, la rindul lui, a construit un sistem in
care a lasat deoparte tocmai aceste structuri ale imagi-
nativului, respectiv capacitatea imaginativi aprioricd
si imaginativul poietic rational aprioric creionind un
sistem intelectualizat al lumii in care pind si timpul si
spatiul, ca elemente intuitive pure si constitutive ale
lumii si capacititii cognitive umane, lipsesc cu desa-
virsire. El a comparat fenomenele, deci obiectualitatea
lumii, doar cu intelectul si cu conceptele abstracte ale
lui deduse din logica aristotelica. El vedea lumea nu-
mai prin intermediul conceptelor pure si credea si fi
gasit o sinteza a acesteia prin intermediul lor, ignorind
nepermis sensibilitatea, respectiv latura aestheticd a
intelectului. El nu considera ca fiind fundamentale
intuitiile sensibile pure decit sub aspectul lor ,intelec-
tualizat’, respectiv timpul si spatiul, pentru el sesibi-
litatea nu era decit un mod de a lega intelegerea, re-
spectiv un mod de a induce teoretic o lume guvernati
de capacitatea abstracta de cunoastere a intelectului.
Prin urmare, Leibniz a cdzut in capcana de a fi intelec-
tualizat fenomenele, asa cum Loke le-a ,sensibilizat”,
respectiv ambii au prezentat fenomenul doar ca un
concept al reflexiei, chiar dacd absolutizat abstract si
intelectualizat sau absolutizat empiric.

Pe de alté parte, Leibniz s-a aflat intr-o profun-
da eroare avind totodata dreptate sub aspectul logic si
formal atunci cind afirma ca realitatile nu se contrazic
niciodata unele pe altele, dar aceste raporturi logice
nu mai inseamnd nimic atunci cind avem in vedere
natura, respectiv fenomenul, care se sustrage de la
legitatile stricte ale logicii ajungind uneori la forme
dinamice contradictorii.

Totusi, in ciuda erorilor inerente, nu putem sa nu
fim de acord cu Leibniz atunci cind reduce realitatea
la ceea ce este sintetizat transcendental, in ciuda sca-
périi elementului creativ de realitate dat de capacitatea
imaginativd aprioricd si pus in operd de imaginativul
poietic rational aprioric. Era cu siguranta chiar peste
capacitatea de intelegere a lui Kant faptul cd realitatea
este un proces care se creeaza continuu prin interme-
diul imaginativului poietic rational, iar indrdzneala de
a spune cé timpul, spatiul, realitatea si toate cele ce ur-
meazd din perceperea acestora sunt doar ,,ale mele”
nu putea sa aibd nici un fel de intemeiere pina in gin-
direa lui Heidegger.

Pe de altid parte, atunci cind von Leibniz a creat
sistemul monadelor el a vazut distinctia dintre tran-
scendental si transcendent, respectiv intern si extern,
doar din perspectiva intelectului, fird sa puna cu ade-
varat problema capacitdtii imaginative apriorice care
sta la fundamentul conceptelor si, bineinteles, a capa-
citétii creative a acestuia. El scapa din vedere un con-
cept care sd poatd face legatura intre aceste determi-
ndri pur intelective care sunt monadele, iar elementul
agens al raporturilor dintre monade ar fi trebuit sa fie
un concept asemandtor a ceea ce noi numim imagina-
tiv poietic rational aprioric. Or, tocmai lipsa acestuia
face ca monadele sa nu fie decit ,,lumi model’, fard o
legdtura inteligibila intre ele, in ciuda a ceea ce dorea
Leibniz. Si cu toate ci legdtura dintre lucruri este fa-
cutd prin abstractizarea elementelor sensibile pure si
reductia lor la o ordine in comunitatea substantelor
(spatiul) si la o dinamica a lor in ceea ce el credea ci
este timpul si care ar fi premergétoare lucrurilor si re-
prezentarilor lor, totusi aceasta legitura, care putea fi
acceptatd la nivelul conceptelor, nu poate fi acceptatd
la nivelul fenomenelor, in ciuda tuturor eforturilor
sale.

Ceea ce face diferita constructia noastrd prin
cele doud elemente fundamentale ale intelectului, ca-
pacitatea imaginativd aprioricd si imaginativul poietic
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rational aprioric, este de domeniul esentei, intrucit
noi nu doar compardam conceptele noastre in intelect
pentru a vedea dacd ele sunt identice, prin urmare
corespund atit interior cit si exterior, sau daca intrda
in contradictie sau nu, ci aritim modul in care aceste
concepte creeazd realitatea si structura internd a feno-
menului atit cit std in putintd capacitdtii imaginative
apriorice umane i, astfel, prin intermediul imaginati-
vului poietic rational aprioric, le aducem la intelegere.
Pentru ca, dacd noi privim lumea doar ca o inlantuire
de concepte si fenomene cu un raport de cauzalitate
logic, vom scépa din vedere tocmai esenta existentei
umane care se manifestd plenar in cunoasterea creati-
va. Tot ce este valoare umana se raporteaza la gindirea
creativd si la creatia realitatii insési.

Platon se insela profund atunci cind vedea in
creatie (poezie) doar starea de transi (Ion), ceva inru-
dit cu arta divinatorie, si nu acea strafulgerare a gin-
dirii care duce dincolo de concept, sondind in insasi
interioritatea cea mai profundd a fiintdrii umane si,
implicit, a valorizarii si credrii existentei. Ajungind in
acest punct, vom incerca sa facem conexiunile cu afir-
matia dupa care unii ginditori cred ci creatia ca ficti-
une poate ignora adeviérul ca veridicitate, dar si lumea
si realitatea ca posibilitate imaginativd poieticd ratio-
nald. Asertiunea in cauza poate fi corecta in ansam-
blu si contine o anumitd doza aparenti de veridicitate
(sic!), insd pacatuieste prin faptul de a fi complet falsa.
Acest fals se datoreazd, in spetd, unei gresite intelegeri
a notiunii de adevar care se perpetueazd incd de la
Aristotel si si-a gasit expresia finald in acel adequatio
rei ad intellectus de sorginte thomista.

Nu mai este o indrazneald a afirma ci euro-
peanul foloseste notiunea de adevir intr-un mod pe
care l-am putea considera cel putin arbitrar, totalitar
si unilateral. In timp, definitia tomist3 a prins din ce
in ce mai mult teren, ajungind si se impuna aproape
total. In acest sens, exemplul stiintelor este mai mult
decit relevant. In virtutea acestui fapt, noi nu mai gin-
dim adevarul decit formaliter, adica ca o adecvare a
intelectului la lucru, la factualitatea si reitatea disponi-
bild. Adevérul trebuie gindit insé in temeijul a ceea ce
este adevirat.Vom porni in discutarea acestui concept
de la cuvintul grecesc aletheia, avind ca sprijin si in-
terpretarea heideggeriand unde aletheia este inteleasa
ca stare de neascundere.

Este oare necesara o reactualizare a conceptelor
filosofiei grecesti referitoare la adevér? ,Nicidecum.
O reactualizare, chiar dacd aceastd imposibilitate ar
deveni posibild, nu ar ajuta la nimic; céci istoria as-
cunsa a filosofiei grecesti constd din capul locului in
faptul ca ea se indeparteazd de esenta adevérului -
care se anun{d prin o strifulgerare in cuvintul aletheia
- §i ca ea se vede obligata sa-si mute din ce in ce mai
mult cunoasterea si rostirea esentei adevarului in dez-
baterea unei esente derivate a adevérului. In gindirea
grecilor, si mai ales in filosofia care i-a urmat, esenta
adevérului ca aletheia ramine neginditd™.

Indepirtarea la care se referd Heidegger este cea
care face subiectul filosofiei grecesti s fie unul exteri-
or, raportat la o prezumtiva realitate obiectuala, lucru
care a facut filosofia greacd incepind de la Platon sa se
desparti de notiunea autenticé a adevarului cuprinsa
in cuvintul aletheia. Omul nu se mai gindeste pe sine
ci se indreapta in afara lui, neintelegind faptul ca rea-
litatea exista doar prin re-creatia subiectivd, in mentis,
re-creatie care stabileste relatia, adicd fiinta fiinta-
rii, respectiv lumea. In afara capacitatii imaginative
re-creative, lumea nu ar fi decit o ingramadire haotica
de lucruri. Unde a pierdut deci filosofia greceasca si
cea europeand? In lucru. In aplecarea asupra lucrului
si nu a re-creatiei imaginative. Acest fapt a facut, cu
unele mici exceptii, ca aproape 2500 de ani omul s& nu
inteleaga sensul fiintei, lumii si adevérului.

Existd doi factori care fac posibila realitatea ca ac-
tualitate. Aristotel subliniaza cd acestia sunt: materia

si forma, hyle si morphe. Trecerea materiei din starea
de posibilitate in starea de realitate este un act - ener-
geia. Unirea dintre forma si materie dé individul, care
este purtdtor de eide, singurele care con{in semnifica-
tie. Stagiritul face o diferentiere neta intre fiintarea ca
posibilitate si fiintarea in act. In Metafizica, el arata ci:
~Vazitor se poate spune despre acela care are putinta
de a vedea si despre acela care vede ceva realmente,
dupi cum si stiinfa, in general, poate s insemne nu
numai putinfa de a se sluji de stiint4, ci si intrebuinta-
rea ei efectivd’?

In ce priveste posibilitatea, aceasta nu ridica nici
un fel de intrebare, o posibilitate logica fiind supra-
temporald, eterni. Insd in privinta devenirii, adica
in privinta trecerii de la posibilitate la act, se pune
intrebarea: care este mecanismul ce declanseaza lan-
tul devenirii? Raspunzind acestei intrebari, Aristotel
clameaza: anagke stenai. Lanful miscarilor trebuie sd
aibd un inceput, definitia trebuie sa inceapa cu un ne-
definit, conceptualizdrile trebuie sa inceapd de la ceea
ce nu este conceptual.

Pe de altd parte, miscarea este si ea provocatd de
un prim motor care este nemijlocit i nemiscat. Acest
prim motor este numit de Aristotel noesis noeseus no-
esis, adica gindirea care gindeste gindirea, dar si act
neamestecat, aga cum il numea inci Anaxagora, si
care nu este altceva decit imaginativul care se gindes-
te pe sine si pro-iecteazd o lume. Lumea mea, lumea
indivdului, a subiectului care se raporteaza la lume
si 1i conferd existentd. Acest imaginativ nu trebuie
asemanat sau confundat cu simtul intern de sorginte
kantiana intrucit viziunea noastrd diferd substantial
de aceasta desi, la rigoare, si dacd tinem neapdrat la
definitii, viziunea pe care noi o avem asupra omului
si a raportrii sale la lume este una de tip subiectiv,
asa-numitul obiectivism nefiind decit o simpla fabu-
latie, mai mult sau mai putin articulata.

Acelasi Stagirit arata ca fiinfarea umana este do-
tatd cu un intelect poietic, care este inafectabil, etern
si indestructibil. Dar aceste predicamente implicd ine-
rent si calitatea divina a acestuia. Asadar, gindirea care
gindeste gindirea — nous apathetikos, asa cum amin-
team §i mai inainte — este numit i intelectul superior,
pur. El este singurul care are acces la intelectul divin,
omul ajungind astfel, din cind in cind, la o stare de no-
esis noeseus noesis, in care gindirea gindeste gindirea.

»1ar acest intelect este separat, neafectabil si nea-
mestecat, fiind prin natura sa act, activitate reala [....].
Insd separat fiind, el este numai ceea ce in realitate
este, si numai ca atare este el nemuritor si vesnic.”
Ca mai apoi, vorbind despre obiectul gindirii ca no-
esis, sa afirme: ,Dupd cum mintea omeneascd, care
se ocupd uneori cu lucruri alcétuite din parti, nu-si
afla deplina mulfumire in zabovirea asupra cutdrei
sau cutdrei parti, ci isi gaseste suprema satisfactie in
contemplarea intregului, care totusi este deosebit de
ea, tot aceeasi atitudine o are si inteligenta divina, care
se gindeste pe ea insasi in vecii vecilor™.

Prin urmare, Stagiritul demonstreaza ci omul,
prin gindire, poate face posibil ca o posibilitate sa
treacd in act, in realitate. Astfel, gindirea participé ea
insdsi la implinirea realitdtii. In actul de noesis se rega-
seste o situatie diferita de orice fel de gindire discur-
sivd, dianoia, deoarece in noesis, gindirea si realitatea
se contopesc. Pentru a ne confirma alegerea vom cita
doud fragmente, unul din Platon si altul din Aristotel.
,»Oti to men pantelos on pantelos gnoston — ceea ce exis-
ta in mod absolut este cognoscibil in mod absolut”’ Pe
de alti parte, Aristotel afirma: ,,In cele imateriale este
identitate intre existentd si gindire — epi men gar ton
aneu hyles to auto esti to nooun kai to nooumenon’.
Din cele aritate, deducem ca existenta in act este doar
o formd de fiin{are, ceea ce face ca existenta sa se arate
ca sursd esentiald pentru gindirea care gindeste gindi-
rea care, in sine, este neamestecata, dar in acelasi timp
sursd a oricarei determinatii existentiale posibile.
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Desigur, exista aici 0 anumitd aproximare a con-
ceptului de imaginativ pe care Aristotel nu il poate de-
fini in toatd complexitatea sa, de aceea Stagiritul ape-
leazd la un prim motor de origine divind. Timpul si
spatiul, gindite in filosofia elina si pina la Kant, au fost
gindite in element factual, material. Acest lucru a fa-
cut imposibila intelegerea re-creerii pur subiectiv-ima-
ginative a lumii si a apriorismelor sensibilitétii pure,
respectiv timpul si spatiul asa cum sunt vézute ele in
Critica ratiunii pure. Imaginativul, ca facultate esenti-
ald a omului prin care acesta re-creaza lumea din purd
transcendentalitate, nu putea fi definit in epoci si in-
susi Kant si cei care l-au urmat au ratat acest sens. In
imaginativ este cuprins omul si lumea cu tot ceea ce
a fost este si va fi produs atit in sensul spiritual care
este primar dar si in sens material care vine ca si o
consecinta a acestei creatii imaginative. Submarinele
lui Jules Verne si computerele sau telefoanele inteli-
gente sunt roade ale acestei capacitdti imaginative ra-
tionale care devine realitate si care este creatd din nimic.
Nimicul ca non-obiect dar ca atribut esential al subiec-
tivitdtii pure creeazd realitatea. Aceasti creatie este ra-
tionald, intrucit intelectul uman nu poate gindi decit
in termenii categoriilor si ai ratiunii.

Kant si filosofia lui nu pun decit problema po-
sibilitétii judecatilor sintetice apriori. Insa aceasta le-
gitura, datd de posibilitatea sintezei judecatilor care
nu sunt legate de experientd, este pusa pe seama unei
capacitati de sintezd a simtului interior care se afla in
congtiinta de sine. Aici este cheia filosofiei lui Kant
care afirma cd gindirea este un in sine concret aprioric
iar judecatile nu sunt extrase din perceptie. Numai c4,
ceea ce laséd neexplicat Kant este tocmai acest in sine,
care luat ca atare este un ceva lipsit de continut si, in
esentd, supus oricarui tip de interpretare, fiind, in
fond, o notiune goald de sens. De aceea, pentru acest
in sine care determind apriorismul si sinteza gindirii
noi propunem termenul de imaginativ poietic uman
aprioric. Opozitia transcendental - transcendent,
universalitate, cauza si efect nu sunt pentru noi, asa
cum nu erau nici pentru Kant, determinari transcen-
dente, obiectuale. Poieza lumii vine de la imaginativul
aprioric care este fundamental transcendental, care nu
are nevoie, pentru a se determina pe sine, de concepte
goale de sens, precum fiinta-in-sine sau lucrul-in-sine.

Pe de alta parte, spre deosebire de Hegel, noi nu
percepem ratiunea ca fiind o facultate regulatoare a
intelectului ci ca pe una constitutivd, asa cum spatiul
si timpul nu sunt determinatii ale empiricului ci tot
o constructie a imaginativului poietic uman rational
aprioric, care el insusi creeazi lumi posibile rationa-
le. Faptul ca ratiunea este constitutiva si nu regulativa
pentru intelect este demonstrabil prin aceea cé ea face
posibild existenta oricarei lumi inteligibile. Afirmatia
lui Hegel ci ,,tot ceea ce este real este si rational si tot
ceea ce este rational este real” isi poate gési sensul ne-
sofistic tocmai in acest imaginativ poietic uman ratio-
nal aprioric a cirui ratiune constitutiva face posibila
0 lume. Cici daci ar fi altfel, asa cum fizica cuantica
nu reuseste sd demonstreze, a treia dimensiune a spa-
tiului ar fi obiectiv inexistentd? Raspunsul este simplu
si la indemind: modelul imaginativ care std la baza
acestui sistem al fizicii moderne care este fizica cuan-
tica nu reuseste, in logica umanului, s& demonstreze
nici macar la nivelul abstract, nicidecum fizic, acest
deziderat. Tridimensionalitatea spatiului si, inerent, a
timpului.

Acest fapt duce la concluzia ci orice proiectie a
lumii, filosoficd, poetici, stiintifica, are ca fundament
imaginativul poietic uman rational aprioric cel care
creeazd, prin formele sale constitutive mai inainte
amintite, lumi posibile rationale.

Astfel, daci am determinat cid sensibilitatea
in genere, recte timpul si spatiul ca intuitii sensibile
pure, sunt doar categorii imaginative poietice prinse
undeva in insési gindirea umana si, astfel, nu apartin
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obiectualului transcendent, la fel si intelectul, ca fiind
diferit de sensibilitate, este suma unor facultati mai
degrabi psihologice pe care le dezvoltd Kant, insa ne-
cesitatea si cauzalitatea dezvoltérii acestor facultati in-
telective lipseste cu desavirsire. Ca facultate de a gindi
obiectul intuitiei sensibile, intelectul kantian are doar
ginduri goale, forme, intrucit intuitiile fard aceste for-
me sunt lipsite de orice fel de continut. Desigur, luind
ca sustinere doar ,,spontaneitatea gindirii’, termen pe
care Kant il preia de la Leibniz, toata teoria intelec-
tului este lipsitd tocmai de continutul imaginativului
poietic uman rational aprioric, care contine atit par-
tea sensibild, simtul intern, categoriile, cit si judecitile
si ratiunea. Aceasta este deosebirea fundamentali a
viziunii noastre asupra cunoasterii de cea kantiana,
iar in cele ce vor urma vom aplica in concreto aceasta
constructie numitd imaginativ poietic uman rational
aprioric asupra gindirii constituite la marile popoare
ale lumii, insa cu aplicare accentuati pe modelul grec
si european care intereseaza lucrarea de faté.

Acest lucru a fost sesizat partial, pentru prima
datd, de catre Leibniz si, asa cum am aratat, de Kant,
iar apoi de citre existentialisti si a avut ca punct de
plecare, in cazul celor din urma, arta, asa cum era si
firesc. Analiza lumii nu poate porni decit de la capa-
citatea re-creativd, de la imaginativ si de la plasmuirea
lumilor posibile rationale. In acelasi fel procedeazi
si filosofia sau stiinta, mecanismul de re-creatie ima-
ginativd si de analizd rationald nu diferd decit sub
aspectul metodei si nu al esentei in oricare dintre ac-
tivitatile spirituale specifice omului. Acest lucru se
datoreaza perceptiei originare a timpului si spatiului
care este comund speciei umane si apartinind ei si nu-
mai ei. Aceasta nu este una de tip material-fizicalist
si nu are legatura cu teoriile uneori rizibile ale fizicii
contemporane, in special ale celei cuantice care, cum
spuneam, nu poate demonstra decit doua dimensiuni
spatiale si care, in viziunea sa imaginativd pur preso-
craticd, considerd omul o holograma.

Iar din punctul nostru de vedere, nu imaginatia
este ceea ce il face creativ si inovativ pe om ci capaci-
tatea poieticd imaginativd aprioricd si imaginativul po-
ietic rational aprioric in calitate de agens al ei. Aceste
concepte care, repetam, ne apartin in exclusivitate si

nu au mai fost dezvoltate in filosofia europeana dar
nici in cea orientald (cel putin atit cit o cunoastem
noi) implica acea capacitate specificd numai omului
de a crea lumi posibile (nu de tipologie leibniziand care
sunt de ,,tip model”). Aceasta creatie autentica specific
umand este datd de structura intelectului uman asa
cum o descrie, la bazi, Kant, si de posibilitatea de a
percepe cele doud asa-numite intuitii sensibile pure,
respectiv timpul si spatiul. Capacitatea poieticd ima-
ginativd aprioricd si elementul ei agens, spre deosebire
de schimbitorul si nestatornicul imaginatiei luat in
deridere, oarecum, de citre Sf. Augustin, creeaza lumi
care se nasc din nimic, asa cum Dumnezeu a facut
lumea din nimic. Toate descoperirile stiintifice, toa-
te sistemele filosofice, tehnica, informatica, robotica,
miturile, inclusiv toate religiile sunt rodul acestei ca-
pacitdti imaginative umane apriorice rationale care are
posibilitatea de a crea ex nihilo. Singura fiintare capa-
bild de aceasti creatie, si care este clar si de netdgaduit
existentd, este omul. Aceastd capacitate imaginativd
creeazd din nimic, asa cum Dumnezeu a creat din
nimic, insd creatia sa este una care std pe de o parte
pe cele doud constante constitutive ale imaginativului
poietic uman rational aprioric (timpul si spatiul care
nu sunt nicidecum date fizice si nu au o consistenta
materiald, o spunem fird s clipim in ciuda uimirii
fizicienilor sau matematicienilor) si mai ales pe ratiu-
ne, pe ceea ce e posibil rational a se realiza prin aceastd
capacitate imaginativd care este $i capacitatea esenti-
ald in cercetarea stiintificd fundamentala. Ce implicd
acest lucru? Nimic altceva decit faptul ca lumea nu
este doar creatia lui Dumnezeu, cd Dumnezeu nu a
creat perfect si singular ci ca lumea, asa cum nu a mai
gindit-o nimeni (nici macar Dumnezeu n.n. M.A.),
poate fi creatd de mintea umand. Ce om sanatos la cap
ar putea astazi sa conteste zborurile spatiale, rachete-
le, lumea paraleld realitatii care este cea virtuala, dez-
voltatd din nimic, cu ajutorul informaticii, pe criterii
strict rationale, logico-matematice. Argumentul ci
»asa a vrut Dumnezeu” il ldsam in seama dogmati-
cilor si habotnicilor, insé realitétile pe care le-a creat
stiinta si care, inclusiv la nivelul subzistentei umane,
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inlocuiesc realitatea fizicd, sunt lumi noi, creatii ex ni-
hilo! De aceea, in spatiile acestor lumi noi create (teh-
nicd, informaticd, robotici, etc.) existd alte raporturi
de necesitate si alt tip de adevar decit adevarul ontolo-
gic asa cum il cunoastem dezvoltat de citre metafizica
occidentala. Ce este insa mai mult decit discutabil este
faptul daca adevirul ontologic poate fi substituit la
modul autentic acestor noi adevéruri ale lumilor posi-
bile, in ciuda aparitiei evidente al unui alt tip uman, al
unui alt tip de raportare la lume, ale unor altor valori
si adevéruri, intr-o dezvoltare si dinamicd uluitoare si
care, incet, incet, tind sd descopere si sa se confunde
cu o alti realitate si o altd morala decit cea perceputi
si acceptata de om milenii de-a rindul.

Asadar, problema nu se pune daci filosofia sau
stiinta trebuie sau pot sd ignore adevarul ca veridicita-
te, ci intr-un mod inca mai originar, sensul fiind acela
de a considera filosofia si implicit celelalte domenii ale
spiritului ca produs al imaginativului si scop al adevdi-
rului, ca deschidere originara. In acest sens, precum
filosofii presocratici, poetii dar si cercetatorii naturii,
in spetd cei care se ocupa de cercetarea fundamental,
sunt ,,detinitori de adevar” in sensul in care modali-
tatea lor de accedere spre acesta este unul originar, iar
metoda se gaseste in metaford cum, bundoari, meto-
da stiintei este matematica. In fond, pornind de la cele
afirmate pini in prezent, vom incerca si determinim
atit conceptul de adevir al stiintei i tehnicii planetare,
al cunoasterii si nu numai, de creatoare de lumi po-
sibile rationale, cit si caracteristica imaginativului de
contindtor si pastritor al adevarului, respectiv vom
determina si continutul factic al imaginativului poietic
rational aprioric european ca matrice a acestui spirit.

Astfel, dezbaterea mondiald asupra capacitatii
de a descifra structura biologica a unui virus pe care
il cunoaste toatd lumea dar nu il poate reproduce ni-
meni, datd de pandemia coronavirusului, a suscitat si
suscitd extrem de multe controverse iar texte, dealtfel
simpliste, precum cel al filosofului italian Giorgio
Agamben, au reusit sa inflameze spiritele intre adeptii
stiintei sectare, ai religiei si cei ai adevérului privit ca
operator ontologic fundamental, respectiv al metafi-
zicienilor.

Existd adevarurile exhibate de organizatii mon-
diale care se ocupa de sanitatea publica si care sunt
de fiecare data contradictorii, criminal-interesate sau
rizibile, adevarurile diferitelor laboratoare stiintifice,
adevarul experimental al medicinei clinice si adeva-
rul metafizic al filosofului care constata cé in aceastd
sarabandi a adevirurilor, adevirul se ascunde in fi-
intarea microscopica a unui virus care nu vrea sa iasa
din ascunderea sa.

Capacitatea adevarului de a se manifesta ca ade-
var sta tocmai in capacitatea sa de a iesi din ascundere
(aletheia). Acest lucru a fost dezbétut inci de greci si
nu a fost adus in intelegere completd nici mécar pind
in contemporaneitate.

Adevirul privit din perspectiva stiintei, cu oche-
larii de cal ai diverselor metodologii, aparate si teh-
nici, se relevi a fi unul extrem de greu de adus la un
numitor comun si de cele mai multe ori nu ajunge la
esenta sa de scoatere din ascundere. Filosofii nu mai
sunt de ceva timp ,,stdpinitori de adevar”, cu atit mai
putin oamenii de stiintd ajunsi subiecte de amuza-
ment ai opiniei publice iar preotii, noii tehnologi a
informatiei, nu trec de stadiul unor idioti cu pretentii,
adevdrati criminali in ignoranta si setea lor primitiva
de putere.

Nu mai este o indrdzneald a afirma cd euro-
peanul foloseste notiunea de adevir intr-un mod
pe care l-am putea considera cel putin arbitrar, to-
talitar si unilateral. In timp, definitia tomista, adec-
vatio rei ad intellectus, a prins din ce in ce mai mult
teren, ajungind sd se impund aproape total. In acest
sens, exemplul stiintelor este mai mult decit relevant.
In virtutea acestui fapt, noi nu mai gindim adevarul

decit formaliter, adic ca o adecvare a intelectului la
lucruy, la factualitatea si reitatea disponibild. Ceea ce
este esential in adevérul stiintelor are insa de a face
cu tehnica planetard si cu notiunea de functionalitate.
Epoca modernd si stiinta contemporand gindesc lu-
mea doar in functie de functionalitate. Aceastd ma-
sind functioneazi si atunci ea poate fi asimilat func-
tiunii adevérate care este deplasarea de la un punct la
altul, acest medicament functioneaz si acest fapt de-
monstreaza capacitatea stiintei de a rezolva probleme.
Adevdrul devine functionalitate si rezolvare. Adevérul
trebuie gindit insd in temeiul a ceea ce este adevarat
si in scoaterea din ascundere a acestui adevar. Ceea
ce este adevdrat nu are nici un fel de afinitate nici cu
functionalitatea si nici cu rezolvarea unor probleme ce
tin de particularitatea extremd a fiinfdrii.

Starea de neascundere a adevarului se manifesta
tocmai in ce are ea mai ascuns, respectiv in aparitia
proprie fenomenului. Virusul pe care il cautd toatd
lumea se ascunde in aparitiile multiple date se simp-
tomele variate ale bolnavului. Sub aceste aparente
std adevdrul care trebuie determinat de cdtre omul
de stiintd. Dar stau oare lucrurile asa? Foarte posibil
in cazul clinicianului pentru care esenta muncii sale
constd in temperarea, ameliorarea sau vindecarea
unor simptome care ar putea duce la vindecarea pa-
cientului si la salvarea lui. Interesul lui sta in aceastd
particularitate.

Savantul care urmdreste structura enzimatica si
proteicd a virusului va cauta doar adevarul ascuns in
ARN-ul acestuia sau in capacitatea unei enzime de a
se lega de un receptor uman. Este un adevar care se
vrea scos dintr-un strat si mai abscons, cel al realititii
microscopice. Dar oare are si acest savant posibilitatea
reald de a scoatelalumind adevarul ascuns in structura
si schimbarea continua a structurii virusului? Partial,
vom spune, si doar dacd acest fapt va functiona. Ceea

Arpad Récz

ce va face sa functioneze un posibil vaccin, prin urma-
re, o rezolvare la scard mai largd, niciodatd generald,
este tocmai structura stabild a virusului, ceea ce nu va
fi schimbator in timp si va fi egal cu sine insusi. Acest
ceva neschimbitor din timpul care face fenomenul si
devind este chiar esenta timpului si tine de supratem-
poralitate, adicd de adevar. Numai ci in insasi aceas-
ta cercetare poate aparea fenomenul in-depértérii de
adevar, atita vreme cit cel ce va cduta adevarul nu va
avea in vedere un sens creator al acestuia. Ce vrem s
spunem cu aceasta? Anume faptul ci nimeni nu va
gasi ceea ce este stabil intr-o structura temporald atit
timp cit el nu va fi capabil sé re-creeze aceasta struc-
turd la nivelul imaginativului poietic uman aprioric cel
care di existentd si adevdr. Stiinta adevérata nu desco-
pera ci creeazd. Ceea ce descoperd, pune in functiune
si rezolvd este tehnica planetara ca modalitate de sin-
teza si punere in practicd a unor adevaruri suprapuse.
In acest fel mersul cu masina se suprapune mersului
pe jos, lovitura presei pneumatice se suprapune lo-
viturii date cu ciocanul iar lumea virtuala constitui-
ta din diversi algoritmi se va suprapune realitatii si,
in cele din urma, o va substitui. Ceea ce ingrijoreaza
in esenta tehnicii este tocmai aceastd capacitate de a
functiona, intrucit functionarea cheama functionarea
iar compusele tehnicii planetare malefice vor clama
cindva functionarea in detrimentul vietii autentice.
In gindirea tehnicii planetare omul trebuie sd func-
tioneze in marele angrenaj al functionalitatii lucruri-
lor. Acesta este pericolul suprem pentru fiintarea care
este omul, substituirea existentei traite cu functiona-
rea. Rupindu-se de viata si traind lumile paralele ale
algoritmilor care creaza virtualitatea omul este dirijat,
manevrat si subjugat unei functionalitati lipsite de di-
mensiunea existentei reale si a adevarului. Adevarul
este sustituit cu informatia reald sau falsi in functie
de dorinta manipulatorie a statelor sau a diverselor
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organizatii sau chiar indivizi. Nu e nevoie de nici un
fel de distrugere fizica a fiintei umane intrucit aceastd
distrugere se manifesta in chiar raporturile tehnice pe
care le creeazd lumea tehnicii planetare.

Tehnica planetard incearc sé se substituie tradi-
tiei si formatiei spirituale pe care patria - scoala limbii
si etnicitétii - a transmis-o omului. Acest lucru l-a fa-
cut neintrerupt de la greci la filosofia idealista germa-
nd si pind in filosofia lui Nietzsche si Heidegger.

Pericolul tehnicii planetare std in functionalita-
tea, capacitatea de rezolvare si substituirea fiintarii cu
o copie cit mai fidel a realititii pe care omul o creea-
z4 prin imaginativul poietic uman aprioric rational, cel
care face posibile lumile. Aceastd capacitate de sub-
stituire a tehnicii planetare duce la bulversarea cerce-
tarii autentice, la crearea unor automatisme, deviatii
comportamentale, surogate ale valorilor si situdrilor
afective care nu au rdmas fara efect si care vor produce
disfunctionalititi amenintitoare pentru specia uma-
nd. Acest fapt devine cu atit mai periculos cu cit este
pus in relatie cu ceva care nu are limita si nici morala:
banul care a devenit Dumnezeul acestei lumi, pe care
mai degrabd sau mai tirziu o va arunca in haos dacid
nu cumva a aruncat-o deja. Omul ca fiinta limitata nu
poate avea ca principiu fundamental ceva ce nu are
limita, morald sau fortd calduzitoare. Puterea banului
nu este una spirituald si nici nu poate calduzi lumea,
nu o poate fundamenta si structura. Bundstarea ani-
malului se face in detrimentul spiritului.

S-a observata de mult timp ca ceea ce este ingri-
jordtor in esenta tehnicii planetare este tocmai functi-
onalitatea sa. Functionalitatea nu are nimic de a face
cu valorile morale, cu adevérul, cu munca creatoare,
cu valorile generale ale umanitatii. Functionalitatea
care este in esenta tehnicii are cel mai putin de a
face cu acestea. Noi nu mai suntem stépinii lucru-
lui pe care il minuim in folosul nostru ci sclavii lui.
Functionalitatea creeazd dependenta iar aceastd de-
pendenta este data de substituirea miscirii si lipsa
efortului, al muncii, pe care chiar grecii il numeau
ponos. Materia tinjeste mereu dupd starea ei primor-
diala, care este posibilitatea si lipsa miscarii. Boala,
tehnica, elucubratiile unor fascisti care se erijeaza
in salvatori duc toate spre starea de nemiscare: spre
moarte. Esenta tehnicii este ascunsd undeva in esenta
mortii. Acesta este si motivul pentru care stiinta, care
are ca o consecintd a sa tehnica, trebuie supravegheata
si indreptatd spre gindirea creatoare si autenticd, care
se afld in cercetarea genuina care este creativitate purd.

Cercetarea care se aplicd acelui ceva care este sta-
bil in fenomen, nu este substituibil si se cere scos din
ascunderea fenomenului, este adevdirul produs de ca-
pacitatea imaginativd poieticd rationald apriorica si de
imaginativul poietic rational aprioric si care duc omul
spre cercetarea autentica si benefici existentei sale.
Doar in acest fel omul nu se indeparteazi de esenta
sa si isi poate duce existenta in armonie cu natura si
cu rostul sau pdmintesc. Doar in acest sens omul este
»stapinitor de adevar’si nu sclavul functionalitatii, al
depravirii morale si fizice, care se afld ascunsd in chiar
esenta tehnicii planetare.

Note

1 M. Heidegger, Originea operei de artd, Bucuresti,
1982, pag.65.

2 Aristotel, Op. cit, V, L, 7, 1017 b.
Aristotel, De anima, III, 430 a, trad. rom., N.L
Stefanescu.
Aristotel, Metafizica, XII L, 9, 1075 a.
Platon, Republica, 477 a.
Aristotel, De anima, 111, 4, 430 a.
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filosofie

I Viorel Igna

Zilele lui Nietzsche (I)

azboiul lui Nietzsche impotriva eticii,

scrie Vito Mancuso!, nu s-a incheiat
» cu moartea sa in 25 august 1900, ci
continud panad azi. El, asa cum am vazut, spunea
cd este dinamitd, si aceastd dinamita a sa, plasaté
la baza eticii, explodeazd incd in constiinta fiinte-
lor umane; mai mult, dupa pérerea mea, azi, mai
mult decét ieri”

Explozia, comenteaza filosoful italian, a dis-
trus aceste trei idei: 1. faptul ca valoarea cea mai
inalta este Binele; 2. cd constiinta morald din noi
exista si trebuie recunoscutd; 3. faptul ca datoria
noastrd speciald, intrucit suntem fiinte umane,
constd in practicarea responsabild a eticii. De fapt,
sunt tot mai numerosi aceia pentru care binele nu
este altceva decat un act de bunatate; sunt tot mai
numerosi aceia care considerd constiinta morala
numai o inventie a fricii, considerandu-se superi-
ori numai pentru ca o considerd fird importanta,
de aceea permitindu-si s-o ia in derddere; sunt
tot mai numerosi aceia care interpreteaza propria
existentd in functie de afirmarea propriului eu, ui-
tand de tot de principiile de solidaritate si de sen-
timentele de fraternitate; sunt tot mai numerosi
aceia care se bucurd de durerea celorlalti. Zilele
noastre devin tot mai mult, in mod progresiv si in
acelasi timp tot mai periculos, zilele lui Nietzsche.
Faptul ci zilele noastre pot fi calificate in acest fel
este demonstrat si de cresterea dispretului pentru
adevir si exactitate?.

Critica interpretativa a lui Giorgio Colli* la
Nietzsche este mai putin virulentd decat aceea
a lui Mancuso. Iata ce a scris in lucrare sa Dupd
Nietzsche cu cincizeci de ani in urma:

»Din punct de vedere istoric, gandirea mo-
rald a lui Nietzsche este o mare cucerire (chiar
dacd unele din tezele cardinale se regédsesc si in
Spinoza). Ceea ce a scris el despre aceste teme de-
moleazd orice doctrind morald precedentd. Mai
mult, pe Nietzsche il putem numi distrugéitorul
absolut al moralei, deoarece a sufocat stimulul
insusi al speculatiei morale, a epuizat, a golit con-
ceptele si problemele de semnificatia lor origina-
rd; a fost astfel marele eliberator, cel care a elibe-
rat strada in vederea unei viziuni pur teoretice a
lumii™.

In schimb, daci se retine ci structura lumii
este bazatd pe fortd, asa cum bine putem obser-
va in ultima vreme, si exprimata cel mai bine de
»vointa de putere”, este clar cd nu exista nimic
in fata cdreia sd poatd fi opritd forta rdului, nici
mdcar adevérul, care este ignorat cu buna stiinta.
Nu exista niciun motiv, ludnd in considerare afir-
matiile lui Nietzsche despre ,vointa de adevar™,
ca unii sd prefere adevirul in fata minciunii. Tatd
pana unde poate merge gindirea lui Nietzsche:

»Falsitatea unei judeciti nu este, pentru noi,
o obiectie impotriva ei; aici limbajul nostru are o
rezonanta neobisnuitd. Problema este pand unde
aceastd judecata poate promova si conserva viata,
poate conserva specia, si poate chiar participa la
dezvoltarea sa; iar noi suntem in masura sa afir-
mém cd judecitile cele mai false sunt pentru noi
cele mai indispensabile”. Si, in sfarsit: ,,A admite
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non adevarul ca o conditie a vietii: ceea ce pe buna
dreptate inseamna a te pune in mod periculos in
contrast cu sentimentele normale de valoare: o fi-
losofie care foloseste acest tip de rationament, se
pune pe sine, dincolo de bine si de rau”.

Cuvintele lui Nietzsche impotriva adevarului
si in favoarea minciunii amintite mai sus, comen-
teazd V. Mancuso, nu sunt un accident in opera
sa, ca rezultat al unei neatentii, ci o consecinta
logicé a atitudinii sale filosofice. De exemplu in
Genealogia moralei el scrie cd in toate filosofii-
le precedente, fie antice sau moderne, ,lipseste
constiinta pentru care insdsi vointa de adevir are
nevoie de o justificare’, cu afirmatia concluzivi ca
»exista si o altd problema: aceea a valorii de ade-
var”’.

Raspunsul sdu este binecunoscut: vointa de
adevir este mai putin decisivd decat vointa de pu-
tere. Aceasta datorita faptului cd pentru el puterea
prin care se exprima adevarata logica a vietii, nu
este in niciun caz adevarul. Mai mult, din aceastd
perspectiva tocmai falsitatea si minciuna sunt cele
care reprezintd mai bine conditia umand, dat fiind
faptul cé ,viata este in mod esential o substragere
nejustificatd, o provocare, un abuz fati de tot ceea
ce este slab, oprimat, o impunere fortata a propriei
pozitii®.

De aceea, conclude Vito Mancuso, cel care
a inceput ca un estimator al filologiei si ca un
purtitor al spiritului adevédrului a ajuns sd scrie
impotriva sa insusi, cd judecatile ,cele mai fal-
se” sunt tocmai ,,cele mai indispensabile”. Si din
aceastd cauza zilele noastre pot fi denumite ,,zilele
lui Nietzsche”.

Radicinile antice ale obiectiei lui Nietzsche
impotriva primatului eticii isi au radacinile
in originile civilizatiei occidentale. Acest lu-
cru Nietzsche il cunostea bine, comenteaza V.
Mancuso, deoarece tocmai aici dorea el sd recon-
duca etica pe care o dorea restaurata, ca vointd de
putere. Prima formulare sistematici a obiectiei
impotriva primatului eticii si a justitiei cunoscuta
péana atunci face trimitere la intdmplarile povesti-
te de istoricul Tucidide cu 25 de secole in urma3,

»
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cu privire la discursul tinut de ambasadorii Atenei
locuitorilor insulei Melos. Izbucnise Razboiul
Peloponeziac si acestia evitau sd violeze tratatul
de aliantd cu Sparta ficind apel la justitie care
presupune respectul pentru cuvantul dat, dar au
primit urmétorul raspuns din partea ambasado-
rilor atenieni: ,,Conceptele de justitie sunt puse in
evidentd si dobandesc drept de existentd in limba-
jul oamenilor atunci cand raportul in ce priveste
necesitatea std intr-un echilibru intre doud forte
de aceeasi potentd. Dacd nu, ceea ce urmeaza este
aproape scontat: cei puternici actioneaza in inte-
resul lor, iar cei slabi se pun in genunchi™.

Locuitorii insulei Melos au rdmas fideli trata-
tului semnat cu Sparta, iar sfarsitul lor a fost unul
de o cruzime fard seamin. Céteva decenii dupd
aceea Platon a creat personajele Thrasymachos in
dialogul Republica si Callicles in dialogul Gorgias,
considerati ,,protofascistii” Occidentului, ca mo-
dele pentru a putea aprofunda argumentirile
sustinute atunci de sofistii cei mai radicali. Vito
Mancuso se opreste la Callicles, cel mai radical
dintre cei doi, care-si exprimai filosofia in modul
cel mai direct si simplu ca toti cei care sunt siguri
de a avea idei clare:

»Cine doreste sa trdiasca cu dreptate trebuie sa
fie lasat sd-si creascd dorintele cat mai mult posi-
bil, si nu trebuie sa le reprime deloc; atunci cand
cresc la maxim, trebuie sd fie in masura s le urme-
ze cu curaj si cu multd istetime si sa fie in masurd
sa-si satisfacd toate gusturile pe care doreste. Iatd o
perfectd manifestare a dorintei de putere. La baza
acestei conceptii a vietii existd o precisd idee despre
»haturd conform céreia natura si legea sunt intr-un
anumit sens contrarii”', deoarece natura se misca
in functie de fortd si doreste ca ,,cel mai puternic
sa-1 domine pe cel mai slab”, in timp ce legea a fost
inventata de masa celor slabi in vederea ipocritei
lor protectii: ,,Eu cred ci cei care au stabilit legile au
fost oamenii cei mai slabi, masa in general”.

»Interpelarea lui Callicles, scrie Alexandru
Cizek, si dezbaterea care se angajeazd in al trei-
lea act al dialogului Gorgias determind umplerea
definitivd a cadrului, in care discutia anterioard
adusese principii si confruntiri de teze etice, cu
intruchipdri si imagini de existente umane ilus-
tratoare ale antinomiilor teoretice stabilite'?. Se
confruntd in acest act doud tipuri de existentd
exemplard, politicianul vremii cu filosoful, altfel
spus Atena cu Socrate, profetul unei noi politici,
in viziunea platoniciani. Pozitiile filosofiei, repre-
zentatd acum cu fermitate de Socrate (482 b-c),
sunt atacate cu vehementd de prototipul omului
de stat al secolului lui Pericle, format in spiritul ci-
vismului atenian realist si pragmatist. Se opun in
cele doud lungi tirade oratorice, a lui Socrate (481
c- 482c¢) si a lui Callicles (482 d-486d), tipul con-
templativului cu tipul omului activ, folosindu-se
cu ingeniozitate procedeul indragit de sofisti, al
citarii paradigmelor literare, in cazul de fata rolu-
rile lui Zethos si Amphion din piesa Antiope a lui
Euripide, respectiv omul de actiune fata de poetul
visator"?

Cuvintele pe care Platon le atribuie lui
Callicles vor fi aceleasi pe care Nietzsche le va fo-
losi impotriva sa. Fie pentru Callicles fie pentru
Nietzsche etica s-a ndscut dintr-un resentiment
al celor slabi, care, neputiandu-se afirma ei insusi,
au inventat un sistem ca sd-i poatd impiedica pe
cei puternici in exercitiul lor fird margini al exer-
citdrii vointei. Iatd ce-1 face Platon sd-1 pund pe
Callicles sd afirme ca dorinta fieciruia trebuie sa-
tisfacuta fard masura.

»Acest lucru nu este posibil pentru cei mul-
ti, de aceea ei ii invinuiesc pe cei care pot acest
lucru, deoarece se rusineaza cd nu pot si ei,
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ascunzandu-si astfel propria impotentd, sustinind
depravarea fard méasurd, incercind astfel sd-i opri-
me pe oamenii care prin natura lor sunt mai buni.
Deoarece nu sunt in masurd sa-si satisfacd plice-
rile, exaltd cumpatarea si justitia, dar acest lucru
numai din cauzi ca le lipseste virilitatea”

In demonstratia adeviratei genealogii a mo-
ralei, conclude Vito Mancuso, Nietzsche reia ace-
leasi idei. Consideratiile lui Platon in dialectica cu
sine insusi contin deja intregul nucleu al criticii
lui Nietzsche.

Cum este posibil sd vedem dacd Socrate si
Platon au vazut mai bine cd la baza vietii stau
binele si virtutea si nu Callicles si sofistii cu afir-
matiile lor privind sustinerea fortei si a impunerii
autoritare a acesteia? Cum este posibil sa stabilim
dacé vede mai bine Kant cind face trimitere la im-
perativul categoric care ii spune constiintei sd facd
binele, si nu Nietzsche care afirma cd exista numai
vointa de putere?

Dupd pérerea lui V. Mancuso, problema cri-
teriului dupé care actiondm face trimitere la starea
originard care vizeazi identitatea noastra. Inainte
de a actiona apare mai intdi problematica fiintei,
unde apar intrebarile: Ce este lumea? Ce este eul?
Ce sunt ceilalti? Lumea este un scenariu unde eul,
deja constituit, se manifestd cdutand sa se mani-
feste cat mai mult posibil, sau el este constituit
numai din propriul sau sine? Eul este existent si se
relationeaza cu lumea, sau se manifestd numai ca
rezultat al unei serii de relatii in interiorul lumii?
Este vorba de a stabili ce rol joacd lumea pentru
eul individual, pentru a intelege dupa aceea cum
trebuie sd se comporte eul fata de lume si fatd de
cei care fac parte din ea.

Viziunea lui Vito Mancuso este foarte diferita
de cea radical atomistd a lui Nietsche dupa care
prima datd exista eul, conceput ca fiind autonom,
sau ca o ,monadd” cum ar spune Leibniz, ca dupa
aceea si fie puse in evidenta relatiile in care este
implicat.

In schimb, cultivand o viziune despre natu-
ra mult diferitd, dupa care fiecare existent este un
compus, iar logica de compunere este esenta cea
mai intimd a naturii, dupd care fiecare fiinta deter-
minaté este rezultatul unor multiple relatii dintre
elementele sale. Relatia cu lumea inconjuritoare
este constitutiva pentru eu, care existd numai in-
trucat este rodul relatiilor sale.

Aceste relatii, departe de a se epuiza in ca-
drul vointei de putere, sunt menite si formeze
agregate tot mai complexe. Este insdsi structura
fiintei, asa cum o cunoastem datoritd descoperi-
rilor stiintifice, in masurd sd le pund in valoare.
De la fizica am aflat cé fiinta este energie, cd nu
existd nimic static si consistent in sine si pen-
tru sine, ca nu exista substante prime deoarece
constituentii primordiali ai materiei ne rezultd
imposibil de analizat in natura lor speciald, dat
fiind faptul ca pot fi corpusculi sau unde. Stiinta,
ne spune Vito Mancuso, ne dezviluie o concep-
tie despre fiintd dupa care relatia este anterioara
substantei, intrucit o constituie, deoarece ni-
mic nu existd in sine, inainte de a fi pentru altul.
Total diferit de cum se gindea in trecut (pentru
Aristotel ceea ce este in sine, adicd substanta,
este anterioard prin natura ei, relatiei)'®; azi,
stim cé orice fiintd determinata este in méasura
sa invingd haosul dezordinii prin prezentarea in
fata lumii ca un fenomen ordonat numai in vir-
tutea relatiilor pe care le instituie in sistemul sdu,
constitutive pentru ontologia sa.

Note

1 Vito Mancuso, Etica per i giorni dificili, Garzanti,
Milano 2022, p. 96
Ibid.p. 97
Giorgio Colli a fost cel care a realizat in Italia im-

preund cu Mazzino Montinari marea editie critica
a Operelor complete si a Epistolarului lui Friedrich
Nietzsche, care a fost publicatd in acelasi timp in
Germania, Franta si Italia (la Adephi).

4 Giorgio Colli, Dopo Nietzsche, Adelphi Edizioni,
Milano 1974, p. 89, tr. ns.

5 Cfr. de exemplu Nietzsche, Cosi parlo Zarathustra,
I1, Despre insulele Fericite, cit. p. 100

6 Nietzsche E, Al di la del bene e del male, Newton,
Roma 1977, nn. 2-3, cit., p. 14
Ivi, p.147

8 Nietzsche, Al di la del bene e del male,( Dincolo de
bine si de rau), n. 259, cit., p. 1 77.

9  Tucidide, La guerra del Peloponneso, V, 89, ed. it in-
grijita de Ezio Savino, Garzanti, 1992, p. 374.

10 Platon, Gorgias, 482 E, p. 894

11 Ivi, 483 B, p.894

12 Cf. P. Friedlander, Die platonische Schriften, vol. 11, p.
230 si urm.

13 Cf. Alexandru Cizek, Notd introductiva la Gorgias,
in Platon, Opere vol I, Ed. St. Si Encicl., Buc. 1973

14 1Ivi, 492A, p. 901

15 Aristotel, Etica Nicomachea, 1, 4,1096 A ed. it. ingri-
jitd de Marcello Zanatta, Bur, Milano 1986, vol. I, p.
97
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I Andrei Marga

diagnoze

Theodor W. Adorno:
de la muzica la estetica

imeni dintre filosofii de pondere nu a stipa-

nit muzica, pe lungimea ei istoricd si atat de

profund, precum Theodor W. Adorno. El a
si facut devreme cronica muzicald, la doua ziare de
profil, unul din Berlin, altul din Leipzig, in eferves-
centul si cosmopolitul Frankfurt am Main, pe fondul
studiilor sale in filosofie. Deja mama sa, o soprand
italiand cu relief, s-a ingrijit de cultura muzicala a fi-
ului. De-a lungul vietii, Theodor W. Adorno incepea
ziua executind la pian o bucatd muzicala.

In 1925, la premiera operei Wozzeck a lui Alban
Berg la Frankfurt am Main, Theodor W. Adorno a
publicat o cronici ce a ramas, spun biografii, incepu-
tul stilului sau teoretic. Este vorba de ,,modul com-
pozitional de exprimare’, de ciutarea de ,,material
justificativ aidoma particulei” si de ,extensivitatea
simfonicd”.

In acelasi an, Theodor W. Adorno a plecat la
Viena pentru a studia muzica la scoala lui Schénberg.
L-a ales insd ca maestru pe asistentul acestuia,
Alban Berg, pentru studii de compozitie muzicald
si pian. Atunci Viena era orasul lui Gustav Mahler,
Strindberg, Wedekind, Karl Kraus, in care a si deve-
nit repede redactor la publicatia ,Musikblatter des
Anbruch”

Theodor W. Adorno a pastrat totdeauna, in-
clusiv in textele filosofice, vigoarea si rafinamen-
tul vizionar venite din muzica. Biografii au retinut
dovezi ci intentia sa era de a da in proza filosofiei
ceva echivalent cu ceea ce Alban Berg a dat in Op.3
String Quartet. Atunci cand l-a interpretat filosofic
pe Kierkegaard, de care s-a ocupat cu predilectie,
Theodor W. Adorno a si subliniat ca filosofia aces-
tuia vine in directia muzicii. A si pretins, de altfel,
aidoma lui Schonberg, ca ceea ce este complex in
texte se datoreazd materialului complex asumat. S-a
deplasat insa de la Schonberg, la care a obiectat o
»sterilitate emotionald”, cu muzica sa in douaspreze-
ce tonuri, spre Alban Berg, a cirui , libera atonalita-
te” I-a entuziasmat. Pe de altd parte, Alban Berg si-a
si incurajat studentul, intrevazand ci intr-o buni zi
acesta ,va avea de ales intre Kant si Beethoven”

In 1935 Alban Berg a murit prematur, iar
Theodor W. Adorno a intrat in controversd cu apa-
ratorii lui Stravinsky si Hindemith, ca si cu primii
biografi ai lui Alban Berg. Rezultatul final al actiunii
sale de punere in relief a creatiei muzicale a lui Alban
Berg a fost volumul Alban Berg: Der Meister des kle-
insten Ubergangs (Elisabeth Lafite, Wien, 1968),
in care a reunit analizele sale consacrate in ani lui
Alban Berg.

Cartea debuteaza fara ocolisuri cu plasarea
lui Alban Berg in succesiunea simfoniei Farewell a
lui Haydn, in care, cum se stie, instrumentistii ies
pe rand din scend, semnalizind sfarsitul muzicii si
deschizand astfel patrunderea in misterul ei. Alban
Berg este prezentat ca un explorator al acestui mis-
ter, orientat insa spre a face din muzicd o metafora a
ramasului bun de la viatd. ,Complicitatea cu moar-
tea, o cordialitate urbana fata de propria sa disparitie
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sunt caracteristici ale operei sale. Numai cei care
inteleg muzica lui Alban Berg ca produs al acestor
caracteristici, §i nu ca o chestiune de stil istoric, pot
face cu adevarat experienta ei” (Theodor W.Adorno,
Alban Berg: Master of the smallest link, Cambridge
University Press, 1991). Ilustrarea nemijlocita este
Suita Liricd pentru Cvartet, in care compozitorul in-
cheie cu o viold ce repeta la nesfarsit motivul, pand la
a deveni de neauzit. ,, Aceastd disolutie profund me-
lancolicd” a muzicii este un ,,protest la adresa artei
insasi” - Alban Berg vdzind in ,,revocarea propriei
existente” chiar ,legea careia i se supune muzica”

Theodor W. Adorno a privit creatia bergiana in
aceasta opticd proprie, a unuia familiarizat deopotri-
va cu muzica, sociologia, filosofia, psihologia si evo-
lutia lor. Pe Alban Berg il elogiazd constant pentru
»capacitatea sintacticd” neobisnuitd si capacitatea,
ca nimeni altul, de a construi muzical edificii mari
din bucitile cele mai mici. El a putut extinde mesa-
jul simfoniei amintite a lui Haydn reconectandu-se
cu traditia austriacd, chiar cu ceva din muzica folk
alocurilor.

Alban Berg nu a trecut in opozitia la Richard
Wagner, nici ca esteticd muzicald, nici ca procedeu.
A impartésit experienta muzicala din Tristan und
Isolda, dar nu si cea din Die Meistersinger. A inaintat,
insa, spre o muzica proprie. ,,Felul in care sfarsitul
fanteziei C major se deschide spre infinit, inca fara a
se transfigura pe sine citre momentul redemptiunii,
intr-adevdr, chiar fard referinta la sine insusi: aceasta
anticipeaza cea mai intima esentd a tonului lui Berg.
In virtutea unei asemenea afinitati, totusi, Berg isi
asuma o porzitie in extrema antitezd la ceea ce tra-
ditia muzicald numeste sinatos, la vointa de a trii,
la afirmativul, la repetata glorificare a ceea ce este...
Nici 0 muzicd a timpului nostru nu a fost atat de
umand ca a lui; aceasta o distanteazd de umanitatea
din jur”(p.5). Asa cum Karl Kraus a opus umanitatea
inumanitatii dominanti in limbajul epocii, tot astfel
Alban Berg l-a adus in operd pe soldatul Wozzeck
care, paranoid, isi omoara iubita ca razbunare fata de
nedreptitile ce l-au lovit, si pe frumoasa Lulu venita
din necunoscut, asupra careia societatea isi exercitd
puterea ei nemasurata si o desfiinteaza.

Theodor W. Adorno elogiaza faptul ci Alban
Berg nu a urmat calea ducerii mai departe a tradi-
tiei marii opere lirice, cum putea si o facd cu brio,
date fiind cultura, talentul si intregul sdu potential, ci
»a creat prima paradigmd a muzicii unui umanism
genuin”(p.6). El poate fi privit ca ,,un moderat prin-
tre moderni, mai ales in scoala lui Schénberg, cireia
i-a ramas absolut loial. El nu si-a taiat niciodata le-
gaturile sale cu mijloacele traditionale ale tonalita-
tii”’(p.8). Alban Berg consacra ,,melancolia’, ce este,
in fapt, singura justificatd de realitatea vietii.

Volumul Alban Berg: maestrul celei mai mici
tranzitii este si o evocare de rard devotiune si pene-
tratie intelectuald a personalitatii lui Alban Berg -
inzestrata la fel de mult pentru artele vizuale, nu nu-
mai pentru cele muzicale, dar ,,motivatd de nevoia

de a se exprima pe sine”(p.14). O personalitate care
a dat o ,,muzicd excentricd’, ce vrea sa faca fatd tutu-
ror criteriilor, fie ele si contradictorii. Muzica aceasta
vine din aceea cd, dupd Alban Berg, ,,in pofida de-
pendentei de moarte, viata trebuie pastratd, viata
trebuie sa fie (p.17), ea se cere folosita.

Alban Berg a adus marea muzica clasica la un
prag esential pentru evolutia ei. ,,El a fost tot timpul
atat de constient de iminenta mortii incat a acceptat
viata ca ceva provizoriu, concentratd in intregime
asupra a ceea ce poate rdmane, desi fird severitate
si egoism”(p.34). Detasarea de uman in intelesul cu-
rent servea la el, de fapt, o umanitate mai adanca.

Analiza amanuntitd a scrisului despre muzicé al
lui Alban Berg si a creatiilor sale componistice i-a
permis lui Theodor W. Adorno sa-si puna in valoare
si relief stdpanirea muzicii pana la amanuntele ei teh-
nice, pe langa extraordinara sesizare a semnificatiei
largi, umane a acesteia. Comparatiile muzicale sunt
mai ales cu Richard Wagner, Mahler, Schénberg. El
gaseste la Alban Berg bine reliefatd ,,calitatea muzi-
cii de-a-fi - construitd’(p.37) si evidentiaza noutatile
tehnice din Piano Sonata, Seven Early Songs (,,sune-
tul este facut responsabil de intreaga gama a diferen-
tierii muzicale si serveste aceastd sarcina cu ajutorul
unei inflectii neincetate, dinamice”, p.51), First String
Quartet (cu ,dezintegrarea sonatei’, p.54) si altele.

Opera Wozzeck satisface cerinta lui Richard
Wagner ca orchestra si urmeze strict drama muzi-
cald, incat ,muzica absoarbe textul”(p.87) pe calea
unei ,,instrumentdri integrate”. Ea a fost o primd ex-
perientd a ,limbajului a tonalitétii libere” Inovatie
este si in aria concertistici Vinul (Der Wein) ce
deschide, pe baza lui Baudelaire, opera Lulu, prin
aceea ca Alban Berg ,aplica in premierd, intr-o
operd intreagd, tehnica celor doudsprezece tonuri
(p.115) si reuseste ca ,,aria sa transpund trivialul in
stil”(p.117). Alban Berg este baudelairian - ,,nimic
nu mai poate fi glorificat ca natural’, ceea ce muzica
drapeaza devine tot ,,piesa a lumii reificate”(p.130).
Personajul Lulu atrage atentia asupra abisului, pen-
tru a dispérea in el.

De la compozitie, comentariu muzical si mo-
nografii Theodor W. Adorno a urcat la estetica de
anvergurd. Opera sa de estetici, si, totodata, contri-
butia esteticd a ,,scolii de la Frankfurt” au culminat
cu volumul Teoria esteticd. Cartea nu a fost incheia-
ta, autorul dorind sa mai lucreze la finisarea ei, dar
bruscul siu sfarsit a pus capét intentiei.

O cunoastere in toate directiile a diverselor arte,
stdpanirea filosofiei si pasiunea de a articula o con-
ceptie estetica in prelungirea cértii Dialectica nega-
tivd au dat insd o scriere de referintd ce se aldtura
scrierilor de esteticd majore ale secolului al XX-lea:
Estetica come scienza dellespresione e linguistica gene-
rale (1902), a lui Benedetto Croce, Art as Experience
(1934), a lui John Dewey, Die Seele und die Formen
(1911), Theorie des Romans (1916) si Die Eigenart
des Asthetischen (1963), ale lui Georg Lukacs, pe tra-
seul acestora fiind, desigur, si eseurile pe care Walter
Benjamin a apucat sé le dea.

Fiecare dintre aceste scrieri contine o origina-
litate de netagdduit si rimane reper. Cu Asthetische
Theorie (Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1974),
Theodor W. Adorno adauga, insé, in orice caz, pasul
aborddrii artei inauntrul crizei umanitétii. Intentia
sa era sa dedice opusul sdu lui Samuel Becket. ,,Cu
cat arta a devenit mai dezordonata cu atat societatea
a devenit mai inumand” constatd el, intr-o incerca-
re singulara de a capta interdependenta celor doua,
arta si societatea.

Cultura imensa pusa in joc, capacitatea de a pri-
vi opera de artd pe cele mai diferite laturi, efortul de
a absorbi ceea ce este deja consacrat intr-o abordare
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adecvatd creativitatii artei si scrisul teoretic extrem
de atent la diferente si plin de observatii uimitoare,
precum si recursul frecvent la paradox fac ca nici
aceastd carte sa nu fie usor de redat. Peste toate, pu-
tem insd consemna cé Teoria esteticd este din capul
locului - ca sa raimanem la problematica esteticii — o
vastd argumentare a ingenuitatii si bogatiei imanen-
te operei de artd veritabile, ce sfideazd regularitatile
lumii, céci reinterogheazi relatia dintre subiectivi-
tate si realitétile obiective, dintre spirit (Geist), cum
s-a spus in idealismul german, si altul sdu.

Intr-o estetici sunt hotaritoare operele de arti
invocate in sprijin. Este edificator, de pilda, ci ope-
rele de arta pe care Theodor W. Adorno le si invoca
in ,, Introducerea timpurie” la Teoria esteticd sunt ale
lui Kafka, cu proza sa care nu mai lasé loc ,atitudi-
nii contemplative” a cititorului si, fireste, a esteticii,
ale lui Samuel Becket, cu depasirea alternativei tragic
sau comic spre un fel de ,,tragicomedie’, ale lui Eugen
Ionesco, cu opozitia la ,,standardizarea constiintelor”,
ale dadaismului, cu recursul la ,,convertirea cuvin-
telor in gesturi” spre a zdruncina conceptele, ale lui
Schonberg, cu tematizarea ,,invechirii fatale a moder-
nului (fatale Altern der Moderne)”. Mai ales Samuel
Becket, cu observatia disparitiei poeziei, ca parte a
unui proces de ,,deziluzionare’, ce este ,,de necontra-
zis’, dupa ce Baudelaire a observat neputinta artei in
mijlocul societitii schimbului extins de marfuri si a
cdutat si codifice arhetipuri, in contrast, si Berthold
Brecht, cu observatia ca in epoca de ,,cruzime de ne-
conceput” adevarul devine cu totul ,,concret’, incat
arta este suficientd pentru a spune adevérul, sunt re-
pere artistice decisive pentru Theodor W. Adorno.

Esteticile la care Theodor W. Adorno se rapor-
teaza pozitiv sunt diverse. Este vorba mai intéi de teo-
ria ,,aurei” operei de artd, ca ,vrajd, ce-i confera cali-
tatea, a lui Walter Benjamin, ca si apararea relativa de
cdtre acesta, in Ursprung des deutschen Trauerspiels, a
eliberarii esteticii de traditionalismul metafizic, odata
cu nominalismul estetic al lui Benedetto Croce, teoria
romanului a lui Georg Lukacs, ca reactie la nomina-
lism, analizele lui Georg Simmel, sub ideea ca ope-
ra de artd nu poate fi epuizatd de ,,comprehensiune
(Einfiihlung)”, John Dewey, cu respingerea sa a epui-
zarii operei in date empirice si cu apdrarea incomen-
surabilitatii ei, Pierre Boulez, cu pledoaria pentru o
teorie a artei incadratd in cursul istoriei gandirii, Paul
Valery cu ideea cd ,ceea ce este cel mai bun in nou
corespunde unei vechi trebuinte” - uneori noul fiind
doar un unghi mort (blinden Fleck).

Teoria esteticd isi asumd deliberat si clar con-
textul in care se edificd. Acesta este cel al ,,epocii in-
dustriei culturale dirijiste”(p.499). Induntrul acesteia,
argumenteaza Theodor W. Adorno, arta nu mai poate
raméne la clasicitate, cici realitatile ce se trdiesc sunt
cu totul altele si provocative. Arta nu poate impar-
tasi nicidecum atitudinile ,,consumatorilor culturii
(Kulturkonsumenten)”. Ea nici nu are dreptul sa ce-
deze presiunilor la decidere in ceea ce nu este artd sau
ideologiilor contextuale.

Pe de alté parte, estetica are de luat act de fap-
tul fundamental ci ,elementele teoretice si reflexi-
ve in artd rdman rareori neschimbate”(p.501-502).
»Descoperirea dinamicii imanente lumii reificate’,
odata cu secolul al noudsprezecelea, a schimbat, arta,
dar si estetica: ultima nu mai poate sd se opreasca la
faptul operei de artd, precum Kant oprea teoria cu-
noasterii la faptele stiintei matematizate a naturii.
Estetica are de privit mai cuprinzator arta si lumea in
care aceasta se produce si desfasoara. ,,Pe cét de putin
isi permite estetica sd rdmana in urma artei, pe atat
de putin trebuie ea sa-si permita sd rdménd in urma
filosofiei”(p.510). Estetica are de inclus filosofia in ori-
zontul analizelor ei ca o chestiune de realism istoric.

Arta este de construit ca ceva ,locuit de spirit,
fard sa-1 posede ca absolut sau si-1 garanteze”(p.512).
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Ca urmare, identificarea spiritului in operele artei este
»sarcina cea mai inaltd a esteticii” ,, Acea esteticd ce nu
se miscd in perspectiva adevarului, este paralizatd in
fata sarcinii ei; de cele mai multe ori devine culinard
(kulinarisch). Deoarece operelor de arta le este esenti-
al momentul adevarului, ele participa la cunoastere si
cu aceasta la o relatie legitima cu aceasta’(p.514-516).
Estetica are de dat seama de arta ca forma de sine sta-
tatoare a ,,spiritului (Geist)”

Existd un ,drept la artd’ in evolutia lumii in
care triiesc oameni, pe care estetica are a-1 valorifica.
Aceasta are a valorifica, de asemenea, imprejurarea ci
arta nu se epuizeaza cu constructia operei, ci include
mereu ceva din afara artei.

Theodor W. Adorno nu a economisit efortul de a
lamuri sociologic conditia artei in societatea moder-
nd. El s-a folosit de descrierile lui Hegel, Marx, Max
Weber, Sombart si Lukacs pentru a dovedi teza ca ,,in
madsura in care corespunde nevoii sociale date, arta a
devenit o intreprindere condusd de profit, atat timp
cat renteazd, si inainteazd prin perfectiune fird a se-
siza cd deja a murit’(p.34). Aceasta chiar in situatia
in care ,intunecarea lumii face din irationalitatea ar-
tei ceva rational: radicala intunecare”(p.35). Se ajunge,
paradoxal, in epoca ,industriei culturale’, ca arta si
devind ideologie. ,,Pentru a se mentine intr-o societa-
te organizatd in monopoluri, arta are de luat in seama
faptul ci adevarul ei a intrat demult in serviciul ideo-
logiei irationaliste a societitii rationalizate; de aceea,
sunt mai adevarate ismele ce renuntd la ism. Ele nu
au impiedicat fortele productive individuale, ci le-au
sporit, inclusiv prin cooperare colectiva’(p.44). Un sir
nesfarsit de confuzii se nasc pe acest teren cu privire
la artd, in particular la arta moderna.

Asa stand lucrurile, ,cele mai puternice con-
ceptii in esteticd” raman cele ale lui Kant si Hegel
(p.524). Dar este de observat imediat ci legarea este-
ticii de filosofie, pe care ei au atins-o, trebuie redis-
cutatd. ,,Frumosul (Schones)” nu mai poate fi luat ca
moment al ,,spiritului absolut’, cum propunea Hegel.
Estetica nu este ,filosofie aplicatd” ,,Arta existd nu-
mai induntrul unei limbi a artei deja dezvoltatd, nu
in conditiile unei tabula rasa a subiectului si pretin-
selor lui trairi”’(p.524). Acestea ii sunt indispensabile,
chiar daci arta contine constiinta si, cu aceasta, filo-
sofie implicita. ,,Ea este prezenta in orice experientd
esteticd, in masura in care aceasta nu este straina de
artd, deci barbara. Arta asteaptd propria explicatie.
Metodic aceasta se realizeazi in confruntarea catego-
riilor istorice transmise de traditie, ale teoriei estetice,
cu experienta esteticd, care le aduce pe ambele la a se
lua reciproc in considerare”(p.524). Estetica are de co-
municat continuu cu ,experienta artelor”.

In Teoria estetici Theodor W. Adorno profi-
leaza o pozitie ce-i readuce in actualitate pe Kant si
Hegel, dar dincoace de fiecare. El sustine cd ,,astdzi
estetica ar trebui sa fie peste controversa dintre Kant
si Hegel, fird a o netezi prin sintezd. Conceptul lui
Kant al ,starilor de placere dupd forma (der Form
nach Wohlgefilligen)“ a ramas in urmd fatd de ex-
perienta estetici si nu poate fi restabilit. Invititura
lui Hegel despre continut este prea crudd. Desigur
cd muzica are un continut determinat, ce aduce cu
sine ceva, dar ia totusi in gluma continutul pe care
Hegel il viza. Subiectivismul sdu este atat de total,
spiritul este excesiv in totul, incat deosebirea lui de
altul sau si, cu aceasta, determinarea acelui altul nu
mai devine valida in estetica sa“(p.528). ,,Reflectia“
la care ajungea salutar Hegel este deja in vederile sale
impotriva reflectiei in continuare, iar estetica ajunge
sd nu mai inteleaga opera de arta.

Or, chiar estetica trebuie pusd azi in miscare,
céci ,ea are nu de dedus obiectivitatea continutu-
lui ei istoric in mod istoric, ca ceva inevitabil da-
toritd cursului istoriei, ci de a-1 concepe plecand
de la structura lui proprie”(p.529). Estetica are de
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procedat conform ,,continutului de adevar’, care este
imanent operei de artd.

Teoria esteticd a lui Theodor W. Adorno incepe
cu asertiunea ca ,,a devenit de la sine inteles cd ni-
mic din ceea ce priveste arta nu mai este de la sine
inteles nici in ea, nici in relatia ei cu intregul si nici
chiar in dreptul ei la existentd’(p.9). La drept vor-
bind, arta se refuzi de acum unei definitii, incét ,.este
inteligibila numai la nivelul legilor ei de miscare,
nu prin invarianti”(p.13). Ea nu se pliazd la ceea ce
este trait fard a-1 pune sub semnul intrebarii. ,, Arta
neaga determindrile imprimate categorial ale empi-
riei si contine totusi existentul empiric in substanta
proprie” (p.15). Privita in raport cu societatea, ,arta
este antiteza sociald a societatii, nu ceva deductibil
nemijlocit din aceasta. Constituirea domeniului ei
corespunde unuia in interioritatea omului, ca spatiu
al reprezentarii: de la inceput ea are parte la subli-
mare”(p.19). Nu este, asadar, loc pentru ,reflectare
(Abbild)” in artd. ,La artisti de cel mai inalt rang,
precum Beethoven sau Rembrandt, constiinta cea
mai ascutita a realitétii este legata cu instrainarea de
realitate..”(p.21), cu mentiunea cd ,sublimarea in
forma absolutd ar omite spiritul in operele de art3, in
numele cdruia se face sublimarea’(p.22-23). Opera
de artd nu se reduce la sublimarea dorintelor, fiind
mereu orientatd spre ,totalitatea esteticd” si, pe de
altd parte, spre depasirea orizontului a ceea ce este.
»Prapastia dintre praxis si fericire (Gliick) masoara
puterea negativitatii in opera de artd’(p.26). Arta
nu distreaza, ea nu duce la atasament sentimental,
ci invers, face sa dispara spectatorul in lucrul insusi.
Cum se spunea in America de cétre violonisti de sub
bagheta lui Toscanini - ,,eu chiar urdsc muzica”

Prin argumentari de amploare fara egal, bazatd
pe continue incursiuni in istoria societdtii si in isto-
ria filosofiei si artelor, Theodor W. Adorno a apérat
dublul caracter al artei — fapt social si autonomie.
Teza sa specifica a fost aceea ci ,,asocialul artei este
negatia determinata a societatii existente... Numai
prin puterea ei de rezistentd sociald arta se mentine
in viatd; ea nu se reifica - altfel devine marfa. Ceea ce
ea aduce drept contributie in societate nu este comu-
nicare cu unii sau altii, ci ceva foarte mijlocit, revolta
(Widerstand)”(p.335). Ca urmare, relatia artei cu so-
cietatea trebuie cdutata in alt loc decat in receptarea
operelor.

(Din volumul: Andrei Marga, ,,Scoala de la Frankfurt” in
fata istoriei, in curs de publicare)
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I Nicolae Iuga

Dezradacinarea omului
la Karl Jaspers

arl Jaspers realizeazi o anume sintezd a mai

multor teme predilecte ale existentialismu-

lui: sfisierea omului intre existenfa sa in
lume si aspiratia catre transcendenta, esecul, vina,
suferinta, alienarea, situatiile-limita, facticitatea si
incercarea de autentificare a existenfei umane. La
fel ca i Heidegger, Jaspers lumineazé cu precidere
ceea ce este negativ in existentd — lipsa de comu-
nicare, solitudinea, disperarea, filosofia sa culmi-
nand, totusi, cu o teorie a incifrarii transcendentei
si a sentimentului religios’.

In Introducere in filosofie (1950), Karl Jaspers
afirmd cé filosofia incepe cu intrebarea: Ce este?,
adica intrebarea despre Fiinta care tine totul laolal-
ta2. Dupa Jaspers, Fiinfa in intregul ei nu este nici
obiect si nici subiect, ci este Cuprinzditorul care se
manifesta in aceastd sciziune. Si Jaspers il defineste
dupd cum urmeaza: Cuprinzatorul nu indica nici
un obiect nou, in sensul obisnuit al cunoasterii lu-
mii, de aceea ideea Cuprinzatorului este goald. Dar
tocmai datoritd acestui fapt, ideea desteapta in noi
aptitudinea de a percepe in spatele fenomenelor
sciziunea subiect-obiect, face ca eul sa fie orien-
tat fie spre obiect, fie spre Existenta ca atare, spre
Dumnezeu. Ca existentd, noi suntem raportati la
Dumnezeu prin limbajul lucrurilor transformate
in cifruri, in simboluri®>. Cuprinzatorul este Fiinta
insdsi, alcdtuita din Dumnezeu (Transcendentd) si
lume. Marile metafizici aparute de-a lungul tim-
pului, metafizica Apei, a Focului, a Materiei sau a
Spiritului - sunt, de fapt, o astfel de ,,scriere cifratd”
a Fiintei. Totusi, sciziunea subiect-obiect este nece-
sard, deoarece numai astfel Fiinta devine prezentd
in experientd. In aceasti sciziune se relevi inclusiv
fiintarea noastra factice. Dar ideea Cuprinzatorului
ne obliga sd revenim din fundédtura oricérei fixdri,
atat din funditura obiectului cit si a subiectului.
Cel care crede in caracterul absolut al lucrurilor
si In cunoasterea intemeiatd obiectual, considerd
pierderea acestui punct de sprijin drept nihilism.
Dar reflectia filosoficd ne elibereazéd din funditu-
ra cunoasterii obiectuale, in vederea accederii la
Fiinta propriu-zisd.

O alta idee proprie reflectiei filosofice - in dis-
cursul lui Jaspers - este aceea a Neconditionatului.
Viata in totalitatea ei este conditionata, viata noas-
tra individuala, fiintarea noastrd are o anumita fac-
ticitate (de la factum, fapt conditionat de alte fap-
te), prinsa fiind in aleatoriul vietii de zi cu zi. De
la viata factice la cea autenticd ajungem traversand
situatii-limitd, situatii exceptionale, care impun in-
temeierea vietii noastre pe Neconditionat. Acest
drum l-au parcurs oamenii care, subordonandu-se
unei exigente neconditionate, si-au riscat viata,
uneori au ales chiar mai bine sa-si piardd viata,
decit sd continue cu orice pret o fiintare factice.
Acestia sunt veritabilii martiri, care au dat dova-
dé de energia morala cea mai purd in atasamentul
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fatd de credinta lor. Sfintii rimén pentru noi ade-
varate calduze, modele pedagogice, sunt figurile
umane care dau consistentd vietii. Filosofia are ea
insdsi sfintii ei, care au platit cu viata angajarea in
Neconditionat, cum ar fi: Socrate, Seneca, Boetius,
Giordano Bruno.

Ideea Neconditionatului, mostenita de la Kant,
poate fi circumscrisa prin citeva caracteristici. Intai,
neconditionarea semnifica participarea la etern, la
Fiintd. Neconditionatul provine din interiorul li-
bertatii noastre, decide pe ce se intemeiaza viata
unui om si daca aceasta viata are sau nu vreo sem-
nificatie. Neconditionatul este ascuns in profunzi-
me si se manifestd numai in situatii-limitd, atunci
ne arata calea vietii. Intemeierea pe Necondifionat
constituie radacinile cele mai addnci ale omului.
O altd caracteristicd a Neconditionatului este ace-
ea ca el se manifestd in mod real doar in credinfd.
Neconditionatul nu poate fi demonstrat, nici macar
indicat, el este doar obiect al credintei. In acest con-
text, probleme morale traditionale, cum ar fi aceea
a binelui si raului, sau problema iubirii crestine, se
pun pe baze conceptuale noi. Rdul este abandona-
rea imediata si nelimitatd a fiintei noastre spre fiin-
tarea factice. Iar Binele este viata care, fird si res-
pinga fiintarea factice, o subordoneaza pe aceasta
normei morale. Iubirea este 0 manifestare motivata
metafizic. Iubirea tinde catre Fiinta, iar opusul ei,
ura, citre nefiinta. Iubirea se naste din raportarea
la Transcendentd si, prin aceasta, se manifestd in
raportarea la ceilalfi. Ura inseamnd un eu rupt de
Transcendentd, redus la o fiintare punctiformad,
egoista®.

Scrierea lui Jaspers Conditii si posibilititi ale
unui nou umanism (1962) ataca o tema husserliana
in fond, o tema predilectd existentialismului, dar si
altor curente filosofice, aceea a crizei umanismu-
lui in Europa secolului XX. Ideea umanistd presu-
pune un ideal pedagogic formativ, recunoasterea
si dezvoltarea umanitatii aflatd in fiecare individ®.
Dar omul contemporan se rupe de umanitatea cla-
sicd si se livreaza situatiei date si intAmplarii. Omul
poate fi studiat ca obiect de citre diferite stiinte, de
catre fiziologie, psihologie, sociologie. Dar, toto-
data, omul are constiinta cd el este mai mult decét
un obiect, decat doar produsul naturii si al istoriei.
A-l privi pe om numai prin prisma cunoasterii ori-
entatd obiectual, inseamna a renunta la umanism,
inseamna a infelege omul doar ca specie naturala.
Indivizii devin doar exemplare ale acestei specii,
in sine lipsitd de valoare. Perspectiva privirii omu-
lui doar ca obiect poate fi depdsitd prin raportarea
lui la Cuprinzaitor, prin demersul de a gdndi omul
in libertatea sa. Intrebarea care se naste imedi-
at aici este: dacd omul se produce in totalitate pe
sine prin libertatea sa sau in parte fiintarea lui se
datoreazd Transcendentei? La aceastd intrebare,
Jean-Paul Sartre de exemplu rdspunde cid omul

se auto-creeazd in intregime®. Spre deosebire de
Sartre, Jaspers afirma cd noi nu ne-am auto-cre-
at, ci suntem in lume prin ceva ce nu suntem noi,
adicd prin Transcendenta. Argumentul este ca noi
am fi putut la fel de bine nici s nu fim, nici sd nu
existam. In concluzie, noi ne suntem déruiti noua
insine de citre Transcendentd, chiar ca simpla po-
sibilitate de a fi. Noi nu ne suntem suficienti noua
insine si nici nu ne putem mantui prin noi ingine. A
crede ca ne putem mantui prin noi insine este la fel
de ridicol ca si cum ne-am inchipui cd am putea sd
ne salvaim din mlastind, tragindu-ne noi insine in
sus propriul nostru par. Omul, fiind determinat de
mediul sdu concret, de poporul din care face parte,
de umanitate, de conditia sa cosmici, el va fi con-
stient de propria sa finitudine. Omul, fiind deschis
totdeauna spre Transcendentd si spre viitor, va fi
totdeauna neimplinit.

Care sunt conditiile din secolul XX ale fiinta-
rii umane? Raspunsul la intrebare ii prilejuieste lui
Jaspers un diagnostic necrutator al spiritualitatii
contemporane’. Conditiile (si conditionarile) sunt
- dupa Jasper - tehnica, politica si dezagregarea
spiritului occidental. (1) Tehnica transforma omul
intr-o functie a masinii, intr-o entitate substituibila
casi piesele masinii. Indivizii sunt nelnsemnate par-
ti functionale ale unui imens aparat. Organizarea
lumii determinaté de tehnicd este pe cat de clara in
privinta detaliilor, pe atat de lipsitd de sens atunci
cind este privitd in ansamblu, o reprezentare care
trimite cu gandul la romanele lui Katka. Un even-
tual esec al tehnicii in viitor ar duce la catastrofe
greu de imaginat. (2) Politica, intr-o lume in care
Dumnezeu a fost declarat mort, nu poate sa duca
decét la dictatura, violenta si teroare. Aceste lucruri
sunt posibile deoarece printre oameni exista muli
care raspund pretentiilor fortei, care au o enigma-
tica inclinatie spre obedienta. Teroarea, deportarile
si extermindrile au fost cunoscute dintotdeauna,
dar niciodatd nu au atins proportiile din razboaiele
mondiale ale secolului XX. Apatrizii si dezrada-
cinatii, muncitorii si vagabonzii care se deplasea-
z& cu usurintd dintr-o tard in alta, care tréiesc de
pe azi pe maine peste tot si nu sunt nicdieri la ei
acasd, acestia sunt semnul inaintdrii fiintei umane
spre un abis. (3) Configuratia spirituald a Europei,
care a dainuit timp de milenii, a fost destructurata
de catre tehnica si politicd. Credinta in Dumnezeu
a disparut, lumea occidentald nu mai constituie o
comunitate, dupd cum nu mai existd un ideal pe-
dagogic unic al contemporaneitétii, nu mai exista o
imagine unicd asupra omului.

Actuala constiintd comund este caracteriza-
td, potrivit lui Jaspers, prin destramarea amintirii
istorice, absenta unei cunoasteri fundamentale
dominante si deruta in fata unui viitor incert. (a)
Destramarea amintirii istorice, consecintd a tehni-
cii si politicii moderne, se manifesta prin aceea ca
patria, originea etnica si chiar familia devin indife-
rente. Increderea in prietenie isi pierde sensul, via-
ta proprie este traitd fard aduceri-aminte, educatia
este restransd la insusirea de lucruri exclusiv utile
si la scheme de gindire modelate propagandistic.
Despotii politici, prezenti sau viitori, sunt intere-
sati sa urmareasca stergerea istoriei, tocmai pentru
cd aceasta este o sursa a independentei umane. (b)
Absenta unei cunoasteri fundamentale comune. O
atare cunoastere, ca totalitate structurata de concep-
te si simboluri, pentru Europa occidentald o consti-
tuia catolicismul, o sinteza a fortelor vietii istorice
alcdtuitd in timp de aproape doud milenii. Dar azi
Biserica Catolicd nu se mai bucura de increderea
generald, constiinfa umana dispersata si fardmita-
td se prezintd ca o simpla diversitate dezordonata.
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Iar un nou tip de cunoastere fundamentald nu se
cristalizeazd rapid, intr-un timp scurt, capabila sa
salveze umanitatea in mod imediat. (c) Deruta in
fata viitorului se naste din constiinta cd tot ceea
ce se infaptuieste in prezent devine lipsit de sens.
Exista sentimentul cd ne aflim in pragul dispari-
tiei unei culturi. Simptomul il reprezintd succesul
de care se bucuri literatura disperdrii. Toate acestea
sunt lucruri scrise de citre Jaspers in urma cu cate-
va decenii, dar care, din nefericire, nu si-au pierdut
actualitatea.

Cu toate acestea, dupd Jaspers un nou uma-
nism este posibil, in primul rand prin vointa omu-
lui de fiintare autentica. Umanismul creeazd spatiul
spiritual in care fiecare poate si trebuie sa lupte
pentru independenta proprie. Calea spre a deveni
om adevirat este posibild doar prin puterea iubi-
rii. Pentru realizarea iubirii in sens crestin, nu toti
oamenii au nevoie de sprijinul Bisericii, dar toti
au nevoie de sprijinul Transcendentei48’ Filosofia
poate fi utila aici in masura in care creeazd un me-
diu de reflectie. Dar, intrucét noi nu putem cunoas-
te intregul, viata noastra nu poate fi decat incercare.
In aceasta consta tragismul si eroismul modern: in
a stdrui in aceastd viatd-experiment. Fiind vorba,
asadar, de o viata-incercare, de o viatd-experiment,
aceasta nu poate fi niciodatd completa in sensul
cunoasterii, al certitudinii. De aceea aici trebuie s
intervind credinfa. Jaspers este unul dintre putinii
filosofi care, in planul credintei in general, distinge
o ,credintd filosofica™, spre deosebire de credinta
religioasd. Credinta nu este o simpld abandonare in
irational si nici un mod de a lua aceasta betie drept
viata insasi. La fel ca si Kant, Jaspers defineste cre-
dinta ca pe o certitudine suficientd doar subiectiv.
In momentul in care o certitudine este suficientd
nu numai subiectiv ci si obiectiv, atunci aceasta nu
mai tine de sfera credintei, ci de aceea a stiintei. Si
la fel ca si Hegel, Jaspers admite cé credinta este o
cunoastere nemijlocitd, spre deosebire de tot ceea
ce poate fi cunoscut prin mijlocirea intelectului.
Dar Jaspers adaugd un element propriu la edifi-
carea credintei: credinta este o traire specificd a
Cuprinzatorului. Acesta, Cuprinzétorul, dupa cum
am mai aratat mai sus, nu este nici doar obiect si
nici doar subiect, ci este Fiinta insdsi, care cuprinde
in sine §i lumea si Transcendenta. Transcendenta
este Fiinta care nu devine niciodata lume, dar care
ne vorbeste prin fiinta din lume. Credinta filosoficd
se deosebeste de cea religioasd, deoarece este o suc-
cesiune de negatii, nu poate deveni niciodatd con-
fesiune. A crede in sens filosofic inseamna sa stiu cd
eu sunt daruit mie insumi de catre Transcendentd.
Credinta filosofica inseamna de fapt dobandirea
certitudinii Cuprinzétorului.

Note
1 Nicolae Iuga, Filosofia contemporand despre morala
crestind, ed. cit., p. 131 si urm.
2 Karl Jaspers, Texte filosofice, Ed. Politicd, Bucuresti,
1986. Vezi si Karl Jaspers, Introduction a la philo-
sophie, Ed. Plon, Paris, 1951.
Karl Jaspers, Texte filosofice, ed. cit., p. 19.
Idem, p. 32.
Idem, p. 81 si urm.
Nicolae Iuga, op. cit., p. 134.
Karl Jaspers, op. cit., p. 88 si urm.
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Karl Jaspres, Conceptul de credintd filosoficd, in: op.
cit., p. 107 si urm.
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I A.l. Brumaru

Nivelul istoric obligatoriu

imeni intre romani n-a certat mai tare tra-
ditionalismul, asa-zicand, de prostratie, ca
romanul Emil Cioran: il raportase la mesi-
anismul monstruos al rusilor (omului sovietic), ii va
océri insa deopotriva si pe valahi pentru ignorarea
si tdgaduirea acestuia (mai ales astdzi, cum se stie,
cu shoshocii si rusofilii din partidul AUR, cu agen-
tul rusofil George Simion etc., cu agresiunea si vi-
olenta); romanii, spunea ganditorul, nu au acces la
febra salturilor. Ne trebuia profetism national, scria
Emil Cioran in Schimbarea la fatd a Romaniei [1],
l-am ratat insd mereu, n-am privit adica defel in vi-
itor. Dacd popoarele respira istoric, aceasta inseam-
nd ca au mari misiuni de indeplinit. Dimensiunea
mesianicd e caracteristici numai culturilor mari,
din acestea noi roménii fiind exclusi, nu am proiec-
tat nimic grandios, concepem doar misii imediate,
prea accesibile, meschine. Roménii n-au preconizat
niciodatd un destin monumental, profetismul unei
culturi mici se masoara cu momentul istoric, in
diastole marunte. Cazul lui Eminescu, ne avertiza
Emil Cioran, e deja elocvent: in loc si se ataseze
de un viitor roménesc, el a intors méarimile natiei
intr-o sinistra obscuritate - trecutul nostru mara-
muresan-voievodal, blestemul, apoi, bizantin, o is-
torie strabatuta de fantome, locuitd frumos de mi-
turi. Eminescu va fi fost adicd un prorooc national
a rebours. Vizionarii Romaniei, atunci cand acestia
au existat, n-au trecut de profetiile regionale, s-au
mdrginit la clipa istoricd: era un profetism, daci se
poate spune, evenimential, ii lipsea dimensiunea
intemporald. Nu altfel il cunoastem, din pécate, pe
Nicolae Balcescu. Acesta, tentat de politicianismul
polac - care, si el, a promis multe, dar s-a compromis
practic — ,n-a fost mai mult de un profet al trecu-
tului”. Este vorba aci de un exces romantic. Fata de
Balcescu si Eminescu, Iorga sau PArvan sunt doar
traditionalisti. Traditionalismul este un echilibru
intre trecut si viitor. Un autentic profetism natio-
nal ar muta greutatea pe perspectiva, gindind adica
viitorul: un viitor ca sumé de sperante si impliniri
nationale. Traditionalismul, din contrd, nu se an-
gajeazd, prefera formele comode; va fi ciutind, se
poate zice, asezarea, cumintenia. Nu i se poate nega
solidaritatea cu natia, ii lipseste insd vointa de a o
impinge la faptuirile mari si imponentd; vointa de
a-i atasa natiei unul dintre sensurile tari ale lumii.
Nu existd traditionalism, va incheia Emil
Cioran, care si nu accepte, ,limitele imanente”
ale natiunii. Asadar, ,scepticul abisal” (v. Dieter
Shlesak [2]) va rosti, de aceea, si vorba aceea grea;
e silit, cu destuld obida, s verse ocara, cu inversu-
nare el ne rusineaza: ,, Atunci nu mai este nimic de
facut (scrie Emil Cioran), natiunea mergind spre
viitorul ei ca boul la apd”
A apidra doar si a conserva, decide Emil Cioran
[3], nu se cheama destin in istorie; toate acestea: val
de pdmént impotriva slavismului agresiv si invada-
tor, o incercuitd si invulnerabild, doud mii de ani,
oazd de latinitate cAnd imprejur au foit pustele (a
trebuit sd reducd hoardele hune/ungare impératul
apusean Otto, sd le ingroape in istorie, in secolul
XVI), ridicarea apoi a palosului pentru crestina-
tate, pazirea traditiilor romane etc., etc. Defensiva

nu produce o spintecare in veacuri, dare incendia-
re, cand culturile mici, cum e aceasta (prin zicerile
unor istoriografi) roméineascd, numai se apara, nu
va mai rdmane dupd ele decat colbul in vanturile
reci de toamna. Ar fi totusi un remediu pentru in-
toarcerea din drumul lor spre neant: cultul fortei,
cultul puterii, o iubire constienta, perseverentd a
acesteia, precizeaza Emil Cioran. Aceasta inseamna
a-ti face degraba inventarul si procesul carentelor,
recunoscand ca trecutul e linie moartd, faicand din
profetism sursa de existentd: poate cd si politica, de
ce nu? Dacd o mie de ani un organism national in
devenire nu si-a definit un destin spiritual, spiritul
e semn al unei suferinte organice, chiar dacd mi-
leniul acesta a servit bine organizatiunii biologice.
Forta biologici e o agresiune barbard, contur isto-
ric primeste dor agresiunea cu stil.

Dar te poti salva, concede, oarecum para-
doxal, tocmai Emil Cioran, in fata lui Dumnezeu -
in mésura in care natiunile il realizeaza. Dumnezeu
neavind intelegere pentru for{d, e probabil ci va
trebui sd ramanem, jelindu-ne de capul nostru sin-
guri. Mai e de prevdzut o cale de salvare, anume
fascinatia pe care a exercitat-o asupra natiei noastre
Occidentul, cultura iudeo-crestina. Ar fi oare aceas-
ta si o probd a ,,complexului de inferioritate”? Dar
exista ,,un nivel istoric obligatoriu” (s.n.), orizontul
nostru ravnit este cultura Apusului: oare, totusi,
nu si reamintirea acestuia (anamneza), dupd atata
amar de secole de cand ne-am dezlipit din orbita
ei? Emil Cioran nu cerceteaza acest aspect. Pozitia
lui e hotérata incé de la 1939: ,,Pentru Romania is-
toria inseamna cultura occidentala si nici nu poate
insemna altceva. Cu ea ne punem noi in rand”. Aci
nu incape dezvoltarea originaritdtii si originalita-
tii etnice, in felul acesta vei renunta la participa-
rea efectiva la istoria vie, devenind cel mult o tard
»pitoreasca si interesantd, cum e Ungaria”. (,De
Ungaria va aminti istoria numai fiindcé s-a incapa-
tanat sd nu renunte la caracterele ei primare. Este
o tard originald, din punct de vedere istoric nere-
usita.”)

Nu e totusi la Emil Cioran, el fatd cu romanii,
numai mustruluiala. E probabil si améraciunea ca
nu ne-am atasat incd, deocamdatd, la unul dintre
sensurile mari ale lumii, cd (spre a-1 relua incéd o
datd), nu aveam vointa de a o si face. Améraciunea,
dar, mai presus, indoiala: Emil Cioran e profesorul
de indoieli, de un astfel de magistru va fi totdeau-
na nevoie. Mai de mult, nu stiu cum mi s-a ingéd-
duit (era secolo scorso), am scris in revista Tribuna
de la Cluj despre Emil Cioran, il comparam cu
Constantin Noica, nu cu Petre Tutea: acesta, ma-
rele ganditor crestin, se numdra el insusi, printre
alumnii ce-1 inconjurau la cafenelele ,Nestor” sau
»lurn’, cu risipitorul plecat in inconjurul lumii, il
dorea acasa, la pdrintele sdu. Aminteam acolo ci
Emil Cioran vorbea odata de ,,minunea ascunsi a
unei Romanii subterane”. Deja tocmai el: vaduvul,
iconsolatul, privind parcd dintotdeauna la soarele
negru, nervalian, al melancoliei; marele moralist
din familia lui Chamfort, cunoscut in familia co-
munismului ddmbovitean doar ca un detractor al
romanescului cu acea reluare a ,,basnei” lui Simion
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Dascilul, cunoscut din cronici. Sd admitem, Cioran
ar fi, cum madrturiseste el insusi, ,,traddtorul’, dar
cu aceasta nu cu un pret incd necunoscut, neafi-
sat de suferitorul, nedezlegatul imprecatoriu? Emil
Cioran pentru care (cu o spusi geniald a lui Virgil
Ierunca) o maladie inseamna cit o metafizica, afir-
ma, intr-un interviu, cd spre a scrie - glorios - in
frantuzeste a eliminat complet limba roména, isi va
impune deci iute sé o uite. Ar fi ficut-o sd dispard
chiar din corespondenta sa (cu mama, cu fratele
Relu din tard etc.), a scos-o pand si din reverii, mai
ales din visuri: a inceput, zicea, sd viseze numai in
limba de adoptie in francezd, si in nemteste. Si-a
parasit prin urmare limba, ceea ce ar fi echivalat cu
felonia, cu repelenta. Dar, iatd (isi continud Cioran
destdinuirea), de la un timp, limba lui materna se
intoarce, se furiseazd in memorie (vezi dialogul
grabit, nesdbuit al lui Gabriel Liiceanu, vai, trebuia
»s8-1 prinda in viatd™!), o cuprinde; limba se rdzbu-
nd. Dar, va intdri el (nicidecum in dialogul ofen-
sator evocat mai sus), pe mdsurd ce imbatrinesc,
imi revine din ce in ce mai des. E o reamintire a
fiintei in care esti eternel cuprins si din care e cu
neputinti a te dezlipi vreodata definitiv. In locul ce
ti-e dat se pare cé (spre a aminti aci pe cineva) ,,nici
Dumnezeu nu poate schimba nimic”

Discipol al lui Nae Ionescu (Doamne fereste, ar
spune ,,justifiara” inventatoarea de plagiate, clujean-
ca Marta Petreu), Cioran se defineste singur (la 1937,
intr-un numar din ziarul ,,Vremea”), pe care-1zugra-
veste Profesorului, ca se regiseste in acela [4]. Era,
deci, condamnat la luciditate si, scriind despre Nae
Tonescu, isi scria siesi, ca intr-o oglind, slobod de
complicitati, spiritul, ursita. Ar fi avut, prin urmare,
in comun cu prodigiul povatuitor, indrazneala refu-
giului in negatii si singuratati. Oroarea de sistem in
filosofie ar proveni si ea de la inaintemergator: Nae
Tonescu oficia de la Catedra, in logicé ori metafizica,
nedezlegat insd de normele scolasticesti, instruind
(incredibil) in relele cunoasterii. Numai de la el, va
observa Emil Cioran, puteai invata ce mare pierdere
e cunoasterea, a sti e a cddea intr-o necontenité dra-
mad. Prin cunoastere te desfaci de fiin{4, spiritul (si
cunostinta) sunt deopotriva o rupere a echilibrului
originar, existenta acum naufragiaza. Emil Cioran
se indoia ca Nae Ionescu nu crede in nimic si i-ar fi
reprosat o datd cd a gisit in lume ceva in care totusi
sd creada: a ajuns astfel, prin asceze si tdgdduire, ca
el insusi sd fie mai tare in ne-credinte. I-a obiectat
maestrului sdu si cd nu a izbutit, ca metafizician, sa
se sustraga ispitei timpului; ,,participarea voioasa la
pécatul de a fi” il va fi dus, zece ani, in politica, in
istorie (aceasta fiind facutd de ,,plutonieri inspirati”).
E de neinteles, afirma Emil Cioran, scoborérea in
imanenta a lui Nae Ionescu, asistarea imediatului si
a devenirii. fi vor fi fost date insa si lui? Emil Cioran
le-a reprimat, scrisul lui in aceasta ordine fiind o
stranie ascensiune - el stie acum si pune in lucrare
tot ceea ce dorea sa regaseascd in iscusitul lui men-
tor: consumarea cdderii in temporal, o cumplitd ade-
renta (si inaderentd) la potrivelile lumesti.

Daca - mai spunea Emil Cioran - absolutul a
fost transformat prin cunostinta intr-o functie a dis-
perarii si nu-1 putem percepe decét in felul acesta,
de ce sa hotdram pentru lucrurile trecitoare? Va fi
prin urmare scarbit (marturiseste) de istorie si de
cunoastere si se gindeste, in tinerete, sd redacteze o
teza de doctorat despre lacrimi. Cad de acord, el si
o ceata de prieteni, ci singurul profesor din univers
care ar aproba-o ar fi Nae Ionescu. Desigur, daca ar
fi fost profesor, ar fi acceptat-o si Emil Cioran. Cum
se intreabd el insusi: ,Din paradox? Din tragedie si
luciditate”

Sunt, fireste, multe punctele in care Nae Ionescu
si Emil Cioran se despart, cine le citeste opera si le
compard biografiile se va convinge de acest lucru.
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De exemplu, Emil Cioran n-a consimit niciodata la
eroare numai din ,,slabiciune pentru viatd” Nu a avut
profesor care si-1 fi pregatit pentru aceastd superba
neindurare, pentru ci ,,n-a existat pAnd acum nici
un profesor de indoieli”. Un astfel de profesor ar fi
fost totusi Emil Cioran. Prin moartea sa, in 1995, la
sfarsit de secol si de mileniu, aceastd functie va lipsi
Romaniei si Frantei, va lipsi lumii intregi.
*

Un precursor tare al analizelor in spirit critic a
fiintarii roménesti, incercand primul o sinteza in do-
meniu (1907), a fost D. Dréghicescu [5]. Sociologul,
incd prea putin regasit de - ca si ma exprim astfel -
»mioritari”, se bazeaza in aceasta sintezd pe teoreme
din Psihologia popoarelor - stiinta noud initiatd de
Lazarus si Steinthal (pe care avea sa-i fiseze, prompt,
sincron, Eminescu in vederea studiilor sale). D.
Draghicescu vede multd realitate roméaneascd nea-
grd, ca mult mai tarziu Emil Cioran: va fi incercat
si el 0 implacabila disperare? Intentia lui a fost insa,
inaintea lui C. Rddulescu-Motru, de a stimula fata
de prapastiosul prezent ambitiile viitorilor ,,ingineri
sociali si politici’, intru ,,faurirea si conducerea nea-
mului nostru” Observand ci a fost cheltuitd in di-
rectii adesea nefolositoare, D. Draghicescu propune
o mai buna valorificare a energiei nationale. Cu ori-
entarea sa deterministd (biologicd, geografica etc.),
evidentiind inraurirea factorilor sociali si istorici
(fusese de propensiune socialista, nu banuia avata-
rurilor si ineptiile stangii etc.), el anuntd pe M. Ralea
(din lista lui de ,trasdturi sufletesti”, acesta a luat, se
vede bine, multe de-a dreptul). Format prin fuziunea
dacilor cu romanii, poporul roman conserva, dupi
cum vin si se duc vremurile, elemente matriciale ale
acestor semintii, remarcd D. Dréaghicescu. Roménii
ar fi mandri, curajosi, viteji, cu pofte de stdpanire,
sunt, ca latinii, devotati patriei si nu individului eva-
nescent, iubesc, precum aceia, ordinea de stat. Sunt
inteligenti, ndscocitori ingeniosi, deschisi catre civi-
lizatie, dar totdeodatd (horribile dictu) se complac

Arpad Récz

si in fatalismul tracic. Multe din amprentele bune
se vor fi pierdut sub ,,conditii nenorocite’, acelora
li se vor fi substituite destule cusururi. Vom avea
deci langs ele: pasivitatea, retragerea in cochilia de
apdrare, resemnare, temperament de infrint; acum
precumpaneste la roman melancolia, lingoarea, el
tanjeste in siajul dorului, e atins de o nostalgie infi-
nitd, cum se vede dintr-o lecturd a folclorului (poate
superficiald, cum superficiale pot fi si unele lecturi
ale istorie?). Romanii, continud sociologul, simt in
chip exagerat amarul si schimba prea usor gestul
constructiv cu un umor demolator, care desface. Mai
sunt buni si blanzi - calitdti ne-istorice. (Ar adduga
aici Emil Cioran: ele nu pregitesc saltul.) In plama-
da roméneasca s-au vérsat mai multe scurgeri etni-
ce alogene. Draghicescu le numeste totusi ,,comori
etnice’, conchizand ci, de reguld, amestecul nu este
rau: putem, din contrd, si zicem ca noua structura
»este de provenienta si naturd universald” In aceastd
ceara primordiald au ldsat va s zica urme, si gasesc
»ecou propriu” ciutand apropieri, mai toate popoa-
rele europene. Si invers, ne asigurd D. Draghicescu:
»operele cand se vor desdvarsi, vor gasi riasunet la
toate popoarele civilizate”

Note:
1 Emil Cioran, Schimbarea la fatd a Romdniei, Editura

Vremea, Bucuresti, 1939;

2 Dieter Schlesak, Intalnire cu E.M.Cioran, in L.A&I nr.
33-34, 1995;

3 Emil Cioran, Op.cit.;
Emil Cioran, Nae Ionescu si drama luciditdtii, in
Revelatiile durerii, Editura Echinox, Cluj-Napoca,
1990;

5 D. Draghicescu, Din psihologia poporului romdn,
Editura Alcalay, Bucuresti, 1907.

Mirabila samdntd, sculpturd in lemn de prun
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V) Virgil Diaconu

Fetisizarea si defetisizarea
eminescologului

G. Calinescu (I1)

Istoria... lui G. Cilinescu, un prilej
de minimalizare sau negare a valorii
scriitorilor

Dupd ce a vrut sa ne convingd cd ,,studiile de
istorie ale lui Aron Densusianu nu contin altce-
va decat «veninoase dobitocii»”, ca ,judecdtile lui
Anghel Demetriescu sunt ale unui cretin” (conf. 5,
vol. II, p. X) si ca Toroutiu ,este un tipograf im-
pulsiv, cu pretentii de culturd” (1932), Célinescu se
opreste asupra lui Perpessicius. Astfel, intr-o scri-
soare catre Al. Rosetti, din 1 decembrie 1936, cu-
prinsa in volumul Corespondenta lui G. Cilinescu
cu Al. Rosetti (1935-1951), Editura Eminescu, 1977,
putem citi: ,,Am primit cartea lui Perpessicius,
aceastd pestilentd a Danubiului brailean. Acest
Pespedicius (chiar asa!, p.m.) e cel mai tipic re-
prezentant al criticii flamboaiante i un graeculus
desavirsit. [...]. El se ocupd de toate starvurile lite-
raturii, ludnd in serios chiar si pe Gyr, chiar si pe
quasi dementul Magheru (poetul George Magheru,
p.m.). Scopul lui este de a-si pune bine inexistenta-i
activitate literard cu toti insii, de a deveni un fel de
singura trambita a orice ineptie. [...]. Il pandesc pe
acest mascdrici, dar eu sunt un elin, ca si dumnea-
ta, si-1 voi izbi cu 0 miciucd in momentul cel mai
dezagreabil: cind mi va flamboaia din nou”

Ce motiveaza aceasta criticd cu totul depla-
satd la adresa lui Perpessicius, care nu pécatuise
cu nimic impotriva divinului critic, ba, mai mult
de atat, scrisese doud articole, Viata lui Eminescu
(Cuvantul, 28 04 1932) si G. Cilinescu: Viata lui
Mihai Eminescu (Cuvdntul, 15 mai 1932), in care
aprecia, peste poate, volumul Viata lui Mihai
Eminescu, semnat de citre G. Calinescu?

Dar Célinescu nu avea nevoie de un anumit
motiv: simplul fapt ca Perpessicius se preocupa,
amplu, de opera lui Mihai Eminescu, cd scrisese
zeci de articole despre poet si ca, incepand cu anul
1933, acesta incepuse lucrul la complexa serie de
LOPERE” a lui Eminescu, il incomoda vizibil pe
ilustrul critic.

Lafel il deranja pe G. Célinescu si existenta cri-
ticului Lovinescu, autorul Mutatiei valorilor esteti-
ce. De altfel, G. Cilinescu il considera pe Lovinescu
»omul cel mai patologic, vanitos si rau” si ne asi-
gurd de faptul ci ,toate enormitatile ficute de acea
societate — e vorba despre Societatea Scriitorilor -
lui i se datoresc [...]” (Scrisoarea citre Al. Rosetti,
din 30 mai 1936). La fel de nedrept ii evalueazi G.
Calinescu si pe alti critici, pe care ii percepe ca pe
opozanti si pretendenti periculosi la gloria literard
ce i se cuvine, fara nicio opreliste, numai lui...

Sa urmarim insd si citeva dintre evaluarile pe
care criticul le face unor scriitori in Istoria literatu-
rii romdne de la origini pand in prezent (Fundatia
Regala pentru Literatura si Artd, Bucuresti, 1941).
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Astfel, despre Grigore Alexandrescu aflim ca
»Proza lui ne pune in fatd nu numai un om fard
complexitate ideologica si sensitivd, ci si lipsit de
orice talent narativ si descriptiv. Totul e conventi-
onal”

Poeziile lui Duiliu Zamfirescu ,sunt in ma-
joritatea cazurilor palide maruntisuri galante de
album” Despre Viata la tard: ,Romanul sufera de
putinatate, de mediocritate”. Tdnase Scatiul e ,,uni-
lateral, caricat, neajuns la structura caracterului’,
In rizboi suferi de obisnuita mediocritate si nu
cuprinde decét foarte putind substantd adevaratd’,
iar Ana este ,,cu totul pueril, lipsit de orice valoare
literara”

Criticul C. Dobrogeanu-Gherea este si el pul-
verizat: ,Gherea este incapabil, ca multi evrei, sd
contemple idei”, probabil pentru cé ,,Priceperea li-
terard a lui Gherea este nuld”. ,El nu vede in artd
decat un mijloc de propaganda politica.”

»lzbitoare sunt la Ion Al Brétescu-Voinesti
lipsa sa de inventie si de productivitate” Apoi, ,,El
n-are ideal artistic”

Referindu-se la Victor Eftimiu, Cilinescu ne
asigurd ca ,Scriitorului ii lipseste tocmai distinctia
intelectuald”

Cu privire la Medelenii lui Ionel Teodoreanu,
aflim ca ,locvacitatea si bombasticul umple pagi-
nile cu spume”. Scriitorul este ,un nesuferit retor:
truculent, fanfaron, géldgios, metaforic fira control
artistic”

Bilcescu este ,,un visionnaire et un aventurier
de la gloire”, iar ,lui Alecsandri ii lipseste vocabula-
rul liric, inlocuit cu spectaculosul, cu zgomotosul si
mai ales cu dulcegarii”. Si mai departe: ,Nefericirea
este cd Alecsandri pe langd o verbozitate nesuferitd
si un senzualism nelalocul lui care face terestre in-
cercérile de viziuni se impiedica intr-un sistem de
conventii puerile”.

Mai opresc deocamdatd aici. Aceasta proasta
primire a unor scriitori de catre Célinescu a fost
observata si de Virgil Ierunca, in articolul Un opti-
mist, publicat in revista Caiete de dor, din 11 iunie
1957, editata la Paris. Articolul este reeditat in vol.
Virgil Ierunca, Romdneste, Humanitas, 1991.

De unde vine aceastd avalansa de acuze, nega-
tii, jigniri facute scriitorilor, cele mai multe dintre
ele lipsite de temei? Toate aceste evaluiri false, esu-
ate estetic, ale scriitorilor pornesc fie din faptul ci
G. Cilinescu nu are simt estetic (!), ca nu intelege
si nu simte literatura ca literaturd, fie din faptul ci
el isi propune sd minimalizeze sau s nege in mod
sistematic valoarea unor opere literare, bineinteles
cd fird niciun temei literar.

Ar fi posibil sa-1 vezi pe Calinescu arzand pen-
tru un vers sau pentru un poem de valoare? Foarte
rar. G. Cilinescu iti lasa impresia ci Istoria literatu-
rii romdne de la origini pdnd in prezent a fost pentru

Arpad Ricz
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el un prilej, o oportunitate de a pune la punct mai
multi scriitori, adicd de a minimaliza, nega si bat-
jocori scriitorii de valoare... Divinul critic iti lasd
impresia ca nu iubeste literatura de valoare si c3,
prin evaludrile sale, este impotriva ei. Aceasta idee
ar putea sa fie foarte bine tema centrald a unui stu-
diu dedicat lui Calinescu, daci nu vei inchide ochii
si nu vei trece linistit mai departe prin maretia si
glorioleta divinului critic.

Pe de alta parte, putem observa ca toate manu-
alele de liceu si cursurile universitare ale Facultatii
de litere au in programele lor mai toti scriitorii
ironizati, negati si batjocoriti de G. Calinescu in
Istoria sa, iar asta inseamna cd programele de inva-
tdmant nu au tinut seama de evaluarile deformate
sau false ale marelui critic.

D. Popovici: ,,studiul lui Célinescu este
indicat sa ridice o serie de rezerve”

Universitarul D. Popovici ne prezintd in
Introducere la volumul sau, Poezia Iui Mihai
Eminescu (7, p. 7-8), cateva dintre notele pozitive si
negative ale criticii pe care G. Cilinescu i-o dedicd
poetului Mihai Eminescu, accentudnd totusi aspec-
tele precare ale exegezelor cilinesciene.

Astfel, D. Popovici afirmd cid G. Calinescu
»este mai presus de orice un sclav al impresiei ime-
diate si faptul acesta duce la cea mai autenticd cri-
ticd impresionista. [...]. Calinescu este dominat de
pasiuni si lucreaza sub impulsul fobiilor. Iconoclast,
dénsul se ridicd impotriva a tot ce s-a lucrat anteri-
or in domeniul acesta al cercetérilor [...]"

Dar mai mult decit aceastd privire generals,
D. Popovici ne prezintd chiar modul precar in care
Cilinescu evalueaza poezia lui Eminescu: ,,In ul-
tima analiza, Célinescu se ridicd impotriva acestei
opere. Ceea ce il intereseaza nu este Eminescu, po-
etul de o inaltd constiinta artistica, cel care a dat o
formd atat de desévarsitd operei sale (poeziei liri-
ce antume, p.m.), ci spiritul in permanentd ebuli-
tie cdruia i se datoresc bogatele proiecte de opere
(poemele postume, p.m.), mai mult sau mai putin
apropiate de forma desédvarsitd. Nu opera defini-
tiva asupra cdreia s-a exercitat constiinta artistica
a poetului (poezia liricd antuma editatd in presa
literara si in volum, p.m.), ci incercérile (poemele
postume, p.m.), in care vibrau primele accente, iata
ce il intereseazd indeosebi pe Cilinescu. In aceste
fragmente de opere (poeziile postume, p.m.), des-
cifreazd domnia sa nota cea mai proprie a geniului
eminescian si de aceea fragmentele se bucurd de
o valorificare care nu se realizeazd decét in dauna
operei definitive (poeziei lirice antume, editatd in
volumul Poesii, p.m.). Prin aceste trasaturi ale sale,
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studiul lui Calinescu este indicat sd ridice o serie de
rezerve. (ibid., p. 7).

D. Popovici observd, asadar, ca G. Célinescu
nu recunoaste valoarea pe care o are ,,opera defini-
tiva” a lui Eminescu, deci opera constituitd din po-
eziile lirice antume, care aparuserd atat in presa li-
terard a vremii, cat si in volumul Poesii (1884), desi
poeziile lirice erau cele mai izbutite artistic, estetic,
creatii ale poetului. De altfel, dupd cum am véizut
deja, poeziile lirice antume, numite de Calinescu
»scurte poezii’, sunt considerate de el doar ,,firimi-
turi, sclipitoare firimituri’, in timp ce opera poeti-
cé postumd, compusa din poeme prozaice lungi si
opere dramatice in versuri, constituie ,,adevérata
fatd a lui Eminescu”, deci opera sa de valoare. In
mod evident, G. Cilinescu evalueaza invers, pe
dos, cele doua tipologii poetice ale lui Eminescu.

Alex. Stefanescu: ,,Pentru mine, cea mai
mare dezamagire este G. Calinescu”

Modul defectuos in care G. Célinescu evalu-
eazd opera lui Mihai Eminescu in vol. I (1969) al
studiului Opera lui Mihai Eminescu este remarcat
si de cétre criticul Alex. Stefanescu, autorul a doud
volume dedicate poeziei lui Eminescu.

Intr-un interviu pe care Alex. Stefanescu i-1
acorda lui Cristian Patrdsconiu, criticul afirma ci
»sunt multi care l-au ratat (pe Eminescu, p.m.), nu
pretuindu-1 prea mult sau prea putin, ci raimanand
straini de poezia lui si preficindu-se cd o inteleg.
Pentru mine, cea mai mare dezamdgire este G.
Cilinescu, care in celebra sa monografie in cinci
volume, Opera lui Mihai Eminescu, din 1932-1934
(corect: 1932-1936, p.m.), face un galop critic spec-
taculos prin intreaga lirica eminesciana, nu ca s-0
vadd si s-o descrie, ci ca sa fie el vazut, galopand”
(Interviul Eminescu nu este un poet depdsit, lucruri-
le stau exact invers, noi suntem depdsiti de el si tre-
buie sd-1 ajungem din urmd, Ramuri, nr. 1/2019).

De fapt, in studiul Opera Iui Mihai Eminescu,
G. Calinescu practicd mai mult o critica descrip-
tivda, care se multumeste sd povesteasca poeziile,
dramele si prozele lui Eminescu, refuzind exege-
za si evaluarea criticd a acestora. Cel putin asta se
intampld in prima sectiune a volumului I, numita
foarte bine de critic Descrierea operei, care numara
328 de pagini. Un adevarat volum.

Adrian Marino: ,,de episodul «Calinescu»
imi amintesc cu cel mai mare dezgust”

Cunoscutul  teoretician-estetician ~ Adrian
Marino, care incepand cu anul 1944 a fost asistentul
lui G. Cilinescu, si, in felul acesta, a putut sd fie mai
aproape de critic, decAt multi alti scriitori, reuseste
sd ii facd ilustrului profesor un portret, care ne lamu-
reste intr-o oarecare masurd asupra calitdtilor mora-
le si estetice ale ,,Marelui Maestru” (A.M.).

Astfel, in capitolul pe carei-l1dedicd lui Célinescu
in volumul Viata unui om singur (8), Adrian Marino
madrturiseste ci ,,de episodul «Calinescu» imi amin-
tesc cu cel mai mare dezgust. As fi dorit sa nu-l tra-
iesc niciodata”

Ce i putea provoca lui Marino acest dezgust?
Ceea ce il dezgusta pe Adrian Marino in comporta-
mentul etic si estetic al lui G. Célinescu este came-
leonismul acestuia, este schimbarea ideilor morale si
estetice dupa cum bate vantul noii puteri comuniste:
»un critic literar care, foarte recent, apérase, cu mul-
ta fermitate, principiul estetic al autonomiei artei si
literaturii, proclama acum, cu vociferdri incredibi-
le, superioritatea artei si literaturii propagandistice,
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oficiale, marxist-leniniste. Mi se parea o tradare spi-
rituald incalificabila”

Marele prilej de uimire si dezgust pentru Adrian
Marino este, asadar, schimbarea brusca a opiniilor
»Marelui Maestru’, asa incét acestea sé serveasca pu-
terea comunista, intratd de curand in scena politica.
Dezgustul lui Marino este provocat de faptul ci G.
Calinescu scria ,,articole subit politice, procomunis-
te”, despre ,,puterea populard” si sovieticd, in Tribuna
Poporului si Natiunea, dupa ce in Jurnalul literar pu-
blicase, putin mai inainte, articolul ,,Nihil sine Deo,
nihil sine Rege!”, al cérui titlu era scris cu litere rosii.

Diruirea era totala, pentru ci ,G. Cilinescu,
pretins deputat al... «paturilor mijlocii», al PN.P. si
editorialist oficial, scria articole de un rar, uluitor si
incredibil, pentru mine, oportunism”, marturiseste
Adrian Marino. Drept dovadai, el ne ofera un citat
semnificativ dintr-un articol al lui Calinescu: ,,in LV,
Stalin au fost stranse laolaltd toate luminile de care
au stralucit vreodata conducitorii de popoare”.

In volumul Scriitorul roman. De la doctrina si
omagiile de partid la premiul Nobel (Editura Aius,
Craiova, 2023, p. 149) criticul Stefan Ion Ghilimescu
ne aminteste cd, dupa instaurarea la 23 august 1944
a puterii comuniste, G. Célinescu ,,devine purtitorul
de drapel al unei ideologii primitive, aldturi de niste
tovarasi de teapa unor Mihai Roller, Leonte Rautu,
A. Toma, Mihai Beniuc si atatia alti ipochimeni..”
(p. 145).

La 28 decembrie 1956, in Contemporanul,
Cilinescu scria impotriva revolutiei din Ungaria:
»Intr-o tard vecina socialistd elemente contrarevolu-
tionare au facut distrugeri descreierate”.

Memorialul Kiev, Moscova, Leningrad, ,,de mare
admiratie pentru puterea sovieticd” (Adrian Marino),
scris de critic in 1946, schimbarea Cronicii mizantro-
pului, din Jurnalul literar, sustinuta de Calinescu, cu
Cronica optimistului, din Contemporanul, intregul
comportament moral si politic servil si degradant
al Marelui Maestru, toate acestea il indreptétesc pe
Adrian Marino s ii configureze criticului acest por-
tret: ,,Cinic, oportunist, amoral si plin de lasitate.
Fara nici-o congstiintd eticd si civild. Predispus la si-
mulare, duplicitate si farsd publicd de mari proportii.
Preocupat exclusiv de succesul si realizarea persona-
14, fara nici un scrupul”.

Fidelitatea fatd de puterea politicd a vremurilor
rosii il face pe ,,divinul” critic G. Célinescu s afirme
intr-o cronicéd a optimistului dedicatd Congresului
scriitorilor din R.PR. c&, in poemul Luceafirul,
Eminescu face ,,procesul femeii burgheze cu artifi-
cialitatea si lipsa ei de sensibilitate”. Fata de impérat
Citdlina era, asadar, o burgheza, iar de aici intele-
gem cé luceafirul s-a indragostit, de fapt, de o bur-
ghezoaica... Fatd de asemenea abordari literar-politi-
ce, Virgil lerunca remarca foarte bine cé ,,Principiile
de estetica (ale lui Calinescu, p.m.) s-au largit, dupd
tipicul vremurilor noi” (articolul Un optimist, revista
Caiete de dor, din 11 iunie 1957, editata la Paris).

Scrierile lui G. Calinescu ajung si functione-
ze §i ca réfuieli personale. De pilda, marele critic ii
declara lui Adrian Marino ca in Istoria literaturii pe
care o concepuse isi dorise ,,s3 pund la punct o mie
de insi”. De aici vine si reactia lui Marino: ,,0 istorie a
literaturii nu se scrie, in primul rand, pentru a impu-
ne o scard proprie de valori”. Dar, pentru ce anume
se scrie o istorie a literaturii? Se scrie, cred, pentru a
face tabloul istoric al literaturii unei natiuni, pentru
a descoperi ierarhia reald a operelor literare si pen-
tru a impune in mediul cultural scriitorii cu adeva-
rat autentici, deci scriitorii de valoare, iar nu falsele
valori, de care orice literatura este plina. Sau se face,
asemenea lui G. Calinescu, pentru a nega si batjo-
cori o parte din scriitorii de valoare...

Pentru evaludrile deformate, nedrepte, fal-
se, Istoria literaturii romdne..., intocmitid de G.

Cilinescu, a avut parte de un val de critici necruti-
toare. De exemplu, E. Lovinescu afirma in volumul
Scrieri, 3 (Editura Minerva, 1970, p. 228), ci ,G.
Cilinescu nu era indicat pentru a scrie o Istorie a li-
teraturii din lipsa unei calitdti si mai esentiale decét
toate celelalte, cel putin in aceastd categorie de acti-
vitate: obiectivitatea”

Cum putea s3 fie obiectiv cel care voia ca sd
»puna la punct o mie de insi”? Despre aceeasi Istorie
a literaturii romdne... Serban Cioculescu afirma,
in volumul Aspecte literare contemporane (Editura
Minerva, 1972, p. 687), urmétoarele: ,Criticabild din
atatea puncte de vedere, lucrarea lui G. Calinescu e
mai ales discutabila sub eticheta de istorie literara.
Operi de temperament mai curdnd decat de meto-
di, ea e oricAnd interesanti ca manifestare de im-
presionist, dar tot atdt de amendabila ca lucrare de
stiintd [...]” (conf. 9, p. 108).

Toate aceste critici negative, care il vizea-
za pe criticul, eminescologul si istoricul literar G.
Cilinescu, semnate de citre Al Dobrescu, LE.
Toroutiu, D. Popovici, Alex. Stefinescu, Stefan
Ion Ghilimescu, Adrian Marino, E. Lovinescu sau
Serban Cioculescu, ne aratd cd Marele Maestru are
aura destul de ciobitd. Asa incat asigurarea pe care
o primim de la Viorel Alecu, si anume aceea cd ,G.
Cilinescu insa practica in toate imprejurdrile critica
esteticd” (9, p. 109, s.m.), nu este chiar atit de indrep-
tatitd, pentru cid G. Calinescu nu practica nicidecum
critica esteticd in toate imprejurarile: dominante la
G. Cilinescu sunt critica descriptiva, sursiera si cea
istoric-literard. Iata, spre pildd, cat de nedreaptd este
judecata lui Cilinescu privitoare la poezia lui G.
Bacovia, din nr. 20 al Jurnalului literar, unde criticul,
care era directorul publicatiei, ii raspunde elevului
Eugen Coseriu, care trimisese spre publicare primul
sdu articol: ,Noi insd socotim cd G. Bacovia este
doar un interesant poet minor, deci nici mare poet
roman si nici, mai ales, Edgar Poe”” (conf. 9, p. 170).

AtAta vreme cat G. Cilinescu considerd, in
cel mai important studiu al sau (Opera lui Mihai
Eminescu), ca poeziile lirice antume ale lui Eminescu
sunt niste ,firimituri, sclipitoare firimituri” si cd
opera poetica postumd, compusd din poeme pro-
zaice lungi si opere dramatice in versuri, constitu-
ie ,,adevirata fatd a lui Eminescu’, deci opera sa de
valoare, cAnd valoarea reald a acestor doud tipologii
poetice eminesciene este exact inversa, si cind ma-
rele critic minimalizeazi, neagd si batjocoreste de-a
dreptul in Istoria sa valoarea atitor scriitori, marele
critic nu poate decit si ne dezamageasca.

(Din volumul Arta poeziei lui Mihai Eminescu si poezia
contemporand, aflat in lucru)

Arpad Récz

Mar inflorit
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I Nicolae Mares

Poeta Kazimiera
IHtakowiczowna
si traducerile sale
din Eminescu (II)

Potentarea Amorului si a Frumusetii

Dupé cum se stie, poezia Departe sunt de tine
evidentiaza modalitatea in care iubirea eterna ajunge
sd reinvie prin puterea amintirii. Adverbul ,,departe”
il intalnim chiar in titlu: in versiunea poloneza a fost
folosit corespondentul dalekom. Ca si in original, el
are atat o perspectiva locativa, cit si temporala, asa-
dar plaseazd relatia eului poetic in timp si-n spatiu
cu fiinta iubitd. Pentru a asigura multitudinea de
ipostaze existentd in original, traducitoarea polo-
nezd a addugat consoana m la terminatia adverbului
daleko. Acel dalekom da o nuantd ceva mai profun-
dé a departirii, avind in polona o valentd poetica
aparte. Iftakowiczowna surprinde cu mare exactitate
trairile eului liric fira a pierde ceva din stérile con-
tradictorii aparute in poem: zgaste szczescia - spojr-
zeniem starczym pieszcze, expresii bazate pe relatia
atractie-respingere. Confesiunii lirice nu ii lipseste
asa-zisa contrapunere, cea care vine din relationarea
antiteticd: vis/reverie - realitate, odinioard/altada-
ta — prezentul clipei, al norocului si nenorocului, al
amintirii si al uitdrii etc. Mesajul trist eminescian, cel
omniprezent in lirica romantica universala, il rega-
sim in toatd plenitudinea lui; traducatoarea n-a pier-
dut nimic din el. Ea face ca muzicalitatea versului
sd se pastreze nestirbitd de la inceput pana la sfarsit,
in metrica a-a, b-b. Remarcam marea claritate din
primele patru versuri §i nu numai: sam - mam//lat -
$wiat. Unele mici modificari intalnite in cazul unor
expresii, ca de pildé: in loc de bétran ca iarna - spu-
ne traducitoarea — batran precum lumea/universul:
stary jak $wiat, fird a aduce vreo ingustare gandului
exprimat de poet. Matricea stilisticd eminesciand nu
pierde nimic, absolut nimic din ceea ce Eminescu
a plamadit. Si tot asa, Ilfakowiczéwna simte nevoia
de a personifica Amorul si Frumusetea iubitei, de-
numindu-le in termenii de mai sus: Mito$¢ i Pigkno
— deci sub forma unor categorii filosofice si pe care le
transcrie cu majuscule in polona.

In original: ,Eu strang la piept ave-
rea-mi de-amor si frumusefi, (subliniere-NM)/
In sdrutiri unim noi sairmanele vieti..”

Fara ca expresia poetica sa fie prejudiciatd, ci
dimpotrivé - prin sirmanele lor vieti - se vor uni.

»A ja przygarniam Milos¢ i Pigkno, tule skarb/
Myj i pocatunkiem stéw szukam u twych warg”
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Jocul silabelor pline al celor doua versuri, skarb
- warg, dd semnificatii vii si puternice expresiei emi-
nesciene. Averea strinsa la piept devine comoard/
skarb, iar sdruturile realizate prin unirea buzelor
redau dragostea in profunzimile ei erotice. Poeta
polonezd potenteaza intr-un anumit fel Amorul si
Frumusetea.

Dramatismul  ultimelor  patru  versuri
Hakowiczowna il surpinde cu toatd forta exprimati
de original:

,O! glasul amintirii rimaie pururi mut,/ S uit
pe veci norocul ce-o clipa l-am avut,/ Sa uit cum
dup-o clipa din bratele-mi te-ai smuls.../ Voi fi ba-
tran si singur, vei fi murit de mult!”

4O glosie wspomnien, ktory$ zamilkl na zaws-
ze niemy!/ O szczgdcie, com je tulil, ktérego dzisi-
aj nie mal/ O chwilo, gdy$ mi z ramion uscisku sie
wydarta.../ Jam stary i samotny... Ty§ dawno juz
umarta”

In polon4, sentimentul sfasietor pe care il in-
cearca eul poetic (bitran si singur - stary i samot-
ny) este redat cu multé acuratete; traducitoarea face,
totodata, un salt calitativ de mare forta si ajunge laa
logodi perfect actiunea redata de verbele finale din
cele doua versuri, cu rimd plina: wydarta - umarta.

Somnoroase pasirele... — o transpunere
congeniald din Eminescu

Cu mare bucurie aveam sa constat, in 1981
- 1984, cum la spectacolele care se organizau la
Varsovia cu ocazia Zilei Nationale a Romaniei, ma-
rele actor Wojciech Siemion recita poemul, ca pe un
cantec de leagan; la fel il interpreta si renumita can-
tareatd Stawa Przybylska. Aceasta nu doar pe scene,
dar si la posturile de radio si televiziune. Asemenea
cantece de leagan existd si in lirica poloneza, dar nu
cu o natura atat de personificata, cu strofe de ge-
nul celor din acest poem: cu izvoare (care) suspind,
(cu) codrul (care) negru tace, (si unde) dorm si flori-
le-n gradind. Starea lor aflandu-se in deplind armo-
nie cu lebada, cu pésari, cu fiinta umana.

Traducitoarea Kazimiera IMakowiczéwna, ea
insasi autoare a numeroase culegeri de poezie pen-
tru copii, a simtit din plin mdiestria poeticd, sensibi-
litatea eminesciana, muzicalitatea strofelor cu rima
incrucisaté etc. A incercat si a reusit totul, respec-
tand cu mare rigurozitate textul original, constienta

de valentele fiecirui cuvant si de rolul pe care acesta
il joaca in poem. Respectda masura in silabe, este in
elementul ei in asigurarea muzicalitdtii vers cu vers
si a poeziei in ansamblul ei.

Cea mai frumoasi reusita a prozodiei emi-
nesciene o gasim transpusd inca de la inceput. Ca si
in original, titlul este repetat in primul vers. Acesta
este insa continuat cu o inversiune binevenita: som-
noroase pdsdrele / pdsdrele somnoroase. Si trecerea
lor de la starea de veghe la cea de somn din poezie se
produce sub ochii observatorului:

Senne ptaki, ptaki senne.

Limba polond cu consoanele ei devine parca
mai onomatopeica in versiunea traducatoarei:

Wieczor w gniazdkach swych swiergocg,/ Kryjg
glowy w krzaki ciemne.

Cu strictete respectd stihuitoarea urarea (me-
sajul) din ultimului vers al fiecdrei strofe, respectiv:
Noapte buna! Dormi in pace! Somnul dulce! Noapte
buné! Primele trei urdri sunt precedate de puncte,
puncte, [...]. Semnele respective de punctuatie joa-
cd In versiunea Doamnei Poeziei poloneze de la
Poznan rolul unei pauze insolite, avind sensul cd
recitatoarea ar mai avea multe de spus. Acestea nu
sunt altceva decat pauze caracteristice intalnite in
cantecele de leagén.

Ce rezulta din comparatia transpunerii la care
ne referim si cea realizata in perioada interbelica de
confratele ei, Wlodzimierz Lewik, cel care, la randul
lui, a infiptuit o transpunere extrem de interesants,
insa mult mai prelucrata, cu versurile finale de la fi-
ecare strofa redate chiar in roméneste. Wlodzimierz
Lewik a fost constient ca noapte bund are o rezonanti
la fel de convingatoare, dacd nu mai convingatoare,
spusa in poloni, si cd ascultatorul are capacitatea de
aintui ceea ce urmeaza dupa cele trei versuri expuse.
Asadar, daci in versiunea Illakowiczownei suntem
martorii unei magii care se petrece direct in natura,
in prezenta noastrd, la Lewik lumea ni si prezinta
singura.

Tatd cum sund strofele a treia si a patra, atat de
expresive in originalul eminescian, si care in tran-
spunerea Illakowiczownei din limba polond nu
pierd nimic. Doar cu exceptia lebedei, care in lexico-
grafia polona e de gen masculin. Iar urarea somnul
dulce din strofa a treia se transforma in somnul cel
mai dulce! Aceasta pentru a asigura o rima (incruci-
satd) cat mai bund intre versurile 2 si 4.

Labedziowi z nocna rosa/ Trzciny szum zamyka
oczy./ Niech ci aniotowie niosg/ Sen najstodszy!//

I feeria nocy plonie/ Przy ksigzycu. Sny sie ztocg/
Od pogody i harmonii./... Dobrej nocy!

La Wlodzimierz Lewik, rima nu este chiar
atat de clar evidentiatd, la primul si al treilea vers
/aa/ cum este la Itkowiczéwna in cazul fiecarui
vers in parte, dar poetul pune pe prim plan mesa-
jul din original (chiar daci in primul vers intro-
duce ,,ca personaj” o privighetoare). In ansamblu,
ritmul are formatul abab. Omogenitatea este ceva
mai redusd la silabele din primul si al treilea vers,
in sensul cd nu sunt atat de evidentiate de jocul
silabelor interioare (klaska - galazkach), dar ri-
meazd perfect urmare a jocului de rime folosite in
randul al doilea cu cel de al patrulea/bb/. Surpriza
asiguratd de Lewik este cd versul al patrulea nu
mai este tradus in limba polond, pentru ca real-
mente se subintelege si atunci e folosit cel din ori-
ginalul de la fiecare strofd - Noapte bund! Toate
in jocul: luna - Noapte bund! /ptacze - Dormi in
pace!/ jaskétcze - Somnul dulce!/ si in final: luna
- Noapte bund! Un joc ingenuu de silabe aparti-
nand limbii polone si roméne.

Atat Lewik cat si Ifakowiczéwna gidsesc
alte corespondente pentru cuvintele folosite
de Eminescu. La poeta polonezd codrul negru
inlemneste, la Lewik pddurea fosneste tot mai
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incet, izvorul la IHakowiczowna suspind/se stin-
ge/, la Lewik plange pe undeva prin ramurele etc.
Climatul este pastrat la ambii creatori polonezi,
iar natura vibreazi precum cea eminesciand, fard
a pierde din intensitatea romanticei expuneri
(dragélasenii).

Visul si armonia din poezie se regasesc for-
mulate in contexte diferite la cei doi traducitori; a
se vedea ultima strofd din transpunerile celor doi
poeti in limba polona.

Iata  versiunea
IHakowiczéwna: .

I feeria nocy plonie/ Przy ksiezycu. Sny sie
ztocg/ Od pogody i harmonii./... Dobrej nocy!

Iar la Lewik:

Z oteczong blaskiem skronig/ Na niebiosa wsc-
hodzi luna -/ Wszystko snem jest i harmonig -/
Noapte buna!

La IHlakowiczéwna grddina doarme, la
Lewik adierea florilor de somn se leagénd sd doar-
ma: I $pi ogréd pelen kwiatow - respectiv: Kwiaty
wiew do snu kolysze. Toate acestea sunt nuante ne-
insemnate in procesul creativ de traducere, insd
ele joaca un rol important in ansamblul expune-
rii. Din noianul de incercéri pe care traducatorul
il are la dispozitie el gaseste valorile poetice cele
mai apropiate de original. Translatorul este intr-o
batélie continud cu el insusi si cu textul original.
Inteligenta si simtul poetic innascut nu-i dau pace
pand nu gaseste cele mai apropiate valori de ori-
ginal, formele adecvate care sd exprime atit me-
sajul, cat si valentele poetice intrinseci ale origi-
nalului. Un traducétor bun duce aceastd bitilie
pand ce simte cd a asigurat echivalentele cele mai
fericite pentru continutul textului tradus, struc-
tura poemului in sine, muzicalitatea acestuia si,
nu in ultimul rand, ritmul, rima necesare etc. De
aceea, nu oricine il poate traduce pe marele poet
romén. Eminescu nu este intraductibil in limba
polond, dar nici un poet u s o r nu poate fi consi-
derat. Plecand de la atitea imponderabile, dacd ar
fi sa alegem din poeziile lui Marin Sorescu sau ale
lui Nichita Stinescu, si cei din urma bine tradusi
de Szuperski si Harasimowicz, pentru a-1 traduce
pe Eminescu trebuie s fii un foarte bun versifi-
cator si - totodatd — un foarte bun cunosciétor al
mesajul poetic transmis de autorul Luceafdrului.
De aceea, multi au incercat sa il transpuna, putini
au reusit! Printre cei care au ficut-o foarte bine
ii consider pe cei doi: Kazimiera Ittakowiczéwna
si Wlodzimierz Lewik. Ei sunt cei care au asigu-
rat traduceri congeniale, asa cum in literatura ro-
ména a realizat o asemenea transpunere, in 1955,
Miron Radu Paraschivescu din Mickiewicz (Pan
Tadeusz) si apoi din lirica lui Stowacki.

ultimei strofe la

Arpad Récz

Sculpturi din ciclul Jazz
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I Iulian Chivu

Irealul - adevar si adeverire

realul, notam cu un alt prilej', este un adevar care

nu se identificd cu realul si, fiindca adevérul nu

se margineste doar la real, Irealul este un adevér
inchis cunoasterii cu mijloacele realului, insa rimane,
epistemic, o problema deschisi: Irealul are adevaru-
rile lui si nu sunt lipsite de interes ontic. Ca atare, el
este un adevar dedus, autosuficient si noncategorial,
nondialectic, ipotetic prin excelentd, nonatributiv,
lipsit de determinri si contradictii, deci, fara evolutie
(ori niciun adevir in sine nu evolueaza, ci numai cu-
noasterea lui; dupa Vedanta, de pilda, Brahman, care
e risipit in spatiu, e liber de orice schimbare, iar unde
nu e schimbare nu e nici cauzalitate). In consecintd,
Irealul este ipostaziere a reprezentirilor, a angoaselor,
a iluziilor, nu i adeverire a lor. Irealul nu este ordine,
dar nici hazard intrutotul.

O anumita tensiune filosofica aduce problema
Irealului alaturi de sentimentul cosmic, cu toate ca
are cauze nespirituale in biologic, insé devine spiritual
(filosofic)* dupai ce ajunge in planul constiintei ca fra-
méntare existentiala si mai ales in raport cu caracterul
tragic, deconcertant al acesteia. Demersul epistemic
spre Ireal se face in sens invers; pornind de la adevir,
dupi un plan metodologic care-i evidentiaza criteri-
ile: corespondenta cu realul, reprezentarea, referinta
si densitatea informationald — adevarul fiind scop si
valoare epistemicd esentiald. Cunoasterea, dintot-
deauna, dupa cum spun actualele teorii ale determi-
nismului, nu a exclus existenta ipotetica si, in aceste
conditii, ea a insemnat refuzul realitatii prin intrebari
care transcend lumii obiective. In plus, natura nu are
scop® fiindcd, dupa determinismul obiectiv, ea nu-si
proiecteaza infiptuirea; refuzul ipotetic al realitatii a
intemeiat transcendentul, fird ca in raport cu realita-
tea obiectivd acest refuz sa rateze scopul (teleologia ca
evitare a esecului).

Nevoia de comprehensiune, pentru domeniul
realului, a ordonat explicatia ca postdictie si i-a pretins
profunzime cognitivd prin atingerea esentelor, prin
confirmare. Parcursul cunoasterii spre esente a con-
dus si la alte tipuri de explicatie; cu accent pe cauza-
litate, pe functii, pe structuri sau pe probabilitate) sti-
intele opereaza, predilect, cu explicatiile cauzale si cu
experimentele: predictia ca scrutare de perspectiva a
utilitétii; postdictia, cu drumul invers, de la efect la ca-
uzd, poate ajunge la precedent, la retropozitie. Irealul,
ca referintd epistemica, este nonontologic, abstract si
are reprezentare factuald in increat pentru toate siste-
mele de gandire, cu o nota aparte pentru sistemul filo-
sofiilor orientale; adevérurile abstracte, cu obiectul lor
real, au un statut tranzitoriu. Cea mai plauzibila susti-
nere a unei posibile separatii in structura Irealului vi-
zeaza transcendentul si nontranscendentul si ar putea
fi preluata prin cele doud tipuri ale logicii: logica for-
mald si logica transcendentald. Mircea Florian* preia
ideea de la Husserl si Kant: ,,Noutatea husserliana sta
in legitimarea logicii formale prin logica transcen-
dentala. In timp ce la Kant ele se marginesc si stea
laolaltd, logica formala avind rol de a ridica schela
pentru constructia transcendentald, la Husserl logica
transcendentald o intregeste pe cea formald, intruct
ea explica sensul ultim al gandirii” - sensul ultim al
gandirii este de natura Irealului (intoarcerea sufletu-
lui in increat sau, de pilda, in hinduism, intoarcerea
in Brahman).

Teologic, Irealul capitd o altd incarcatura — sigu-
ranta morald care, la Mircea Florian,’ este ,,garantatd
de credinta in marturia altuia, marturie umand sau
divind; puterea acestei sigurante atirnd de convinge-
rea cd marturia altuia e nu numai competentd, dar si
sincerd, vrednicd de creditul ce i se acordd’, in paralel
cu siguranta fizicd si siguranta rationald, dupd clasi-
ficarea unui matematician celebru, Leonard Euler. In
arte, de pilda in poezie, impletirea lucrurilor cu uma-
nul, infiinteaza cu sigurantd o altd realitate, ilustratd de
Mircea Florian cu un argument din autobiografia lui
Goethe: ,,Drept ilustrare a spuselor noastre vom co-
menta titlul autobiografiei lui Goethe: Wahrheit und
Dichtund. Cum oare poezia nu e adevarati? Desigur
céd e adevdrata, insd nu e adevdrul stiintei naturii, e
adevirul acelui complex de trdiri nesocotite de fizici
sau de matematicd”®

Problema transantd a lumii bipartite, o optiune a
reprezentdrii in fond constientizatd mai mult de teo-
logii, iar nu de filosofii, este preluata din cosmogonii
in numele luptei contrariilor si a rimas nesolutionata
altfel fie in lipsa unei alte restructuréri satisfacitoare,
fie prin fundamentalismul gandirii. Am amintit pe
larg despre optiunile gnozelor dualiste intr-un alt eseu
(Proiectii metafizice in ireal)’” cu trimiteri la fenomeno-
logia lui Husserl, la Gnozele dualiste ale Occidentului
(LP. Culianu) si la Evangheliile gnostice de la Nag
Hammadj, insd aminteam doar tangential de viziuni-
le Orientului, cele vedice venind cu versiuni substan-
tiale nu prea departe de reprezentarile cunoscute ale
filosofiilor si teologiilor occidentale.

O elaborare in acelasi spirit aduce Cabala cu
teosofia ei (monade, decade, anthropos, mistica iu-
daici, teurgia ebraica, unirea gandului si intoarcerea
la obérsia divina etc.). Mitologia vedici, asa stufoasd
cum e (Angelo Morretta® , la o sintezd atentd gises-
te ca asa-zisele treizeci si trei de milioane de zei ai
Indiei sunt in schimb ceva mai putin de saizeci, atita
cat pe scurt pot prezenta eu in aceastd carte), recu-
noaste si ea (celebrul vers vedic 1.164) prin curente-
le scolii Vedanta c4, in India, Dumnezeu este Unul,
in timp ce zeii sunt multi §i in aceastd aglomeratie,
prin Upanisade, stribate o filosofie coerentd bine
conservati in lexicul sanscrit, filosofie in care scopul
cunoasterii nu este Adevarul (Santya), ci lluminarea
(Bodhisatva). Intr-o astfel de structurare, firi a ex-
clude cunoasterea (Veda), scolile filosofice vedantine
prelungesc scopul cunoasterii prin sistemul filosofic
traditional (Darhanas) in sensul inldturérii ignoran-
tei (Mithya), al efectelor sale si in sensul obtinerii li-
bertatii, perfectiunii si a fericirii. Aceste scoli disting
in teleologia proprie Abheda-darsana (Cunoasterea
non-dualititii); Abhava (Nonexistenta); realitatile
Acintya (de negandit, inimaginabilul, noncomprehen-
sibilul); Advarya (non-substanta); Advayam-Apatan
(Nenascutul); Akhanda-Kala (timpul abstract, fard
diviziuni); Asat-khyati-vada (Irealul); Anirvacanya-
khyati-vada (Nici real, nici ireal); Mithya (care nu este
nici real, nici ireal, ci iluzoriu).

Filosofia Advaita, de pildd, cunoaste doar
Irealul (Asat) si el poate fi inlaturat; iar Asat, de pil-
da, nu este intrutotul Ireal deoarece poate fi perceput.
Ambiguitétile nu pot lipsi nici ele: Sad-asad-vilaksana
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(ceea ce estealtul decét realul siirealul), iar prin Tuccha
(ireal in cel mai inalt grad), se admite gradualitatea
necunoscutului. In filosofiile orientale, ipostazierea si
adeverirea se fac in sensul si in spiritul lui Brahman,
dupa o viziune altfel structuratd in jurul aceluiasi scop
universal al fiintei: ,,Brahman, forta care std in fata
noastrd intrupata in toate fipturile, care zimisleste,
poarta, sustine si retrage din nou in sine toate lucruri-
le, aceastd forta vesnicd, nesfarsita, divind este identica
cu Atman, ca acela pe care, dupa degajarea a tot ce este
exterior, il gasim in noi ca esenta noastrd launtrica si
adevaratd, ca Sinele nostru propriu, ca suflet™. Mult
mai explicit, dupd Upasnisade'?, Sinele propriu-zis al
lucrurilor nu este insusi Atman, ci doar o purd Maya
- nalucire sau iluzie a cunoasterii empirice; ori, prin
cunoasterea empiricd nu putem avea o Vidya (stiinta
adevdratd) — cunoasterea de acest tip fiind ignoranti
neaosa, Avidya.

Asa se conturau lucrurile si in filosofia lui Kant:
realitatea empiricd nu este totuna cu esenta lucru-
rilor, ci este doar o aparentd, iar nu lucrul ca atare.
Brahmanele o spuseseri si ele destul de explicit — rea-
litatea nu constd in pluralitate, ci in unitate; o releva-
se filosofia greacd prin Parmenide si Platon, iar prin
Husserl, cum am mai spus, logica transcendentald
vine sd explice sensul ultim al gandirii. Toate aceste
reprezentdri au similitudini si contradictii, sustine
Deussen, si se explicd nu ca idei innéscute, ci nu-
mai ca reflectdri in functiile identice ale creierului.
Adevarurile astfel reflectate au grade diferite de sta-
tuare de la certitudine la convingere si evidenta sau la
credintd — formd puternicd de convingere (o certitu-
dine, deci) care presupune adeziunea, chiar fara argu-
mente suficiente, de unde se naste opozitia credintd/
ratiune. lar ratiunea, cu atdt mai mult pentru cuge-
tarea orientald'!, se construieste predilect pe intuitie;
ratiunea, insuficient cunoscutd ca importanta, ar fi
putut scuti metafizica de numeroase si grave raticiri,
daca s-ar fi dispensat de cercetérile din domeniul ra-
tiunii, observase si Paul Deussen'>. Acelasi metafizi-
cian al culturilor orientale, scriind despre metafizica
frumosului (in sistemul fizic si in cel al naturii), ca si
in metafizica moralei, separa conditiile obiective de
cele subiective, planul trdirilor, nesocotite de fizica
sau de matematica, trece, la limita Irealului, spre va-
loare insé dinspre ratiunile spre functiile ei. Aristotel
facea (Etica cdtre Nicomac) in aceastd cauza o conexi-
une definitivé: ,Dacd ratiunea este in comparatie cu
oamenii ceva dumnezeiesc, atunci trebuie ca si viata
condusd de ratiune sd fie, in comparatie cu viata uma-
nd, dumnezeiasca!” Si astfel, Irealul este integral un
produs circumstantializat al ratiunii, adeverit ca atare.
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Buc., 1996, p. 163
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7 Proiectii metafizice in ireal; rev. Tribuna, an XXI,
nr..503, 16-31 aug. 2023, p.21
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I Isabela Vasiliu-Scraba

Comentariul literar
al nuvelei ,,Pelerina”

de Mircea Eliade

Motto: ,Cdlcatd Tara ca un teasc de stru-
guri/ Std sub copita vremilor de-apoi,/ Cu
miile, cand n-avem grau, sub pluguri,/ Ne-
ngroapd si ne seamdnd pe noi.// Pe Regi
ni-i azvarlird la gunoi,/ Din pdntece ni-s
pruncii pusi la juguri,/ Stramosii stersi ca
basme cu strigoi.” (Vasile Voiculescu, Adio
Libertdatii, 1949)

upd ce torturile Securitdtii anti-roméa-

nesti descrise de fostul detinut poli-

tic Silviu Craciunas in volumul Pasii
Pierduti (The Lost Footsteps, prefatat de profesorul
Grigore Nandris, Londra, ianuarie 1961) facusera
valvd in Anglia si in Franta, ziarul de duminica
Observatorul (The Observer) publicase pe 28 mai
1961 articolul Prizonierii uitati (The Forgotten
Prisoners). Apoi, in iulie 1961 a luat fiintd la
Londra ,,Amnesty International”. Printre fondato-
rii organizatiei ,,Amnesty for Political Prisoners”
s-a aflat si exilatul romén Ion Ratiu.

Acesta a incercat, fard succes, sa intervina
in Repere (Republica Populara Roména) pentru
eliberarea filozofului C-tin Noica din inchisoarea
politica ale cérei porti ii fusesera deschise de trio-
ul proletcultistilor Zigu Ornea-Pavel Apostol-Ion
Ianosi, ultimul fiind seful cenzurii in anul aresté-
rii ,,lotului” Noica din care au murit dupa gratii
doi intelectuali de mare clasa: muzicologul Mihai
Réadulescu si Barbu Slatineanu. .

Ca o mica parantezd, ar fi de observat ci
Mircea Eliade - care contribuise cu bani la ten-
tativa de scoatere din temnita politica a filozofu-
lui Noica prin cumparare (vezi Isabela Vasiliu-
Scraba, ,,Rinocerizarea” criteriului biografic la un
istoric dilematic: Andrei Pippidi), in romanele sau
nuvelele sale in care apar detinuti politici, se fe-
reste a descrie bestialitétile din timpul anchetelor
securisto-comuniste. Doar sugereazi sinistrele
situatii prin felurite formuldri precum cele din
Pelerina (apdruta initial in germana la Suhrkamp
Verlag, apoi in rev. Ethos III, Paris, 1982 si, un an
mai tarziu, la Gallimard): ,eu sunt un om bun
de felul meu, dar..”, anchetatorul ,suierd’, ,,vorbi
printre dinti”, ,clatina de citeva ori mana foarte
aproape de obrazul lui Pantelimon” ...,,privindu-1
amenintator in ad4ncul ochilor”

Pentru scoaterea nevinovatului Constantin
Noica de dupa gratii, Ion Ratiu apelase neinspirat
la profesorul de stiinte politice Maurice Cranston
(vezi vol.: Ton Ratiu, Cine md cunoaste in tard asa
cum sint?, Bucuresti, 1991, p.94), autor, in 1962,
al unei monografii dedicata lui J.P. Sartre, la mor-
mantul cdruia Emil Cioran ar fi vrut sa pund un
biletel pe care ca scrie ,,Multumesc!” ,si sa semne-
ze ,Moscova”.

Daca prin ,Amnesty International”
Constantin Noica n-a putut fi scos din inchisoare
in 1962, in schimb in acel an s-a tipérit Soljenitin
in Uniunea Republicilor Socialiste Sovietice. Mica
scriere O zi cu Ivan Denisovici printre prizonierii
politici ai regimului comunist s-a publicat in 1962
cu acordul lui Hrusciov si a fost exportata grabnic
in Occident, apardnd un an mai tarziu simultan la
Paris si la Milano.

In Germania de vest (ale cirei universitati -
ca si in Franta sau Italia - dospeau de profesori
marxisti), anul 1963 a fost marcat de editarea docu-
mentatului volum: Fascismul in epoca sa: Actiunea
francezd - Fascismul italian - Nationalsocialismul,
prezentand cadrul de aparitie a regimurilor fas-
ciste europene (vezi Ernst Nolte, Der Faschismus
in seiner Epoche. Action francaise - Italienischer
Faschismus - Nationalsozialismus, Muenchen,
Piper, 1963). Se stie ca abia in secolul XXI forurile
europene au recunoscut oficial si criminalitatea
comunistd. In Spania anului 1990, Vintila Horia {i
spunea unui tdndr comunist cd ei, comunistii, nici
n-ar trebui sd deschida gura fiindca ,.ei stau pe o
sutd de milioane de cadavre”. (V. Horia. Jurnal de
Sfarsit de ciclu).

Filozof al istoriei, Ernst Nolte i-a fost stu-
dent lui Martin Heidegger la vremea cand stu-
denti 1i fuseserd ,latinii” Octavian Vuia (rdmas in
Occident), Alexandru Dragomir (nevoit sd opteze,
sub ocupatia sovieticd a térii, pentru exilul interi-
or (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Statul-inchisoare
si artistul adevdrat —-despre nuvela ,,Uniforme de
general” de Mircea Eliade) si Constantin Oprisan,
ucis de Securitatea anti-roméineascd in temni-
ta politici (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, C-tin
Oprisan, un discipol necunoscut al lui Heidegger,
in vol.: Constantin Oprisan, Cdrtile spiritului,
Bucuresti, Ed. Christiana, 2009, pp.81-94).

Fiind vremea Razboiului rece, suedezii s-au
grabit sa-1 premieze in 1970 pe Soljenitin cu
Nobel. Premierea a fost interpretatd de sovietici ca
un act politic ostil. Autorul Pavilionului cancero-
silor (Paris, 1968), tiparit in traducere la Paris in
acelasi an cu volumul Primul cerc (1968), n-a putut
avea parte de Premiul Nobel decat in 1974, cand a
fost arestat de K.G.B., cum arestata i-a fost si dac-
tilografa ,,sinucisd” la anchetare. Alex. Soljenitan
a fost in 1974 expulzat in Germania de Vest dupa
ce i-a fost retrasi cetdtenia ruseasca. Intre timp,
peste granitele inchise ale Imperiului sovietic, di-
zidentului i se mai publicase Arhipelagul Gulag
(Paris, 1973) care a avut o bund mediatizare in
presa occidentala.

In Pelerina, terminati in august 1975, Mircea
Eliade se inspird din evenimente petrecute real in
Romania aflatd sub ocupatia armatei staliniste,

TRIBUNA ¢ NR. 504 ¢ 1-15 SEPTEMBRIE 2023




citindu-l foarte probabil pe Silviu Criciunas pre-
cum si alte volume cu mérturii ale nenumaratelor
atrocitati pe care ideologii comunismului le voiau
pe vecie ascunse. Dar si aflind verbal (de la fosti
detinuti politic) ce se intdmpla in gulagul comu-
nist dupa gratiile imensei retele de inchisori poli-
tice, in lagarele de exterminare (precum Canalul
Dundrea-Marea Neagrd, supranumit ,Lagarul
mortii”) si in unele spitale psihiatrice.

Nuvela Pelerina infatiseaza ca personaj prin-
cipal un roman de profesie inginer a cérui viatd
(neiesita din comun) se reduce la orele de servi-
ciu, de relaxare si la cateva relatii amicale. ,,Statul-
inchisoare” (/statul-comunist), in care dusese
pana la un moment dat o viatd tihnitd, i rezerva
insd tandrului inginer nebanuite surprize odata cu
intrebarea (practic anostd) a unui necunoscut im-
bracat cu o pelerina.

Despre acest necunoscut cititorul afla ca a
fost ani de zile detinut politic. Insisi pelerina
»marturiseste” cd ar fi vorba de un fost erou deco-
rat cu ordinul ,,Mihai Viteazul” in razboiul pentru
Basarabia si Bucovina de Nord cotropite de Stalin
in vara anului 1940, redobandite de romani in
vara lui 1941 si pierdute iardsi odatd cu ocupatia
stalinistd a Romaniei de dupa Yalta anului 1945
(vezi Nicolae Baciu, Sel-out to Stalin. The Tragic
Error of Churchill and Roosevelt. The Untold Story,
1984: in francezd, LEurope de I’Est trahie et ven-
due, 1984; in germ., Verraten und verkauft, 1985 si
in romand, Ylalta si crucificarea Romaniei).

Necunoscutul invesméntat in pelerind ar
dori si afle de la inginerul intilnit pe strada ,Ce
zi e astazi ?”. Intrebarea nu vrea nici pe departe
sd-nsemne ceva de genul ,tinere, oare tu stii pe
ce lume traiesti in ziua de azi?”. Ea intentioneaza
doar sa corecteze o datare eronata a unui ziar co-
munist.

Si totusi nevinovatele cuvinte ale strdinului
intélnit in mijlocul Bucurestiului l-au si transfor-
mat pe inginer intr-un posibil personaj al unui
scenariu confectionat de Securitate. Practic l-au
azvarlit intr-un abis, chiar inainte de formularea
raspunsului. Acostarea tdnarului alerteazd politia
politicd a statului totalitar, politie care isi urmérea
pas cu pas vechea sa victimad [1] supravietuitoare
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torturilor si conditiilor de exterminare prin foame
si frig din inchisorile politice.

Pe nestiute, inginerul din nuvela Pelerina se
transforma, adicd este metamorfozat, intr-o vic-
timad a terorismului politienesc din ,statul-in-
chisoare”, Tanarul este ficut partas la o suitd de
intdmpléri cunoscute doar cu prilejul anchetelor
comunisto-securiste: fata pe care a curtat-o lo-
cuia pe aceiasi strada si chiar langd casa omului
cu pelerina. La una din multele anchete afld ca la
o sectie de cerneluri de la Slatina fusese o explo-
zie, chiar la sectia care fabricase cerneala cu care
s-a tiparit ziarul comunist, fapt pe care vigilenta
Securitate il corelase cu informatia dupa care iubi-
ta inginerului isi desfdsura activitatea de cercetare
intr-o sectie de cerneluri din Bucuresti, 5. a.m.d.)

Intrebat pe ce motiv a ficut 13 ani de tem-
nita politicd, filozoful Petre Tutea (1902 -1991) a
spus urmatoarele , Dacd as sti ce vind am in mod
real, as cere premiul Nobel. «Ce vind va insusiti
dumneavoastra ?», m-au intrebat. Si am fost con-
damnat la 20 de ani” (vezi Ultimile dialoguri cu
Petre Tutea, inregistrate la inceputul anului 1991
de Gabriel Stdnescu, Criterion Publishing, 2000,
p.17).

La aparitia marturiilor lui Silviu Craciunas,
cu mare succes de librarie (cf. Ion Ratiu), Daniel
Norman - ,,jurnalist de extrema stangd, evreu ro-
mén de origine si corespondentul lui , Figaro” la
Londra” (vezi lon Ratiu, Cine md cunoaste in tard
asa cum sint?, Bucuresti, 1991, p. 86) -, nu s-a je-
nat sa-1 ameninte pe editorul cértii Pasii pierduti
pe care a calificat-o drept o ,,insiruire de neadevi-
ruri” (ibidem).

In 1958 si exilatul Theodor Cazaban [2] re-
cenzase o plachetd de poezii compuse de un fost
deportat la Canalul Dunire - Marea Neagra, ac-
centuand subtilitatea expresiei din unele poeme
religioase (,E-aproape, e-aproape/ Rasufletul
linistii reci/ Lumina surdde in veci/ Si-nchide
seninul sub ploape”, V. Vasiliu, Aici, acolo; vezi
vol: Theodor Cazaban, Eseuri si cronici literare,
Bucuresti, Ed. Jurnalul literar, 2002).

Ca urmare a deselor convocari la Securitate,
tanarul inginer din nuvela Pelerina isi pier-
de postul din Bucuresti, are un timp o slujba in

~ e T ——
e I =

BEe Fowsil .

Schite in tus pe hartie

TRIBUNA ¢ NR. 504 ¢ 1-15 SEPTEMBRIE 2023

Arpad Récz

Mesteceni in toamnd, 80x 80 cm

provincie, iar la sfarsit, la interogatoriul cu care
se incheie nuvela, este adus dintr-un sanatoriu de
boli psihice unde fusese ,cazat” de profesionistii
terorii politienesti.

La ultima anchetare, inginerul afld, chiar de
la angajatul Securitatii care-1 chestiona, ca iubita
lui ramasd intr-o tara de dincolo de Cortina de
fier i-a transmis pe cdi misterioase indemnul s
nu deznaddjduiasca si sd aibe incredere in puterea
lui Dumnezeu.

Mesajul biblic venit de la iubita stabilita
in Uganda invocase urmatoarea frazd din Noul
Testament: ,,Fericiti cei saraci cu duhul caci a lor
va fi imparitia Cerurilor” Ca o mica parantezi,
precizez cd de la un episcop spaniol (ascultat pe
youtube) am aflat cé ,,cei saraci cu duhul” ar fi fost
tinerii, care, din pricina vérstei fragede, n-au apu-
cat sd se ,imbogateascd” spiritual si cé la ei se face
referire in Sfanta Scriptura.

In Pelerina, cititorul n-o si giseascd istoria
pierderii locului de munca avut de tdnarul inginer
in capitala, nici amdnuntele mutarii sale in pro-
vincie, sau ale ,,cazérii” fortate in stabilimentul de
boli psihice (abuz al politiei politice comuniste
semnalat de Eliade in ultima sa nuvela intitulatd
Dayan).

Ca si in cazul prezentirii unui fenomen reli-
gios oarecare, renumitul filozof al religiilor prefe-
rd studiul intrinsec al manifestarilor si nu ingira-
rea pe ata timpului a istoriei fenomenului luat in
studiu, fie sub lupa savantului de renume mondi-
al, fie din perspectiva autorului de romane si de
povestiri fantastice.

Daca ludm in considerare evenimentele ce
au dus la anihilarea tihnei unei vieti monotone
si la absurda metamorfozare a unui om obisnuit
intr-un inchipuit ,,dusman al poporului” (cum a
fost desemnat Noica de turnétorul Pavel Apostol),
observim céd din prima secundd a intilnirii pe
stradd cu un fost detinut politic, tAndrul a intrat
ca si automat in masinaria terorismului politic al
regimului totalitar comunist.

Vénat de Securitate fusese tanarul chiar cu
vreo doi ani mai inainte, de cind trimitea peste
Cortina sovietica de fier cirti postale ilustrate fos-
tei sale logodnice care alesese libertatea, refuzidnd
a se intoarce de la un Colocviu din Suedia.

Intr-un mod criptic si extrem de bine ela-
borat, prin meandrate peripetii relatate in discu-
tii purtate la Securitate, tdndrul inginer solicitat
a lamuri unui necunoscut o greseald de datare a
ziarului ,,Scinteia” este pe nesimtite ,,cooptat” in
alcdtuirea unui stufos dosar de urmarire securis-
td in care ticluirea de scenarii [3] suplineste lipsa
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acuta de FAPTE si de DOVEZI juridice pentru in-
culparea si pedepsirea celui anchetat.

In finalul nuvelei apare si ideea de transce-
dere a terorii securisto-comuniste prin credin-
ta crestind. Aceeasi idee o avansase si filosoful
Mircea Vulcanescu - martirizat in temnita politica
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Efectul Rashomon sau
Adevdrul despre moartea martiricd a filosofului
Mircea Vulcdnescu, in rev. Tribuna, Cluj-Napoca,
nr. 488/ 2023) -, intr-o prelegere despre sinucidere
tinutd in cosaria inchisorii din Aiud (vezi Teodor
Dutu, Apropouri penitenciare, Ed. Alpha, 1999).

Despre povestirea Pelerina, un doctor ,in
Mircea Eliade’, in lipsa oricdrei opinii personale,
a preferat sd preia perspectiva tortionarilor se-
curisti, servitd in mod ironic de academicianul
Mircea Eliade, spre a sugera falsul patriotism al
pazitorilor unui regim dictatorial (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, La Centenarul Marii Uniri, o pri-
vire filozoficd asupra istoriei Romdniei).

Nesesizdnd ironia marelui savant, doctoran-
dul Lucian Strochi citeazd pasajul unde st scris
cd victima complotului descoperit de vigilenta
statului politienesc ar fi fost insisi Roménia, ,,0
tdrisoara fira vreo importanta reald pe esichie-
rul international”. Si cd impotriva Roméniei ar fi
conspirat (vezi Doamne) ,forte imense externe si
interne” (cf. tezei de doctorat sustinutd in 2003).

Printr-o ,,ironie muscitoare” (descoperitd de
doctorul in proza eliadesca exact unde nu era ca-
zul) complotistii n-ar viza ,un razboi, fie el unul
psihologic”, ci culmea, ei lanseazd sloganuri paci-
fiste (vezi Lucian Strochi, Dimensiuni ale fantasti-
cului in proza lui Mircea Eliade, lasi, 2004, p.207).

Poetul dr. Vasile Voiculescu luindu-si adio
de la libertatea dinainte de ocuparea sovietica a
Romaniei, aminteste atit de uciderile in masi la
vremea foametei din anii 1946 si 1947 cat si de
fortata indoctrinare comunista prin sistemul de
invitdmant, i.e. rapida ,injugare a pruncilor” la
marea minciund a ,raiului” adus cu sine de to-
talitarismul de stanga. Poetul ajuns nevinovat in
temnita politica la peste saptezeci de ani nu uitd
nici de cenzurarea masiva a valorilor culturale ro-
ménesti de pana la instaurarea ilegald a ,,comu-
nismului Anei Pauker” (cf. Virgil Ierunca), atunci
cind scrie de ,strdmosii stersi ca basme cu stri-
goi” (Vasile Voiculescu, Adio libertdtii).

Intr-una dintre revistele exilatilor, Mircea Eliade
descrisese in 1953 ocupatia comunistd a Romaniei
drept ,vremea sterilizdrii spirituale prin distrugerea
sistematicd a elitelor si ruperea legaturilor organice
cu traditiile autentic nationale” (M. E.).

Interesata preponderent de ,,revelatiile asupra
lagérelor, proceselor si inchisorilor” din literatura
sovieticd, Monica Lovinescu (1923-2008) se lasase
pécalitd de securitatea care in tard confisca siste-
matic marturiile de detentie politicd. Asemenea
madrturii. filosoful C-tin Noica le-ar fi vrut publi-
cate in Anglia (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Indicii
de manipulare in eseistica unui fost discipol al lui
Noica: dl Ion Papuc). Memoriile Remus Radina,
aparute -ca si cele ale lui Aurel State-, in Occident,
fusesera si ele confiscate prin ,trierea” securistd a
corespondentei lui Noica.

Nepricepdnd multe dintre povestirile eli-
adesti (precum Uniforme de general, Pelerina,
Dayan, care si azi sunt lipsite de mediatizarea de
care se bucurd beletristica eliadescd din interbe-
lic), Monica Lovinescu credea cd numai la roméni
»teroarea stalinistd” ar fi fost (vezi Doamne) ,,pusé
in paranteze’, si ca ,,in uitarea astfel pogorata pe
trecut, mortii mor a doua oard” (vezi Monica
Lovinescu, Unde scurte, editia a doua, Bucuresti,
1990, pp. 9-10). Avand contacte la Paris doar
cu ,trimisii stapanirii” (cf. Virgil Ierunca) din
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»statul-inchisoare” (apud. M. Eliade), ea n-avea de
unde sd afle cd pana in 1990 fusese ,strivitd orice
idee anti-comunistd” (cf. Ion Ianolide). Constiinta
este insd ,,supusd principiului libertétii si nimeni
nu va putea si doboare aceastd lege” scrisese fos-
tul detinut politic Ion Ianolide in rev. Atitudini
(nr.7/2009, p.40).

Chiar dreptatea (pe care Platon a incercat s-o
defineascd in multe din dialogurile lui (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, Mistica Platonicd, Slobozia, 1999),
ar fi ,sensul insusi al vietii de fiecare zi ca si al is-
toriei, cea dintéi lege guvernind universul” dupa
cum nota Nicolae Herescu (1903-1961) la moar-
tea lui Albert Camus. Glasul scriitorului rebel i
aparuse rafinatului latinist ,,inconfortabil pentru
iubitorii de pace fara justitie si de stiintd fard con-
stiintd” (vezi Nicolae I. Herescu, Albert Camus
si noi, in vol.: Dreptul la adevdr, Bucuresti, Ed.
»Jurnalul literar”, 2004, p.194).

In consens cu pirerea eminentului profe-
sor N. I Herescu [4], - al cdrui post universitar
i-a fost uzurpat in 1945 de politrucul comunist
Alexandru Graur -, Mircea Eliade consemnase
pe 6 ianuarie 1975 gandul lui Camus dupa care
oamenii n-ar trebui sa astepte plinirea vremii cu
Judecata pe care o va face Iisus Cristos. Pentru ci
judecata divina are loc in fiecare zi (,N’attendez
pas le jugement dernier. Il a lieu tous le jours”,
Camus, La chute, p.129).

Ideea lui Eliade dupd care demonia timpului
istoric poate fi pusd in paranteze doar de adevi-
rata culturd, nascutd sub auspiciile timpului per-
manentei judecati Dumnezeiesti apare indirect in
nuvela Pelerina, ea insési o capodopera literara cu
surprinzdatoare mesaje ce nu tin seama nici de gra-
nitele de tari, nici de vigilenta securitatii unui stat
totalitar.

Note
1 ,Fostii condamnati politic desi ,eliberati” au conti-

nuat s fie... amenintati, persecutati, interogati [de
Securitatea regimului dictatorial comunist], supusi
la continue presiuni morale §i materiale’, scria fos-
tul detinut politic Emil Manu in monografia ,,Ion
Caraion” (Ed. Universal Dalsi, Bucuresti, 1999,
p.167).

2 ,Scenaritd” este si fabricarea (din 1994) ,dosarului
politic” a internarii bolnavului Eminescu, interna-
re pricinuitd in 28 junie 1883 de evolutia spre cre-
ier a sifilisului netratat (apud. George Calinescu).
Alexandru Paleologu taxase drept ,dobitocie”
asemenea ,scenaritd’, amintindu-si declaratia lui
Maiorescu in care-i spunea doctorului Sutu cd ,nu
va cruta nici un ban” pentru tratarea bolnavului
Mihai Eminescu. Cine-1 acuza pe Titu Maiorescu ar

fi, in opinia lui Al. Paleologu, ,ignar, incult si idiot”
(Alexandru Paleologu intr-un interviu publicat in
»Caiete botosdnene”, nr. 2-3/ 1999, p.19; a se vedea
si Isabela Vasiliu-Scraba, Un cdutdtor de intelepciune
discret: Alexandru Paleologu; vezi si Isabela Vasiliu-
Scraba, De ce nu este intotdeauna bine sd fii in voga).
O carte interesantd si bine documentatd despre re-
latia dintre Eminescu si Maiorescu a scris Florin
Paraschiv: Imperceptibila Junime (Baia Mare, 2015,
ISBN 978-606-8423-25-8; la p.36 el citeaza volumul:
Isabela Vasiliu-Scraba, Configuratii noetice la Platon
si la Eminescu, Slobozia, 1998).

3 Theodor Cazaban n-a putut fi ametit cu vorbe de ,tri-
misii stdpanirii” de dupa impuscarea Ceausestilor si
yrotirea de cadre” (apud. Mihai Cantuniari). Intr-un
interviu din iunie 1993 ii spunea Mihaelei Cristea
(angajata a Televiziunii din Roménia) de nivelul
scazut al consumatorului de emisiuni televizate,
amintind de o carte italieneascd al cdrei titlu era: La
prevalenza del cretino. Pe urma nu lasd neobservate
»calculele in materie de onorabilitate a persoanelor’,
altfel spus, ,,cosmetizarile” biografice de mare suc-
ces la ,,prostia de masd” care 1-a huiduit pe Corneliu
Coposu, ,,un martir al rezistentei” (vezi Th. Cazaban
in volumul de interviuri: Experienta initiaticd a exi-
Iului, Bucuresti, Ed. Roza Vanturilor, 1994, p. 334).
Semnificativd este si prompta sesizare a trunchierii
adevirului istoric, prin incercarea de evacuare din
memoria colectiva a institutionalizérii crimei de ge-
nocid din totalitarismul de stinga prin incarcerarea
si exterminarea in temnite politice a milioane de
romani nevinovati, atat in tara aflata sub ,,ocupatie
moscovitd” cat si in provinciile romanesti (Bucovina
de nord si Basarabia) inglobate in Imperiul sovie-
tic (U.R.S.S.). In Raportul de la Helsinki referitor la
victimele comunismului ar fi fost trecute patru mi-
lioane de roméni (apud. Magda Ursache, Bulevarde
de cenzurd). ,Megafoanele puterii” de dupa 1990
trambitau ,marea schimbare” odata cu inlocuirea
lui Ceausescu prin Iliescu. In acest sens fusese ma-
nevrat (de Radu Varia) si Emil Cioran si vorbeas-
cd de bine noul regim de la Bucuresti (vezi Radu
Portocala, Cioran- sfarsitul furat). Insistent invitat
sd se intoarca in Romania scapati de ,,parlitul” (Th.
C.) de Ceausescu al cirui regim fusese departe de
»teroarea stalinistd de sub Gheorghiu-Dej ,si Ana
Pauker” (Th. Cazaban), autorul romanului Parage a
ocolit capcana prin care practic era constrins a ac-
cepta minciuna cu ,marea schimbare” spunand cd
a plecat dintr-un regat si ar dori séd se intoarcé ,tot
intr-un regat” (p.336).

4 Vezi videoclipurile pe YouTube in care Mirel Vasiliu
citeste eseuri ale lui Nicolae Herescu despre Seneca,
despre Cicero si despre Problema fericirii.

|

Arpad Racz

Voievod, sculptura in lemn de nuc
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V lulian Catalui

Literatura mondiala in
contextul actual, o intersectie
de studii de teoria literaturii,
istoria literaturii, comparatism,
hermeneutica si filosofie (I)

e ceva vreme nu se mai vorbeste de lite-

ratura universald, ci de Literatura mon-

diald care este legatd de privirea pe care
o avem asupra literaturilor nationale in contextul
integrarii lor intr-o literaturd a lumii. In ciuda am-
plorii studiului, o singura definitie a conceptului
nu poate fi oferitd in prezent. Literatura mondiald
sau literatura lumii (World literature), numita in
trecut literaturd universala, este o sintagma folosita
pentru a face referire la ,,suma totald a literaturilor
nationale” de pe mapamond si la circulatia opere-
lor sau cértilor in lumea intreaga dincolo de tara
lor de origine'. In trecut, s-a referit in primul rand
la capodoperele literaturii europene occidentale;
cu toate acestea, literatura mondiald de astizi este
vazutd din ce in ce mai mult intr-un context inter-
national sau global®. Termenul de , literaturd mon-
diald” a fost folosit pentru prima datd de scriitorul
german Christoph Martin Wieland, care a inteles
céd ar insemna literatura pentru ,,homme du monde”
(; omul lumii sau al lumii”)?.

Pe de altd parte, Literatura mondiald a fost
mult timp definitd in America de Nord ca un canon
consacrat al capodoperelor europene, dar o per-
spectivd globald emergentd a provocat atat aceasta
focalizare europeand, cat si categoria ,,capodope-
rd’. Prima carte care a analizat in linii mari sfera
si scopurile contemporane ale literaturii mondiale,
Ce este literatura mondiald? de David Damrosch,
sondeaza utilizérile si abuzurile literaturii mondia-
le intr-o lume in schimbare rapida. In studii de caz,
de la sumerieni la azteci si de la misticismul evo-
median la metafictiunea postmodernd, Damrosch
analizeazd modul in care operele se schimba pe
madsurd ce trec de la national la ,,contexte globale”.
Prezentand literatura mondiald nu ca un ,canon
de texte”, ci ca un mod de circulatie si de lectu-
ra, Damrosch sustine ca literatura mondiald este
»0 lucrare care céstiga in traducere”, iar cand este
prezentata efectiv, o operd de literaturd mondiald
se mutd intr-un spatiu eliptic creat intre culturile
sursa si receptoare, modelatd de ambele, dar ,,cir-
cumscrisd de niciuna singura”. Clasicii consacrati si
noile descoperiri participd deopotrivi la acest mod
de circulatie, dar pot fi manipulate gresit in acest
proces, de la Epopeea lui Ghilgames redescoperitd
in secolul al XIX-lea pana la scrierile lui Rigoberta
Mencht de astazi, lucrérile straine au fost adesea
distorsionate de ,nevoile imediate ale propriilor
editori si traducatori”

Ca ramurd academicd globald de studii, lite-
ratura mondiala a apdrut la inceputul mileniului,
desi gdndirea despre literaturd cu referire la ,,lume”,
oricit de definitd este, poate fi urmaritd, cum am
vazut, cu cel putin doua sute de ani mai devreme.
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Factorii care stau la baza aparitiei studiilor literatu-
rii mondiale sunt multi: Sfarsitul Razboiului Rece
si ascensiunea economiilor non-occidentale, apari-
tia unei piete literare globale si proliferarea platfor-
melor digitale sunt vdzute ca unele dintre conditi-
ile sale prealabile’, in termeni generali, extinderea
literaturii mondiale putand fi vazuté ca reflectind
ineluctabil ,,integrarea rapida a lumii intr-o piatd
unicd, globald” Ca domeniu de cercetare, literatura
mondiala creste in continuare ca rispuns la proble-
mele intdmpinate de profesori, studenti si cititori in
contactul lor zilnic cu literatura din intreaga lume®.

Din punct de vedere istoric, un mod predomi-
nant de a gandi despre literatura mondiala in tradi-
tia literara occidentala a fost selectia capodoperelor
din intreaga lume, totusi, s-a dovedit cd aceastd
notiune utild se incadreaza sub propria sa cerinta
teoreticd si cd are in mod clar nevoie de revizuire,
deoarece ,lumea’, in practicd, se referea la ,Lumea
int4i’, iar literatura mondiald fusese pur si simplu
un alt nume pentru clasicii din cele cinci mari
state europene - Marea Britanie, Franta, Italia,
Germania si Spania — dar si din Rusia si Statele
Unite®. Necesitatea urgenta de a recunoaste si vali-
da regiunile ocluse, inchise ale lumii non-occiden-
tale ca ,,spatii literare si istorice unice” care contri-
buie inevitabil la intreg, totusi, a necesitat un cadru
cu totul diferit pentru teoretizarea unor concepte
precum limba, natiunea si capodoperele’.

In forma sa actuald, studiile de literaturd mon-
diala aspird sa depdseasca unele dintre problemele
care au aparut din metodele si procedurile studiilor
literare traditionale bazate pe natiuni sau popoare
ori state, precum si sd abordeze tensiunile nerezol-
vate din cadrul studiilor literare comparate, care
uneori au echivalat implicit literatura mondiala cu
literatura europeand, desigur, mult mai prestigioa-
sd, in aceasta suprapunindu-se cu criticile la adre-
sa ,imperialismului cultural si eurocentrismului”
ridicate de studiile postcoloniale®. Unde diferd in
mod semnificativ este in gandirea sa despre siste-
mul global de productie, diseminare si evaluare
literara dincolo de Europa si fostele sale colonii si
in concentrarea pe problemele metodologice care
apar din revérsarea abia gestionabila de texte litera-
re puse la dispozitie acum prin platformele digitale
multimedia, in acest efort, studiilor literaturii mon-
diale aldturdndu-se adesea alte discipline recent
infiintate, in special ,studiile globalizarii, studiile
traducerilor, studiile cosmopolitismului si studiile
transnationalismului™.

In prezent, cititorii au acces la o gama larga de
opere sau creatii literare globale in diferite tradu-
ceri, multi savanti, cirturari si critici literari afir-
mand ca ceea ce face ca o carte sa fie considerata

literaturd mondiala este circulatia ei dincolo de tara
sa de origine, mentionatul David Damrosch afir-
mand: ,,O lucrare intrd in literatura mondiald prin-
tr-un dublu proces; in primul rdnd, fiind cititd ca lite-
raturd; in al doilea rand, prin circulatia intr-o lume
mai largd dincolo de punctul sau de origine lingvistic
si cultural’™®. De asemenea, savantul si specialistul
in literatura mondiald, Venkat Mani, considera ca
»mondialul” (sau mondialitatea) literaturii este
adus de ,transferul de informatii” generat in mare
parte de evolutiile culturii tiparite'!. Din cauza apa-
ritiei bibliotecii, ,,Editorii i librérii care imprima si
vand carti accesibile, cetateni alfabetizati care achi-
zitioneazd aceste cdrti, iar bibliotecile publice care
pun aceste carti la dispozitia celor care nu isi pot
permite sd le cumpere colectiv joacd un rol foar-
te important in ,realizarea” literaturii mondiale'?.
De remarcat ca mai nou se foloseste si termenul de
world literatures/ literaturile lumii.

Pe de alta parte, conceptul de literaturd mondi-
ald, reprezintd o vastd abordare a literaturii ce ia in
considerare diferite coordonate, de nivel lingvistic,
national, formal sau tematic, in functie de care gru-
peaza autori sau texte literare, identificAnd diverse
similitudini, locuri comune si influente'. Totodats,
conceptul de literaturd mondiald diferd radical de
ceea ce insemna literatura universald in accepti-
unea lui Goethe'*. Fiind in prezent un subiect de
dezbatere pentru teoreticieni, literatura mondiald
se contureaza drept o ,intersectie de studii de te-
oria literaturii, istoria literaturii, comparatism, dar
si hermeneutica si filosofie”, iar de aici va rezulta
0 ,repozitionare a interpretarii textului” in raport
cu majoritatea analizelor facute de-a lungul tim-
pului, o ,,descentrare fatd de liniile traditionale de
gandire si intelegere a unui anume autor sau text”".
Interpretdnd prin prisma literaturii mondiale, se
vor putea stabili noi legéturi si noi céi de circulatie
a ideilor, urmarindu-se, in special, demonstrarea
legaturilor subtile intre texte, autori si diverse cu-
rente de gandire si ajungandu-se, astfel, la o ,,real-
cdtuire a hartilor mentale ale literaturii™*®.

Note
1 David Damrosch, What Is World Literature?.
Princeton University Press, 2003, p. 6.

David Damrosch, op. cit., p. 6.

3  Robert E Arnold, ,Weltliteratur”, in Reden und
Studien, Wien/ Leipzig 1923, S. 3 si Elisabeth Frenzel,
Sybille Grammetbauer, Stoffe der Weltliteratur.
Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Ldngsschnitte
(=Kroners Taschenausgabe. Band 300), 10., iiberarbe-
itete und erweiterte Auflage, Kroner, Stuttgart, 2005,
online.

4 Sowon Park, Jernej Habjan, ,World Literature”, in

Oxford Bibliographies, 24 APRIL 2019, online.

Park & Habjan, op. cit., online.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

10 David Damrosch, What Is World Literature?,
Princeton University Press, 2003, p. 6.

11 Venkat B. Mani, ,Chapter 29. Bibliomigrancy’, in
Theo D’haen, Theo; David Damrosch; Djelal Kadir
(eds.), The Routledge Companion to World Literature,
Routledge, 2012, p. 284.

12 Venkat B. Mani, op. cit., p. 284.

13 Corina Gruber, ,Reconfigurarea literaturii roméane ca
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literatura mondiald”, in rev. Euphorion, 8 nov. 2020,
online.

14 Corina Gruber, op. cit., online.

15 Ibidem.

16 Ibidem.
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documente inedite

Lucian Blaga inedit
Scrisori catre
Elena Daniello

lena Daniello (1910-2010), medic stoma-

tolog, sotia profesorului universitar si aca-

demician, Leon Daniello (al cdrui nume il
poartd azi un cunoscut spital din Cluj-Napoca), a
fost inspiratoarea poetului Lucian Blaga, in ultimul
deceniu de viata al acestuia (1950-1961).

De-a lungul acestui deceniu, Blaga i-a scris
Elenei peste 100 de scrisori (din care s-au pastrat
101), trimise cand aceasta era plecatd din Cluj (la
Gura Raului, Sibiu, Piltinis, Oldnesti, Baile Felix).

Elena Daniello

Blaga vizita familia Daniello de trei ori pe sap-
tdmana (lunea, miercurea si vinerea), in casa de pe
str. Mihai Eminescu, nr. 3, din Cluj-Napoca (pas-
tratd si in prezent, dar devenita un centru de busi-
ness, fard a se aminti, pe vreo placd memoriald, ca
Blaga a intrat in aceasta casa de mii de ori).

Rolul Elenei Daniello in viata lui Lucian Blaga
a fost unul dublu. Pe de o parte, Elena Daniello a
revitalizat spiritul creator al poetului, in ultimul
deceniu al vietii sale (1950-1961), care venea dupa
o secdtuire a acestor energii creatoare (Cinci ani in
sir nimic nu s-a-nchegat, dupd cum recunostea poe-
tul insusi, intr-o variantd a poeziei Tarm dupa fur-
tund), deceniu in care opera sa liricd s-a dublat in
comparatie cu cea anterioara (existind documente
cé zeci de poezii au fost inspirate de noua muzd).

in al doilea rand, Elena Daniello a copiat, cu
o rard devotiune, unicd in cultura noastra, toa-
te scrisorile primite, romanul Luntrea lui Caron,
zeci de poezii si sute de aforisme, in eventualitatea
cd manuscrisele autorului ar fi fost confiscate de
Securitate.

Intr-un articol din revista Apostrof, Marta
Petreu scrisa: ,Vor avea oare aceste fastuoase scri-
sori de dragoste in amurg soarta fasta a scrisorilor
lui Eminescu si Veronica Micle, vor fi ele recupe-
rate cindva, vreodatd, si publicate in Roméania? As
vrea si fie aga!”

Tatd cd respectivele ,scrisori de dragoste in
amurg” vor fi publicate in acest an, la Editura Casa
Cartii de Stiinta din Cluj-Napoca.

Din volumul aflat in pregatire, revista Tribuna

publicé patru din aceste scrisori. (Ilie Rad)
*

1. ,Adu-ti aminte, indelung si staruitor,
de cel ce te iubeste mai presus de orice”

[Cluj, 1-15 octombrie 1957, trimisa la Felix]'

Teri, dupd plecarea Ta, a fost jale mare. A plo-
uat toatd ziua, subtire si rece. Vremea a tinut sa-mi
ilustreze cu orice pret sufletul.

Caut o punte din viata in singuritate. Vezi tu,
vorbesc despre singuratate ca despre moarte, cu
toate ca stiu cd ea va fi tot viatd.

Inca nu mi pot gandi bine la ceea ce faci. Dar
méne voi izbuti. Mane voi ghici probabil chiar ora
cénd intri in apele fierbinti ale fericirii’.

Cand vei sta in ele ca intr-un cristal, cand iti
vei privi formele prin elementul transparent, adu-
ti aminte, indelung si staruitor, de cel ce te iubeste
mai presus de orice.

Note si comentarii:

1 Scrisoare nesemnata si nedatatd, data fiind propusa
de Elena Daniello.
2 Elena se afla la Baile Victoria, din Felix.

2. ,,Nu stiu ce-ai zice sa auzi si sa simti
jalea mea”

[Cluj, 1-15 octombrie 1957, trimisa la Felix]'

CETININEGRE, dar prin mine deloc. Astédzia
fost Liviuta® pe la mine si, printre altele, mi-a spus:
»Tare mi-e urat fira ,,E[lena]”. ,,Nu stiu ce-ai zice si
auzi si sd simti jalea mea!”, asa i-am raspuns. Si asa
este. Nu-mi pot aduna nici fiinta, nici gindurile.

Nici mécar de lucru nu m-am apucat. Au
trecut cinci zile de neant peste mine. Dar méne
e dumineca, si poate ca izbutesc sd iau creionul
care scrie singur®. Vreau sa-1 tin in ména, poate ca
dé o transa peste mine. Nu vrei sd-mi dictezi un
cantec? Sau cel putin un descantec?

Regret profund, dar este foarte adevirat ce
ti-a spus timpita de Gica*: 99%. Voi ajunge in cu-
rand intr-un hal fir-de-hal, ci va trebui si-mi dic-
tezi si scrisorile ce tin sa ti le trimit.

Lucian Blaga

Da-mi voie sa-ti marturisesc cd eu nici nu
exist. P4nad acum cinci zile, am existat datoritd
unui silogism, pe care mi-1 repetam tot la doua
zile: ,Vid pe E[len], prin urmare exist!”.

Note si comentarii:

1  Scrisoarea este trimisa la cinci zile dupa plecarea

Elenei la Baile Felix, deci e clar din oct. 1957.

Dr. Livia Armeanu, o prietend comund.

»Creionul care scrie singur” era o expresie preferatd
a lui Blaga, sugerand usurinta sa de versificare.

4  Pe contrapagina acestei scrisori, Elena a notat: ,Gica
mi-a spus intr-o zi cd Lulu n-are nicio valoare si ca
99% din valoarea lui ar fi Cornelia. I-am repetat acest
lucru lui L[ucian], care a ras si care mi-a spus ca
«Clornelia]» nu-1 mai poate stimula deloc in creatie.
La acest lucru face aluzie in scrisoare”
Gica era o verigoara a Elenei, sotia profesorului uro-
log Emil Teposu, sinucis din cauza presiunilor facute
asupra lui de catre autoritétile comuniste.

3. ,Nu stiu dacd in cei vreo zece ani ai
nostri ai descoperit ca sunt un om destul
de glumet”

[Cluj, 1959, trimisa la Oldnesti]’

Dacd m-asi orienta numai dupd linistea ce
domneste in clipa de fata in cdmpul magnetic al
pamantului, ar trebui sd-mi inchipui ca acum, in
acest ceas, nu te prea gandesti la mine. Sa fie ade-
vdrat?

Asi dori in preajma mea niste furtuni mag-
netice. Dar iatd ca incep sé le simt. Probabil ca ai
iesit tocmai din baie, din apa cu miracole latente
de la Olénesti. Te vezi in oglindd? Suficient act, ca
sa se repercuteze pand aici si chiar mai departe.

Niédéjduiesc cd imi intelegi glumele fizicale,
ale unui om stapanit mai mult de pleromd decat
de furtuni magnetice, pe care le poate provoca
chiar si o pata solara.

Nu stiu dacd in cei vreo zece ani ai nostri
ai descoperit ca sunt un om destul de glumet.
Probabil ca nu. Tu esti fiinta in prezenta céreia fac
cele mai putine glume, cu toate cd stiu cd esti ama-
toare de glume. In prezenta ta, ,existenta” mea co-
boara la adancimi, ce nu sunt deloc prielnice ,,spi-
ritelor”, hazului, umorului. Acele adancimi sunt
insd prielnice poeziei. Reversul medaliei: langd
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tine sunt lipsit de ,,spirit”; de altmintrelea ai aflat,
tot de la mine, ca, dupa céte si cum socot, exista o
compatibilitate intre poezie si ,,spirit”. Din pricina
acestei situatii ai fost mereu pusa in imposibilitate
de a te bucura de un dar, pe care totusi il am. M&
ierti, nu-i asa?

Si sda-mi promiti ca niciodatd nu vei dori ca
polaritatea creatoare, ce exista intre noi, sa fie in-
locuitd prin starea de destindere propice glumei
de suprafata.

Note si comentarii:

1 Scrisoare nesemnatd si nedatatd. Datd propusa de
Elena.

2 Elenatine sd sublinieze si ea, printr-o notatie pe scri-
soarea copiata, precum o face Blaga in epistola, cd se
implineau cei ,,10 ani ai nostri” (1950-1959).

4. ,Ca 0 minunata insula vie, tu iti scalzi
malurile in apa binefacatoare”

[Cluj, 1959, trimisa la Oldnesti]

Scriu la mésuta pe care o cunosti. Nici
Eminescu n-a avut o mdsutd ,mai de brad™.
Trebuie sd mai treaci vreo céteva zile pana sd pot
invinge criza singurdtdtii. Bitrdnetea nu-mi este
in nicio privinta dascal. Inima continua sd se dea
cateodata de-a berbeleacu, dar acestor misterioase
semnale nu le mai dau prea mare importantd. E
poate mai bine asa.

Ca o minunatd insuld vie, tu iti scalzi maluri-
le in apa binefacitoare, si parca te vid cum te uiti
la degetul mic. Ti-ar trebui vreun microscop elec-
tronic, ca sd-i inregistrezi intrarea in vechiul sau
tipar! Rabdare numai, rabdare! Caci, dacé pe tine
te supard, pe mine nu ma supara deloc! Lucrul cel
mai important e sa te odihnesti, sd-ti scoti efor-
turile depozitate dureros in pulpe si pe la glezne.
(Vezi ce pretext gasesc ca sd vorbesc despre ele!)

Pe aici racoare, ce vine, se pare, de la un ura-
gan pe Marea Neagra. As sufla impotriva unul mai
cald, pana la tine. Sunt sigur cé stai infofolitd in
pat si citesti vreun roman politist, prea satuld de
lecturile serioase. Bine faci!

Eu nu prea ies. Cred cé acest mod mi-a in-
trat definitiv in singe. Poate ca md voi duce la
filmul Rdzboi si Pace. Imi spunea ,cineva” ci
Natasa seamana grozav cu Rodica’. Si ca neaparat
trebuie sd vad filmul. Despre persoana care mi-a
spus acest lucru, Tu ai zis cd seaména cu sotia lui
Caruso*. E aci un schimb de complimente. Si iacid
aga!

Note si comentarii:

1 Scrisoarea face parte din seria celor trimise la
Olénesti, in 1959.

2 Aluzie la versul ,Sed la masa mea de brad” din poe-
zia lui Eminescu, Singurdtate.
Rodica Daniello, fiica familiei Elena si Leon Daniello.
Enrico Caruso (1873-1921) a fost unul dintre cei mai
faimosi tenori din istoria operei universale.

(Din volumul, aflat in pregitire: Lucian Blaga, ,,Plin
mi-e sufletul meu de tine, plin”. Scrisori cétre Elena
Daniello. Cu o Introducere de Dr. Helene Rodica
Daniello. Editie ingrijitd, note si comentarii de
Helene Rodica Daniello si Ilie Rad. Prefatd, notd
asupra editiei si bibliografie de Ilie Rad, Casa Cartii
de Stiinta, Cluj-Napoca, 2023)
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istoria

I Cosmin Victor Lotreanu

Un secol si jumatate
de prezenta consulara
romaneasca la Trieste

elativ recent am participat la o conferin-

td a ,Rotary Trieste International Club”.

Alocutiunea si dezbaterea ulterioard s-au
referit la legaturile intre portul cel mai important al
Adriaticii de nord-est si spatiul romanesc. Am des-
coperit, mai departe de cei aproximativ 25 de mii
de conationali rezidenti in regiunea Friuli Venetia
Giulia, mai ales in orasele cele mai importante ale
acesteia (Trieste, Udine, Pordenone) prezente ro-
manesti ce intregesc tabloul acestui oras aflat la
intersectia religiilor, culturilor si civilizatiilor. Ma
refer la Elena Sutu-Chrissoveloni, sotia diploma-
tului francez Paul Morand, ce a trdit aproape toatd
viata la Trieste sau la romancierul triestin Claudio
Magris, ale cdrui cuvinte despre Timisoara magu-
lesc nu numai prin frumusetea dar i prin actua-
litatea lor: ,,Frumoasé si nu lipsitd de melancolie,
in pofida unui verde omniprezent, Timisoara po-
vesteste, prin fiecare piatrd, o istorie multisecula-
ra si complexd...in splendida, vasta si ticuta Piata
a Unirii, vegheaza, precum in toate pietele din
Mitteleuropa, Coloana Trinitétii... Orasul este o ca-
pitald, un centru epic al istoriei infinite a Dundrii
stravechi™. Exemplele pot continua insa dimensiu-
nea si istoria consulard roméaneasca sunt fascinante,
aspect cu atat mai important cu cat insusi scriitorul
Panait Istrati apare in documente relevante legate
de ceea ce denumim astidzi asistentd si protectie
consulara.

Orasul Trieste a avut si are dinamismul siu,
punct nodal de transport rutier, maritim si comer-
cial dar deopotrivd centru bancar, de asigurri,
spatiu al unor comunititi si religii diferite. Primele
Consulate au aparut inci din anul 1732 ca o conti-
nuarelogicd a dinamicii internationale ce a favorizat
schimburile economice: ,,Declaratia de instituire a
libertatii de circulatie si tranzit la Marea Adriaticd’,
semnatd la 2 iunie 1717 de regele Carol al-VI-lea de
Habsburg, prevederile pécii de la Passarowitz? prin
care comertul cu toate posesiunile teritoriale oto-
mane a fost permis fira restrictii, declararea orase-
lor Trieste si Fiume® Porto Franco in anul 1719 de
citre acelasi suveran etc. Inci din perioada medie-
vala la Trieste a activat atit ,Banca Della Madonna
Per La Sicurta Maritime” cit si institutia notariala,
dupd cum o mentioneaza primul document de acest
tip elaborat de un notar din Monfalcone (14 oc-
tombrie 1328), oras aflat la cateva zeci de kilometri
de Trieste. Aparitia altor institutii a intregit dezvol-
tarea economicd a orasului-port: Bursa din Trieste
(1755), ,,Societatea de Navigatie Lloyd Austriaco”
(1836), ,,Assicurazioni Generale Austro-Italiche”
(1831) devenita in 1848 , Assicurazioni Generali’,
»Banca Commerciale Triestina” (1859), ,,Banca
Popolare di Trieste” (1868), ,,Scuola Superiore di
Commercio” (1877), aceasta din urma, ctitorie
a baronului Pasquale Revoltella ale cdrui donatii

Giovanni Antonio di Demetrio - Trieste

formeazd o parte a galeriei de artd din muzeul cu
acelasi nume: ,,Revoltella”

Prin urmare, incepdnd cu data de 18 oc-
tombrie 1732, cdnd Giacomo Baseo a fost numit
»Consul al natiunii greco e turchesca™, tot mai
multe state au fost reprezentate la Trieste: Regatele
Neapolelui si Siciliei (1751), Danemarcei (1752),
Spaniei (1753), Frantei (1769), Marii Britanii
(1774), Portugaliei (1784), Prusiei (1784), Sublima
Poarti/Imperiul Otoman (1800) etc. De remarcat
si numirea primului Consul al Venetiei la Trieste,
Girolamo Marzani (1761) precum si deschide-
rea Consulatelor Ducatului de Modena (1778),
Republicii Genova (1780) sau Regatului Sardegnei
(1780). Inaugurarea in anul 1869 a Canalului de
Suez a contribuit la extinderea activitatii consu-
lare in Trieste. La finalul secolului XIX si-au fa-
cut aparitia Consulatele Belgiei, Venezuelei, Peru,
Chile, Argentinei, Braziliei. Finalizarea liniei fero-
viare ,,Transalpina” (1909) a favorizat si mai mult
transportul marfurilor si persoanelor dinspre sta-
tele germane si Austria imperiald cétre principa-
lul port al acesteia din urmad, Trieste. Relevant in
context si faptul cd vasele au transportat in acele
timpuri (prima parte a secolului XIX) marfuri
din ,Regatul celor Doud Sicilii, Toscana, Statele
Pontificale, Valahia, Insulele Ionice, orasele han-
seatice, Oldenburg, Rostock si Ierusalim, Sardegna
si Prusia™.
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Primul Consul al Roméniei la Trieste a fost
Niccolo Sevastopulo, co-fondator al fabricii de au-
tomobile ,,Alba” din Trieste si al ,Companiei Elene
de Asigurare La Fenice” A fost descris precum
»un intreprinzitor care deja la varsta de 18 ani a
fost implicat intr-o carierd comerciala la o filiald
a Ralli Brothers din India, dupé care s-a intors la
Trieste si s-a dedicat afacerilor derulate prin firma
tatdlui sdu”®. Este important de amintit deschiderea
unei agentii consulare a Romaniei la Fiume (1884),
Consul fiind J.M. Papiniv’. De altfel, pentru cuplul
regal Carol I si Regina Elisabeta, actualul port croat
Rijeka a fost unul din locurile preferate de calatorie,
mirturie fiind vizitele periodice din anii 1896, 1897,
1898, 1900, 1901, 19038, Mai tarziu, in 1926, intr-un
raport al Prefecturii Fiume, Consulul Roméniei
Francesco Vio (1863-1954) a fost descris precum
»un austriac declarat. La resedinta sa se vorbeste
doar in germand™.

Al doilea Consul al Romaniei la Trieste, numit
in anul 1879, Giovanni Antonio di Demetrio, a avut
o activitate sustinuta si ca urmare a anilor agitati de
la sfarsitul primului razboi mondial. Acesta, de la se-
diul sdu din via Rossini nr.2, s-a preocupat atit de
formalitétile de repatriere ale romanilor reveniti de
pe continentul american (Trieste si Genova au fost
principalele porturi utilizate de roménii transilva-
neni ce au plecat in/din SUA in special la inceput de
secol XX) cét si a celor implicati in luptele din primul
razboi mondial, cu precddere ardeleni din armata
austro-ungara. O parte a acestora, incd din timpul
rdzboiului au format aga numita , Legione Romena”
si s-au transferat, cu sprijin logistic italian, pe fron-
tul din Moldova, devenind ,Volontari della Grande
Unione” ce se va infaptui la 1 Decembrie 1918. La
14 ianuarie 1920, Ministerul de Razboi de la Roma a
solicitat Comisariatului General din Trieste ,,masuri
de ajutorare a emigrantilor aflati in tranzit in oras cu
destinatia Roménia™.

Profilul Consulului Giovanni Antonio di
Demetrio a fost unul aseménétor cu cel al predece-
sorului sau: Antreprenor de origine elena, cu lega-
turi probabile de familie cu greci din Romania: ,,In
1911 a intrat in administratia Meridionale...cdsato-
rit cu Fanny Vernudachi, a cirei sord Despina este
sotia lui Constantino Costi...”*".

Un document important este solicitarea scrisd
din 11 septembrie 1920 prin care Giovanni Antonio
di Demetrio s-a adresat Comisariatului General
Civil Venetia-Giulia™ in legaturd cu membrii apara-
tului de lucru al misiunii sale:

»Majestatea Sa Regele Roméniei a hotarat ur-
mitoarele, prin Decretul nr.3215 dat la 30 iulie 1920
la Bucuresti:

- Domnul Antonio Giovanni di Demetrio Vice-
Consul®?

- Domnul Walter Smoquino, Secretar”.

Anterior, odatd cu intrarea Romaniei in razboi
in anul 1916, activitatea Consulatului a fost intre-
rupta. La reluarea acesteia, prin Decretul nr.1121/4
iulie 1919" misiunea s-a transformat in Consulat
General Onorific, cu o activitate extinsi in anii in-
terbelici. La data de 15 decembrie 1921 Consulatul
a organizat o conferintd in Sala Mica a Camerei de
Comert", intitulatd ,Romania §i raporturile sale
cu Italia’, sustinuta in limba italiana de scriitoarea
romind Zoe Gérbea-Tomellini, sotia Consulului
Roméniei la Genova'®, promotor al tirii noastre
in numeroase manifestari culturale din ,Genova,
Milano, Turin, Padova si Triest”" si fiica a scriitoarei
Smaranda Gheorghiu'®.

Familia Demetrio s-a bucurat de atentia si
aprecierea autoritétilor locale, dupd cum ne trans-
mit peste timp ideile din raportul chestorului de
Trieste Pietro de Filippis adresat Prefectului Bruno
Fornaciari la 5 martie 1924: ,Giovanni Antonio
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si Glavina Betcovich aldturi de fiul lor Demetrio
Antonio ndascut la Trieste in 1894, locatari in via
Romagna nr.24, au o bund conduitd morald si po-
litica...Tatal este om de afaceri si Consul gene-
ral al Romaniei la Trieste, innobilat de Guvernul
Romaéniei cu titlul de Baron™®. Titularul functiei
(Baronul Giovanni Antonio di Demetrio) a mu-
rit, dupa 48 de ani de misiune®, la 23 aprilie 1927.
Ulterior, la 23 octombrie 1927, fiul sdu, Antonio di
Demetrio, a fost propus Consul General Onorific al
Romaniei, cu circumscriptia teritoriald de compe-
tentd: ,Trieste, Gorizia, Zara, Fiume, Udine, Belluno,
Istria”!. Exequatur-ul a fost primit la data de 25
octombrie 1928 iar sediul misiunii a fost in via San
Niccolo nr.14. Antonio di Demetrio, titular al unei
companii comerciale axate pe importul de tutun si
lemn din Roménia, a fost sprijinit in activitatea con-
sulard de doamna Natalie Floegel>. Un raport din
15 decembrie 1935 al Chesturii Trieste il descrie pe
noul Consul General in urmétorii termeni: ,Nu este
inscris in Partidul National Fascist dar demonstrea-
za loialitate fatd de institutiile Regimului. Casatorit
cu Afenduli Xenia di Alessandro...se ocupi cu ac-
tivitatea comerciald cu orez si alte produse alimen-
tare...efectueazd serviciul consular cu zel si corec-
titudine™?.

Contextul generat de cel de al doilea rizboi
mondial a fost unul diferit i, evident, evolutia insti-
tutionala post-conflict din Trieste a fost la rindul sdu
cu totul alta. In cazul Consulatului General Onorific
al Romaniei conflictul a adus cu sine si o tragedie
familiala. Este vorba de moartea lui Alessandro di
Demetrio, unul din fiii lui Antonio di Demetrio,
voluntar in cadrul UNPA, institutie asimilata cu
»Protectia Civild” Tandrul in varstd de doar 18 ani,
implicat in operatiunile de asistentd a populatiei

civile din Trieste urmare bombardamentului aviatiei
aliate din 10 iunie 1944, a murit accidental in cursul
acelor zile dramatice. De precizat ci Alessandro di
Demetrio lucra in cadrul misiunii consulare roméne
din data de 4 ianuarie 1944*.

Daca dupéd 1918 Consulatele si-au reluat in
mare parte activitatea, inceputul Rdzboiului Rece a
adus o schimbare fundamentald a profilului orasu-
lui Trieste, surprinsd de insusi Winston Churchill
in urmatoarea fraza din discursul de la Fulton: ,,De
la Stettin de pe Baltica pana la Trieste in Adriatica
o Cortina de Fier s-a ldsat asupra continentului...”
In anul 1945 administratia aliati anglo-americana a
inchis majoritatea Consulatelor printre care si cel al
Romaniei iar decizia Ministerului Afacerilor Externe
de la Bucuresti din 12 martie 1948 a consfintit in-
cetarea activitatii misiunilor din Trieste, Genova,
Napoli, Torino si Livorno. Este adevirat cé, pe de o
parte, activitatea misiunii consulare romane in anii
1940-1945 a fost una normald marcati de operatiuni
specifice cum ar fi autorizatia de debarcare si asis-
tenta acordata unui numar de ,,28 marinari roméni
si a comandantului Vintila Cociasu de pe petrolierul
Campina” (24 septembrie 1941) sau a unor demer-
suri similare fatd de ,,echipajele navelor Alba Iulia si
Balcic™®, solicitarea de autorizatie pentru convorbiri
telefonice cu Roménia de la numarul 291.68 trimisd
la 28 iunie 1941 (cateva zile dupa debutul operatiu-
nii ,,Barbarossa” din 22 iunie 1941) si aprobata ulte-
rior de prefectul Tullio Tamburini* sau elementele
interesante dar necunoscute in detaliu din rapor-
tul pe care seful de misiune l-a trimis pe 9 august
1940 in atentia Prefectului de Trieste: ,,Am onoarea
de a vd inainta aldturat un raport privind aspecte-
le comunicate la Bucuresti de Colonelul Dragomir
din cadrul Marelui Stat Major. Acesta raspunde
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de exporturile roménesti in cadrul Ministerului
Economiei Nationale™. Pe de altd parte adeziunea
Consulului General la politica Axei, dupi 23 august
1944, a fost o problemd fundamentala. La 31 august
1944 Guido Guidi Buffarini, ministru de interne al
Republicii Sociale Italiene®® a raportat ,,sentimente-
le de amicitie fatd de guvernul national republican
si cel al Reich-ului”®. Amintesc faptul ca Trieste,
in anii conflagratiei mondiale de la mijlocul se-
colului XX, a fost cuprins in cadrul ,,Adriatisches
Kustenland™ iar Consulatele active au fost cele ale
Germaniei, Argentinei, Turciei, Elvetiei, Portugaliei
si Romaniei. In perioada 1946-1954, in orasul ocu-
pat de armatele aliate i denumit ,Territorio Libero
di Trieste”/”Free Territory of Trieste” a functionat
doar Consulatul Elvetiei. Din noiembrie 1946 prac-
tic activitatea consulard romana la Trieste era deja de
domeniul trecutului asa dupd cum mentioneazi un
raport al ,,Directiei Personal” din Centrala MAE, 20
noiembrie 1946:

»sDomnul Ministru Mihail Camardsescu,
Insircinat cu Afaceri® al Romaniei la Roma, prin-
tr-o telegramad §i un raport trimis la Minister, in-
formeazd ca autorititile militare aliate au ficut cu-
noscut Consulului General Onorific romén si-si
suspende activitatea pe teritoriul orasului Trieste. La
data de 13 septembrie 1946 Consulatul si-a incetat
activitatea™.

Inchei aceastd prezentare a istoriei consulare
romanesti din Trieste cu un episod in care protago-
nist a fost scriitorul Panait Istrati. Iata marturia con-
sulului francez la Trieste, René Dollot: ,,La inceputul
anului 1930 Panait Istrati, caruia i se datoreaza un
numar de romane apreciate despre lumea roméneas-
cd, a plecat in Egipt. Datoritd unor suspiciuni legate
de activitati subversive, nu i s-a acordat permisiunea
de a debarca la Alexandria, de pe nava «Vienna» a
companiei Lloyd Triestino. A fost trimis la Trieste
unde politia nu a gasit altceva mai bun de ficut de-
cét sa-l aresteze, pentru a-1 deporta Dumnezeu stie
unde. Anuntat imediat si avind in vedere atitudinea
reticentd a consulului onorific al RomAaniei, m-am
dus la chestor si, dupd ce am reclamat injustitia
acestei masuri punitive, m-am oferit si-i eliberez
lui Panait Istrati o vizd de intrare in Franta, tard care
i-a eliberat in trecut un permis de sedere. Nu mi-a
fost greu si-1 conving deoarece in acest mod a putut
scdpa de un oaspete incomod. Autorul romanului
«Chira Chiralina» si-a exprimat emotionat recunos-
tinta fatd de mine iar ecoul acestei intamplari a ajuns
si in presa pariziand prin Lucien Descaves . Peste
timp lucrurile se vad cu totul altfel, prin perspectiva
celui ce scrie aceste randuri, prins la mijloc intre o
atitudine retinutd in ceea ce priveste critica activita-
tii unui predecesor respectiv practica si experienta
proprie a celui ce stie ca asistenta si protectia ceta-
teanului roman se aplicd in absolut toate situatiile,
o constanta odatd cu reinfiintarea institutiei consu-
lare romane la Trieste (2008) si activitatea sefilor de
misiune anteriori, colegii si prietenii Radu Octavian
Dobre (2008-2012) si Cosmin Dumitrescu (2012-
2017).

Probabil acum aproape un secol a contat
mai mult profilul revolutionarului Panait Istrati:
Simpatizant al miscérilor de stdnga inca de la in-
ceputul veacului (1905), publicist in ,,Romania
Muncitoare’, secretar al ,Cercului de Editurd
Socialistd’, vice-presedinte al ,,Association Les amis
de 'URSS’, prezent la Moscova in 1927 la aniversa-
rea unui deceniu de la ,,Marea Revolutie Socialista
din Octombrie”. In acelasi timp nu trebuie uitat
cd Panait Istrati a fost cel ce, in ,,Spovedania unui
Invins”, a denuntat sistemul sovietic, a rémas pana la
capat un ,,spirit liber” afirméind deschis ca ,,am avut
intotdeauna o aversiune profundd pentru parads,
oricare ar fi ea”. In acest caz si nu numai autorul a
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criticat festivismul atat de propriu totalitarismului.
In final ins4 revin la linia de conduita si profesiunea
de credintd consulara: Asistenta acordatd conatio-
nalului, in mésurd a pune in valoare propriul patri-
otism, poate nu neapérat afirmat vocal dar resimtit
in mod intim, atunci cand reprezinti Roménia. Tara
pe care Panait Istrati a iubit-o cu intensitatea pe care
ne-o déruieste lectura rdndurilor sale: Bardganul co-
pilériei ,,cel intins, de cAnd lumea, peste toate tari-
nile pe care le arde soarele, intre duioasa Ialomita si
Dunirea ursuza... e tinutul pe care Creatorul I-a ha-
razit Munteniei pentru ca romanul si poata visa in
voie... Intins pe spate, simti cum talerul paimantesc se
inalta spre zenit” sau ,,Dundrea primavératica a ini-
milor noastre” ce aparea, atunci, acum si intotdeau-
na, ,departe de tot, cenusie, stufoasd, singuratica si
buna prietend a omului liber...”
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I Radu Bagdasar

istoria literara

Din subteranele creatiei

(XV)

Scriitorul si temporalitatile conceptiei

Geneza nu pune numai probleme legate de
Ichheit, de tipul psiho-intelectual al concepto-
rului, sau de structura de exigente a proiectului.
Raporturile intre memorie, imaginatie, realitate,
inteligentd problematicd pe de o parte, si timp, pe
de alta, in cadrul functiondrii orologiului interior,
sunt capitale.

Existd insa si o categorie suplimentara de as-
pecte legate de particularitatile scurgerii timpului,
de ritmurile cosmice, biologice, sociale si gestiu-
nea lor in planul psihologiei autorului. Un sistem
complex de relatii se instituie intre continuturile
memoriei in raport cu datarea lor i cu momentul
in care ele sunt utilizate in genezd. Timpul psiholo-
gic nu este o realitate omogena, lineard, uniforma.
Fiecare moment sau perioada psihologica sunt par-
ticularizate de ritmurile cosmice, biologice, sociale.
Curbele lor, de morfologii diferite la fiecare individ,
se suprapun dupd un model complex influentdnd
in permanentd concertul influxurilor nervoase in-
duse de ambient de care vorbeste Searle.

Chestiunea capitala este: care sunt raporturile
creatorului in actu cu timpul in diversele lui forme
de existenta?

Una dintre chestiunile pe care unii scriitori si
le pun atunci cand este vorba de reflectarea realita-
tii istorice de exemplu este dacd, pentru o prelucra-
re artistica, este mai propice un eveniment apropiat
in timp sau mai depértat. Dupa opinia noastra ime-
diatitatea, fara a fi exclusd, este de evitat pentru trei
ratiuni. In primul rand, faptul recent este domeniul
propriu al jurnalistului si nu al scriitorulului-artist.
In al doilea rand, faptul de viati imediat se impu-
ne psihicului artistului prin forta prospetimii sale,
prin forma netd in care s-a petrecut in realitate,
neldsand suficient loc pentru tratarea imaginard
care reprezinta valoarea adaugati a artistului. Apoi,
evenimentul prea ,,proaspét” si intregul context in
care acesta este inserat nu dispun de intervalul de
timp necesar pentru prelucrarea lui eficienta de ca-
tre inconstient, pentru ca reflectia care il priveste si
vind cu valoarea ei addugata filosoficd si artistica.
Dar si un timp prea lung intre eveniment si ope-
ra subsecventa nu este benefic. Amanuntele risca
sa se steargd din memoria artistului iar interesul
pentru el si scada considerabil alte evenimente
intervenind intre timp si interpunindu-se intre
creator si el. Autorii insisi considerd cd idealul este
reprezentat de o distan{d intermediar3, a cérei plaji
variaza de la individ la individ, intre citeva sapta-
mani, poate numai citeva zile, si cafiva ani. Roger
Asselineau, specialist si editor al lui Hemingway
in francezd, rezuma opiniile autorului american
in termenii urmadtori: ,,Spre deosebire de jurnalist,
care trebuie sa treacd imediat pe hartie materialul
sau, romancierul va trebui sa lase sa se decanteze
la maximum posibil amintirile pe care vrea sa le
integreze operei — fiind totusi atent si le utilizeze

inainte de a incepe si se estompeze in memorie.
«Cénd descrieti ceva survenit in aceeasi zi, noteaza
el [Hemingway — n.n.], actualitatea evenimentului
face ca oamenii sd-1 vada in realitate. O lund mai
tarziu, acest element de simultaneitate a dispérut si
povestirea dv. este plata ; [lectorii] nu-1 mai vad in
spiritul lor si nu-si mai amintesc de el. Dar daci
dv. il reconstruiti [bazdndu-va pe elementele sale
adevdrate] in loc de a-1 descrie ca atare, veti putea
sa-i restituifi intreaga consistentd, totalitatea, den-
sitatea si sd-1 faceti sa retraiascd»”.

,In vreme ce un jurnalist, adduga el, trebuie sd
invete a uita in fiecare zi ce i s-a intdmplat in ajun»,
romancierul evita sa lucreze pe viu si combind in
imaginatia sa amintiri vechi dar adevarate, despu-
iate de emotiile conjuncturale” De aici decalajul
constant intre redactarea operelor si subiectele care
le-au inspirat. Adio arme a fost scris la aproape zece
ani dupd evenimentele campaniei din Italia care
i-au servit de punct de plecare iar in Moarte dupd
amiazd Hemingway a precizat in legatura cu curse-
le de tauri la care asistase: ,,In afard de patru schi-
te foarte scurte, n-am fost capabil s scriu nimic
timp de cinci ani - si mi-ar fi plicut sa pot astepta
zece. Este insd adevdrat cd daca as fi asteptat atat
de mult, n-as mai fi scris fira indoiald absolut ni-
mic” (Asselineau 1966, XVIII-XIX). Din generatia
contemporana, J.-M. G. Le Clézio, laureat Nobel, se
pronuntd in acelasi sens: ,,[...] Am nevoie ca viata
sd se estompeze putin pentru a o putea imagina din
nou” (Lhoste 1971, 53). Este clar deci cd perceptia
servild si emotiile care acompaniazd imediatitatea
unui eveniment, susceptibil de a intra in pasta unei
povestiri, dduneazd reflectiei si constructiei artis-
tice.

Modelul care se desprinde din spusele lui
Hemingway si Le Clézio este cd existd un singur
interval optimal: un spatiu de timp intermediar,
variabil de la individ la individ, intre imediatitatea
evenimentului si un timp prea lung care ar conduce
la ricirea si mortificarea stimulului continut in el.

O altd clasa de stari psihologice apartindnd
orologiului interior pe care conceptorul trebuie si
le guverneze dupd anumite reguli {ine de tempera-
tura masinii mentale pe durata genezei. Ea poate
fi zero precum in stdrile de vagotonie (burn-out)
acuzate de Mircea Eliade, Conrad, Panait Istrati,
Virginia Woolf, ... vizavi de care nu existd alt reme-
diu decat asteptarea ribdatoare ca tonusul s revind
sau trecerea la alta activitate.

Apoi ea poate atinge un nivel optimal, cand
efervescenta imaginara atinge un echilibru optimal
cu participarea luciditatii si cAnd eficacitatea gene-
ticd este maxima. In sfarsit, avem stirile de suprain-
calzire a imaginarului cu pierderea proportionald
a controlului rational. Fluxul productiv atinge iar
apoi depdseste frontiera originalitdtii degenerand
intr-un delir verbal-imagistic vecin cu absurdul
- ,balurile mascate ale imaginatiei” flaubertiene.
In epoca in care lucra la Bovary, intr-o noapte, la
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1h30, Flaubert este intr-o stare de surescitare neo-
bisnuita. ,,Ma simt foarte pornit, fruntea imi arde,
frazele imi tasnesc [...]. In locul unei idei am sase si,
acolo unde ar trebui expunerea cea mai simpl4, imi
vine in minte o comparatie. As continua, sunt sigur,
pana mdine la pranz fird si obosesc. Dar cunosc
aceste baluri mascate ale imaginatiei de unde se re-
vine cu moartea in suflet, epuizat, dupé ce am vazut
doar lucruri false si debitat stupiditéti. Totul trebu-
ie facut la rece, asezat” (Flaubert>Louise Colet 27
febr.1853).

Din nou aurea mediocritas pare a fi legea op-
timalitatii artistice. Parerea lui Valéry (1973, 268),
autor prolific si implicit tentat de rapiditate, este
identica. ,,Cand sunt «inspirat» ma intrerup foar-
te repede; mi-e teama de vitezele acestei stéri care
te aruncd in absurd® Supraincilzirea spiritului
poate conduce la lucruri inovante dar, odatd de-
pésit un anumit prag, existd pericolul de a cidea
in absurd, incoerentd, arbitrar fird nici o valoare.
Inconstientul care se exprima in aceste dezlantuiri
ale imaginatiei este un inconstient sélbatic care a
pierdut minimul de control rational susceptibil de
a conduce la un rezultat inteligibil.

Afirmatia anterioard privind dialectica con-
stient/inconstient se verifica. Un interval de timp
intermediar, nici prea lung nici prea scurt, are vir-
tutea de a expurga materia respectivd de afectele
parazite originare, dand in acelasi timp posibilita-
tea orologiului interior de a efectua lucrul sau de
»deconstructie-constructie asupra aceluiasi mate-
rial. Controlul logic este indispensabil dupa Vigny:
»Logica este sursa cea mai sigura si cea mai pura de
unde poate sa tasneascd si sd curgd imaginatia. Ea
mentine migcarea si limbajul personajelor inventa-
te si dd operei o soliditate care face sé se simti la fie-
care pas demonstratia unei gandiri. [...] Imaginatia,
ndscutd din logica judecatii, face operele cele mai
durabile” (Vigny 1948 janv.1861).

Cu termenii epocii, Vigny afirmd ca jocul
echilibrat rationalitate/fantezie reprezintd cheia
de aur a creatiei durabile. Intre secretiile fanteziei
si arbitrar nu trebuie niciodatd pus semnul egal.
Textul artistic trebuie sd fie in ultima analiz4 inteles
de public; iar logica convertind elanurile fanteziei
in forme comprehensibile, faciliteazd acest lucru.

Fenomene de optimizare datorate orologiului
interior se instituie nu numai in raporturile eveni-
ment exterior - genezd, stiri psihice ale conceptoru-
lui - geneza dar si intre operatiile care se efectueazi
in interiorul genezei. Momentele in care anumite
operatii pot sa se producd cu succes sunt functie
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de timpii de incubatie inconstienti ceruti de mate-
ria-obiect a respectivelor operatii. Liviu Rebreanu
se pronun{d pentru un gen de intervale mediane
optime pentru eficacitatea geneticd. Relectura sau
relecturile textului redactat trebuie sa se produci
deci intre clocotul primei eruptii si raceala inter-
venitd dupd o pauzd prea lungid. Rebreanu pronun-
ta aici un cuvant cheie: autocritica. Fiecare dintre
etapele conceptiei este dublatd de o judecata si o
privire criticd, in functie de care autorul rdméne la
ceea a facut sau, cel mai adesea, modifica si eva-
lueazéd din nou. Ken Robinson, expert contempo-
ran in educatie si creativitate care n-are nimic de-a
face cu literatura observa si el necesitatea distanta-
rii de materia in fuziune a manuscrisului primar.
»Aceasta se poate intimpla pe parcursul procesului
si poate necesita o anumita indepartare de subiect si
contemplarea lui de la distant, in liniste. Evaluarea
poate fi individuald sau in grup, presupune judeciti
rapide sau, dimpotriva, o testare de lungd durata.
[...] Calitatea rezultatului creativ depinde de ambe-
le. Sarcina centrald a dezvoltdrii creative este aceea
de a-i invéta pe oameni sa inteleags si sa gestioneze
interactiunea dintre aceste doua forme de gandire,
generativd si evaluativa” (Robinson 2011, 192).

Cum redactarea unui roman dureaza de obi-
cei luni sau ani, rezultd cd revizuirea ansamblului
trebuie sd intervina, considerand acest interval op-
timal in raport cu data inceperii lucrului la partea
initiald a textului pentru ca distanta in timp care
o separd de incetarea lucrului la partea finald este
intotdeauna inferioara celei care o separa de partea
initiald. Altfel spus, distanta in raport cu totalita-
tea este mai mare decat cea consideratd de autor
si stabilitd in raport cu sfarsitul. Aplicat la un caz
concret, daca Flaubert ar fi vrut sa reia lucrul la
D-na Bovary a cirui gestatie durase cinci ani, care
ar fi distanta optimala in timp? In 1857 cand ter-
mind romanul, in raport cu inceputul s-au scurs
cinci ani, in raport cu sfarsitul zero. Dupa opinia
noastrd, acest lucru n-ar fi fost posibil mai devreme
de 3-4 ani dupd 1857. Respectiva distantd optimala
este, evident, subiectiva: variabild de la un individ
la altul. Se asigura astfel orologiului interior un
regim optim de lucru. Convenim si numim acest
mecanism, valabil pentru majoritatea creatorilor,
tehnica pragurilor (duratelor) psihologice optimale.

Principiul pragurilor psihologice de aceas-
ta naturd functioneazd nu numai in plan cerebral
propriu-zis ci si ,afectiv®, Flaubert purta deja in
el de un anumit timp intentia proiectului Ispita Sf.
Anton cand, la un moment dat, constatd ingrijorat:
»Irebuie sd méd imbarc in aceastd operd cit mai re-
pede posibil, cci incepe sa mé dezguste® (Flaubert
1946, 21). Existd o logica a prospetimii si atractivi-
tatii ideii care face ca, in momentul in care un in-
divid coabiteaza mental prea mult cu ea, aceasta s
se uzeze, sa imbatraneasca moral si sd-l intereseze
din ce in ce mai putin. Eminentul matematician si
filosof Grigore Moisil descria aceastd curbd vitald a
ideilor in termenii urmatori: ,,O idee incepe prin a
fi un paradox, continud prin a fi un truism si sfar-
seste prin a fi o prejudecatd”. Truismele si prejude-
cétile nu prezinta nici un interes.

Intr-o investigatie experimentald mai veche
facutd pe activitatea de cercetare in stiinta, doi psi-
hologi americani, Pelz si Andrews, ajung la conclu-
zia ca un creator in stiintd care abordeazad o noua
tema de cercetare are un randament slab sau nul
intr-o prima faza, cind nu este inci suficient fa-
miliarizat cu problematica noului subiect. Intr-o
a doua fazd, cand ajunge sd cunoasca in profunzi-
me tematica si a dispus de un interval de reflectie
suficient, randamentul atinge un maximum. Ideile
pe care le produce acum sunt numeroase si origi-
nale, iar cercetdtorul resimte o gratifiantd stare de
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euforie. In faza a treia, consecinta a frecventirii asi-
due pe un interval de timp relativ lung, subiectul se
banalizeazi pentru el. Cercetétorul incepe s aibd
opinii rigide privind majoritatea aspectelor proble-
mei, sd fie invadat de paradigme, iar de aici inainte
descoperd mult mai putine elemente noi, fira si
reuseascd sa sd le aprofundeze nici pe cele deja des-
coperite. Suntem in fata deja evocatei ,cristalizari
a categoriilor”, ipostazd stagnanta, slab productiva
sau improductivd. Randamentul sdu cade la nivelul
primei faze. Scriitorii nu sunt exceptati de la aceas-
td regula.

Din perspectiva teoriei noastre, pentru a iesi
din impas, nu exista decat doua solutii: fie conferi-
rea sarcinii altor cercetétori, ceea ce ar fi neecono-
mic intrucat noii insdrcinati vor trebui sa investeas-
ca un timp considerabil in parcurgerea primei faze,
relativ sterild, fie ca aceiasi cercetdtori sd utilizeze
metoda genezei polifonice, abandonénd la sfarsitul
fazei a doua tematica cercetata si trecdnd la o alta.
Dacia ulterior, cind acestia ,,uiti“ intr-o oarecare
mdsurd universul ei, alte idei si fantasme legate de
proiectul pardsit vor incolfi in mintea lor, cerceta-
torii trebuie sa aiba libertatea de a reveni asupra lui
in orice moment. Ceea ce confirma ipoteza pragu-
rilor optimale care, din perspectiva concluziilor lui
Pelz si Andrews, revine la optimizarea performan-
telor prin cantonarea, cit mai indelung posibil, in
faza a doua'.

Privita in plan temporal, geneza se prezintd
asadar ca o suitd de elanuri si stagnari de durate
variabile, ezitari, reveniri, alternand cu perioade de
flux continuu in care fantasmele curg ca dintr-un
corn al abundentei. Convenim sd numim acest fe-
nomen sintaxd sau ritm genetic. Daca principiul
pragurilor optimale are un caracter general, ma-
nifestdindu-se in raporturile globale ale genezei cu
evenimentul-sursa, intre geneze ca entitati globale
sau in interiorul fiecarei geneze, se poate spune ci
sintaxa geneticd caracterizeazd, in forme particu-
lare diverse, ansamblul procesului genezei. Ea este
rezultatul relatiilor locale care se instituie intre dis-
pozitiile mental-afective ale autorului si structura
problematicd a proiectului, in sensul ca blocajele
(Perec — Lucrurile, Rebreanu - Rdscoala, Mircea
Eliade Pddurea interzisd... ) sau ezitdrile la nivel
macroscopic care afecteazd majoritatea autorilor
preced fazele genetice si punctele problematice in-
terne ale proiectului, care cer, cum spunea Searle,
un timp de reflectie mai indelungat decat altele.
In sfarsit, perioadele de redactare armonioasa, re-
lativ fluidd, semnifica faptul cd autorul-inventator
a depdsit dificultatile de viziune generald, macro-
scopice, si traverseaza seria de microgeneze proprii
unitatilor interne de coerentd in care microezitarile
sunt absorbite de durata intervalelor de redactare
fizica. Timpul de redactare al unitatii precedente
la care se adauga intervalele dintre ldsatul/reluatul
scrisului corespunzand intreruperilor circadiene
(alternanta diurn/nocturn, alternanta anotimpuri-
lor), obligatiilor sociale, profesionale, biologice etc.
reprezintd intervale de timp in general suficiente
pentru a imagina unitatea fictionala care urmeazi
(mai precis diferenta intre informatia macroscopi-
cd disponibild si necesarul de substanta anecdotici
al aceleiasi unitati la nivel microscopic).

Dincolo de regula generald statuati si de spe-
cificitatea proiectului, tipologiile psiho-afective ale
autorilor si biografemele induc o variabilitate su-
plimentara in progresiunea geneticd. Putem con-
sidera cd ele sunt exprimate grosso modo de clasi-
ficarea operatd anterior: rapsodici (orfici), artizani
(ingineri), moderni (instabili sau metamorfici). Un
orfic va comprima la maximum ezitérile, in cea mai
mare parte absorbite de intervalele albe ale ocupa-
tiilor sociale sau biologice (mese, toaleta personals,

menaj, cumpdréturi etc.), de duratele fizice ale re-
dactarii etc. care au dubla valenta de a reprezenta
si un timp de reflectie suplimentar. De la exterior
productia lui va pirea insd senind si continui. In
schimb, la autorul-artizan, intregul proces a elabo-
rarii, aritmic, ,,haotic”, este marcat de relieful de di-
ficultati al proiectului si de propriile-i inaptitudini
pe care le suplineste prin documentatie, eforturi
suplimentare etc.

Am vazut cd existd doua categorii de dificul-
tati de surmontat pe parcursul genezei: cele proprii
problemelor interne, de continut, ale proiectului
(distribuite pe cele doua paliere: macroscopic si
microscopic), apoi cele datorate factorilor exteri-
ori obiectivi sau subiectivi. Pana aici ne-am refe-
rit la punctele de rezistentd macroscopica iar, prin
problematica unitatilor interne de coerentd si a
punctelor de creatie-optiune, la rezistentele micro-
scopice ale continutului. Care sunt conditiondrile
externe generale, cu excluziunea celor personale:
Ichheit, familie, toposensibilitate, maladii etc. ?
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Nota
1 In conceptia noastra, aceste tehnici si proceduri ar

trebui sd constituie obiectul unei formatii suplimen-
tare pentru specialistii care aleg cercetarea. Este sufi-
cient de a avea un minimum de contact cu tinerii cer-
cetdtori, pentru a sesiza in ce misurd sunt friméntati
de felul in care se alege o temd, se initiazd o cercetare,
se surmonteaza dificultitile pe parcursul ei, de felul in
care se descopera noul.
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I Mircea Mot

insemnari din La Mancha

Carti de scoala si invatacei

oi incepe linistindu-i pe marii nostri specia-

listi in manualele scolare ci nu am de gand

sd amintesc aici cerintele unei asemenea cirti.
Las altora aceasta cinste. Eu md voi referi doar la cartile
de scoald risipite prin literatura noastra si la truda ori
bucuria invaticeilor care au avut parte de ele. Ispitit de
chemiarile eseului precum grecul de cantecul sirenelor,
mi-am amintit ce spunea un bétran director de scoa-
14 (directorii de scoald nu pot fi decat batrani precum
Mircea, adica ,,un batran atit de simplu, dupa vorbd”
si dupa tinuta) despre manuale. El zicea cam asa: ma-
nualul este cartea de stiintd a ,,pruncului” (era ardelean
de felul lui directorul), nu a dascélului. E adevirat insa
ca multi dascali de scoald mai noud descopera noutiti
stiintifice tocmai in manualul de clasa a cincea, dar
asta e altd mancare de vietuitoare a apelor.

Dar vorba humulestenului, vai de omul care se ia
pe ganduri, asa cd hai mai bine despre cartile de scoald
din literaturd si povestim, cd ele sunt intr-adevar ne-
vinovate!

Imi place sd cred ca o adevirati carte de scoald se
citeste si se reciteste cu plicere, chiar se cuvine pastratd
laloc de cinste.

Acestea fiind zise, ma gandesc la celebrul per-
sonaj al nu mai putin celebrului roman Ion, cel care
se imbraci in straie de sarbatoare si sirutd cu foc pa-
mantul, scena care a dat destuld bataie de cap invata-
ceilor de scoald roméaneascd. Dovedindu-se istet, co-
pilul Glanetasului este trimis la scoala ,,cea mare’, la
insistentele dascélului Zaharia, unde nu st prea mult:
»Dupd doud luni de invataturd insd Ion n-a mai vrut sd
se duci la scoala cea mare. De ce si-si sfarme capul cu
atata carte? Cat i trebuie lui, stie. Si apoi i-e mai drag sa
pézeasca vacile pe campul plesuv, si tie coarnele plu-
gului, sd coseascd, sa fie vesnic insotit cu pamantul...
Si Glanetasu, pe cat de greu l-a dat la liceu, tot atit de
lesne s-a impacat sd nu mai urmeze; doar de cei citiva
zloti aruncati pe carti ii parea rau. Mai bine si-i fi baut
decit sd-i fi bagat in alte bazaconii nefolositoare”.

Scoala nu l-a atras prea mult pe Ion, care iubea
padmantul ca pe 0 mama, dar de cartile de scoala nu
s-a despartit si se pare ci ele erau cit se poate de atrac-
tive din moment ce fiul Glanetasului le citea periodic:
»lon insa nu s-a despartit de tot nici de ele. Le-a pastrat
si-n sarbatori le-a citit si rascitit pAnd li s-au ferfenitit
foile. Tar mai tirziu mereu cerea invétitorului ba cirti
de povesti, ba cite o gazeta veche, sé se desfete”. Sd nu
ne amagim insa c§, citind cértile in zi de sirbatoare,
lectura ar fi pentru Ion si un timp al sirbatorii. El cites-
te atunci cand pdmantul ii ingdduie ceasuri de zibavs,
dar poate cd nu este deloc intAmplator ca Ion asociaza
cartile de scoald cu cértile de povesti ori cu gazeta ve-
che in care evenimentul mai conteaza el insuti doar ca
poveste.

S& nu ne amagim cd toate cartile de scoala ar fi
ireprosabile. In poezia Cetatea Neamtului a lui Cogbuc
mentionarea cartilor de scoala nu se poate abate de la
tonul poeziei:

»ount cu ceard picurate/ Filele-n bu-
coavna mea/ Dar cetesc, cum pot, in ea./
Spune-acolo de-o cetate/ Care ,Neamful” se numea/
Si-au zidit-o, spune-n cronici,/ Nemfi, germani sau
teutonici.// E ruind azi de veacuri./ Unde-o fi ? Vezi
asta-i greu!/ Cine credeti ci sunt eu/ Ca si stiu atitea

fleacuri!/ Cui va sti, 1i dau un leu./ Zici ca afli-n carti de
scoald?/ As! Rimai cu mana goald”

Contrastul dintre viatd si scoala este motivul unui
text eminescian, In zadar in colbul scolii: ,In zidar
in colbul scolii,/ Prin autori méncati de molii,/ Cauti
urma frumusetii/ $i indemnurile vietii,// Si pe foile lor
unse / Cauti taine nepétrunse/ $i cu slovele lor stram-
be/Ai vrea lumea si se schimbe.// Nu e carte si inveti /
Ca viata sd aibd pret / Ci tréieste, chinuieste / Si de toa-
te patimeste/ S-ai s-auzi cum iarba creste”. Scoala este
(si la Eminescu) un univers al cértilor, o reprezentare
a lumii prin carte si text, presupunind receptarea me-
diata a realului. Aici nu se pot descoperi impulsurile
realului (,indemnurile vietii”), cta vreme filele sunt
»unse’, alunecoase si perfid ispititoare, ca un simulacru
al vietii (cartea pe care o citea Nica a lui Stefan a Petrei
in tintirim avea i ea filele unse, ,,cum erau filele cam
unse...”). Mai mult, slovele sunt ,,strambe” ca o posibild
sugestie a imposibilei identificiri a universului cértii
cu universul natural. Intre lecturi si triire, Eminescu
opteaza pentru trairea neretinutd a vietii, aceasta din
perspectiva receptarii naturalului prin simturi (,,$-ai
s-auzi cum iarba creste”).

la Ton Creangd, prima carte de scoald este ceaslo-
vul. La inceputul Amintirilor: ,,in lipsa parintelui si a
dascélului intram in {interim, {ineam ceaslovul des-
chis, si, cum erau filele cam unse, trageau mustele si
bondarii la ele, si, cAind cldmpéineam ceaslovul, cate
zece-doudzeci de suflete prapddeam deodatd; potop
era pe capul mustelor! Intru una din zile, ce-i vine p3-
rintelui, ne cautd ceasloavele si, cdnd le vede asa sange-
rate cum erau, isi pune ménile in cap de necaz. Si cum
afld pricina, incepe a ne pofti pe fiecare la Balan si a
ne méngdia cu sfantul ierarh Nicolai pentru durerile
cuvioaselor muste si ale cuviosilor bondari, care din
pricina noastra au patimit”

Realizatd intr-un spafiu care nu este nicidecum
cel al vietii, lectura isi evidentiaza pe deplin atributele
thanatice. Ea produce suferinta exemplara a fiintelor
inocente, ademenite nu de text, ci de iluzia de dulceata
a filei unsuroase, totul fiind semnificativ redimensio-
nat de insusi périntele Ioan de sub deal care vorbeste
cat se poate de firesc despre ,,cuvioasele muste” si ,,cu-
viosii bondari”,

Mai pregnant sunt scoase insa in evidentd atribu-
tele majore ale cititului si semnificatiile thanatice ale
acestuia in cazul lui Davidicd din Farcasa. Personajul
conteazd ca insumarea elementelor naturii insesi, as-
pect foarte bine subliniat prin seria de comparatii uti-
lizate. Asadar, el are nu intdmplitor pletele crete, dar,
mai ales, negre ,,ca pana corbului, ochii negri, insa in
mod obligatoriu ,,ca murele”. Portretul lui Davidici
din Fércasa implicd natura in aventura fenomenelor
sale: ochii lui sunt ,,scanteietori ca fulgerul®; obrajii
personajului se identifica, printr-o altd comparatie,
previzibila, dar absolut necesard pentru demersul lui
Creangg, cu vegetalul (,,obrajii rumeni ca doi bujori®
Tnalt la stat (era de asteptat s ni se spuni de asemenea
cd era §i ,,mare la sfat“ etc.), Davidici nu poate fi decét
mladios ,,ca un mesteacin’, ager ,,ca o caprioard” si, in
sférsit, rusinos ,,ca o fatd mare", ultima comparafie, nu
doar aici utilizatd, intirind ideea puritétii legate de un
inceput necdzut incd sub zodia vinovatiei (,Caci vi-
novat e tot ficutul / Si sfant-doar nunta, inceputul®).
Emblematic pentru conditia personajului din romanul

lui Ton Creangd, Davidica din Fircasa intareste ideea
ca in fragment se concentreaza intregul, totalitatea,
portretul lui punind incad o datd in valoare functia
comparafiei, care accentueaza in fond deplina egalitate
ce se stabileste intre elementele cosmosului.

Dupé cum se vede, initierea in alt mod existential
este primejdioasd, cici invatitura il devoreazi pur si
simplu pe acela care i se incredinfeaza si asupra ciruia
aceasta se manifestd. Drama lui Davidicd din Fircasa
constd in faptul cd el nu poate trece dincolo, nu poate
depisi limita, greu de sesizat de altfel, dintre realitate
si modelul ei. Ca si focul, invatitura (initierea intru
lectura la urma urmei) vizeaza substanta individului,
des-compunéind un univers a cdrui armonie se iden-
tificd vizibil cu frumusetea: ,,A murit, sirmanul, ina-
inte de vreme, inecat in pronumele conjunctive, peri-
tu-le-ar fi numele sa le peard, cd au mancat juvaier de
flacau!”

In ipostaza ei de pregitire pentru lectura inteleasd
ca relatie a individului cu universul redus la semne, in-
vatitura tinteste natura care este individul. Un Mirduta
din Grumazesti trebuie refinut prin atitudinea sa fata
de universul semnelor si al gramaticii ca autentic la-
birint, cdci lui Mirautd ii ,,trdsneau in cap” in perma-
nenta alte dracrii, fiindcé el nu este nebun sa treacd
hotarul lumii reale si sd ajungd in text.

In situatia lui Trasnea, ,,sufletul” este pus in anti-
teza cu ,,gramatica’, fapt explicabil citd vreme aceasta
ameninta prin ariditatea ei sensibilitatea si viata insasi.
Pe langa toate dificultdtile ce se ivesc in insusirea gra-
maticii, Trasnea simte dureros (si) impactul cu ,.slova
asta noud’, ca sa nu mai punem la socoteald faptul cd el
ajunge sd constientizeze absurdul unei invataturi func-
tionand inexorabil, autarhic, ca un adevérat mecanism
devorator ce nu are nici o utilitate in realitate: ,,afurisi-
ta de gramatica — spune Trdsnea — imi scoate peri albi,
trésnit-o-ar fi s-o trasneasca! Parcd ai ce face cu dénsa
la biserica?”.

Lectia de gramatica a lui Trasnea primeste cono-
taii grave, cu accente thanatice. De altfel, aceasti lectie
se desfasoard nu in mod intdmplitor intr-un loc su-
gestiv, intrun spatiu nefamiliar universului operei lui
Creangd. Experienta lui Trasnea se consumad asadar in
afard, in cAmp (,,Hai cu mine la cAmp spre Folticenii-
Vechi’, i se cere lui Nicd), departe de asezirile garan-
tand tocmai caldura si afectivitatea. In contrast cu
spatiul cald si vesel din Humulesti, cadrul natural este
aici rece, aerul este taios, totul impiedicAnd comuni-
carea cu intregul. In plus, vantul ,,subtire” este insotit
de gerul care, asemenea focului, amenintd individul
in substanta fiintei sale: ,,Si era un ger uscat prin luna
lui noiemvrie, si batea un véntisor suptire in ziua ace-
ea, de-ti frigea obrazul!”(s.n.). Daci lui Davidica din
Farcasa initierea in invétdturd ii este fatala, si refinem
ca nici Trasnea nu se afla prea departe de moarte. Nicd
il lasa pe Trasnea singur pe cimp pentru a invéfa, iar la
intoarcere, dupa cateva ceasuri, il géseste in acelasi loc,
cuprins de un somn ce nu mai are in el nimic firesc:
,Cand colo, zirghitul de Trasnea dormea pe hat, cu
gramatica sub nas, si habar n-avea de frig”. Desteptat,
Trasnea insusi marturiseste ca ,,nu-mi e bin€”. Se in-
sistd in mod deosebit asupra starii invaticelului (,Un
fel de lene, amestecati cu slabiciune, méi Trisne, nu-i
asa?”), simptomele fiind insd foarte greu de precizat.
,Un fel de lesin la inimé, amestecat cu intinsori, spu-
ne Trasnea, sau cam aga ceva.” Reintoarcerea la gazda
este sinonima invierii; dacé I-a insotit la locul unde se
va consuma o experientd esentiala, tot Nica trebuie sa
fie acela care il readuce pe Trasnea la viatd, la manca-
rea abundenta si la cantecele lui mos Bodrénga: ,,Si ne
intoarcem noi la gazda pe la asfinitul soarelui, méin-
cam ce mincdm s-apoi rugdm pe mos Bodringa sa ne
cante”
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I Adrian Lesenciuc

carti in actualitate

Teatru de umbre.

Epifanii

omanul de debut al Ancai lanchis, Veghetorii',

este convingator. Scriitura ei se caracterizeaza

prin maturitatea expresiei, printr-o retinere
controlatd, prin reducere la contururi si surprinde pla-
cut, promite in raport cu viitoarele texte. Am asociat
expunerea literard modalitétilor arhaice de punere in
scend a povestii, amintind ca manierd de organizare de
vechiul teatru chinezesc (cu origini indiene), de proce-
deul de animatie numit teatru de umbre. Anca Ianchis
debuteaza, asadar, cu un roman fantastic - de aceea se
justifica, o data in plus, recurgerea la acest procedeu
- in care personajele beneficiaza de semitransparenta
ecranului textual si de lumina auctoriald difuzi pen-
tru a ldsa impresia umbrelor miscatoare. Dar pentru
ca acest procedeu si produci efecte, a fost necesar ca
textul sd nu lase vizibile urmele debutului, ceea ce se
si intdmpla. Prin urmare, plecind in demersul inter-
pretativ de la insertia procedeului performativ, rulat
in mintea lectorului, devine obligatorie punctarea
aspectelor privitoare la performanta scriiturii. O scri-
itura sigurd si o arhitecturd romanesca asupra careia
autoarea a zabovit pentru a permite edificiului textual
sd se proiecteze pe pagina-ecran sunt, la prima vedere,
unele dintre trisaturile care ies in evidenti. In conse-
cinta, romanul Veghetorii, bine articulat, se citeste usor,
fard ca aceastd usurintd si apelul la procedeul de pune-
re in scena care a insemnat pentru popoarele antice ale
Orientului Indepértat posibilitatea de aducere a zeului
in templu si presupuna o simpld navigare la suprafatd.
Incarcat de sugestii si simboluri, incercand mo-
dalititi diferite de explorare a limitelor umane, imbo-
gitind atmosfera interioara in care personajele-siluetd
pun in operd coregrafia autoarei, romanul Veghetorii
rdmane in sfera prozei deliberat fantastice. Derularea
povestii poate fi asemédnatd, cum spuneam, teatrului
de umbre, iar efectul acestui procedeu de animatie li-
terard — cel mai vechi, de altfel, strict ca procedeu de
animatie — asupra cititorului este una dintre calitéti-
le prozei semnate de Anca lanchis. Rezuméand, prin
simplificarea la siluete care sugereaza miscarea, care
dinamizeaza scriitura, mentinandu-1 simplificat la ni-
velul acestor expuneri de personaje-contur, firul epic
nu sardceste ci, din contrd, se imbogateste prin atra-
gerea lectorului in calitate de co-participant, de per-
soand pusa sa ghiceascd derularile. Apoi, mentinerea
in limitele prozei fantastice — o proza crepusculari, in
care din nou, prin reglarea luminilor rampei, autoarea
detine controlul, proiecteazi in lumea textuala siluete
ale imediatului si ale personajelor din alte lumi, adi-
ca expune epifanii — face ca lucrarea sa aiba ,.efect de
real” barthesian, care afirmi contiguitatea dintre text si
realitatea imediata, in ciuda deruldrilor epice in limi-
tele putin probabilului. Iar pentru ca efectul de real si
nu contrasteze cu fantasticul in care se inscrie, poves-
tea este proiectatd in clar-obscur. Se creeaza astfel un
efect de clar-obscur atat la nivel descriptiv, cét si prin
intermediul tuturor mijloacelor artistice la dispozitie.
Timpul predominant al deruldrii este imperfectul,
care pe de o parte suspenda limitele actiunii, ii men-
tine finalitatea in indecidabil, sugereazi continuitatea,
permanenta, deschide perspectiva spre viitor, iar pe
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de alta indica, evident, trecerea dincolo de pragul re-
alititii. In plus, sentimentul amplificat al timpului fara
margini, al imposibilitatii de raportare la malurile lui,
contribuie la acest efect al plasérii in limitele ,,prozei
de crepuscul”. Am preferat aceastd asezare a romanului
in limitele prozei crepusculare, chiar daca in intelesul
clasic de twilight literature, termenul englezesc presu-
pune alte cadre de definire, pentru ci asupra romanu-
lui Veghetorii s-au exprimat puncte de vedere contrare.
Spre exemplu, prozatoarea Rodica Bretin, unul dintre
numele consacrate ale literaturii fantastice contempo-
rane, plaseaza romanul Ancéi Ianchis in imediatul co-
tidian. Legdtura cu fantasticul este, din perspectiva e,
doar proiectie simbolica: ,, Autoarea Veghetorilor crede
ca zeii care ne ocrotesc sau ne decid soarta ar fi alesi
dintre muritori” (cop.4). Parabola a vegherii pragu-
rilor din punctul de vedere al Rodicdi Bretin, roman
tangential fantasy sau basm sapiential din perspectiva
lui Laurentiu-Ciprian Tudor, Veghetorii pastreaza toate
caracteristicile romanului fantastic, dar acest fantastic
este sugerat, incidental si excelent controlat de autoare.
De aceea, considerand nota crepusculari ca definitorie
pentru proza de debut a Ancai Ianchis, putem rezu-
ma, in raportare la aceastd optiune, claritatea si efectul
de real obtinut prin derularea epicd in ciuda simplei
proiectiri in lumina difuzi a teatrului de umbre, om-
niprezenta imperfectului ca timp nemarginit, singurul
timp continuu din limba roména, care sugereaza tre-
cerea dincolo de limitele aparente: crepuscul, prezent,
viatd si insertia in timpul fird margini, suspendat si
atipic literaturii contemporane prin indicatii simple, la
momentul potrivit asezate in text, care devin parte din
dat: ,,In curand se simtira ca si cand fuseser aici din-
totdeauna, iar dupé o vreme nimeni din sat, nici chiar
ei, nu-si mai aminti cd nu erau de-ai locului. Aceasta
venea si din faptul c3, odatd cu venirea lui Samuel si a
Miei, agezarea prinsese viatd. Barbatul isi adusese cu el
vitele si, cAnd cei din sat au vizut ci se pricepe la mo-
sit animale, au inceput si-1 cheme ca mai inainte. Desi
bérbatul a fost la inceput destul de neincrezitor, stia
acum suficient despre viata ca sd banuiasci ca degeaba
s-ar fi impotrivit. Are ea felul ei de a aseza lucrurile in
fagasul hotérét dinainte. Odata cu inmultirea anima-
lelor si femeile celor din sat incepura si raména grele.
Fu de ajuns ca Mia sa se afle prin preajma la momentul
potrivit sd o ajute pe una la nastere, ca mai apoi sa se
duci vestea. In curand se gandeau la ea ca la moasa
satului, mai ales cd putini oameni se incumetau si
vina din afara. Prin urmare, sitenii ziceau de-acum ci
Samuel si Mia aduc cu ei norocul si ca doar datoritd lor
copiii si animalele din sat au prins a se inmulti, lucru
adevarat de altfel” (p.36).

In aceastd lume liminar3, dificil de mentinut prin
procedee artistice in zona pragului (jocul proiectiei
pe panza ecranului textual este o posibilitate in acest
sens, atita vreme cat in paginile cartii singura culoare
prezentd, dar care nu deturneazd derularea ca teatru
de umbre, este albastrul privirii mai multor personaje,
ca portal explicit al dialogului dintre lumi), actiunea
romanului face echilibristicd péstrand in egald ma-
surd trasiturile lumilor in confluenta. In ciuda unor

Arpad Récz

Camp cu flori de ,,nu ma uita”, 30x30 cm

ipostaze ale asezdrii in indecidabil, romanul péstreazi
efectul de real in aproape toate momentele povestirii.
Totusi, intriga, pentru o credibild asezare in zona de
prag, proiecteazd o primd epifanie — ardtarea zeilor
ca urmare a invocarii lor a fost, de altfel, primul scop
al utilizarii teatrului de umbre -, iar de aici dialogul
dintre lumi se agaza in zona naturalului, depinzand de
unghiul din care este privitd derularea. Privit dinspre
literatura fantastica, epifaniile din text nu sunt prezen-
te ale zeilor, ci simple asumari ale ipostazei de veghe-
tori, de paznici ai portilor, ai trecerii, din partea unor
oameni simpli: ,What if God is sone of us?” ar fi intre-
barea lui Alanis Morissette care ghideaza interpreta-
rea, dupa cum sugereazd Rodica Bretin. Privit dinspre
literatura realistd, epifaniile sunt manifestiri ale fantas-
ticului, odata ce veghetorii sunt initiati in taina trecerii
pragului. Prezenta mortii ca atare in pagini, fie si ca
scend inchipuitd de Samuel, lamureste dilema: ,,Omul
isi scoase paldria de pe cap si Samuel abia atunci obser-
va gavanele goale ale ochilor. Acesta ii puse példria pe
cap. Isi scoase apoi si pelerina dezvelind un trup osos
si uscat si i-0 puse si pe aceasta pe umeri.

— Sunt bucuros ci in sfarsit pot da altcuiva aceas-
ta slujbd. Dupa ce o s te trezesti, in casa mea, a ta de
acum, nu vei mai cunoaste nimic din viata de dinainte
si vei sti ce sd faci fard s3-ti spund nimeni. Nu mai e
timp sé-ti iei raimas bun de la cei dragi, pe care de al-
tfel nu ti-i vei mai aminti dimineata, addug strainul si,
pe masura ce vorbea parea ci se afunda intr-un soi de
umbri. La sfarsit deveni tot mai transparent, pand ce
lucrurile din circiuma incepura sa se vada prin trupul
slab. Intr-un final pieri cu totul” (pp.39-40).

Cu o actiune petrecutd in locuri care sugerea-
za pragul (inclusiv carciuma, locul in care s-a nascut
Samuel si in care se semneazd pactul), cu o proiectie
stilistica sugerand liminarul, cu o sugerare continud a
firului sensibil dintre lumi i cu puterea ldsata in mai-
nile oamenilor in ipostaza de veghetori, romanul se
dezvolti in zona crepusculara si se mentine pané la ul-
tima pagina in claritatea contururilor si sugestia deru-
larilor epice specifice acestui prag. Crepusculul si, im-
plicit, trecerea, nu sunt numai sugerate prin scriitura
crepusculard, cu efect de teatru de umbre, ci presupun
insotirea dincolo de linia find dintre lumi. Personajele
principale sunt paznici ai pragurilor, ai trecerii. Mia
este paznic al intrarii in lume, iar Samuel, devenit
Moarte, al trecerii dincolo de pragul vietii. Situatia se
complicd atunci cand acei paznici ori veghetori sunt
nevoiti sa se intilneasci la conjunctia dintre lumile lor.
De aici se nasc si farmecul, si suspansul romanului,
basmului sapiential Veghetorii al Ancai Ianchis.

Nota
1 Anca Ianchis. (2023). Veghetorii. Brasov: Editura
Creator. 180p.




I Cristina Struteanu

crochiuri

Fetele Padurii (V)

A

nvartea intr-un ceaun §i bodoginea. Ghemuitd

langa pirostrii, 0 mogéildeata cam ponositd. Dar

nu maruntd, ci umflati, infoiata. {i curgeau in fal-
duri fuste si jupe multe, sa tot fi fost vreo zece. Unele
vechi fote tirdnesti, altele stimburi de oras. Cuprinsa
pe de-a intregul in broboada, avea misciri ciudate, ro-
tite, printre valatuci de abur si bolboroseli. Nici nu-i
vedeai chipul, nici nu si l-a indltat defel. A lovit doar
scurt cu linguroiul spatele cerbului, de ziceai cd 1-a ma-
nat undeva. Si, intr-adevar, animalul cel falnic a zvac-
nit si-a dispérut iar in hatis.

Fantosa aceea parea ca le asteptase de mult pe
fete si era acum supdratd c-au intarziat. N-a ascultat
nicio baiguire de saluturi si scuze, ci s-a séltat in sus,
tinandu-se de sale si geménd. Le-a sagetat pe toate c-o
privire apriga si ele, indata, au simtit-o ca pe-o... radi-
ografie. Le patrunsese in rarunchii firii. Se tulburara. ..

A inhdtat Baba fetitele - pe cele trei - de cate o
mana si le-a dus mai incolo, la 0 margine de parau. A
aruncat apoi cu apd pe pdmant, pumni intregi, si a ne-
tezit malul, pAna a ajuns lutos §i moale, moale. Iar se
aplecase, iar gemea si se uita cam urét pe sub sprin-
cenele ei, al naibei de stufoase. Stresini peste ochi. Ti
ascundeau privirea de nu se poate. Asta si voia, se vede.

Le-a pus sa-si scoatd adidasii si sd calce acolo, pe
pamantul umed, cu télpiutele goale. Sa apese cit pot
piciorul drept. A cercetat, a tot cercetat urmele intipa-
rite si apoi a hotarat:

— Da, sunteti si voi Cipriene, fete ale padurii. Da.
Cipri Mici. $i cum v-ati ndscut odats, tripleti cum se
zice, trebuie sa va deosebesc. Si vid care-i Unu, care-i
Doi si care Trei. M tem ca nimeni nu putea s-o faca
pana acum, asa-i? Aduceti-mi ochelarii, de acolo, de
pe pervaz. Si vd iau amprenta. Pecetea 1i ziceam noi
dintotdeauna, de cAnd ne stim. Cele din palme si de
pe degete, nu le-oi deslusi bine, ca-s mai fine liniile.
Dar dupa talpi, pot deosebi limpede. Sunt acolo un
fel de mici creste, cu totul si cu totul de nerepetat la
altu om. Sangure. Unice. Desenul lor apare in a trei-
sprezecea saptamana a fatului, in burta mamei lui. Ia-n
ganditi-vd cata-i minunea! Si la gemenii aidoma, iden-
tici, din aceeasi camesa, placentd adica, pentru fiecare
e altu fel. Vedeti voi cum ne-a dat Dumneziu de veste
cad suntem fiecare insamnat pantru el?! Hmm... Hai
cd mi-o trecut necazu pd voi. Am manat si cerbu de
aici. Sa le scoata si pe celelalte din incurcétura, si le
conduci afara din padure. Nici n-aveau ce ciuta, oof!
Fetele alea erau ca geamurile mate. Date cu varuiala.
Nu trecea lumina prin ele. Poate or mai avea vreme s
afle rosturile, poate... Acu am sa va spui altd mirare...

Isi 14sa ochelarii, pe care ii adusese Cipriana
Mijlocie, sa-i atdrne de gat cu sfoara lor, c-asa se infati-
sau, si se puse pe-un bustean, impécatd, zimbareata si
pusa pe povestit:

— Atunce cand voi, Cipriana Mare si cu tine - isi
incepu ea istorisirea care se simtea ci va curge pe inde-
lete - ati plecat din casi si ati crezut-o moartd pe mama
ce vd avu, ea, biata, era doar rapusd de supdrare. Au
salvat-o astea mici de aici. Si strasnic de bine-mi pare
ca ati dat una de altele. Poate s-or gisi si cu Cipriana
Mare candva. Domnul le stie pa astea toate. Plesnesc
de bucurie, na!

Ei, si atunce, carevasazica, nu existau incd pe
lume mititelele.

30

Si atunce, cum? Grozavéd intamplare, da. De
necrezut. Pdi, atunce, erau prunce abia pornite sa se
rostuiascd. S creascd, la ea, in pantece. Mai mult se-
mincioare de om. Oua. Si sd stiti cd prin camesa pla-
centa trec spre fat tot felul de tarii ce il hranesc. Prin
sangele ce razbate pe acolo si curge spre puiut... Asta
o stiati, nu? Trece, dar o face si inainte si inapoi. Iar
despre asta, lumea nu s-a dumirit bine inca. Abia in-
cepe s afle, de. Vin dinspre plodutul pus la dospit si
celule de-ale lui, proaspete, vin si o dreg pe mamd, de
e lovitd. O repara cu firimituri din trupsoarele lor... Ti
dau indérat puterile, de era pe cale de a le pierde. Fac
precum niste turme de oi celulele alea, migreaza prin
pésunile vietii, pe toate cdrérile. Nu raman doar in
casa uterului. i stribat tot trupul mamucai, ca pe un
intreg palat, al lor, unde sunt acum domni bebelusii.
Pe bund dreptate. $i vor mai domni lung timp.

Dar farame, celule de ale pruncului ramén aco-
lo, in cea care ii va da nastere. Se pare ca... 38 de ani!
Atat dureaza felul asta de vietuire, de impreunare
fat-mamd. P4nd se desface in totului tot. Grozévenie.
Io ma cutremur.

De parci l-ar mangaia pe dinlduntru, pe cor-
pul mamei. L-ar unge cu mir. Il insdnitosesc, ii dau
energie, il scoald din morti chiar... Ca in povestea
mamei voastre. Am auzit, pdna si io am auzit, ca ce-
lule d-astea, de-ale fatului, ajunse la femeia ndscatoa-
re, se pot transforma in d-alea, cum le spune, stem
parca. Numele sunt noi, faptele sunt vechi. D-apoi,
cd nu-i nici asa simplu, se mai si razboiesc celulele
mamei cu ale fitului. Atuncea cand, deh...

— Poate asta-i tiroidita autoimuna..., murmu-
rd Cipriana, cu un soi de amaraciune.

— Zic ca tine de lipsa de binecuvantare. Se
scaldd in Nemurire femeia cu barbatul cind se im-
preuna. Trebuie sa fie sfintenie atunci. Neaparat. Ca
acea clipa e cu suflet si cu trup si cu duh sau spi-
rit. Dimpreund. De la degetel, unde-s trei osciorele,
alea de le zice falange, toate-s intreite. Pana la Sfanta
Treime, toate.

Nu-i doar corpul in joc, nuuu. D-aia, cite nu-s
de-a-ndaratelea pe lume... D-aia, din lipsa de sfin-
tenie. S3 ai tu constiinta a ce faci, cAnd te impreuni.
Sa fie iubire de-adeviratelea, cd numai aia e sacra.
Cati mai tin socoata astdzi?! Iar cdnd pruncii apar
cu metehne, asta-i pricina...Nu e suferintd mai mare
pentru o mama, decat sd vadd neimplinirea copilului
ei...

Si, dupd o pauzd lungs, tare lungs, si un oftat,
asta scurt, Baba isi schimba tonul vocii si adduga mai
sprinten:

— Ati putea zice de mine dard cid-s muma pa-
durii, asa-mi sunteti de dragi voi, fetele padurii cele
luminoase, cand dau de voi, cand dati de mine...
Muma padurii pentru strdini, nu pentru voi...

V-as mai povesti de ea, de mamuca voastra, fi-
indca, dacd si-a venit in fire, am ldsat-o in buna pace
la bunice. Ha ha, ca tare md mai apuca inveselirea,
cand le intalneam, cand dam pe la ele, cd sedeau im-
preuna, se adunaserd una cu alta, daca tot erau vada-
ne. Numai ci se aflau att de diferite una de alta, ci te
lua rasul. Si bufneai... Tu, Cipriano, ai mai fost pe la
ele? Ca pe astea mici stiu cé le-or dus de acolo, le-or
luat niste oameni. Erau ca métii si uite cum is acum

de faine! Ia-n vedeti-le o tira pe batrane, ca da, nu
mai sunt pe lumea asta. Doar asa, cit sd va amintiti.
Cu pleciciune, sa le puteti urma cu inima curata. Vi
sunt strabune doara. ..

Si baba indltd linguroiul, cel cu care il ménase
pe cerb, si cu care invartea in ceaun. Facu un gest
larg, stinga-dreapta, de ziceai ci sterge cu el vazdu-
hul. Cé trage o draperie, o perdea de nori. Cd alun-
ga cele vizute si dd la iveala ceva ascuns, nevizut. Si
chiar asta s-a petrecut.

A aparut indatd, intdi neclar, apoi limpede, o
incapere. Acolo in padure. Si, parcéd printr-un fum
usor, miscau intr-insa doud fapturi. Una inaltd, nitel
0soasd, cu umeri ascutiti si gesturi ce dovedeau ca se
pretuieste pe sine. Nici iuti, nici lente, cumpétate. I se
intiparise pe chip un zimbet subtire, printre riduri
si ridulete. Toca pétrunjel pe un dog de lemn curat.
Poate nou, poate lustruit si frecat zdravin. Avea fus-
td plisatd de tergal si papuci cu ciucur. Bluziti alb,
alba de nylon, acusi data jos de pe culmea de rufe. Se
vede c-o spala zi de zi. Nu purta in bucitirie sort, ca
bucitarie se afla acolo. Era impecabild, ar socoti na-
ratorul. Cealalt3, da, purta. Un sort mare, mare, cam
plin de pete, peste o burtd grdsana, care se zguduia
des, fiindca femeia radea cu foc una-doud, sporova-
ind. Bratele ei plinute erau ca stampilate cu arsuri de
la cuptor, care mai vechi, care mai proaspete. Fata ii
lucea, de la aburul ce se ridica din cratite, iar pe lan-
g buze péstra urme din sosul ce tot gustase. N-avea
zbércituri mai de loc.

Si despre ce credeti cd aveau de vorbit? Despre
bérbati! In general si in special despre cei din viata
lor. Acum, cé se aflau mai la capit de vietuire, scoteau
din ascunzisuri si pe cei nestiuti de nimeni sau in-
tamplatori. Nu erau multi, nu, dar ele, hop, se opreau
din cele ce ficeau si rimineau o vreme cu mainile
in solduri. Se prapadeau de ras. Uneori, isi dideau
coate. S-a dovedit cu unul dintre zburatori fusese
acelasi. Le iubise pe amindoud, iar ele pre dansul si
recunosteau ci fusese o leaca de suferinta atunci. 11
simtiserd crai. Dar, pe incetul, au capatat o expresie
gravd. Au devenit serioase tare si chiar infiorate. Au
ldsat moale tonul sugubat al vocii. Oftau, recunos-
cand ceea ce tocmai spusese Baba. Cé bine ar fi fost
sa fi stiut rostul sfant al acelei clipe. i spuneau clipa,
fiindca asa si era pe canavaua vietii. Numai de fusese
sfanta, ar fi atArnat adinc, cu rost, si totul s-ar fi rotit
in jurul ei.

Imaginea incepu sa se valureascd, sa se des-
trame, dar vocile batranelor rasunau inci. Se mai
auzeau vorbind si cele rostite pluteau peste padure,
se furisau printre pomi, rimaneau agdtate in tufe.
Astfel cd aveau aer de sentintd vorbele, de axioma, si
cereau ticere. Fard doar si poate era deplind ticerea,
fara fosnet, fird vant, faira murmur. Nu se amesteca
nici mécar ciripit de pésarele.

Spuseserd cam aga: Se zice ca barbatul nu se
indragosteste de sufletul femeii, numai de trup. Ba
chiar de suflet. Fiindcd o femeie fericitd straluceste,
iradiazd. Una care nu-i impécatéd cu ea insasi, nu-i
fericitd. Si poate fi oricit de splendidd. Nu atrage.
Poate scurt, trecator si-o uiti...

Fetele stiteau pironite, iar Baba, aplecata, de-
sena alene tot felul de semne. Desena in tarana. Cu
coada linguroiului. Se ridica, isi scutura colbul de pe
fustanele si, c-o privire absentd, de parca nu mai era
acolo, de fatd, 1si lud ramas bun.

— Ma duc de-acuma, am treaba mea, merg sa-
mi caut inaintasele. Hotdrdsem de mult asta, dar am
adastat pentru voi. Stiu insé c-o sd va descurcati, o sa
luati hotararile cele bune, iar eu am si v veghez...
Grija mare insé la barbatul furisat in padure. Nu-i
taietor de lemne, nu-i pastor de oi, nu-i negutator de
piei... O sa vedeti voi.

Si disparu.
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I Stefan Manasia

cartea straina

Christian Kracht.
Un strop de thanatologie

elvetiana

uvintul «capodoperd» e oarecum ba-

nalizat, prin exces; in cazul romanului

krachtian - magistral transpus romé-
neste de Andrei Anastasescu -, nu am altul mai
bun la indemind” E fraza care incheie recenzia lui
Emilian Galaicu-Paun, pe blogul Radio Europa
Libera Moldova (din 24 iulie 2023), la romanul
Mortii al lui Christian Kracht. Cartea a aparut in
luna iunie a.c. la editura Cartier. O recenzie su-
pla, de aficionado, pentru acest roman-bisturiu (
de aproape 160 de pagini, tipérite cu corp mic), al
treilea editat in roména, la Chisinau, dupd 1979 si
Imperium. Tot in colectia ,,Biblioteca deschisd’, cu
acelasi design sclipitor, recognoscibil in masa edi-
turilor roméanesti.

Am citit de doud ori recenzia, suficient de elip-
ticd incit sd-mi deschida sinapsele in fata biografiei
si literaturii lui Christian Kracht, prozatorul elve-
tian de limbéd germand, ndscut in 1966. Wikipedia
compune portretul unui adevérat star dandy al
culturii pop, expat inrdit (a trdit din Los Angeles
pind in Kathmandu sau in Kenia §i din Buenos
Aires in Florenta, dar pe unde nu a umblat?), jur-
nalist si editor al unui eclectic magazin literar, Der
Freund, autor de reportaje si romane controversat.
Imperium (2012) il propulseazd in centrul unui
scandal legat de apartenenta sa la extrema dreaptd
(Daniel Kehlmann si Elfriede Jelinek, printre altii,
resping acuzatiile de rasism adresate lui Kracht).
Controversele, stim de la Houellebecq, doar pro-
moveaza cartea si starificd autorul.

Citind Mortii, descopar stilul ambi-
guu-dezabuzat si placerea de a inscena o contrais-
torie care si ofenseze atit pe adoratorii extremei
drepte camuflati sub diverse acronime (si) astazi,
cit si pe democratii atenti la orice (re)interpretare —
ambigua sau neconformai - a singerosilor ani 1930-
1940. Lui Kracht nu pare sa-i pese nici atunci cind
inventeazad/modificd/manipuleazd biografii: chiar
dacd Charlie Chaplin, aici reinventat ca rasist si
criminal fira scrupule, a fost, in realitate, superve-
deta artisticd a aliatilor in timpul celui de-al doilea
Rézboi Mondial, dar si victima vinatorii de vréji-
toare impotriva comunistilor imediat dupa. Kracht
are in singe sadismul literar, plicerea (sau stiinta
de marketing a) scandalului: de la Sade la Thomas
Bernhard unora le sade bine si insulte in literatura;
si, fireste, sd spere la aplauzele unor cititori icono-
clasti, inteligenti.

Fraza {i vine din W.G. Sebald (dar nu la pachet
cu moralitatea percutanta a germanului anglofil) si
din Jiinger (mai degraba, pe urmele acestuia dis-
tileazd Kracht enunturile pind aproape cd proza
se dezintegreazd in poem simbolist, in descriere
onirica, halucinatie, delir). Priveste, apoi, male-
ficii ani "30-’40 printr-un caleidoscop: numai ci
prin cioburile colorate vedem mai limpede decit
in realitate, elvetianul avind stiinta de a construi
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fragmentar, de a alege nuanta perfectd, detaliul
elocvent, surprinzindu-te adesea — ca la un test de
cultura generald - cu enciclopedismul cunoasterii
sale venite, fireste, din deceniile de calatorii si chiar
de vietuire in afara Europei; pentru ca tocmai efec-
tul acesta de stranietate il emana fiecare pagina din
proza lui. Autorul spune Berlin §i ne pomenim, ca
si narcotizati, in cabaretele infestate de nazisti sau
in sediul UFA, in cabinetele puterii din metropola
care se demonizeazd accelerat. Aceeasi stiinta de a
crea din (foarte) putin efecte persistente, cind evo-
cd Elvetia mercantild, seminazificata. Tot astfel, nu
avem un simplu roman cu si despre Japonia, ci un
roman indragostit, impregnat de Japonia. Nu avem
o simpla biografie (fictivd) a unui regizor de film
elvetian, Emil Négeli, ci un intreg aparat de (re)cu-
noastere a cinemaului mut, a cinemaului de arts,
politic, o teorie cinematograficd inscenata parodic
& paranoic de naratorul krachtian: ,, Trebuie sd vind
cu ceva nou, ceva ce n-a mai existat inainte, opera
trebuie si aibd neajunsuri, da, exact aceasta e esen-
ta; nu mai e suficient si creeze prin film o membra-
nd transparenta ce i-ar ingadui, poate, unui specta-
tor dintr-o mie sa desluseascd minunata si obscura
lumind magicd din spatele lucrurilor. Trebuie sd
creeze acum ceva care s fie nu doar suprem arti-
ficial, ci si capabil sa se oglindeasci pe sine.[...]Mai
degrabd, isi spune el, trebuie sd planuiasca o meta-
fizicd a prezentului in toate fatetele ei, pornind din
interiorul timpului” (p.114)

Nigeli se desavirseste — artistic & existential -
deambulind prin Japonia, trecind cu nonsalanta de
la luxul primelor zile la pauperitatea extremd, de
ronin haituit, a ultimelor, surfind riul unei iubiri
neimpartisite cu baltica ariana Ida, filmind-o in
secret pe Ida in copulatie cu Masahiko Amakasu,
estet germanist si cineast etc. Dar firele de mata-
se ale acestei naratiuni nu se destrama, divagatiile
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si nucleele epice sint impletite intr-o scriitura ele-
gantd. Geniul (adevarat) dispare cu rolele sale de
film, cu camerele sale, cu solipsismul sau, mai intii
in Japonia rurala, pe urma intr-o Elvetie incapabila
sd-1 recunoascd mdretia; in schimb melodramati-
cul, umanistul Chaplin - scdpind ca prin farmec
dintr-un atentat al militaristilor niponi - se intoar-
ce (fard sd inteleagd nimic, ne comunicd printre
rinduri naratorul) in Los Angelesul sampaniei, do-
larilor, aurului...

Aruncat peste bordul feribotului in largul
Pacificului, prin dreptul arhipelagului hawaian,
Masahiko dispare - asemeni intregii colectii de
morti krachtieni — ca un estet alintat, totusi, neper-
mis de mult de lumina blind4, de intunericul, de
caldura, de frigul, de glasurile, de soaptele terestre,
ca un estet lasat sa guste prea multd vreme toatd
dulceata si toatd améreala fluxului vietii. Viata care,
iata, i s-a scurs atit de delicat printre degete: ,ni-
mic nu-i fira sens, isi spune, inchipuindu-si cum e
aruncat, in cele din urma4, pe o plaji de valurile ce
spumegd deasupra lui, spargindu-se lin, in clocot
istovit, aproape fara sunet; acolo, pe tirm, vede raci
si scoici, si pietre, palidul schelet palpabil si percep-
tibil al pamintului, iar sus, desfasurindu-se intr-un
albastru ce-i taie rasuflarea, darul infinit al cerului”
(p.144)
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I Claudiu Groza

teatru

Reluarea unui
festival legendar

estivalul International al Artelor Scenice BITEI
de la Chisindu a ajuns in aceastd vard la a 13-a
editie si s-a dovedit, in ciuda intreruperii sale in
ultimii sase ani, acelasi eveniment cosmopolit, inova-
tiv, valoros care a fost si inainte, acum insd capatand
un plus de stralucire, anvergura si versatilitate artistica.

Evenimentul a fost organizat de Teatrul
National ,,Eugene Ionesco’, prin implicarea majora
a Ministerului Culturii din Republica Moldova, sub
inaltul patronaj al Presedintei Maia Sandu. Nu men-
tionez gratuit aportul ministerial: intr-o discutie in-
formald cu oficiali guvernamentali si manageri tea-
trali am aflat cd Ministerul Culturii are o deschidere
de admirat pentru proiecte cu mizd internationald,
care sa integreze cultura de peste Prut in dinamica
europeand. Si nu au fost doar declaratii de intentie:
intre timp am aflat si de organizarea unui alt eveni-
ment cultural major la Chisinau, chiar la inceputul
lui septembrie.

Programul BITEI a cuprins spectacole de teatru
din Republica Moldova, Romania, Ucraina, Japonia,
Coreea de Sud, China, Spania, Italia, Polonia, Gruzia,
expozitii si filme.

Sejurul meu teatral la Chisinau a inceput cu o...
Terapie clasica (MozART Group, Polonia), un savu-
ros concert, inspirat teatralizat de cei patru formi-
dabili muzicieni. Cu putine vorbe si multd muzici si
miscare scenicd, cu un umor irezistibil si momente
de virtuozitate muzicald uimitoare, interpretii (Filip
Jaslar, Michal Sikorski, Pawel Kowaluk si Boleslaw
Blaszczyk) au realizat un soi de ,traseu” sonor si plin
de talc printre creatiile memorabile ale muzicii clasice
universale. Minunat.

I Alexandru Jurcan

Atelier 29

and vine luna iunie, se ingramadesc cele

mai tentante evenimente: FITO la Oradea,

TIFF la Cluj si Afelier la Baia Mare. Incerc
sa fac un slalom, sd nu ratez esentialul. Cel mai
vechi festival international de teatru din Roménia
— Atelier — a ajuns la editia 29 si s-a desfasurat in
Baia Mare, in perioada 10-17 iunie 2023, structu-
rat pe formule diverse, tinzdnd spre un oarecare
nonconformism, in spatii neconventionale, insta-
urand arta actorului din secolul XXI. Initiatorul
festivalului este dramaturgul Radu Macrinici (si
directorul Teatrului Municipal din Baia Mare),
care se bucurd mereu ca a unit teatrul indepen-
dent cu teatrul de repertoriu, teatrul dans cu tea-
trul de obiecte, teatrul instrumental cu teatrul
gestual. Macrinici scrie cd ,,tot ce pot sa sper e ci
teatrul romanesc care inoveaza si cautd noi for-
mule de expresie teatrald e un vulcan adormit si
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M-a frapat si intrigat abordarea cam neaosista si
indecisd estetic, cam prolix si inutil solicitantd pentru
actori a regizorului Mihai Tarna in Macbeth (Teatrul
fard nume, Chisindu). Cumva, montarea mi-a evo-
cat cel putin un spectacol basarabean din cele vazute
acum peste 20 de ani, in care - la fel ca aici — un soi de
efect rustic (aici cred ci e involuntar, pur si simplu),
adjuvat de lexicul textului, facea din Regele Lear un
bizar basm roménesc...

Aceeasi senzatie am avut-o cu Macbeth.
Spectacolul are momente foarte bune, plastice, im-
pecabil construite, are partituri actoricesti acute si
acurate, dar da impresia unei ,ldcomii” regizorale
necontrolate. Pare ca Mihai Tdrna a vrut sa bage aici
de toate: conflict shakespearian, costume populare,
efecte speciale surprinzitoare (din pécate unele ri-
zibile), si mult timp. Mult din timpul spectatorului,
adicd, mai degraba fara rost decat cu sens. Dacd ar fi
fost mai comprimat si mai atent controlat conceptual,
Macbeth putea fi un spectacol de remarcat, pentru ca
are astfel de premise. Asa, m-a intrigat doar, mai ales
ca e productie a unui teatru cunoscut in Chisinau ca
inovativ, iar regizorul a montat destuld dramaturgie
contemporand. Probabil ci aici miza a fost nitel prea
ambitioasa.

Cameristele de Jean Genet e unul din (putinele)
texte dramatice de care ma feresc. De aceea, varian-
ta propusé la BITEI de regizorul Hwang Woon Ki
si mai ales de actritele Woo Hyeonji si Won Soyeon
(Cultural Production DOMO, Coreea de Sud) m-a
cucerit prin ingeniozitatea constructiei si simplitatea
convingatoare a interpretdrii. E un spectacol minima-
list, care mizeaza foarte mult pe miscarea scenica si

nu unul stins”. Exact in aceastd perioadd Teatrul
Municipal implineste 70 de ani de la prima sa sta-
giune. Festivalul Atelier este un festival cu premii,
are caracter international si, in afara de spectaco-
le, cuprinde colocvii, lansdri de carte, expozitii,
concerte, workshop-uri etc. Am scris in fiecare an
despre festivalul Atelier. Imi recitesc articolele...
Atelier 25, Atelier 26, Atelier 27, Atelier 28... Intre
10-17 iunie fluxul de spectatori emana o energie
descétusata. Ma intalnesc cu Ioana Créciunescu,
Teodora Herghelegiu si Victor Scoradet, care fac
parte din juriu. Festivalul e minutios organizat:
cazare, brosuri, amabilitate. In oras, afise lungi,
pe panza, anunta evenimentul. Ne asteapta tea-
tru-gestual, teatru documentar, instalatii umane
si performance-uri.

Teatrul Regina Maria din Oradea a prezen-
tat Fiul de Florian Zeller in regia lui Bobi Pricop.

expresivitatea fizicd, cu textul redus la un fir rosu al
intrigii si o plasticitate vizuald (a decorului, costume-
lor si eclerajului) cu totul speciald. E un fel de experi-
ment teatral, daca vreti, care combina abil si sugestiv,
doar din cateva elemente, semnificatiile, de la cea a
supunerii neconditionate la cea a razvritirii, de la cea
a saraciei extreme la cea a opulentei. Un spectacol de
tinut minte.

Codificat in douad registre — cel al dansului si cel
al mentalitatii asiatice - Noja Noja (regia Jung Hana,
Dancing Chuim, Coreea de Sud) a lasat spectatorul in
largul propriei intuitii si simtiri printr-o propunere de
teatru-dans ludica si hieratici totodata. Particularizat
de amprenta culturald, spectacolul a atras atentia prin
migcarea protagonistilor si cromatica sa speciala.

Nu mai putin codificat, de altfel, dar mai na-
rativ, s-a dovedit Stafia Gemanyo de/regia Takuma
Shuehara (Compania Teatrald Obonro, Japonia).
Povestea unei companii teatrale medievale, care in-
VOCa prezenta unui spirit socotit tutelar si inspirator
este pretextul acestei montiri care include o dinamici
de joc precipitat-fracturata (pe care noi europenii o
asociem patternului extrem-oriental), elemente de in-
teractiune cu aparenti conflictuald, un anume exces
al reactiilor. Impresionanti a fost performanta fizici
a celor patru actori si capacitatea lor de a alterna re-
gistrele de joc.

Cel mai puternic §i emotionant spectacol va-
zut la Chisindu a fost Legenda despre Narayama
dupa Shichiro Fukazawa (Compania Teatrala 1980,
Japonia). Subiectul sau este destul de cunoscut: tradi-
tia rurald japoneza prin care batranii trebuie sa se re-
traga la un moment dat pe un munte, pentruanufio
povara pentru familiile lor. O poveste prin sine friso-
nanta, accentuata in acest spectacol de o frumusete si
o tristete coplesitoare prin folosirea tehnicilor teatrale
traditionale, de mare simplitate, practicabile, panze,
bete, costume foarte discrete, dar care toate imaginea-
za un intreg univers. Legenda despre Narayama (regia
Yukio Sekiya) nu a fost doar o demonstratie de tehni-
ca teatrald specificd, ci a continut, prin volutele intri-
gii, si un foarte puternic discurs etic despre resemna-
re, acceptare, justitie si nedreptate, rectitudine morald
si lasitate, tarie si sldbiciune de caracter, esec personal
etc. Un spectacol incandescent de frumos, complex si
cuceritor prin emotia sa purificatoare.

[

In rolul tatilui, actorul-fetis al teatrului, Richard
Balint, care joacd pentru prima datd alaturi de
fiul sau Robert Balint (fiul din piesd), elev de 13
ani la Colegiul National Iosif Vulcan din Oradea.
Nicolas e un adolescent la varsta complicatd a
clarificarilor interioare, cu haosul traumelor sul-
furoase, intre parinti divortati, oscilind intre
sentimente contradictorii. Extrem de sugestivd
scenografia semnatd de Oana Micu. O incapere
in forma unui triunghi isoscel, un alb imaculat,
invadat de invazia pdpusilor-animale negre, pre-
monitorii. Metafore recognoscibile.

Teatrul de Nord Satu mare a jucat Nunta
- spectacol de teatru stradal, in regia lui Victor
Olahut. O propunere nonverbald explozivi, in re-
gistru burlesc, cu mimi autentici, cu gaguri bine
directionate, vizand universalul, dar si autohtonul
(o gdind sta legatd si cuminte in ,,bucitirie”). M-a
impresionat Fresh Air - un spectacol de teatru
gestual, jucat la Colonia Pictorilor de Compania
Anna Confetti din Spania. Performeri: Rosita
Calvi, Tere Sola, Anna Confetti. Regia: Pep Vila.
Trei personaje, un scaun urias si burlescul la el
acasd, satirizdnd prostia si ingustimea umana, in
hohotele de rés ale spectatorilor.

O pieséd de neuitat: Schmiirz, o ,nebunie de
teatru fizic” dupa Boris Vian (Teatrul Szigligeti
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Oradea). Regia si coregrafia: Gyorfi Csaba. Un
spectacol nonverbal cu mesaje percutante. O fa-
milie obisnuitd. Fug de ceva, valizele sunt mereu
pregitite. Un cosmar, din care ei incearcé s fuga.
Convietuiesc cu Schmiirz, cu faptele nemérturisi-
te, cu ,,scheletul din dulap”. Ce este acest Schmiirz
aici in spectacol? O caracatitd-paianjen, in volute
coregrafice stranii. Culoare neagra, magnetica. Si
fie Moartea? Convietuiesti cu ea? Nu-ti poti omori
propria moarte... doar ea pe tine. O poti imblanzi?
Deodatd se ingusteaza spatiul, un perete vine spre
noi. Ca in Spuma zilelor (tot Boris Vian, desigur).
Amenintarea pluteste deasupra valizelor (meta-
fora plecarilor). Kaftka, Ionesco, Chaplin - toti la
un loc, intr-un spectacol cu adevirat frisonant, cu
accente premonitorii.

Teatrul Municipal Baia Mare a ales pentru fes-
tival Delfini, dupa Singurdtatea pietrelor de Flavius
Lucécel. La el burlescul coabiteaza cu absurdul,
vocile se intretaie, realul cedeazd oniricului. Mi-
am dat seama ca adevératii lui receptori apartin
unui secol viitor, cd el, Lucécel, e un premergator
bizar, dar fertil, necesar, implicat. Am priceput
deodata ca vocile care se intretaie in piesele sale
suntem chiar noi. Ne-am familiarizat cu ludicul
sprijinit de burlesc, ba chiar cu dilatarea realului.
Lucicel dardma, sintetizeazd, recliddeste, rineste si
vindeca. Regia spectacolului: Adina Lazar (care a
rescris piesa). Scenografia: Mihai Valu. Un acva-
riu si sase personaje (in piesa sunt trei). Un copil
autist, o ,povard” pentru familie, o magie acvatica,
plus proiectii multifunctionale. De sus, o ploaie
terifianta de medicamente. La final, acceptarea:
familia va purta mésti de delfini. Joaca excelent
Raul Hotcas, Andrei Dinu, Inna Andriucé, Sanda
Savolszky, Denisa Blag, Alexandra Sabrina Vanci.

Teatrul de Nord Satu Mare a jucat cu publicul
pe scena piesa Pomona de Alistair McDowal, in
regia lui Andrei Dinu. Scenografia: Anda Pop. Un
spatiu de joc multifunctional, cu diverse stratifi-
céri scenice, care permit mutarea rapida a actiu-
nilor. Pe ecran, un fel de nori tensionati. Muzicd
angoasantd. O lume a violentei, a intunericului.
Crime, tenebre, subsoluri, ucigasi platiti, incaie-
rari, insecuritate. Usa si aburii dantesti din final
- un onirism cu accente de thriller.

Despre celelalte spectacole, cu alté ocazie.

Premiile Festivalului International
de Teatru ,, Atelier” 2023

Premiul ,Gheorghe Dinu” pentru scenografie: Anda Pop,
pentru scenografia spectacolului Pomona, Teatrul de
Nord Satu Mare;

Premiul pentru coregrafie: Alba Blanco & Sara Gil pentru
coregrafia spectacolului Aigua, XA Teatre Valencia,
Spania;

Premiul pentru cea mai buna actritd: Seb6k Maja pentru
rolul Constanze Weber din spectacolul Amadeus,
Pinceszinhaz (Ungaria) & Aradi Kamaraszinhaz;

Premiul pentru cel mai bun actor: Ciprian Chiriches
pentru rolul Louis de Rougemont din spectacolul
Naufragiat, de la Teatrul ,Maria Filotti” Braila;

Premiul special al juriului: spectacolul Fresh Air, Compania
Anna Confetti (Spania);

Premiul pentru regie: Tapaszté Ernd, pentru regia spec-
tacolului Amadeus, Pinceszinhaz (Ungaria) & Aradi
Kamaraszinhaz;

Premiul pentru cel mai bun spectacol: Schmiirz, Teatrul
Szigligeti Oradea.
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showmustgoon

I Oana Pughineanu

Viata la tara

u vesnicia care s-a nascut la sat am avut con-

tacte constante din copilérie. Fac si eu parte

din generatia de copii care aveau bunici si
strabunici la ,,sat”, adicd undeva foarte aproape de
oras, dar cu gradina, cu animale, cu caznele agricul-
turii care dacd nu era ,,de subzistentd”, era cu sigu-
ranta de mici dimensiuni, cu cheltuieli mari si pro-
fituri nesemnificative in bani sau produse, dar care
stdrneau, in ochii lor, o bucurie neinteleasd pentru
mine. Era ceva obtinut ,,din al nostru” La o adica
era ceva in plus fatd de ce iti putea oferi alimentara
de la oras. Dar mai mult decat orice era dragostea
bunicilor si strdbunicilor pentru cultivarea piman-
tului. Gradina si casa erau locul lor pe lume. Din
nou, sentimente care mi-au rdmas straine pana in
ziua de azi. Nu m-am putut niciodata simti atit de
atasatd de o camerd si nici de ratele sau chiriile care
o ficea si fie ,a mea” A sta intr-un loc, daci ar fi
sd traduc in limbajul bunicilor sentimentul pe care
mi-1 di, inseamna3 ,,a fi uitat acolo de dumnezeu”.
A sta intr-un loc e un blestem. A te simti acasi in-
semna s accepti un destin sisific al zilelor egale,
in orage betonate in care nu se intdmpla nicioda-
tad nimic, in ciuda sutelor de ,,evenimente”. Verile
sunt mai negre decét iernile in aceste orase de cand
retelele de socializare ne ingroapa in paradisuri en
gross. Poti si-ti ocupi timpul cu carti, filme, nimic.
Incet-incet, te reintorci mental la curtea si gradi-
na bunicilor. Poate ca acolo ai putea face ceva, ceva
al tau. Sa plantezi o floare, sa faci un porumb fiert
cules din gradina, sd ai o gaina pe care si o iubesti
si sa nu-i rupi niciodata gatul. Sa-ti petreci du-
péd-amiezile pe un pat vechi scos in pridvor, ascul-
tand fluxul continuu al masinilor, cateva pasari si
urletele satenilor care vor sa le alunge plus muzica
la maxim a vecinului mereu bine-dispus. Aerul ar fi
totusi mai bun, chiar dacd ar fi contaminat cand si
cand de cancerigenele plastice arse aldturi de cine
stie ce alte deseuri. Iti lasi mult timp pentru tine.
Asa ca renunti la kauflandul din oras si mergi doar
la bolda din sat (de fapt, cele trei minimarketuri cu
preturi de Cluj). De cate ori iesi pe usa vecina din
fata iese si ea. Mereu cu plasa de plastic goala (si
la dus si la intors) si mereu doritoare sa-ti spuna
neapdrat ceva. La zece case mai incolo o altd vecini
vrea neapdrat si-ti spund si ea ceva. Totul e legat de
averi. Ce cui raméne. Da? Nu mai spune? Eu am
auzit ca i-au luat casa pocditii. Dar cind se pune
parastas? Stii... lumea vorbeste. Pai oricum vorbes-
te. Nu? La inmormantare n-a pus nimeni cele pa-
tru stergare nege la luméinari. Ah! $i nu poate intra
mortul in rai din cauza asta. Dumnezeu, ziditorul
universului, numéra toate zilele lui dumnezeiesti
stergare. E mai rau decat un supercontrol cfr. Dar
masa a fost faina. Toatd lumea s-a mirat cd ai fa-
cut asa masa faind pentru matusa. La Pestisorul de
Aur. Restaurant cu lac si pensiune cu piscind. Lux.
Preotul a ramas uimit de bratara ta rosie. Dar nu
e rosie dragd vecina. Nu e nici britard. E un fir de
atd portocaliu fosforescent cu o broscutd metalica
decolorata, amintire de la Mamaia. Nu e britara aia
evreiascd la care s-a gandit popa. Suntem bantuiti
de multe duhuri rele, dar duhurile de la Mamaia
sunt inofensive, normale, vor doar bani. Daca

domnul périnte e nemultumit poate transforma
vodka in apd cind vine la parastas. Nu vecind. Nu
uit. Tnca 50 de lei la domnul care trage clopotul. O
seard frumoasd. Ne vedem méne cind vom merge
din nou impreun la bolda. Sau vii sa-ti dau un suc
»La scoala”? Vai de mine! Nu ma duc eu acolo! De
la 6 dimineata vin muncitorii si pensionarii si-si ia
cafeaua cu rom, sd mai comenteze despre pantalo-
nasii scurti ai adolescentelor din statia de autobuz
(in caz ca nu sunt chiar nepoatele lor). Vesnicia de
la sat incéd nu a inglobat in programele ei culturale
cursuri despre cat-calling. Si nici femeile care merg
la terasd sd bea o bere. Adica ,,La scoald” (pentru ca
e langa scoala), un hangar al fostei cooperative, im-
partit din motive pe veci necunoscute in doua pér-
ti, absolut identice. Doud baruri cu teras si obiecte
ciudate de vanzare: sare de baie in culori atomice,
tablouri motivationale (gen Live, Love, Laugh), na-
politane din timpuri prerevolutionare, pitici de gra-
dind hipermoderni (sub forma de ciuperci si capete
roz de femei) turnati de sotia baristului, cafea la doi
lei si postere cu domnite despuiate ficand reclama
la vodka V33. In jur case aranjate, flori atarnand
ca ,in felicitari’, iarba tunsa si curatatd obsesiv, zi
de zi. Un fel de Viscri fira regi. Zeci de camere in
care probabil nu a intrat nimeni in ultimii 40 de ani
(poate doar ultimii morti care se mai tineau 3 zile
in casd). Camerele bune, pentru ocazii, cu bibelo-
uri si servicii aurite aduse din Ceholsovacia. Fete
de perina si vechi paturi ficute de ménd, dezinfec-
tate anual. Cainii tinuti in lant si hréniti cu te miri
ce. Icoane. Mult intuneric. Animale microscopice
preistorice pe care le inhalezi in fiecare noapte ne-
dormita, auzind toti mortii casei care vin si ran-
duiasci ce ai handalit tu peste zi. Dar nu exista asa
ceva. Prostii! Fd un scroll pe instagram. Vezi niste
unghii tehnice, niste plaje cristaline. Viata de apoi e
aici. Aici unde te poti ldsa uitatd de dumnezeu (ti-ai
cumparat de la oras un prosecco pentru ocazia asta
speciald). Si mai e de ficut gardul, podul, de curitat
via, poate de pus o rosie, un bujor, de luat o giina
pe care sa o iubesti si sa nu-i rupi niciodatd gatul...

Arpad Récz

Lampd la fereastrd, 80x80 cm
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I Dan Mihalcea

Cinema, cor

actiune

inematograful a gasit intotdeauna resurse-

le necesare pentru a se reinventa, curiozi-

tate la inceput si apoi artd, ,,ca fiu al geniu-
lui francez, reprezentat de fratii Lumiére”, spunea
Geo Saizescu.

,,Cinematograful s-a impus ca o reconstituire
cat mai veridicd a actiunii. Decorul cinematogra-
fic a abandonat formula conventionalului teatral,
si decorurile, chiar cele construite pe platou, isi
propun de cele mai multe ori, un maxim de au-
tenticitate”, afirmd Ion Barna in Lumea filmului.
Cinematografia moderna foloseste decorul nu ca
pe un fundal al actiunii, ci ca pe un mediu al ei.
Decorul a capitat, astfel, o noud dimensiune si
participa activ la compunerea imaginii cinemato-
grafice, mai spune Ion Barna.

In cinematografia actuald existi o tendinti
de a simplifica povestea si a reduce mult numa-
rul personajelor. Toate acestea in favoarea unei
dramaturgii mai apropiatd de text, mai vizua-
la. Tom Hooper, Yorgos Lanthimos, Dong-hyuk
Hwang, Lars von Trier, Galder Gaztelu Urrutia,
Tim Mielants sunt citiva regizori care preferd o
structurd narativd prin care urmaresc perfor-
manta jocului si reduc naratiunea la corpurile
actorilor. Creatia artistica pune accentul pe in-
terpretarea actorilor ca element formal si tematic,
demonstrand o preferintd pentru un stil care nu
urmadreste unificarea tuturor episoadelor, un stil
semaforic, cum il numeste Ion Barna in Lumea fil-
mului, dar deschide naratiunea la momente care
depasesc consistenta dramaturgica. Lars von Trier
realizeazd acest lucru in doud filme, Melancholia
si Nymphomaniac.

Gilles Deleuze face o distinctie intre cinemaul
actiunii, imagine-actiune, si cinemaul trupului,
imagine-afectiune, care privilegiazd gesturile
si atitudinile personajului in dezvoltarea com-
plotului. Cinemaul corpului, definitia lui Gilles
Deleuze, se concentreaza pe conceptul lui Bertolt
Brecht despre gestus, cuvant din lating, care, ca
»intruchipare a unei atitudini, poartd cel putin
doua semnificatii distincte in teatrul lui Brecht:
in primul rnd, descoperirea sau dezviluirea mo-
tivatiilor si tranzactiilor care stau la baza unui
schimb dramatic intre personaje; si in al doilea
rand, naratiunea epica a acelui personaj de catre
actor (indiferent daca este explicit sau implicit)”.

Stilul pantomimic din filmele lui Trier imi
aminteste de teatrul mut transpus cinematogra-
fic, sugerand senzatii si idei. Despre acest lucru
Ion Barna spune ca ,,simplitatea pantomimica din
filmele lui Mack Sennett care capatid mai tirziu
o nuantare poeticd in cazul lui Chaplin si ajunge
pand la stilizarea moderna a lui Tati, la care gestul
pantomimic cuprinde actiune si poezie, dar si o
semnificatie in plus, prin raportarea ei la tematica
filmului sau a secventei”

Conceptul lui Brecht de gestus se referd la
o actiune fizicd potrivit caruia actorul devine
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Dogville

personajul pe care il intruchipeazd. O actiune
gesticd minimizeaza trasaturile psihologice ale
personajului si oferd o simplificare a caracterului
acestuia printr-o expunere a atitudinilor si postu-
rilor care permit publicului sd pund accentul pe
caracteristicile sociale ale individului in locul ce-
lor psihologice.

Deleuze spune ca Brecht este cel care a cre-
at notiunea de gest, devenind esenta teatrului.
Pentru el gestul ar trebui sd fie social, desi recu-
noaste ca exista si alte tipuri de gesturi.

Gesturile emblemad, ilustratorii si adaptatorii,
cele care exprima stdri emotionale, care regleaza
interactiunea sunt facilitate de spatiul si timpul
interactiunii care pot s modifice calitatea comu-
nicarii.

Antropologul american Ray Birdwhistell,
citat de Georgeta Cornita in cartea Comunicare
si semnificare, ,pune bazele unei noi stiinte:
aceea a comunicdrii prin gesturi sau Kkinezica
(gr. Kinesis=miscare). Teza pe care o propune
Birdwhistell priveste gestualitatea ca un fel de in-
stantd intre cultura, in sens antropologic, si per-
sonalitatea umana”. Legat de acestea, Georgeta
Cornitéd aduce in discutie termenul proxemica, o
noua stiintd care are ca domeniu de studiu gradul
de apropiere/departare ales sau impus vorbitoru-
lui. ,Caracteristicile locului, includerea protago-
nistilor in spatiu, raportul pe care ei il stabilesc
cu acest spatiu sau cu obiectele pe care le contine,
cu starea atmosferica sau cu timpul constituie tot
atitea repere in stabilirea unei strategii comunica-
tionale eficiente”

Cele 24 de fotograme reproduc prin iluzia
miscdrii o translatie a unor parti in spatiu unde
are loc o schimbarea calitativd intr-un intreg, in-
tr-un cadru, sau cadraj cum il numeste Deleuze,
care cuprinde toate elementele prezente in imagi-
ne, pe care Pier Paolo Pasolini (poet, romancier,
eseist, jurnalist, pictor, ateu cu inclinatii marxiste
si homosexual declarat) le numea cineme. Intr-un
eseu din Cinemaul poetic, scris in 1965, Pasolini
vorbea despre faptul ca scriitorul alege cuvinte
din dictionare asa cum ar alege obiecte dintr-un

sertar si le clasificd. Cineastul nu are un dictio-
nar din care sd extraga imagini aranjate, el trebuie
sa extragd o imagine-semn din memoria sa, sd o
clasifice si sd ii adauge intelesul potrivit intr-un
context.

»Pe scurt, cinematograful nu ne oferd o ima-
gine cdreia i-ar adduga miscare, ne ofera, in mod
nemijlocit, o imagine-miscare.” In baza analizei,
Deleuze sustine cd ,,miscarea nu face decét sa ex-
prime o ,dialecticd” a formelor, o sinteza ideala
care ii confera ordine si mdsurda. Miscarea, astfel
conceputd, va fi deci trecerea reglata de la o forma
la alta, adica o ordine a imaginilor sau a momen-
telor privilegiate, ca intr-un dans”

Necesitatea analizei cu privire la expresivi-
tatea miscarii care, evident, creeazd modificiri
structurale si de expresie este necesard si o sustin
ca fiind un fapt de viatd din care face parte si filmul
iar acest lucru este explicat de Rudolf Arnheim,
teoretician al artei si filmului: ,,expresia si intele-
sul lui derivd in intregime din actiunea fortelor
perceptuale. Orice linie trasd pe o coald de har-
tie, ca si cea mai simpld forma modelata din lut se
aseamdnd unei pietre pe care o aruncam intr-un
lac. Ea tulburd repaosul si modeleaza spatiul”

Filmul Dogville, scris si regizat de Lars von
Trier, este filmat in intregime intr-un hangar din
Suedia in asa fel incat sa semene cu o scena de tea-
tru. Scenografia este minimalista in timp ce acto-
rii joaca realist intr-un decor care este mai degra-
bé sugerat. Cand intri in conventia filmului acest
lucru nu te mai deranjeaza. Actiunea se desfisoa-
rd cu mijloace austere ca intr-o piesd de teatru
unde procesul artistic consta in exprimarea idei-
lor abstracte care stau la baza experientei de viata
a spectatorului. Asceza esteticd in ceea ce priveste
latura vizuala din Dogville dar si in Manderlay, un
alt film al lui Trier in care se continud actiunea
cu o altd actrita in rolul lui Grace, Bryce Dallas
Howard, precum si referintele la practica teatrala
a lui Bertolt Brecht, dé nastere la un gen de filme
personale prin implementarea decorului minima-
list. Aceasta anulare voluntara a decorului intr-un
spatiu in care volumele in mare parte sunt repre-
zentate prin linii desenate pe pardoseald, unde un
ciine desenat latra, unde florile prezente in ra-
saduri marcate prin forme paralelipipedice trasate
si ele pe pardoseala au miros si culoare, este un
mod personal de expresie filmica.

Trier include, evident, referiri la teatrul epic
al lui Brecht, in timp ce abuzul intentionat al lui
Yorgos Lanthimos urmareste si el o practica simi-
lara si muta interesul de la actiune la gest in filmul
Canin. El urmareste si evidentieze prin sistemul
de limb4 si angajarea lui relationata cu corpul in-
terpretilor, un mijloc de descoperire a gesturilor
sociale cu referiri evidente la Brecht. Corpurile
actorilor sunt mijloacele prin care cineastul cap-
teazd cele mai obisnuite aspecte ale comporta-
mentului uman pentru a le analiza atent. Opera
lui Lanthimos este puternic influentatd de cine-
matografia post Dogma 95 a lui Trier, prin incli-
natia citre o esteticd minimalista care este menitd
sa manipuleze jocul actorilor in vederea explorarii
lucrurilor, in loc sd comunice afirmatii dramatur-
gice lipsite de ambiguitate, asa cum se procedeazd
in cinematografia de la Hollywood care vizeazd
reducerea la minim a echivocului iar finalurile
sunt intotdeauna fericite.

Aceste filme se inscriu in paleta subiecte-
lor cinematografice ale lui Trier si Lanthimos cu
privire la depresie, la sexualitate, la dorinta oa-
menilor de a fi importanti prin detinerea contro-
lului in mod nemijlocit. Antichrist, Melancholia,
Nymphomaniac au aceeasi trimitere.

u
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Trepte in sanctuarul
artei lui Arpad Racz

Arpad Récz

Haina tatdlui din vie, pictura pe panzi, 100x100 cm

Picteaza in cicluri (valabil si in cazul sculp-
turilor), o singura lucrare, dupa cum declara
la un moment dat, fiindu-i insuficienta pentru
epuizarea temei. In fiecare variantd adiugata
sunt invocate noi fatete ale subiectului, care par
sd iasd in evidentd ca elemente de noutate, dar
care completeazd foarte bine tematica aleasa.
Lucrarile sale cheamd, inainte de toate, la medi-
tatie, invitind privitorul si se elibereze de orice
rutind si prejudecata, si caute adevarurile exis-
tentei ascunse in inocenta inceputurilor. In seria
peisajelor din Transilvania natald, de pilda, ar-
tistul se intoarce, cu nostalgia dezradicinatului,
la un spatiu fizic, si deopotrivd mintal, al carui
caracter idilic il constientizeazd abia dupa ce
depdrtarea a nascut reverberatii in lduntrul sdu.
Dar Arpad Racz nu copiaza natura, nici nu oco-
leste realitdtile ei, ci doar o simplifica, inlatu-
rand detaliile si accentele secundare, urmarind
o sinteza pentru a reda esentialul. Adauga insa,
in unele lucrari, volume cu unduiri de lumini,
linii ce duc cu gandul la forme care sugereaza o
calma senzualitate. Precum e cazul lucrarii in-
titulate ,Haina tatdlui din vie”. Despre aceasta
exista si o poveste, pe care artistul mi-a relatat-o
si care, odata dezviluitd, aduce un plus de emo-
tie celui care o vede sub aceste auspicii: ,,Dupa
un an de la moartea tatdlui meu - isi aminteste
acesta, am plecat acasd, la casa parintilor. Trist,
m-am uitat de jur imprejur si mi-am dorit si-1
mai vad, asa cum eu intotdeauna l-am gasit,
lucrand pamantul... Pe fata lui se vedea bucu-
ria pentru ceea ce ii oferea pamantul si ceea ce
rasarea dupd munca lui. L-am cdutat, dar el nu
mai era. Pamantul ramasese nelucrat, numai de
o cracd din vie atarna haina lui... Aceasta relicvd
mi-a transmis mult...faptul ci el va reveni cind-
va acolo, sa lucreze mai departe... Asa cd si eu
am luat spaclul, pensulele si culorile si am ince-
put s pictez la fel cum el lucra pdmantul...”.

Pe langa placerea vizuala pe care o generea-
z& privitorului simfonia cromaticd a picturilor
sale, Arpéd Racz contureaza si elibereazd, in-
deosebi din lemn, materia sa preferata se pare,
forme cel putin la fel de atractive in plenitudinea
lor sculpturald, pe care uneori le nuanteazé prin
culoare (a se vedea lucrarea ,,Rochia de seard”,
realizata din lemn pictat). Chiar si in redarea
rotunjimilor unor pietre, sugerand slefuirea lor
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in timp, in naturd, numite ,Pietre pentru ima-
ginatie”, este folosita culoarea (pictura), dar si,
surprinzétor, lemnul. Explicatia artistului, la fel
ca in cazul imaginii din vie, comportd o dozi
de emotie: ,,Pietrele, in primul rdnd, le-am ficut
pentru bucuria ochilor mei, la fel cum, pe malul
unui lac, m-au bucurat pietrele slefuite in mii de
ani. Pentru ele am folosit lemnul, le-am dat for-
ma de piatrd si am desenat pe ele simboluri cu
reflectiile mele despre viata si vesnicie. In natura
pietrele vorbesc. Daci le ciocnesti, pietrele cin-
td. Daci le cioplesti, ele devin forme ale vietii.
Asa am inceput eu si sculptez pietre din lemn.
Candva... o sa sculptez o piatra din piatra... ea va
fi ultima mea piatra... piatra vietii mele”

Povestea mi-a amintit de o alta, mult mai
veche, despre Brancusi. Baroana Renée Irana
Frachon, modelul ,,Muzei adormite”, isi amin-
tea cum invitindu-l pe Constantin Brancusi la
una din proprietétile familiei sale, in regiunea
Pirineilor, acesta s-a intors intr-o zi de la plim-
bare cu o piatrd de rau ovald, lustruitd de ape,
cu luciri trandafirii si, ddruindu-i-o, ar fi spus:
»latd, e portretul tau, e blonda ca tine” (Ionel
Jianu, ,,C. Brancusi. Viata si opera”, ed. 1983).

Ovalul, liniile curbe in general, contrastea-
za cu planurile colturoase, cu unghiurile geo-
metrice, asigurand volumului o inflexiune or-
ganicd, o continuitate a suprafetelor care ofera
fluiditate luminii. Ceea ce determinai si ,,pietre-
le” lui Arpad Récz sa intruchipeze seninitatea,
armonia. La fel ca in picturile sale, avem de-a
face si in acest caz cu o artd a bucuriei de viatd, o
artd luminoasd, o artd a echilibrului si a unitatii
dintre forma si materie.

Intrucat artistul a triit mereu intr-un me-
diu strans legat de naturd, sculptura lui conti-
ne, inevitabil, si conceptia batranilor locuitori ai
satelor noastre cu privire la spatiu si timp (vezi
»Lucrarea timpului” sau ,Mirabila saméanta”).
Tema este adusd pand in actualitate, trecand prin
mitologie si istorie, in lucrari precum ,,Aripa lui
Icarus”, ,Voievod”, ajungind in modernitate cu
lucrarile din ciclul ,,Jazz”.

Arpad Récz

Arpad Récz. fotografie-portret

Atat in ceea ce priveste sculptura cét si pic-
tura, arta lui Arpad Racz videste o predilectie
pentru formd, ritm si compozitie, o armonie in-
tensd a coloritului in care intervin intensitati de
lumina si inflexiuni de tonuri diverse. In acelasi
timp, lucrdrile transmit invitatia la meditatie
asupra vietii, asupra lumii in general, nu sunt
doar simple incéintéri ale ochiului. Artistul se
lasa purtat de amintiri si vise in fata unei panze,
sau a unei materii ce va cipata formd, dar aceste
reverii pornesc de la realitatea umana, iar rezul-
tatul final inglobeaza intensitatea trdirii, emotia
din timpul stratificarilor de culoare sau a tdie-
turilor cu dalta. Pentru ci, spunea Arpad Récz,
»atunci cand pui culoare pe panza, acea culoare
trebuie sa transmita ceva. Acest «ceva» sunt sen-
timentele, emotiile, ideile. [...] Cu cat reusesti sa
ii faci pe ceilalti sa inteleagd mai bine sentimen-
tele pe care le-ai adus pe panza (sau pe alt mate-
rial), cu atat arta ta va fi mai buna”. 1l asigurdm
pe artist ca mesajul a ajuns la destinatie.

Imagine din atelier
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Alexandru Sfarlea
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Mircea Arman

Diferenta specificd dintre imaginatie ca forma
a fantazarii, capacitate imaginativa apriorica
si imaginativ poietic rational aprioric ca
forme constitutive ale unitatii si universalitatii
imaginativului poietic uman rational aprioric
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plastica

I Ani Bradea

Trepte in sanctuarul
artei lui Arpad Racz

ratie mijloacelor facile de informare in

era tehnologiei, am descoperit recent un

artist care apartine, ca sevd inspirationa-
1a, de pdméntul Romaniei, dar care locuieste si
creeaza de ani buni in Germania.

Niscut pe plaiuri bistritene, Arpad Racz
(fratele poetului Atila Racz, traitor de asemenea
in strdindtate) s-a format si a activat, la sfarsitul
anilor '70 si in anii ‘80, in Roménia, expunand in
perioada aceasta la Bucuresti sau in unele orase
din Transilvania. Din anul 1995 s-a stabilit in
Germania, moment de la care parcursul siu ar-
tistic a cdpatat o dezvoltare si o vizibilitate con-
cretizate in numeroase expozitii si lucréri pre-
zentate atat in orasele tarii de adoptie (cele mai
multe), cét si in altele, din Belgia, Italia, Elvetia,
Letonia. In prezent artistul locuieste intr-o zona
impédduritd a Bavariei, care se reflectd in sculp-
turile sale, integrate armonios printre arbori si
vegetatie forestierd, si in picturile ce impodo-
besc peretii atelierului si ai casei din lemn de-
venite camin.

Cu toate ci Arpdd Récz manuieste cu ace-
lasi talent si daruire atdt pensulele cét si dalta,
titlul textului de fatd mi-a fost inspirat indeosebi
de pictura sa. Si asta inainte sa constat cd o serie

-

Arpad Récz

de tablouri poarta titlul generic ,Catedrala natu-
rii”. Am avut senzatia, panad sd discut cu artistul
si sd-i cercetez cu atentie lucrarile, ca aveam in
fata ochilor fragmente de vitralii. Formele fili-
granate imi purtau imaginatia in interioarele
somptuoase ale unor mari temple si chiar ma as-
teptam sd vdad undeva, pe site-ul personal sau in
alte pagini de promovare virtuale, vreo fotogra-
fie in care lumina sa imbrace cromatica bogata
in trecerea ei prin sticla de vitraliu. Vioiciunea
nuantelor, tari si totodatd suave, de o delicatete
care transpare instantaneu antrenind privitorul
intr-un joc al vibratiilor policrome, unde lumina
traieste si nu se dilueaza, nu topeste formele ci
doar clarifica planurile - toate asezate pe o te-
saturd de linii (indeosebi negre, dar nu numai),
structurd pe care nu o constientizezi neaparat
la privirea de ansamblu a imaginii, constituie
de fapt tehnica personald a artistului. Un secret
profesional, marturiseste, cautat in ani de zile,
care combind vopsele in ulei sau acrilice, tusuri,
in suprapuneri ce au dus la elaborarea unei teh-
nici in atelier care astazi poate fi consideratd o
adeviratd semnatura originala.
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