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I Alexandru Sfarlea

»Cum ar fi sa-ti pierzi

pofta de obsesii

Nicolae Teoharie
poeme de iertat fericirea
Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2023

asfoind cértile de poezie in librarie, am dat si

peste acest volum, la care, oarecum vag, m-a

atras titlul, dar m-a intrigat de-a binelea fap-
tul cd nu auzisem de acest poet, autor a opt volume
de versuri si ficAnd parte din obstea scriitoriceasca.
Poetul si criticul literar Serban Axinte spunea despre
Nicolae Teoharie, intre altele, cd ,,scrie poezia unei
singuratati asumate” si cd ,,disperarea sdndtoasa e un
alt fel de a numi retragerea in sine si concentrarea
pe avatarurile schimbéatoare ale propriei persoane”.
Desigur cé tot asumati e si discretia oarecum exce-
sivd a acestui autor, care a fost publicat rarisim in re-
viste de prim- plan, de nu va fi fost printre cauze si
afirmatia din chiar primul poem al volumului, cum
ci ,,imi place felul in care mi-am insusit tehnica/ jig-
nirilor (!), mahnirea si filantropia”; mai departe insti-
tuindu-se (in poem, desigur) un soi de crescendo al
incercarii de a epata lectorul, placerea convertindu-se
prezumtios si peremptoriu, intr-un termen mai ne-
restrictiv: ,,ma fascineaza [...] corpul fixat in drame,
felul in care dispar in imperiul meu fizic, felul de a se
tari al fricii prin mine’, iar in final se revine la starea
hedonisti initiala: ,,imi place sa stau in genunchi in
cimitirul de vinovatii/ si regrete” [...]. Carevasazica,
placere si fascinatie, o combinatie onto- psiho- este-
ticd... greu de iertat de cétre cei cantonati, poate, in
entelehii si poncife.

Asta ca asta, dar pe masurd ce avansdm in vo-
lum, pofticios cum e la obsesii, poetul Teoharie isi
simte invadatd corporalitatea de ,,un popor de cite-
lusi albi” care, zice, ,,trag de mine séd-i scot in orag’, pe
urma vorbeste cu cineva important din dumnealui (o
fi alter- egoul, n-o fi?) care-l informeazi despre ,,po-
poarele sarace ale mintii”; care naufragiaza in chiar
inima din dotare (,,care-i o insuld bogatd”), doar c4,
vai, tot spre acolo ,,inoati frica, o cafea amara si (vd
vine sd credeti?- n.m.) cinii erotici (!). Ma mir, cum
sd nu, intrucit nu mi-e clar dacd aceste patrupede fac
parte integrantd din ,,poporul de cételusi albi” de care
aminteam mai sus.

Poetului Teoharie, dacd trage o linie sub cartile
citite si adund, cum zice, ii iese ,,portretul unui trafi-
cant de realititi”. Mie, daci as proceda la fel, sincer,
mi-ar iesi (cel mult) un miros de terebentina, ames-
tecat cu lumina din partea nevdzutd a unor ridichi de
lund. Dumnealui atata citeste, pand ce 1i apare, in cap,
desigur, planeta felida, ,,rotunda si plind de pisoiasi’,
incat ,, doctorii de cap vad acolo o mica depresie’, in
timp ce respectivii ,,din fizica mintii vid un mic infi-
nit, reversibil”. Aici (atentie!) e obsedat de pisoias: ,,in
sfarsit, o gramatica voioasa m-a aruncat in lumea/
pierduta,/ adicd lovit de o metafora suie am ajuns in
lumea/ aceea inaintea timpului §i cdnd timpul a tre-
cut pe acolo/ eu eram deja cu pisoiasul in brate, [...]
i-am spus-o si profesorului de fizica, i-am spus-o/ si
profesorului de cuvinte./pe urmd, dupa niste ploi,
[...]/ el s-au impuscat./ (aici, nu e clar de ce si cum:
n-au suportat tensiunea psihica extrema generata de
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relatia trio- ului lingvistic metaford suie/ timp/ pisoias
? - n.m.)/ s-a dat i la televizor, [...] partea cu piso-
iasul adormit pe o carte deschisd” (cititorul). Hmm...
e cel putin incomodant, de nu chiar periculos de-a
binelea, cum ziceam si in titlu, ,,sd-ti pierzi pofta de
obsesii”.

Am identificat la Nicolae Teoharie mai degraba
o ingeniozitate inginereascd in obtinerea unor ab-
surdizdri excesive, decat energizéri cu apetente lirice
din arealul imaginarului poetic. Dar, cand te astepti
mai putin, e capabil si-si altoiascd o autoironie ca un
pumn in plind figurd, dupd o agresare in tromba a
cititorului cu teribilisme i contorsiuni lingvistice:
»se mai aude si cd singuratatea croseteazd un goblen/
cu ciori si cat de curand se va muta acolo./ §i se mai
spune in oras cd n-as fi de acord cu taxa/ pe iad,
desi, dimineata perna mea e pdtatd/ de sputa neagrd
a zilei/ se zvoneste chiar (aici e,,pumnul” cu prici-
na- n.m.) cd sufletul meu m-a ldsat baltd,/ cd a iesit
din intunericul in care a curvit/ si a fugit sd lucreze
in ue si cd in urma lui au trecut cei de la sanepid” (o
durere a somnului). Poetul Teoharie mai pretinde si
ca ,tin(e) soarele intr-o lada frigorificd” si, zice, ,,am
grija sd nu sui pe cer un soare gresit’, ba mai mult
»au fost si sori tunsi chilug din care/ au cdzut ninsori
nucleare, oamenii de dincolo s-au infuriat/ si toata
noaptea la telefon m-au facut fascist, mos nebun,/ la-
sd-ne./ [...] soarele meu se asazd la coada unui sir de
oameni/ cdrora le curge sange din nas” (spre amuza-
mentul trupului). La un moment dat, poetul Teoharie
insusi recunoaste cum ci ,lipsa de sens e tot ceea ce
fac. si nu-s vorbe mari”. $i mai zice: ,ajungi in starea
aceea cand vezi ca tuturor / le e mai bine fird tine”. Eu
nu spun asta. Dimpotriva. Imi vine s bat din palme
cand lipsa de sens se pupa cu poeticitatea, ba chiar fac

amor si rezultd si urmasi. -

Florin Sutu Catedrald, 70x50 cm., acrilice pe panza, 2015
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I Mircea Arman

editorial

Imaginativul poietic

aristotelic si sensul
roblemei fiintei in
indirea greaca

IT) - sinteza

stfel, pentru a lamuri mai bine lucrurile,
vom afirma ca prima problemd si sarcini a
metafizicii este aceea de a pune intrebarea.

Este si motivul pentru care Blaga spunea ci filoso-
fia este o stiintd pentru copii. Dar pentru a pune in-
trebarea avem nevoie de un alt element: mirarea, pe
care grecii o denumeau prin termenul thaumazein.
In Metafizica, Aristotel spune: ,Cici si oamenii de
azi si cei din primele timpuri, cind au inceput sa
filosofeze, au fost minati de mirare (thaumazein)”'.
Cind incepe sa filosofeze, omul se afld cuprins de
mirare in fata miracolului existentei incepind si
se intrebe si sa-si dea raspunsuri. Thaumazein, ca
verb, are sensul de ,,a te mira’, de ,,a privi cu uimi-
re’, dar si sensul de ,lucru iesit din comun”, de mi-
racol. In Antigona, Sofocle spunea: TToA\d ta Sewvd
Kkovdév avBpwmov SetvoTepov TeAeL - existd multe
lucruri minunate, dar nici unul nu-i mai minunat
decit omul.

Atunci cind Platon si Aristotel vorbesc despre

inceputuri, bundoara inceputurile filosofiei, folosesc
termenul de arhé. Thales, primul filosof grec - vom
vedea mai incolo cit este filosofie si cit este poezie la
milesian - spunea cé arhé -ul tuturor lucrurilor este
apa. La fel, pentru Anaximandru arhé-ul tuturor lu-
crurilor era ne-definitul, apeiron, care, ca substant,
era inceputul si sfirsitul tuturor lucrurilor, care se
nésteau si piereau din si in el, in functie de necesita-
te. Anaximenes, un alt milesian, ne spune ca arhé-ul
este unul si infinit, insd determinat prin aer.

Termenul de arhé, impus gindirii grecesti de

milesieni - desi vom vedea ci este mult mai vechi
- se constituie intr-unul dintre cele mai importante
»descoperiri” conceptuale ale intregii filosofii care
»incepe prin a descoperi inceputul”

Cel ce va aduce la claritate aceste idei va fi

Aristotel, in Metafizica’, unde declard ci a gésit sase
sensuri ale conceptului de arhé:

1. ,,Principiul - arhé - se numeste mai intii
punctul de la care, un lucru, incepe miscarea.
Asa, de pild4, locul unde, la un capit, se ga-
seste un punct de plecare din partea aceasta,
iar la capdtul opus se gaseste celdlalt punct de
plecare.

2. Se numeste principiu acel ceva de la care
pornind un lucru este savirsit cit mai potrivit
scopului sdu, cum este de exemplu la invata-
turd, unde uneori nu se incepe cu primele ele-
mente si cu ceea ce ar veni la inceputul materi-
ei respective, ci de acolo de unde invatitura se
poate cdpata cit mai lesne cu putinta.
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3. In al treilea rind se numeste principiu acea
prima parte inerentd din care ia nastere un
lucru, cum este carena la corabie si teme-
lia la casd. La vietuitoare, unii (Empedocle
si Democrit) atribuie acest rol inimii, altii
(Alcmeon din Crotona si Platon) creierului,
iar altii altui organ.
4. Tn al patrulea sens, se numeste principiu -
arhé - si ceea ce, fara sa fie o parte integranta
din lucru in chestiune, joaca primul rol la nas-
terea lui si, totodatd, acel ceva de la care, potri-
vit firii lucrului, a inceput mai intii miscarea si
schimbarea, cum este cazul de pilda cu copilul
ce ia nagtere din tatél si mama sa, sau cu cearta
ce se stirneste dintr-o insulta.

5. Principiu se numeste acela potrivit intentiei

cdruia se produce o miscare sau o schimbare.

Rolul de principiu in acest sens il joacd auto-

ritatile dintr-un stat: domniile, regalitatea si

tiraniile, iar pe de altd parte artele, iar printre
acestea maj ales acelea care au un rol conduca-
tor fatd de celelalte.

6. In sfirsit, in al saselea sens, se numeste

principiu al unui lucru, acel ceva care ne di,

in primul rind, putinta cunoasterii acelui lu-

cru, cum este cazul cu premisele demonstra-
tiilor”

La Homer, in Iliada®, descoperim asertiu-
nea neikeos arhé cu sensul de originea conflictu-
lui, expresie care apare si la Pindar in Olympicele*.
Termenul mai apare si la: Tucidide, Isokrate,
Eschines, Platon, ca sd numim aici doar citiva.

In celebrul sau dictionar, Bailly ne spune des-
pre termenul de arhé cd ar avea urmatoarele sen-
suri:

1. inceput, origine

2. punct de plecare, capit, extremitate

3. comandi, autoritate, putere

Radacina este arch, de unde compusele:

Rédacina arch - a fi primul, a comanda, a incepe

Compuse: archo - a fi primul

archos - sef, conducitor

arché- inceput, comanda

archéion - resedinta a principalilor magistrati

archicos - ceea ce priveste autoritatea si enu-
merarea ar putea continua.

Arhé sau arché- asa cum este transliterat de
Bailly - pe lingéd sensul lui de inceput mai are,
dupéd cum usor se remarca, sensul de putere. El
- arhé-ul - da inceputul lucrurilor si le domina
prin puterea lui.

Mircea Arman

Aristotel numeste principiile ca fiind ceva
nedemonstrabil. In Analiticile secunde’, el spune:
»Dintre principiile utilizate in stiintele demonstra-
tive unele sunt proprii fiecdrei stiinte, iar altele sunt
comune dar comune numai in sensul de analoage,
fiind utilizate intrucit cad in genul ce constituie do-
meniul stiintei respective”. Concluzia necesara este
cd nu exista stiintd sau orice alt tip de cunoastere
fara principii prime, fard archai.

Aceste principii prime se raporteazd, kantian
vorbind, la intuitiile sensibile care, la rindul lor,
provin din aprioricul poietic imaginativ rational,
altfel ar fi absurd sd ne imagindm perceptii diferite
ale acestor intuitii sensibile in functie de imaginati-
vul specific al diferitelor popoare, fapt pe care l-am
ardtat, pe larg, in altd parte (vede, M. Arman, Eseu
asupra structurii imaginativului uman, Tribuna,
Cluj-Napoca, 2020). Insi la Aristotel, dar si la Kant,
aceasta structura a intelectului care isi are originea
cea mai originard in aprioricul imaginativ rational
nu putea fi inca gindita.

Astfel cd, revenind la Stagirit, survine, logic,
urmdtoarea intrebare: care este principiul, arhéul
cunoasterii?

In De anima’, Aristotel numeste facultatea
care face posibild cunoasterea nous, adicd inte-
lect - ,,numesc intelect facultatea prin care omul
gindeste si concepe”. A apdrut apoi un nou termen
al ecuatiei, sufletul, care in greceste este denumit
psyché. (Pentru o mai bund intelegere a acestui ter-
men in gindirea greacd a se vedea cartea lui Erwin
Rodhe, Psyché). Aristotel defineste acest psyché
astfel: ,,Sufletul este entelecheia prima a unui corp
natural care poseda viata ca potentd”. Deducem
de aici, doud aspecte fundamentale ale gindirii
lui Aristotel: cel de act si cel de potentd. Explicatia
acestora o gdsim tot la Stagirit si este extrasa din
cuvintul entelecheia . El ne spune cé cuvintul mai
sus amintit are in compozitie pe En care inseamna
in, pe tel care vine de la felos si inseamna scop si
echein care inseamnd a avea. Asadar, trecerea de la
posibilitate la act, are un scop. ,,...opera unui sculp-
tor este scopul iar actul este opera... act derivd de
la cuvintul opera si nazuieste s insemne acelasi
lucru ca savirsire’. Astfel, entelecheia este act fara
devenire, opusa termenilor de hyle, materie, dy-
namis, putere de a actiona, sau energeia, energie
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actioninda. Entelecheia este, prin urmare, energie
cu scop, energie realizata.

Ceea ce am incercat si demonstrdm pina
acum devine din ce in ce mai limpede. De vreme
ce nous-ul este principiul cunoasterii, el este arhé,
deci exprima, asa cum incercam sd sugeram, pu-
tere. Nous-ul, este in conceptia filosofica greceasci
o forta ce tine de psyché, adici de suflet, putere pe
care noi o vom traduce prin intelect.

Sensul lui nous ca arhé vine inca de la Homer,
din Iliada si Odyssea unde gasim termenii de nous,
noein, sau chiar expresia noon noein, care inseam-
nd a gindi gindul, gindirea®. Aristotel numegte acest
nous pur - in sensul de necompus - primul motor’.
El deosebeste in interiorul acestui intelect doud
puteri: una pe care o numeste nous apathetikos, in-
telectul activ sau poietic, si alta pe care o numes-
te nous pathetikos, intelectul pasiv. In De anima,
Stagiritul afirmi: ,De aceea, pe de o parte existd
intelectul pasiv, capabil sd devina toate lucrurile, pe
de alté parte, intelectul activ capabil de a le produce
pe toate, asemdnator unei stdri ca lumina; caci, in-
tr-un anumit fel, lumina face si ea sa treaca culorile
din potenta in act... Acest intelect este separat, fara
amestec si neafectabil, fiind act prin esenta... Dar
numai cind a fost separat, este ceea ce este el pro-
priu, si numai atunci este nemuritor si etern”".

In schimb, intelectul pasiv - nous pathetikos -
este legat de existenta fizicd a individului. Aristotel,
in De anima"', il descrie ca fiind afectat de impre-
siile primite care, la rindul lor, formeaza memoria.
Astfel, din amintirile aceluiasi obiect se naste expe-
rienta. In acest fel se formeazi ideile abstracte, care
isi au sélasul in intelectul pasiv. La rindul lor, ideile
abstracte sunt extrase din experienta si printr-un
procedeu inductiv devin elemente ale demonstra-
tiei si stiintei. Presupunind prin natura ei principii
sau forme universale, stiinta nu se poate constitui,
adicd nu poate ajunge la inteligibilitate, decit prin
intermediul intelectului activ, care procura intelec-
tului pasiv aceste forme. Asadar, intelectul pasiv,
nu poate gindi decit formele materiale, pe cind cel
activ gindeste formele general - universale. Aceasta
este ideea pe care s-a construit si dezvoltat inteaga
stiintd si filosofie occidentald si nu pe ideea pla-
toniciand a anamnesisului care se situa la nivelul
transcendentalului pur. Acest fapt nu este pretabil
decit la constatare si niciodaté o judecatd de valoa-
re nu va fi posibila asupra lui. Istoria spiritului nu
poate fi modificatd decit in gindirea naiva, lipsitd
de cultura si valoare a creatorilor lumilor si ade-
varurilor superpozabile, a progresismelor si a celor
care gindesc in termenii virtualitdtii si, implicit, a
metaversurilor.

Or, tocmai acesta este si motivul pentru care,
odata cu Aristotel, filosofia greac si apoi cea euro-
peand, incepind cu Thomas din Aquino, isi rateazd
sensul esential de gindire care gindeste gindirea si
se concentreaza pe exterior, adicd pe naturd. Din
acel moment, filosofia devine o transcendens. Ceea
ce va remedia, intr-o oarecare masurd, aceastd pro-
blema este pleiada idealistilor germani care isi au
originea in Reforma.

In Introducere in filosofie"?, David Armeanul
ne spune cd primul care a afirmat despre intelep-
ciune ci ar fi cunoagterea celor ce sunt ca fiind ceea
ce sunt a fost Pythagora. Iar dacé sophia - intelep-
ciunea - este cunoasterea fiintei, atunci philo - sophia
nu este altceva decit ndzuinta de a intelege fiinta,
spune el. Desigur, problema era de maxima actu-
alitate la acea vreme §i a marcat dezvoltarea ulte-
rioard a filosofiei in sensul aristotelismului drept
cunoastere a ,realitifii” prin intermediul intelectu-
lui. Intrebarea care se pune este dacd fiintarea dis-
ponibild are atributul realitdtii in lipsa subiectului
cunoscdtor si dacd realitatea este, adicd are fiintd, in

a

lipsa acestuia. Raspunsul nu poate fi decit negativ.
Studiul realitatii nu se poate obiectiva nici méicar
in fizica contemporana iar stiinfele nu pot cunoaste
dincolo de capacitatea imaginativd rationald apri-
oricd a subiectului cunoscitor.

Oricit am dori si oricit ne-am stridui, in lip-
sa unei structuri de tip imaginativ poietic rational
aprioric structurat pe o directie clar stabilitd, nu
vom putea recunoaste sau masura o stare a ma-
teriei la un anumit T1 cit timp nu avem dinainte
structurata la nivelul imaginativului poietic rational
aprioric posibilitatea realitdfii pe care nu am mai
vazut-o. Aceasta este si explicatia pentru care sti-
infa moderna, fizica, astrofizica, biochimia, etc.,
sunt inca niste sisteme deschise si pe care, probabil,
mintea omului nu le va inchide niciodata, acesta fi-
ind si sensul dezvoltarii realitafii in sinul capacitdtii
imaginative apriorice care creeazd lumea ca posibi-
litate si o valideazd apoi sau o respinge. Acest fapt
tine de transcentalitate si nu de transcendentd, de
capacitatea creatoare a subiectului si nu de obser-
vatie si obiectualitate. Acesta este si motivul pentru
care filosofia greaca, la un moment de raspintie, a
preluat sistemul aristotelic in dauna celui platonic
si a imprimat cunoasterea de tip stiinfific in arealul
imaginativului poietic rational aprioric de tip eu-
ropean.

Problema metafizicii a framintat asiduu gindi-
rea occidentald, iar un raspuns multumitor asupra
inceputurilor si naturii sale nu a fost dat pina in
contemporaneitate. Fiecare este tentat si inteleagd
prin acest termen ceea ce considerd el a fi, iar gene-
ralitatea si imprecizia termenului stirneste, pe lingé
confuzia inerent, dezbateri contradictorii®®.

Chiar dacd, asa cum ne vom stradui s ardtam,
in opinia noastrd, sensul termenului de metafizicd a
fost devoalat cu mult inainte de Aristotel si chiar de
Platon, o dezbatere a acestuia pe tarimul interpre-
tarilor aristotelice si, mai ales, postaristotelice, cind
acesta devine evident, ni se pare, incd, necesara.

Interpretdrile variate care au fost date acestui
termen au la baza cele doua interpretéri date de co-
mentatorii greci prepozitiei meta.

Primul tip de interpretare este cel numit ,,pla-
tonizant” si spune despre meta cé ar insemna tot atit
cit ordine ierarhica in obiect, metafizica fiind stiin-
ta al cdrei obiect se afld dincolo de natura. Aceasta
interpretare datoratd unui tratat al lui Herennios,
dar care se credea cd ar fi o interpolare datind din

Florin Sutu

Instantaneu foto, 70x50 cm., acrilice pe panzi, 2018

Renastere si care era curentd inci in Evul Mediu,
era de fapt prezentd inca in scrierile neoplatonici-
lor'*. Metafizica, asa cum am aritat deja, era consi-
derati ca fiind stiinta care trateaza despre lucrurile
separate de materie si despre atributele Intelectului
activ, fiind teologie si stiinta care se ocupa cu pri-
mele principii si cauze, dat fiind cé isi are locul din-
colo de obiectele fizice.

Dincolo de a fi o interpretare neoplatonici,
dupd parerea noastrd, ea este una platonica sau pla-
tonizanta si corespunde sensului pe care Aristotel
il da filosofiei prime. Dupa acesta, daci vom con-
sidera cd existd ceva etern si imuabil, atunci doar
filosofia primd sau, cu alte cuvinte, teologia, se
cuvine a se ocupa de el: ,Existd sau nu separa-
te (para) de esentele sensibile, o esentd imobila si
eternd, si, dacd aceastd esenta existd ce este ea?”’,
Neoplatonicienii vor transforma in raport de tran-
scendentd (hyper) ceea ce la Aristotel nu era decit
un raport de separare (para). lar daca metafizica
este filosofie primd, si se ocupa cu fiinta, care este
prima in ordinea cunoasterii, ea se numeste prima
mai ales datoritd demnitétii ontologice a obiectului
sdu. Fiind, datoritd acestui fapt, si stiinta cea mai
eminentd ea trebuie sa se indrepte spre genul cel
mai eminent'é, gen care este arheul tuturor celorlal-
te lucruri. In acest fel, ca stiintd a principiului, ea va
cunoaste a fortiori toate lucrurile carora principiul
le este principiu si, in acest mod, va fi ,universala,
pentru ca este prima”"’.

Nu exista nici o indoialé cé orice spirit plato-
nic si-ar asuma aceastd definitie, cu atit mai mult
cu cit anumite texte ale lui Aristotel permit o ase-
menea interpretare. In plus, in acest mod se poate
concilia primordialitatea atribuita de Aristotel sti-
intei primului principiu, separat si imobil, cu pre-
pozitia meta din cuvintul metafizica.

Cu toate acestea, cea mai frecventa interpreta-
re, incepind inci cu primii comentatori, a fost cea
dupa care sensul preponderent al prepozitiei meta
tine de raportul cronologic, cu alte cuvinte, meta-
fizica este numitd astfel pentru ca este posterioa-
rd fizicii in ordinea cunoasterii. Conform acestor
interpretdri, meta nu ar mai semnifica o ordine
ierarhicd a obiectului ci ordinea de succesiune in
procesul cunoasterii.

Aceastd interpretare o gasim mentionatd
pentru prima datd la Alexandru din Afrodisia, in
conceptia céruia ,intelepciunea” sau ,teologia” ar
fi fost numita ,,dupa fizicd” datorita faptului ca ea
vine dupa aceasta in ordinea umani, adica in or-
dinea pentru noi (pros hemas), si tine cu adevarat
seama de distinctia aristotelicd dintre anterioritatea
in sine, sau prin natura, si anterioritatea pentru noi,
obiectul stiintei vizate fiind in sine anterior celui al
fizicii, dar posterior in raport cu noi, ceea ce vali-
deaza atit calificativul de filosofie primd cit si pe cel
de metafizica. Prin urmare, cei vechi nu se indoiau
cd metafizica desemna filosofia primd si avea drept
obiect fiinta ca fiinta pe care ei o asimilau, in mod
clar, cu fiinta divind'®,

Sa vedem insd ce intelege chiar Aristotel prin
aceastd filosofie prima. In Metafizica®, Aristotel ne
spune cé: ,,Este deci necesar sa existe, printre aces-
te parti ale filosofiei, o filosofie prima si o filosofie
secundd; se intimpla de fapt ca fiinta si unu si se
dividd nemijlocit in genuri, si de aceea stiintele vor
corespunde si ele acestor genuri diferite; filosoful
este acela pe care il numim matematician; caci ma-
tematicile comportd si ele mai multe pérti; exista o
stiintd prima3, o stiintd secunda si alte stiinte care le
urmeaza in acest domeniu” astfel, ,unui gen diferit
ii corespunde o stiintd diferitd” iar unei pérti a ge-
nului, o parte a stiintei.

Dar, totusi, ce este stiinta fiintei ca fiin-
ta? Stagiritul, la inceputul cértii ' a Metafizicii, o
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opune tocmai stiintelor particulare: ,,Caci nici una
din aceste stiinte nu examineazd in general fiinta
ca fiint3, ci, separind o parte oarecare din aceasta,
ii studiaza proprietatile”. Aparenta contradictie
dintre acest text si definitia datd mai sus filosofiei
a facut ca unii editori sd scoatd din text acest pasaj
ca fiind interpolat, insa nu exista nici o contradictie
decit daca asimildm filosofia prima cu stiinta fiintei
ca fiintd céci ,,doar atunci am avea aceeasi stiintd
definitd pe rind ca stiintd universala si ca stiinta a
genului particular al fiintei”?'. Asadar, in afara ori-
cérei presupuse contradictii, filosofia prima apare
ca o parte a stiintei fiintei ca fiintd.

Acest raport ne este confirmat de clasificarea
aristotelica a stiintelor contemplative unde filoso-
fia prima se suprapune filosofiei secunde care este
fizica si in care matematicile ocupd o pozitie inter-
mediara.

Astfel, fiecareia din aceste fiinte ii apartine, in
opinia Stagiritului, un gen particular al fiintei:

a). Fizica se ocupd cu fiintele separate si mo-
bile.

b). Matematica cu fiintele imobile si nesepa-
rate.

c). Teologia, asimilata de Aristotel cu filosofia
primd, tine genul fiintelor separate si imobile.

Prin urmare, in opinia lui Aristotel, dacd este
de gdsit undeva, atunci divinul este prezent in
aceastd natura imobild si separatd.

Interpretarea filosofiei prime ca teologie pare
sd se confirme ori de cite ori Aristotel foloseste
termenul de philosophia prote, iar in acele locuri
in care nu este nominalizaté clar ca fiind teologie,
filosofia prima este intotdeauna opusi fizicii ca fi-
losofie secundd, in timp ce filosofia fiintei ca fiinta
este opusd doar stiintelor particulare. Astfel, filo-
sofia primd este tot atit cit stiintd a formei pure si
care nu existd decit in domeniul lucrurilor divine
ca separata de naturd. Astfel incit, daca nu ar exis-
ta filosofia primd, fizica ar fi intreaga filosofie. Ar
rezulta, de aici, ca lupta pentru intiietate in filoso-
fie s-ar da intre fizica si teologie, stiinta fiintei ca
fiintd raminind undeva in afara discutiei, cu toate
cd, sau poate cd tocmai de aceea, este posibild sti-
inta fiintei ca fiinta si in afara teologiei ca filosofie
primé. Nu numai ca accesul la una si la cealalta se
face pe cai diferite, dar insdsi modalitatea cerceta-
rii rimine diferita.

Ceea ce ne indreptiteste la aceastd opinie,
care, dusd pind la capat, ar sugera cd deja Aristotel
ar statua, chiar daca nu la modul explicit, existenta
unei stiinte care ulterior se va numi metaﬁzicd, este
exceptia de la capitolul K al Metafizicii. In acest ca-
pitol apare, nu o singura data, ci de trei ori, ex-
presia philosophia prote sau echivalente ale acesteia
(he prote episteme; he prokeimene philosophia) cu
referire la stiinta fiintei ca fiintd. Si aici, se trece
la delimitarea stiintei primordiale de stiintele se-
cunde insd deosebirea de esentd consta in aceea ci
filosofia prima, dincolo de a fi consideratd parte,
este vizutd ca intreg, respectiv ca intregul dome-
niu al filosofiei. De aceea, filosofiei prime ii revine
inclusiv rolul de a studia fundamentele matemati-
cilor si ale tuturor celor ce nu sunt in miscare, ca
atare nu apartin domeniului fizicii, prin urmare de
a stabili principiile comune tuturor stiintelor.

Tata, deci, o viziune apropiatd de sensul pe
care il capata termenul de metafizici doar la unii
discipoli si comentatori ai lui Aristotel care s-au
straduit sd unifice oarecum doctrina maestrului
lor. De aceea, inca din secolul al XIX-lea autenti-
citatea acestui capitol al Metafizicii a fost indelung
contestat, parere cu care suntem de acord in tota-
litate, nu numai datoritd diferentelor stilistice ale
textului cit, mai ales, deosebirilor de esentd care
apar relativ la cartea E.
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Tns4, acest aspect intereseazi mai putin cerce-
tarea noastrd. Ceea ce este demn de remarcat este
cd aceastd interpretare va deveni traditionald la
comentatori permitind echivalarea stiintei fiintei
ca fiintd cu philosophia prote, ceea ce implicd deja
posibilitatea unei interpretari unitare a Metafizicii,
fapt perpetuat pina in zilele noastre. Este momen-
tul in care filosofia prima este separata de teologie,
relevindu-se lipsa preocupdrilor teologice din scri-
erile metafizice. Din aceastd stiintd fard nume a fi-
intei ca fiintd, vazuta ca filosofie prima dar care nu
era teologia, comentatorii au denumit, mai apoi,
metafizica.

Totusi, aceastd interpretare duald a metafizicii,
pe de o parte ca transcendens si filosofie primd, pe
de alta ca postfizic si formalizant, a ramas pina in
zilele noastre, in ciuda posibilitatii aparente de con-
ciliere a celor doua aspecte, una dintre cele doua
interpretari trebuind aleasé ca fiind veritabila.

In mai multe locuri din Metafizica® Aristotel
pune, asa cum s-a mai vazut, problema anteriorita-
tii filosofiei prime si ajunge la concluzia cé ar exista
trei sensuri ale acesteia.

in primul rind, anterioritatea desemneaza
o0 pozitie raportatd la un reper fix care s-ar putea
numi principiu (arhe), astfel, ceea ce este cel mai
apropiat de principiu se numeste anterior iar ceea
ce este indepartat de acesta vom numi posterior.
Prin urmare, anterioritatea presupune alegerea
unui principiu care, la rindul lui, poate fi prin na-
turd sau prin arbitrariu.

Al doilea tip de anterioritate este anteriorita-
tea dupd cunoastere, care la rindul ei este inteleasa
ca anterioritate absolutd (aplos proteron) si ea, la
rindul ei, vazuta ca fiind divizata dupd criteriul dis-
cursului sau al senzatiei. In primul caz, anteriorul
capitd dimensiunea universalului iar in al doilea
pe cel al individualului.

In ce priveste al treilea tip de anteriorita-
te, Aristotel aratd ca ar fi potrivit cu natura si cu
esenta (kata physin kai ousian). In acest fel, sunt
anterioare toate lucrurile care pot exista indepen-
dent de alte lucruri, in timp ce celelalte lucruri nu
pot exista firi ele, celelalte forme de anterioritate
reducindu-se la aceasta, a treia, care este si sensul
fundamental al anterioritatii.

De aici, intelegem céd anterioritatea de tip
kata physin kai ousian este cea fira de care nimic
nu ar putea exista, acest ceva privilegiat fiind esen-
ta, adicd acel ceva care este in acelasi timp subiect
si continut (hypokeimenon). Ca forma de desfi-
surare, anterioritatea dupd natura si dupa esenta
capitd forma logicd a relatiei cauzale, prin urmare
schema succesiunii temporale.

Oricum abordiam problema (modalititile 1,
2, 3.), anterioritatea este dependenta de sensul
analizei (de la cauzd la efect sau de la finalitate
la cauza), prin urmare de cunoastere. Insd, oricit
am vrea, cunoasterea nu poate face abstractie de
succesiune, adica de timp, indiferent de sensul
abordarii (prin deductie sau prin inductie). Pe de
o parte, Aristotel statueaza o modalitate de abor-
dare a discursului pornind de la esenta ca fiind
prima (si care este modul de abordare al filosofu-
lui), pe de altd parte vorbeste de mersul inapoi pe
cursul natural al lucrului (sau modul de abordare
al fizicianului). Oricum am pune problema, tim-
pul este un ceva prin care existd inainte sau dupd.

Prin urmare, pentru Aristotel, cunoasterea
adevaratid se desfisoard conform unei ordini care
nu este doar logicd ci si cronologicd, intrucit nici o
demonstratie nu este posibila dacd nu se presupune
adeviarul premiselor sale. In cadrul silogismului nu
poti ajunge la un rezultat valid daca antecedentul
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nu este adevdrat. Aristotel este primul care aratd
cd imperfectiunea acestui tip de rationament nu
std in acea ,,demonstratie in cerc” cit in precedenta
adevirului fatd de sine insusi, deoarece intotdeau-
na premisele primului silogism vor fi prime si ne-
demonstrabile. Astfel, anterioritatea premiselor,
in mdsura in care este posibild stiinta ca stiinta,
trebuie sd fie logicd, cronologica si epistemologi-
cd. Cunoastere implicd tot atit cit ordine a fiintei,
adica primul d.p.d.v. ontologic sa fie anterior din
d.p.d.v. epistemologic. In cele doua Analitici, acest
principiu reiese cu claritate, cauza generdrii lucru-
rilor fiind asimilatd migcarii prin care progresea-
zd cunoasterea. Asadar, problema inceputului este
pusa in termeni analogi atunci cind se vorbeste de
cunoastere si miscare, in ambele cazuri punindu-se
problema lui anagke stenai (necesitatea opririi) si
imposibilitatea unei regresii-progresii la infinit, pe
de o parte datorita Primului Motor, pe de altd parte
datorita caracterului axiomatic al primului princi-
piu al demonstratiei.

Pornind de la aceste premise, Stagiritul se in-
treabd cum este posibil ca aceste principii sd fie
cuprinse prin intermediul mintii, atita vreme cit
Primul Motor nu poate fi cuprins prin modalita-
tea stiintei (modul patetic) ci doar prin intuitie?
Rimine o singura explicatie: intuitia este incepu-
tul stiintei. In Etica Nicomahicd acesta spune tex-
tual: ,,Leipetai noun einai ton arhon — Ramine ci
intuitia este cea care cuprinde cu mintea princi-
piile*”. Cu toate acestea, la sfirsitul analizelor sale
regresive asupra principiilor cunoasterii, Aristotel
nu face decit sd determine negativ ideea de intu-
itie, aratind cd aceasta nu este decit ,,corelativul
cognitiv al principiului’, acel ceva fird de care
principiul nu poate fi cunoscut, in masura in care
este cu adevirat cognoscibil.

In Metafizica** Aristotel descrie calititi-
le cerute acestei stiinte pe care o numeste, dupa
cei vechi, in;elepcizme si care are ca obiect cauze-
le si principiile prime, anume claritatea si exac-
titatea, fiind, astfel, cele mai usor de cunoscut.
Intelepciunea, ne spune el, este stiinta unica al ci-
rei scop este ea insasi si atit de libera de toate de-
pendentele si habitudinile umane incit doar Zeul
insusi ar putea-o poseda.”

In Etica Nicomahicd®® dupi ce este descrisa
viata contemplativd, ni se spune ca aceasta ar fi
posibild numai in masura in care ar exista ceva di-
vin in natura umana. Ceea ce este divin in natura
umand vom regdsi descris in Analiticele secunde”
ca principiu superior stiintei umane, ca principiu
al principiului, anume: intuitia. ,Dacd intuitia
(nous) este ceea ce e divin in raport cu omul, viata
dusa conform intuitiei va fi o viatd divina in ra-
port cu viata umand™.

Ins4, dacd lucrurile stau asa cum sunt prezen-
tate in Etica Nicomahicd, atunci, intelepciunea, ca
filosofie primd, departe de a fi cea mai facild din-
tre stiinte este, mai degraba, cea mai dificila. Sau,
poate, Aristotel vrea sd spund cd exista o stiintd
care este mai presus de uman si este usoara datori-
td exactitatii si claritatii sale ca lumina si o filoso-
fie umand ce std fata cétre fatd cu lucrurile umane
si care nu poate intretine o relatie cu intelectul ac-
tiv (nous). Aceastd diferentiere dintre cunoasterea
in sine si cunoasterea pentru noi este ficutd incd
de Platon in Cratylos si Parmenide, ajungindu-se
la paradoxul dupd care cu toate cd cunoasterea
in sine nu este accesibild omului, tot asa, Zeul nu
poate cunoaste realitatea paminteascd. Aristotel
va trage concluzia ca divinitatea nu cunoaste decit
cele divine, iar cunoasterea celor pamintesti ar fi o
degradare pentru aceasta®.

Cu toate acestea, el se va intreba, cum este
posibil ca tocmai cel mai manifest, clar si explicit
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sd ne fie noud, oamenilor, cel mai indepartat si in-
accesibil? Ridspunsul nu poate fi decit unul: cauza
se afld in noi si nu in dificultatea metafizicii, ea nu
tine de caracterul obscur al acesteia ci de precari-
tatea gindirii umane.

Si daca lucrurile stau asa, dacd metafizica nu
este, pind la urma, filosofie prima ci doar stiinta
fiintei ca fiintd, atunci diferenta dintre cele doua
s-ar traduce in termenii teologiei si ontologiei.
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Polemica antiaristotelica:
de la Atticus la Plethon (I)

paritia la noi a tratatului lui Plethon, In ce

privinte se deosebeste Aristotel de Platon'

sau De differentiis, tradus si comentat de
Alexander Baumgarten constituie un eveniment
editorial remarcabil in spatiul filosofiei roménesti.

In primavara anului 1439, la Florenta, cu ocazia
prezentei sale la Conciliul Ferrara-Florenta, Plethon
redacteazd acest tratat. Arhetipul autograf al lucra-
rii lui Plethon este astazi conservat in manuscrisul
Marcianus graecus, 517, f. 13r 27v, care a apartinut
cardinalului Bessarion. Din aceastd lucrare se mai
pastreazi astazi 30 de manuscrise ulterioare. In ris-
punsul sdu la critica pe care Giorgios Gennadios
Scholaris i-a facut-o la acest tratat, Plethon men-
tioneaza faptul cd l-a scris pentru a se consola in
timpul unei maladii §i pentru a aduce propriile ar-
gumente in discutiile prietenilor séi italieni intere-
sati de opera lui Platon. Pasajul evoci, de fapt, un
banchet oferit de umanistul Ugo Benzi unor figuri
intelectuale, ecleziastice si politice florentine ale
epocii, unde fusese abordati problema raportu-
lui dintre cei doi filosofi greci. Acest banchet, care
urmeaza unuia oferit de cardinalul Cesarini, este o
ocazie a contactului intre intelectualii greci si latini
si este amplu descris de Aeneas Silvius Piccolomini
(viitorul papa Pius al II-lea) in Descrierea Europei,
52,1534, p. 435.

In acelasi an, Plethon compune tratatul Despre
virtuti, o pledoarie pentru reintroducerea in educa-
tie a virtutilor antice; cel mai vechi manuscris pas-
trat al acestui tratat dateaza din acest an, si este con-
servat astazi ca Parisinus graecus 2075. Tot in acest
an, Plethon redacteazd o replica la Geografia lui
Strabon, in doud secvente (Despre forma lumii ne-
locuite si corectii asupra unor erori ale lui Strabon);
opera poate fi un ecou al discutiilor avute cu savan-
tul Paolo Toscanelli si a devenit, prin ipotezele susti-
nute, un contributie la descoperirea Americii®.

Intre 1438-1439 au loc lucririle Conciliului
de la Ferrara, care a inceput in 8 octombrie 1438 si
care a fost transferat intre 16 ianuarie si 15 februa-
rie la Florenta. Acesta a proclamat la 6 iulie 1439
unirea celor doud biserici si, prin Decretul Latentur
caeli, in ciuda dezacordurilor dintre ambele pér-
ti semnatare, a fost o prima incercare laudabild de
realiza unitatea tuturor crestinilor. Imparatul Ioan
al VIII-lea Paleologul a pornit spre conciliu, din
Constantinopol, deja pe 27 noiembrie, in fruntea
unei delegatii reprezentative a clerului ortodox de
pe intreg teritoriul bizantin, insumand aproxima-
tiv700 de participanti, imbarcati pe corabii. Este po-
sibil ca formarea acestei delegatii sé fi tinut cont de
nevoia evidentd a unei prezente intelectuale consis-
tente si bine pregatite teologic pentru disputele care
urmau, ceea ce corpul strict monastic al delegatiei
nu ar fi putut oferi in afara unei prezente laice nu-
meroase’.

Desi nu existd dovezi certe, este posibil ca
Nicolaus Cusanus, revenit in Italia din functia
de ambasador papal la Constantinopol, sd fi fost
prezent in acest grup. Intre acestia, figura laicului
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Plethon era menitd sa sporeascé credibilitatea de-
legatiei, aldturi de alte figuri intelectuale bizantine.
Sunt de amintit, fird indoiala, conclude Alexander
Baumgarten, Giorgios Gennadios Scholarios,
Isidor, mitropolit al Kievului, Markos Eugenikos,
episcop de Efes, Bessarion, episcop de Niceea, ul-
timii doi erau discipolii lui Plethon, dintre care nu-
mai ultimul sustinea proiectul unionist, precum si
Giorgios Amiroutzes, curtean imperial cu rddacini
in elita otomand si sustinitor al unionismului, sau
Silvestro Siropoulos, ale cdrui Memorii sunt singura
evocare a prezentei lui Plethon la conciliu. Desigur,
tema unionista nu era egal impartasita de tot alaiul
imperial. Impératul o sustinea, alituri de Bessarion
si Amiroutzes, dar altii, intre care Plethon insusi,
se Impotriveau acestui proces, acesta din urmd din
perspectiva propriei proiectii legate de o viitoare re-
ligie universald sincretica a tuturor celor existente®.

Dar proiectul reunificarii celor doud biserici
separate in 1054 era asociat cererii imperioase a
impdératului de sprijin militar antiotoman, ceea ce
didea, in fond, univocitate mesajului delegatiei. In
ciuda esecului tratativelor (intrucét participantii nu
s-au putut intelege in chestiuni dogmatice, precum
cele legate de provenirea Duhului din celelalte per-
soane ale Treimii, cele privind Purgatoriul; insasi
biserica latina traversa o puternicd criza, marcata de
chestiunea conciliarismului intens disputata la con-
ciliul de la Basel, cu doar céateva decenii in urma),
totusi conciliul de la Florenta a insemnat o impor-
tanta intalnire a unor grupuri semnificative de in-
telectuali italieni si greci, precum si un important
transfer de manuscrise (unele provenind chiar din
ce a ramas din Biblioteca din Alexandria), dinspre
Constantinopol spre Italia. La Florenta au ajuns
30 de mii de manuscrise, pastrate in Biblioteca
Laurentiana, iar la Venetia 20 de mii de manuscri-
se pastrate in Biblioteca Martiana. Tot acest fond
de o valoare extraordinard a dat un impuls major
Renasterii italiene.

Mai tarziu, in 1459, Cosimo de Medici inte-
meiaza la Florenta, alaturi de un important grup
de umanisti italieni, Academia platoniciana, unde
Marsilio Ficino a sustinut numeroase lectii despre
traditia platoniciana. Tot Cosimo de Medici ii co-
mandd pictorului Benozzo Gozzoli lucrarea afla-
ta astdzi in capela palatului Medici din Florenta,
Cortegiul regilor magi, unde o parte dintre personaje
au putut fi puse in legatura ulterior cu figuri ale con-
ciliului florentin, deopotrivé greci si latini: se presu-
pune ca una din figurile masculine din apropierea
autoportretului pictorului i-ar apartine lui Plethon®.

Sursele implicite ale tratatului lui Plethon In
ce privinte se deosebeste Aristotel de Platon, scrie A.
Baumgarten, demonstreaza foarte limpede perspec-
tiva doctrinard din care isi formuleaza Plethon criti-
cile. Insasi problema titlului este legata, potrivit cer-
cetdrilor doamnei Bernadette Lagarde, de o lucrare
pierduti a filosofului Atticus (cca.175 1. Hr.), in care
a expus argumente proplatoniciene si antiperipate-
tice. Lucrarea a fost amplu citatd de Eusebius din
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Caesarea, in Pregdtirea evanghelicd, XV, si a fost
asumatd de Eusebius ca pozitie doctrinara. Lucrarea
lui Eusebius contine frecvent expresii care fac refe-
rire la ,,diferenta dintre Platon si Aristotel” (XV, 4,
1; XV, 7,7; XV, 8, 1 etc.) si este o sursa de inspiratie
indirecta pentru Plethon. Apoi, potrivit aceleiasi
cercetitoare, tema comparatiei celor doi filosofi
clasici a fost continuaté in Antichitate: potrivit lexi-
conului Suidas, filosoful Tauros Berutios (secolul al
IV-lea) ar fi compus un text despre diferenta dintre
cei doi ganditori, apoi filosoful Elias, comentator al
Categoriilor, atesta faptul ci Porfir ar fi scris un tratat
cu aceeasi tematica, numit Despre deosebirea dintre
Platon si Aristotel. Plethon a putut insd avea acces,
eventual, la pasajele din Proclus, din Comentariul
la Timaios, unde acest ginditor se referd pe larg la
diferenta dintre cei doi ganditori clasici’.

Bernadette Lagarde, ne spune A. Baumgarten,
mai citeaza si un pasaj din Comentariul la Fizica al
lui Simplicius, care ar putea fi pus in legétura cu tra-
tatul lui Plethon. Potrivit unei alte interpretari, a lui
G. Karamanolis, titlul ar fi o parafraza a unui titlu
al lui Numenius din Apamea® (Despre deosebirea
academicilor fatd de Platon), amintit tot de Eusebius
din Caesarea. Dincolo de sursa titlului, daca urma-
rim sursele identificabile in De differentiis, obser-
vam multe pasaje si mai ales sintagme citate din
operele lui Platon si Aristotel (amintite, probabil,
din memorie, dacd ne gindim ca textul a fost scris
la Florenta, in conditiile in care este greu de crezut
cd Plethon ar fi putut avea la dispozitie o biblio-
tecd de texte grecesti ale celor doi filosofi), cateva
aluzii la Avicenna si Averroes, precum si Proclus,
Comentariul la Parmenide, Comentariul la Timaios
si Elementele de teologie.

Am putea conchide, scrie A. Baumgarten, deo-
camdatd, cd De differentiis ar avea doud surse prin-
cipale de inspiratie, Atticus si Proclus-Atticus pen-
tru argumentele antiaristotelice si Proclus pentru
neoplatonizarea lecturii lui Platon.

Odatd cu aparitia lui Atticus in limba ita-
liana, in monumentala editie de la Bompiani a
Medioplatonicilor’, intuitia noastrd a legaturii lui
Plethon a putut fi confirmaté incd o data. Atticus
era o figura singulara a medioplatonismului, asa
cum a fost definit de C. Moreschini. Era considerat
unul din autorii cei mai interesanti si neobisnuiti
in radiatia medioplatonica a secolului al II-lea d. .
Hr., perioadd in care impératul Marc Aureliu a in-
stituit cele patru catedre de filosofie la Atena (de-
dicate in principal Platonismului, Aristotelismului,
Stoicismului si Epicureismului). Stim, de asemenea,
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cd Atticus a fost maestrul lui Valerius Arpokration,
lingvist grec din Alexandria Egiptului.

Conform fragmentelor, una din trasiturile dis-
tinctive ale filosofiei lui Atticus este caracterizarea
sa ca fiind un polemist antiaristotelic. De fapt, daci
in traditia neoplatoniciana nu este deloc neobisnu-
it a aduce critici operei lui Aristotel, este in acelasi
timp adevarat ca asemenea critici sunt indreptate in
jurul logicii Stagiritului, mai ales a Categoriilor, de
multe ori judecate ca fiind aporetice sau neadecvate
pentru o corectd intelegere a gandirii platoniciene.*

Antiaristotelismul lui Atticus, care 1-a influen-
tat si pe Plethon, in schimb, ne reveleazi un caracter
mai amplu si mai radical, deoarece nu s-a limitat la
logica, despre care, de altfel, stim foarte putin, dar el
s-a referit si la fizica aristotelica si la etica, de multe
ori in mod direct, care parea si depédseascd o sim-
pla argumentatie filosofica, ridicAnd uneori pani
si motivatii religioase. Intr-un anumit sens, in con-
ceptia lui Atticus, Platon si Aristotel sunt doi filosofi
alternativi si, deci, imposibil de impécat. De aceea,
ar fi deci nelegitim sa facem apel la cel de-al doilea
pentru a putea explica filosofia celui dintai. In acest
sens, remarca E. Vimercati, nu este deloc improba-
bil cd intentia lui Atticus de ordine antiaristotelicd
s-ar datora de multe ori lecturii pe care Atticus a fa-
cut-o unor texte platoniciene, care au fost interpre-
tate intr-un mod cu totul diferit de Stagirit. Poate
tocmai datoritd opozitiei facute magisterului aristo-
telic, Atticus n-a beneficiat de o apreciere maxima
in deceniile ce i-au urmat, atunci cand efortul de
a-1impéca pe Platon cu Aristotel luase deja avant in
opera lui Plotin.

In mediul fizic si etic, comenteazi E. Vimercati,
criticile lui Atticus la Aristotel par sd implice cinci
aspecte principale: cel de-al cincilea element, eter-
nitatea lumii, providenta, nemurirea sufletului si
Binele suprem. Aceste cinci elemente critice — si mai
ales primele trei — sunt legate intre ele.

»In speranta de a putea apirea ca avand o in-
teligentd extraordinard, ca §i cum ar mai fi avut un
corp, observa Atticus, Aristotel a crezut de cuviinta
sd introducd un al cincilea element, eferul, despre
care nu se in'gelege care ar fi fost necesitatea, care nu
este deloc util pentru a-1 putea intelege pe Platon
si care ar parea chiar contradictoriu, «deoarece este
un corp care nu este un corp» i céruia i lipsesc
toate caracteristicile care sunt proprii unui element
material”!!

In plus, datorita faptului ci a limitat carac-
terul divin numai la al cincilea element, a sfar-
sit prin a elimina rolul lui Dumnezeu din lu-
mea sensibild, retrogadand actiunea lui in afara
Pamantului. Dupa parerea lui Atticus, atitudinea
lui Aristotel o repetd pe cea a lui Epicur: acesta
din urm4, de fapt, i-a eliminat pe zei din actiuni-
le omului, asezandu-i in spatiul intramundan, in
timp ce Stagiritul, cu toate ca a accceptat existen-
ta divinului in cosmos, de fapt nu i-a incredintat
niciun rol providential, ldsand ca realitatile fizice
sa fie guvernate mai mult de ,natura” lucrurilor,
decat de sufletul cosmic, diferit de cum gandea
aceste fenomene Platon. In acest sens, interpreta-
rea lui Atticus se pare cd s-a bucurat de atentia pe
care Plutarh i-a acordat-o dialogului Timaios al lui
Platon.'

In al doilea rand, Atticus nu impértiseste teza
aristotelicd conform cireia tot ce nu are un sfarsit
nu poate sé fi avut un inceput'®; dacd un anumit lu-
cru s-a nascut (gegone) — observa un filosof neopla-
tonic - nu este in mod absolut necesar ci se poate
distruge si, invers, daca un lucru nu se poate dis-
truge, nu este in mod necesar ca ar fi ,negenerat”
(aghenetos)™.

Teza aristotelica, insd, pare si fie in conflict cu
existenta unei autentice providente divine, adica cu

un Dumnezeu care ar fi ,cea mai buni din cauzele
posibile”

Dac3, asa cum observa Atticus, cosmosul este
supus disparitiei prin natura sa, dar in acelasi timp
raméane imposibil de distrus datoritd vointei lui
Dumnezeu, care datoritd expansiunii sale, nu dis-
pare, asa cum ne spune astrofizica azi.

Acest lucru il face pe filosoful nostru si fie de
acord cu Plethon si cu Valerius Arpokration, dar in
dezacord cu toata traditia platoniciand ramasa in
vigoare in interpretarea literara a ceea ce, in sens
cosmologic, inseamnd ,generarea’ sau nasterea
cosmosului de care vorbeste Platon in Timaios.

Acesta din urma, deci, n-ar fi o ilustrare cu un
scop instructiv, ci un autentic act productiv, kata
chronon. A nega cosmogeneza in sens invers ar in-
semna sd acceptdm o teza care este nu numai im-
posibil de sustinut, ci este chiar o blasfemie. De aici
acuzatiile de empietate si necredinta pe care Atticus
i le-a adresat, mai mult sau mai putin explicit, lui
Aristotel.

Un interesant fragment ne mdrturiseste apoi
despre lectura pe care Atticus o d4 ideii platoniciene
de Bine si a raporturilor sale cu demiurgul. In timp
ce Numenius considerd cd Binele ar fi din punct de
vedere ierarhic superior demiurgului, care, fiind
»bun’, participa la o Idee superioara.

In schimb, Atticus pare sé identifice demiurgul
si Binele ca fiind principii. Acest lucru ar presupune
caracterul intelectiv al principiului, care ar fi deci
Ideea prima si, impreuna, intelectul prim.

Referitor la suflet, Atticus nu este mai putin ri-
guros in ce-1 priveste pe Stagirit, ale carui doctrine
sunt denumite ca fiind scandaloase, deoarece ,,limi-
teazd posibilitatea ca Intelectul si fie supus perisa-
bilitétii, deoarece este separat de suflet, desemnind
mortalitatea acestuia din urma, care nu poate aban-
dona corpul si destinul sau. Ca urmare a acestei
teze, Atticus criticd si teoria aristotelicd a Binelui
suprem, care dupd Aristotel n-ar consta in urma-
rirea virtutilor pure, ce garanteazi starea fericirii, ci
s-ar putea imbunititi cu un complex de binefaceri
exterioare si, deci, accidentale”’.

Tata textul lui Atticus:

(1) Dat fiind faptul cd intreaga filosofie, dupd
opinia comund a filosofilor, promite oamenilor feri-
cirea si deoarece filosofia se imparte in trei ramuri,
conform distributiei productive a tuturor lucruri-
lor'¢, Peripateticul va fi de departe cel care va preda
aceste argumente privind doctrina lui Platon, deoa-
rece este chiar el cel ce i se va opune cel mai mult.
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(2) Mai intai de toate s-a indepértat de Platon
in punctul absolut cel mai important: nu mentine
criteriul de masura al fericirii si nu admite ca vir-
tutea ar fi autosuficienta in acest sens, dar nu tine
seamd de forta virtutii si retine ca este nevoie mai
mult de o soarté favorabila, pentru a putea ajunge,
cu ajutorul lor, fericirea; dacd este lasatd pe cont
propriu, ii este reprosat faptul ci in acest mod nu
poate sé ajungd la fericire.

(3) Nu este acesta momentul oportun pentru
a putea arita meschinaria si falsitatea opiniei des-
pre aceste argumente; mi se pare evident cd scopul
(skopos) si starea de fericire nu sunt echivalente, nici
identice conform lui Platon si conform lui Aristotel:
din contra, primul afirma continuu cu voce puter-
nicd cd omul cel mai fericit este cel mai drept, in
timp ce al doilea nu admite ca fericirea urmeazi
virtutii, cu conditia ca aceasta sd nu fie insotita de
nobilitatea capatata prin nastere, de frumusete, sau
chiar de starea de persoana imbogititd fird masura
(»»$1 mergea la razboi purtand aurul ca o fata in zi de
sarbatoare”).

(Fr. 2) De Platonicul Atticus impotriva lui
Aristotel, care era in dezacord cu Moise si cu Platon
in ce priveste sfarsitul lumii.

Note
1  Giorgios Gemistos Plethon, In ce privinte se deosebeste
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2 Cfr. lui Woodhouse, C. M., George Gemistos Plethon
The last of Hellenes, Claredon Press, Oxford 1986 (vo-
lumul contine o excelentd biografie a tuturor editiilor

operelor lui Plethon si a traditiei lor manuscrise), in
A. Baumgarten, Quasi platonem alterum, p. 16.
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ca Eudoros, Lucius.
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I Iulian Chivu

Occident - Orient sau
imposibila comuniune

oate ca modelul mai vechiului dialog ecu-

menic (inceput timid cu peste 50 de ani

in urmd) adoptat programatic de Comisia
mixtd luterano — romano-catolica in 2017 cu pri-
lejul rememoririi Reformei chiar sub titlul ,,De
la Conflict la Comuniune” (Vom Konflikt zur
Gemeinschaft) este mai mult decét pilduitor per-
ntru intregul Crestinism fiindcd prin etimologia
greco-latind (oikumenike/ oecumenicus) intelegem
cd ideea este destul de veche si, in timp, s-a extins
si asupra raporturilor religioase dintre Occident si
Orient care au incitat, chiar dacd nu in egald ma-
surd, cele mai elevate spirite de ambele parti si au
aprofundat cercetarile orientalistice in Europa
si peste Ocean; din Orient, insd, vin mai putine
semnale de rdapuns. Aceste spirite au intrezarit ca
premise compatibilitati, asemandri, identitéti de re-
flectare si au gasit rdspunsuri inclusiv din Roménia
prin preocupdri orientalistice timpurii care le-au
dat amploarea cuvenita - inceputurile se ficeau cu
stradaniile lui Constantin Georgian (1850 - 1904)
a cdrui opera (1872-1904) a vazut lumina tiparului
de curdnd intr-o editie academicd (Opere asiatice
inedite. Paris — Leipzig — Berlin - Bucuresti), sub
semndtura lui Eugen Ciurtin ( I - 2017; II - 2018;
III - 2019) la Editura Astra Museum din Sibiu (nu
intdmplétor, ci fiindci aici apérea Savitri, in 1891,
in traducerea lui Georgian).

Ramas mai mult in memoria specialistilor is-
toriei religiilor, Constantin Georgian, membru al
Societitii de lingvistica din Paris (1875), a fost unul
dintre cei dintai studenti roméni de la Paris (Collége
de France si Ecole des Hautes Etudes) care au fost
atragi de studiul limbilor sanscrita si persana din
aria cérora a ficut importante si remarcabile tradu-
ceri. El insistd prin memoriii adresate Ministerului
Instructiunii Publice (lui Titu Maiorescu - 1875,
lui Gheorghe Chitu - 1876 si 1878) ,,pentru fonda-
rea unei Catedre de limba sanscrita la Universitatea
din Bucuresti” (Georgian era incé profesor de lim-
ba latind la Seminarul teologic din Buziu). Partea
a IlI-a a Operelor asiatice inedite, de pilda, prin
trimiterile ei bibliograsfice, e relevanta pentru ri-
gurozitatea bibliografici a lucrérilor lui Constantin
Georgian in general, inclusiv in disertatiile sale pu-
blice de la Bucuresti (1878 — 1887) prin care pleda
pentru religiunea comparatd si indianistica prefigu-
rand, aidoma atator indianisti celebri, filosofia care
sa raspunda teologic intrebdrilor esentiale ale exis-
tentei mantuitoare intru Dumnezeu.

Constantin Georgian era un orientalist remar-
cat la nivel european: in vara anului 1887 se intal-
nea la Lindau (daca nu chiar la Ziirich) cu Georg
Biihler, colaboratorul lui Max Miiler, in sensul
unor discutii (dacd nu chiar in perspectiva unor co-
labordri) privind Sacred Books of the East — opera
monumntald a marelui filolog si orientalist ger-
man (50 de volume) publicata intre 1879 si 1910
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la Oxford University Press. Sunt cuprinse aici tra-
ducerile celor mai importante lucriri ale celor sap-
te religii necrestine care influenteazi fundamental
toata civilizatia asiaticd de secole in sir. Georgian
era o competenta de referintd nu doar in literatura
sanscrita, ci, implicit, si in studiul teoretic al lim-
bilor orientale; se cunosc criticile aduse de el lui
Gr.Tocilescu (fostul sdu coleg de la Sf. Sava) ciruia
ii reproseaza lipsa de cunostinte gramaticale in tra-
ducerea unor expresii din sanscrita pe care o com-
para eronat cu zendica sau cu gotica (acestui repros
i se adauga si acuzatia de plagiat, din Adolf Pictet,
adusa de istoricul Anghel Demetriescu). Epoca ro-
manticd a studiilor orientale trecea de acum de la
simpla consemnare si descriptivism la comparati-
vism si se opreste cu predilectie la valorile literare,
religioase si filosofice ale Orientului care, mai ina-
inte de toate (cazul lui Montesquieu si al Scrisorilor
persane), veneau sd raspunda altfel interesului tot
mai larg din Occident pentru spiritualitatea orien-
tald.

Se remarcd de acum Friedrich Schlegel cu
un studiu despre limba si intelepciunea indusilor
(Ueber die Sprache und Weiaheit der Indier -1808),
iar Goethe, care citea, in 1814, cu interes poeziile
persanului Hafiz, aducea in romantismul german
ideea dialogului ca reconciliere lirica intre Orient
si Occident (West-dstlicher Diwan — 1815) si des-
chidea contemporanilor o tema largéd de reflectare
nu doar in arte; Hegel plasa acest volum in frun-
tea poeziei moderne, desi nici cititorii germani si
nici cei englezi nu par mai interesati de acesta de-
cat de Die Leiden des jungen Werthers (,,Suferinta
tandrului Werther” ), Unterhaltungen deutscher
Ausgewanderten (,Convorbiri ale emigrantilor
germani”), de Prometeu, de Die Braut von Korinth
si nu in ultimul rand de dramaturgia lui Johann
Wolfgang von Goethe (Faust, Iphigenie auf Tauris
etc.). Poezia lui Goethe din West-ostlicher Diwan, in
termenii lui Lucian Blaga, este un dialog care pre-
simte in subsidiar retragerea din orizont, atitudinea
catabasicd a sufletului oriental. Goethe percepe ge-
neric Apusul ca fiind coborétor din aceeasi Geneza:
»E-al lui Dumnezeu Apusul!/ Résaritul i-i supusul,/
Téri din nord, din sud, de-a valma,/ I le tine-n pace
palma..”" Sau: Wer sich selbst und andre kennt/
Wird auch hier erkennen:Orient und Occident/ Sind
nicht mehr zu trennen (Cine se cunoaste pe sine si
pe altii/ Va recunoaste si aici:/Orient si Occident/
Ele nu mai pot fi separate). Goethe insd nu isi asu-
ma explicit o optiune orientald? ci interpreteaza
in felul sdu o tendinta a vremii sale in care domi-
nantele greco-romane diminuaserd, iar literatura
romanticd se indrepta vizibil spre acel orizont. Ori
Estul imaginat de Goethe nu este totuna cu cel al
poetilor englezi (Southey, Shelley, Byron), mult
prea indepartat; poetul german percepe Orientul
cu sentimente laice, exterioare.

Florin Sutu

Cupole invelite cu alb, 70x60 cm, acrilice pe panzi, 2021

Blaga, un bun cunoscitor al operei lui Goethe,
trangsa problema diferentelor spirituale ale celor
doud lumi ireconciliabile dupi tendinta lor anaba-
sicd sau catabasicd: sufletul european este ,,prin tot
ce indeplineste, prin fiecare pas, prin fiecare act,
prin fiecare miscare mai esentiald a sa, in inaintare,
in expansiune, in desfasurare aproape agresivd, in
expeditie cuceritoare (...), sentimentul ce-1 incear-
céd europeanul cu privire la destin e anabasic”, iar cel
indic ,,desi desfasurat nu cu mai putini exuberanta,
intr-un orizont tot infinit, ca si al europeanului, isi
simte sensul miscarii ca o retragere din orizont™
Or interpretarea constatativa a lui Blaga se situeazd
evident in exigentele cugetarii filosofice, in timp ce,
de pilda, Rudolf Steiner, in conferintele lui miin-
cheneze (23 august 1909), vede Orientul prin lu-
mina istoricd a Occidentului: ,,Noi atingem aici un
punct crucial al diferentei care exista intre modul
de gandire oriental si modul de gandire occiden-
tal. Acesta este inseparabil de sarcina si misiunea
proprie Occidentului si de o conceptie intr-adevar
concreta, istoricd, a evolutiei pamantesti. Si nu poa-
te fi vorba de o conceptie istoricd decét cAnd se per-
cepe mersul lumii sub unghiul progresului si nu al
repetitiei. Notiunea de istorie a patruns in omenire
prin Occident. Cu ea omenirea a invitat sd concea-
pé lucrurile intr-adevér in mod istoric, si nu ca o
vesnicd reintoarcere’™

Rudolf Steiner gaseste totusi in Conferinta I
miinchenezd elemente comune esentiale pentru
ambele lumi si intrevede posibilitatea comuniunii
doar prin asimilarea Orientului in principiul hristic:
»Prin miscarea noastrd (antroposofici, n.n.) vom
crea incetul cu incetul un mic germene in omenire,
in asa fel ca lumina Orientului sd-si poata gasi o
reflectare puternica si plina de intelegere in princi-
piul hristic apdrut in Occident. Vom vedea Orientul
incd mai tare decét o face prin propriile sale forte”
Religiunea comparatd a lui Constantin Georgian in-
trezarea si ea o astfel de comuniune doar prin ,,pre-
paratiunea pentru mantuire chiar de la nastere” si
ilustreaza aceasta prin practicile integrarii noului
nascut cand ,I se storcea in gurd must de soma
dintr-un bumbac” - rudimentul Sf. Botez5 Nici cei
care i-au urmat lui Georgian in studii de orienta-
listicd (inclusiv Mircea Eliade, cu toatd complexi-
tatea lucrdrilor sale) nu si-au pus problema unui
posibil ecumenism Est-Vest desi cei mai multi din-
tre orientalistii europeni au ajuns frecvent la evi-
dente lucruri comune (substratul indo-european:
grup lingvistic, grupul popoarelor indo-europene
care au migrat in sec. III 1.Hr.etc.). Si tot in cultura
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roméand, Anton Dumitriu, fira nostalgiile prozei
eliadesti (Maitreyi; Secretul doctorului Honigberger;
Nopti la Serampore etc.), observa caracterul orizon-
tal al muncii in Occident; in Orient, individul nu
ajutd cu nimic la dezvoltarea umanitatii i nici nu
are nevoie de umanitate sau, mai concis: ,,Marea
descoperire a Occidentului este umanitatea, marea
descoperire a Orientului este omul™® - concluziile
lui sunt tot de naturé constatativ-comparativa: ,,Nu
vreau sd spun ca Orientul ne aduce solutia, ceea ce
ar fi o eroare tot atit de mare, ca si aceea de a des-
considera problema, dar Orientul ne oferd o pro-
blema si in aceasta constd mesajul lui.””

Alteori, fara a fi explicita ca scop, prezentarea
contrariilor este doar ilustrativd, precum in ca-
zul enciclopedistului traditionalist Jacques Brosse
(1922-2008). Daca Goethe fusese atras (si el) de
enciclopedism (Versuch, die Metamorphosen der
Pflanzen zu erkldren — 1790; Zur Farbenlehre -
1810; Zur Naturwissenschaft iiberhaupt, besonders
zur Morphologie — 1824), insé strélucise in litera-
turd, Brosse, de forma‘giune jurist, cu ceva cursuri
de filosofie (cu Jean Wahl), dupéd un pionierat in
ecologie, cu optiuni holistice, si specialist reduta-
bil in dentrologie, se va indrepta spre filosofiile si
religiile orientale practicind buddhismul Soto Zen
(in cele din urm4 hirotonit calugar, in 1975, ajunge
profesor si maestru dupa moartea mentorului siu).
El vine, de data aceasta, cu o pledoarie inversa, din-
spre Orient spre Occident, in lucari ca: Maestri spi-
rituali (1989), Cantecul Oriolei sau Momentul etern
(1990), Istoria crestinismului oriental si occiden-
tal (1995), Zen si Occidentul (1999), Maestri Zen
(2001), Universul Zen (2003). Profesorul american
Edward Said (Orientalism — 1978) recunoaste in-
ceputurile preocuparilor europene pentru culturile
orientale, insd le leagd totusi de interese coloniale;

Florin Sutu

prima preocupare serioasa in orientalistica o au to-
tusi francezii odaté cu Silvester de Sacy (Mémoires
sur lhistoire des Arabes avant Mahomed — 1785),
cand primul profesor de limba arabi de la Paris va
fi in curand si formatorul unor nume mari in cer-
cetarea viitoare a Orientului (Franz Bopp, Edward
William Lane, Ernest Renan etc.) - toti au probat
nu doar entuziasm, ci si eruditie constiincioasa.
Gustave Flaubert si Gérard de Nerval percepeau
mai mult din lecturi lumea Orientului ca pe un spa-
tiu haotic, structurat doar dupa precepte religioase,
iar nu dupa nevoi sociale concrete, ori il socoteau
de-a dreptul o lume barbari.

Ulterior, lucrurile isi vor péstra contrarieta-
tea prin argumente fard a sesiza unitatea: Georges
Dumezil, René Guénon, Vallé Poussin, Paul
Deussen, Franz Cumont si altii. Montesquieu
(Charles-Louis de Secondat, Baron de la Brede et
de Montesquieu), si el un enciclopedist, cum spu-
neam (Les causes de lécho; Les glandes rénales; La
cause de la pesanteur des corps; De lesprit des lois ;
Systéme des Idées etc.), in Lettres persanes («Scrisori
persane» — 1721 ), prin epistolele personajelor sale
(Zelis, Usbec, Redi, Rica, Natanel Levi) ofera ocazii
pentru constatéri stranii, ireconciliabile, pand la ni-
velul problemelor filosofice (ex.:Logica lui Aristotel,
in scr. CXLIII), asa incét contradictia evidentiaza
mai mult ceea ce se neagasi trece ca nedeterminat
continutul care contrazice.

Nici André Malroux®, care urmeaza modelul
epistolar al lui Montesquieu, nu géseste §i nici nu
oferd vreun prilej de reflectie legat de contradic-
tie, ca atare, ci o ilustreazd cu aceleasi argumente,
neschimbate in timp. Personajele lui, francezul
A.D. si chinezul Ling-W.-Y, doi tineri care-si apard
identiatea spirituald, contrapun sensibilitati inte-
meiate pe orientari incompatibile atata vreme cét

Utrenie, 60x50 cm., acrilice pe panza, 2022
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pentru unul Adevdrul este adevir, iar pentru cela-
lalt el se concentreaza in Brahma sau, parafrazin-
du-1 pe Anton Dumitriu, cit timp unul pledeaza
umanitatea, iar celdlalt omul. Chinezul Ling, spune
Malroux, ,este supus unei sensibilitdti si unei gan-
diri chineze, pe care cartile din Europa nu sunt in
stare s-o distrugd™

Iesind din sfera argumentelor antropologice,
mitologice, teologice si filosofice, nici studiul ore-
ientarilor istorico-economice Est/ Vest'?, si ele sus-
tinute pe aceleasi temelii spirituale, nu intrezareste
indicii pentru o comuniune reald, precum cea spre
care nazuieste, de pildd, Comisia mixtd luterano -
romano - catolic3, fiindca si de data aceasta con-
tradictia rimane fundamentald, definitorie si orice
incercare de conciliere ar infrunta absurdul.

1 Talismane; in vol. ,,Goethe. Poezia.1”, Ed. Univers,
Bug, 198, p. 205

2 Edward Dowden, in prefata traducerii sale din 1914
a versiunii germane in limba engleza ,West - Easter
divan twelve books translated by Edward Dowden
MCMXIV , J.M. Dent & Sons LTD London and
Toronto”. (Editia apare in memoria traducétorului si
ii este dedicatd de Societatea engleza Goethe, al cérei
presedinte a fost timp de 22 de ani).

3  Blaga, L; Atitudinea anabasicd si catabasicd in
»Irilogia culturii”, Ed. Humanitas, Buc., 2011, p. 112

4 Se mentioneazd pe coperta a IV-a a lucririi Orientul
in lumina Occidentului, Ed. Univers Enciclopefic,
Bucuresti, 2002

5 Opere asiatice inedite. Paris - Leipzig - Berlin —
Bucuresti, in editia lui Eugen Ciurtin (I - 2017; II -
2018; III - 2019), Editura Astra Museum, Sibiu.

6  Anton Dumitriu; Orient si Occident; Buc. 1943, p. 145
Idem, p. 6

8  André Malroux, Ispita Occidentului, Ed. Merisdiane,
Buc .,1983

9 Op.cit.,p. 24

10 Vezi Niall Ferguson; Civilizatia. Vestul si restul , Ed.
Polirom, Iasi, 2017
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I Vasile Zecheru

Alétheia ca rezultat
al pozitionarii corecte
in raport cu existenta

Trecerea de la mythos la fabula a insemnat
de fapt o schimbare de mentalitate: de la
contemplatia lucrurilor nevizute si inex-
primabile s-a trecut la vorbirea despre ele,
de la mythos s-a trecut la 16gos.

*
Inceputul (ilumindrii, n.n.) este oprire.
Intelectul imobil (oprit, golit de ganduri,
n.n.) contempld existentul. In fata acestui
spectacol el este spectatorul.

*
...cel ce va ajunge in lumea lui Hades necu-
rdtat si nepregatit se va afunda in ndamol,
pe cand cel ce ajunge curat si initiat va rd-
mdne impreund cu zeii.

Anton Dumitriu

e poate spune ci sectiunea de mijloc a cartii
Alétheia, in cadrul cireia autorul prezintd o
ampla si variatd argumentatie privind definirea
idealului de adevar in spiritualitatea antica elend, are
in compunerea sa opt capitole, dintre care trei se im-
pun de la sine spre a fi aprofundate separat dat fiind
continutul de idei si ineditul abordarilor. Aceste capi-
tole sunt cele intitulate Mythos si Logos, Philia sophias
si Meléte thandtou si au fost anume selectate spre a
ilustra drumul intelectului uman catre Adevarul su-
prem obtinut doar prin iluminare launtric si ne-ui-
tare (ne-murire); mesajelele initiatice rezultand din
textele respective produc si in prezent flash-uri, cre-
dem noi, in mintea celui care-si cauta Sinele si ii pot
conferi unui astfel de aspirant o directionare corectd a
efortului propriu intru devenire si realizare spirituald.
Primul dintre capitolele mentionate indicd in-
strumentarul traditional consacrat menit si capaci-
teze intelectul pentru a vedea dincolo de aparente,
pentru a identifica singur deciziile ce se impun si, prin
acesta, pentru a gisi drumul de urmat prin labirint. In
optica omului modern, incd mai staruie cu insistenta
convingerea cd mitul ar fi o simpld plasmuire a ima-
ginatiei, o fantezie ce se impune a fi privitd cu rezerva
si cu detasare; cercetdtorii avizati, ins, vorbesc despre
un limbaj arhaic fecund si plin de intelesuri, incriptat
in mit. Incapacitatea omului care a tréit in timpurile
stravechi de a conceptualiza continutul abstract al re-
prezentarilor despre sacru a nutrit constant o logica a
lui ca si cum / cand i, astfel, s-a ajuns la o mai accen-
tuata exprimare metaforicd menita a sugera Adevarul
si a produce o atitudine conforma cu acesta.
Dintru inceput, capitolul Mythos si Légos indica
o cotitura al gandirii elene, aceea marcata de momen-
tul trecerii de la theoria (contemplarea traditionald a
existentei asa cum era aceasta practicatd de filosofii
presocratici) la rationalismul incipient de tip dialectic
vizdnd o demonstratie explicita, cu ajutorul limbaju-
lui, a celor inexprimabile. Preocupati sa identifice sen-
sul si originea mitului, cercetétorii sustin ca demersul
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in sine este o trasfigurare a unor fapte reale pentru ca
acestea si transmitd un mesaj semnificativ privind sa-
crul si transcendentul, o prezentare cu talc a revelati-
ei — actul prin care se face cunoscuta divinitatea. S-a
sustinut, de asemenea, cd in totalitatea sa, mitologia
ar reprezenta, de fapt, un limbaj arhaic specializat in
a produce o imagistica menitd a inspira nois-ul pen-
tru ca acesta sd identifice in Sine raspunsuri intuitive
privind viata, in genere, lumea ca entitate sistemica
incluzdnd individul, precum si atotcuprinzitoarea
existentd implicAnd o ordine universald, un timp ci-
clic si o vointi atotputernica de natura supra-umana.

Din vremuri imemoriale, mjthos-ul a reprezen-
tat o unealta calificata al nois-ului servind pentru se
indica o corelatie, ..o omologie diminuatd intre o scend
petrecutd pe un plan superior si una corespunzadtoare pe
un plan inferior (p. 101); prin alegoria proprie mitului
se sugera astfel o similitudine intre doud realitéti, una
din lumea senzoriald a manifestarii, cealalti din area-
lul subtil al ideilor. Similitudinile de acest gen, vdzute
strict doar cu ajutorul intelectiei nu pot fi exprimate
adecvat printr-o vorbire obisnuita si, de aceea, este
nevoie aici de un altfel de limbaj, aluziv si metaforic,
asadar.

Cercetand mitul s-a ajuns in mod inevitabil la
simbol' si, astfel, se va fi deschis, ca atare, un amplu
si complex domeniu de cercetare avind ca obiect de
studiu iconografia si ritualurile sacre. Simbolul, prin
intermediul caruia poate sa fie sugerata existenta di-
vinitatii in om si in lume, este nici mai mult nici mai
putin decat un semn care induce o aluzie ce se cere a fi
descifrata cu privire la intelesurile profunde si indici-
bile. Platon isi reprezinta gdndirea mitica - indirecta,
metaforicd si incircatd de o simbolistica speciald -
asemenea unui pod care propune si sustine o trecere
peste abisul dintre lumea senzoriald si cea inteligibild;
el numea participatie, conexiunea dintre cele doud
taramuri, creditdnd, prin acesta, o comprehensiune a
realitétilor subtile ce se ascund dincolo de aparente.

Ldgos-ul?, la randu-i, asa cum ni se arata acesta
din scrierile lui Heraklit si Platon, apare, odatd, ca
fiind universal (o ratiune comuna tuturor celor exis-
tente) si, apoi, ca fiind individual, fiecare om triind
de parci ar avea o lege interioara proprie. La randul
sau, Aristotel vedea Idgos-ul ca pe un discurs rational
si conform cu realitatea. Mai tarziu, in aceastd pro-
blematicd, Hegel va conchide spunind ci existd, de
fapt, doua logos-uri: unul divin si obiectiv — expresie
a gandirii universale — celdlalt particular si subiectiv —
expresie a liberului arbitru individual; I6gos-ul atasat
fiintei umane gandeste, decide si actioneazd potrivit
gradului sdu de participare la Ligos-ul universal.

Anton Dumitriu relateaza cé Platon a lasat post-
erititii o analizd privind modalitdtile prin care se
exercitd cunoasterea, de citre suflet (psyché), acestea

identificAindu-se, in functie de claritatea lor ineren-
ta, in patru clase de obiecte inteligibile: (i) in prima
clasd, plecind de la umbrele obiectelor inteligibile,
cercetarea accentueazd ipotezele si nu se poate ridi-
ca deasupra acestora; (if) in cea de-a doua clasd, cea
a obiectelor inteligibile sesizate prin cunoastere dis-
cursiva (epistemicd, dialecticd), psyché nu mai acceptd
ipotezele ca fiind evidente ci le utilizeaza ca trepte in
formularea principiului; (iii) a treia clasa de obiecte
inteligibile este alcituitd prin sesizarea acestora de ca-
tre pistis — credinta, cu varful sdu de lance, teologia;
(i) in fine, a patra clasa ar fi formatd din obiectele
inteligibile sesizate prin supozitii preponderent intu-
itive, de catre gandirea noetica (pp. 146-148).

In linii mari, schema lui Platon se regaseste si
la Aristotel; prima cunoastere este, asadar, cea em-
piricd, a lumii sensibile, a doua (decurgind din cea
anterioard) duce la episteme (stiinte), cea de-a treia
este cunoasterea prin intelectie a principiilor (esente,
universalii), in timp ce ultima, ca o sinteza a tuturor
abordarilor anterioare, conduce cu necesitate la inte-
lepciune, sophia ca straduintd a omului de a conferi
vietii sale si vietii, in genere, o calduzire bazata pe cu-
noasterea Adevirului absolut. In stare potentiala, toa-
te cele patru tipuri de cunoastere coexista, ele putind
fi transpuse in act, de citre gindirea umand, in functie
de capacitatea intelectuala a decidentului, la un mo-
ment dat.

In continuarea celor mentionate, capitolul Philia
sophias prezintd unica atitudine (homologia) prin care
intelectul poate fi stopat din goana sa nebuna dupa
reperele iluzorii ale realitétii spre a putea contempla’
direct si nemijlocit (fata catre fata) Fiinta in integra-
litatea sa, adica, in alti termeni, spre a experimenta
o stare de constiintd neobisnuitd numita epopteia —
contemplarea misterelor —, stare bazata pe inrudirea
naturala dintre Lumina cea mare (Spiritul universal)
si lumina cea micé (cel care cautd Lumina), cici nu
poate exista un sophds fard aceastd clarificare prealabi-
14 care, in esent3, rezidd in vederea prin traire fiintiald,
a ceea ce, indeobste, se numeste Lux inens. In mod
oarecum simplist, lumea romand a asimilat termenul
sophds cu sapiens - inteleptul sau, altfel spus, cel care
fiind incércat de cunoastere si virtuti este recunoscut
unanim, ca atare; filosofii antici eleni, ins3, il vedeau
pe sophds asemenea zeilor care, in treacit fie spus, nu
straluceau nici prin virtutile lor si nici prin intelepciu-
ne. In comparatie cu oamenii, zeii aveau, insa, unele
puteri spirituale efective, erau nemuritori si se bucu-
rau de o anumitd deconditionare fatd de cele lumesti;
aceasta era modelul dupa care tanjea omul apollinic
din antichitate din moment ce a gasit de cuviintd si
ridice statutul respectiv la rang de ideal.

Sophia insemna cunoasterea Unului — universul
cu tot ceea ce cuprinde acesta; pe cale de consecints,
philo-sophia nu era decét o aspiratie in ceea ce priveste
cunoastere Fiintei. Sub aspect etimologic, philia (iu-
bire) si philein (a iubi) fac trimitere la expresia a simti
prietenie pentru cineva sau, uneori, a primi (pe cineva,
n.n.) ca pe un prieten / oaspete. Asadar, cel care aspi-
rd (iubeste) sophia o va primi solemn ca pe ceva drag
si indelung asteptat, intr-un cadru ceremonial unde
prietenii aspirantului se adund anume pentru a im-
pértisi cunoasterea cu noul venit; participantii care
se reunesc intr-o asemenea adunare (sympdsion sau
agapé) se aseamdnd unii cu altii, asemdndtorul mer-
ge spre asemdndtor, cum spune Aristotel. Asadar, cel
ce nazuieste sd primeasca sophia (lumina) trebuie si
cultive in mod voluntar o aseménare (homologia) cu
aceasta; tinzand catre lumind, aspirantul trebuie sa se
faca de-o naturd cu Lumina, idealul sdu, cici doar asa
va putea el sd atingd desavérsirea dupa care tanjeste.
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De la Socrate citire, se stie cd omul se deosebeste
de animal prin aceea ca este preocupat si cerceteze
realitatea cu care se afld in contact si sd raporteze totul
la zeu (anathrei - a se uita in sus); fiinta umana exa-
mineze neincetat, compard, judeci tot ceea ce a vizut
(6pope). Ca atare, asa talmaceste maestrul lui Platon
intelesul cuvantului om - dnthropos (anathron ha épo-
pe); avedea este, aici, verbul-cheie si, de aceea, functia
intelectului care percepe ideile, este similard cu cea a
ochiului ca organ al vizului. Nots-ul este pentru suflet
ceea ce ochiul este pentru corp — proclama Aristotel.
Tot asa cum ochiul priveste pentru a-si forma o ima-
gine, nois-ul contempld obiectul cunoasterii pentru
a vedea esenta (eidos), profunzimile. In intelesul siu
originar, theoria (contemplarea) era actul intelectual
prin care se exercita cunoasterea noeticé; theoreo (a
vedea) are radicina the care se regdseste in numeroase
cuvinte grecesti avand legéturd cu actul vederii (a pri-
vi / contempla, spectacol, vizibil, teatru etc.)

In conceptia lui Platon, ideile silasluiesc in
arealul divin constituind principii pentru toate cele
existente in domeniul sensibilului; in zborul sau ca-
tre indltimile Fiintei, nods-ul contempld Lumina dar,
pentru a vedea la propriu ideile, esentele, universaliile,
el trebuie sd fie asemenea Luminii. Cu alte cuvinte,
subiectul cunoscator (intelectul) trebuie sa parcurgs,
in prealabil, un proces de adecvare la obiectul pe care
vrea si-1 cunoasca pentru a fi, in cele din urma, de-o
naturd cu acesta. Cand subiectul, obiectul si procesul
cunoasterii se contopesc, minunea filosofiei devine
efectiva cici, in acel moment, gindirea se gandeste
pe sine si astfel realizeaza prin experientd directd si
nemijlocitd realitatea principiului si a transcendentu-
lui, deopotriva.

Pentru vechii greci, philia sophias desemna, in-
tre altele, o imensd tensiune in ceea ce priveste cu-
noasterea, aceasta fiind generata, cum s-a mai spus,
de o teribild mirare (perplexitate) a intelectului aflat
in fata Fiintei care-l cuprinde, in mod evident, dar
despre care, paradoxal, el poate formula judeciti de
valoare. Mai tarziu, celebra intrebare heideggeriana*
va readuce in actualitate tensiunea amintita si, astfel,
va reafirma in fortd opozitia in care se afli omul, ca
fiinta cugetitoare, in raport cu intreaga existentd. Asa
se face cd philia sophias reprezintd o primd identifica-
re a esentei umane si un prim raspuns la interogatia
Sinelui - Cine sunt eu? Raspunsul la aceasta intrebare,
ne spune Anton Dumitriu, a putut fi asimtit de catre
ganditorul grec doar pentru ci, la un moment dat,
intelectul acestuia s-a oprit (i-a stat mintea, cum se
spune in popor) atunci cAnd si-a dat seama ci ceea ce
este evident este, concomitent, si incredibil. Pornind
de la acest moment al mirarii metafizice care opreste
intelectul (goleste mintea de ganduri), filosofia elend
a prezervat, ca ideal suprem, solutionarea problemei
omului si a insistat cu tenacitate in contemplarea spi-
ritului ca esentd a fiintei umane.

In fine, sectiunea Meléte thandtou clarifica, pen-
tru omul modern, ce insemna in antichitatea gre-
co-romand pregatirea aspirantului pentru pérasirea
vietii pAmantesti. Intre acele sase definitii clasice pe
care David Armeanul (sec. al VI-lea e.n.) le va fi con-
semnat in dreptul filosofiei surprinde, inca, precizarea
potrivit cireia pregitirea pentru moarte ar fi fost unul
dintre principalele scopuri lucrative pe care un auten-
tic initiat in ale metafizicii le avea de urmarit in pro-
cesul sdu de elevare spirituala. Cu toate cd a trdit si s-a
format sub influenta a doud mari curente de gandire,
cel neoplatonic resuscitdind mythos-ul arhaic si cel
paleocrestin, profund eschatologic, David Armeanul,
insd, nu face decat sa produci o sinteza in aceastd pro-
blematici valorificAind reprezentari si credinte mult
mai vechi - orfice, pitagoreice sau elenistice.

In Phaidon (67 e) si cu referire stricta la prega-
tirea pentru moarte, Platon mentioneazd ca, spre
deosebire de muritorul de rdnd, un veritabil aspirant
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intru adevir si intelepciune va trebui sé isi asume, ca
pe un exercitiu spiritual specific, desprinderea sufle-
tului sdu din combinatia cu trupul; niciuna din grijile
pentru corp, niciuna din plédceri, nimic din ceea ce nu se
impune ca o mare necesitate nu are o absolutd valoare
si adevdratul filosof dispretuieste toate aceste nereale
valori cu care se amdgeste omul obisnuit (p 163). Tot
astfel, Socrate conchide, la un moment dat, ci ade-
vdratii filosofi se deprind a muri. Desigur, nu poate fi
vorba aici despre o moarte in intelesul natural si firesc,
acela care indicd o despartire definitiva a sufletului de
trup, ci, mai cu seama, despre o descdtusare a subtilu-
lui (fiul putreziciunii) din chingile limitative ale grosi-
erului, despre o suprimare voita a pasiunilor (patimi-
lor), o despétimire (apatheia) precum cea despre care,
mai tarziu, aminteste dogma crestin-ortodoxd sau,
asa cum specificd doctrina indiand, o deconditionare
severd de genul celei numita non-atasament in raport
cu tot ceea ce vine din manifestarea Fiintei.

In misteriile antice, corpul uman (séma) era pri-
vit ca fiind morméantul (séma) sufletului si, de aceea,
in mod simbolic, cuvantul inviere avea si sensul de
trezire la viata spirituald, eliberare din incorsetarea
materiei, un salt ontologic pe o spira superioard; viii
erau, asadar, cei treziti la realitate, cei care au infaptuit
aceastd realizare in timpul vietii lor pamantesti, prin
traire fiintiald, iar mortii, cei care isi continuau viata in
ignorants, fird a fi preocupati de o asemenea evolutie.
Prin urmare, o preparatie pentru moarte (meléte) pre-
cum cea sugeratd in unele texte antice si, indeobste, in
miturile initiatice, este urmata cu necesitate de o invi-
ere a aspirantului intr-o realitate mai subtila si, tocmai
de aceea, de neinteles de citre profanul de rdnd.

De precizat aici ca metafizica, asa cum ne-a par-
venit aceasta de la Platon si Aristotel, este in stransa
legéturd cu invatatura secretd a misteriilor practicata
de citre cei numiti epdptes5 (initiati) in limba greacd
chiar daca, uneori, cele doud domenii par a fi intr-o
opozitie evidentd. Ritualurile pendinte de Micile mis-
terii ii transmiteau neofitului o invatatura traditionala
despre necesitatea kdtharsis-ului, cele doud realitati
(lumi) si sensul mortii, in timp ce, Marile misterii il
treceau ritualic pe aspirant printr-o moarte si printr-o
inviere simbolica, dupd care il asezau ceremonial in
linie cu ceilalti initiati considerdndu-1, din acel mo-
ment, apt pentru a intelege c existd o lume vizibils,
senzoriala si, in paralel, o lumea neperceptibila, acor-
porald si informa (fira forma) dar, totusi, inteligibila.

Termenul meléte are numeroase intelesuri intre
care si cel de practicd; pe cale de consecintd, sintagma
meléte thandtou® face trimitere inclusiv o practicare a
mortii in sensul ¢4, sistematic, cu metoda si sub indru-
mare, aspirantul exersa o continud si beneficé linistire
a mentalului obtinind, in acest fel, o stare de profunda
de pace sufleteasca o definitivd impécare cu lumea si
o diminuare metabolici, acestea ficAnd posibild, in
cele din urma, vederea Luminii interioare. Pe timpul
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exercitiului, nimic altceva decat o retragere a intelec-
tului in Sine, era intensificati deprivarea senzoriald,
precum si o concentrare asupra unor procese interne
(respiratia, ritmul cardiac etc.), schimbéandu-se astfel
perspectiva atentiei care, astfel, din cea orientatd catre
exerior era intoarsd acum inspre interioritatea indivi-
duala. Tatd, in exprimarea lui Anton Dumitriu, un pa-
saj semnificativ: In felul acesta, termenii intrebuintati
mai sus, ca mystérion (cu intelesul de ticere), de tele-
té (cu intelesul de realizare) si meléte (cu intelesul de
practicare) capdtd un mesaj care nu este metaforic; era
vorba de o intrerupere a contactului sensibil cu lumea,
pentru ca nots-ul sd iasd din corp (sdma) care era pri-
vit pentru el ca un mormdnt (séma) pp. 172-173. Cu
alte cuvinte, cautitorul de Lumind experimenteazs, in
sinea lui, senzatia ci spiritul este viu si in afara trupu-
lui si, astfel, sentimentul nemuririi sufletului devine o
certitudine subiectiva.

Admis solemn intr-o fraternitate care avea ca
scop cunoasterea Sinelui, philosophds-ul elen din an-
tichitate avea acces la o mitologie consacratd care ii
era anume talmacitd in registrul devenirii si al reali-
zarii spirituale; el era indrumat, totodatd, in insusirea
unei metode secrete prin care si poata accesa stéri de
constiintd non-ordinarad. Cunoasterea de Sine - ilu-
minarea lduntricd traitd la propriu — constituia, pe
atunci, proba veritétii, aspirantul intelegind c el este,
in esenta sa, nemuritor, asemenea zeilor. Tot astfel si
Buddha, dupai ce a avut iluminarea sa sub smochin,
ar fi exclamat cu o nestavilitd bucurie: acum sunt ne-
muritor! Astfel, prin tot acest demers care presupunea
indrumare si asiduitate, idealul metafizicii elene, acela
de a-l aduce pe om proximitatea zeilor se metamor-
foza din simplu deziderat intr-o realizare efectiv,
aceasta fiind, pe fond, de naturd a-i conferi aspirantu-
lui mésura sa cu adevarat universala.
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Note

1  Cuvantul grec symbolon desemneazi, intre altele, o
impreund-aldturare a doud jumatiti pentru a se rede-
fini, astfel, un intreg; simbolul este un element com-
ponent al mitului iar ritualul este o procesiune vie de
simboluri in miscare, guvernatd de un sens ordonator
si de un rationament unificator.

2 Insemnand cuvant si ratiune; termenul a fost tradus,
in limbile moderne, indeosebi, prin cuvdnt, vorbire
(ceea ce este exprimat prin vorbire), aceasta reprezen-
tand, din start, o interventie reductionista. Pe de alta
parte, intelesul de ratiune ar trebui, si acesta, vazut in
forma sa extinsa, ca gdndire care cuprinde nu doar
continutul strict logic, ci si dimensiunea supraratio-
nald ca produs al intelectiei vizand esentele si univer-
salul.

3 Verbul contemplo (a privi) este un cuvint compus
- cum (cu) si templum (templu); datd fiind aceastd
alcituire, termenul face trimitere la solemnitatea re-
velatiei (primirea luminii) si la faptul cd impartasirea
Adevirului presupunea o ceremonie (cerus-cer i mo-
nia, cu trimitere la unitate), un ritual la care participa
mai multi initiati.

4 Pentru ce existd mai curdnd existandul (Fiinta) si nu,
dimpotrivd, neatul?

5 Anton Dumitriu precizeaza cd termenii epopteia si
theoria sunt similari din perspectiva semnificatiei lor
profunde.

6 Ca sens si continut de idei, expresia este similard cu
celebrul indemn apollinic gnothi seautén — cunoas-
te-ti Sinele!
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diagnoze

Avertismente
ale adevarului

eea ce cultura clasica a numit forme ale spi-

ritului - religia, arta, filosofia — nu se lasa

bagatelizat fira pierderi, cum mai cred des-
tui. Nici chiar in epoca continuei revolutiondri a
stiintelor si tehnologiilor. Exercitate la propriu —
asadar, ca religie a méntuirii, ca artd a semnificarii
umane a evenimentelor si ca filosofie ce capteaza
intregul lumii - ele contin adevaruri si rimén par-
te a vietii pline de sens.

Nu s-a confirmat prognoza ,,sfarsitului” vre-
uneia. In fiecare sunt si astdzi, nu numai inerente
neajunsuri, ci si realizdri de cotitura. iIn filosofie,
la care ma opresc aici, au apdrut si in anii recenti
scrieri ce concureazi tot ceea ce a avut mai bun
disciplina. Este vorba, de pildd, de lamurirea adan-
citd a subiectivitatii (Dieter Henrich, Dies Ich, das
viel besagt, 2019), de elucidarea conjunctiei din-
tre cunostinta si credintda (Habermas, Auch eine
Geschichte der Philosophie, Suhrkamp, 2019), de
dezvaluirea straturilor implicate in folosirea con-
ceptelor (Robert B. Brandom, A Spirit of Trust,
2019). Sunt scrieri care schimba cunoasterea lumii.

In pofida innoirilor, gasesti insd pe scena vie-
tii nu numai oameni care profita de un nou nivel
al cunoasterii si il valorifica. Gasesti, ca totdeau-
na, colportori, oportunisti si ignoranti cu piep-
tul bombat de suficienta, care fabuleaza. Iar cine
se ocupa cu exigentd profesionala de filosofie are
de infruntat azi, in declinul cultural si degradarea
educatiei, diferite reactii si ostilitati.

Unii mai cred ca filosofia este simpla irosire a
mintii. Existd, desigur, si asa ceva — proba fiind si
refugiul unora in hagiografie, chiar in peroratii des-
pre autori, nici mécar cititi integral. Preocuparea
de gandire integrativa fiind redusi, monografiile
complete sunt putine. Filosofia rimane insd dis-
ciplina orientatd spre cuprinderea intregului rea-
litatii, cu exigente severe, care cer efort. Putini o
exercita la propriu si aduc contributii efective.

Sunt si oameni convinsi cd filosofia ar fi un
joc al celor eliberati de grijile vietii. Nu este adeva-
rat, cici filosofarea veritabila presupune perceptia
ascutitd a faptelor. Ea nici nu este altfel posibila!
Filosofia este, de la origini, demers riguros pentru
rezolvare de probleme de viata.

Nu putini sunt cei care cred ca filosofia ar fi
in plus pentru cel ce si-a insusit altceva. Or, vedem
prea bine ci, unde nu-i stapanire a filosofiei, este
madrginire, fragmentare sau debusolare, oricare
ar fi pretentiile. La drept vorbind, cine reflecteaza
asupra teoriilor stiintifice sau operelor de artd le
observi dependenta de asumptii ce le conditionea-
zd intelegerea.

Destui sunt si cei care cred cd viata este atit
de concretd, incit nu ar avea nevoie de filosofie.
Unii aduna in minte ce aud prin sesiuni sau din
mass media si cred cd este destul. Or, unde nu-s
informatie si cugetare cu cap propriu, in orizont
larg, initiativa este mdrunta si se sta pe loc.

Aceste reactii si ostilitati tin la noi astazi si de
o rupturd sub trei aspecte. Direct spus, a scizut
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nivelul intelegerii lumii din jur deja in pregatirea
scolara, ca urmare a deteriordrii uneia dintre infap-
tuirile epocii postdecembriste, Noul Curriculum
National (1998). A scdzut si cunoasterea istoriei
cugetdrii in universitati. Generatia mea, de exem-
plu, a avut un contact intens cu aceastd istorie, fi-
indu-i alocate noud semestre, stiindu-se bine ca fi-
losofia veritabila si cunoasterea istoriei ei sunt una.
Azi, chiar la specializarea Filosofie din universita-
tile noastre, istoria filosofiei este descompusa in
predarea subiectiva si tot mai diletantd a unora sau
altora dintre filosofi. Absolventul de facultate nici
nu mai are cum sa dobandeasca cunoasterea intre-
gului filosofiei. Nu o detine nici cel care preda. In
universitdtile din Romania de la aceasta ord nu este
vreun profesor titular care sé stapaneascd istoria fi-
losofiei. Prezentul acesteia nici nu mai preocupd,
céci cere ceva ce pare peste puteri — stipanirea de
limbi cheie si de multiple discipline. Iar peste toa-
te, dialogul cultural, factual si argumentativ, s-a
lasat inlocuit de noua ,corectitudine politicd”

Unii mai cred cd filosofi sunt doar in trecut.
Fals! Un informatician strilucit devenit filosof de
referintd, a si dovedit ca perioada postbelica a ge-
nerat mai multe idei noi in filosofie decat intreaga
istorie anterioarad.

Ridicarea la viziunea integrativd, care este a
filosofiei, fiind mai nou in suferintd, se traieste
printre mormane de chestiuni nerezolvate. Oare
nu parcurgem in acest moment, intre altele, cople-
sitoare crize de resurse, de producere, de rationa-
litate, de legitimare, de motivatie, de moralitate?
De leadership si de viziune? Crizele vin din multe
cauze, se intelege, dar, faird asemenea viziune, nu
se pot rezolva sau nu se rezolvd durabil.

Filosofia, care presupune ridicarea deasupra
evenimentelor si informatiilor, la nivelul princi-
piilor ultime, nu are nevoie de toleranta niménui.
In multe locuri din lume, ea se si cultiva firesc, ca
parte a vietii rationale, stiindu-se avantajele de
neinlocuit ale gndirii. Ori pe ce fatéd se intorc lu-
crurile, este clar cd fira gandire se poate trai, dar
se traieste sub posibilititi. In general, oamenii pot
ignora adevéruri, iar faptul se petrece, in viata pri-
vatd si in cea publica, dar ignorarea nu suprima
respectivele adevaruri. Pana la urma, ele se impun.

De aceea, este firesc s ne preocupe soarta
filosofiei si folosirea adevarurilor ei. Sintetizand,
apdr aici teza cd filosofia de azi ofera adevéruri noi,
a caror ignorare costd.

Bunioard, de mai bine de un an se discuta
impactul dramatic al stiintelor si al inteligentei ar-
tificiale in viata oamenilor. Elon Musk, cu notori-
etatea sa, dar si reuniuni importante de oameni de
stiintd si informaticieni, avertizeazd ca inteligenta
artificiala, culminatie a unei dezvoltiri stiintifice si
tehnologice extraordinare, cu enorme efecte bene-
fice, iese de sub control si ameninta sd controleze
ea insdsi oamenii. Decizii de importanta cardinala,
inclusiv pacea si rdzboiul, intréd deja si in ,,compe-
tenta” inteligentei artificiale.
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Dar acest avertisment este vechi si se datorea-
zd unor analize ce au rdmas pietre de hotar in filo-
sofie. Tatd cateva exemplificéri.

Se poate discuta in multe feluri filosofia lui
Heidegger. Raméne insd un merit istoric al acesteia
faptul ca a avertizat cel mai clar asupra ,,dezradaci-
narii (Entwurzelung)” vietii oamenilor din moder-
nitatea tarzie. In volumul Reflectia (Besinnung),
din 1938-39 (tipdrit in GA, 66, 1997), noutatea
socantd era diagnoza data de filosof epocii: ,epoca
a masinatiei, a facdturii (Machenschaft)”, in care
include si regimul national-socialismului, care {i
péaruse la un moment dat antidotul. Miezul ,,dez-
radacindrii” consta in iesirea de sub control a stiin-
tei si tehnicii si instaurarea tacitd a unei dominatii
asupra oamenilor din partea acesteia. Se ajunge la
»caracter total, imperial, rational, planetar”, care
converteste in nesemnificativ deciziile fiintelor
umane.

Si ,realismul eroic” al moralei oficiale, scria
Heidegger, este un mod pervers de a evita ches-
tiunile fiintarii propriu-zis umane. Chiar apelul la
libertatile si drepturile fundamentale ale omului
ajunge, paradoxal, sa largeasca ,supraputerea ma-
sinatiunii”. Aceasta nu mai este emergenta vreunei
culturi nationale, ci izbucneste din culturi diferite
si le inglobeaza.

Asa stind lucrurile, nu este iesire din situatie,
in afara ,reflectiei” si a unei ,,gindiri” ce chestio-
neazd felul de a cugeta. Ambele in vederea unui
nou ,,inceput”

Se poate discuta in multe feluri si filosofia lui
Horkheimer si Adorno. Dar ei au avertizat, la ran-
dul lor, cé stiinta naturii, luatd de iluminism ca
solutie generald, slujeste finalitdti tehnice, incat,
odata aplicatd, ea nu ar cunoaste limite si ar aso-
cia stdpanirea naturii cu ,,controlarea® oamenilor.
Ceva fundamental pozitiv - anume, iluminismul
ca viziune cu vaste rasfrangeri in cunoastere, po-
liticd, morala - s-a convertit, pe masura aplicarii,
in contrarul sdu. Adica a favorizat o lume opa-
cd la ratiune si plind de mituri, ce s-a si instalat
(Dialektik der Aufkldrung, 1947). Are loc trecerea
pe nesimtite a iluminismului in ,industrie cultu-
rald” (Kulturindustrie) si se instaleaza un circuit
intre ,manipulare” si ,nevoi”. Chiar scopul ilumi-
nismului, o viatd umana luminata de ratiune, este
astfel contrazis.
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Cu aceste observatii, nu este vorba de a res-
pinge iluminismul. Dar devine stringentd cultiva-
rea unei noi constiinte de sine a umanitatii. ,,Nu
conservarea trecutului este de intreprins, ci elibe-
rarea sperantelor trecutului® Aceastd eliberare, si
nu organizarile ce priveazd oamenii de libertati si
drepturi ale fiecaruia, sunt de cdutat.

Habermas a avertizat asupra evolutiei spre
neputintd si impotmolire a societitii moderne si
i-a localizat originea in schimbarea ,sferei publi-
ce”. Aceasta s-a constituit in procesul luptei pen-
tru inldturarea puterii feudale. Actiunea statului a
fost atunci deprivatizata si subordonata ,,ratiunii”
si legilor ce exprima vederile si interesele oameni-
lor intreprinzitori. ,,Specific si fard precedent este
mediul acestei confruntéri politice: rationarea pu-
blicd” (Strukturwandel der Offentlichkeit, 1962).
»Sfera publicd” se organizeazi in zorii epocii mo-
derne plecand de la presupozitii precum egalita-
tea cetatenilor, posibilitatea de a problematiza in
domenii sustrase pand atunci discutiei publice, ac-
cesibilitate principial nelimitatd la discutie pentru
orice cetatean, derivarea deciziei politice din forta
celui mai bun argument.

Aceastd modelare a ,,sferei publice” a rdmas
»baza normativd, inclusiv in societitile zilelor
noastre. Numai ca legile ce se adoptd se lasa greu
intelese plecand de la ,,consensul persoanelor pri-
vate care discutd public”. Ele corespund mai degra-
bd compromisului intereselor grupurilor rivale. Se
petrece ,,un fel de <refeudalizare> a sferei publice.
Marile organizatii nazuiesc spre compromisuri
politice cu statul si intre ele, pe cat posibil cu ex-
cluderea opiniei publice. In acelasi timp, ele trebu-
ie sa-si asigure aprobarea, cel putin plebiscitard, a
masei poporului prin desfisurarea unei publicitéti
<demonstrative>". Drept consecintd, comunicarea
intretinutd de stat devine ,,publicitate (Publizitét)”
care lucreaza pentru a procura acceptarea decizi-
ilor. Ceea ce se mai urmdreste de citre stat este
»exercitarea puterii politice” de cétre grup, nu dez-
baterea problemelor de interes public de cétre ce-
téteni si acordul lor.

Noua personalitate a filosofiei mondiale, care
este Robert B. Brandom, avertizeazi asupra faptu-
lui cé azi, cAnd viata oamenilor este mai mult decat
odinioard dependenti de concepte puse in circula-
tie, ar fi cazul unei intelegeri mai profunde a vie-
tii. Céci este nevoie, din capul locului, de oprirea
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luptelor inversunate din modernitatea tirzie si de
curmarea axarii vietii pe lupta. Ca viziune, este ne-
voie de cultivarea nu a agitatiei corozive a prezen-
tului, ci mai ales a unei ,amintiri (Erinnerung)” a
devenirii istorice, mai exact, a unei normativititi —
a acelei normativititi ce poate starni ,,increderea”
si poate alimenta intelegerea celuilalt, la nevoie
»iertarea (Verzeihung)” O intelegere mai adanca
a lumii are efecte in atitudini, comportamente,
actiuni si devine tot mai mult solutia de neocolit.
In definitiv, ,a intelege natura continutului con-
ceptual, prin care noi suntem legati normativ in
activitatea noastra discursiva, inseamna a fi for-
mati si motivati sa fim oameni mai buni: oame-
nii generosi, care se misca in spatiul normativ al
spiritului in forma sa postmodernd a increderii,
in care ei traiesc si isi conduc fiintarea” (Im Geiste
des Vertrauens. Eine Lektiire der Phanomenologie
des Geistes, 2021). Este, altfel spus, cazul folosirii
fortei modelatoare a constiintei de sine célauzita
de amintire, datorie, incredere in sine si in altul.
Nu tot ce spun filosofii tine doar de filosofie.
Uneori, pentru argumentare, ei fac incursiuni in
stiinte, religie, arte. Cand este vorba de societate, ei
apeleazi la economie, sociologie, drept, psihologie.
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Disciplinele nu sunt etange, caci realitatea ce se
trdieste nu este parcelara.

Dar si invers — nu tot ce spune un cerceta-
tor este stiintd purd. Unele sunt optiuni filosofi-
ce. Bundoard, Joseph Stieglitz elaboreaza analize
economice care folosesc mdisurdtori, statistici,
concepte operationale, dar urci la principii. El a
avertizat, de pildd, ca mecanismele actionate in
vremea noastrd au ficut sa nu se reducd inegali-
tatea dezvoltdrii tarilor si nedreptatile. De pilda,
cu ,,principiul mobilitatii libere a muncii”, in térile
din care au emigrat cetateni, poverile intretinerii
aceluiasi stat cresc pentru cei care riman acasd, in-
cat si acestia sunt stimulati la emigrare. Cu ,,prin-
cipiul liberei miscdri a bunurilor”, capitalurile au
creat o presiune pentru impozite mai mici in térile
unde au poposit, ceea ce implicé salarii si venituri
mai mici, incat poverile trec iarasi pe angajati. Cu
recursul la ,dereglementare’, s-a ajuns in situatia
in care totul s-a pus in seama sistemului bancar
propriu, care, fiind fragil, favorizeaza alt cerc vici-
os: banii ies din tara, economia slabeste, guvernul
nu are solutii, incit banii parasesc si mai mult tara
(The Great Divide, 2015). Cu politicile actuale, se
adanceste clivajul, incit unele state trdiesc pe da-
torie.

Reflectiile filosofice beneficiazd de forta gan-
dirii, care poate duce la adevaruri. Am dat mai sus
doar céteva exemple de la varful culturii mondi-
ale. Putem da exemple si din cultura noastra. De
exemplu, Garabet Ibrdileanu a atras atentia asupra
nevoii ineluctabile a modernizérii, Virgil Barbat a
aratat cd fard schimbarea ,fondului” se ramane la
»forme” goale, Nicolae Mirgineanu, cé istetimea
nu mai dispenseaza de pregatire metodica si siste-
maticd, Tudor Arghezi, ci tara are nevoie, pentru
a se ridica, nu de tineri devreme senilizati, ci de
maturi de orice varstd bine pregatiti. Se pot invoca
si alte exemple.

Filosofia veritabild asigura mereu intelegerea
mai profunda a lumii. Ea nu rezolvd orice, dar ade-
varurile ei merita luate in seama, la timp. S-ar pu-
tea ca acestea sd nu fie suficiente pentru orientarea
actiunilor. Dar nu pot fi ocolite decét cu pretul ris-
curilor si al pagubelor. Adevarurile filosofiei, ca, de
altfel, si alte adevaruri, sunt, de fapt, avertismente.
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John Dewey, sau decaderea
gandirii filosofice la
,yinstrumentalism”

esi a predat filosofia timp de mai multe de-

cenii, americanul John Dewey (1859-1952) a

rdmas in congtiinta comunititii stiintifice in
primul rand ca pedagog, teoretician al educatiei, dand
pragmatismului forma care s-a numit ,,instrumenta-
lism™. Omul incepe sé gandeascd abia atunci cand se
loveste de greutti care trebuie invinse. De aceea ide-
ea are o valoare ,instrumentald’, de metodologie, de
organizare a cunoasterii. Logica insasi nu mai este o
disciplind exhaustivd, ci o sumd de tehnici euristice,
cercetarea devine ,,anchetd™.

In opera sa principald Democratie si educatie
(1916), Dewey observa ci sistemele filosofice clasice
au condus in timp la izolarea spiritului fata de activi-
tatea care presupune conditii naturale’. Filosofia este
o incercare de comprehensiune. Ori de cate ori a fost
luata in serios, filosofia a insemnat intelepciune care
influenteazd mersul vietii. Cunoasterea, care in chip
fundamental inseamnd stiinta, presupune un obiect;
in schimb gadndirea, care este apanajul filosofiei, are
atributii prospective. La fel ca si pentru Bertrand
Russell, pentru Dewey filosofia este o conceptie asupra
a ceea ce este posibil. Valoarea ei nu consta in furni-
zarea solutiilor, ci in definirea dificultatilor si in suge-
rarea metodelor. Cand, in plan social, preocuparea de
conservare a ordinii se loveste de dorinta progresista
de libertate, atunci apare un stimulent pentru faurirea
unei conceptii mai vaste. Dupa cum stiintele isi gasesc
aplicatie in tehnica, filosofia are si ea aplicatie in doud
domenii: in educatie si in politica. Potrivit lui Dewey,
filosofia are o dubli sarcin: (1) sd critice scopurile si
(2) sa evidentieze valorile. Filosofia s-a nascut in Atena
antica sub presiunea directd a problemelor educative,
definitia sa cea mai patrunzdtoare este ci reprezin-
ta teoria educatiei in aspectele sale cele mai generale.
Cunostintele din orice domeniu nu sunt altceva decat
simple informatii abstracte, dacd nu aduc roade in via-
ta proprie a individului.

Viata poate avea doua intelesuri principale: un
inteles fizic si un altul social. Dewey foloseste cuvin-
tul ,viatd” pentru a desemna un sir de experiente in-
dividuale proiectate in cadrul unei comunitati. Viata
cuprinde obiceiuri, institutii, credinte, victorii si in-
frangeri, activitate productiva si divertisment*. Natura
insési a vietii consta in stradania continui de a fiinta,
un proces continuu de reinnoire prin educatie. Ceea ce
nutritia si reproducerea sunt pentru viata fiziologic,
acelasi lucru inseamnd educatia pentru viata sociala.
Educatia constd in primul r4nd in transmitere prin co-
municare. Comunicarea este procesul de impartdsire a
experientei, pAna cand aceasta devine un bun comun.
Ea modifica natura a ambelor pérti participante, atit
a individului, cit si a societétii. Pe masura ce societd-
tile devin mai complexe ca structura si resurse, creste
si necesitatea preddrii si invatarii formale, intentionate.
Si pe masurd ce predarea formala se dezvoltd, apare si
pericolul unui decalaj tot mai mare intre experienta di-
rectd a tAndrului si cele invatate in scoala.

TRIBUNA ¢ NR. 507 ¢ 16-31 OCTOMBRIE 2023

Impulsurile naturale ale tinerilor nu sunt tot-
deauna in concordatd cu obiceiurile grupului social,
de aceea apare o nevoie de orientare sau ,cilduzire’
a tinerilor, ceea cea Herbart a numit ,,guvernare’, dar
aceasta nu trebuie si fie confundati cu constrangerea
fizicd. Educatorii trebuie sd identifice impulsurile ti-
nerilor si sd exercite anumite modalitéti constiente de
stimulare. In situatiile cu caracter social, tinerii trebuie
sd facd o legatura intre modul lor de actiune si ceea ce
fac ceilalti, stabilind un acord intre aceste doud serii
de actiuni. Aceastd intelegere a mijloacelor si scopu-
rilor actiunii constituite esenta reglarii sociale. Pentru
realizarea acestei regldri interioare, prin identitatea de
interese si intelegerea comuna, exista activitatea nu-
mitd educatie. Desi cértile si comunicarea verbala pot
realiza multe, aceste mijloace nu trebuie sa constituie o
baza exclusiva. Ca sa dea un randament maxim, scolile
trebuie sd organizeze activititi in comun la care sé par-
ticipe cei ce se instruiesc, pentru ca in acest fel ei pot
dobéndi intelesul social al fortelor proprii.

Formarea in cursul educatiei depinde de doi fac-
tori: de comunicarea cu alte persoane si de plasticita-
tea individuala. Acesti factori se manifesta la apogeu
in copilérie si tinerete. Plasticitatea — prin care Dewey
intelege capacitatea de a invita din experientd — in-
seamna formarea deprinderilor, care ofera individului
posibilitatea de control asupra mediului, capacitatea
de a utiliza mediul in scopuri umane. Deprinderile
implicd gandire, descoperire si initiativa. Ele sunt opu-
se rutinei, care este un indiciu al opririi cresterii®. In
schimb cresterea este un element caracteristic al vietii,
iar educatia este identicd cu cresterea.

Educatia poate si fie conceputi fie retrospectiv,
fie prospectivé, adica poate sa fie privitd ca acomoda-
re a viitorului la trecut, sau ca o utilizare a trecutului
drept resursa pentru viitor. In planul intelectului, re-
prezentarile anterioare constituie fundalul prin inter-
mediul cdruia se asimileaza reprezentirile ulterioare.
Experienta nu trebuie si constea in materiale prezen-
tate din exterior, ci in interactiunea dintre cunoaste-
re si mediu. Materia educatiei o reprezintd produsele
culturii, dar care nu trebuie si fie izolate de mediul in
care indivizii actioneazi, pentru ca atunci produsele
culturii devin un fel de mediu concurent, care il distra-
ge pe tAnar de la activitatea educativd. Valoarea produ-
selor culturii rezidd in posibilitatea folosirii lor pentru
a spori semnificatia lucrurilor cu care avem de a face
in prezent in mod activ. Educatia este o reconstructie
continud a experientei.

Existd o legatura esentiald intre democratie si edu-
catie, in acest fel explicandu-se si titlul cartii lui Dewey.
Educatia este un proces social, implicd un ideal social,
si de aceea trebuie evaluatd prin raportare la tipul de
societate in care se dezvolta. Valoarea unei forme de
viatd sociald se médsoard — potrivit ui Dewey — prin
madsura in care interesele unui grup sunt impartisite
de cat mai multi membri ai societitii si prin libertatea
pe care o are un grup de a veni in interactiune cu alte
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grupuri. O societate ,,inchis&’, in terminologia lui K. R.
Popper (,,indezirabild” o numeste Dewey), este aceea
care creazd, in interior i exterior, bariere in fata rela-
tiilor libere si a schimbului de experienta. O societate
democraticd va asigura participarea la bunurilor sale
a tuturor mebrilor sdi, precum si o adaptare flexibila a
institutiilor sale la formele de viatd sociald. Realititile
secolului XX au dovedit insa ca ideea participarii tu-
turora la toate bunurile societitii este o simpla iluzie a
iluminismului tarziu.

Idealurile pedagogice sunt, in istorie, parti com-
ponente ale sistemelor filosofice. John Dewey ia in
discutie trei astfel de sisteme’, in functie de necesita-
tile teoriei proprii. (1) Filosofia lui Platon, prima care
enunta un ideal al educatiei, dar care este compromis,
deoarece Platon ia in considerare clasa, iar nu indivi-
dul ca unitate sociald de baza. (2) Filosofia Iluminista
a secolului al XVTII-lea, care a extins notiunea de so-
cietate pana la nivelul intregii umanitati si a considerat
individiul ,,iluminat” ca fiind factorul care conduce la
progres. Dar din aceasta conceptie a lipsit un sistem de
institutii, care sa asigure realizarea in practica a acestui
ideal, de aceea Iluminismul a sfarsit prin rousseau-is-
ta ,intoarcere la naturd (3) Filosofiile idealiste ale
secolului al XIX-lea, care au facut din statul national
suma tuturor institutiilor, dar care procedand astfel au
ingustat conceptia de obiectiv social al educatiei si au
reintrodus ideea de subordonare a individului fatd de
institutii.

Sub un anumit raport, orice filosofie poate fi
considerata, direct sau indirect, ca o teorie generald a
educatiei. Filosofia este o forma de gandire care are ca
obiect ceea ce este incert in experientd si care, prin ur-
mare, Incearca si deterimne natura acestor incertitu-
dini, s le reduci si sa formuleze ipoteze, care ar putea
fi ulterior clarificate prin actiune. O atare valorizare a
ideii de ,,actiune” este de altfel definitorie pentru prag-
matism. In context, in spiritul pragmatismului, insdsi
~conditia umand” in ansamblu ei este comparatd de
catre Dewey cu situatia in care se afla un om care in-
tentioneaza sd sard peste un sant®. Incordarea acestuia
vizeazd aprecierea posibilitatilor si distribuirea energi-
ilor in organism.

In conceptia lui Dewey, problema cea mai im-
portanti a educatiei morale in scoald se refera la relatia
dintre cunoastere si conduitd’. Daca instruirea primita
in scoald nu afecteazd caracterul, atunci este zadarnic
sd concepi scopul moral ca scop culminant si unifica-
tor al educatiei. Cand nu existd o legiturd intima intre
cunoastere si evolutia morald, cAnd cunoasterea nu
este integrata in actiune i in conceptia de viata, atunci
morala se prezintd ca un sistem de virtuti izolate si
devine moralizare. Discrepanta intre cunostinte si ati-
tudini dispare, atunci cAnd avem un sistem educativ
in care instruirea este insotitd de activitati si ocupatii
continue, cAnd scoala devine ea insasi o forma de viata
sociald, o societate in miniaturd. Orice educatie care
dezvolta puterea de a contribui efectiv la viata sociala
este 0 educatie morald. Interesul de a invita din toate
contactele oferite de viatd este un interes moral prin
esentd, care tine de educatia morald permanenta.

Note
1 Alexandru Boboc, op. cit., p. 169.
2 Nicolae Iuga, op. cit., p. 85.

3 John Dewey, Democratie si educatie, EDP, Bucuresti,
1972, p. 275.

Idem, p. 4, 10.

Idem, p. 47.

Idem, p. 69.

Idem, p. 86.

Nicolae Tuga, op. cit., p. 86.
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John Dewey, op. cit., 303.
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I Isabela Vasiliu-Scraba

Calatoriile PSY ale lui
Darie din nuvela Ivan,
de Mircea Eliade

a Sorbona in februarie 1976, cu ocazia festi-
vitdtii de decernare a titlului de doctor hono-
ris causa, profesorul Michel Meslin obser-
vase cé rezultatele cercetirii de filosof al religiilor
intreprinsd de Mircea Eliade se gasesc si dincolo de
exeptionala si vasta sa operd stiintifica. Unele re-
zultate mai trebuiesc cdutate si in opera sa literara.

O confirmare a acestei inspirate observatii
o aflim odata cu citirea povestirii Ivan, scrisa de
Eliade in 1968, savant despre care Vittorio Vettori
scrisese cd, ,la scara mondiald, ca istoric al religi-
ilor, Mircea Eliade este de multd vreme liderul de
necontestat al acestei discipline”

Nuvela Ivan publicatd in doud numere ale
revistei ,,Destin” de la Madrid si apoi cuprinsd in
volumul intitulat In curte la Dionis (Paris: Caietele
Inorogului, IV, 1977, 280p.) evoca Razboiul pentru
Basarabia si Bucovina de Nord, anexate in 1940 de
Stalin in bund intelegere cu Hitler, provincii roma-
nesti redobandite in vara lui 1941 si reanexate de
Stalin dupd cel de-al doilea rdzboi mondial.

Locul si timpul evenimentelor narate sunt
atent precizate. Cadrul este dat de cele vreo 10 zile
de retragere a trei soldati roméani prin Ucraina la
sfarsitul lui august 1944 si inceputul lunii septem-
brie.

Anul 1944 se deduce din céteva indicatii de
la paginile 397 si 398. Prima ar indica incetarea
unilaterala a luptei ca urmare a actului de la 23
august 1944: ,de céteva zile nu se mai aude ar-
tileria romaneascd’, si a doua dezastrul armatei
roménesti din care sovieticii luau prizonieri cu
zecile de mii pentru lagirele de muncd fortata:
»Ireceau convoaie de prizonieri pe sosea si erau
multi raniti, cideau si rimédneau pe marginea so-
selei, pana se indura Dumnezeu sau vreo santi-
neld din convoiul urmétor si nu se mai chinuiau”
(Mircea Eliade, Ivan, in vol.: In curte la Dionis,
Cartea Romaneascd, 1981).

Neobservand aceste indicii din cauza defor-
mdrii oficiale a istoriei noastre, doctorandului
Strochi i s-a parut cd recunoaste in nuvela ,,un
film sovietic de dupd rdzboi, mai exact un film
internationalist-proletar cu cativa romani, ma-
joritatea militari cu o situatie incertd, dezertori,
rataciti, sau pur si simplu soldati care incearca sa
scape de o incercuire iminentd, care incearca si
salveze un muribund sovietic, un Ivan” (Lucian
Strochi, Dimensiuni ale fantasticului in proza lui
Mircea Eliade, 2003, p. 191).

Decimarea armatei romanesti apare mai preg-
nant in imaginea de la sfarsitul nuvelei cand apa
Stixului este trecutd de o multime de romani care
se intorc acasd ,,pe deasupra fluviului ca si cum ar
fi trecut pe un pod nevizut” (p.402). Erau soldatii
rapusi de inamicul bolsevic devenit ,,amic” dupd ce
romanilor li se ordonase la 23 august 1944 si ince-
teze lupta.
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Abia dupd cdderea comunismului, intr-o
Istorie a Romdnilor din 1994, s-a putut citi ca ,ar-
mata romana a fost tradata si imobilizatd de pro-
priul ei sef, in timp ce se afla in luptd cu inamicul,
un act fird precedent in istoria militard” (p.244).

Urmarea imediatd a proclamdrii unilaterale
a armistitiului de catre tindrul rege Mihai a fost
neindoielnic decimarea armatei, sugeratd in nu-
vela Ivan prin ,focul continuu de sase zile”, dupa
care, din plutonul condus de elevul T.R. Darie
Constantinescu n-au ramas decit Zamfir si Iliescu
la finele lunii august 1944 cand au dat de muribun-
dul bolsevic ,,Ivan”

Actul de la 23 august 1944 i-a mai oferit cri-
minalului Stalin posibilitatea de a lua ca prizonieri
sute de mii de ostasi care incetasera lupta, romani
cu care a umplut ani si ani de zile numeroasele lagi-
re de exterminare prin munca fortata din U.R.S.S.

Proaspat licentiat in filosofie, Darie
Constantinescu ajunsese pe front in iulie 1944. In
septembrie, cind incepuse in Ucraina culesul po-
rumbului, elevul T.R. Darie isi aminteste ca il cu-
noscuse pe medicul Procopie cam de trei luni de
zile, fiind in acelasi regiment.

Darie s-a ranit printr-un accident cauzat de
vodca ruseasci (,,votca lui Ivan”) bauta cand nu tre-
buia. Adica in stare de mare epuizare fizica, dupa
saptamana de lupta la pod si inca niste zile de retra-
gere spre casé fard apd sub soarele torid al sfarsitului
de vard, flimand, insetat si nedormit, permanent in
alerta sd nu dea peste ei vreo patrula bolsevicid. A
cdlcat neatent intr-o groapd, s-a dezechilibrat si i
s-a descdrcat carabina, producandu-i o rana care
s-a infectat.

Desi amenintati de superiorul lor cu trimite-
rea la Curtea Martiald, Iliescu si Zamfira refuzi a
executa ordinul ranitului, sa-1 impuste sau sa-i in-
carce arma cu care sd se impuste singur. Asemenea
lui Dumitru din nuvela O fotografie veche de 14 ani,
cei doi soldati sunt si ei niste ,,intarziati pe drumul
méntuirii” (vezi Mircea Eliade, O fotografie veche
de 14 ani). Pentru ei, ranirea elevului T.R. a fost pri-
cinuitd de ,,ceasul rau”

Darie Constantinescu are parte de o intdm-
plare cumva similaré cu cea a profesorului de pian
Gavrilescu, dar cu marea deosebire ci ,,filosoful”
Darie constientizeazd riturile de trecere ale mor-
tii, in timp ce modestul profesor din povestirea
La Tigdnci le traverseaza intr-o stare de totala bui-
mdcire (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Supravietuirea
post-mortem a lui Gavrilescu din ,La tigdnci”, in
rev. ,Iribuna’, Cluj-Napoca, Anul XXI, 16-31 julie
2023, pp.16-17).

O alta noutate rezida in implicarea viselor in
wvoiajele PSY” si retrairea experientelor din vecind-
tatea mortii pe fondul bolii si epuizarii fizice.

Surpriza ultimd ce-1 asteapta pe cititorul aces-
tei exceptionale nuvele — pe care odata ce a inceput
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s-0 citeascd n-o mai poate lasa din ménd -, este cd
sufletul lui Darie, desprins de corp si pornit pe tara-
mul de dincolo cu acea beatitudine de care vorbea
si strainul Onofrei din povestirea Podul se intoarce
in corpul rénit, fiindcd uitase sd-i binecuvanteze pe
Iliescu si Zamfir care-l cdrasera nopti in sir, fie pe
carabine, fie pe 0 manta ruseasca.

Evenimentele propriu-zise se desfisoard cu
extrem de putine personaje desi, la derularea fil-
mului vietii lui Darie mai apare logodnica sa Laura
si alte citeva persoane in viatd (d-na Machedon,
Adela si judecétorul), amestecate indistinct cu per-
soane decedate precum Ivan, Arhip cu care facuse
candva o excursie in Piatra Craiului si cei cunoscuti
pe front, ca Locotenentul si doctorul Procopie, in
tinerete pasionat de filosofie.

Citisem undeva de o pisica avand obiceiul sd
se aseze pe patul pacientului care urma sd moara
intr-un salon cu mai multi bolnavi in stare grava. In
nuvela eliadescd apare un caine care intai il ,,recu-
noaste” pe Ivan, apoi pe Darie: ,,El te-a recunoscut,
sopti [Ivan]. El a fost singurul care te-a recunos-
cut..” (p.392).

Pe langa Ivan care este principalul partener de
discutie al lui Darie in célatoriile lui PSY, persona-
je importante ale nuvelei sunt desigur si soldatii
Iliescu §i Zamfir.

Cei trei romani supravietuitori ai luptelor in
care si-au pierdut viata majoritatea ostasilor din
pluton, inainteazd cu precautie spre casd intr-o re-
tragere intai marcata de géisirea muribundului Ivan,
apoi de ranirea lui Darie. Din cei trei, Iliescu se dis-
tinge printr-un simt de orientare iesit din comun.

Nuvela se deruleaza cu imagini alternate, une-
le din cAmpia ucrainiana, altele din voiajele PSY ale
lui Darie, la sfarsit cuamva opritd pe secventa in care
Zamfir si Iliescu il card pe muribundul Darie, dupi
ce mai inainte cu vreo noud zile l-au purtat o ord pe
Ivan, in speranta cd acesta ii va binecuvénta inainte
sa moard.

Dupi o credintd populard, binecuvintarea
unui muribund ar aduce noroc. Si tocmai de noroc
aveau ei cea mai mare nevoie, céci soselele erau pli-
ne de camioane rusesti, focul combatantilor bolse-
vici ii putea ucide in orice clip4, iar avioanele nem-
testi bombardau zona zburind la mica altitudine.

Cine citeste nuvela din volumul apédrut in 1981
are surpriza si dea peste interventia inchizitiei
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ideologice a statului totalitar care a sters cuvantul
»bolsevic” din exclamatia ,Grijania lui de bolsevic”
izbucnitd spontan printre dintii soldatului Iliescu,
banuindu-1 pe rusul muribund denumit generic
»Ivan” ca se preface a nu fi inteles ce i s-a cerut. Cei
doi soldati, Iliescu si Zamfira luptasera de vreo doi
ani cu dusmanii bolsevici, teoretic deveniti ,,prie-
teni” dupa 23 august 1944.

Cand s-a apropiat de bolsevicul agonizand la
marginea porumbistei, licentiatul Darie a izbucnit
cu glas indbusit:

,Nous sommes foutus, Ivan! Nous sommes
des pauvres types! Save our souls! Bless our hearts,
Ivan! Car nous sommes foutus!...(p.365).

Mai tarziu va adduga ca nu doar roménii sunt
»terminati”. Si bolsevicii au ,,incurcat-o”, ca Ivan,
care probabil n-a auzit de lisus Christos de cand a
intrat in scoala primara.

»Filosoful” Darie intuise momentul precis de
cand pentru soldatii romani trebuie si fi inceput
nenorocul. Acela a coincis cu invingerea generalu-
lui Rommel in nordul Africii. In Jurnalul Portughez,
Mircea Eliade consemneazd ci pe 8 noiembrie
1942 a inceput infrangerea Germaniei si ci ,,divizi-
ile germane retrase de la Stalingrad vor fi inlocuite
prin divizii roméanesti”. Ceea ce s-a si intimplat.

Zamfir si Iliescu ,facuserd parte, pe rand, din
nu stiu cate plutoane, decimate unul dupd altul”
(p.396). Mesajul pe care ei trebuiau sa-1 duci lo-
godnicei lui Darie tinea de esenta conditiei umane
in genere: sd nu-i fie fricd de moarte, cd e lumina,
frumusete: ,,E ca o lumina mare” (p.403).

Nu era in mesaj nimic personal, cei doi indra-
gostiti avind posibilitatea sd converseze cu ocazia
»cdlatoriilor PSY” ale lui Darie.

In nuvela, cand ii vorbeste muribundului Ivan
ca sd-1tind cAt mai mult in viata, Darie aminteste de
doud inceputuri. Primul a fost 13 martie, ziua cAnd
s-a nascut. Al doilea inceput apare marcat de acel 8
noiembrie, cand a inteles ca roménii ,,au incurcat-o
pentru eternitate”. Dacd ar fi murit cu o zi inainte sd
se fi nascut, ar fi fost un om fericit, ar fi ajuns in Cer,
»unde, cu ajutorul preotului - dacd o mai fi rimas
vreunul” - va ajunge in curand si Ivan.

Dupé 8 noiembrie a intuit ca Dumnezeu se
dezintereseazd de lumea pe care a creat-o, ca Cerul
nu mai exista i, fiindcd oamenii ,,sunt indestruc-
tibili”, dupa moarte nu mai trebuie sa se duca sé se
odihneasca nicaieri. Ideea cd oamenii sunt de la in-
ceputul lumii si vor fi ,,chiar dupé ce se va stinge
ultima stea din galaxie” este de tipul ,evidentelor
mutual contradictorii’, practic de neinteles.

Tot mutual contradictorie este si postura lui
Ivan, ca bolsevic inamic si amic. Sau, ca ateu muri-
bund, din tabdra dusmanai, de la care se asteaptd o
binecuvantare crestineasca, data cu inima sincera.

Binecuvéntarea lui Ivan a fost si ea ,datd si
nedatd’, cum precizeaza Locotenentul intr-una din
discutiile de pe tardmul celélalt. Mai mult ne-dats,
daca cititorului nu-i scapa urmatoarea remarcd a
lui Darie:

,Unde i-a fost binecuvintarea?...m-am intre-
bat dacd nu cumva Ivan a dorit accidentul numai
ca sd md poata intalni si sa-mi spuna tot ce avea de
spus” (p.398). In lumea de dincolo in care ajungea
elevul T.R. fie in vis, fie cAnd lesina sau cind toc-
mai era pe puncul de a muri de-a binelea, barie-
ra lingvistica disparuse, putand conversa cu rusul
Ivan, rus cu care persoanele cunoscute si decedate,
precum Arhip si Procopie incepuserd, intr-un fel,
sd semene.

Pentru Mircea Eliade, teologia mortii lui
Dumnezeu, desi importantd ca fiind ,,singura crea-
tie religioasd a lumii moderne” (Incercarea labirin-
tului, 1990, p.129) reinoieste o tema a multor religii
arhaice. Este tema lui deus otiosus, a zeului lenes,
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care nu se mai preocupa de lumea pe care a facut-o.
Interesul fatd de aceastd teologie moderni rezida in
faptul ca, fiind ultima etapé a desacralizarii lumii,
identificarea sacrului cu profanul ajunge sa camu-
fleze sacrul in mod desavérsit.

Din punct de vedere filosofic, se pune intre-
barea dacd o lume lipsitad de zei poate constitui
punctul de plecare al unei noi ,religii”. Marele sa-
vant prezintd ca prim raspuns punctul de vedere al
adeptilor acestei doctrine. Pentru teologii mortii
lui Dumnezeu, ceea ce ramane dupd renuntarea
occidentalilor la crestinism ar fi 0 noud experienti
religioasd ce-si trage seva din constientizarea ca-
racterului radical profan al lumii si o misterioasi
coincidentia oppositorum, tradusd in nuvela Ivan
prin formula ,evidentelor mutual contradictorii’,
practic de neinteles.

Al doilea raspuns are in vedere devalorizarea
formelor istorice ale opozitiei dintre sacru si pro-
fan. Odata cu disparitia religiilor, a simbolurilor,
ritualelor si conceptelor Bisericii crestine, spiritu-
alitatea remanentd s-ar indrepta spre ,intdlnirea
omului cu sine insusi” (p.130).

In varianta ,,intalnirii omului cu sine insusi’,
ca 0 micd paranteza, ar fi de addugat cd, dupé Pere
Francoise Brune, un fel de papi a spiritismului mo-
dern ce foloseste aparate electronice de inregistrare
a mesajelor din lumea de dincolo, Dumnezeu le-ar
fi oferit oamenilor semne §i miracole prin interme-
diul sfintilor si a unor mistici chiar necanonizati,
»pentru a reda sensul vietii eterne”. La fel, experi-
entele din vecindtatea mortii, si toate cte tin de
wvoiajele PSY”, adicd de parapsihologie, au fost date
de Dumnezeu pentru ca oamenii sd aibd posibili-
tatea de a se detasa de lantutile materialismului lu-
mii moderne. In Occident, primul congres pe tema
comunicarii cu mortii ce-gi continud existenta pe
lumea cealalta s-a tinut la Versailles, pe 26 si 27
martie 1994.

Dar sd ne intoarcem la cea de-a treia solutie
a problemei ivitd odatd cu intrebarea dacé dintr-o
lume desacralizatd se poate naste o noud ,religie”,
solutie in care crestinul este scos din cosmos, spre a
fi plasat in istorie.

Despre ,fericita interventie a Istoriei unde se
intrupeaza Spiritul” vorbise si un barman marxist
din nuvela ,,O fotografie veche de 14 ani”. A treia
variantd subliniazd cd opozitia dintre sacru si pro-
fan nu are sens decét pentru religii, iar ,crestinis-
mul n-ar fi o religie” (ibid).

Solutia nu este insa atat de netedd cum pare
la prima vedere. Fiindca ea implicd trei intrebari
suplimentare: (a) ,ce este istoria?’,(b) ,,cat poate
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pretui tentativa de a o sacraliza?” si (c) care ar fi
acei oameni ce vor si se ,salveze” pe o asemenea
cale?

Dintr-o scrisoare a lui Vintild Horia s-ar intre-
zari un raspuns la ultima intrebare suplimentara:
pe 6 iunie 1967 el scria cd a ajuns la concluzia ca
omul nu se trage din maimutd, ci involueaza ci-
tre neamul simiesc. Dupd bombardarea capitatei
Egiptului, laureatul premiului Goncourt notase cd
ar exista ,,doud planuri de umanitate, unul care suie
si altul care coboari si se intalnesc fard incetare, in-
tr-un fel de dramaticd confruntare, formand un fel
de cruce a Sfantului Andrei, unul din brate fiind
suitor si celalalt coborator. Cei care suie sunt foarte
putini. Restul sunt cei care nu fac altceva decat sa
doreasca rizboaiele, forma perfectd in care se poate
realiza puternica dorinti de a ucide, dincolo de ori-
ce pedeapsa” (Vintila Horia catre Mircea Eliade).

Réspuns pe care l-am nuanta adaugind pére-
rea savantului Mircea Eliade dupa care, ,,pe de-o
parte, un scriitor nu poate fi absent in momentul
sdu istoric, iar pe de alta parte el nu poate fi perma-
nent prezent”.

Note:
1. vezi Petre Tutea, Mircea Eliade, Cluj-Napoca, Eikon,

2007; editie ingrijitd de Tudor B. Munteanu; a se ve-
dea si Isabela Vasiliu-Scraba, ,,Orice mare inteligentd
basculeazd intre filosofie si religie” sau Nae Ionescu si
Petre Tutea, pe hértie in rev. ,Iribuna’, Cluj-Napoca,
nr. 296/2015, si nr. 304/2015 , https://isabelavs2.wor-
dpress.com/nae-ionescu/isabelavs-tuteanae/.

2. Prin,,Amnesty for Political Prisoners’, Ion Ratiu, unul
dintre fondatorii organizatiei, a incercat scoaterea lui
Noica din inchisoare. Ceea ce nu s-a putut, fiindca re-
prezentantii Securitatii anti-romanesti l-au mintit cu
nerusinare pe delegatul venit din Anglia, spunandu-i
ca filozoful ar fi fost deja in libertate. O alta incercare
de eliberare a filozofului C-tin Noica din inchisoarea
politica - unde fusese béagat de turnitorii Zigu Ornea
si Pavel Apostol cand plagiatorul Ion Ianosi era sef al
cenzurii ideologice comuniste (vezi Isabela Vasiliu-
Scraba, Harismele Duhului Sfant si fotografia ,,de 14
ani”,  https://isabelavs2.wordpress.com/mircea-elia-
de/isabela-vasiliu-scraba-fotografie-mircea-eliade/)
-, a fost prin cumpdrare (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
»Pelerina” lui Eliade, sau, Scenarita - formd securis-
to-comunistd a teoriei conspiratiei, https://isabelavs2.
wordpress.com/mircea-eliade/isabela-vasiliu-scra-
ba-pelerina-lui-mircea-eliade/). Mircea Eliade - care
contribuise cu bani la tentativa de scoatere a detinutu-
lui Noica din ,,statul-inchisoare” prin cumpdrare (vezi
Isabela Vasiliu-Scraba, ,,Rinocerizarea” criteriului bio-
grafic la un istoric dilematic: Andrei Pippidi, https://
isabelavs2.wordpress.com/isabelavs-rinocerizarea/)
-, trateaza in beletristica scrisa in Occident subiectul
temnitelor politice comuniste. Dupé ce a fost pana
in 1990 un subiect-tabu. Despre temnitele politi-
ce nu se poate vorbi liber nici in ziua de azi. Aflatd
permanent la panda, politia gandirii cenzureaza cu
promptitudine abaterile de la comunista interdictie,
nicicand iesitd din uz, confiscdnd (ca inainte de 1990)
memoriile unui fost detinut politic trimise in 2008 de
mine in Argentina. Dar chiar recent, pe 17 si pe 18
aprilie 2022 de doua ori mi s-au sters replici la niste
comentarii pe youtube cuprinzand referiri la eseul
meu despre Wikipedia confiscatd, https://isabelavs2.
wordpress.com/articole/isabelavs-wikipediaro19/
la interpretarea pe care am dat-o povestirii 19 tran-
dafiri, aparuta in ,,Acolada” din martie 2022, https://
isabelavs2.wordpress.com/mircea-eliade/isabela-va-
siliu-scraba-19trandafiri/, si la nuvela Dayan, https://
isabelavs2.wordpress.com/mircea-eliade/isabela-va-
siliu-scraba-dayan-transparenta-matematica-a-reali-
tatii/.
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I Christian Crdciun

Elegia fara numar.
Adulmecarea existentei

Motto:
»desi totul nu este decét o nesfarsita cind”
Contemplarea lumii din afara ei

e face altceva poetul decit adulmeci exis-
tenta? Ii cauta urmele, aromele discrete, pa-
sii pierduti, marturia ci a fost. Evanescenta
unei lumi improbabile. Caci asta este minunea:
pentru poet Lumea nu este decéit ceva permanent
surprinzitor. Constiinta absurditatii mainilor care
il izbeste pe poetul adolescent, exact asta inseam-
nd. ,sau, pur si simplu,/el adulmeca existenta/si ia
nastere ldsandu-se/devorat de ea”. Aceastd percep-
tie genuind este evocata in Elegia nenumiti astfel si
nenumerotatd, intitulatd Omul-Fantd. Poate pentru
a ascunde numdrul de 12, trimiterea prea eviden-
ta pentru cenzura la Cina cea de taina. Nu cred in
ideea de anti-elegie, nici ci ea l-ar reprezenta pe
Iuda. De fapt aceasta este a zecea elegie, adicd im-
plinirea, perfectiunea, sfarsitul. Poetul introduce
insd o falie, o fantd, si schimba numerotarea. Dupi
A opta si A noua (elegii ale nasterii), A zecea va fi
elegia cunoasterii, a organului lipsd pentru inte-
legerea Intregului, a continuitatii fundamentale a
Lumii. Iar intre ele este introdusa aceasta ,,fisurd in
real” care este Omul-fantd. Cred cd intelesul acestei
misterioase imagini se lamureste oarecum dinspre
chiar ultima strofd: ,Totul e lipit de tot;/pantecul
de pantec,/respiratia de respiratie, retina de retind”.
Aici apare omul-fanti. In acest continuum mona-
dic, din care nimic nu razbate in afara, apare scizi-
unea, universul divizat comunici prin omul-fanta.
Crépétura ingustd, de laser metafizic, prin care se
poate privi Dincolo (,,dincolo si incd mai de depar-
te de dincolo”). De observat cd intreaga compozitie
a imaginilor din poem este construitd pe metafo-
re ale schimbului intre ,mediul intern” si ,,mediul
extern” (,El vine din afard”): pantec, respiratie,
privire. De fapt, cAnd totul fira rest este, nimic nu
este. Asta explica si dedicatia somptuoasa. Gresesc
daci vid o unda de ironie in aceasta pedanta enu-
merare onomastici: ,,Se dedica lui/Georg Wilhelm
Friedrich Hegel’? Ironie trimitand la prezumtia
cd Spirtul se desfasoara, implinindu-se in sine in-
susi. Caci nimic dialectic nu razbate din acest text
despre continuitate si intre-zéirire. Pe citd vreme,
pentru poet, fiinta vine umplandu-se (tot digerare)
»cu imaginile diforme/atarnand latoase de margi-
nile existentei”. Fac o rapida recapitulare a verbe-
lor esentiale (numeroase intr-un text al intensitatii,
al miscarii) din poem: venind, se umple, adul-
meca, ia nastere, mdnanca, se apropie, respiram,
vine si vede. Ele alcatuiesc o hartd a intelesurilor.
Imprecizia acelor imagini, deformate de viteza
apropierii, le trimite printr-un efect de centrifugila
marginile existentei. Este o colapsare, o restrangere
de la margini spre centru, o cadere in sine insusi, o
autofagie. ,,El adulmeca existenta/si ia nastere la-
sandu-se devorat de ea”.
Versul ,nu se stie cine manincd pe cine”
are un corespondent aproape ad litteram in acel

fabulos poem al ingurgitérii reciproce care este
Contemplarea lumii din afara ei: ,toti se mdnin-
cd pe toti./Neintrerupt, toti se méananca pe toti”.
Neuitand, in acest context, observatia capitala a
lui Corin Braga: ,deglutitia este o modalitate de
abstractizare”. In felul acesta, anatomia si abstrac-
tul se contopesc poetic. Criticul clujean dedica un
intreg capitol ,,complexului deglutitiei” si putem
intelege astfel de ce aceastd cea mai ,joasd” parte
a fiziologiei corespunde riguros celor mai inalte
trepte de abstractizare, cum ,fanta” ingaduie asi-
milarea reciproca. Sunt asemenea linii, asemenea
secante, care leagd poeziile intre ele si usureaza
interpretarea unei poetici niciodata liniare. ,Vid”
si ,deserturi” sunt, poeticeste vorbind, pleonasti-
ce. Si tocmai de aici, plus dinamica gestului, vine
forta imaginii, ,Omul-fantd azvérle mari pirami-
de/de vid/peste mari deserturi”. Nimic adaugat la
nimic, deslusim doar o fortad. Geometria vine sa se
aldture fiziologiei: digestia face pandant cu sfera
si piramida. Cu forme ale perfectiunii abstracte
adicd, si ele. Este un prim climax aici, pentru cé
apropierea (unde existd o falie trebuie si existe
si o miscare de apropiere) face posibild vederea a
ceea ce este transparent (,,are vederea aerului/si a
simunurilor™).

In compozitia contrapunctici a poemului,
tema digerdrii revine i revine. Ocupa chiar par-
tea cea mai importantd din centrul compozitie.
Incepand cu ,,El mananci o frunzi,/dar o manan-
ca pe dinduntru./El este in afard pantec/si inldun-
tru gurd cu dinti./Nu se stie cine il ménancé pe
cine”. ,,Sfant trup si hrana sie-si”... marcheazd, in
aceastd inter-pétrundere intre interior si exterior,
epuizarea Intregului. Sub forma ludrii la cunos-
tintd de existentd (aici este amprenta hegeliand).
Sintetizeazd Annick de Souzenelle: ,,A proslavi di-
vinitatea e hrana/ A te ruga e hrana/A jubi e hrand/
A tréi din frumusete e hrand™ Nu suni ca si cum
am recita din Nichita?® Undeva, pe aceastd linie
de fum intre tirdmuri, bantuie sufletele mortilor.
Strofa este la mijlocul poemului, ca o cumpéna de
fantand. ,Sufletele mortilor/sunt atmosfera teres-
trd./Respirdm sufletele lor;/sufletele lor isi infig cate
un deget/ adanc in respiratia noastra” Este ceva de
ceremonie evocatoare, integratoare inclusiv a aces-
tor suflete in Marele Compact. Dar, cum ne atrage
atentia imediat mai departe, ,,nu se stie cine respira
pe cine”. Si mortii ne respird pe noi (care suntem
aer) asa cum noi ii respirdm pe ei (care sunt aer).
Este o elegie in sens propriu aici, un bocet din care
meritd subliniat modul in care mortii ,,ne sondea-
z&” asa-zicAnd temperatura si adincimea sufletului,
cum mama verificd temperatura apei in care-si va
scalda pruncul, cu degetul. Viziunea este din nou
a lipsei unei diferente inteligibile, avem un fel de
»totul in tot” care se reveleazd numai prin falia pro-
vocatd de aparitia omului. Dupd elegiile nasterii
vine aceasta care se intreabd despre rostul si locul
in univers ale acestei fiinte absurde care este omul
in trup.

Florin Sutu
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Deci omul-fanta exista numai cit sd ia cu-
nostintd de existentd, moare ca s ia cunostinta de
moarte, se lasd respirat si respira. As spune ca este
genul proxim si diferenta specificd simultan. Este
»ca si cum ar fi aer’, adicd transparentd, incon-
sistenta aparenta, invizibilul atit de prezent insa,
element vital, chiar dacid imperceptibil. In acest
context, in care schimbarea de unghi oferd mereu
surprize, apare o neasteptata trimitere la profetie, la
cuvantul care creeazd timpul, viitorul. ,,istoria coa-
guleazd in cuvinte solemne,/viitorul ni se infitisea-
z& sub forma unei/vorbiri/pronuntate de niste guri/
cu mult mai perfecte decit ale noastre”. Prin conti-
guitate, reluarea contrapunctica a temei respiratiei
devine hamletiana interogatie despre a fi si a nu
fi. Recapitulez cei trei pasi din aceastd secventi: a.
Istoria/viitorul; b. paméntul lui a fi si pAméntul lui a
nu fi; c. respiratia ,,nu se stie cine pe cine”. Legatura
care se stabileste intre cele trei elemente alcatuieste
o singurd imagine semioticd. Cele doua pdméanturi
intre care se iveste ingusta fantd de lumind sunt
vestite de gurile perfecte, rostitoare ale unui logos
solemn care coaguleaza timpul in istorie. Subliniez
iar si iar coerenta viziunii poetice, imaginile ,,ldtoa-
se din marginale existentei” se insird dupa o logicd
poetica impecabild. Omul-fantd rupe continuumul
existentei. Avem toate cele trei cuvinte grele, filo-
zofice, insuportabile in poezie: existentd, a fi, a nu
fi. ,Hegelianismul” poetizat sta in interiorul acestui
triunghi. La urma urmei, dacd poezia poate transfi-
gura in limbaj cotidianul cel mai sordid, de ce nu ar
putea sd produca aceeasi alchimie si asupra teme-
lor de meditatie abstracta? In Respirdri ficea aceas-
td observatie: ,Omul are multiple guri, concrete si
abstracte. Ochii lui, urechile lui, nérile lui, creierul
lui chiar sunt guri infometate de feluri si feluri de
hrand, concreta sau abstractd [...] Gandirea este o
formi a foamei. In acest sens, timpul este distan-
ta maximd intre gurd si hrana, intre jos si sus™.
Prin antiteza (hegeliand?) omul-fanta este distanta
minimi, infinitezimald, intre gurd si hrand, intre
concept si realitate, intre gind si facere, intre ne-
cunoastere si cunoastere, intre nascut si nenascut.

In aceastd con-sumare reciproci despre care
este vorba in tot poemul, culminatia vine prin
vedere. ,Acest punct de culoare albastrd/care-si
zice-si pamant/el este ochiul,/el este patul de odi-
nioard/el este patul de odihna/al vederii in gene-
re”. (Contemplarea lumii din afara ei). Compactul
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initial, dinainte de miscarea primului punct (cum
avem la Eminescu) se divizeaza prin aparitia con-
stiintei/fantei. Elegia este, cum spuneam, una a
schimbului, dar si a identificdrii, ,retina omu-
lui-fanti e lipita/de retina lucrurilor”. Intalnim acea
locuire intr-un ochi, reciprocd privire, regasibila
in atitea poeme nichitiene. Dispare eul, dispare
identitatea, de vreme ce toate ,se vid impreund,
deodatd” ,Nu se stie cine il vede pe cine” se reia
pe altd treaptd laitmotivul poemului. Dispare spa-
tiul si, mai ales, dispare semnificatia, care, stim de
la scoald, are nevoie de semnificat si semnificant.
Acestea nemaifiind... Universul insusi este o retind.
Nichita Stanescu gandeste prin imagini-tip care, in
ermetismul lor abscons, comunicéd insd mereu cé
sunt purtatoare de sens. Asa este aceastd imagine
(adesea reluata, precum cea a cailor sau a decapi-
tarii, sau a alergarii s.a.m.d.) a retinei lipita de re-
tind, a ochiului in ochi. ,Nu e loc pentru semne,/
pentru directii/Totul e lipit de tot”. Exista un ,,mai
departe de dincolo’, asa cum in Elegia a opta se ivea
la sfarsit un ,,mai aprig ideal”. Ruptura este omul,
un nivel de dincolo (sau de dincoace) de diviziu-
nile conceptuale curente. Cunoasterea discursiva
se face prin conturare, prin definire, prin scoatere
din infinit. Dar poezia este singura cunoastere po-
sibila a continuumului, care vine din afard, odatd
cu omul-fantd. Dintr-un dincolo pentru care nu
existd cuvinte. Omul-fanta se in-fiinteaza, ,odata
venit/nu se mai stie cine a venit/si cine intr-ade-
vir e de dincolo/si incd de mai departe de dinco-
lo/este”. Aceastd post-punere a verbului care vine
cumva ca o ghilotina la sfarsitul enuntului, si este
evidentiat prin singularizare intr-un vers separat,
necesitd atentie. Din nou suntem purtati undeva la
o intélnire de gradul al treilea: induntru - in afard
(dincolo) - mai departe de dincolo (indepartatele
origini ale omului-fanta). Acolo unde este imposi-
bil de a mai stabili o identitate (,,cine intr-adevar e
de dincolo”).

Recapitularea din strofa finala poate fi acum,
la sfarsit, cititd altfel decat am citit-o la inceput.
Atunci o vedeam ca o micronica sparturd gene-
zica in compactul Totului. Acum, ne ludm seama
céd fanta are si o dimensiune temporald, ea tine o
fractiune de fractiune de secundi, doar atat cat sd
poatd trece cétiva fotoni si sd poti vedea Dincolo. Si
mai departe de dincolo. Numai Poezia are suficient
timp si suficient spatiu si treaca prin aceasta fanta...

Note

1 Corin Braga, Nichita Stdnescu. Orizontul imaginar,
Tracus Arte, 2013, p. 222;

2 Simbolismul corpului uman; ed. Herald, ed. A II-a,
2019, trad. Margareta Gyurcsik, p. 247;

3 Si descrie apoi autoarea, mai filosofic: ,,A manca in-

seamnd a integra. Din punct de vedere ontologic,
inseamna a integra totalitatea energiilor divine care,
sub forma simbolului ierbii si al fructului - premise-
le painii i vinului - sunt hrana lui Adam in Cartea
Facerii [..] Asadar, din punct de vedere ontologic,
Omul il mananca pe Dumnezeu, intrucét Tatal-Sot isi
hréneste sotia care, imbogatindu-se cu Energiile Sale,
creste in vederea cédsatoriei. [...] Devorat in cosmosul
sau interior, omul se hrineste cu cosmosul exterior
pe care il epuizeazi. [...] Stomacul isi va regisi func-
tia ontologicd doar dacd, rasturnand putin cate putin
dezordinea caderii, Omul ii va reda acestui organ
locul cuvenit in ordinea cosmici si va face din el un
receptacul al divinului”: op. cit. p. 246;

4 In Respirdri, ed. Sport -Turism, 1982, p. 64; Chiar, a
pus cineva in relatie titlul acestui volum cu ,,Cine res-
pira pe cine”?
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istoria literara

I Radu Bagdasar

Importanta strategica
a geneticii textuale

m putea si clasificim genetica textuald,

stiinta procesului de inventie/creatie prin-

tre stiintele cognitive, categorie de stiinte
relativ recentd care a realizat importanta reorgani-
zarii comportamentului intelectual uman in contex-
tul unor societati din ce in ce mai exigente i mai
competitive. Pentru cd ea, genetica textuald, este
realmente o stiintd a cognitiei dublatd de o stiintd a
creatiei. Cognitie a interiorului psihologic al creato-
rului in actu, iar pe baza ei gestiune si ameliorare a
procesului creator. Si nu numai ca genetica textuala
face parte dintre aceste stiinte dar importanta ei pen-
tru individ si pentru societate este strategica. La ora
unei concurente acerbe intre economiile, stiintele
si culturile nationale ale lumii ea este aleasd pentru
a Inzestra personalitatea umana cu arsenalul men-
tal-afectiv-atitudinal care si-1 conduci la perfor-
mantd. Se poate spune cd este stiinta si arta reusitei
la nivelul cel mai inalt.

De ce este genetica textuala relevantd pentru in-
telegerea fenomenului creatiei in literatura si dincolo
de domeniul literaturii? Cum se face cé ea s-a nascut
in sinul literaturii si nu in snul filosofiei sau al unei
stiinte oarecare producitoare si ea de texte: mate-
matica, istorie, fizica, biologie? De ce este ea singura
care detine aceastd pozitie de deschizitoare de dru-
muri catre inima epistemica a creativitatii?

In primul rand, scriitorul este, prin propria-i
vocatie, scrisul, expulzarea cétre lume a unor con-
tinuturi interioare, categoria de intelectual cea
mai logoreica. Scriitorul este un flecar sublim. El
produce un suvoi discursiv destinat lumii care
va influenta evolutia ei asa cum s-au intdmplat
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lucrurile in ultimele doua secole iar in acest suvoi
gasim pretioase observatii privind interiorul sau
in fierberea creatoare. Grefat pe aceastd vocatie si
constituind o a doua conditie, narcisismul care il
defineste proiecteazd propriu-i ego in centrul uni-
versului, il face sa se autoscruteze fird incetare, sa
se introspecteze, si ,,exhumeze” din profunzimile
psihicului o abundentd materie privindu-i motiva-
tiile, barometrul afectiv, humorile, crezurile, ideile,
intuitiile creatoare. Putem vorbi de asemenea de
inteligenta superioara a celor mai multi care ii fac
sa-si dea seama de importanta capitald a strategii-
lor mental-afective proprii creatiei si pe care ei le
intuiesc, le practicd instinctiv si le problematizeaza
incercind si le perfectioneze. Un al treilea motiv ar
fi interesul obiectiv pe care il suscitd aparitia ,,mira-
culoasd” cateodatd a operei de sub pana lui. Geneza
inldntuie o suitd de paradoxuri: este suspansul, in-
doielile in cascada, incertitudinea, precipitarile in-
tempestive, autonegatiile vehemente. Deschizind
la intAmplare Jurnalul lui Tolstoi (2 febr. 1870) din
epoca in care se gisea in plina gestatie la Rdzboi si
pace gasim indoiala urmitoare: , i si aud pe critici.
Plimbarile de sédrbitorile Craciunului, atacul lui
Bagration, vinatoarea, dejunul, dansul - toate sunt
bune, in schimb teoria lui istoricd, filosofia — sunt
proaste, fard gust, fard bucurie”. Jurnalele de creatie,
epistolografia, carnetele de lucru mustesc de aceas-
ta materie prodigioasd. Involuntar, ele ne oferd un
humus bogat de fenomene-sursé pentru reconstitu-
irea procesului de creatie cum nici o alté profesiune

+
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n-a facut-o. Marii deschizitori de drumuri din alte
domenii - arhitecti vizionari, ingineri, medici, ge-
nii militare, muzicieni ... — chiar dacid nu rareori
narcisisti si curiosi intelectual, sunt mari taciturni.
Cunoastem progresia constructiei turnului Eiffel
dar nu si felul in care Eiffel l-a gindit pentru cd n-a
ldsat nici un fel de note in acest sens. Comentariile
lui Pasteur privind descoperirea vaccinului turbérii
nu sunt suficiente pentru a circumscrie la modul
complet calea pe care a urmat-o gandirea marelui
chimist. Operele non literatorilor sunt inconjurate
de un desert informational. Nimeni n-ar putea si
le reconstituie geneza pas cu pas. Cateva rarisime
exceptii precum matematicienii Henri Poincaré,
Jacques Hadamard, citiva psihologi ofera repe-
re dar nu progresia completd a gindirii lor de la
neantul initial la descoperirea completd si defini-
tivd. Marea masa de creatori-inventatori raméne
ticuta pe tema know how-ului personal. Daca este
deci vorba de ridicat un colt al cortinei care aco-
perd misterul creatiei, singurul domeniu din care
aceasta explorare poate sd inceapa in forta este li-
teratura. Aici existd mii de pagini care adapostesc
detalii semnificative, fractiuni de procese mentale,
care scrutate si decantate de derizoriu pot oferi o
imagine, individuala, despre ce se petrece in spiri-
tul creatorului. Am enumerat (sub)speciile metali-
terare care ilumineazd fenomenul creator: jurnale
de creatie, epistolografie, interviuri pe tema creatiei
cutdrei sau cutarei opere, conferinte, discursuri de
receptie la Academie, monografii comentind crea-
tia, marturii ale apropiatilor martori ai cotidianu-
lui creatorului, deductii ale criticilor si istoricilor
literari bazate pe fapte etc. Se adaugs, fireste, ma-
nuscrisele de lucru innegrite de tdieturi, substituiri,
interpoléri, adaosuri, foi intregi barate si reluate
etc.. Aceastd masa documentara reprezintd mina
prodigioasa de informatii psihologice asupra cre-
atiei proprii pe care am folosit-o. Extrapolate, ele
pot oferi ipoteze de plecare pentru alte domenii'.
In a sa LArt du roman Milan Kundera ne propune
o0 viziune asemandtoare, desi mai limitatd: ,,Opera
fiecdrui romancier contine o viziune implicitd a
istoriei romanului, o idee despre ce este romanul;
tocmai aceastd idee a romanului inerentd romane-
lor mele, pe care am incercat s-o fac sa vorbeascd”.
»Leeuvre de chaque romancier contient une vision
implicite de Thistoire du roman, une idée de ce
quest le roman; cest cette idée du roman, inhérente
a mes romans, que jai essayé de faire parler”

Un al doilea motiv al pozitionarii literaturii ca
unicd poarta de acces spre lumea creatiei este pozitia
scriitorului in cele doud secole pentru care detinem
manuscrise de lucru bogate: al XIX-lea si al XX-lea.
Dacé privim polisemia cuvantului ,logos” care in-
semna in greaca veche cuvant, actiune si idee, pri-
mele doud sensuri rezuma conditia omului politic.
Tncepénd din secolul al XVIII-lea, scriitorul devine
un fel de centru focal al societitii, modeleazd men-
talitatile sociale, se erijeazd in ,director de constiin-
ta ”, se implicd in viata publici in chip de deputat,
consilier, ministru, jurnalist sau simplu cetatean.
Beaumarchais, Goethe, Chateaubriand, Dickens,
Victor Hugo, Tolstoi, Adam Mickiewicz, Lamartine,
Eminescu, Nicolae Iorga sunt exemple luminoase,
chiar dacéd guvernanta Romaniei in perioada in care
Torga a fost prim ministru a fost catastrofici. Operele
scriitorului, spre deosebire de cele ale fizicienilor,
matematicienilor sau muzicienilor, posedd capa-
citatea de penetratie sociald cea mai puternica. Un
concert se tine in fata unui public restrins si intr-un
oras important, o carte se citeste in satele cele mai
pierdute dintr-o tard si pAnd in insulele Marchize din
Pacific sau in Kamceatka. Acest impact considerabil
al verbului artistic face ca, incepand in principal din
secolul XVIII-lea, literatura si influenteze politica

:
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— a se nota faimosul Jaccuse al lui Zola, sau redac-
tarea Constitutiei Statelor Unite de cétre Diderot si
Benjamin Franklin - iar literatorii colonizeaza spa-
tiul politic si influenteaza destinele popoarelor eu-
ropene.

*

Initierea acestui tip de studii pe un obiect vag,
alunecos, proteic din care o bund parte din ceea ce
este accesibil rationalititii a fost evacuatd ni se pare
o sfidare intelectuald care ne conduce direct in ini-
ma creativitdtii. Intram in epoca trans-rationalitatii.
Implicit, o parte dintre diferentele care corespund
diverselor domenii intelectuale se estompeazd. Un
numdr non neglijabil de artisti, oameni de stiin-
ta si filosofi admit existenta unei sfere de fenome-
ne genetice comune intre stiinte si arte. Dupd Paul
Feyerabend (1979) ,,[...] In momentul in care con-
sideram ca stiinta face parte din istorie, problemele
suscitate de ideea unei creativitati individuale dispar.
Ceea ce dispare de asemenea, este diferenta aparentd
intre stiinte si arte”.

Pe de alta parte, adoptarea in cazul nostru a unei
perspective universale, in fond de literaturd compa-
ratd consideratd la nivelul radacinilor genetice, ni se
pare o buna premisa, permitdnd deschiderea catre o
diversitate de tipuri de functionare psiho-intelectua-
le care depasesc clivajele nationale, istorice, culturale
vizibile la nivelul operei finite, in planul istoriei li-
terare. Actul creatiei mobilizeazd mecanisme psiho-
logice profunde, multimilenare, datdnd de dinaintea
aparitiei natiunilor si culturilor nationale, tinind
de entitatea om esential (germ. Wesen), in vreme ce
materia care umple rezultatele textuale este recents:
cea de care este impregnata constiinta agentilor cre-
atiei. Primele unesc tagma scriitorilor, cele din urma
ii diferentiaza. Pentru a sublinia acest miez comun al
tuturor formelor de creativitate, un bun principiu ni
se pare faptul de a nu ne interzice observatii §i trimi-
teri catre proiectul stiintific, filosofic, artistic in dez-
baterea asupra geneticii textuale. Tatd un exemplu:
pentru ,efectul de biliard” de exemplu, biografem,
eveniment neasteptat care intervine in viata unui
creator si impacteazd in mod direct o problematics,
exemplul prototipic l-am gsit la un savant: descope-
rirea cristalografiei de cétre Pasteur. Fenomenul este

mai marcat chiar decat cele reperabile in cadrul ge-
nezelor lui Stendhal, Henry James sau Flaubert. Un
alt mecanism, maturizarea interioar3, in forma ei ca-
nonica, cu apostila finalg, ,,iluminarea’, este descrisd
de Henri Poincaré in contextul descoperirii solutiei
ecuatiilor tetrafuchsienne.

Prin misiunea asumata de a pune in evidentd
si a decortica procesele paradoxale ale creativitatii
— genetica textuald are vocatia de a scoate discipli-
nele literare din orgolioasa lor autarhie traditionald
conferindu-le o dimensiune larg umanista, putand
debusa prin nenumiratele punti care apar citre alte
domenii asupra unei noi antropologii, mai esentiale
si mai pertinente pentru fiinta umang, in viitor.

Lectia generald care se degajd din experienta
geneticii textuale este ca fiecare individ va trebui sd
stdpaneascd in profesiunea lui nu numai cultura pe
care a absorbit-o in timpul studiilor sau formatiilor
ulterioare care, toate, se raporteazi la trecut, dar si ce
n-a absorbit, necunoscutul permanent care se situ-
eaza dincolo de ceea ce cunoaste, incertitudinile ge-
nerate de schimbarea vertiginoasa a conjuncturilor.
Genetica textuala este stiinta necunoscutului, a ne-
prevazutului, a ceea ce il ficea pe Valéry (1971, '78)
sa constate: ,,Valorez prin ceea ce imi lipseste cdci am
stiinta distinctd si profunda a ceea ce imi lipseste®.
Aceastd stiintd ,,profunda” este ceea ce oricare dintre
contemporanii nostri, si in special cei mai tineri, ar
trebui sa-si aproprie pentru a atinge obiectivele com-
plexe pe care epoca noastri, complex3, i le propune.
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Note
1 Henri Poincaré, de exemplu, povesteste intr-o confe-

rintd tinutd in Elvetia ,,filmul” uneia dintre primele sale
descoperiri privind solutia ecuatiilor tetrafuchsiene
care corespunde procesului pe care I-am numit in cu-
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prinsul acestei contributii ,,maturizare interioard”.
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I Constantin Cublesan

memoria literara

Ion Druta - prozatorul

campiei basarabene
(3 septembrie 1928 - 28 septembrie 2023)

ntr-o literaturd nationald in care trebuie sa se
regiseascd neconditionat, cu drept de legiti-
mitate, toti cei ce au scris si scriu azi in limba
romand, indiferent in ce perimetru geografic s-au
manifestat si se manifestd, Ion Drutd se impune ca
un exemplu exponential, din toate punctele de ve-
dere. Opera sa — cuprinzind schite si povestiri, nu-
vele si romane, eseuri si publicisticd politicd, piese
de teatru, poezie — este ampla si profunda, profund
patriotica (fard a fi catusi de putin patriotardd) si s-a
revelat atentiei publice inca din anii ,50, de la debut,
ca o voce distincta in peisajul spiritual al Republicii
Socialiste Sovietice Moldovenesti, generic sub care
s-a inscris administrativ si politic o buna parte din
teritoriul roménesc, desprins abuziv din matca ma-
ternd, dupa cel de al doilea rizboi mondial.
Evocarea acestei stari de fapte istorice e utild in
fixarea profilului scriitoricesc al lui Ion Drutd intru-
cét el se impune ca un exponent de prima importan-
ta al literaturii specifice acestei provicii, al acestei tari
la urma urmelor, intr-o perioadd bine determinata
geo-politic si este receptat ca atare de publicul citi-
tor ca si de cei mai multi dintre confratii sai. ,,Druta
este distinsul slujitor al sufletului mioritic”, spune
Grigore Vieru' iar Drutd insusi tinea sa afirme, in
Precuvantul la volumul sdu Ora jertfirii: ,Calvarul
jertfirii neamului m-a preocupat in mod deosebit™.
Intreaga sa opera vibreazi astfel de un profund patos
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al iubirii de neam, autorul vazand si simtind lumea
satului basarabean ca nucleu purtitor al insemnelor
traditiei si al istoricitétii etniei din care el insusi s-a
ridicat.

Fara indoiala, momentul in care si-a facut apa-
ritia in literaturd, nu era unul lipsit de valori. Lipsit
de o viatd literara considerabild. Numai c restrictiile
politice si directiondrile doctrinare in domeniul cre-
atiei au facut cu scriitorii acelei perioade sa gravite-
ze, in buna parte, pe orizonturi estetice limitate, fard
o legaturd directa cu edificiul cultural romanesc, na-
tional, fiind elaborate opere dupa retetarul dogmatic
al metodei realismului socialist, impus de regimul
sovietic. ,Proza moldoveneascd, prin anii cinci-
zeci — ne incredinteazd Ion C. Ciobanu - cind si-a
facut aparitia Ion Drutd in literatura, era incd fira
Negruzzi, fard Creangd, fara capodoperele secolului
XIX™. Numai ca, norocul poate, a ficut ca vocatia sa
scriitoriceascd sa i se arate incd din copilérie, din anii
rdzboiului, §i nu oricum ci prin mijlocirea scrierilor
unuia dintre clasicii literaturii ruse: A. P. Cehov.

Copildria si-a petrecut-o in satul natal (S-a
ndscut la 3 septembrie 1928 in Horodiste, judetul
Soroca; tata — tdran, dar cunoscut mai ales ca zu-
grav de biserici; mama o ucraineancd romanizata),
una din cele mai vechi asezari din Campia Sorocii
(»La inceputurile sale, Horodiste era un situcean
micut, vreo cincizeci de case cu bordeie cu tot, si
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biserica satului, fireste, era simpld casd tdraneas-
cd agezatd la marginea satului, pe dealul rasédritean
/... cu drumurile sale inguste si intortocheate, cu
cdtina crescuta pe sub garduri, cu acoperisul de case
vechi, carpite ici-acolo cu muschi verde /.../ cand
am apdrut si eu pe lume, casa noastra domnea de
una sigurd in ograda de la vale de bisericd /.../ Eram
mezin, al patrulea copil, ori, cu cele doud surori ce-
au murit de mici, al saselea”). Apoi, anii adolescen-
tei in Ghica Voda (,,satul acela nou, Ghica Voda”

unde a inceput a merge la scoald (,,La noi in casa,
in afara de manuale si o cérticica de rugdciuni, alte
carti nu mai tin minte si fi fost. Poate ciupisem céte
ceva din micuta bibliotecd a scolii, adunata prin gri-
ja invitatorilor — erau citeva serii in scoarte galbui:
«Céaminul cultural», «Biblioteca pentru toti»”. Din
patima lecturii se zdmislesc si primele versifica-
tii. Impresionat de o intdmplare din sat — fiul unui
padurar impuscase o fata in padure - incropeste o
poezioara ,,care a placut grozav” si cineva l-a indem-
nat chiar ,,s-0 pun in plic, s-o trimit mitropoliei”
Iar imaginile vietii rustice si farmecul peisajului se
sedimenteaza pentru totdeauna in sufletul sdu, ca o
permanentd la care se va intoarce mereu, evocand-o
cu o nostalgicé duiosie si o vibranta dragoste fatd de
locurile obérsiei, fata de taranii coplesiti de munci
si de griji, vazuti insa intr-o mirificd imagine poeti-
c3, a comuniunii cu natura: ,,Atunci cind amurgul
vine sd imblanzeasca marea osteneald a unei zile de
vara, atunci cind mainile batatorite se lasd furate de
visul unei mangéieri, atunci cdnd adoarme in valea
satului bataia unei cirute intirziate la drum, atunci
cand te prinde pe neasteptate suspinul singurtatii,
si dorul te arde, si mild ti se face pentru bietul tau
destin - abia atunci incep a rizbate ele in cAmpie,
frumoasele nopti de vara./ Viile isi culcd iarba in
culcusuri de ricoare, cerul greu si siniliu coboard
jos, deasupra omului, cateva stelute, rasarite din voia
buni a lor, cauta lacuri adormite sé-si rasfrangd lu-
mina in oglinda apei. Campia se asaza la culcare, si
satele, adunate graimajoard, picura. Din toate cele pa-
tru parti ale lumii musteste o liniste bland3, o liniste
largé cit o imparatie, si cine ajunge in impéritia ace-
ea nu o mai poate parasi. Vorba coboari in soapts,
auzindu-se abia-abia, ofteazd padurile in departare
si rataceste printre dealuri o boare calda de vant, ca
o tdnguire de mama” (Balade in cimpie). Sansele
de a merge la scoald mai departe erau minime in-
tr-un atare climat patriarhal. Tnsi elementele de
tehnicizare ale agriculturii isi fac aparitia si meseria
de tractorist putea reprezenta la acea datd, urcarea
pe o treaptd mai inalta in ierarhia sociala a satului.
Urmeazd, asadar, o scoald de tractoristi (1945), me-
serie pe care o §i practica o vreme (,,Iractoare mari
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si grele ca niste tancuri macind tarana de o fac colb,
si se tot varcolesc si gem primprejurul satului zi si
noapte, ca in vreme de rizboi /.../ tractoristii? Ei
apartin altei clase” - De la Horodiste la Duca Vodd;
»Nu-i paine usoard painea tractoristului” — Ultima
lund de toamnd) apoi urmeaza cursurile unei sco-
li de silvicultura (1947) - aspecte ale acestui tip de
activitate vor fi relatate in micul roman Ultima lund
de toamnd -, ceea ce i dd o anume prestantd, aju-
gand secretar al Sovietului Satesc din Ghica Vods,
posturd din care pleaca in armatd (anii ,50), intr-o
unitate militara din Tiraspol (,,noud luni in scoala
de sergenti au fost, poate, cele mai grele in toti anii
de citanie” - Lupaniada). Aici va constientiza voca-
tia sa scriitoriceasca, adresandu-i lui Andrei Lupan,
presedintele Uniunii Scriitorilor din Moldova, o lun-
ga epistold, impreund cu versuri si o povestire: ,,Sunt
sigur cd voi deveni scriitor, cd altfel inima mea nu
mai poate sd batd” (,, Multe din cele ticluite in timpul
manevrelor de toamna, dupa revenirea in cazarmele
de iarnd, le asterneam pe hartie. Un caiet intreg era
plin cu un poem ce se numea, dupa cite imi aduc
aminte, «Ursitoarea». Bucata se cerea imediat scoa-
sa in lume, cititd, dar cui s-o citesti intr-o cazarma
subordonatd disciplinei militare” — Lupaniada). In
proza isi gaseste insa adevaratul mod de exprima-
re. Prima povestire, Problema vietii, ii apare in re-
vista ,,Octombrie”. Apoi incepe colaborarea cu zia-
rul ,, Tdranul sovietic”, pentru ca, dupa liberarea din
armatd, s intre in redactia acestuia (,,Demobilizat,
cu recomandarea aceluiasi Lupan, nimeresc la re-
dactia gazetei «Tédranul sovietic», inchiriez o oddita
pe Cotovschii, colt cu strada Kiev, in subsolul unei
case si mai ca din nimic incep a injgheba o soartid
noud” - Lupaniada). Modelul schitelor si povestiri-
lor din aceasta perioada este opera lui Cehov, pe care
o aprofundeaza si i descifreaza din taine. Eliminarea
oricdrui detaliu de prisos in relatarea faptelor, conci-
ziunea, duiosia aldturi de o notd ironicd, vor consti-
tui trasiturile remarcabile si remacate de toata lumea
care il citea, dobandindu-si curdnd o bine meritata
notorietate. Abordeaza teme din actualitatea imedi-
atd, cu eroi populari, cu precidere de la tar3, in care
cititorii isi recunosteau propriile eforturi de a rdzba-
te in viata. ,,Eroii lui Drutd - scrie Mihai Cimpoi -
au ca dat organic vocatia adevdirului™.

In Moldova, dupi indelungate discutii oficiale,
se aproba editarea, in editii postbelice, a clasicilor li-
teraturii roméne. Contactul cu acestia va da orizon-
tului creator al tdndrului prozator, alte deschideri.
Dar in 1957 pleaca la Moskova, la Scoala de litera-
turd de pe langa Institutul ,,Maxim Gorki” (fabrica
de scriitori, cum o numeste Ionitd Marin pe cea de la
Bucuresti, similard celei moskovite, dupa modelul
céreia s-a si inspirat), frecventatd, de altfel de citre
aproape toti scriitorii Moldovei acelei epoci, ca si
de citre cei din intreaga Uniune Sovietica. Daca e
sd acceptam paralelismul intre cele doua Scoli, fi-
intand in aceeasi perioada si cu aceleasi deziderate,
atunci aprecierea lui Miahil Sadoveanu se dovedes-
te cu totul indreptatita, afimand ca de pe bancile ei
au iesit tot atatia scriitori cati au si intrat. Ion Druta
se numara printre cei care isi dovedisera deja intru
totul vocatia autentica. In plus, beneficiul frecventi-
rii ei s-a dovedit real in cazul sdu. Prin intermediul
traducerilor in limba rusa are posibilitatea de a lua
contact si de a cunoagste marea literaturd universald,
bine reprezentat in librarii si in biblioteci. Ca sd nu
mai vorbim de familiarizarea cu operele clasicilor
literaturii ruse.

La Chisindu colaboreazd intens in paginile ga-
zetelor ,, Moldova socialistd”, ,, Femeia Moldovei” s.a.
pentru ca in 1952 sd-si adune schitele si povestirile
intr-un prim volum de proza literard, La noi in sat,
ce stArneste numeroase controverse dar care impu-
ne in peisajul literar moldovenesc o noua voce, cu
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o personalitate distinctd. Haralambie Corbu face in
acest sens o observatie importantd in privinta scrii-
torului, remarcind ,,capacitatea lui de a se adapta la
conditiile si ingradirile din afara procesului de cre-
atie, conditii si ingradiri care conduceau, in cele din
urma, la anihilarea accentului creativ ca expresie a
libertétii spiritului si a valorilor perene general-u-
mane™. Ceea ce este chiar adevarat. Ion Drutd nu
refuza pe fatd dar gaseste solutiile adecvate pentru
a nu scrie propagandistic despre noile realititi soci-
aliste din tard. Chiar si atunci cAnd nominalizeaza,
bundoar, viata colhoznicd, aceasta nu este decit un
simplu decor, in spatiul caruia se consuma drame
umane autentice, relevate cel mai adesea sub masca
unor intrigi cu caracter satiric, umoristic (»Druta
rade si plange impreuna cu eroii sai; el concepe via-
ta ca o nesférsita sarbatoare. Pe acest concept e zidit
totul” — V. Coroban®). E insa un umor trist, daci se
poate spune asa, intrucét dincolo de o fatadd a in-
tampldrilor ridicole, se deslusesc stari de fapte, trairi
profund dramatice. Si, de fiecare datd, in mai toate
povestirile sale, Ion Drutd evoca normalitatea unei
vieti de odinioara, inscrisa pe fagasul deprinderilor
existentiale tirdnesti ancestrale. A fost taxat de pa-
triarhalism. O vina ce poate fi la fel de bine inteleasa
ca o calitate. ,Strdbate din aceste texte ale lui Ion
Drutéd - spune Maria Sleahtitchi - vocea patriarha-
14 a unui narator de la mijlocul secolului trecut, cu
ritmul i umorul bonom, cu blandete lirica si cu o
filozofie veche, arhaicéd poate, a acceptérii lumii si
destinului ca pe un dar. Impletirea organici a epicu-
lui cu liricul constituie nota particulard a prozei lui
Ion Drutd™. De la mijlocul secolului al noudspreze-
celea? Intr-un fel, da. Numai ci intre scrierile lui Ion
Druta si literatura siménatorista din Romania de pe
vremea aceea, legatura se face strict intuitiv de citre
prozator, el ne urmand in nici un fel doctrina acelui
curent. El intelege ca trebuie sa reflecte viata si at-
mosfera satului traditional moldovenesc, aflat sub
amenintarea de a-si pierde identitatea istorica, ima-
giea acestuia fiind putin, sau mai degraba nefiind,
prezentd in scrierile contemporanilor sai, grabiti
(nu putini) a exulta céstigurile socialismului. Ion
Drutd recompune in literatura moldoveneasca un
curent ce-i lipsea si care trebuia asumat, pentru in-
tregirea dinamicii fenomenului de evolutie normala
al acesteia. Dar, simanatorismul sdu este cu totul di-
ferit de cel al lui Ion Agéirbiceanu, Sandu Aldea sau
Mihail Sadoveanu, bundoara. Pe care 1i cunoaste, la
acea datd, extrem de putin, dacd nu cumva deloc.
Ca si pe ideologul acestuia: Nicolae Iorga.
Literatura lui Ion Drutd vibreaza pe coarda
moderna a instrdindrii, a aliendrii conditiei tdranu-
lui intr-un sitem social (si politic) menit a-1 dezra-
décina, fird acea tezd a orasului care trimite la tard
deprinderea depravirii, pe care citadinismul si-l
putea reclama ca mod existential. Microromanul
Ultima lund de toamnd este exemplar in acest sens.
Eroul sau, batranul tatd pornit sa-si viziteze feciorii

care nu mai dau pe-acasi, prin bétatura lui de la
tara, se loveste nu atit de decaderea morala a acesto-
ra, cat de mizeria societitii care i-a transformat su-
fleteste, rupandu-i de conditia ancestrald a devenirii
lor umane. Nu alta se contureazi a fi problematica
din Clopotnita. Eliminarea marturiilor trecutului
neamului este cea care declanseazd criza de identi-
tate a dascélului satesc. Acesta nu tinteste catusi de
putin a reintoarce viata obstei la un sistem social re-
volut ci catid a trezi in constiintele tinerei generatii
demnitatea semintiei lor, care in istoria-i seculard a
scris pagini de autentica maretie. Patriarhalismul de
acest fel, cultivat de Ion Druti, este mai degraba o
pledoarie in defavoarea ofilirii simtului patriotic al
cetateanului moldovean, angajat intrt-o noud oran-
duire sociala. ,Drutd este primul prozator basara-
bean care sparge cliseele realismului socialist de cea
mai joasd spetd practicata la Chisinau. Personajele
lui nu mai adoptd schema maniheista primitiva.
Drutd renunta la «chipul secretarului de partid»,
care primise «viza de resedintd» in literatura sovie-
ticd. Personajele si situatiile in care sunt puse acestea
denoté complexitate si, firesc, inimaginabile pana la
Druta. El adopta formula de lirism care sa faca pro-
za mai digerabild de citre regim (...) cultivd in lite-
ratura sa un tip blajin, refractar, cumva atemporal
si mioritic™®. Aceasta atemporaniltate reprezinta, de
fapt, dimensiunea perenitatii in actualitate a istoriei
neamului, pe care Ion Druti isi construieste intrea-
ga opera. Regasim aici o memorie arheald (Theodor
Codreanu) pe care o deduce din ideatica eminesci-
and. Fie in epica, fie in dramaturgie, Ion Druta re-
prezinta, prin intreaga sa creatie, tocmai constiinta
vie a devenirii istorice a moldovenilor din frumoasa
campie a Sorocii, in fond din cAmpia basarabeana,
cu viata lor rurala ori citadina.

In virtutea acestei meniri, pe care si-o asuma,
se angajeaza transant si in viata publicd, scriind arti-
cole si eseuri privitoare la starea de fapte a societatii
si a natiunii, pleddnd deschis in Agora pentru cauza
péstarii nestirbitd a limbii nationale. Cand in 1965,
la Congresul Scriitorilor din Moldova, abordeaza
deschis chestiunea introducerii alfabetului latin in
locul celui slavon, s-a iscat o reactie atat de puter-
nicd impotriva lui incat unul dintre apropiati l-a
sfatuit confratern:,,loane, pleacé de-aici cat nu-i tar-
ziu!™ Atitudinea sa vadit patriotica i-a deranjat pe
multi oportunisti’, care l-au atacat, etichetdndu-1
dupa imprejurari. Fie: ,Biiat bun dar antisovietic’,
fie ,,nationalist’, fie ,anticomunist’, iar atunci cand,
dupa Congresul Scriitorilor din 1965 a ales solutia
stabilirii la Moskova (,,Atunci cdnd la Chisindu nu
am mai putut trdi, nici scrie, atunci marea culturad
rusa, cu larga ei marinimie, mi-a oferit scena, re-
vista, editura”!), perspectiva atacurilor s-a intors cu
o sutd optzeci de grade:,traditorul de neam’, ,nu
uitati cd Drutd si-a tradat neamul™? s.c.l.

Dupa dobéindirea independentei de stat a
Moldovei, s-a angajat intr-o noud bitilie, pentru
infapruirea democratiei autentice in tard, fiind ales
deputat (1989) si acordandu-i-se cinstirea cuve-
nitd: Membru titular al Academiei de Stiinte din
Republica Moldova (1992), decorat cu Ordinul
Republicii (1993). E drept cd marile succese de mai
inainte, reprezentarea pieselor sale pe numeroase
scene din URSS si din striinatate’, tiparirea carti-
lor in limba rus3, cu o largi circulatie si entuziasta
apreciere, au obligat forurile din Moldova la recu-
noasterea de drept, decerndndu-i Premiul de Stat al
RSSM, pentru Balade din campie si Ultima lund de
toamnd (1967), conferindu-i-se titlul de Scriitor al
popoorului din RSS Moldoveneasca (1988).

Dramaturgia lui Ion Druta aduce in prim plan
dramele morale provocate tocmai de noua dimen-
siune sociala stabilita dupd rizboi in Moldova, pe
care eroii sdi le decanteazd in trdiri individuale de
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mari si profunde vibratii sufletesti. E aici o trimi-
tere constantd la destinul mioritic al neamului, la
demnitatea si cutezanta pastrérii specificitatii nati-
onale. ,Din an in an - spune G. Kojuhova, comen-
tand spectacolul cu Harul Domnului — Ton Drutd
isi aprofundeazi opera, coborand la adancul izvoa-
relor sale de inspiratie: istoria pdmantului care l-a
ndscut, viata oamenilor in mijlocul cérora si-a pe-
trecut copildria si tineretea. In noua sa piesa poeti-
cd, drutiand, de o factura aparte, si-a slobozit parci
si mai puternic, mai rafinat, radacinile in rodnicia
pamantului strabun™*. Asa in Hramul indltdrii, in
Horia, in Pdsdrile tineretii noastre, in Sfanta Sfintelor
etc., chiar si atunci cAnd abordarea este pur satirica
(Cervus divinus). Istoria se afla mereu in subsidiarul
conflictelor de actualitate, pe care autorul le dezvol-
ta, cel mai adesea, in registru metaforic, parabolic,
lirismul atidunial al personajelor radiind acea cl-
durd umana de care aveau atita nevoie spectatorii.
Una din coordonatele fundamentale ale aces-
tei literaturi — in proza ca §i in dramaturgie - este
aceea a credintei, fara a se constitui intr-o ilustra-
re de teme religioase, biblice, in ciuda faptului cd
motivele acesteia dau consistenta ideatici fabulatiei
dezvoltate dramaturgic. Harul Domnului (Apostolul
Pavel) sau Ciderea Romei plaseaza actiunea intr-un
cadru de inceput de lume crestind dar in dezba-
terea conflicturald se regisesc limpede halourile
actualitdtii imediate ciAnd umanitatea (universul
uman moldovenesc, national) trebuie sa se salve-
ze sub semnul crestindtatii, impotriva abuzurilor
atee. ,Dramaturgia lui Drutd - spune undeva Ion
Ungureanu, regizorul care i-a montat piesele — este
dramaturgia unui popor biblic, prin cutremurele
si suferintele sale”. Prin astfel de abordarii se face
limpede dovada faptului ci Ion Drutd nu ramane
prizonier al temelor ruralitdtii. Dramaturgia sa are
o marcatd deschidere intelectuald — filosofici, de
ce nu? — prin care se inscrie confortabil in circui-
tul de modernitate stilistica al dezbaterilor ideatice
(fara a agrea insd, moda experimentarilor forma-
le). Plecarea lui Tolstoi este, in felul sdu, o drama

Florin Sutu

psihologica ce abordeaza problematica singuratatii
coplesitoare a creatorului intr-o lume obtuzd, do-
minatd de interese meschine, materiale. De altfel,
constructia intregii sale dramaturgii isi are modele
usor identificabile in arta teatrului cehovian si a ce-
lui shakespearean, deopotrivd. Dincolo de balades-
cul evocator al tramelor, ce vine dintr-o viziune de
sorginte folclorica autohtona.

Un discurs modern, polemic, gasim in publi-
cistica lui Ion Drutd, mereu dispus la o abordare
analitica sociala si politicd a factorilor actualitétii.
Este, fara indoiala, o gazetarie incomoda, prin sar-
casmul diagnostical si prin vizionarismul sumbru,
raportat la degringolada luptelor partinice de azi,
incapabile a directiona cu fermitate evolutia socie-
tatii pe drumul autenticei democratii. Dar si aceasta
atitudine tine, la urma urmelor, de patosul patrio-
tismului pe care l-a afisat din totdeauna si in toate
imprejuririle.

Ca putini altii dintre scriitorii romani de azi,
Ion Drutd este impatimit iubitor al meleagurilor
natale pe care le evoca in pagini de reverie bala-
descd, in autentice doiniri ce-si aduc melosul din-
tr-un strifund freamat milenar de istorii, dand pe-
isajului Campiei Sorocii, prin extensie al Campiei
Basarabiei, dimensionalitatea maiestoasa a lumii
din acel illo tempore din care etnia sa isi trage obar-
siile:,,.Campia Soroci.../ O fi fost candva pe aici, cu
mii si mii de ani in urma, o mare limpede si blanda.
O fi secat incetul cu incetul, s-o fi calitorit prin alte
pérti, dar s-a dus, lasdind cAmpiei mostenire méretul
chip al unor ape nesférsite, cu valuri domol legana-
te./ O fi crescut candva pe aici, odatd demult, paduri
adénci si dese. Le-o fi ars vreun pojar, le-o fi pustiit
vreo furtund, dar s-au tot dus si numai adancul pa-
mantului mai musteste un dor strabun dupa codrii
de altadatd, cercand in fiecare primévard sé lege un
freamit verde peste trupul sdu secituit de secete./
S-o fi iniltat pe aici, cimdva, un card de munti cu
creste carunte, rasucite in sus, in albdstrimea ceru-
lui. Vremea i-o fi mécinat, cutremure mari de pa-
mant le-or fi cripat temeliile, dar s-au dus muntii

3

Vantul ravdsind memorii, 70x80 cm., acrilice pe panzi, 2014
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si numai pasarile campiei tot ratacesc zile intregi
undeva sus, printre nouri, cdutand piscurile munti-
lor de altidat./ Campia Sorocii...” (Balade din cam-
pie). Intre acele pasiri isi afla destinul Ion Druta,
scrutind din indltimea vizionarismului sdu, istoria
unui neam de oameni, binecuvantat de Dumnezeu,
agezat pe meleagurile médnoase, leginate la nesfarsit
de bratele celor doud ape madrete, pe nume Prut si
Nistru, in célitoria sa fiintiald spre vesnicie.
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comentarii

Mircea Arman - Intre
eleganta spiritului si
duritatea spadei

pérutd in secolul al VI-lea i. Hr., filosofia
elind anticad a marcat sfarsitul asa-zisului
Ev Intunecat grecesc, o perioadi care a du-
rat mai mult de 1.800 de ani, ea continuind de-a
lungul erei elenistice i in perioada in care Grecia si
majoritatea tarilor locuite de greci faceau parte din
madretul Imperiu Roman. Filozoful austro-german
Edmund Husserl, fondator al fenomenologiei, care
a avut o influenta majora asupra intregii filosofii a
veacului al XX-lea, sublinia cd o dati cu ivirea filo-
sofiei grecesti, precum si cu prima ei configurare in
idealizarea consecventa a sensului nou al infinitétii,
s-a realizat, in privinta aceasta, o prefacere conti-
nud care, in cele din urma, va fi tinut laolaltd, indu-
bitabil, in cercul ei de vraja, toate ideile finitudinii,
si cu aceasta intreaga culturd a spiritului si uma-
nitatea acesteia'. La randul séu, filozoful britanic,
Alfred North Whitehead a remarcat, poate prea ca-
tegoric, la un moment dat: ,,Cea mai sigura carac-
terizare generald a traditiei filosofice europene este
aceea cd ea constd dintr-o serie de note de subsol
la Platon”. Liniile de influenta clare, neintrerupte,
duc de la filozofii greci si elenistici antici la filosofia
romang, filosofia islamicé timpurie, scolastica me-
dievala, Renasterea italiand si europeana si epoca
Iluminismului, dar si filosofia greaca la randul ei a
fost influentata intr-o oarecare masura de literatura
de intelepciune si mitologia mai veche, de cosmo-
goniile Orientului Apropiat antic, desi amploarea
acestei influente este dezbétutd pe scara largd, cla-
sicul Martin Litchfield West afirméand: ,contactul
cu cosmologia si teologia orientald a ajutat la elibe-
rarea imaginatiei filosofilor greci timpurii; cu sigu-
ranta le-a dat multe idei sugestive. Dar ei au invatat
singuri sa rationeze. Filosofia asa cum o intelegem
este o creatie greacd’”.
Acestea fiind spuse, o carte de eseuri originale,
de exceptie despre filosofia greacd, si nu numai, a
aparut in 2022 la Editura Tribuna din Cluj-Napoca,
intitulata Intre spirit si spadd, semnata de reputatul
filosof Mircea Arman, ea continuand inspirat-con-
secvent cercetdrile si analizele profunde si nova-
toare din precedentul volum Eseu asupra structurii
imaginativului uman (Ed. Tribuna, 2020; in aceastd
carte, Arman i§i asumase ideea rediscutdrii ,,imagi-
nativului, ca facultate esentiald si distinctiv-umana
cu care re-creeaza lumea din pura transcendenta-
litate”, ipostaziind cercetarea filosofiei de la pre-
platonicieni pana in postkantianism si aviza ci in
excursul sdu nu atat problema imaginativului este
noutatea, ci ,,unghiul din care acesta va fi revazut,
urmand valenta rationalitatii cu care creeaza lumi
posibile cu predilectie in opera de artd”). Intre spi-
rit si spadd este divizatd in 22 de capitole, eseuri
dar si citeva cronici filosofice, pline de substanta,
care ar putea fi focalizate in doud mari segmente,
nespecificate ca atare, primul despre marea filoso-
fie antica greaca, al doilea despre autori, filozofi si
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eseisti romani. Plecind de la titlu, cartea se situea-
za intre valorile superioare ale Spiritului si culturii
inalte (high culture), ori spiritul ca factor ideal al
existentei; constiinta, gandire, ratiune, inteligenta,
suflet sau element considerat ca factor de bazi al
universului, opus materiei; prezente in numeroase
eseuri ale cartii armaniene si Spada, care, dincolo
de simbolul starii militare si a virtutii sale principa-
le, vitejia, precum si a functiei, a puterii sale (dupd
Chevalier si Gheerbrant), are un dublu aspect, dis-
trugdtor si constructiv. De asemenea, Apocalipsa
descrie o spadd cu doui tdisuri iesind din gura
Verbului, asadar, Mircea Arman apeleaza, cdnd
este necesar, la spada (metaforic vorbind), la pole-
mica, la pamflet.

In toate eseurile centrate pe marea si inublia-
bila filosofie elind veche, Mircea Arman analizeaza
si comenteaza in baza conceptului sau propriu, in-
trodus in cartea precedentd, afirmind cé intreaga
existenta este rodul capacitdtii poetice imaginative
apriorice si a imaginativului poietic rational apri-
oric, vazute ca facultiti fundamentale ale posi-
bilitatii constructiilor lumilor posibile rationale,
respectiv a realitdtii ca atare si a lumii spiritului
ca valoare suprema a existentei. Acest fapt se rea-
lizeaza, potrivit lui Arman, la nivelul subiectivitatii,
a transcendentalului, asa cum afirmd, fard insd si
decripteze mecanismele si modalitatile de creatie
ale realitétii si lumilor posibile rationale si filosoful
german neokantian Ernst Cassirer. Filosofii si scrii-
torii greci analizati de Mircea Arman conform con-
ceptului sau sunt: Anaximandru, Pindar, Leuccip,
Democrit, stoicii, Aristotel, Gorgias, Parmenide,
Heraklit si Platon. Din ceea ce a dedus despre con-
ceptul de apeiron la Anaximandru, de exemplu,
Mircea Arman considerd cd acesta ar putea fi sub-
stanta comund tuturor lucrurilor, din care ele apar
si mai apoi, in conformitate cu timpul, pier, aceasta
idee vertebrdnd gindirea europeani in variate as-
pecte si formuliri pAnd in contemporaneitate, fiind
una dintre ideile fundamentale ale metafizicii oc-
cidentale, dar care nu pot fi sustinute in afara ideii
de substantia sau, in cazul constructiei armaniene,
de imaginativ poietic aprioric. In capitolul dedicat
filosofiei lui Platon, Mircea Arman este de pérere
cd aceasta nu marcheazd o revolutie totald a gandi-
rii elene, cit mai degrabd o urieseascd sintezd si o
find interpretare a unui material vast, dar preexis-
tent. Metafizica lui Platon, noua prin abordare, nu
face decat sd puna in valoare atat latura parmeni-
diand cat si pe cea heraclitiana a gandirii arhaice,
crede Arman, constituind-o intr-un tot din care
nu va lipsi nici latura misticd, orfico-pitagoreica.
Opinia ferma a lui Mircea Arman este ca Platon a
fost creuzetul in care s-a topit intreg imaginativul
arhaic grecesc pentru ca sa plasmuiasca, genezeze,
ulterior, epustuflanta metafizica greceascd. De ase-
menea, cu aparenta unei logici dialectice stiintifice,

Intre spirit
si spada

gandirea platonica nu este cea care se va impune
in constituirea imaginativului poietic rational apri-
oric de tip european, subliniazd Arman, acest fapt
datordndu-se unei excluderi in se a contradictiei si
a logicii contradictoriului pe care le gasim mai de-
grabd la sofisti si la Aristotel. De la homo mensura
si de la dialectica de tip aristotelic se poate vorbi
de insasi nasterea imaginativului de tip european,
adaugd Mircea Arman, care conchide cd Platon
va rdméne in interpretarea mistica si mitologica a
»stdpanitorilor de adevar” (Aletheia) antici care au
dat imaginativul poietic grecesc. Apropo de misti-
cd si mitologie, potrivit lui E. R. Dodds, Platon a
fertilizat, de fapt, prin incrucisare, traditia ratio-
nalismului grec cu idei magico-religioase ale cé-
ror origini indepdrtate ar apartine culturii sama-
nice nordice’. De remarcat ca in cartea sa Grecii i
irationalul, Dodds face o analizd a interpretarilor
succesive pe care gandirea greacd le didea unui tip
specific de experientd umand - un tip de experien-
td pe care rationalismul secolului al XIX-lea nu l-a
luat in seam3, dar a cirui semnificatie culturala este
acum unanim recunoscutd,

Discipolului lui Platon, stralucitul filozof
Aristotel din Stagira, ii sunt consacrate doua capi-
tole ori eseuri consistente si erudite, ,,Judecata aris-
totelica privitd ca notiune ontologica sau ce este lo-
gos apophantikos” si ,,Fiinta ca adevar si problema
falsului in Despre respingerile sofistice a lui Aristotel
sau despre ludicul logic”, in primul dintre acestea,
Mircea Arman sustindnd cé spre deosebire de per-
spectiva moderna, logicd, a analizei conceptului de
»judecatd’, in filosofia lui Aristotel nu putem vorbi
despre o conceptie alta decét ontologicd a acestui
concept, iar sustragerea lui din real si abordarea
formal-logica nu are niciun fel de legiturd cu ceea
ce gindea Stagiritul despre judecatd. Arman este
de pérere ca, in mod evident, judecata este un act
prin care se afirmd sau se neagd ceva, in raportul
pe care intelectul il stabileste opozitiv cu realitatea,
Aristotel numind aceasta judecati logos apophanti-
kos, termen care semnifica tot atat cit ,,lumineazd’,
»care face sd striluceascd ceva’. S-a spus cd logica
aristotelicd, instrumentul stiintei aristotelice, a fost
criticatd in acelasi timp de Francis Bacon, aceas-
td critica va fi continuat in secolele al XIX-lea si
al XX-lea, cAnd Frege, Russell si Dewey au reela-
borat in profunzime si au generalizat silogistica.
Totusi, logicianul romé4n Anton Dumitriu a adus o
criticd acerba lucrérii lui J. Lukasiewicz, Aristotle’s
Syllogistic, from the Standpoint of Modern Formal
Logic, aratand cd: ,incercarile care s-au facut de

TRIBUNA ¢ NR. 507 ¢ 16-31 OCTOMBRIE 2023




citre logicienii contemporani, de a interpreta lo-
gica lui Aristotel in termenii logicii simbolice, nu
au nicio baz&”. Dacd logica dialecticd a lui Aristotel
constd intr-o metoda de argumentare consecventa,
silogistica lui constd intr-o teorie a dovezii insési.
in silogistica pe care a stabilit-o, Aristotel aratd
ce concluzii sunt valabile, iar pentru a face acest
lucru, el foloseste o forma pe care traditia o nu-
meste pur si simplu silogism (traducerea latina a
silogismului), din cauza semnificatiei acestei logici.
Mircea Arman crede, pe bund dreptate, ca nu poti
cere cuiva care e cit de cat familiarizat cu gandirea
Stagiritului sd inteleagd cd poti formaliza o judecaté
care este cu continut, adica nu poti trata din punct
de vedere formal o logica cu continut, adica o me-
tafizicd si chiar mergind mai departe cu acest rati-
onament Arman afirmi cd, in pofida unor aspecte
tehnice ce ar putea duce cu gandul la desprinderea
unei logici explicite aristotelice, nu avem nicdieri
de a face cu asa ceva. Tnspre finalul acestui eseu,
ganditorul roman subliniazd cd modalitatea jude-
cétilor, respectiv cele asertorice — care se raporteaza
la real, cele apodictice — care se raporteaza la nece-
sar sau cele posibile care se refera la imaginativul
poietic rational aprioric, deci la ceea ce este rational
posibil, nu sunt nici ele decat modalitati de aborda-
re a realului.

Pe langd eseurile dedicate filosofiei vechi eli-
ne, Mircea Arman a scris si despre unul dintre
filozofii séi preferati, Martin Heidegger, poate cel
mai valoros ginditor al secolului al XX-lea, din
opera cdruia a si tradus, alaturi de Dorin Tilinca,
creatia sa esentiald Sein und Zeit/ Fiire si timp (cea-
laltd traducere apartinand lui Gabriel Liiceanu si
Citilin Cioaba se numeste Fiintd si timp). Astfel,
in capitolul ,, Adevarul despre Caietele Negre sau
ce este gandirea blanda la Heidegger”, Arman cre-
de ca problema Caietelor, reprezentand ultima si
cea mai Intinsd scriere filosoficd fundamentald
a ganditorului din Mef3kirch, este aceea pe care
incd din anii 1980 mediocrul Victor Farias, un
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germanist si publicist chilian controversat, a sesi-
zat-o atunci cand semnala indignat chestiunea na-
tional-socialismului lui Heidegger, in 1987, cdnd
a tipdrit cartea Heidegger si nazismul, ce a generat
atentie internationald, nemeritata, in opinia mea,
el mai editdnd, intre timp si Heidegger si moste-
nirea sa. Neonazisti, neofascismul si fundamenta-
lismul Islamic (2010). Cartile sale despre Martin
Heidegger, de exemplu, au stirnit dezbateri aprin-
se, in fiecare dintre ele, Farias facAnd acuzatii de
»sSimpatie nazistd’, printre altele, unele publicatii si
mijloace media acorddndu-i mare aprobare pentru
acest lucru, dar alti autori i-au acuzat cartile de ,,ar-
gumente unilaterale, tendentioase si falsificéri de-
liberate™. Arman considera cd problema este una
complicatd, ea pornind din hermeneutica italiana
care acuza antisemitismul transcendental al filoso-
fiei germane care incepe odata cu Kant, trece prin
Holderlin si se sfarseste cu Heidegger, acest aspect
fiind reluat in ultimii ani de catre Peter Trawny,
editorul Caietelor Negre heideggeriene, care are o
situare oarecum ambigua si contradictorie si care
s-a dorit transatd de catre F.-W. von Herrmann, ul-
timul asistent al lui Heidegger, cu sprijinul filologic
al italianului Francesco Alfieri de la Universitatea
Laterani. Insi, ceea ce-l intereseazi pe Arman nu
este problema antisemitismului sau nazismului
heideggerian, fie el transcendental sau nu ci, mai
degrabd, ce intelege autorul lui Sein und Zeit prin
gandire si care este legatura gandirii cu adevarul.
De fapt, punctul fix cautat este insdsi Gdndirea,
care nu este acelasi lucru cu filosofia, cum de atitea
ori subliniazd Heidegger in ale sale Caiete Negre si
cu toate cd intregul proces se desfisoard in timp,
spune Arman, trebuie sa existe un inceput care este
tocmai gdndirea care gindeste gandirea — numitd
de Aristotel proto arhe, adicd primul principiu, sau
principiul divin si pe care Heidegger il denumeste
Gandirea blandd sau gandirea deosebirii. In acord
cu filozoful Andrei Marga, care a scris o impozanta
monografie dedicata lui Heidegger (Brasov, Editura

Pervaz sentimental, 90x90 cm., acrilice pe panzi, 2020
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Creator, 2021), comentata chiar in cartea de fata in-
tr-o cronicad substantiald, Mircea Arman crede ca
la ganditorul german Gdndirea poate fi definita ca
nonfilosofie si nonmetafizicd, adica gandire care nu
are la baza reprezentarea ci, mai degrabd, ca fiind
acea capacitate de a depdsi ,existandul” (Seiend) si
a trece la gandirea fiintei prin memorie, adica prin
faptul de a infrange ,uitarea fiintei” In concluzia
eseului sdu, Arman subliniazd cd gindirea auten-
ticd sau gandirea deosebirii cum 1i spune Heidegger
nu va putea fi niciodatd acoperitd de trambitele po-
liticii, masinatiunii sau a unor indivizi care in locul
adevarului cautd senzationalul si afirmarea de sine.
Citind cartea lui von Herrmann & Alfieri, am ob-
servat cd Heidegger critica la un moment dat nazis-
mul, sustinand cd in 1933, anul cind el a fost numit
rector al Universitdtii din Freiburg, era un fel de
»hational-socialism vulgar”, prin aceasta expresie
referindu-se la lumea, criteriile, exigentele si atitu-
dinile gazetarilor si fabricantilor de cultur aflati in
functie si respectati atunci, de aici raspandindu-se
in popor o doctrina bine definité cu privire la om si
istorie, bineinteles prin intermediul unui apel lipsit
de discerndmant la cartea lui Hitler, Mein Kampf*.
Aceastd doctrind poate fi cel mai bine definita ca
»materialism etic’, puncteazd filozoful meskirchi-
ano-freiburghez, care adauga cid acesta nu se referd
la revendicarea placerii senzoriale si a desfétarii ca
lege supremad a existentei (in niciun caz), aceas-
td expresie fiind utild in vederea unei ,delimitari
constiente de marxism si de interpretarea sa eco-
nomico-materialistd a istoriei”. La randul lor, von
Herrmann si Alfieri sunt categorici cind afirmi
cd Heidegger a elaborat o criticd necrutdtoare a
national-socialismului in anii 1930 si 1940, carac-
terizandu-1 drept ,,principiu barbar’, si nu va face
niciun secret din opozitia sa fata de Adolf Hitler si
fatd de ,nebunia” lui. La rAndul sdu, Andrei Marga,
autorul consistentei monografii Heidegger, afirma
cé filozoful badenian era preocupat de ,opozitia
culturii germane la bolsevism si americanism”, dar
aceasta venea dintr-un proiect mai vechi decat ob-
servarea inaintarii celor doud pe scena Europei,
mentionatul proiect fiind cel al ,,afirmarii specifi-
cului culturii germane”, ce s-a largit cu timpul in
proiectul Europei, pe care Heidegger 1-a si invocat
dupd 1945, cind a fost confruntat cu critici dure
privind implicarea sa rectoriand, si nu numai, in
sustinerea dictatorului de tragica si tristd rememo-
rare Adolf Hitler. Marga mai spune cd evreii l-au
interesat pe filozoful german in special dupa 1937,
iar Caietele Negre atesta acest lucru, el tindnd, dupd
toate indiciile de situatia politico-militard, mai pre-
cis, de imprejurarea ca ,,in mod evident Heidegger
i-a identificat pe evrei ca inamici in rdzboi...”. Este
insd aceasta intreaga explicatie a ,antisemitismu-
lui” istoriei fiintei din Caietele Negre, se intreaba
Marga, care este de pdrere ca se cere adancit mo-
tivul ,,noului inceput’, asupra ciruia Peter Trawny,
un cunoscétor temeinic al operei lui Heidegger, a
atras atentia: evreii sunt confruntati in ideile hei-
deggeriene citate mai sus cu proiectul unei recon-
structii a culturii europene, care la el inseamnd
»cultura occidentald”

Revenind la cartea lui Mircea Arman, in cel
de-al doilea segment, neprecizat, nedelimitat, des-
pre filozofi si eseisti roméni, sunt analizate carti-
le si ideile unor autori precum: filozofii si eseistii
Anton Dumitriu, Constantin Noica, Andrei Marga
(despre monografia Heidegger), A.I. Brumaru,
Gabriel Liiceanu si Alexandru Surdu si poeta Ani
Bradea. La Anton Dumitriu, Arman apreciaza,
printre altele, finetea analizelor, complexitatea in-
formatiilor dar si desivarsita cunoastere a limbii
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eline, fapt care-i permite logicianului traduceri si
interpretari surprinzatoare. Comentand volumul
de poezie de debut a scriitoarei Ani Bradea, Poeme
din zid, Arman considerad ca avem de-a face cu o
carte care in intregul ei desface si reface o lume,
o construieste si o deconstruieste intr-un mod, as
spune, epustuflant, si o duce spre Orientul Etern
destelenind sensurile vietii si ale mortii prin iubi-
rea vazutd ca ,,loc al Fiintei, o ,,carte admirabild a
unei poete autentice, ajunsé la deplina maturitate
a creatiei’, constituindu-se intr-un eveniment ma-
jor al poeziei romanesti contemporane. In aceastd
sectiune a volumului, Mircea Arman analizeazi
si volumul eseistului si filozofului A.I. Brumaru,
Forma filosoficd, despre care spune cd este o car-
te aplecatd asupra spatiului gandirii roméanesti, a
matricei noastre filosofice, asa cum apare ea la un
Blaga, Noica, Anton Dumitriu, Alexandru Surdu,
Eminescu, Nichita Stanescu. In alt segment al cirtii
armaniene, academicianul Alexandru Surdu este
vazut ca ,unul dintre putinii intelectuali de elita ai
culturii roménesti” care a ramas credincios ideii de
constructie si unitate, de valorizare si internationa-
lizare a spiritualitatii roménesti, filozoful brasovean
facand parte dintre putinii creatori de filosofie si nu
de ,,comentatori si autori de cérti redundante”.

Mircea Arman este cateodatd si polemic, pam-
fletar, chiar, uneori filosoful trecind usor dar nece-
sar la spadd, simbolic vorbind, cum este cazul capi-
tolelor ,,Homo oeconomicus sau despre amfibolia
spiritului practic” (in care ii ataca, printre altele, pe
falsii profeti care anunta triumfator suverana stapa-
nire a lui homo oeconomicus, care imbraci ,,mantia
atotacoperitoare a filosofiei neomarxiste si progre-
siste”) si mai ales in ,Despre minciund’, dedicat
lui Gabriel Liiceanu, filosoful care in ultimii 20 de
ani a devenit mai mult scriitor ori eseist, neglijand
cvasi-total sd mai creeze un sistem filosofic origi-
nal. Cu ,,speculatii si filosofeme de toatd ména” nu
poti avea pretentii de ,varf” ale filosofiei roménesti,
crede Arman despre Liiceanu, ,,cu atat mai mult cu
cét nici nu ai scris vreo carte care sa aibd ceva in
comun cu filosofia. Pentru cd daci Jurnalul de la
Paltinis, Epistolarul si inca cateva cirticele care au
facut mult rau tineretului studios din Romania se
cheamai filosofie, si dacd cétiva intelectuali pensi-
onati spiritual sau diferiti ipochimeni care pana pe
la 30 de ani se considerau «complet idioti» iar la
65 de ani afirmau despre ei ingisi ca sunt tot idioti,
dar cu mai multd experientd, ridicid osanale unui
personaj care se crede «patron al spiritului roma-
nesc», atunci nu numai ci ne putem lua adio de
la ceea ce incd numim spiritualitate roméaneasci,
dar ne si meritdm, cu prisosinta, soarta’, conchide
Mircea Arman, in aceasta foarte bine scrisd, erudi-
td si originald carte, situata intre eleganta spiritului
si duritatea spadei.

Note

1 Edmund Husserl, Criza umanitdtii europene si filoso-
fia, Bucuresti, Editura Paideia 1997, p. 34.

2 ER. Dodds, Dialectica spiritului grec, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1983, p. 236.

3 Cf. Fahrldssige Wissenschaft (Memento des Originals

vom 21. Februar 2009 im Internet Archive). Info: Der
Archivlink wurde automatisch eingesetzt und noch
nicht gepriift. Bitte priife Original- und Archivlink
gemifl Anleitung und entferne dann diesen Hinweis.,
NZZ, 13. Juni 2005.

4 Friedrich-Wilhelm von Herrmann, Francesco Alfieri,
Martin Heidegger. Adevdrul despre Caietele Negre,
Oradea, Ed. Ratio et Revelatio, 2022, p. 83.

5 E-W. Von Herrmann & Alfieri, op. cit., p. 83.

carti in actualitate

I Adrian Lesenciuc

Omul fara vointa
intr-o lume fara insusiri

Florin Sutu

Poeme de dragoste, 50x70 cm., acrilice pe panza, 2022

udor Calin Zarojanu e un personaj atipic

al lumii literare romanesti. Absolvent al

primelor promotii ale sectiei de informa-
ticd la Facultatea de Matematicd a Universitatii
din Bucuresti, cu o experientd de 12 ani de do-
meniu, a devenit din 1992 jurnalist. Premiat de
Uniunea Scriitorilor pentru debutul din acelasi
an, 1992, volumul de prozé scurtd Viata ca tro-
leibuz, autor al unei cunoscute lucriri biografice
publicate in editii multiple, Viata Iui Corneliu
Coposu, Tudor Cilin Zarojanu e un scriitor
atipic, care pe de o parte nu consuma scriitu-
ra jurnalisticd pe exceptionalismul intdmplarii,
dar, pe de alta, nici nu coboard in imediatul bi-
ografist doar pentru a reda, cu instrumentarul
Noului Roman francez, stiri fragmentare rezu-
mate la factualitatea banald. Nu este departe de
niciuna dintre aceste cai. Existd in scriitura lui o
apetentd pentru redare, pentru poveste, pentru
focalizarea asupra faptelor de la o distanta auc-
toriald asumatd, mentinuta constanta, si exista,
ca in Noul Roman, o reactie, usor camuflata, la
existentialismul care a inceput sd isi diversifice
formele de exprimare. Despre aceastd confrun-
tare, care a atins cel putin tangential si scriitura
roméneascd in anii ’80-°90, pare atipic sd vor-
bim in raport cu o proaspét aparuta lucrare, in
2023, romanul Nu privi inapoi al lui Tudor Célin
Zarojanu', in ciuda revirimentului existentialist
in proza actuald, plecind de la mizerabilismul
lui Houellebecq servind drept model pentru o

intreagd generatie de tineri prozatori roméni.
Ceea ce insd dd credit unei asemenea pozitio-
nari e insusi faptul cd romanul lui Zarojanu a
fost scris inainte de 1989, fird a fi cosmetizat
sau fira a fi introduse (ulterior) ,aluziile” atat
de frecvente ale romanului subversiv romanesc
al ultimelor decenii de comunism. Publicarea
lui, dupa treizeci de ani in care orizonturile as-
teptérii in romanul romanesc ar fi trebuit sd se
schimbe considerabil, e in sine un experiment.
Ceea ce e si mai surprinzator e ci in lecturd
romanul se relevd a nu isi pierde prospetimea
scriiturald in ciuda plasérii actiunii in orizontul
cenusiu al anilor ’80, un orizont mai degraba fa-
vorabil proiectiei existentialiste. Scris in aceeasi
perioadd si cu focalizare pe acelasi orizont ce-
nusiu al orasului din ultimul deceniu comunist,
precum, spre exemplu, romanul Tot mai aproape
al colegei de generatie, Carmen Firan, publicat
in 1991, Nu privi inapoi e un colaj de fapte cu
focalizare pe un erou atipic, asezate pe canavaua
cenusie a unui mediu urban sugerat, restrans la
interioarele centrelor de calcul si doar rareori,
in alternanta scenelor, mutat in lan, la culesul
porumbului, sau in piatd la mitingurile orga-
nizate de partid. Dar partidul nu se manifestd
explicit in roman. El este implicit pretutindeni,
el modeleaza parcursul fiecaruia, da sens reali-
titilor imediate, se impune atunci cand vagile
urme de revoltd ale inca tinarului erou, Stefan
Munteanu, permit formularea unor intrebéri:
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»Odatd cu venirea primaverii se afld despre
iminenta desfiintare a colectivului. Zarurile ta-
curd, dulceata incepu sd mucezeascd in borcane
si Gigi renunta la zilele filmului brazilian. Erau
nu atdt surprinsi (fusese prea frumos ca sd dure-
ze), cat, pur si simplu, amarati. Incerci si se re-
volte, farad sa creadd c-ar avea vreo sansa. Invitat
sa dea socoteald, directorul rezista netulburat
tirului incrucisat:

— E vorba de transfer sau de detasare? in-
trebd cineva.

— Transfer. Mergeti pe platforma Laromet,
in aceeasi formuld, e o platforma industriald
moderna...

— $i cum rdméne cu repartitia guverna-
mentald? sdri Stefan. Din punct de vedere le-
gal...

— Tovardse Munteanu, sunteti un om inte-
ligent, zambi directorul. O sa fie legal...

— Bine, dom'ne, se béaga si Dorel, tupeist ca
de obicei, dar treispe oameni care si-au castigat
dreptul sa...

— Acum doi ani tovardsul ministru a ho-
tardt mutarea IPROLAM de pe Calea Victoriei
pe platforma Laromet. Doud sute de oameni.
Credeti ca treisprezece e prea mult?”(p.19).

Prezentd discreta, dar constrangitoare, par-
tidul e parte a povestii, modeleazd, se insinueaza
precum aerul. Dar romanul nu are aceastd miza.
Exterioritatea este doar sugeraté, eroul pare
rupt de context, pare asezat intimplator — desi
conditionarea este implicita - intr-un mediu
incapabil si-1 atingd din perspectiva constrin-
gerilor, atata vreme cat asumat isi traieste viata
la minim, fird angajarea unor resurse vital(ist)
e, fard implicarea complexd pina in momentul
care schimba complet si perspectiva, si deruli-
rile epice. Stranie este tocmai aceasta capacitate
de a mentine lectorul captiv in povestea reduc-
tibild la alte orizonturi, aparent imposibil de
recuperat in actualitatea laxa. Nu poate fi decat
efect al unei scriituri mature in anii de dinain-
te debutului, desi autorul, privind din prezent,
e constient de propriile varste ale creatiei. Si
mai interesant este modul in care, plecand de la
realitétile cel mai bine cunoscute autorului, ale
mediului universitar romanesc din anii ’70-’80
si ale cercetdrii de pe platformele industriale
din anii ’80, care corespund biografic anilor for-
marii autorului - existd o similitudine (dar un
usor decalaj temporal) intre biografia lui Tudor
Calin Zarojanu si cea a eroului propriei fictiuni,
Stefan Munteanu, si, probabil, multiple diferente
in ceea ce inseamna parcursurile vietii celor doi
- romanul propune o poveste de dragoste atipi-
cd, neconsumatd, intre personajul sau, ajuns in
anii deplinei maturitéti, si tindra Laura. Or, in
aceastd poveste atipicd, in care suflul partidului
se simte pretutindeni fara a fi vizibil in poza de
grup a personajelor romanului Nu privi inapoi,
povestea de dragoste nu poate trece de constrin-
gerile perioadei, de amenintérile ce decurg de
aici, din condamnarea aparentd a oricdror forme
de relatii neprincipiale, care in definitiv nu e de-
cit o formd de control a vietii private.

Eroul romanului e, dintr-o perspectiva, un
antierou, un neimplicat. Rarele episoade ale pre-
zentei sale active sunt cele care schimba perspec-
tiva si apropie sau indepérteaza orizontul, ca in
parcurgerea unui drum de munte, in serpentine.
Stefan Munteanu, din focalizarea auctoriala asu-
pra sa si a parcursului sdu, e un interiorizat, un
retras, reductibil in descrierea prin citeva ran-
duri ca in cazul colegilor sii din colectivele de
la Centrul de Calcul al Metalurgiei, de pe plat-
forma Laromet ori de la COCC, de unde tot in
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urma unei pasiuni neconsumate pentru Anca, se
va intoarce la CCE-MIM. E un altfel de om fara
insusiri decét cel musilian, care mai are o san-
sa, care exploateazd, poate prea tarziu, ceea ce
inseamna potentialul latent: ,Descoperi tarziu
cd singura sansd de a-si consuma surplusul de
energie era aceea de a se lasa cucerit de profesie,
de a deveni un programator nu numai valoros,
dar si pasionat, neobosit, fanatic — dacé s-ar fi
putut. Era posibil, dar dificil. Ficuse Cibernetica
tot calculand sansele de-a intra si de-a prinde
repartitie in Capitald, iar felul in care se desfisu-
raserd anii sai de studii nu fusese de natura si-i
trezeascd vreo pasiune. Anii petrecuti la COCC,
in preajma domnului Petrescu, ii modificaserd
spectaculos atitudinea fatd de munca (si de aici,
calitatea acestei munci), dar era incd departe de
o pasiune... Cum se spune, se trezise cam tar-
ziu” (pp.42-43).

In dragoste se va intimpla la fel. O anumita
intarziere, care il pozitioneazd diferit de musi-
lianul Ulrich, il mentine mai degraba in zona
normalitatii, a non-exceptionalului. La ,0 felie
de viatd” rezumd autorul propria intentie in-
tr-un interviu pentru revista Familia, in limitele
normalitdtii acestei vieti proiectate in decorul
cenusiu al anilor’80, cu exagerarile varstei auc-
toriale: ,,e drept, este cartea in care am formulat
cele mai multe idei teoretice privind dragostea,
morala, filozofia de viata etc., eram foarte tanir
si tentat sd spun lucruri memorabile - dar sper
sa primeze totusi, pur si simplu, povestea”. Dar
tocmai aceastd normalitate ii dd o sansa, deschi-
de un altfel de orizont in raport cu personajul
si romanul lui Robert Musil, il salveaza ca erou:
,Fiecare varstd are, trebuie sia aiba intrebarile

Florin Sutu

ei fird raspuns. Erorile si disperdrile ei [...]
Viata este fantasticd, tot ce urmeaza si ti se in-
tdmple va fi fermecdtor, oamenii sunt mai buni
decét esti tentat sa crezi, fiecare floare meritd a
fi mirosita, fiecare munte poate fi urcat, fiecare
clipd trebuie trdita, dar nu privi inapoi! Nu vei
deveni nici mai intelept, nici mai prudent. Vei
face exact aceleasi greseli, dar - in plus - le vei
face fard placere, fird sperantd, cu moartea in
suflet. Tot ce poate avea vreo importanta se afld
inainte. Urmatorul pas e singurul care conteaza.
Urmatoarea carte e singura care meritd a fi scri-
sa” (p.170).

Nu privi inapoi e un roman bine scris, cura-
jos publicat la peste treizeci de ani distanta, fara
pretentia recuperarii lui ca literatura aluziva de
sertar, un roman care trebuie recuperat insd si
asezat in contextul producerii lui.

Note
1 Tudor Calin Zarojanu. (2023). Nu privi inapoi.
Roman. Iasi: Editura Lebada Neagra. 174p.

2 Tudor Calin Zarojanu. (2023, 27 mai). Trei ras-
punsuri despre romanul ,Nu privi inapoi” de la
autorul lui, Tudor Calin Zarojanu. ,,Nici prin cap
nu mi-a trecut sa-1 rescriu «cu mintea de acumn» si
eventual strecurind false dovezi de lupta anti-sis-
tem!”. Familia [online]. URL: https://revistafami-
lia.ro/?p=7662 [consultat la 29 julie 2023].

Rubaiatd, 60x60 cm., acrilice pe panza, 2022

27




I Veronica Balaj

Cuvinte de lumina,
cuvinte cu har

Maxim Iuliu-Marius Morariu
Parintele Savarion si alte ndzdrdvanii literare
Cluj-Napoca, Ed. ,Ecou Transilvan’, 2023

rice carte devine dar. De intelepciune

adaugitd la cele ce stim deja, de incintare,

de explorare a sensurilor vietii. In cazul
acesta, sunt un cititor care trec dincolo de rezo-
nanta rostitd a cuvintelor in mod obisnuit, pentru
cd, autorul insusi este un maestru in a lega subin-
telesuri si subtilitdti expresive. Este vorba doar de
unul dintre volumele semnate de Protosinghelul
Maxim Iuliu-Marius Morariu. O carte de proza
scurtd, 15 povestiri cu un titlu acrosant, Pdrintele
Savarion si alte ndzdrdvdnii literare, editura ,,Ecou
Transilvan”, Cluj-Napoca.

Daci citim prezentarea de pe coperta a 4-aa
cartii, va asigur ca veti avea un interes sporit pen-
tru a decanta cele scrise in paginile povestirilor la
care fac referire, dar vom pdstra, chiar fira voie,
si o anume emotie vecind cu bucuria unei des-
coperiri. Un autor tdnar dar care a scris atat de
mult si de divers, a publicat articole si studii pe
diverse teme, in numar de 300! Apoi, ne minunam
de céte a putut realiza teologul detinator de mas-
terat, doctorat cu Magna cum laude. Citez doar
cd, ,Volumele ingrijite, editate, coordonate, tra-
duse depisesc cifra 40”. Impresionati de profilul
autorului, sef de promotie al Facultatii de Teologie
Ortodoxd din Cluj-Napoca, ne cam lisim pradi
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Florin Sutu

indoielii. Si-mi zic, oare ce as putea spune eu, ca
simplu cititor, despre textul unui autor cu impli-
niri spectaculoase? Admiratia, oricum, si-a intins
deja aripile.

Cartea beneficiazd si de un cuvant inainte
mergétor, semnat de chiar izvoditorul ,,nazdriva-
niilor” despre care suntem avertizati cd se petrec
in paginile acestea. Trecem de o prefatd, de incd o
prefata... Suntem in fata unei invitatii fastuoase la
o lecturd... speciala.

Dar, sa purcedem! Daca am promis, incerc
o parere. Complementard celor spuse in prefetele
despre care nu am decit cuvinte de lauda. Punct
si le putem reciti cu aceeasi dorintad de-a avea la
indemana o cheie a sensurilor din text.

Din toate studiile filologice si de critica lite-
rard, stim cd proza scurtd este o incercare la care
autorul accepta si se inhame asumandu-si pragu-
rile care trebuie repsectate. Nu e usor si scrii proza
scurtd. Verdictul este de necontestat. Iau drept ar-
gument, spusele vechilor romani. In latini era cu-
noscutd scuza, “iartd-ma ca nu am avut timp sa-ti
scriu o scrisoare mai scurtd”. Pentru cd, a condensa,
a sintetiza, mai ales in formuld artisticid de limbaj
adecvat, intdmplari, personaje, secvente de viata,
nu este un lucru usor. Existd norme si praguri. Se
pot da rateuri. Intr-un roman poti prelungi o scen,
o poti descrie in aménuntime, ai spatiu de desfi-
surare. In proza scurti, esenta trebuie atinsi prin
selectare, combinare de cuvinte bine megtesugite.
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Scrisoare pe apd, 70x90 cm., acrilice pe panzi, 2022

Florin Sutu  Septembrie, sfarsit de vacantd, 80x80 cm., acrilice pe panza, 2020

Desi se afléd la prima carte de acest gen, auto-
rul are deja siguranta frazei, struneste foarte bine
mersul personajelor, se amestecd intre ele, stie sd
le dirijeze. In cele 15 texte, existd mereu o stare de
fundal. O asteptare, o nedumerire, o temere. Toate
acestea se deruleazd intr-un spatiu ancestral. Pare
cd numai in povesti mai diinuie oameni cu via-
ta dominata de strigoi, de increderea in blestem,
de convingerea ca ucigil- toaca, cel rdu, diavolul
se poate intdlni in chiar viata lor. O punte intre
real si imaginar, intre celest si teluric este mereu
in balans. Dau un exemplu, ferindu-ma a poves-
ti subiectul cértii, nu acesta este scopul, ci con-
turarea unei pdreri. Un vecin venit de pe front
poartd o tristete secretd, o mare apésare pe suflet,
dezlegata dupa moartea sa, cand vine in sat fiul
rezultat dintr-o legdturd din vremea prizonieratu-
lui. Culoarea pielii sale, diferitd de a satenilor, lasa
loc unor zbenguieli ale imaginarului mistic. Frau
liber imaginatiei intregii comunitéti privitoare la
amestecul elementelor miraculoase chiar cu viata
lor. Sau, un alt exemplu, pamatul satenilor va fi
salvat de la colectivizare datoritd unui, ,,pact cu
diavolul”, cu forta rdului dezlegatd din blesteme
sau descintece. Autorul este un dirijor usor iro-
nic, un intelept fira a fi moralizator. Jocul de-a re-
alul si imaginarul impletit in cotidian este de fapt
coordonata unei vieti de altd datd, acum imortali-
zatd prin jertfa de cuvinte bine alese.

Subliniez cu aleasa pretuire lexicul si stilul
colocvial, expresiv, punctat cu vorbe care se vor
pastra in curdnd doar in dictionarele dialectolo-
gie, ca semn al unor etape lingvistice. Totul este
topit intr-o coloraturd de atitudini, sentimente,
credinte gata sd scoatd in relief binele, lumina,
cumpatarea.Adicd valori morale perpetue.

Pe de altd parte, semnalim mdiestria auto-
rului in a contura personajele. Cu predilectie se
porneste de la o stare interioara, spre exterior. La
finalul lecturii, ai senzatia ca ai revenit dintr-un
areal magic, in care lumina si uratenia intunericu-
lui dau névald in viata oamenilor care mereu ga-
sesc intelepciunea si mearga mai departe. In ace-
lasi spatiu vital incap reflexiile clericale si temerile
sau superstitiile omului mirean. Universul vital in
care se deruleaza cele 15 povestiri este fascinant
tocmai prin acest amalgam de stiri, atitudini, ex-
periente.

O carte care uzeaza la modul expresiv, admi-
rabil de puterea cuvintelor de-a fi lumind sau har.
Se intelege usor cd avem de-a face cu un slujitor al
cuvantului. Rostit prin harul preotesc, scris prin
harul de-a comunica pe paliere diferite intelesuri
profunde.
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I Stefan Manasia

cartea straina

O cronica iudeo-italiana.
In the mood for love in
stilul lui Bassani

ulta vreme autorul italian Giorgio

Bassani s-a aflat pe lista mea de astep-

tare. Cind vedeam cotorul cenusiu al
Romanului Ferrarei intr-un anticariat sau intr-o
bibliotecd, imi reactivam promisiunea de a da o
sansd (si) autorului italian pe care mentorul stu-
dentiei mele il plasase pe o listd ideala. Tot pe o
lista ideala, aceea a Canonului occidental, 1l intro-
duce si Harold Bloom, cu nuvela Bitlanul. Curios,
Bloom retine lucrarea de micd amploare (Cartea
a V-a din Romanul Ferrarei), si nu extraordinarul
roman Grdadinile Finzi-Contini (Cartea a III-a din
celebrul ciclu ferrarez), despre care avea totusi s
scrie: ,Cartea lui Bassani este de un patos terifi-
ant, de o enorma elocventa si splendoare elegiacd”.
Cinci carti din sextetul Ferrarei sint traduse mi-
nunat de Rodica Locusteanu - inclusiv Grddinile
Finzi-Contini, reeditatd in 2023 la Pandora M, in
colectia Anansi clasic. Bitlanul apare in romaneste
in 1973 - la cinci ani dupa prima editie italiand - in
traducerea lui Florian Potra, la editura Univers, in
celebra & rafinata colectie Meridiane. Ambii tradu-
citori semneazd prefata si cuvintul inainte ale aces-
tor volume, scurte eseuri contaminate de pathosul
& umanismul lui Bassani - retinem, mai cu seama,
micile anecdote biografice din textul ce acompani-
aza Bitlanul, utile si in decriptarea romanului siu
exemplar.

Grddinile Finzi-Contini este cenotaful nara-
tiv al comunitatii iudaice ferrareze, care-si tréies-
te crepusculul in preajma si in timpul celui de-al
doilea Razboi Mondial, in Italia lui Mussolini si a
lui Ciano, apoi a teribilei Republici Salo. Fresca a
»gradinilor” somptuoase (a peisajului, arhitecturii,
geometriei noneuclidiene, a gorganelor etrusce co-
tropite de vegetatie), cartea este si cronica — servita
la rece si cu o pudoare de fiintd moartd pe interior
- a iubirii imposibile dintre narator si Micol, fiica
profesorului Ermanno si a Olgdi, proprietari ai do-
meniului Finzi-Contini si ai unui imperiu agricol
ferrarez. Pe fundalul orasului aristocratic medieval,
al luminii caramizii fixate in ziduri si acoperisuri,
in gradinile si pe colinele peisajului paradisiac, lu-
mea, eliberata de ororile primului Rézboi Mondial,
traieste intr-un biotop multicultural, speicific Italiei
- si unor vaste zone europene ale primei jumatati
de secol XX.

La Ferrara, prin 1933, rememoreaza naratorul,
»datoritd «clementei» Ducelui, care in urma unei
bruste revelatii se hotarise sd primeascd la pieptul
sdu orice «agnostic ori adversar de ieri»” (p.25),
numarul evreilor inscrisi la fascism crescuse la no-
udzeci la suta! Asimilationismul pare sa functione-
ze si — chiar daca aud ce se intimpld in Germania
— evreii ferrarezi se simt protejati. Aici, in nordul
Italiei, se vorbeste si se scrie in dialec ferrarez, mi-
lanez, venetian sau iudeo-ferrarez. Credintele sint
celebrate sau luate in raspér cu senindtatea pe care
numai libertatea recent cistigatd ti-o daruieste.
Tatél naratorului este medic, evreu modern, sportiv
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(cum a fost si tatél lui Giorgio Bassani), voluntar in
primul Razboi Mondial; ii dispretuieste, acuzindu-i
de haltud (fatirnicie) pina la a-i considera antise-
miti pe... evreii Finzi-Contini, bogatasii, neoaristo-
cratii Ferrarei, care isi ascund opulenta dupé ziduri
concentrice de apérare. Finzi-Contini, cu medici
renumiti in familie, il pierd, iatd, pe Guido, primul
ndscut, din ratiuni inexplicabile medical. Pe urma-
torii doi copii, Alberto si Micol, ii protejeaza, prin
urmare, paranoic: micutii au profesori particulari
si nu pédrasesc domeniul decit pentru examenele
anuale; sint feriti de boli si de contactul cu ceilalti;
induntrul zidurilor inalte, care izoleazi si evidenti-
aza rangul proprietarilor, Alberto si Micol au parc
si padure, si gradini de legume, si livezi, si finare, si
fermd de animale, si caband de munte, plus palatul
labirintic, unde fiecare membru al familiei poseda
micul sdu apartament, dotat cu telefon propriu - o
extravagantd, in epocd. Ei au sinagoga lor si locul
lor in sinagoga celorlalti, poseda un monument fu-
nerar enorm & kitschos dn marmura de toate culo-
rile etc. Plapindul, pacifistul Alberto si stedhaliana,
pasionala lui sord, Micol, evadeaza - controlat -
din regatul familial, doar odata cu inceperea studi-
ilor universitare (politehnica, la Bologna, Alberto;
filologie engleza, la Venetia, Micol). Si, mai impor-
tant, instaureazd un fel de zona a libertatii absolute
in celebrele de acum gradini, pe masura ce umilin-
tele, restrictiile si legile rasiale — pe care Italia fas-
cistd le instaureaza in 1938 - se impun pind si in, pe
atunci, pasnica, invizibila (in fata Rdului) Ferrrara.
De-acum, la cinema evreii sint insultati, in univer-
sitati, daca nu sint exmatriculati, li se refuza cariera
academica, iar tinerii sportivi sint interzisi pe tere-
nul de tenis al clubului local si, in general, de peste
tot de unde mina fascistilor ajunge. Si mina aceasta
e tot mai durd, pe mésurd ce dependenta regimului
mussolinian de Hitler creste.

Sanctuarul tinerilor evrei, sportivi si educati,
ramin grddinile Finzi-Contini, cu tumultul lor de
ocean verde, in care profesorul Ermanno le-a con-
struit chiar un teren de tenis pe zgurd. Abia acum,
sub spectrul fascismului, interdictiilor si ghetoizi-
rii, Finzi-Contini isi deschid portile cétre coreligi-
onari si catolici deopotriva, invitind la tenis tinerii
din familiile nu atit de bogate. Bolile, care pindesc
cele doua vlastare, nu mai conteaza. Naratorul, (un
posibil) Bassani tinar/matur, se lasa captivat de joc,
de spiritul celorlalti, de abundenta vegetald, de —
ceea ce devine fira si-si dea seama - preludiul jo-
cului erotic. La mii de leghe distantd de impetuozi-
tatea unui Alberto Moravia (v. Indiferentii), Giorgio
Bassani scrie limpede si politicos — nu gésesc alt ter-
men - intr-o sintaxd poststendhaliana care atinge,
nu o data, sublimul. Astfel, Mdndstirea din Parma
e precursorul idealizat al romanului ferrarez, iar
dictonul stendhalian All lost, nothing lost guvernea-
zd universul acesta crepuscular, la fel ca poemele
& biografia lui Emily Dickinson (Micol ii consacra
teza de licenta la Venetia). Arborii genealogici si

epigrafele (ferrareze, portugheze, spaniole) risipite
in cimitirele evreiesti din nord-estul Italiei — Lido,
cimitirul evreiesc din Venetia este cel mai romantic
de pe pamint - potenteaza stralucirea acestui eco-
sistem fragil, a lumii iudaice italiene. Nu intilnim
aici sordidul, nihilismul la lucru ca in Mai este aces-
ta un om? sau in Sistemul periodic de Primo Levi.

Bassani este artistul exceptional care de-
scrie atmosfera tensionatd, dialogurile si reactii-
le aparent incomprehensibile cu putin dinaintea
Holocaustului. Decenta infricosatd in care intelec-
tualii evrei ferrarezi isi duc vietile, grija pe care o au
sa nu explodeze intr-o atitudine necontrolatd, capa-
bila sa incite la antisemitism (mai putin naratorul,
provocator si histrion in citeva rinduri, stimulat de
prietenia cu chimistul marxist Malnate). Privind,
ca racul, in trecutul idealizat si plin totodata de te-
roare, naratorul (Bassani) descrie analitic si consta-
td, cu rafinament exasperant, in ritualul trist al unei
cine din acei ani inevitabilitatea Holocaustului:
»Desi era aranjata cu multa grija sau, poate tocmai
de aceea, masa din sufragerie cdpitase o infatisare
asemandtoare cu cea din serile de Kippur, cind era
pregatitd numai pentru Ei, pentru mortii familiei,
ale cdror oase zaceau in cimitirul de la capétul strd-
zii Montebello, dar erau prezenti si aici, prezenti in
spirit si imagine. In seara asta, in locurile lor ge-
deam noi, viii. Dar in numadr restrins fata de alta
data, si fira si fim veseli, gilagiosi, fard sd ridem;
tristi si ginditori ca niste morti” (p.180)

Pe fundalul acestei realitati tulburi, aberan-
te, dezvoltate metastatic, iubirea dintre narator si
Micol devine, ca la Won Kar-wai, imposibila. Micol
are talentul unei Casandre in a detecta Raul, asa cd
- mai matura, mai lucidd & protectoare - il alun-
ga pe inocentul ei adorator. Pentru ca in final un
limfom esofagian sa-1 sufoce (& sd-1 salveze in felul
asta macabru de Holocaust) pe tot mai fragilizatul
Alberto. Ceilalti membri ai familiei, familia ce do-
mina citadela italiana, nu au avut acest ,,noroc”: ei
s-au regasit printre cei 183 de evrei din Ferrara de-
portati si exterminati in lagarele germane. Cartea
va purta, nu intimplator, dedicatia Pentru Micol.

Vizita tirzie a naratorului prin urbe, vederea
resturilor gradinii (de unde arborii seculari de
esente rare, prietenii secreti ai lui Micol fusesera
facuti surcele in iernile razboiului) activeazd nos-
talgia si transa pe care Bassani si le conserva si sti-
muleazd de la o frazi la alta: ca eroii fictiunii sale,
pare tentat sd priveascd intens in flacarile trecutu-
lui, resuscitind fantome si peisaje, rescriind totul
pina cind scenele de basm citadin se intorc la viata.
Si Micol, si naratorul au privirile acelea halucinate
ale celor care inainteaza privind inapoi - sugerea-
z& superb adolescenta —, pina la timpul cind, stind
fiecare, la sinagogd, sub salul de rugaciune al pro-
priului tata, se spioneaza indragostiti, vegheati de
parintii care le citesc gindurile: ,Oare citi ani au tre-
cut de la acea indepértatd dupd-amiaza de iunie?
Peste treizeci. Si totusi, cind inchid ochii, Micol
Finzi-Contini e tot acolo, cdtarata pe zidul din jurul
parcului, se uitd la mine si imi vorbeste. In 1929 era
o fetitd de treisprezece ani, slaba, blonda, cu ochi
magnetici, mari si limpezi. Eu, un béiat in panta-
loni scurti, foarte burghez si foarte vanitos, pe care
un mic necaz scoldresc era in stare sa-1 arunce in
bratele celei mai crunte si mai puerile disperéri. Ne
priveam. Deasupra ei, cerul era albastru si dens, un
cer de vara, fard nici un nor. Nimic n-ar fi putut sa-1
schimbe, si nici nu I-a schimbat in amintirea mea.”
(pp-50-51)

Vittorio de Sica a ecranizat capodopera auto-
rului inmormintat in cimitirul evreiesc din Ferrara,
aureolat de participarea la rezistenta italiana si de
intemnitarea, in 1943, de regimul fascist.
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I Mircea Mot

insemnari din La Mancha

Creanga de alun,
cenusa si condurul din
piciorul stang (II)

rin deosebitele sale semnificatii, cenusa de-

vine emblematicd pentru conditia perso-

najului din basmul Fratilor Grimm. Dupa
cum se stie, simbolismul ,cenusii rezulta din
faptul ca ea este prin excelentd o valoare rezidu-
ald: ceea ce raméne dupa stingerea focului” (Jean
Chevalier, Alain Gheerbranrt, Dictionar de simbo-
luri, Volumul 1, A-D, Bucuresti, Editura Artemis,
1994, p. 283). De aceea, ,,cenusa va simboliza lipsa
de valoare, nulitatea legatd de viata omeneasca,
datoratd precaritdtii acesteia” (Ibidem, p. 283).
In acelasi timp, ,tot ceea ce este legat de moarte
tine ca si ea de simbolismul eternei reintoarceri”
(Ibidem, p. 283). Cu alte cuvinte, ,trecerea prin
cenusd e doar etapa necesard pe care o surmon-
tezi pentru a atinge esenta si adevarul” (Stefan
Borbély, Eseuri biblice. Supliment al revistei
Contemporanul nr. 10/2015, Bucuresti, EuroPress
group, 2015, p. 110). $i in cazul Cenuséresei se
cuvine sa tinem seama de faptul ci ,existd doud
acceptiuni ale cenusii in mentalitatea occidenta-
la: una funerara si una resurectionard” (Ibidem.
p. 111). In volumul sau din 2015, Stefan Borbély
face o trimitere semnificativa la personajul cunos-
cutului basm: ,Dacéd ne gindim la Cenusdreasa,
poveste de esentd gnostica cu rddacini in secolele
II-1IT e.n., avem in fatd complexul cenusii ca tre-
cere: fiintd princiard ajunsa prin nedreptatea sor-
tii in conditii umile, ancilare - asemenea Sophiei
gnostice —, Cenusdreasa se metamorfozeaza in fi-
intd de lumind prin intermediul unei interventii
magice, vraja ei tindnd doar pana la miezul nop-
tii, adica atita timp cat, in cultura mediteranea-
nd - mai ales in cea egipteana -, soarele e mort,
inchis in infern, prada obositoarei sale combustii.
Dimpotriva, dupa miezul noptii, cdnd incepe re-
surectia, adica drumul soarelui cétre viatd, pe care
il va implini odatd cu primele raze ale diminetii,
Cenusireasa isi redobandeste vesmintele umile,
revenind la existenta nedreapta in care au arun-
cat-o destinul si cei care il manuiesc” (Ibidem, p.
111).

Botezul tardiv ii impune tinerei un nume,
Cenusareasa, cu autoritatea unui destin care-i
stabileste o traiectorie ce trimite la semnificatiile
cenusii.

Intr-un moment de generozitate, ingratul
tatd isi intreabd fiica ce ar dori sd-i aduca de la
iarmaroc. Cenuséreasa nu pare deloc interesata de
spatiul ,,profan” in care obiectele sunt echivalate,
pretuite, dramuite, ci de vegetal. De aceea, 1i cere
tatalui acea creangd care, la intoarcere ii va atinge
pélaria: ,La iarmaroc, omul avu grija s cumpere
pentru fetele vitrege rochii frumoase, margirita-
re si nestemate. In drum spre casd, cand ii fu si
treaca printr-un desis, il atinse o creangéd de alun
si-i dddu jos pélaria de pe cap. Atunci isi aminti
de rugamintea Cenuséresei, rupse creanga si-o lua
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cu sine. Dupa ce ajunse acasa, darui fetelor vitrege
ceea ce dorise fiecare, iar Cenusdresei, creanga de
alun. Fata {i multumi din suflet si, citre seara, se
duse la mormantul maica-sii, rasadi crenguta in
pamant si incepu si planga atat de amarnic cd la-
crimile picurara pe ramura si-o udard. Si crenguta
crescu mare si se ficu o mandrete de copac. De
trei ori pe zi se ducea Cenusareasa la mormantul
maica-sii si de fiecare datd zdrea o pésiricd alba
lasdndu-se din zbor pe cate-o creanga a alunului.
Si ori de céte ori avea fata vreo dorintd, pdsdrica
i-o implinea si-i arunca din pom ce-i poftea ini-
ma”

Nu este deloc intdmplator faptul ci
Cenusdreasa i cere tatdlui tocmai creanga care 1i
atinge pélaria, ceea ce ar trimite la limita dintre un
plan al umanului si unul de sus, de deasupra. Pe
de alta parte, aceeasi creanga nu numai cd ii atinge
példria, ci, mai mult, i-o d& jos de pe cap, il desco-
perd cu alte cuvinte. In dictionarul de simboluri
se mentioneazd faptul cd, in calitatea de acoperi-
mant al capului, pélaria ,,simbolizeaza si capul, si
gandirea. Este de asemenea un simbol de identifi-
care si capétd in acest sens intregul sau relief. (...)
A-ti schimba pélaria inseamnd a-ti schimba ideile,
a avea o altd viziune despre lume. A purta o pala-
rie inseamna a-ti asuma o raspundere, chiar pen-
tru o fapta pe care nu ai comis-o” (Jean Chevalier,
Alain Gheerbrant, Op. cit., I1, p. 39). In asemenea
situatie vegetalul il pedepseste pe barbatul care a
acceptat umilirea singurei sale fiice.

In basmul Fratilor Grimm creanga pe care o
rupe tatdl pentru a i-o aduce fiicei este o creangd
de alun (Haselreis), alun care in traditiile germane
este un copac al fertilitatii. Aluna apare de altfel in
riturile de nunta: traditia cerea ca multimea si-i
intdmpine pe tinerii cdsatoriti cu strigitul alune,
alune, mireasa insdsi impartind alune a treia zi de
la nunti. In acelasi timp se apeleazi la nuiaua de
alun pentru a descoperi apa din adancurile pa-
méntului. In mod cert, alunul din basmul Fratilor
Grimm asigurd comunicarea celor vii cu spiritul
celor plecati (sddit la morméntul mamei) si add-
posteste vietuitoarele cerului ca posibile sugestii
ale atragerii fiintei in alt orizont.

Revenind, in cea de-a treia zi de petrecere,
printul isi dd seama ci fata va disparea inainte
de ivirea zorilor si ,,puse la cale un viclesug, po-
runcind sd se unga din vreme treptele cu smoala.
Si cind Cenusareasa cobori citeva trepte, condu-
rul din piciorul stang ii rimase agédtat in smoala.
Feciorul de imparat il ridicé si-n palma lui statea
acum un condur mic si dragilas, impletit cu to-
rul si cu totul din fir de aur”. Printul ia repede o
hotérére: ,,— Fata pe-al cérei picior se va potrivi
condurul acesta, numai aceea imi va fi nevasta
juruitd si de nici o alta in afard de ea n-am ne-
voie!”.

De ce insistd autorii basmului ca in smoala
de pe treptele palatului a rdmas tocmai piciorul
stang?

S-a vorbit de ,,piciorul insemnat” al riturilor
de initiere ( Gheorghe Musu, Zei, eroi, personaje,
capitolul ,,Oedip”), dar se cuvine mentionatd ad-
mirabila interpretare a lui Stefan Borbély: ,,fugind
din palat pentru a preintdmpina metamorfoza
nedorita (transformarea in fata umild de la vatrd,
n.n.) si deconspirarea, printesa lasd un pantof in
moarte. Ea va fi recunoscutd ulterior cu ajutorul
acestui pantof adus din moarte, disimetria tra-
dand un clar motiv gemelar, de genul Castor si
Polux, unde unul dintre frati este muritor, iar ce-
lalalt nu. TrecAnd proba mortii, Cenuséreasa este
facuta printesd, cu sansa de a ajunge regini: un
caz mai clar de cenusd ca prag, ca spatiu de tre-
cere si ca transgresiune nici ca se poate imagina”
(Ibidem, p. 115).

Din momentul in care condurul a rdmas fixat
in smoala de pe treptele palatului, din momentul
acela conteazd proba la care este supus printul, cit
se poate de semnificativa pentru continutul idea-
tic al basmului Fratilor Grimm. E vorba in primul
rand de fapta necugetata a printului care crede cd
iubirea (sa nu ne indoim cé fiul impératului o iu-
bea sincer pe Cenuséreasa!) se poate implini prin
a o face captiva pe fiinta iubitd, prin a o prinde
intr-o capcani ce are intr-adevir, prin smoali,
conotatiile mortii.

Condurul ldsat pe treptele palatului constitu-
ie o sansd data printului. Cum urmele ,lasate de
picior sunt intotdeauna o metonimie a persoanei,
semnul prezentei sale in lume” (Ivan Evseev, Op.
cit., p. 322), cum condurul este in ultimi instan-
td un tipar al fetei, printului nu-i riméane decét sa
descopere omenescul pornind tocmai de la tipa-
rul acestuia.

Dar piciorul este inceputul corpului, extre-
mitatea terestrda a acestuia, diferitd de cealalta,
capul ca expresie a spiritualitatii. Tiparul acesta,
singur, nu este suficient insa pentru identificarea
fiintei iubite. Basmul mentioneazd incercarea su-
rorilor vitrege de a-si adapta corpul la acest tipar,
tdind din picior: ,,Fata isi retezd degetul si cu chiu
cu vai incalta condurul. Apoi, abia putind sa-si
stapaneascd durerea, se infatisd inaintea tinaru-
lui crai si acesta, urcand-o pe cal, lingé el, porni
cdtre casd, socotind-o aleasa inimii lui”. Cele doud
porumbite albe isi motiveazd prezenta in lumea
terestrd infirmandu-i surorii vitrege calitatea de
mireasa adevarati: ,,Nu-i mireasa-adevaratd!/
Ea-i pe-aproape si te-asteaptd”

Dacé pantoful de pe piciorul stang, tipar al
extremitatii terestre a fiintei, nu poate fi sigur in
identificarea miresei, conteazd cu sigurantd si
cealaltd extremitate, fata, chipul fetei, printul tre-
buind sa o descopere pe fata in sensul verticalita-
tii sale. Semnificativ este cd inainte de intilnirea
cu printul fata isi spald mainile si obrazul (con-
cretizdri ale relatiei cu lumea si ale prezentei in
lume), inldturand prin apa ce purifica tot ceea ce
i-a maculat fiinta. Chipul fetei este in ultima in-
stantd cel care dezviluie o identitate confirmatd
de aceleasi prumbite albe: ,,Dar tandrul crai tinu
mortis s-o vada si starui intr-atat cd pana la urma
trebuira s-o cheme vrand-nevrdnd. Vezi insd cd
fata avusese grija si se spele din vreme pe maini si
pe obraz (...). Fata se ageza pe un sciunel, scoase
din picior papucul de lemn ce tragea cateva ocale
si incalta condurul ce-i veni ca turnat. Si cind se
ridicd si tdnarul crai 1i privi chipul o recunoscu
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I Oana Pughineanu

showmustgoon

Elefantii fata cu
sustenabilitatea

cologul Yadvinder Mahli, invitat in cadrul

festivalului Pianeta Terra din Lucca proba-

bil nu a mai socat pe nimeni cand a com-
parat locuitorii Italiei cu ,,60 de milioane de ele-
fanti”. In termenii metabolismului planetar pe care
el il studiaza, fiecare italian (si fiecare occidental)
consumad resursele pe care le-ar consuma un ele-
fant (un elefant si jumaitate, ca sd fim exacti). Nu
se adauga si cele aproximativ 30 de kg de deseuri
plastice pe care le produce anual fiecare ,.elefant”.

»La fel cum fiecare fiinta vie are un metabo-
lism - adicd un schimb de energie cu mediul in-
conjurator si o transformare chimicd a energiei
stocate care il mentine viu - si Pidméntul are un
metabolism. Adicd toatd energia solara pe care
plantele si algele o captureazd prin fotosintezd
transformind-o in biomasd care, mai apoi, este
consumatd in cascada, de toate fiintele vii”. Mahli
estimeaza cd metabolismul biosferei echivaleazi
cu 265 Terawatt, adica 265 de mii de miliarde de
Watt.

Dar pe langa acest mecanism, exista un ,,me-
tabolism social” care se referd la schimbul de ener-
gie dintre societatea umana si mediul inconjurator.
JInainte de revolutia industriald, metabolismul so-
cial global echivala cu 2% din cel al planetei. Astazi
este in jur de 30% si este deja un procent foarte
mare, care demonstreazd ca am reconfigurat Terra
pentru propriul uz si consum. In previziunile pen-
tru 2050, dacd toti oamenii ar consuma precum
occidentalii, metabolismul social global ar ajunge
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la 120%, ceea ce este total nesustenabil”. In mod
surprinzator Malhi considerd cd urbanizarea in
crestere (astazi 56% din populatia globald tréieste
in orase, iar pand in 2050 probabil se va ajunge la
68%) este o oportunitate pentru combaterea aces-
tei cresteri monstruoase. ,Orasele au un metabo-
lism social per capita inferior fata de zonele rurale,
deoarece sunt mai eficiente in uzul energiei, dato-
ritd infrastructurii si densitatii. Un exemplu este
transportul public urban: este un consum mult
mai mic de energie per capita, fata de transportul
rural unde fiecare este nevoit sd aiba o masina. Dar
orasele trebuie planificate intr-un mod inteligent,
crescdnd mai mult circularitatea consumului: din
acest punct de vedere metabolismul naturii care
reutilizeaza toatd materia vie, este un model ex-
ceptional”

Orasele inteligente despre care vorbeste Mahli
par sa fie o utopie. Cel putin pentru partea noas-
tra de lume orasele se asociaza cu hiperconsumul
si partea rurald, identificata adesea cu agricultura
de subzistentd, este mai usor de asociat cu ,cir-
cularitatea consumului”. Pentru a ne apropia de
orasele inteligente am avea nevoie de o economie
ecologicd, adicd una care, in cuvintele lui Nicholas
Georgescu-Roegen, pune la baza gandirii sale legile
termodinamicii si biologiei carora oamenii nu li se
pot sustrage. Dar este foarte greu sd propui din nou
imaginea societdtii-organism (chiar daca ea este
reald cel putin din punctul de vedere al metabo-
lismului de care vorbeste Mahli) in mésura in care

Acordeonul stricat, 70x100 cm., acrilice pe panzi, 2020
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fiecare celuld a acestui organism este bombardati
de la nastere cu imagini ale succesului care depind
doar de ,.crestere”. Alternative precum cele propuse
de Susan Paulson, in care societatea s-ar intoarce
la moduri conviviale de trai, la grija, la impartasire
par si ele le fel de utopice pe cat este mana invizibila
care aduce pacea intre milioane de egoisti. A trai in
acest mod inseamna a redescoperi acel ,,in sine” de
nepretuit al vietii (al oamenilor, copacilor, anima-
lelor si al cerului instelat de deasupra noastra). Fira
el oamenii raman orbi la felul in care sunt invatati
sa-si consume viata. Vorbele lui Gramsci sunt vala-
bile si azi: ,Dacd muncitorilor si cetdtenilor li s-ar
comunica in mod clar toate sacrificiile pe care tre-
buie si le faca pentru a promova cresterea, nimeni
nu ar accepta asa ceva. Cu toate acestea, am fost
convinsi — cu o strategie retoricd extrem de persu-
asivd - cd fiecare dintre noi este un element funda-
mental pentru functionarea unui mecanism com-
plex. Aceasta a insemnat ca presupusa necesitate de
a urmdri cresterea a fost interiorizaté si consideratd
necesard pentru a castiga demnitate si succes, astfel
incat toatd lumea a decis spontan sd aducé sacrificii
enorme pe acest altar”.

Convivialitatea, grija si impartagirea au deve-
nit si ele elementele unei retorici publicitare. Lumea
virtuald este o pepinierd de comunitati si mai ales
de ,bule” de comunicare. Epuizarea resurselor se
realizeazd acum si in acest mare ,,second life” in
care ne afisdm succesul si ,,valorile”. Asta imi aduce
aminte de o poveste stranie, citita intr-o carte des-
pre delir. In 1918 exista o “operatiune militara atent
pazita. Hartile descoperite de Le Figaro in arhivele
orasului arata ca se consruia un «al doilea Paris»,
cu tot cu o replica a faimoaselor Champs Elisées
si a girii Montparnasse. Planul fusese alcétuit de
Grupul de Apérare Aeriand in epoca de dinanintea
radarului pentru a deruta bombardierele germa-
ne si a salva orasul adevérat cu ajutorul unei mo-
meli: o imitatie in marime naturala. Numadrul din
6 noiembrie 1920 al The Illustrated London News a
publicat povestea extraordinard dud razboi si a ti-
parit schitele dupa hirtile originale din octombrie
1918. [...] Acest doppelgénger al orasului urma sa
se construiascd in pddurea Saint-Germaine-en-
Laye, in sdtucul Maisons-Laffitte, pe un segment
al Senei care, de sus, prezenta o curburd asemd-
ndtoare cu cea care strabatea Parisul. Inginerul
Ferdinand Jacopozzi (cel responsabil pentru mi-
nunea Turnului Eiffel) avea planuri sd ilumineze
electric falsul Paris, lucru care avea sd facd dublura
mai veridica, dotind-o inclusiv cu felinare care
luminau rosu si alb la comandi pentru a simula
cii feroviare si echipamente de lucru. Armistitiul
a venit inainte de terminarea sau testarea planului,
dar se facuserd deja machete ale unor cladiri din
lemn si panza, inclusive un model al Gérii de Est
si o copie a unei suburbia din Saint Denis, situa-
te in nord-est, la Villepinte. Mica sectiune a fost
dezasamblata repede si uitata” (Victoria Shepherd,
O istorie a delirului. Regele de sticla, sotul inlocu-
it si cadavrul umblétor). Prin urmare, o dublura,
era menita si salveze orasul real. Dublurile noastre
sofisticate par sa functioneze invers. Sunt tot mai
perfecte, mai pline de filtre, in timp ce noi ,,bom-
bardim” mai abitir orasele si vietile supuse legilor
termodinamicii si biologiei. Printre aceste dubluri
s-ar numara si ,economia circulard” si ,,sustenabi-
litatea”. Mario Giampietro, unul dintre fondatorii
economiei ecologice sustine ca nu sunt decét ,,mo-
meli folosite de sustindtorii capitalismului pentru
a ardta ci acesta din urma nu poate fi depasit cu
adevirat, ci in el putem gisi solutii pentru raul
creat de el insusi”

[
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I Anca Sugar

teatru

O infuzie de arta cu aroma teatrala

estivalul de Teatru Piatra Neamt s-a aflat in

2023 la a treizeci si patra editie. Tema din acest

an a fost Zond de sigurantd, o zona fragila aflata
intre libertatea de a fi si constrangerea legii.

Spectacolul DN83, regizat de Luiza Mihiilescu si
avand la bazd un text de Alex Gorghe este o productie
a Centrului de Teatru Educational Replika Bucuresti.
Se traseaza cursul destinelor a doi oameni prinsi intre
0 aparentd atractie si un abuz mascat de apropieri. Este
vorba despre un licean, jucat de Vlad Ionut Popescu, si
o profesoara de teatru, interpretatd de Katia Pascariu,
care se afld intr-o magina, pentru o plimbare pe timp
de noapte. La nivel superficial, avem in fatd un elev
care vrea sa 1i citeasca niste poezii unei profesoare pe
care o admira. Totusi, poemele o fac pe profesoara sa
reactioneze agresiv. Baiatul sapa in constiinta femeii si
prin afirmatiile: ,,Ai fost, pentru mine, cel mai bun si
cel mai groaznic prieten. [...] Cum ma jigneai cd nu
ajung la standardele tale! [...] Imi desenai mici frunze
in colturile unor pagini norocoase, cu creionul, de par-
cé florile nu ar fi permise intre noi!” Acesta este primul
pas al pétrunderii in povestea ciudatei apropieri care
oscileazd mereu intre dorinta si un refuz al asumarii,
fapt ilustrat si de atitudinea seducatoare redata, cu un
real talent, de Katia Pascariu. Profesoara il sdrutd pe
student pe frunte, aproape de gurd, dar nu ii atinge ni-
ciodata buzele. Astfel, apropierea nu este confirmata.
Se raméne cu o incertitudine.

Visul, regizat de Dragos Alexandru Musoiu, pro-
ductie a Reactor de Creatie si Experiment, prezinti o
situatie care alunecd de pe o pantd a bunelor intentii
spre o posibild incélcare a sigurantei. Este vorba despre
un grup de studenti care pregatesc un spectacol dupi
Visul unei nopti de vard de William Shakespeare. Inci
de la inceput este sugeratd o dinamica animalicd dato-
ritd prezentei lanturilor la gitul femeilor din cuplurile
prezentate in piesa. E un joc intre dominare si supunere
in care rolurile de a domina si de a fi dominat devin legi
care trebuie urmate de invétacei. Desi, la prima vedere,
totul ar putea pérea un simplu abuz aceastd situatie are
la baza neimplinirea celor doud nevoi primare, de afec-
tiune si de supravietuire, supravietuirea fiind implinitd
prin instinct, iar afectiunea fiind furata de la studenti de
profesorul prizonier in propria suferinta de a fi. Cu totii
sunt victime. In ciuda metodelor, aparent neortodoxe,
dascilul, jucat de Doru Talos, ii invata pe studenti sd
incaseze, lucru care le va folosi in societatea care nu sta,
nu asteaptd pand nu mai suferi, ci te loveste din plin.

Depasirea zonei de siguranta si alunecarea in
pericolul manipularii a fost surprinsa si de cei de la
Teatrul Tineretului Piatra Neamt cu Apocalipsa gos-
podinelor. Astfel, Corina Grigoras, Lucretia Mandric,
Ruxandra Maniu, Iulia-Paula Niculescu si Daria
Tamdslacaru trezesc acea constiintd a respectului.
Spectacolul nu este, de fapt, o desconsiderare a istori-
ei de pand acum prin referinta la capitalism. Aceastd
ideologie apare cu referinta simbolic. In societate,
femeia este de multe ori privitd ca un obiect sexual
sau exista conceptul cid e folositd, fapt dedus si din
replica: ,,Si-a facut din femeie marfa. Si-o vindeau, o
cumparau si se tot imbogdteau”. Capitalismul sustine
proprietatea privatd, iar aici se merge pe o revolta a
celei posedate de forta opiniei publice, pe o dezlintu-
ire a puterii din aparenta fragilitate. Prezenta toace-
lor pe scend oferd un ritm sacru ritualului de trecere
a femeii de la bun la statutul de om liber. Iulia-Paula
Niculescu ridica prin forta si naturaletea monologului
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ei o problematici des intalnitda de-a lungul timpului.
Istoria e scrisd de cel mai puternic, iar adevarul si grija
pentru celdlalt devin un moft. Ea spune: Il iubeam
pentru ci el scria o carte. Il urmam pentru ci el scria o
carte”. Totusi, in ciuda oricdrei oprimdri, rimane peste
veacuri o intrebare, prezenta si in spectacol: ,,Cét cos-
t4 toate bitiile inimii mele din toti anii dstia?” In fond,
viata ne vinde pe toti si orice are un pret. Intreg spec-
tacolul sta sub semnul unei evanghelii dupd Maria in
variantd moderna, e o apocalipsi a credintelor trecute
in care femeia stitea ca muza, nu actiona. Relevante
in acest sens sunt replicile: ,, Tatal nostru care crezi ci
femeia este muza ta, tatdl nostru care bei cu politistul
si ne mai dai si o palmé pentru ci l-am chemat [...]
Sunt femeie, femeie fatald. Sunt apocalipsa. Sunt sfar-
situl lumii care domina bérbatul”.

Mansdorf, o productie a Teatrului Evreiesc de Stat
Bucuresti, regizatd de Mihai Lukacs, aduce in discu-
tie legdtura dintre trauma si patrunderea ei in creatie.
Publicul este pe scena, in stil postdramatic, bariera din-
tre actor si spectator fiind anulata. Pe scaunele din sala
e un cearsaf alb care aminteste cumva de un steag alb al
capituldrii in fata disperarii. Actorii Mircea Dragoman,
Darius Daradici, Natalie Ester, Lorena Luchian si Katia
Pascariu aduc in fata publicului intalnirea unor actori,
coordonati de Mansdorf, directorul primului teatru
postbelic in limba idis. Actiunea are loc in Bucuresti,
pe scena teatrului Baraseum in 1945. Tn acea perioada
supusa tensiunii politice, evreii se intreabd dacd mai

I Alexandru Jurcan

e posibil sé existe si ce forma ia, pragmatic si afectiv,
un teatru al unei comunititi decimate sistematic in
contextul Holocaustului. Orchestra prezenta si ea pe
scend, alaturi de public, creeaza o atmosfera incircatd
de melancolie care se armonizeaza cu jocul actorilor.

Spectacolul Sddlo/Grisime, regizat si jucat de
Ridina Ahmedovd, muziciana din Cehia, aduce in
prim-plan suferinta de a nu fi acceptat. La inceput, ea
std pe un scaun, tindnd in mand o multime de haine
pentru a nu fi vazutd, lucru care anticipeazi groaza de
a fi judecat de celilalt. Nu este vorba despre o promo-
vare a obezitatii, ci despre un test de empatie la care e
supus publicul. In stil postdramatic, bariera dintre lu-
mea scenei si spectator se rupe, iar personajul intra in
public si ii roagd pe oameni si o unga cu o cremd cu
sclipiri auriu. E o calatorie de la neacceptarea sinelui la
o descoperire a valorii personale, a aurului ascuns in
spatele mastii de nesigurants.

H*A*L*T, productie a Left Bank Theatre din
Ucraina, regizatd de Tamara Trunova, e o contemplare
a pierderii, in contextul unui spectacol care nu a avut
loc. Este vorba de Hamlet, o premiera programata in
luna aprilie a anului 2022. Halt inseamna stop, o cerere
de a opri un razboi in care niste orbi de putere con-
duc niste oameni orbiti de groaza mortii. Relevanti in
acest sens este aluzia, din timpul reprezentatiei, ficutd
la tabloul ,,Parabola Orbilor’, al lui Pieter Bruegel cel
bétran. Apare si o trimitere la tema baroci ,,viata e vis”
in intrebarea care se pune: ,,E posibil ca noi toti si dor-
mim si sd ne aflim intr-un vis colectiv?”. E i 0 nega-
re a realitatii prea nefaste. Totusi, la final, fluturele alb
ce coboard devine un simbol al schimbirii suferintei
intr-un viitor in care revenirea la normalitate devine
posibila.

In fond, Festivalul de Teatru Piatra Neamt din
2023 a demonstrat ca siguranta are multe nuante de
interpretare, oferind o viziune de ansamblu asupra
unui ideal greu de atins in contemporaneitate. m

Caruselul minciunilor langa

floarea de cactus

upd ce Daniel Vulcu a regizat cu succes la

Baia Mare piesa Floare de cactus, a hotérat s-o

pund/repuna in scend si la teatrul pe care il
conduce cu o seriozitate proverbiald. Cum a demarat
toamna, Teatrul Regina Maria din Oradea a anuntat
premiera piesei concepute de Pierre Barillet si Pierre
Grédy, doi scriitori francezi care au devenit experti in
teatrul de bulevard. Piesa Floare de cactus s-a bucurat
de un succes imens, mai ales pe Broadway. Nu uitam
adaptarea cinematograficd din 1969, in care au jucat
Ingrid Bergman, Goldie Hawn si Walter Matthau.
Amintim si varianta din 2011 - Nevastd de imprumut
- cu Jennifer Aniston si Adam Sandler.

Daniel Vulcu a demonstrat ci ,,regia e o pasiune’,
ca nu si-a propus sd iasa din zona comediei, pentru ca
»este 0 zona pe care o stdpanesc si imi place sa perfor-
mez in ea” (a se vedea piesele Colivia nebunelor, Pand
cand moartea ne va despdrti etc.). La acest subiect ge-
neros, ofertant, captivant, Vulcu pedaleazi pe latura
comica a povestii. Decorul (Florina Belinda Vasilatos)
e manipulat abil, pentru casa Antoniei, cabinetul sto-
matologic si restaurantul de fite. Julien e dentist si are
0 aventuri sentimentald cu Antonia. Incepe caruselul
minciunilor: el ii spune ci... e casitorit, ca are trei co-
pii... Antonia are o tentativd de sinucidere, dar e sal-
vatd de vecinul Igor. O comedie efervescenta si spu-
moasi de situatii. Julien pretinde ci va divorta. In acest

moment, Antonia doreste s-o cunoascd pe sotia lui.
Julien o roagd pe asistenta sa rigidd — Stéphanie - s&
joace rolul sotiei.

Lainceput, apare un acordeonist (Alin Rasadean),
ca un fel de captatio benevolentiae colorata. Pe ecran,
in fundal, vibreazd Parisul prin proiectii nostalgi-
ce. Cantece si cor (pregitirea muzicala Lacrimioara
Deac). Canti Dalida, Delon, ascultdm Paroles, La vie
en rose, Alors on danse, Caramel... bonbons et choco-
lat, Formidable, Champs-Elysées... De pe ecran, actorii
continua cantatul live, intr-o efervescentd francofona
incredibila. Coregrafia e asiguratd de Dimény Levente,
de la Teatrul Szigligeti Oradea. Qui-pro-quo-urile se
succed in ritm vertiginos, spre satisfactia publicului.
Rézvan Vicoveanu (Julien) face un slalom prin stéri
diverse, cu un cameleonism gradat. George Dometi
(Igor) realizeaza o desfoliere inteligentd a personaju-
lui, d4ndu-i culoare, ritm, abilitate si agilitate. Georgia
Cépréarin (Antonia) tine echilibrul intre fragilitate,
sentiment si propuneri curajoase. Normal ci joacd si
Daniel Vulcu (Domnul Cochet), cu precizie comica.
Nu lipsesc Lucia Rogoz, Alexandru Rusu, Gabriela
Codrea, Anca Sigmirean. Plus o prestigioasa figuratie.

Nu e Ibsen, nici Beckett, ci un cabaret bulevardier,
de care publicul are mereu nevoie pentru a iesi din stre-
sul cotidian. E un spectacol revigorant, exploziv, atagant.

u
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I Eugen Cojocaru

film

Bucharest Internantional
Film Festival 2023 (II)

m scris cd a XIX-a editie BIFF (15-
22.09.2023) e raspunsul capitalei, aflat pe o
directie buni, la TIFF si, anual, centrul unor
noi filme roméanesti si internationale de prestigiu cu
directoarea Dana Dimitriu-Chelba. Deschiderea cu
Umbra lui Caravaggio de Michele Placido a fost un
semn bun pentru succesul intregului festival. Afisul
e atractiv, inteligent §i cu umor, iar pagina internet
profesionala, logicd si clara, cu trailere la toate pro-
ductiille, ceea ce nu se intdmpld des. Continutul de
calitate al programului e inteligent impdrtit pe sectii:
— Panorama are filme premiate sau nomi-
nalizate la cele mai importante festivaluri de film,
realizate de autori cunoscuti si cu potential de atra-
gere a publicul, proiectate in premiera la Bucuresti.
Dear Comrades! - Andrei Konchalovsky; New
Order - Michel Franco; Quo vadis, Aida? - Jasmila
7banié; Lux Aeterna - Gaspar Noé; A Woman at
Night - Raphael Kapelinski; Persian Lessons - Vadim
Perelman; Wheel of fortune and fantasy - Ryusuke
Hamaguchi; February - Kamen Kalev; Eastern Plays
- Kamen Kalev; Petrovs Flu - Kiril Serebrennikov;
Aheds Knee - Navad Lapid.
— Focus Greece cu sprijinul Ambasadei
Republicii Elene: doud productii recent premiate la

Ly

Florin Sutu

importante festivaluri: Digger - Georgis Grigorakis;
Apples - Christos Nikou. In fiecare an, BIFF prezinti
alta tard.

— Istorie & Cinema: Valea orbilor - Ioan
Ionescu; Ultima transhumantd - Dragos Lupan;
Intre chin si amin — Toma Enache; Vocea Ludmilei -
Johan Renck;

— Competitia oficiald am prezentat-o in par-
tea L.

Un exemplu cum stiu sd-si sustind alte téri
cultura e Ambasada Italiana la Bucuresti: inaintea
viziondrii filmului lor in competitie - Disco Boy de
Giacomo Abbruzzese (Ursul de Argint - Berlinale
2023) - au oferit un generos bufet cu delicatesuri
autohtone si ,,garnisit” cu unul din cele mai bune
Chianti-uri pe care le-am biut. Inainte de a men-
tiona premiile, comentez reusitul film Who killed
Kenya? | Cine l-a ucis pe Kenya? (Olanda, 2023) la
sectia Voci tinere: regia si scenariul Nathan Lauer, rol
principal romé4nca Daiana Ionita! Inspirati de anua-
la uzanta la ONU de a invita tineri din toatd lumea
pentru a ,dezbate” o problema stringentd mondi-
ala, Lauer formeazd o echipd cu actori din diferite
tari. Ionita e Estonia in echipd cu Franta si alte tari
care doresc o rezolutie benefica picii. Insa situatia

Frumosul acrobat, 100x100 cm., acrilice pe panzi, 2020
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escaladeazi, (reprezentantul) Kenya e ucis si avem
un incredibil criminal-action plin de suspans, dar si
de umor. Estonia investighezd pe cont propriu si des-
coperi o retea de minciuni si inseldciune. A urmat
o interesanta si antrenanta discutie cu regizorul si o
buna parte din actori. Nathan Lauer a fost intrebat
ce buget a avut, iar raspunsul sau a consternat: doar
7.000€! A fost un fel de ,,voluntariat” pentru toti, dar
au ficut-o cu plicere pentru un proiect valoros si nu
le pare rau, cum mi-a marturisit Daiana Ionitd, mai
tarziu. Un excelent exemplu ca se pot realiza filme de
valoare si fard bani multi. Astézi, cazul invers e mult
mai des: filme proaste cu bani multi!

Marele Premiu [ Grand Prix e castigat de Past li-
ves | Vieti trecute (bun succes si in Roménia: box offi-
ce pand acum: 14.8 mil. $). Nora si Hae Sung au fost
prieteni in copildrie, dar se despart dupd ce familia
ei emigreaza in USA. Dupd mult timp se revid sd
infrunte dragostea si alegerile din viatd. 2023 (USA)

Cel mai bun regizor: Pham Thien An (debut re-
gizoral, tot el scenariul) - Inside the Yellow Cocoon
Shell. Thien duce, undeva la tard, trupul cumnatei
moarta intr-un accident de motocicletd la Saigon.
E cu fiul ei de cinci ani, Dao, care a supravietuit ca
prin minune. Un road movie in cdutarea fratelui mai
mare, dispdrut cu ani in urmd, pentru a-l preda pe
Dao. 2023, coproductie Vietnam, Singapore, Franta
si Spania.

Cel mai bun scenariu: Nick Pinkerton - The
Sweet East. O drama regizata de Sean Price Williams
in debutul sdu regizoral. E o moda cu road-movies:
calatoria Lillianei cu clasa, la absolvirea liceului din
Carolina de Sud, prin orasele si padurile de pe li-
toralul de est al SUA, cand vede pentru prima oard
Washington, D.C.

Premiul special al juriului: Totem - Lila Alvilés
(drama, 2023, coproductie Mexic Danemarca,
Franta). Scris si regizat de Avilés: fetita de sapte ani,
Sol, de sapte ani, isi petrece ziua acasg, la bunicul ei.
E o petrecere surprizd pentru plecarea tatilui ei si va
trebui sd inteleaga ca lumea ei se va schimba drama-
tic. Selectat pentru Ursul de Aur berlinez (premiera
mondiald) si candidat mexican Cel mai bun lungme-
traj strain la Oscar, a primit mai multe premii inter-
nationale: Berlin, Lima, Ierusalim si Honk Kong. Are
succes atat la public, cat si la criticd: Rotten Tomatoes
ii ofera onorante 95% (22 de recenzii), Metacritic 8,2
/10 si Universal Acclaim de 88 / 100.

BIFF 2023 e un onorabil succes datorat unei
frumoase munci in echipé - i-am vazut cit de armo-
nios si placut lucreaza impreuna, cel mai bun garant
al cresterii potentialului in viitor.

u
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I Dan Mihalcea

Cinemaul corpului

Trier, Lanthimos, Porumboiu

reatorii contemporani din cinematografia

roméneasca au recurs la o gindire cinema-

tografica indreptatd spre corpul uman ca
ansamblu al perceptiei la fel ca Trier i Lanthimos.
Este clar cd filmele Noului Cinema Roménesc nu
au atras publicul larg din Roméania datoriti esteti-
cii lor, cadrele lungi, filmarea din mand, montajul
cu sdrituri in cadru si pentru cé prezintd o realita-
te roméneascd apasatoare cu care unii dintre noi
incd ne mai asociem. Aceste filme au ca spatiu de
manifestare micro-universuri fira reflexii sociale:
Marfa si banii, Eu cand vreau sd fluier, fluier, A
fost sau n-a fost?, La Gomera, Moartea domnului
Ldzdrescu.

Estetica cinematografici a regizorului
Corneliu Porumboiu este potrivitd pentru o ana-
liza detaliatd. Filmul Politist. Adjectiv se inscrie in
aceasta paletd de gindire care trebuie s descopere
limbajul corpului pe care Cezar Gheorghe, auto-
rul cartii Gdndirea cinema, o numeste somatogra-
fie. Mai mult decét atat, este important de inteles
evolutia stérii sufletesti a personajului principal in
relatia cu ceilalti actanti, pe unii i supraveghea-
zd, cu altii are contact direct si contradictoriu.
Practic, aici se contreaza doud principii: logica
(sistemul juridic) si emotionalul (partea afecti-
va), fiecare oglindind o atitudine despre realitate.
Fiecare tinde spre negarea discursului celuilalt cu
argumente de fiecare parte. Aparent, aici adevarul
este in contradictie cu binele relativ.

Porumboiu, ca si ceilalti tineri regizori des-
pre care s-a vorbit cd fac parte din Noul Val din
cinematografia roméneascd, are o viziune proprie
despre film, povestile sunt simple, personaje puti-
ne si aproape imobile, cadrele sunt lungi. Cristian
Tudor Popescu spune cu ironie si umor despre ale-
gerea vizuald a lui Porumboiu: ,,Cadrul nesfarsit e
o parte din corpul himerei lui Porumboiu, care isi
aruncd umbra inca din Politst. Adjectiv — exhaus-
tarea, evacuarea totald a autorului din operd. Si
pard cd aparatul filmeaza de unul singur. Poate asa
Sfantul Real se va intruchipa pe ecran” Despre
modul in care isi realizeaza filmele, regizorul spu-
ne ci ,Felul in care gandesc si povestesc depinde
in primul rind de ce persoand folosesc in film. Ma
intereseazi ca filmarea si cadrul in sine sd exprime
un anumit tip de a fi. In principiu, totul pleaci de
la poveste si personaje”.

In interviul acordat criticului de film Magda
Mihdilescu, Corneliu Porumboiu considerd cé
»exista la noi Noul val cum i se spune generic, ve-
nind de la Marfa si Banii si Occident, prin care ci-
nematografia roméneascd s-a intors la un anumit
realism. Este un grup de regizori foarte puternic.
Daca ne uitdm ce deschidere ne-am ficut in strii-
nitate in ultimi ani, vom vedea cé este o perioada
foarte bund pentru filmul nostru. Totul va depin-
de daci vom readuce publicul roméanesc in sald si
daca industria de film va functiona si la noi. Avem
foarte multe probleme, de la finantare pand la lip-
sa sdlilor de cinema, pentru cé foarte multe s-au
inchis dupa Revolutie”. Referindu-se la Revolutia
din 1989, Porumboiu considera ca pentru noi
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istoria se imparte in ce este si ce a fost inainte de
1989. ,Existd deci o raportare inconstienta a fie-
caruia dintre noi, cei care aveam atunci o anumita
varsta, la acest moment”, mai spune Porumboiu.

Dominique Nasta, istoric de film si vice-pre-
sedinte al masteratului ,,Arta spectacolului, regie
si analiza cinematograficd” al Université libre de
Bruxelles, autoarea cirtii The History of Unexpected
Miracle spune despre Corneliu Porumboiu cé ,a
contribuit, aldturi de Cristian Mungiu si Cristi
Puiu, la reinnoirea spectaculoasa a cinematografi-
ei roménesti. Filmografia sa exploreazd chestiuni
morale si etice ale istoriei Roméniei, propunind
solutii inovante estetice in cadrul cinematogra-
fiei europene a secolului al XXI-lea. Naratiunile
sale cinematografice prezinta secvente din trecut
pentru a pune in lumina, o Romanie actuald, in
schimbare”.

Un gest social, care ne aminteste de Canin,
regizor Yorgos Lanthimos, este si fluieratul tonal
antic din insula vulcanicd La Gomera din Canare
unde comunicarea se face intr-un mod special
prin fluierat dupa un anumit sistem. Pentru pas-
trarea traditiei, acest limbaj se predd in scolile
de pe aceastd insuld vulcanica din Atlantic. La
Gomera este titlul filmului de actiune al regizoru-
lui Corneliu Porumboiu. Consider ca este impor-
tantd analiza separatd a celor doud filme pentru
identificarea asemdnirilor si deosebirilor in ace-
lasi context de cinema al corpului.

Intr-un articol publicat pe internet,
Claudiu Turcus, profesor universitar doctor la
Universitatea Babes-Bolyai din Cluj Napoca, sus-
tine cd ,reducand sfera conceptuald a receptdrii,
se poate afirma ca noul cinema/val romanesc a
fost asimilat prin componenta sa pregnant (neo)
realistd. Acest filtru conceptual este menit nu doar
sd circumscrie o poetica cinematografici origina-
ld/sincrond in raport cu cinemaul contemporan

globalizat. Mizand pe cartea referentialitatii, atat
regizorii cat si comentatorii acestor filme redi-
mensioneaza relatia cinemaului romanesc cu me-
moria istoriei recente in contextul tranzitiei spre
o europenizare lentd, tarzie” In schimb, Doru
Pop, profesor universitar doctor la Universitatea
Babes-Bolyai din Cluj Napoca, citat in acelasi ar-
ticol, ,nu considera acest nou val intarziat, dar re-
vigorant, o miscare omogend, el asociaza miscarea
regizorilor romani cu acea politique des copains a
unor autori precum Godard, Truffaut, Chabrol,
Rohmer sau Resnais: Trebuie sd descriem legatura
dintre biografia si filmele lor nu pentru ca ar fi de
aceeasi varstd sau pentru cd trateazd probleme le-
gate de o anumita perioadd din comunism, ori pur
si simplu pentru cd impdrtisesc aceleasi motive,
si acestea legate de evenimentele istorice specifice
(mostenirea comunistd, Revolutia), ci pentru ci
urmeazd aceeasi politicd in crearea filmelor spre
deosebire de predecesorii lor”.

Un element important este faptul cd in cine-
maul corpului nu se pune accent pe traire in mod
special. Estetica este minimalista iar emotia este
inlocuitd cu gestul care devine esential. Gestul ex-
plica, gestul este mecanic, gestul este recognosci-
bil, gestul inlocuieste cuvinte si emotii. Ion Barna,
citandu-l pe George Meredith (romancier si poet
englez), spune: ,Actiunea este viata sufletului,
dupé cum este si cea a corpului”. Personajele sunt
pe primul plan la Porumboiu. Ele trebuie sd fie
cum vrea regizorul. {i place sa scrie dialogurile
si zdboveste asupra replicilor care carcaterizeaza
personajele dar este sceptic cu privire la scenariile
scrise de altcineva pentru el. In acest sens Mihai
Fulger sustine cd ,,dacd iti stipdnesti bine mijloa-
cele de exprimare in interiorul filmului, nu ai ni-
cio problemad si fii inteles. Atata timp cat povestea
e buna si curge bine, trebuie doar sa iti urmaresti
personajele si sd le duci unde vrei tu. Personajele
trebuie sa fie convingétoare si ceea ce se intdmpla
cu ele s curgd normal, in sensul pe care ti-1 alegi
de la inceput”

Actiunile din filmelor se desfisoard in comu-
nitdti uname mici cu personajele putine, angoasate
si interiorizate (Politist. Adjectiv - Porumboiu), cu
subiecte indrdznete care anticipeazd actiuni nevro-
tice (Melancholia - Trier), sunt atrase in jocul me-
moriei (A fost sau n-a fost? - Porumboiu), sunt psi-
hopate (Antichrist, Casa pe care Jack a construit-o,
Nomphomaniac — Trier). Personajul Krokowski,
doctor, din Muntele vrdjit, autor Thomas Mann,
spune ,,Sub infitisarea bolii! Simptomele bolii as-
cund o actiune deghizatd a iubirii si orice boald
cuprinde o iubire metamorfozata” Crizele sunt pu-
ternice si uneori nu se pot rezolva (Nimphomaniac
— Trier), maxim de potentialitate si de agresivitate
spectaculard in (Antichrist — Trier), iar situatiile
sunt neasteptate (Casa pe care Jack a construit-o —
Trier). In Dogville (Trier) ne indignim suficient,
in Casa pe care Jack a construit-o (Trier) suntem
ingroziti de cinismul si dezinvoltura personajului
Jack care ucide fira vreo remuscare, suntem oripi-
lati de furia sexuala din Antichrist (Trier), suntem
amuzati de dialogul din studioul micii televiziuni
din Vaslui din A fost sau n-a fost? (Porumboiu), ur-
mirim cu calm un film politist pentru ca actiunea
este domoald in La Gomera (Porumboiu), dialogu-
rile sunt putine, actiunea este povestita de narator
in Dogville, Manderlay, Casa pe care Jack a constru-
it-o (Trier) si Homarul (Lanthimos), personajele
sunt retardate si au apucaturi silbatice in Canin si
Homarul (Lanthimos), jocuri naive, unde persona-
jele, jucitorii, nu au nume si traiesc fard a-si exte-
rioriza emotiile.

[
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Heraldici poetice in
pictura lui Florin Sutu

Florin Sutu Pasdre la fereastra, 60x60 cm., acrilice pe panzi, 2021

Petrascu i considera pictori doar pe aceia, putini la
numadr, care reusesc sa innobileze prin arta lor sen-
zatii plastice, ceilalti rim4nand, in opinia maestrului,
simpli ilustratori.

Un intreg arsenal poetic, de la mesajele scrise
de artist pe lucrari, adevarate versuri unele dintre
ele, pana la morbidezza figurilor portretizate, contri-
buie de asemenea la aceastd receptare a tablourilor
semnate Florin Sutu. Personajele feminine sau cele
care ilustreazd artisti din lumea circului, ochii lor to-
nitzieini m-au dus cu gdndul la marele pictor romén.
In unul dintre primele, putinele, rarele si valoroase-
le albume apérute la inceputul anilor '40 la Editura
Caminul Artei, anume cel dedicat lui Nicolae
Tonitza, initiatorul colectiei si al editurii, Ionel Jianu,
scria: ,Tonitza [...] a izbutit sd aducd un element nou
in plastica romaneascd si anume: «morbidezza» cum
spune criticul francez Jean Alazard [...] o nostalgie
adanci, lancinantd, o oboseald resemnatd, o taind

dincolo de hotarele vietii, care pluteste ca falfaitul de
aripi al unui destin in panzele ce alcituiesc poate cel
mai de seama capitol al operei sale, pAnzele cu chi-
puri de adolescente, de clovni si de copii” (Tonitza,
text de Ionel Jianu, Ed. Cédminul Artei, Bucuresti,
1945). Bentita neagrd, Instantaneu foto, Arlechin, sau
Adam Pusloji¢ (portretul poetului), ca sd amintesc
doar cateva lucrari ale lui Florin Sutu, transporti
privitorul exact in atmosfera descrisa de Ionel Jianu.

Dar nu doar influenta lui Tonitza o regisesc.
Autoportret, singurul desen in creion din selectie,
imi aminteste, prin fragmentarismul liniilor, stilul
»zdrentuit” cum il numea Arghezi, de graficianul
Eugen Dragutescu. Si ca sa rdman la exemplul ti-
tanilor, de data aceasta privind discursul verbal nu
plastic, intr-un interviu acordat de Florin Sutu lui
Robert Serban (Banatul azi, 12 decembrie 2020),
artistul declara cd ,[...] naturaletea, spontaneitatea
exprimarii reprezinta sansa lucrarilor de a ajunge la
privitor, chiar de la prima citire [...] arta este, inainte
de toate, emotie [...]” Multi ani in urmd, Grigorescu
era de pérere ca ,,Simfonia aceea de linii, de tonuri,
de umbra si luming, infréitirea aceea a tuturor ele-
mentelor care fac sub raza unei clipe fericite ca un
lucru sa fie frumos, n-ai s-o0 mai gésesti. Peste un
ceas alta e fata lumii si tu esti altul...” (Zambaccian,
in Pagini despre arta).

O caracteristicd aparte a picturii lui Florin Sutu
o constituie culoarea. Cromatica folositd predilect
de artist este una sobrd, cu accente de negru, ea nu
este vibratie in atmosfera ca la impresionisti, e orga-
nica, izvoraste din insasi natura lucrurilor. Cu toate
acestea, panzele sunt inviluite in luming, o lumina
care nu este creatd artificial, prin contrastul jocului
clar-obscur, ea este insisi climatul tabloului si ra-
diaza indeosebi din nuantele de alb si griuri lumi-
noase, marca recognoscibild a artistului. Florin Sutu
picteazd cu un gestualism instinctiv si totodatd con-
trolat, pasta asezatd in straturi onctuoase imbracid
forme pline, masive, care capat relief prin accente-
le de alb ce dau luminozitate compozitiei (a se ve-
dea aici Candeli palpaind sau Utrenie). Imprejurul
acestor contraste de alb si negru intervin grupele de

Florin Sutu

policromii care invioreazd ochiul. $i mé géndesc la
Catedrald, o lucrare inspirat intitulata, unde haina
personajului, aflat intr-o postura materna, este ne-
asteptat, puternic si divers coloratd, precum un vi-
traliu.

»O naturd staticd nu reprezintd inventarul
obiectelor din atelier, recuzitd agezatd, mai mult sau
mai putin regizoral, ci prilejul unor restituiri emoti-
onale, a unei memorii afective gdzduite de obiectele
din imediata vecindtate” — declara la un moment dat
artistul. Cu certitudine, privindu-i si lasindu-i lucra-
rile sd ,vorbeascd’, devine evident faptul ca pictura
pentru Florin Sutu reprezinti realizarea in forma si
culoare a unor senzatii si emotii vizuale, cu reverbe-
ratii din memoria afectivi. Artistul nu este interesat
de o redare fideld a lucrurilor ci de ceea ce ele expri-
md, simbolizeazi. El nu copiazd, dar nici nu ocoleste
realitatea ci o simplifica, inlaturand detaliile sinteti-
zeaza §i reduce mesajul la esentd.

Florin Sutu este un pictor care a dovedit ca stie
sd viseze in fata panzei albe. El face parte din tagma
adevaratilor creatori, care isi construiesc un stil cu
naturalete, fird sfortdri sau pedantism, talmacin-
du-si visul in imagini ce vadesc emotia si intensita-
tea trairii artistice. Singurele in méisurd sé penetreze
capacitatea de comprehensiune a privitorului.

[
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I Ani Bradea

Heraldici poetice in
pictura lui Florin Sutu

ascut la Ploiesti, continuind sa trdiasca si sa

creeze in acelasi oras, Florin Sutu este un pic-

tor cunoscut mediului artistic romanesc si nu
numai. Frecventele expozitii in galerii din strainatate,
alaturi de cele din Roménia, dovedesc o expansiune
a artei sale dincolo de granitele tédrii natale. Licentiat
in artd, sectia picturd a Academiei de Arte Bucuresti,
clasa profesorului Ion Silisteanu, este membru titular
al Uniunii Artistilor Plastici si profesor la catedra pic-
turd-desen a Colegiului de Arta ,Carmen Sylva’ din
Ploiesti. De-a lungul timpului, a fost recompensat pen-
tru arta sa cu numeroase premii si distinctii, iar activi-
tatea la sevalet a fost completata cu aceea de publicist.
Tablete, eseuri, cronici de artd plastici au aparut sub
semnatura sa in diverse ziare si reviste. A sustinut mai
multe work-shop-uri in domeniul artelor plastice si vi-
zuale, printre care ,, Artele si lumea contemporand” la
Teatrul ,,Equinox” din Ploiesti, sau proiectul Fundatiei
AIESEC ,Living Library” la Teatrul ,Toma Caragiu’,
de asemenea din Ploiesti.

Titlul textului de fati mi-a fost inspirat de selectia
lucrarilor care ilustreaza acest numdr al Tribunei, doud
dintre ele purtind chiar insemnele schitate ale unui
»blazon princiar’, dupa cum ,explicd; prin insemndri
directe pe panza, artistul. Intr-o declaratie filmats, la
unul dintre recentele vernisaje, Florin Sutu ficea alu-
zie la ,,jocul” de-a blazonul, cu trimitere la rezonanta
numelui sdu de familie. Dincolo de ludicul intentiei
artistului, lucrérile, in ciuda subiectelor obisnuite, coti-
diene, se inviluie misterios intr-o aura de pretiozitate,
de noblete. Cu alte cuvinte, prin armonia cromatic,
tusele apdsate, viguroase, artistul innobileaza cele
mai simple obiecte, de la rasnite vechi, sticle de sifon,
ceasornice, pand la cirti, jaluzelele ferestrei sau obiecte
de mobilier. Cercetdndu-le, trecAnd peste obiectele in
sine, ne ad4ncim in taina umbrelor §i penumbrelor,
in climatul acestor tablouri descoperind o alta lume,
al cirei ecou creeazd o stranie emotie privitorului.
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Florin Sutu

Rosu de cadmiu, 80x80 cm., acrilice pe panzi, 2023
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