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I Alexandru Sfarlea

»opaima ca n-o sa fii
niciodata inteles”

Adrian Schiop
nu e dragoste
Editura Cartier, Chisinau, 2022

uzisem de acest cetitean al literelor - autor

a patru romane (din care unul ecranizat) si

al unui volum de poeme, cu doctorat in...
manelism - prin 2000 si ceva, cind i se publicasera
niste texte in revista Fracturi, apoi mai apéruse (tot
cu poezie) si in alte reviste, dar activ si online, des-
tul de frecvent. Acest volum, despre care facem vor-
bire aici, este debutul editorial poetic al lui Adrian
Schiop, despre care chiar el spune ci e scris ,,in pro-
babil cea mai otravita perioada a vietii mele, cAnd
md uram ca homosexual, uram comunitatea gay,
artistii progresisti, urbanii, hipsterii”. Infatuatul cri-
tic M. Iovanel i-a... cdzut in mreje, astfel c, referin-
du-se (pe coperta a patra) la volum, zice, inghitind
in sec de pofta, ci ,,aceste versuri sunt un document
unic al doudmiismului si o mostra elocventd de po-
ezie contemporand”. Am vizionat online o lansare
a volumului, avandu-i ca protagonisti oficianti pe
Galaicu- Paun si C. Rogozanu, care se intreceau in
laude abracadabrante, in vreme ce autorul, intr-o
tinuta neingrijitd, isi bdlingdnea piciorul indoit
pe scaun si se tinea cu mainile pe dupa ceafd, iar
cand vorbea, emitea niste hahaituri mistocaresti,
sau ceva de genul acesta. Omul pérea in elemen-
tul caracteristic, adicd provocator si jemanfisist, ca
in aceste versuri: ,am trdit printre ei,/ i-am vazut
miscand./ am trdit in realitatea secretatd de marile
lor creiere./ am luat parte la sarbétorile lor/ de pe
stadioane,/ am vazut ritualuri ciudate,/ mari peni-
suri fluturdnd,/ ochiul invéartindu-se lenes in cap./
am trdit printre ei, i-am vdzut miscand./ am fost
contemporanul lor./ gata ca bateria ba raule” (ona-
nia must die). Tot in textul din care am citat mai
sus, autorul se descrie astfel, fird si i se clinteasca,
probabil, vreun muschi pe mufa: ,eu, a.s., un ,,drea-
mer’, o constiintd/ un labagiu polimorf, o ,fetitd’/
un micut ateist [...] a.s. must die”. S-o fi gandit la
visatoriile muzicale ale lui Ozzy Osbourne, dar... ce
treabd avea (chiar daca zice ,,not the only one”) cu
»preafericitul gicu flautistu” (,.e bulangiu o/ stiu de
la sursd”) cand respectiva fata religioasa nu l-a de-
ranjat pe el never? Am mai zambit nitelus, Schiop
se lua de oameni care ,,activau” in aceeasi tagma cu
el, dar spre sfarsitul textului de la pagina 17 afirma,
totusi, ca: ,,singura cale de acces spre o altd minte
umand e limbajul, iar limbajul/ poate sd apropie in-
tr-un singur fel, stabilind distante”, jinduind, ca un
semiotician al hermeneuticilor abisale, ,,sd dea sens
sperantei de acces la alteritate”. E si dsta ,,un docu-
ment istoric unic al doudmiismului” (pentru ca in
vremea aceea a fost scris), o fi fost pe placul ,,frac-
turistilor” Tanus si Crudu, poate si al Ruxandrei
(Anton), cédreia ii si dedicd volumul. Mie mi se pare
cd, totusi, aceasta din urma ar cam tatai din buze,
de nu chiar i-ar bate obrazul admiratorului ei, care
prea ades face caz de conditia lui de minoritate se-
xuald, uzitdnd cu obstinatie in poeme de organele
de reproducere umana, de actul sexual in sine cu
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Catedrala din Predazzo (Italia),

acel cuvant din trei litere, sau de reziduuri excre-
torii. Eheee... poetul (care-si joacd propriul rol in
ecranizarea Soldatii. Poveste din Ferentari, alituri
de un bodyguard din Ploiesti) vrea sé lase impresia,
as zice, ca rasuceste sisul poeticitatii in rana inti-
mismului auctorial, umbland cu frenezie (uneori
paroxistica) sa lase impresia de naturalete si auten-
ticism. Iatd o mostr, intre atitea altele din volum:
,» tu esti frumoasa si cu sini mari./ eu — un bar-
bat trist ca o vacd, cum zici,/ care devine curajoasd
doar la betie./ in cotton, te bagi peste mine/ cand
mi se rupe filmul si incep/ sd pipai pe cur masculi
fiorosi,/ de discoteci. te/ bagi peste mine, le zdm-
besti, incét/ ei pleacd de acolo convinsi/ ca ména ta
a fost” (mai apropiati).

Poetul Schiop are simpatii pentru filosoful
Wittgenstein si pentru fostul lider comunist chinez
Deng Xiaoping, din care si-a ales motto- uri, despre
ceea ce va sd insemne, cum sd-i zic, exprimarea prin
tacere, cel de-al doilea indicand... partinic: ,Cine
nu are ceva de spus s tacd”. Dar autorul volumului
nu e dragoste nu-i prea ascultd, el dand cu tifla si
cu bata-n baltd unde nu te-astepti, sau nu e cazul,

Continuarea in pagina 5

TRIBUNA ¢ NR. 508 ¢ 1-15 NOIEMBRIE 2023




I Mircea Arman

editorial

Imaginativul uman

(sinteza)

ucrarea de fa{d isi propune, dintr-un bun in-

ceput, o viziune mai putin obisnuitd asupra

unor aspecte ce {in de natura insdsi a cultu-
rii si a raportarii omului fatd de lume. Este depar-
te de noi gindul de a aborda aceastd problemi din
perspectiva uneia sau alteia dintre scolile filosofice
existente. De aceea, pe intreg parcursul demersului
nostru vom ignora intreaga perspectiva deschisa
asupra acestei probleme incéd de Aristotel si conti-
nuatd pe aceleasi mari linii directoare de toate sco-
lile, de la cele medievale si pina in cea mai apropi-
ata modernitate.

Ceea ce va constitui neobisnuitul excursului
nostru va fi nu atit problematica in sine ci, mai
degraba, unghiul din care va fi privita problema
filosofiei, poeziei, a artei, moralei, religiei si stiin-
tei. Acesta este motivul pentru care nici méicar nu
vom incerca o abordare fundamentatd in traditie,
adicd in cadrele precis statuate de istoria filosofi-
ei occidentale, de istoria artei, esteticii sau stiintei.
Intentia noastrd se rezumd doar la a pune proble-
ma, la a deschide perspective care sa suscite gin-
direa, pentru a merge mai departe pe drumul ce
cilduzeste spre scopul initial, dar si spre cel final, al
oricirei vointe de opera: adevarul. Intreprinderea
se dovedeste a fi cu atit mai riscanta si mai dificild
cu cit, pentru acest tip de abordare, lipseste aproape
cu desévirsire bibliografia.

Multi specialisti in domeniu ar fi, de la ince-
put, tentati sd conteste o asemenea incercare macar
din perspectiva uneia dintre cele mai adinc inocu-
late prejudecati culturale: filosofia, poezia, arta si
chiar stiinta (mai ales ca whisful thinking) la ince-
puturile ei, dar si in contemporaneitate, ca produs
al imaginarului, asadar ca fictiune mai mult sau
mai putin articulata rational si statuata in obser-
vatia si cercetarea naturii, isi pot permite sa ignore
adevarul ca veridicitate.

Notiunea de imaginar a cipétat in timp, odatd
cu implantarea ferma a mentalitatii stiintifice prost
intelese, o nota de desuetudine. Si poate cd, intr-un
anumit fel, dacd dam notiunii de imaginar o valen-
td halucinatorie, delirantd sau fantezistd, chiar asa
si este. Arta, spre exemplu, dar si filosofia sau stiin-
ta nu sint un rezultat al imaginarului ca facultate a
reveriei si halucinatoriului ci, mai degraba, a ceea
ce noi vom numi capacitate imaginativd. Spre de-
osebire de nota de irationalitate pe care o contine
notiunea de imaginar, imaginativul primeste valen-
ta de posibilitate rationald, de facultate specifica a
intelectului de a crea lumi posibile. De aceea, spu-
nem noi, doar imaginativul este facultatea umand
capabild de a crea opera de arta, dar si lumea ca ata-
re dintr-o perspectiva a rationalitdtii implicite. Dar
aceastd capacitate imaginativd este mai mult decit
atit. Ea este facultatea, specificd omului i numai
lui, de a crea lumi posibile al cdror sens rational este
atit explicit, cit si implicit. Aceastd capacitate este
responsabild de valorizarea si aducerea la intelegere
a realitatii, dar si de poieza acesteia. Tot aceasta ca-
pacitate specifici omului si numai lui este respon-
sabild de intelegerea si situarea opozitiva fatd de
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lume, dar si de absolut tot ceea ce a creat vreodata
omul, de la opera de arta la descoperirea stiintifici
si dezvoltarea tehnica. Omul schimba lumea, o fa-
ureste, 1i da valoare doar datoritd acestei capacitati
unice imaginative care face posibila lumea ca lume.
Realitatea ca fiintare ici-colo disponibild pusd in
afara relatiei stabilite de subiect ca eu cunoscitor
si re-creatd in imaginativ este lipsitd de existenta,
de relatie unificatoare datitoare de sens. Omul cre-
eazd existenta, lumea, si o valorizeaza. Fara aceasta
valorizare data de subiectul cunoscitor, obiectuali-
tatea este me on fi.

Platon se insela profund atunci cind vedea in
poezie doar starea de transa (Ion), ceva inrudit cu
arta divinatorie, si nu acea strafulgerare a gindirii
care duce dincolo de concept sondind in insasi
interioritatea cea mai profunda a fiintarii umane
si, implicit, a valorizarii si credrii existentei. Este
si motivul pentru care poezia liricd sau epicd, asa
cum naiv, gresit si precar o definea Aristotel, a fost
de-a lungul istoriei privitd doar ca o techne, deci ca
si ceva ficut, ceva pentru care este suficientd po-
sesiunea madiestriei, ca si in cazul timplarului sau
croitorului. Cu toate ci poeticile si esteticile mo-
derne au adus insemnate modificéri acestei viziuni,
prejudecata initiala a rdmas si nu tocmai intr-o
forma mai voalatd (de unde abundenta de ,,poeti”
care scriu precum ar avea diaree, cum frumos zicea
Rilke), iar sensul creatiei poetice ca fiind capacitate
imaginativd a fost ratat intotdeauna si incd va mai fi
ratat cu brio de ,,poetii” aparuti ca ciupercile dupa
ploaie. Nu altul este motivul pentru care poezia este
incd perceputa ca artifex, ca stare morbida sau nu,
ca fapt cotidian, dar in acelasi timp si ca reverie
goald, desi, prin aceasta, nu lipsitd de imagini fru-
moase sau sonoritdti sublime, dar a céror valoare
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este cel putin indoielnica si care dispar odata cu cel
mai aspru judecitor: timpul.

Ajungind in acest punct, vom incerca si facem
conexiunile cu cealaltid afirmatie, dupd care este-
ticienii, in marea lor majoritate, cred cd poezia ca
fictiune poate ignora adevirul ca veridicitate, dar
si lumea si realitatea ca posibilitate imaginativa.
Asa cum, de altfel, am si ardtat, asertiunea in cauza
este corecta in ansamblu si contine o anumita doza
aparentd de veridicitate (sic!), insd pacatuieste prin
faptul de a fi complet falsa. Acest fals se datoreaza,
in speta, unei gresite intelegeri a notiunii de adevar
care se perpetueaza incd de la Aristotel si si-a gasit
expresia finala in acel adequatio rei ad intellectus de
sorginte thomista.

Nu mai este o indrazneala a afirma ca euro-
peanul foloseste notiunea de adevér intr-un mod
pe care l-am putea considera cel putin arbitrar,
totalitar si unilateral. In timp, definitia tomistd a
prins din ce in ce mai mult teren, ajungind sa se im-
puna aproape total. In acest sens, exemplul stiinte-
lor este mai mult decit relevant. In virtutea acestui
fapt, noi nu mai gindim adevérul decit formaliter,
adica ca o adecvare a intelectului la lucru, la fac-
tualitatea si reitatea disponibild. Adevarul trebuie
gindit insd in temeiul a ceea ce este adevérat. Vom
porni in discutarea acestui concept de la cuvintul
grecesc aletheia, avind ca sprijin si interpretarea
heideggeriand unde aletheia este inteleasa ca stare
de neascundere.

Este oare necesard o reactualizare a con-
ceptelor filosofiei grecesti referitoare la adevér?
»Nicidecum. O reactualizare, chiar dacd aceasta
imposibilitate ar deveni posibild, nu ar ajuta la ni-
mic; cici istoria ascunsi a filosofiei grecesti consta
din capul locului in faptul ci ea se indepirteaza de
esenta adevarului — care se anunta prin o strifulge-
rare in cuvintul aletheia — si ca ea se vede obligatd
sa-si mute din ce in ce mai mult cunoasterea si ros-
tirea esentei adevarului in dezbaterea unei esente
derivate a adevirului. In gindirea grecilor, si mai
ales in filosofia care i-a urmat, esenta adevérului ca
aletheia ramine negindita”’.

Indepirtarea la care se referi Heidegger este
cea care face subiectul filosofiei grecesti sa fie unul
exterior, raportat la o prezumtiva realitate obiectu-
ala, lucru care a facut filosofia greaca incepind de la

»




Platon sa se desparta de notiunea autentici a ade-
varului cuprinsd in cuvintul aletheia. Omul nu mai
se gindeste pe sine, ci se indreapta in afara lui, nein-
telegind faptul ca realitatea existd doar prin re-cre-
atia subiectiva, in mentis, re-creatie care stabileste
relatia, adici fiinta fiintari, respectiv lumea. In afa-
ra capacitdtii imaginative re-creative, lumea nu ar
fi decit o ingrdmadire haoticd de lucruri. Unde au
pierdut deci filosofia greceasci si cea europeani? In
lucru. In aplecarea asupra lucrului si nu a re-crea-
tiei imaginative. Acest fapt a facut ca aproape 2500
de ani omul sa nu inteleagd sensul fiintei, lumii si
adevarului.

Existd doi factori care fac posibili realitatea ca
actualitate. Aristotel subliniazi cd acestia sint: ma-
teria si forma, hyle si morphe. Trecerea materiei din
starea de posibilitate in starea de realitate este un
act - energeia. Unirea dintre forma si materie dé
individul care este purtator de eide, singurele care
contin semnificafie. Stagiritul face o diferentiere
netd intre fiintarea ca posibilitate si fiinfarea in act.
in Metaﬁzica, el arata ca: ,Vazitor se poate spune
despre acela care are putina de a vedea si despre
acela care vede ceva realmente, dupa cum si stiinta,
in general, poate sa insemne nu numai putinta de
a se sluji de stiinta, ci si intrebuintarea ei efectiva’™

In ce priveste posibilitatea, aceasta nu ridicd
nici un fel de intrebare, o posibilitate logicd fiind
supratemporald, eternd. Insd in privinta devenirii,
adica in privinta trecerii de la posibilitate la act, se
pune intrebarea: care este mecanismul ce declan-
seaza lantul devenirii? Raspunzind acestei intre-
béri, Aristotel clameaza: anagke stenai. Lantul mis-
cérilor trebuie sa aibd un inceput, definitia trebuie
sa inceapa cu un nedefinit, conceptualizirile trebu-
ie sa Inceapa de la ceea ce nu este conceptual.

Pe de alta parte, miscarea este si ea provocatd
de un prim motor care este nemijlocit si nemiscat.
Acest prim motor este numit de Aristotel noesis
noeseus noesis, adica gindirea care gindeste gindi-
rea, dar si act neamestecat, asa cum il numea inci
Anaxagora, si care nu este altceva decit imaginati-
vul care se gindeste pe sine si pro-iecteazd o lume.
Lumea mea, lumea individului, a subiectului care
se raporteazd la lume si ii confera existentd. Acest
imaginativ nu trebuie aseménat sau confundat cu
simtul intern de sorginte kantiand intrucit viziunea
noastra diferd substantial de aceasta, desi, la rigoa-
re si dacd tinem neaparat la definitii, viziunea pe
care noi o avem asupra omului si a raportdrii sale la
lume este una de tip subiectiv, asa-numitul obiecti-
vism nefiind decit o simpla fabulatie, mai mult sau
mai putin articulata.

Acelasi Stagirit arata ca fiintarea umand este
dotatd cu un intelect poietic, care este inafectabil,
etern si indestructibil. Dar aceste predicamente im-
plica inerent si calitatea divind a acestuia. Asadar,
gindirea care gindeste gindirea — nous apathetikos,
asa cum aminteam si mai inainte - este numit si in-
telectul superior, pur. El este singurul care are acces
la intelectul divin, omul ajungind astfel, din cind
in cind, la o stare de noesis noeseus noesis, in care
gindirea gindeste gindirea.

»lar acest intelect este separat, neafectabil si
neamestecat, fiind prin natura sa act, activitate re-
ald [....]. Insd separat fiind, el este numai ceea ce in
realitate este, si numai ca atare este el nemuritor si
vesnic”®. Ca mai apoi, vorbind despre obiectul gin-
dirii ca noesis sd afirme: ,,Dupd cum mintea ome-
neascd, care se ocupa uneori cu lucruri alcatuite
din parti, nu-si afla deplina mulfumire in zabovirea
asupra cutdrei sau cutdrei parti, ci isi gdseste su-
prema satisfactie in contemplarea intregului, care
totusi este deosebit de ea, tot aceeasi atitudine o are
si inteligenta divina, care se gindeste pe ea insasi in
vecii vecilor™.

a4

Prin urmare, Stagiritul demonstreaza ca omul,
prin gindire, poate face ca o posibilitate sa treaca in
act, in realitate. Astfel, gindirea participd ea insasi
la implinirea realittii. In actul de noesis se regases-
te o situatie diferitd de orice fel de gindire discursi-
va, dianoia, deoarece in noesis, gindirea si realitatea
se contopesc. Pentru a ne confirma alegerea vom
cita doud fragmente, unul din Platon si altul din
Aristotel. ,,Oti to men pantelos on pantelos gnoston
— ceea ce existd in mod absolut este cognoscibil in
mod absolut™. Pe de altd parte, Aristotel afirma:
»In cele imateriale este identitate intre existenti si
gindire - epi men gar ton aneu hyles to auto esti to
nooun kai to nooumenon’™. Din cele aratate, dedu-
cem ca existenta in act este doar o forma de fiintare,
ceea ce face ca existenta sd se arate ca sursa esenfi-
ala pentru gindirea care gindeste gindirea, care, in
sine, este neamestecata, dar in acelasi timp sursa a
oricdrei determinatii existentiale posibile.

Desigur, subzista aici o anumitd aproximare
a conceptului de imaginativ pe care Aristotel nu
il poate defini in toatd complexitatea sa, de aceea
Stagiritul apeleazi la un prim motor de origine divi-
nd. Timpul si spatiul gindite in filosofia elina si pind
la Kant au fost gindite in element factual, material.
Acest lucru a facut imposibild intelegerea re-credrii
pur subiective a lumii si a apriorismelor sensibili-
tatii pure, respectiv timpul si spatiul asa cum sunt
vazute ele in Critica ratiunii pure. Imaginativul ca
facultate esentiald a omului prin care acesta re-cre-
eazd lumea din purd transcendentalitate nu putea fi
definit in epoca si insusi Kant si cei care 1-au urmat
au ratat acest sens. In imaginativ este cuprins omul
si lumea cu tot ceea ce a fost este si va fi produs
atit in sensul spiritual, care este primar, dar si in
sens material, care vine ca o consecinta a acestei
creatii imaginative. Submarinele lui Jules Verne si
computerele sau telefoanele inteligente sunt roade
ale acestei capacitdati imaginative rationale poietice
care devine realitate si care este creatd din nimic.
Nimicul ca non-obiect, dar ca atribut esential al su-
biectivitdatii pure creeazd realitatea. Aceasta creatie
este rationald, intrucit intelectul uman nu poate
gindi decit in termenii categoriilor si ai ratiunii.

Kant in filosofia lui nu pune decit problema
posibilitatii judecitilor sintetice apriori. Insa aceas-
td legatura datd de posibilitatea sintezei judecati-
lor care nu sunt legate de experientd sunt puse pe
seama unei capacititi de sintezd a simtului interi-
or care se afld in constiinta de sine. Aici este cheia
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filosofiei lui Kant care afirmd céd gindirea este un
in sine concret aprioric, iar judecitile nu sunt ex-
trase din perceptie. Numai cd, ceea ce lasa neexpli-
cat Kant este tocmai acest in sine care luat ca atare
este un ceva lipsit de continut si, in esentd, supus
oricdrui tip de interpretare, fiind, in fond, o noti-
une goald de sens. De aceea, pentru acest in sine
care determind apriorismul si sinteza gindirii noi
propunem termenul de imaginativ rational poietic
apriori. Opozitia transcendental — transcendent,
universalitate, cauzd si efect nu sunt pentru noi, asa
cum nu erau nici pentru Kant, determindri tran-
scendente, obiectuale. Poieza lumii vine de la capa-
citatea imaginativd si imaginativul rational poietic
aprioric care sunt fundamental transcendentale si
care nu au nevoie, pentru a se determina pe sine,
de concepte goale de sens precum fiinta-in-sine sau
lucrul-in —sine.

Pe de altd parte, spre deosebire de Hegel, noi
nu percepem ratiunea ca fiind o facultate regulatoa-
re a intelectului, ci ca pe una constitutiva, asa cum
spatiul si timpul nu sunt determinatii ale empiri-
cului, ci tot o constructie a imaginativului poietic,
care el insusi creeaza lumi posibile rationale. Faptul
cd ratiunea este constitutiva si nu regulativa pentru
intelect este demonstrabil prin aceea ci ea face po-
sibila existenta oricdrei lumi inteligibile. Afirmatia
lui Hegel cd ,tot ceea ce este real este si rational
si tot ceea ce este rational este real” isi poate gasi
sensul nesofistic tocmai in acest imaginativ poietic
aprioric a cdrui ratiune constitutivd face posibild o
lume. Cici daci ar fi altfel, asa cum fizica cuantica
nu reuseste si demonstreze, a treia dimensiune a
spatiului ar fi obiectiv inexistentd? Raspunsul este
simplu si la indemina: modelul imaginativ care sti
la baza acestui sistem al fizicii moderne care este
fizica cuantica nu reuseste, in logica umanului, si
demonstreze nici macar la nivelul abstract, nici-
decum fizic, acest deziderat. Tridimensionalitatea
spatiului si, inerent, a timpului.

Acest fapt duce la concluzia ci orice proiectie
a lumii, filosofica, poetica, stiintificd are ca funda-
ment capacitatea imaginativd aprioricd $i imagina-
tivul poietic rational aprioric in calitate de agens, cel
care creeaza lumi posibile rationale.

Astfel, daci am determinat ca sensibilitatea in
genere, recte timpul si spatiul ca intuitii sensibile
pure, sunt doar categorii imaginative poietice prinse
undeva in insési gindirea umand si, astfel, nu apar-
tin obiectualului transcendent, la fel si intelectul, ca
fiind diferit de sensibilitate, este suma unor facultati
mai degraba psihologice pe care le dezvoltd Kant,
insd necesitatea si cauzalitatea dezvoltarii acestor
facultéti intelective lipseste cu desavirsire. Ca facul-
tate de a gindi obiectul intuitiei sensibile, intelectul
kantian are doar ginduri goale, forme, intrucit in-
tuitiile fira aceste forme sunt lipsite de orice fel de
continut. Desigur, luind ca sustinere doar ,,spon-
taneitatea gindirii’, termen pe care Kant il preia de
la Leibniz, toatd teoria intelectului este lipsita toc-
mai de continutul capacitdtii imaginative apriori-
ce care contine atit partea sensibila, simtul intern,
categoriile, cit si judecitile si ratiunea. Aceasta este
deosebirea fundamentala a viziunii noastre asupra
cunoasterii de cea kantiand, iar in cele ce vor urma
vom aplica in concreto aceastd constructie numita
imaginativ poietic rational aprioric asupra gindirii
constituite la marile popoare ale lumii, insé cu apli-
care accentuatd pe modelul grec si european care
intereseazd mai mult lucrarea de fata.

Acest lucru a fost sesizat partial, pentru prima
data, de catre Leibniz si, asa cum am aratat, de Kant,
iar apoi de catre existentialisti si a avut ca punct de
plecare, in cazul celor din urma, poezia, asa cum
era si firesc. Analiza lumii nu poate porni decit de
la capacitatea re-creativa, de la imaginativ si de la
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plismuirea lumilor posibile rationale. In acelasi fel
procedeaza si filosofia sau stiinta, mecanismul de
re-creatie imaginativd si de analiza rationala nu di-
ferd decit sub aspectul metodei si nu al esentei, in
oricare dintre activitatile spirituale specifice omu-
lui. Acest lucru se datoreaza perceptiei originare a
timpului si spatiului, care este comuna speciei uma-
ne si apartine ei si numai ei. Aceasta nu este una de
tip material-fizicalist si nu are legédtura cu teoriile
uneori rizibile ale fizicii contemporane, in special
ale celei cuantice, care nu pot demonstra decit doud
dimensiuni spatiale si care, in viziunea lor imagina-
tivd pur presocraticd, considerd omul o holograma.

Analiza lumii nu poate porni decit de la ca-
pacitatea re-creativa, de la imaginativ si de la plas-
muirea lumilor posibile rationale. In acelasi fel
procedeaza si filosofia sau stiinta, mecanismul de
re-creatie imaginativd si de analiza rationala nu di-
ferd decit sub aspectul metodei si nu al esentei in
oricare dintre activitatile spirituale specifice omu-
lui.

Iar din punctul nostru de vedere, nu imagi-
natia este ceea ce il face creativ si inovativ pe om,
ci capacitatea imaginativd. Acest concept care, re-
petdm, ne apartine in exclusivitate si nu a mai fost
dezvoltat in filosofia europeani (cel putin atit cit o
cunoastem noi) implicd acea capacitate specificd
numai omului de a crea lumi posibile (nu de tipo-
logie leibniziand care sunt de ,tip model”). Aceastd
creatie autentici specific umana este datd de struc-
tura intelectului uman aga cum o descrie, la bazi,
Kant §i de posibilitatea de a percepe cele doua
asa-numite intuifii sensibile pure, respectiv timpul
si spatiul. Capacitatea imaginativd, spre deosebire
de schimbatorul si nestatornicul imaginatiei luat in
deridere, oarecum, de citre Sf. Augustin, creeazd
lumi care se nasc din nimic, asa cum Dumnezeu
a ficut lumea din nimic. Toate descoperirile stiin-
tifice, toate sistemele filosofice, tehnica, informa-
tica, robotica, miturile, inclusiv toate religiile sunt
rodul acestei capacitdti imaginative care are posi-
bilitatea de a crea, prin intermediul imaginativului
poietic rational aprioric, ex nihilo. Singura fiintare
capabild de aceastd creatie, si care este clar §i de
netdgaduit existentd, este omul. Aceastd capacitate
imaginativé creeaza din nimic asa cum Dumnezeu
a creat din nimic, insa creafia sa este una care sti,
pe de o parte, pe cele doud constante constitutive
ale imaginativului poietic rational aprioric (timpul
si spatiul care nu sunt nicidecum date fizice §i nu
au o consistentd materiald, o spunem fdrd sd clipim
in ciuda uimirii fizicienilor sau matematicienilor) si,
mai ales, pe rafiune, pe ceea ce e posibil rational a
se realiza prin aceastd capacitate imaginativdi care
este si capacitatea esentiald in cercetarea stiinfifica
fundamentald. Ce implica acest lucru? Nimic alt-
ceva decit faptul cd lumea nu este doar creatia lui
Dumnezeu, cd Dumnezeu nu a creat perfect si sin-
gular, ci cd lumea, aga cum nu a mai gindit-o nimeni
(nici micar Dumnezeu n.n. M.A.), poate fi creata
de mintea umand. Ce om sanatos la cap ar putea as-
tazi sa conteste zborurile spatiale, rachetele, lumea
paraleld realitdfii care este cea virtuala, dezvoltatd
din nimic, cu ajutorul informaticii, pe criterii strict
rafionale, logico-matematice. Argumentul ci ,asa
a vrut Dumnezeu” il lasdm in seama dogmaticilor
si habotnicilor, insa realitafile pe care le-a creat sti-
infa si care, inclusiv la nivelul subzistenfei umane,
inlocuiesc realitatea fizicd, sunt lumi noi, creafii ex
nihilo! De aceea, in spatiile acestor lumi noi cre-
ate (tehnicd, informatica, robotica etc.) exista alte
raporturi de necesitate si alt tip de adevér decit
adevirul ontologic asa cum il cunoastem dezvoltat
de citre metafizica occidentald. Ce este insd mai
mult decit discutabil este faptul dacd adevérul on-
tologic poate fi substituit la modul autentic acestor
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noi adevaruri ale lumilor posibile, in ciuda aparitiei
evidente a unui alt tip uman, a unui alt tip de rapor-
tare la lume, a unor altor valori si adeviruri, intr-o
dezvoltare si dinamicd uluitoare si care, incet, incet,
tind sa descopere si sd se confunde cu o alti reali-
tate si o altd morala decit cea perceputa si acceptata
de om milenii de-a rindul.

Asadar, problema nu se pune daci poezia, filo-
sofia sau stiinta trebuie sau pot si ignore adevarul
ca veridicitate, ci intr-un mod inca mai originar,
sensul fiind acela de a considera poezia si implicit
celelalte domenii ale spiritului ca produs al imagi-
nativului si scop al adevdrului, ca deschidere ori-
ginara. In acest sens, precum filosofii presocratici,
poetii, dar si cercetétorii naturii, in speti cei care se
ocupai de cercetarea fundamentald, sunt ,,detinétori
de adevar” in sensul in care modalitatea lor de ac-
cedere spre acesta este una originard, iar metoda se
gaseste in metaford cum, bunioard, metoda stiintei
este matematica. In fond, pornind de la cele afirma-
te pind in prezent, vom incerca sa determinam atit
conceptul de adevar al stiintei si tehnicii planetare,
al cunoasterii si nu numai, de creatoare de lumi po-
sibile rationale, cit si caracteristica imaginativului
de continatoare si pastritoare a adevarului, respec-
tiv vom determina si continutul factic al imaginati-
vului poietic european.

Dezbaterea mondiala asupra capacitétii de a
descifra structura biologicd a unui virus pe care il

cunoaste toatd lumea dar nu il poate reproduce ni-
meni, datd de pandemia coronavirusului a suscitat
si suscitd extrem de multe controverse, iar texte,
de altfel simpliste, precum cel al filosofului italian
Giorgio Agamben au reusit sd inflameze spiritele
intre adeptii stiintei sectare, ai religiei si cei ai ade-
varului privit ca operator ontologic fundamental,
respectiv al metafizicienilor.

Exista adevirurile exhibate de organizatii
mondiale care se ocupd de sdnatatea publica si
care sunt de fiecare datd contradictorii sau rizibile,
adevirurile diferitelor laboratoare stiintifice, ade-
varul experimental al medicinei clinice si adevéarul
metafizic al filosofului care constati ci, in aceasta
sarabanda a adevarurilor, adevérul se ascunde in
fiintarea microscopicé a unui virus care nu vrea si
iasa din ascunderea sa.

Capacitatea adevirului de a se manifesta ca
adevir std tocmai in capacitatea sa de a iesi din as-
cundere (aletheia). Acest lucru a fost dezbatut inca
de greci si nu a fost adus in intelegere completi nici
macar pind in contemporaneitate.

Adevarul privit din perspectiva stiintei, cu
ochelarii de cal ai diverselor metodologii, apara-
te si tehnici se relevd a fi unul extrem de greu de
adus la un numitor comun si de cele mai multe ori
nu ajunge la esenta sa de scoatere din ascundere.
Filosofii nu mai sunt de ceva timp ,,stdpinitori de
adevidr”, cu atit mai putin oamenii de stiinta ajunsi
subiecte de amuzament ale opiniei publice, iar pre-
otii noii tehnologii a informatiei nu trec de stadiul
unor idioti cu pretentii.

(va urma)

Note

1 1. M. Heidegger, Originea operei de artd, Bucuresti,
1982, pag.65.
2. Aristotel, Op. cit., V, L, 7, 1017 b.
3. Aristotel, De anima, III, 430 a, trad. rom., N.L
Stefanescu.
4. Aristotel, Metafizica, XII L, 9, 1075 a.

5 5. Platon, Republica, 477 a.

6 6. Aristotel, De anima, 111, 4, 430 a.

Urmare din pagina 2

»dpaima ca n-o sa fii
niciodata inteles”

dar are si secvente unde pledeazi la modul behavi-
oristic pentru ceea ce incearca sa nu evite, sau evitd
dinadins. Doar ci face asta in complicitate cu unii
amici si apropiati de-ai sii: nicu popa (must die si
dstal), adriana, raul, marius, darius sau alina, fatd
de aceasta din urma expriméandu-se (pagina 26) in-
tr-un mod porno- literar pe care (chiar) nu pot sé-1
reproduc, pretinzand, culmea tupeului apodictic,
cd arecurs ,la un mod strdin si mai cald de a vedea
lucrurile” La pagina 33, de pilda, poetul Schiop iar
ignora flagrant ,,sfatul” (ce-i drept, deloc apolitic)
al liderului chinez, iar in alt loc (pag. 38) afirma
ritos ca oamenii Gay sunt mai Liberi (asa scrie, cu
majuscule - n.m.)/ pentru ca nu au Prejudecati/ si
pentru cd au foarte multa imaginatie. Si, ca sd vezi,
ne si... demonstreazd, oarecum ceremonios si in-
comprehensibil asta: ,hai sa ne imagindm/ cd in

noptile de iarnd/ releele se mai ating din greseald/
si atunci si numai pentru o clipd/ cel amintit are ac-
ces/ la mintea celui care isi aminteste/ isi aminteste
de el.// atunci, intr-adevar,/ s-ar putea si fie ok./ dar
cum sa faci sa se intdmple asta si-n lumea fizicd,/
deci si ce dacd” In chiar textul care di titlul volu-
mului, dupa ce repeta agasat ca nu e dragoste, po-
etul Schiop se auto- vulnerabilizeaza si chiar auto-
victimizeaza, starnind in bietul cititor, cu rdbdarea
la apogeu, un sentiment de compasiune un pic...
austera, totusi, pe fondul ecourilor (cam) versatile
de pand acum: ,.e pace si empatie si spaima/ ca n-o
sa fii vreodatd inteles [...] sunt banii si siguranta si
spaima/ ci n-o si fii niciodata iubit/ c-o sd ramai
un ciudat, un speriat,/ [...] presentimentul cd o sd
mori bétran si singur si pe un pat/ ingrozitor de
murdar”. Cu ,yviteza ticutd a ierbii care creste” ar
trebui sa-1 asigurdm pe poetul Schiop cd, nu-i asa,
este excesiv de dur cu sine. Dar... si cu cititorul.




I Iulian Chivu

filosofie

Irealul. Mistica
si transcendenta

A

n toatd vaguitatea lui, Irealul - spatiu ex-

clusiv al spiritului, lipsit de constrangeri-

le legitatii — rdmane totusi un domeniu al
ipotezelor, orizont al asteptarilor, al reprezenta-
rilor mistice, prezumtie a potentialului nerele-
vat, dar cdruia, prin raportare la Realitate, fard
sa ofere date structurale conective cu aceasta, i
se pretind ordondri si solutii. Irealul infirma sau
confirmd, precede ori poate continua adeviruri
din Realitate. Cum el nu posedd un metalimbaj
propriu, referentialul sdu se coboard de fiecare
datd in limbajul Realului. Cel mult, prin sfera
notiunii, Irealului i se pot avansa structuréri co-
respunzatoare ipotezelor si asteptarilor ratiunii
- singurul criteriu de ierarhizare a lui rdimane
unul de imprumut; cel dupa natura adevarurilor
sale. Intr-o astfel de nevoie a ratiunii, el cuprin-
de: (a) mistica teistd (dogmatizata), (b) mistica
profand sau a desertdciunii existentiale (utopii,
naluciri, refuldri subconstiente) si (¢) proiectii
ale aspiratiilor superioare (intuitii, premonitii,
transcendentele stiintelor, presentimente), in
rest poate fi numit haos, vid, noncreat. Spatiu
dogmatic si al dogmatizarii, Irealul, din punct
de vedere al ratiunii pure, in definitiv, nu are ni-
cio vind functionald pentru esecurile cu care se
pot solda explordrile oricaror ratiuni exterioare
lui chiar si cAnd acestea tin de credintd, de inter-
pretarile ei sistematice care pot atrage insuccese
ale asteptdrii si chiar consecinte in viata reala;
experientele noastre, pentru orice credintd, nu
sunt decat legate de Realitate.

Scoala filosoficd hindusa Visistadvaita, de
pildd, afirmd cunoasterea care riméne iluzorie
cit timp nu se verifica in viatd in acelasi chip
cum se percepe Realul (Yatharta-khyati). Scoala
Advaita, din acelasi orizont de gandire oriental,
socotea cd Adevarul se cunoaste doar pe calea
rationamentului (Yukti), a simturilor (Sruti -
cuvantul auzit, revelat), precum si prin experi-
entd (Anubhava). Diferentele de viziune si de
interpretare dintre filosofiile occidentale si cele
orientale (le avem in vedere aici predilect pe
cele vedice) nu pot fi decit semnificative pana si
atunci cind pleacd de la aceeasi premisi: vagu-
itatea Irealului si definirea lui ca spatiu exclusiv
spiritual (in filosofiile occidentale), respectiv du-
blul adevar (siva-sakti) al Scolii Sakta sau sinya
scolii buddhiste Madhyamika (non-existenta,
nefiinta, vidul). Sigur este ca atat in Orient, cat
si in Occident, Irealul a permis inainte de toate
structurarea si dogmatizarea credintelor religi-
oase, teama de pacat inspiratd de rigorile eticii
divine si, in consecinta, reductibilitatea irealului
mistic la Bine si Rdu (ca in teoriile lui Nietzsche
si Leibniz). Ulterior, dogma se formuleazid con-
ceptual ca adevir revelat, atemporal, sustinut cu
convingere de o scripturd corespunzitoare, sta-
bild, prin care capétd caracter ecleziastic in sco-
pul revalidarii adevarului sdu biblic pe temeiul
coerent al argumentelor de tip credo, iar nu de
tip cogito ca in filosofia carteziand. Biserica lasd

traditia deschisd dezvoltirii dogmatice pentru
capacitatea ei spirituald, pentru reflexia teolo-
gicd prin care performeaza o epistemologie pro-
prie, cu un limbaj propriu si cu o metodologie
specificd. Scopul misticii riméne neabdtut cel al
stabilirii comuniunii dintre om si Dumnezeu;
traditiile, in acest context, adaugi si alte realitéti
de dincolo de perceptia empiricd, de dincolo de
ratiunea si cunoasterea intelectivd. Aceastd as-
censiune in irealul mistic nu a putut ocoli, intr-o
prima faza, teismul si Dumnezeul perceput ca
fiinta vie, exterioard lumii, cu vointa absoluta,
unic, dar de altd esentd decit lumea pe care a
creat-o. S-au remarcat de timpuriu preocupirile
in mistica teologica datorate périntilor capado-
cieni. In teologia lui misticd, Nichifor Crainic
(Cursul de misticd) realiza, la noi, o primd sin-
tezd a acestor probleme atit de nuantate, date
fiind numeroasele aborddri, opinii, interpretéri
pentru spiritualitatea ortodoxd mai ales in ce
priveste traditia, Crainic ,savirsind o adevi-
rata restaurare a teologiei romanesti” in sensul
deschiderii spirituale a omului spre infinitul
cugetarii, dupa remarca profesorului Dumitru
Staniloae.

Omul, indiferent de cultura sa, manifesta,
dupi cum s-a putut proba, un interes particular
special pentru problemele sufletului, iar pe sea-
ma credintelor lui a putut intretine reprezentéri
de naturd existentiald in masurd sa raspunda in-
trebarilor cruciale ale vietii. Aceeasi problema a
sufletului este prezentd la orice civilizatie si in
tot timpul de la contemplatie pand la escatolo-
gie. Asa, de pildd, paradigma semanticd a con-
ceptului trece in filosofia vedicd de la ipostaza
de suflu (Prana) la cea de sine (Atman) cu dife-
rentieri functionale in conditiile in care textele
vedice propun cinci functii vitale: Prana riméne
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suflul care se manifesta pe toate planurile, re-
spectiv in Apana (viata inferioard), in Udana
(viata ascendentd), in Samana (energia subtild
care regleazd anabolismul) si in Vyana (energia
subtild de apdrare). Retragerea din trup a aces-
tui suflu este comund mai tuturor credintelor. La
greci, sufletul este legdtura cu viata (psyche) in
atomismul lui Empedocle; suflet unitar, dar si
suflet al lumii (kinoun) la Platon (in Phaidon);
suflete individuale la Plotin (in opozitie cu na-
tura — physis); hexis, dar si kinesis la Aristotel
acoperind frecvent latura intelectuald a fiintei
(nous) si se pune inevitabil problema nemuririi
sale (pathos). Ori odatd cu sufletul, Irealul, ca
plan neutru al reflectérii si ca atribut al ei, se afld
la interferentd cu Realitatea dupd cum se vad lu-
crurile prin cercetérile functionalismului ame-
rican, insa ramane transcendent prin continut.

Acest termen se referd doar la situarea ade-
varurilor ireale dincolo de orice domeniu dat,
dincolo de lumea materiala. Termenul, incepand
din scolastica, se refera la atributele extracate-
gorice ale fiintei si ajunge la Kant s desemneze
ceea ce se afld dincolo de limitele cunoasterii.
Odata cu existentialismul, se referd la intentia
omului de a-si depasi conditia initiald, iar in
fenomenologie se referd la rezultatul datului
obiectiv ca intentie a constiintei sau ca intuitie.
Matematica, al cérei criteriu se reduce la numadr,
vorbeste si ea despre transcendentalitate in ca-
zul numerelor care nu pot fi rddacina unui poli-
nom cu coeficienti rationali. Un numér complex
este numit transcendent dacd nu este un numar
algebric; cazul numerelor transcendente cele
mai cunoscute - 7 si e, dar si cazul functiei loga-
ritm. Ori aici nu mai poate fi vorba despre mis-
ticd. Psihanaliza post-freudiani evocd si ea tran-
scendenta si transcendentalul prin intermediul
cadmpului psihic transpersonal al constiintei, dar
si prin intermediul inconstientului colectiv sau
prin psihologiile abisale. Revenind la definirea
riguroasa a Irealului, nu se poate trece cu usu-
rintd de la neutralitatea conceptului la continu-
tul sdu metafizic - o imposibilitate teoretica atét
timp cét nu se poate spune cé Irealul este deja
cunoscut si nu contine contradictii. Definirea
conceptualistd, in acest caz, n-ar putea fi decat
de tip relational, insd Irealului i se pretinde o
definitie normativd, operationald, predicativa,
ostensivd si de precizare, iar in cadrul concep-
tului respectiv abstactizérile si generalizirile,
asemenea sintetizarii si transformaérii unor idei
privind sfera conceptului, nu sunt convingator
conturate decat prin referiri la reprezentari ale
fantasticului si la structurarile mistice, ceea ce
nu este de ajuns.

Dacd dogmele ar contura totusi un model
de structurd finalizat (calea unirii, ospdtul im-
padrdtiei si chiar energiile necreate, despre care
scria Rudolf Steiner — 1894, inca deschise discu-
tiilor), mistica profana sau a desertaciunii exis-
tentiale, cu utopiile, nédlucirile si refularile ei, nu
ar fi greu de ordonat mai apoi. Nici proiectiile
aspiratiilor superioare (in intuitii, premonitii,
presentimente) nu epuizeaza toate posibilitatile
categoriale (filosofiile orientale, mai vechi sau
mai noi, ar putea conveni asupra lor in chip greu
de anticipat) si, in consecintd, acestea din urma
raman si ele deschideri in mésura sd adauge in
Ireal adevaruri nebanuite, care si conduca ul-
terior la redefiniri de integrare sau de adaptare
conceptuala.
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I Viorel Igna

Polemica

antiaristotelica: de la
Atticus la Plethon (II)

Porfir si Atticus

»Perioada cea mai infloritoare a lui Atticus,
scrie Marco Zambon', se situeazd in jurul anului
176 d. L.Hr. Cele cateva fragmente, conservate
de citre Eusebius din Caesarea, ale tratatului lui
Atticus Impotriva acelora care pretind sd-l inter-
preteze pe Platon prin intermediul lui Aristotel,
oferd un excelent exemplu pentru o lectura apo-
logeticd cu un ton puternic polemic, mai efica-
ce in plan retoric decat in plan argumentativ.
Attticus in orice caz n-a fost numai un polemist:
activitatea sa de comentator si de autor al trata-
telor, desi ne-au ramas putine ca marturie, este
la randul ei atestatd. Pe baza anti-aristotelismu-
lui sdu, filosoful s-a inseriat intr-o traditie mi-
noritara a platonismului epocii imperiale, repre-
zentata de Taurus, Nicostratos si Severus”™.

Este interesantd pozitia sa in raport cu
Plotin, care a putut gési, la acest platonician din
cea de-a doua jumitate a secolului al II-lea d.
L.Hr., un autor apropiat de filosofia sa, prin ati-
tudinea sa puternic criticd fata de Aristotel, dar
el a gasit la el pozitii pe care nici el, nici plato-
nicienii ulteriori n-ar fi fost de acord cu ei in
ce priveste pozitia fatd de doctrina demiurgului
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si a inteligibililor. Oricare ar fi acestea, Porfir il
citeazd in mod expres pe Atticus printre autorii
cititi in scoala lui Plotin.?

Plotin s-a referit la Atticus, fira si-1 citeze,
in anumite pasaje din tratatele sale, ne spune M.
Zambon, si este probabil ca s-a servit de ideile lui
Atticus, ca de cele ale lui Lucius si Nicostratos,
in critica sa a Categoriilor aristotelice; dar ceea
ce a putut sa reconstituie M. Zambon, din acest
aspect al operei lui Atticus, este prea putin pen-
tru a evalua contributia in ce priveste observati-
ile sale privind critica plotiniana.*

Informatiile furnizate de catre fragmente-
le din Eusebius din Caesarea si conservate sunt
mai degrabd generice: se degajd numai o atitudi-
ne intolerantd in ce priveste distinctiile si sub-
diviziunile aristotelice ale binelui, refuzul de a
subsuma binele si virtutea clasificarii, dupa care
cele zece categorii sunt considerate inutile si
strdine gandirii lui Platon.’

Mirturiile lui Proclus despre comentariul
pe care-1 face Atticus dialogului Timaios suge-
reazd, de altfel, o puternica concentrare a exe-
getului inspre alte dialoguri platoniciene. Am
putea pune aceastd orientare pe seama inter-
ventiei lui Proclus sau, inaintea lui, a lui Porfir,

Politi-chiens, acrilice pe carton, 30x39 cm., 2001
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dar este mai probabil ca era vorba de o alegere
a unei metode constiente din partea lui Atticus®.
Atticus este un exeget al lui Platon ostil tenta-
tivelor de armonizare intre scolile platoniciene
si peripateticiene, el fiind increzator, asa cum
se pare, in capacitatea de a proteja specificitatea
traditiei elenice. Pentru el aceasta traditie se re-
zuma la invétatura lui Platon, care, ca trimis al
zeilor, a revelat filosofia in totalitatea sa si a de-
pasit perspectivele unilaterale ale predecesorilor
sai (fizicieni, legiuitori si dialecticieni), care au
cultivat numai o parte a filosofiei - respectiv fi-
zica, etica si dialectica — si au dezmembrat cor-
purile, asa cum a fost acela al Pentheei’.

Acest stil de gindire, ne spune M. Zambon,
se manifestd intr-un mod mai mult sau mai pu-
tin puternic la diferitii autori ai acestei epoci,
caracteristica, de altfel, pe care o regdsim si la
alti autori ai epocii...nu este deloc uimitor sa
gdsim o asemenea atitudine in critica lui Celsus
impotriva crestinilor si in cea a lui Atticus im-
potriva neintelegerilor academicilor in ce pri-
veste platonismul.®

Polemica anti-aristotelicd a lui Atticus si
polemica anti-crestind a lui Celsus sunt deci ex-
presia unei sensibilitdti aseménatoare, asa cum
vom vedea, cu aceleasi tipuri de argumente, pe
care le regdsim in reconstructia ,decadentei” fi-
losofiei lui Platon propusa de catre Numenius in
ce-l priveste pe Porfir; nu s-ar putea spune cd
ceea ce a spus despre Atticus si nu numai despre
el, dar despre el in mod sigur, despre adoptarea
unui anumit stil exegetic, viza o intelegere pre-
cisd a semnificatiei literare a textelor si faptul cd
amindoud manifestd aceeasi tendintd in consi-
derarea traditiei si, in particular a traditiei pla-
toniciene, ca bazad a adevarului unei doctrine.’

Si totusi unul si altul (Atticus si Porfir n.n.)
adoptd pozitii doctrinare care pot ameninta,
dupd Porfir, unitatea si credibilitatea intregii
traditii filosofice grecesti, deoarece el afirmd in
mod iremediabil existenta unor divergente intre
invataturile acestor doi reprezentanti principali
sau care subordoneazd rationalitatea filosofica
riturilor teurgice. ,Exemplul unei rupturi sau,
mai bine zis, al unei tradéri, in mod deplin con-
sumata si afirmatd, dupé Porfir, de catre Origen,
si care in descrierea pe care i-o face ilustrul teo-
log retine din nou acuzatii aseménatoare acelora
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pe i le facea Atticus lui Aristotel: Origen este
printre exegetii care au fermecat capacitatea lor
de judecata cu mistificérile lui, el s-a deschis nu-
meroaselor doctrine ale lui Amonius, maestrul
sau, dar el insd a ales o viatd deplorabild, aban-
donandu-se barbariei si curajului crestinilor.”*?

Clasicismul lui Atticus, interesat sd restau-
reze in plenitudinea sa filosofia lui Plotin, cores-
punde felului in care Porfir isi reprezinta istoria
filosofiei: aceasta, dupd un demers care si-a luat
punctul sdu de plecare de la poeti si de la cei sap-
te intelepti, isi gdseste implinirea sa la Platon,
care este in acelasi timp criteriul adevérului in-
tregii doctrine.

Dupa aceste consideratii asupra lui Atticus
si Porfir propunem céteva reflexii despre
Alexandru din Afrodisia, care a predat filosofia
aristotelica la Atena intre 198 si 211. Alexandru
a interpretat teoria aristotelicd conform cire-
ia universalii exista ca atare numai in actul de
gandire, sustinadnd cé ei n-au nici micar o exis-
tentd independenta de actul gindirii; in acest
fel el a prefigurat o solutie a problemei de tip
nominalist. In acest sens este foarte originald in-
terpretarea sa a teoriei lui Aristotel cu referire
la raportul dintre suflet si intelect. El pleaca de
la distinctia dintre cele trei intelecte: intelectul
posibil sau pasiv (capacitatea de a dezvolta ra-
tiunea ca o calitate proprie corpului); intelectul
obisnuit sau dobandit (posesiunea conceptelor
dobéndite prin experientd); intelectul agent sau
activ, extern omului. Dupd aceea il identifica pe
acesta din urma cu intelectul care se gandeste in
mod etern pe sine insusi, adica pe Dumnezeu,
ficand din El o forma separata care subzistd in-
dependent de materie, de corpul omului. O ase-
menea teorie, ce separd intelectul activ (univer-
sal si nemuritor) de intelectul pasiv (personal si
material), duce la negarea nemuririi sufletului
individual. Pozitiile lui Alexandru din Afrodisia
au fost reluate de filosofia italiand a Renasterii
prin alexandrinism, un curent ce se contrapune
filosofiei elaborate de Sfantul Toma din Aquino,
care era pe de-a-ntregul acceptati de Biserica. In
aceasta polemicd intre alexandrini pe de o parte
si averoisti si tomisti pe de alta, au participat fi-
guri de marcd ale culturii renascentiste, printre
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care A. Nifo, T. Caetaneo si P. Pomponazzi.
Tezele acestuia din urma, in particular, expri-
mate in De immortalitate animae (1516), si-au
gasit un larg ecou in cultura italiana.

In aceastd atmosferd, cu rezonante pana in
Grecia, s-a afirmat personalitatea lui Giorgio
Gemistos Plethon, care si-a fixat ca obiectiv
principal promovarea cunoasterii si afirmarea
gandirii platoniciene, care erau amestecate cu
doctrinele neoplatonice, mai ales cu cele ale lui
Plotin si Proclus. Intentia sa era sd demonstre-
ze superioritatea platonismului asupra aristo-
telismului, incercare prin care el a criticat mai
ales doctrinele cu referire la eternitatea lumii,
la nemurirea sufletului si a placerii ca scop al
vietii. Cu scrierile sale in apararea lui Platon
si impotriva lui Aristotel, Gemisto a inceput
o polemicd durd impotriva aparatorilor lui
Aristotel, in particular cu Giorgio Scolarios si cu
Giorgios din Trebisonda. Polemica sa impotri-
va lui Aristotel a avut si un substrat religios, asa
cum am vazut, intrucat a incercat sa atace cele
trei mari religii monoteiste (ebraica, crestina si
mahomedanad) prin instaurarea unei noi religii
sincretiste, bazatd pe principiile platonismului.
Alaturi De differentiis, opera sa contine si alte
lucrdri ca Impotriva apdrdrii lui Aristotel ficu-
ta de Scolarios, Codicele Legilor, Explicarea celor
patru virtuti, Cdrtulia despre destin si Exegeza
Oracolelor caldeene.

Intorcindu-ne la De differentiis, tratatul
are un aspect dezordonat numai in aparentd, ne
spune Lambros Couloubaritsis', dar in reali-
tate ar exista o ordine care urmeazd doua pla-
nuri: unul descendent, de la analiza zeului prim
si transcendent fatd de univers, si altul invers
si complementar, iar cele doud planuri se intal-
nesc in discutia despre naturd (potrivit Fizicii,
IT) ce ies in evidentd printr-o analogie. Pentru
Couloubaritsis, aceastd analogie este o trasatura
a filosofiei moderne si chiar apropie tratatul de
aceastd epocd a filosofiei, iar viziunea din acest
tratat ascunde un proiect in esentd enologic, de
vreme ce unul si fiinta sunt termeni convertibili.
A. Baumgarten nu crede ca o asemenea optiune,
chiar daca este prezenta in capitolul al II-lea al
tratatului, trebuie cititd ca o henologie exclusiva,
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ci ar putea mai de graba si fie incadrata intr-un
proces mai general de interpretare in acord cu
monoteismul (care afirmd implicit existenta
unui zeu suprem si unic) a ideii neoplatonici-
ene gratie cdreia transcendenta isi poate pastra
propria conditie doar daci este ,dincolo de fi-
intd”, potrivit celebrei expresii platoniciene din
Republica, 509 b, reinterpretatd insa de Plotin.'?

Dam in continuare voce comentariului lui
A. Baumgarten, care ni se pare exemplar. Din
acest proces de asimilare a Unului platonician cu
fiinta purd fac parte si alti autori, de pilda Porfir,
in Comentariul sau la dialogul Parmenide sau
Dionisie Areopagitul in Despre numele divi-
ne', sau autorul anonim al lui Liber de causis®.
Plethon opereazi in fond aceeasi modificare ca
si acesti autori in interiorul modelului neoplato-
nician, fixdnd in varful ierarhiei un zeu unic si
existent. Din acest motiv, modelul lumii pe care
il oferd poate fi citit in egald masuri ontologic si
henologic.

A. Baumgarten alege un alt principiu de or-
donare a textului care nu ascultd de ordinea con-
ceptelor, ci de ordinea textelor, lasdnd capitolul
X drept unul concluziv si sintetic. Urmérind re-
ferintele preponderente, A. Baumgarten consta-
ta cd sunt discutate pe rand |Metafizica, Despre
suflet, Etica nicomahicd si Fizica. Apoi aceste
referinte polarizante se opresc, iar Plethon dis-
cutd teoria ideilor ca un fel de sinteza a tutu-
ror celor analizate, intrucat referintele sunt mai
largi, fiind citate Metafizica, Organonul, Despre
generare si corupere, dar si o abundenta de lu-
crari platoniciene tarzii si, indirect, comentarii
neoplatoniciene, ceea ce ne-ar putea indica o
usoard rupere de nivel si generalizare a discur-
sului in acest capitol, cel mai lung, de altfel, al
intregului tratat. S& luam aceste cinci teme, ne
spune A. Baumgarten, si sa surprindem nu atat
tezele lui Plethon si continutul argumentelor, cat
forma lor. Rezultatul unei asemenea analize este,
la rdndul sau, surprinzator, deoarece constatam
faptul cd mereu invectivele la adresa lui Aristotel
(intr-o retoricd in care i se adreseaza Stagiritului
din cénd in cand folosind vocativul si persoana
a II-a) subliniaza nepotrivirea cu optiunile filo-
sofice ale lui Plethon insusi, iar nu inconsistente
inerente si formale ale peripatetismului.'®

Dupa aceea A. Baumgarten trece la studi-
erea caracterului argumentelor din cele cinci
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mari secvente. In primul rand discutia ontologi-
ca din primele trei capitole prin care ii reprosea-
zd lui Aristotel faptul cd nu admite o emanatie
completd a lucrurilor dintr-o unitate originara,
pentru ci nu da suficiente puteri cauzei prime
(care doar ar misca universul, nu l-ar produce).
El opune aici, desigur, demiurgul din Timaios
unor pasaje din Metaﬁzica, XII, 7, insd opozi-
tia revine la a spune ca Aristotel a gresit, deoa-
rece in sine demiurgul ar trebui sd aiba puteri
absolute de creare a universului; dar Aristotel
nu o spune (fie din intentie, fie din omisiune),
iar ,atunci el si-a expus eronat filosofia” (cap.1).
La fel omonimia fiintei este deranjantd pentru
Plethon pentru ca rupe lantul ierarhic al fiintei,
iar el exprimd aceastd mefientd dandu-i aspec-
tul unui argument rational: ,,Dacd (s.n.) Toate
provin din unul si absolut unul, chiar dacé sunt
multe si nenumarate, totusi este neindoielnic
faptul ca toate au in mod reciproc ceva unic si
comun. Asadar (s.n.) ce altceva ar putea fi aceas-
ta decét fiinta, iar nu fiinta omonima?”"’

Prin urmare, comenteazd A. Baumgarten,
fiinta trebuie sd nu fie omonima ca sd poata asi-
gura ierarhia de origine procliana la care sub-
scrie Plethon, impotriva lui Aristotel care ,re-
simte plicere in a diviza fiinta”.

Discutia asupra sufletului pare a fi con-
struitd potrivit aceleiasi scheme, iar aceasta in
ambele argumente din capitolul 5. Mai intai,
dacéd platonismul admite imobilitatea si actul
pur (adica neamestecat cu potenta) al princi-
piilor, atunci de ce Aristotel, se intreabd ironic
Plethon, admite si el nemiscarea sufletului, dar
discutd simultan despre faptul ca gandirea pre-
supune succesiune? Rispunsul se afla tocmai in
cap. IV si V din Despre suflet, 111, care sunt dis-
cutate aici: pentru ca Aristotel a vorbit despre
natura principiald a intelectului posibil, ardtind,
asadar, cd si potenta are valoare de principiu.
Or, Plethon simplificd lucrurile, judecindu-l
pe Stagirit potrivit unui principiu care tine de
traditia tarzie a platonismului. in al doilea rand,
Aristotel primeste reprosul de a nu fi intemeiat
etica pe principiul incoruptibilitatii si eternitatii
sufletului, desi admisese acest principiu. Iarisi,
critica nu are obiect, pentru ca Aristotel nu se
referd niciodata la individualitatea acestui prin-
cipiu etern (problema a fost, de altfel, dezbétuta
istoric foarte larg si a alimentat orice monoteism
care spera sa identifice la Aristotel un funda-
ment al judecitii finale a sufletelor)".

Nucleul dizertatiei lui Plethon il constitue
critica teoriei ideilor ficutid de Aristotel, care,
ne spune A. Baumgarten, schimba intru catva
stilul argumentelor. Primul, cel in care Plethon
il ceartd pe Aristotel pentru cd nu a respectat
principiul platonician al omonimiei ideilor, cri-
ticand aceastd teorie in numele unei pretinse si-
nonimii a lucrurilor cu ideile, este un contraar-
gument corect. Intr-adevir (desi Plethon nu o
aminteste), in Metafizica, 1, 9, Aristotel criticd
teoria ideilor si ii opune lui Platon argumentul
celui de-al treilea om (bazat pe sinonimia din-
tre lucruri si idei), uitind ca existd o formulare
a argumentului si in dialogul Parmenide si cé
intelegerea ideilor ca modele (asadar, modelul
omonimiei) reusea sd scape de posibila critica.
Aceastd obiectie antreneazd, de altfel, o expune-
re a teoriei ideilor-model, in care nici negatia,
nici privatia nu au parte de o idee, ci sunt doar
operatii intre ele. Din acest punct al argumenta-
tiei, insd, Plethon revine la tratamentul pe care
il aplicase tezelor peripatetice: el regretd faptul
cd admiterea Soarelui drept cauzd a generarii si
coruperii la Aristotel nu are o functie ontologici
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(ceea ce ne apropie mai degraba de neoplatonis-
mul lui Iulian Apostatul decat de Platon insusi),
apoi faptul ca ideile nu sunt motoarele existentei
lucrurilor (care isi reaminteste aici, probabil si
implicit, teza stoica a functiei generative a ratiu-
nii seminale). Capitolul X se incheie cu o succe-
siune de regrete referitoare la faptul ci Aristotel
nu a dat un model al lumii bazat pe o cauzalitate
completd si reductibild la un principiu unic, asa
cum autorul o regiseste in traditia platoniciana
inspirata de pasajul regelui unic al universului
din Scrisoarea a II-a, 312e".

In concluzie, analizele ficute de filosoful
clujean nu si-au propus sa ofere o sintezd com-
pletd a argumentelor lui Plethon, ci sa indice o
anumitd tonalitate generald a tratatului. Textul
acesta a fost scris si a apdrut in conditiile unor
mari echivocitati. Plethon a mers la un conciliu
destinat unirii confesiunilor crestine, scrie A.
Baumgarten®, ca sid militeze impotriva unirii,
desi spera in respingerea otomanilor si salvarea
Imperiului Bizantin. Faptul cd, pentru aceas-
td spetd, el are o solutie bazatd pe regenerarea
politicd si antiecleziastica a imperiului il face
sa pledeze pentru platonism. In Italia, scrie A.
Baumgarten, el gaseste un teren fertil, intrucat
umanismul era deja reticent la scolastica de in-
spiratie aristotelica, chiar daca in universitatile
contemporane umanistilor pozitia lui Aristotel
se schimbase si ea foarte mult, ceddnd masiv
locul augustinismului deja din secolul al XIV-
lea. Pe acest teren, Plethon sadeste platonismul
care era pentru el legat de regenerarea Greciei.
Concluzia lui A. Baumgarten este edificatoare
in sensul reamintirii contributiei extraordinare
prin care sosirea manuscriselor platonismului
la Venetia si Florenta a permis traducerea lui
Platon la Academia florentind in deceniile urma-
toare conciliului de la Ferrara-Florenta. Din pa-
cate ajutoarele promise in vederea stopérii cuce-
ririi Constantinopolului n-au sosit, ceea ce a dus
la ciderea celei de-a doua Rome, cu consecintele
vizibile si azi. Aceste evenimente trebuie sa con-
stituie un avertisment pentru Europa privind
evenimentele in curs si necesitatea de a face tot
ce este posibil pentru alegerea libertatii si afir-
marea dialogului responsabil in fata barbariei si

a incercarii de a promova spiritul pleonectic im-
potriva celor mai slabi si lipsiti de aparare.
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I Andrei Marga

diagnoze

Lumea scindata
si problemele ei

A
ncep raspunsul meu la intrebarea cum vad

lumea de astizi, pe care mi-o pun frecvent

cunoscutii, cu o mérturisire. Plec in reflectii
de la considerentul cd viata ca oameni are loc in
imprejurdri date ale istoriei, ca o trdim sub presi-
unea faptelor, cd nici o tehnicé de abatere a aten-
tiei nu poate escamota ceea ce este, cd nu poate fi
bine c4td vreme in jur se suferd si cd este datoria
celor preocupati de cunoastere si limureasca si-
tuatiile.

Observ ca lumea in care traim este schim-
batd in raport cu orice epocd. Nu doar in de-
talii, ci in insasi organizirile ei. De aceea, una
dintre urgentele timpului este innoirea opticilor
si optiunilor. Este hotarator ca ele sa epuizeze
argumentele factuale si sd fie fructul dialogu-
lui cu cele mai noi abordari, pe care, in ceea ce
mé priveste, le si citez frecvent. In ceea ce fac,
optiunea rationalizdrii (Ratiunea i vointa de
ratiune, 2017), asumarea comunicdrii ca ori-
zont de dezlegare a dificultatilor (Rationalitate,
comunicare, argumentare, 1991), recunoasterea
actiunilor ca origine a realitédtilor (Reconstructia
pragmaticd a filosofiei, 1998), revenirea la valori
ferme (Relativismul si consecintele sale, 1998),
asumarea ,cotiturii culturale” a modernitatii
(Cotitura culturald, 2005), exploatarea osmozei
Atena, Terusalim, Roma in specificarea Europei
(Filosofia unificdrii europene, 2006), invatarea
de istoria filosofiei (Introducere in filosofia con-
temporand, 2014) si sistematizarea mea filosofi-
cd (Cunoastere si reflexivitate, 2020; Stdpdnirea
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complexitdtii, 2023), cu ramificiri in logici, teo-
ria cunoasterii, teoria societitii, filosofia istoriei,
a dreptului, a politicii, a educatiei, a religiei, a ar-
tei, etica si studii strategice, sunt rezultat. Pledez
pentru a verifica rezolvirile in raport cu schim-
barea lumii.

In ceea ce priveste lumea din zilele noastre,
am semnalat cd suntem in societdti cu crize in
conditii de supraproductie, ce au alte cauze decét
cele economice (Criza si dupd crizd, 2009). Intre
timp, nesiguranta, nu este doar in fata celui care
aruncd o sonda in viitor, ci il impresureaza pe om
- ca individ si comunitate — din toate directiile,
din exterior si din interior (Societatea nesigurd,
2016). Evenimentele de dupa 2020 m-au ficut si
circumscriu, in prelungirea ,societdtii nesigure”,
ceea ce numesc “lumea scindata”.

Oricine stie ci in istorie au fost scindari, pe
suprafete diferite. Scindérile tind acum spre ni-
velul globului (Lumea scindatd, 2023). Scindérile
erei postbelice au fost ideologice. Scindarea de
astdzi urcd la segregari religioase, artistice, spor-
tive. Dupa decenii (1991-2020) in care, impar-
tdsindu-se aceleasi valori, dincolo de varietatea
institutionalizérii lor, cooperarea a fost cuvantul
de ordine, lumea a apucat cursul scindarii.

Indicatorii sunt concludenti. Deteriorarea
intelegerilor internationale, reducerea consulta-
rii cetdtenesti si trecerea executivului deasupra
legislativului, raspandirea fragmentarismului,
slabul interes pentru pace si cooperare in con-
ditii de suveranitate bine inteleasd, inflorirea
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propagandei, recrudescenta dogmatismelor, pra-
busirea integritatii si onoarei sunt caracteristici.

Faptele din care sunt extrasi acesti indicatori
sunt la indeména oricui. De pilda, este vizibil ca
intre tiri se gdseste tot mai anevoios o baza co-
mund de abordare a dificultatilor, cum au fost
pana de curand doctrina libertétii si drepturilor
fundamentale ale omului si cea a suveranitétii na-
tionale. Induntrul multor tiri se rupe tesutul ci-
vic. Valorile se proclama frecvent, dar in practica
se uitd sau strivesc. Disponibilitatea de a discuta
cu celalalt scade, acesta fiind privit mai curand
ca pericol decit ca posibil partener. Sporesc an-
tagonizdrile, iar etichetele devin mai importante
decét realititile. Se extinde abuzul panad si in re-
cunoasterea valorilor - segregarea pe de gandi-
tori, scriitori, artisti si sportivi de cea mai inalta
performantd in lume. Din avanposturile media-
tice pleacd mai curind asalturi ideologice si con-
fectii propagandistice decat informadri oneste cu
privire la starile de lucruri. Se inchid canale de
discutie argumentativd. Multi oamenii isi inteleg
viata ca luptd cu cineva, iar insi fard valoare um-
plu functiile si cautd sa se justifice prin aseme-
nea luptd. ,Vointa de putere” ia din nou forme
primare si brutale. S-au distrus iarasi enorm de
multe vieti si bunuri. Dupa decenii de control al
armelor, s-a relansat industria armamentului. Se
refac blocuri politico-militare. Unitatea lumii, ce
ne vine din iluminism, sucomba.

»Lumea scindata” este lumea in care umani-
tatea a poposit deocamdatd si in care trdim. Ea
ne pune in fata unor probleme de anvergura rara.

Prima vine din economie. Analize noi au
adus argumente pentru teza cd abordarile ce
au dominat economia postbelicd, originate la
Keynes si, respectiv, la Hayek, nu fac faa crizei
care a inceput in 2008 si s-a incheiat in SUA, dar
nu si in Europa (James K. Galbraith, Wachstum
neu denken, 2016). Ambele opereaza cu premise
pe care realitatea le contrazice. In fapt, variabili-
tatea preturilor materiilor prime si energiei, con-
flictele amenintétoare, practici egoiste ale banci-
lor, tehnologiile schimba asumptiile economiei.
Sub asemenea premise, solutia este reorientarea
economiei spre ,,solidaritate in ndzuinta noastra
la o viatd bund”.

Pe de altd parte, ,,in pofida propagandei glo-
baliste, solicitarea la statalitatea nationald este
neintrerupta si creste mai departe ca urmare a
experientei din globalizare” (Wolfgang Streeck,
Zwischen Globalismus und Demokratie, 2021).
Fie si in conditiile sporirii complexitétii, trecerea
la economii ce ramén in interactiunile mondiale,
dar sunt in stare sa se restructureze in jurul suve-
ranitdtii, interesului public si solidaritétii devine
tema.

A doua problema vine din evolutia demo-
cratiei. Chiar intr-o tarda a democratiei, pre-
cum Anglia, s-a lansat diagnoza ,postdemo-
cratiei” (Colin Crouch, Postdemocratie, 2008).
»Conceptul desemneaza o comunitate in care are
loc ceva de genul alegerilor, ca si inainte. Aceste
alegeri pot sd duca la situatia in care unele gu-
verne sunt constrinse sd plece si in care, in ori-
ce caz, team-uri concurente de experti in public
relations controleazd excesiv dezbaterile publice
in campaniile electorale, incat acestea devin un
spectacol, in care se discutd doar anumite pro-
bleme, alese in prealabil de experti. Majoritatea
cetdtenilor joacd in aceastd situatie un rol pasiv,
in tacere, chiar apatic, reactionand doar la sem-
nalele ce li se transmit. In umbra acestei insceniri
politice, efectiva politicd, ce reprezintd inainte
de orice interesele economiei, se face in spatele
usilor inchise” In vreme ce, formal, institutiile
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democratice se pastrezd, ,influenta elitelor pri-
vilegiate creste”. Nu se trece in societdti nedemo-
cratice, dar democratia s-a impotmolit.

Thomas Jefferson socotea monopolurile po-
trivnice democratiei. Azi suntem nevoiti, insa, sd
lamurim cum este posibild democratia in condi-
tii de concentrari de putere economica, adminis-
trativa, mediaticd, culturald, militara. Mai mult,
se trajeste in societdti rezultate din interventia
statului in economie si aplicarea cunostintelor
stiintifico-tehnice in productia de bunuri de
consum. Acestea permit ,manipularea” pe sca-
rd mare si ,conditionarea” a insesi nevoilor oa-
menilor. ,,Industria culturald”, in urma careia s-a
format ,,societatea mediaticd”, extinde manipula-
rea.

Se invocd abundent, propagandistic, trecu-
tul. Dar acest apel nu a dus inca la o scriere edi-
ficatoare a istoriei, ci ramane doar semn al inca-
pacitatii de a depasi necazurile si, desigur, de a
asigura dezvoltari.

Democratia este periclitata azi mai mult de
evolutia launtrica, decat din afard. Ruperea de
meritocratie, de care era legata la origini, costa
din greu democratia. Odinioard, prin vot demo-
cratic s-au instalat pervers dictaturi. Azi, dupa
alegere ,,democraticd’, unii decidenti intrec in
abuzuri monarhii de odinioard. Autoritari proli-
fereaza chiar in democratii.

A treia problema vine din aceea cd odatd cu
noile interventii ale statului in economie, post-
globalizarea se contureaza ca posibilitate concre-
td (detaliat in Dupd globalizare, 2018). Tema este
deja la ordinea zilei, pentru a pregati viitorul.
Sondarea viitorului nu este insa de la sine infe-
leasd in constelatia globalizarii. Pentru aceastd
explorare este nevoie de interogatii si conceptu-
alizdri mai profunde decét cele in curs. Ele abia
se contureaza.

A patra problemad vine din fluiditatea in care
a fost plasatd — prin crize, pandemie si tensiuni
intre supraputeri - ordinea lumii. In jurul anului
2010 s-a schimbat ordinea lumii, trecandu-se de
la ordinea unipolard instalatd la inceputul ani-
lor nouézeci la o noua ordine. Acum aceasta din
urma este in curs de concretizare, cu tensiunile
inerente unei reaseziri de proportii.

Ca urmare, geopolitica revine la masa anali-
zelor si trece inaintea multor altor discipline. In
laboratoarele supraputerilor se examineazd deja
scenarii. Printre propuneri, nu lipsesc schimbdri
ale geografiei politice actuale. Deocamdatd nu
este nimic finisat, dar putine eventualititi sunt
excluse.

A cincea problema vine din consumarea vi-
ziunilor care au dominat in ultimele decenii. La
inceputul anilor noudzeci intrau in muzeu ,,s0-
cialismul réséritean” si ,comunismul”. A intrat
apoi in crize ,lumea liberd’, asa cum era inteleasd
atunci. Neoliberalismul s-a instalat si a dominat
lumea. Pandemia din 2020-2022 si rizboiul din
Ucraina pun insd capat neoliberalismului - sta-
tele, ca institutii, preludnd explicit controlul in
societate.

Este de spus iardsi si iardsi cd fara libertati
si drepturi cetatenesti si democratie, intelese la
propriu, ca rezultdnd din demnitatea umana, asa
cum au apdrut in zorii modernitatii, nu este via-
td demnd de om. Dar realizarea si realitatea lor
se cer azi interogate responsabil. Nici libertati-
le cetatenesti si nici democratia nu se lasé logic
trecute in proprietatea cuiva. Nici o societate nu
se poate democratiza din afara ei. In plus, este
nevoie tot mai perceptibil de reconfigurarea ce-
tdteniei democratice si democratiei. O noud vi-
ziune axata pe libertate, dreptate si solidaritate
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a devenit necesard, dacd este ca modernitatea sa
fie promovata.

A sasea problemad este criza in care au intrat
recunoasterea si mai ales respectarea diversita-
tii oamenilor, culturilor. Reforma religioasa de
cu secole in urma a recunoscut dreptul fiecdrui
om de a se raporta cum crede la absolut. Statul
modern a introdus in legi respectul libertatii
persoanei. Cetifenia, democratia si suveranita-
tea nationala in statul de drept au mers mana in
mand. Occidentul a castigat suprematie istorica
ficand din recunoasterea si respectul diversitatii
valoare conducitoare.

Azi tocmai diversitatea se intelege tot mai
putin. Nu s-a ajuns nici mécar la relatia satisfi-
catoare a culturilor, care s-a discutat decenii la
rand. Civismul altora este preluat iardsi in ter-
meni de luptd ideologica. S-a ajuns din nou la
impasul anilor cincizeci, dominati de confrunta-
rea simplificatoare dintre ,,democratia socialistd”
si ,imperialism” — acum este intre ,democratie”
si ,autoritarism” Comic este faptul ca se apelea-
z4 la acelasi fel de propaganda, cu dirijarea in-
formatiei, adevar unic si caricaturizarea rivalu-
lui, Doar cé directia ofensivei este inversa. Ca si
atunci, lipseste analiza sistematicd a societdtilor,
care sd sustina distinctii atit de pretentioase.

Inteleasa in profunzime, incepand cu anver-
gura neobisnuita a istoriei ei, ,occidentalizarea’,
avand ca temelie demnitatea umana si libertétile
si drepturile fundamentale ale individului si ce-
tdteanului, este naturala. La drept vorbind, nu
occidentalizarea se afld in dezbaterea ce contea-
zd azi. Ceea ce desparte mintile este acum invo-
carea occidentalizarii ca paravan pentru actiuni
fara legaturd cu ea. Au proliferat, cum se obser-
va, propagandisti care, sub pretextul occidentali-
zdrii, justificd in fapt aservirea de cetdteni si tari
unor noi ideologii.

A saptea problemd este declinul justitiei si,
mai concret, al independentei justitiei. Nu doar
tari ca Ungaria si Polonia, dar mai nou Israelul si
alte tari reclama faptul ca justitia este folositd in
fapt ca instrument politic in democratii. Aceste
tiri cautd un echilibru al puterilor ,executivd’,
»legislativd” si ,,juridicd” prin care sd evite deo-
potriva sustragerea de la justitie a ,,executivilor”
si ,,legislativilor”, dar si preluarea conducerii so-
cietdtii de cétre procurori si judecitori, care si
facd legi si sd trieze politicile. Chiar la New York
au apdrut indicii ale actiunii unor procurori pre-
ocupati sd-si serveascd grupari politice.

Alaturi de alte performante majore dintr-o
societate — dezvoltarea economica, nivelul de-
mocratizarii, conditiile de realizare individuala,
posibilitatea exercitarii criticii - independenta
justitiei este in functie de calitatea politicilor pu-
blice. Aceasta depinde, la randul ei, de calibrul
decidentilor. Pe scala dintre stupidocratie (pros-
tocratie), trecand prin mediocratie si urcind la
meritocratie, se decide, in concentrérile de pute-
re de astdzi, independenta justitiei si, cu ea, soar-
ta oamenilor.

Asa stind lucrurile, azi si occidentalizarea
are a deveni reflexivd. Iar cultura europeana, pe
solul céreia traim, este prima solicitatd la reflec-
tia de sine profundd, caci Europa pléteste din plin
crizele devenite endemice, pandemia si razboiul.

»,Lumea scindatd” pune intrebdri ce ating
destinul fiecaruia. Ele nu se pot dezlega prin pro-
paganda, nici doar prin expertize stiintifice, nici
prin deciziile cuiva nimerit in functie. Ele cer
gandire - intelegind prin gindire acea capacitate
ce integreaza sensibilitatea si intelectul, vointa si
reflectia si da seama de conditiondrile vietii si, cu
acestea, de intregul realitatii.

Angela Tomaselli Oras italian (1), acrilice pe panza, 80x60 cm., 2022

Atunci cand este gandire, stabilirea faptelor,
explicatia stiintificd, inovatia conceptuali si teo-
ria isi dau mana pentru a stabili intregul situatiei.
Cand nu se stabileste intregul prolifereaza vederi
partial informate, fragmentare si compromisuri,
dar fara solutii. Doar cine leagéd si prelucreazi
competent datele de toate provenientele ajunge
la adevar. Doar stipanind cunostinte de tehno-
logie, economie, sociologie, drept, cultura poti
spera cd, sub cupoli filosoficd, cunosti si intelegi
ceea ce este.

Anume feluri de a face filosofie au intrat,
desigur, in arhiva. Lirismul trdirilor persona-
le poate da opere de artd, dar filosofia are de
adus in concepte si laturi nesubiective ale vietii.
Preluarea datelor, fie si in mod stiintific, nu in-
latura intrebarea privind sensul, de care filosofia
ramane legatd. Replierea in filosofiile trecutului
este in contratimp cu istoria si nu are rdspunsuri
la intrebarile de azi.

Pariul filosofiei este din nou cid poate da
tabloul noii lumi humano-socio-cosmice. Este
destul? Filosofia capteazd intregul, dar abia oa-
menii, la plural, il pot schimba. Filosofia verita-
bild poate arunca insd lumina in fata lor, atunci
cind viata este trdita cu fata la realitate.

u

Angela Tomaselli

Carnaval (2), acrilice pe panza, 80x60 cm., 2023
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I Virgil Diaconu

Arta poeziei lui
Mihai Eminescu in
viziunea criticilor

iterari

riticaliterard, pe care de regula ne-o inchi-
puim unitard prin problematica si obiec-
tivele ei, are totusi mai multe intruchipari
sau feluri de a fi, precum critica istorico-literara,
critica descriptivd, filologica, tematologicd, exe-
getica, critica de concept, critica evaluatoare etc.

Dintre toate aceste tipologii, un interes de-
osebit il prezintd critica de concept sau critica
artei poetice a poeziei, care este, in fond, estetica
poeziei. $i este in firea lucrurilor ca unul dintre
obiectivele criticii literare sa fie acela de a revela
arta poeticd sau conceptul unui gen literar sau
al altuia, asadar conceptul poeziei, al prozei, al
dramei etc.

Critica de concept se preocupd insi si de
stabilirea conceptului pe care il au operele auto-
rilor de gen, asadar operele autorilor de poezie,
de proza, de dramd etc., concept care poate fi mai
apropiat sau mai depdrtat de genul respectiv.

In masura in care stabileste si descrie, pe de
o parte, conceptul de gen literar, iar pe de altd
parte, conceptul operei de autor al unui gen sau
al altuia, critica literara se configureaza si defi-
neste, fie ca o criticd de concept a genului (critica
artei literare de gen), fie ca o critica a operei lite-
rare de gen a unor autori.

Atunci cand are ca obiect poezia, critica
literard cauta sa stabileasca atat conceptul po-
eziei, in general, deci conceptul genului poetic,
cit si conceptul poeziei de autor, asadar con-
ceptul poeziei lui Baudelaire, Rimbaud, Trakl,
Esenin, Eminescu, Arghezi, Bacovia, Blaga, Ion
Minulescu, Nichita Stanescu, Marin Sorescu etc.

Dar ce este conceptul poeziei, pentru ca el sd
nu riménd o notiune abstracta? Conceptul, arta
poetica sau estetica poeziei se constituie din-
tr-un set unitar si relativ stabil de trasaturi sau
principii (norme) poetice estetice, in temeiul ca-
rora poetul autentic creeazd poezia de valoare.

Trasaturile sau principiile (normele) poe-
tice estetice sunt, asadar, principiile de valoare
ale poeziei, in sensul ci ele oferd valoare poeziei
insasi. Prezenta sau absenta principiilor poetice
estetice in textul lingvistic ne arata ca textul in
cauzd este o poezie de valoare sau nu este.

In ceea ce priveste conceptul poeziei de au-
tor, acesta ar trebui s fie modul personal, origi-
nal, in care un autor sau altul intelege si exprima
poezia de valoare, genul poetic sau conceptul de
gen poetic.

In cele de mai jos, voi prezenta modul in
care critica literard a inteles poezia lui Eminescu
din punctul de vedere al conceptului sau a artei
sale poetice.

12

Arta poetica eminesciana in viziunea
lui Titu Maiorescu sau despre ,,ideea
emotionald” si ,forma frumoasa”

Una dintre primele incercari avizate de a schi-
ta arta poeticd sau conceptul poeziei lui Eminescu
ii apartine lui Titu Maiorescu, iar ea se afld in arti-
colul Eminescu si poeziile lui, publicat de critic in
Convorbiri literare, in anul 1889 (conf. 1).

Pentru Maiorescu, specificul poeziei lui
Eminescu constd, pe de o parte, in calitatea superi-
oard a fondului ideatic, iar pe de alté parte, in ,,for-
ma frumoasd”

Ceea ce conteazd mai intai este ,cuprinsul
ideal’, ,,bogitia intelectuald’, ,,bogitia de idei, care
inaltd toata simtirea lui (caci nu ideea rece, ci ideea
emotionald face pe poet)”, spune criticul.

Vorbind despre ,cuprinsul ideal’, ,bogitia
intelectuald” sau ,bogitia de idei” a poeziei lui
Eminescu, Titu Maiorescu remarcd, asadar, faptul
cd aceste idei nu sunt idei reci, ca in orice alt dis-
curs, ci ,,idei emotionale”. (s.m.). Ideile emotionale
mai sunt punctate si in urmétorul fragment:

»Poetul e din nastere, fird indoiala. Dar ceea
ce e din nastere la adevaratul poet nu e dispozitia
pentru forma goald a ritmului si a rimei, ci nemar-
ginita iubire a tot ce este cugetate si simtire ome-
neasca, pentru ca din perceperea lor acumulata sa
se desprinda ideea emotionald (s.m.) spre a se infd-
tisa in forma frumosului” (1).

Tocmai ideea emotionala a fost aceea care a
rezonat in cititorii poeziei lui Eminescu: ,,Si ei au
simtit in felul lor ceea ce a simtit Eminescu, in emo-
tiunea lui isi regdsesc emotiunea lor” Astfel, ,,poe-
zia lui devine o parte integranta a sufletului lor, el
traieste de acum inainte in viata poporului sdu.”

La eficienta artisticd sau esteticd a poeziei
eminesciene mai contribuie, observd Maiorescu,
si »,forma frumoas®”, deci versificatia, care consti-
tuie, crede criticul, ,partea cea mai sugestiva in
opera lui”. Si totusi, in articolul citat mai sus criti-
cul remarca faptul cd volumul Poesii (1883) sem-
nat de Eminescu prezinti o serie de imperfectiuni,
precum ,contururile tremurande ale descrierilor
(...), lipsa de claritate a gandirii, greseli in accen-
tul ritmic si in rime (...)” Toate aceste defecte au
fost insa posibile pentru cé ,volumul in care sunt
adunate poeziile sale nu este publicat de el insusi”
si pentru ca poetul nu s-a preocupat de indrepta-
rea greselilor. In plus, cu privire la poeziile pe care
i le-a editat lui Eminescu, criticul afirma ci ,nu
aveam dreptul nici de a le modifica, nici de a ldsa
pe unele la o parte”.

Asadar, Maiorescu a lasat cu buni stiinta la
vedere greselile lui Eminescu, pentru ca ,,nu aveam
dreptul nici de a le modifica, nici de a lasa pe unele
la o parte”. Este aici un cinism, care nu-i face cinste
criticului; un cinism care se vrea camuflat de res-
pectul (?) pe care criticul i-1 purta lui Eminescu.

Cu toate aceste imperfectiuni, multe dintre ele
tipografice, observim céd principiul ,formei fru-
moase” sau al ,formei frumosului” rdméne totusi
valabil in poezia lui Eminescu, pentru cd majorita-
tea poeziilor sale lirice antume, deci poeziile publi-
cate chiar de Eminescu, sunt implinite din punct de
vedere formal. Pe de altd parte, ,,ideile emotionale”
(Maiorescu) razbat chiar si in poeziile defectuoase
formal... Mai multe greseli formale de ritm si rima
intalnim insa in poezia postumd, pe care poetul nu
a publicat-o tocmai pentru ci aceasta nu era inche-
iata artistic.

La sfarsitul acestei scurte prezentiri a artei
poetice, a conceptului sau a esteticii poeziei lui
Eminescu, iata si profetia pe care Titu Maiorescu o
face cu privire la poet:

»Acesta a fost Eminescu, aceasta este opera
lui. Pe cét se poate omeneste prevedea, literatura
poetica roména va incepe secolul al 20-lea sub aus-
piciile geniului lui, si forma limbei nationale, care
si-a gasit in Eminescu cea mai frumoasd infaptuire
pana astédzi, va fi punctul de plecare pentru toata
dezvoltarea viitoare a vestmantului cugetarii roma-
nesti” (ibid.).

G. Ibraileanu: ,,in Eminescu natura crease
pe cel mai mare liric modern”

In cele citeva articole pe care le publici, fie ca
articole independente, fie ca prefete la editiile de po-
ezie Eminescu pe care le intocmeste, G. Ibrdileanu
face consideratii pertinente asupra poeziei poetului
»nepereche”, dupa vorba lui Célinescu.

De pild4, in articolul Mihai Eminescu, publi-
cat in Viata romdneascd (an XII, nr. 10, decem-
brie 1920), cuprins mai tarziu in vol. Studii literare
(2, 1986, p.p. 84-93), criticul afirma cd poezia lui
Eminescu continua sa fie actuald, impotriva curen-
telor literare apdrute intre timp si ne sugereazd ca
aceastd actualitate este furnizata de caracterul liric
al poeziei, de ,,sentimente (...) concrete, vii si tul-
buratoare”.

in poezia lui Eminescu, lirismul este funda-
mental. De aceea, ,,avem dreptul sd spunem ca in
Eminescu natura crease pe cel mai mare liric mo-
dern” Ideile poeziei lui Eminescu sunt idei lirice,
sunt ,,0 forma a acestei emotivititi, emotia fatd cu
viata §i cu natura, spaima lui in fata realitatii tangi-
bile si intangibile — pesimismul sdu. Imaginatia este
seva supusd a sentimentului. Ea nu are alt rol decét
sd exprime sentimentul’, ,starea emotionald” sau
»emotivitatea”, spune Ibrdileanu.

G. Ibraileanu inregistreaza si alte constante sau
trasaturi ale poeziei lui Eminescu, aldturi de imagi-
natie si lirism, sentiment ori stare emotionala, afir-
ménd céd emotivitatea poeziei lui Eminescu ,,a avut
nevoie de imagini sugestive, de puncte de vedere
inalte si de sonoritati de forma. Altmintrelea, ea ar
fi rdimas zadarnicd, oarbd, muti, ca la cei mai multi
dintre noi. Si sufletul lui Eminescu a fost destul de
bogat pentru toate. Eminescu a fost un organism
complect. A avut totul, toatd gama senzatiilor,
imaginatia complecta, inteligenta inalti. El a con-
centrat in sine vérstele omenirii si varstele omului.
Emotiv §i imaginativ ca un primitiv, naiv si curi-
os ca un copil, nou in fata universului, el a fost in
acelasi timp inarmat de cunostinti ca un invatat si
(a fost un) abstractor de idei ca un metafizician.”
(ibid, p.m.)
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Asadar, arta poetica a poeziei lui Eminescu se
constituie din lirism (sentimente, ,stare emotio-
nald”, ,emotivitate”), ,imagini sugestive”, ,puncte
de vedere inalte” (idei inalte, p.m.) si ,sonoritéti
de form&”, adicd versificatie muzicald.

Dupé cum vedem, in aceastd structurd a po-
eziei lui Eminescu regasim arta poeticd descrisa
de catre Titu Maiorescu - ,ideile emotionale” si
oforma frumoasi”, deci versificatia. In viziunea
lui Ibraileanu apar, in plus, ,imaginile sugestive”
si este intdritd importanta emotivititii, despre
care criticul afirmd cd ,este raspunsul nostru,
reactiunea noastra la impresiile lumii din afara.
Emotivitatea noastrd este in intregime eu (...)” si
tocmai de aceea noi, cititorii, ne regasim in poezia
eminesciana.

In prefata la editia Ibriileanu a poeziilor lui
Eminescu, numita ,,«Postumele» lui Eminescu”
(1901), criticul se aratd nemultumit de faptul ca
poetul este evaluat adesea in functie de poeziile
sale postume, desi acestea nu sunt cele mai im-
portante sau mai reusite creatii poetice ale sale:
»Dar «postumele» de dupa 1870, din perioada sa
de strilucire, si care-s asa de inferioare poeziilor
publicate de el in aceeasi vreme, sunt, evident,
aruncdri pe hartie, impresii si note, daca voiti, bu-
céti la care nu a lucrat cu tot dinadinsul, in care el
n-a pus toatd arta de care era capabil. Existd une-
le, ca Demonism, care nu sunt macar versificate”
De fapt, poeziile postume se aflau in lucru, erau
neincheiate artistic si tocmai de aceea poetul nici
nu le-a acordat girul publicarii in presa culturala a
vremii sau in volum.

Poeziile postume ,,pot fi considerate ca ma-
terial poetic” (ibid.), spune Ibraileanu, pentru ci
Eminescu extrdgea din ele imagini, versuri, stro-
fe, din care alcituia alte poeme, pe care le finali-
za artistic si le publica: ,,Acest material i-a servit
pentru acele poezii definitive in care isi exprimi
sentimentele sub specie aeternitatis, in care cel mai
liric poet al nostru, si deci cel mai individualist,
ne da, totusi, sufletul omenesc in general, ceea
ce e etern si universal in sentimentele omenesti.”
Ibraileanu vorbeste aici despre poezia liricd a lui
Eminescu si insistd asupra valorii pe care ea o are.
Dar criticul remarca si caracterul artistic general
al acestei poezii:

»Predecesorii sdi sunt atit de putin artisti, si
Eminescu este un atit de mare artist! El a mostenit
atat de putin si a creat atit de enorm de mult! (...)
Eminescu (...) este (...) evolutia literaturii roma-
ne insdsi, de la Alecsandri-Bolintineanu péna la
Eminescu (...)” (ibid.)

Meritul lui Eminescu este cu atat mai mare cu
cét el s-a ivit intr-un mediu poetic modest, intr-o
literatura foarte tanara, de la care nu a avut de in-
vatat decét putine lucruri, asa incat ,limba lui po-
eticd, stilul lui, arta lui sunt faurite de el pe de-a-n-
tregul”, afirma Ibrdileanu in articolul Eminescu,
care este prefata la volumul Mihai Eminescu,
Poezii (Editura Nationald S. Ciornei, Bucuresti,
fard an, conf. Gh. Ciompec, 3, vol. I, p. 95), vo-
lum intocmit chiar de critic. De fapt, Ibréileanu ne
asigurd cd Eminescu a facut in literatura (poezia)
noastrd o ,,sariturd”, deci un salt:

»aceasta revolutie, aceastd schimbare «catas-
trofald», cum se zice in geologie, a poeziei roma-
ne, aparitia ca din nimic a acestei poezii geniale
este faptul unui fiu de vechil, unui autodidact,
unui provincial crescut intr-un mediu intelectual
absolut inferior, venit abia la doudzeci de ani in
contact, pentru putin timp, cu mediul european,
la Viena si Berlin (...). El, vagabondul, lipsit de
diplome scolare, feciorul lui Gheorghe Eminovici
de la Ipotesti, este eroul culturii noastre moderne”.
(ibid., p. 96)
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Asadar, nivelul inalt la care a ajuns poezia li-
ricd a lui Eminescu este in primul rand rezultatul
personalitatii creatoare a lui Eminescu, al harului
sdu special, si abia apoi al influentelor venite din
mediul cultural roménesc sau striin. Pentru cd ace-
lasi mediu si aceleasi surse culturale le-au avut si
alti poeti contemporani lui Eminescu, insd ei nu au
produs o poezie atat de vibrantd si nu au revoluti-
onat, asemenea lui, poezia vremii lor. Dacd nu ar fi
fost Eminescu, atunci critica literard ne-ar fi asigu-
rat cé cel mai mare poet roméan al secolului al XIX-
lea este Vasile Alecsandri... Care nu este nicidecum
un mare poet.

G. Calinescu, despre poezia postuma
si poezia lirica antuma, doua poezii
eminesciene de calitati diferite

In ansamblul poeziei lui Eminescu, G.
Cilinescu face distinctie intre poezia postuma si
poezia liricd antumd, considerandu-le tipologii
poetice de calitati diferite. S3 urmarim mai intéi ce
calitate are pentru critic poezia postumad:

sCercetarea manuscriselor intreprinsa de noi a
schimbat apoi cu totul configuratia de pand acum
a operei eminesciene (...). Am intrat adinc in
aceasta operd eminesciand necunoscuta sau putin
cunoscutd (...), luand si reluand, pentru a impri-
eteni pe cititor cu adevdrata fatd a lui Eminescu””
(G. Calinescu, in postfata celui de-al doilea volum
din Opera lui Mihai Eminescu, din seria celor cinci
volume editate de Cultura Nationald, 1932 - 1936,
citat de Gh. Ciompec in 3, vol. II, p. 18, s.m.).

Prin ,,cercetarea manuscriselor” Calinescu in-
telege, aici, cercetarea operelor/poemelor postume.
Aceste opere literare/poetice postume constituie
pentru critic ,,adevarata fata a lui Eminescu’, adi-
cd opera sa autenticd sau de valoare. Asadar, poe-
zia postuma a lui Eminescu, care este alcatuitd din
poeziile prozaice lungi si dramele in versuri, repre-
zintd ,adevirata fatd a lui Eminescu’, deci ea este,
pentru criticul G. Calinescu, o poezie de valoare.

In acelasi studiu, Opera lui Mihai Eminescu,
editia a IT-a, G. Calinescu evalueazi si poezia liricd
antumda:

»Fatd de mormanul de planuri si incercari in-
edite, cele mai multe de drama (azi opera poetica
postumd, p.m.), fatd de o asa uriasd vointa de crea-
tie, opera rdmasa, alcatuitd mai ales din scurte poe-
zii (antume, p.m.) e neinsemnatd. Eminescu, mort
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sufleteste la 33 de ani, nu apucase a arunca din spi-
ritul sau decét firimituri, sclipitoare firimituriZ (4,
vol. I, editia a IT-a, p. 331, s.m.).

»Eminescu, mort sufleteste la 33 de ani, nu
apucase a arunca din spiritul sdu”, deci nu apuca-
se sd scrie si sd publice in presa literara a vremii si
in editia princeps, Poesii (1884), alcatuitd de Titu
Maiorescu, ,,decat firimituri, sclipitoare firimituri’,
deci poezii scurte ,,neinsemnate”, modeste. Aceste
»scurte poezii’, considerate de catre Calinescu mo-
deste, sunt poeziile lirice antume. Despre poezia li-
ricd antumd Célinescu mai afirmi ci ea e asa de
firavd in volum, fata de ceea ce (poetul, p.m.) pla-
nuia in ticere’, deci fatd de poezia ajunsi in final
postuma...

In concluzie, acordand valoare poeziei postu-
me, care reprezintd ,,adevérata fatd a lui Eminescu’,
si socotind totodatd ca poezia liricd antuma este o
poezie medie sau modestd, G. Cilinescu evaluea-
zd cele doua tipologii poetice eminesciene in mod
eronat, pentru ca valoarea lor reala este exact inver-
sa: poezia postumd, constituitd din poeziile proza-
ice lungi si dramele in versuri, este o poezie de va-
loare medie, uneori chiar modests, iar poezia liricd
antumd este de reguld o poezie de valoare.

G. Cilinescu evalueaza pe dos si, in acest fel,
el contrazice chiar modul in care Eminescu isi
considerd poezia, pentru ca, de regula, poetul nu
acordd girul publicérii, deci al valorii, decét poeziei
lirice, iar nu poeziilor prozaice lungi si dramelor in
versuri, pe care Cilinescu le considerd ,,adevarata
fatd a lui Eminescu’”, deci poeme de valoare. Poezia
postuma, constituitd din poeziile prozaice lungi si
dramele in versuri, este cu citeva exceptii mai pu-
tin implinita artistic, uneori chiar modestd valoric,
pentru faptul ci ea nici nu este terminata si defini-
tivatd stilistic de Eminescu; tocmai de aceea poetul
nici nu a publicat-o, abandonind-o in lada sa cu
manuscrise.

Asadar, G. Cilinescu intelege cd poezia antu-
md si poezia postuma sunt in general poezii de va-
lori diferite, insi el le evalueaza pe dos.

Alaturi de aceste evaludri pe dos ale poeziei
postume si ale poeziei lirice antume, Célinescu mai
emite o serie de judeciti evaluatoare care se referd
la ,,poetul Eminescu’, deci la totalitatea poeziilor
scrise de acesta, fara a face distinctie intre poezia
antuma si poezia postuma: ,,Eminescu este un poet
esential”, ,Eminescu e un mare poet’, Eminescu
este ,,poetul nepereche’, ,,noi toti avem sentimentul
intim cd Eminescu este cel mai mare poet al nos-
tru”, Eminescu este ,,un poet universal” etc.

Dar toate aceste evaludri ocazionale poziti-
ve, rezonante, spectaculoase, insa nedemonstrate
ale lui G. Cdlinescu, sunt contrazise chiar de citre
critic, pentru cd mai sus el nu evalueaza poezia lui
Eminescu in intregul ei, ci in corpurile din care
ea este compusd, ajungind la concluzia cd acestea
sunt de calititi diferite. Oricum, evaluarea corectd
a ,poeziei lui Eminescu” inseamna evaluarea sepa-
ratd (si corectd) a celor doud mari corpuri poetice,
a corpului poetic antum si a corpului poetic pos-
tum, tocmai pentru ci, in mod real, aceste corpuri
poetice sunt de calititi diferite.

Pe de altd parte, cele doud evaluari ale lui
Calinescu, privitoare la excelenta poeziei postume
si la minoritatea poeziei lirice antume, sunt negate
de cédtre mai multi critici, printre care Ilarie Chendi,
G. Ibriileanu, Tudor Vianu, Nicolae Manolescu,
Alex Stefinescu s.a.

»Pentru mine, cea mai mare dezamadgire este
G. Cilinescu (...)", spune Alex. Stefanescu intr-un
interviu acordat lui Cristian Patrdsconiu, in revis-
ta Ramuri (nr. 1/2019). Pentru cine este atent la

»
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evaludrile lui Cilinescu, pentru cine nu il citeste
pe sarite si nu se lasd sedus de spectacolul oferit de
informatiile istorice, neproductive critic ale discur-
sului sdu, G. Cilinescu este o dezamagire. Oricum,
cele doud judeciti de mai sus ale criticului - poezia
postuma este ,adevdrata fatd a lui Eminescu’, iar
poezia lirica antuma nu este decét o poezie ,nein-
semnatd’, de ,,firimituri, sclipitoare firimituri’, deci
o poezie modestd -, ne aratd cd G. Calinescu a ratat
evaluarea corecta a poeziei lui Eminescu.

Cu privire la poezia eminesciand postumd si
poezia antumd, trebuie observat cd acestea diferd
si din punct de vedere conceptual. Astfel, poezia
postumd, care este in general ilustratd de poemele
prozaice lungi si dramele in versuri, se constituie
ca poezie traditionalistd modestd valoric, in timp ce
poezia antumd este in principiu o poezie de facturd
liricd modernd implinitd artistic.

Poezia traditionalistd a poemelor lungi si a
dramelor in versuri este creatd mai cu seama in
tinerete, insd, mai tirziu, Eminescu abandoneazi
aceasta poezie, pentru ca o socoteste depdsitd. Spre
maturitate, poetul creeazd mai cu seama poezie li-
ricd, pentru ca pe aceasta o simte mai aproape de
fiinta sa.

Poezia traditionalista a poemelor prozaice
lungi si a dramelor in versuri este mai mult o poe-
zie planificata, programatd, produsd prin imitarea
poeziilor prozaice lungi si ale dramelor in versuri
ale High Romanticismului german, in timp ce poe-
zia lirica este creatd pur si simplu ca manifestare fi-
reascd, autentica a stdrilor sale afective si vizionare.

Eminescu produce, asadar, doud tipologii poe-
tice diferite conceptual si calitativ, lucreaza cu doud
concepte sau arte poetice diferite, insd el nu atinge
performanta decit in poezia liricid. Drept dovads,
majoritatea poeziilor pe care le publicid el insusi
(poeziile antume) sunt poezii lirice.

Stefan Cazimir: o poetica inchipuita

O abordare originald a poeziei eminesciene
o are Stefan Cazimir, in volumul Stele cardinale
(Editura Eminescu, 1975, conf. Gh. Ciompec, 3,
vol. IT, pp. 235-246), unde criticul vorbeste despre
~temele esentiale” ale poeziei lui Eminescu si des-
pre ,coeziunea suverand a operei lui Eminescu’,
data de aceste teme.

Dar care sunt ,temele esentiale” ale poeziei lui
Eminescu, pe care criticul le mai numeste si ,ele-
mente esentiale’, sau ,,stele cardinale”?

»Pe cerul poeziei lui Eminescu ard patru ste-
le cardinale: gandirea, visul, cantecul si plansul.
Recunoastem in ele reperele esentiale ale trairii
poetice eminesciene, care in lipsa lor nu se poate
intrupa.”

Cazimir face si un inventar, asiguréndu—ne ca
din cele 271 de poezii originale care sunt cuprinse
in editia poeziilor lui Eminescu ingrijitd de catre
D. Muréarasu, numai 57 de poezii ,,inregistreazi ab-
senta totala a termenilor mentionati”

Dacé ,,gandirea, visul, cantecul si plansul” sunt
»reperele esentiale ale trdirii poetice eminesciene’,
iar trdirea poeticd ,,in lipsa lor nu se poate intrupa’,
inseamna ca cei patru termeni tematici reprezinta
elementele de valoare ale poeziei lui Eminescu si cd
tocmai aceste elemente asigurd valoarea poeziei lui
Eminescu. De aici rezulti ci cele 57 de poezii, care
nu prezintd cei patru termeni tematici, trebuie sa
fie, conform lui Cazimir, poezii minore, iar toate
celelalte poezii care contin acesti termeni sunt, nea-
pérat, poezii de valoare... Putem crede asa ceva? Si
putem crede cé cei patru termeni sunt elementele
certe de valoare ale poeziei lui Eminescu?
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Dar s3 urmarim cateva versuri oferite chiar de

Cazimir, care prezintd termenii tematici semnalati
deel:

Si tainic genele le plec,
Caci mi le imple plinsul.

Vrei sa dau glas acelei guri,
Ca dup-a ei cintare

Cum ea pe coate-si rdzima
Visind ale ei timple

El vine trist si ginditor
Si palid e la fata.

Ce vrea sd spund Cazimir cu aceste exemple?
El vrea ne convingd de faptul cé elementele temati-
ce semnalate de el in versurile de mai sus, scrise cu
litere inclinate, oferd acestor versuri valoare! Sunt
aceste versuri, sau strofele in care termenii tematici
sunt integrati, versuri de valoare? Sunt aceste ver-
suri poezie? Ce mare poezie aflim noi in versurile
»51 tainic genele le plec, / Caci mi le imple plinsul”
wVrei sd dau glas acelei guri, / Ca dup-a ei cintare...”;
»Cum ea pe coate-si razima / Visind ale ei tample”;
»El vine trist si ginditor / Si palid e la fatd”? Greu de
acceptat cd valoarea unor versuri, a unei strofe sau
a unui poem eminescian poate fi daté si sustinuté
de termenii propusi de Cazimir sau numai de unii
dintre ei, pentru ca valoarea unei poezii se stabiles-
te judecand intregul corp semantic, deci viziunea
intregii poezii, iar nu termenii tematici care il fas-
cineaza pe critic...

Despre cei patru termeni tematici Cazimir
afirmd cele mai teribiliste si imposibile lucruri,
pentru cd ei sunt considerati ,,metaforele primordi-
ale” si ,metaforele ultime’, ei reprezintd ,categorii
mai cuprinzdtoare decit miturile’, care ,,addpostesc
toatd substanta poeziei si subsuméindu-i toate eflu-
viile”, si, in acelasi timp, ei sunt ,,reperele imanente
ale creatiei” poetice a lui Eminescu...

In mod evident, criticul face exces de imagi-
natie criticd, atribuind celor patru termeni tematici
calitédti pe care acestia nu le au, pentru cé ei nu sunt
nici ,,metafore primordiale”, metafora fiind o pro-
pozitie sau o sintagma, nici ,,categorii mai cuprin-
zatoare decat miturile”, atita vreme cat nu termenii
tematici, ci miturile au calitatea de a fi viziuni sim-
bolice ample...

Stefan Cazimir face afirmatii fira temei, gra-
tuite, deformand gindirea creatoare a lui Eminescu
si evaludndu-i gresit poezia, pentru ci termenii in
cauza nu pot sd sustind prin ei insisi valoarea unui
poem eminescian; desi, pe de altd parte, termenii
in cauzi pot aparea foarte bine intr-un poem care
deja are valoare. Insd valoarea acelui poem nu este
datd, neaparat, de acesti termeni tematici. Dar sd
citim un poem al lui Eminescu si sd cautam in el
termenii tematici prezentati de Cazimir - gdndirea,
visul, cantecul si plansul.

Angela Tomaselli
acrilice pe panza, 70x100cm., 2008

Din ciclul ,,Fabule”, Cdini vagabonzi,

Departe sunt de tine...
(Forma actualizatd a lui Perpessicius)

Departe sunt de tine si singur langs foc,

Petrec in minte viaa-mi lipsita de noroc.

Optzeci de ani imi pare in lume c-am triit,

Cé sunt batran ca iarna, ca tu vei fi murit.

5 Aducerile-aminte pe suflet cad in picuri,
Redesteptand in fata-mi trecutele nimicuri;

Cu degetele-i vantul loveste in feresti,

Se toarce-n gindu-mi firul duioaselor povesti,
Si-atuncea dinainte-mi prin ceata parci treci,

10 Cu ochii mari in lacrimi, cu méini subtiri si reci;
Cu bratele-amandoud de gitul meu te-anini

Si parc-ai vrea a-mi spune ceva... apoi suspini...

Eu strdng la piept averea-mi de-amor si frumusetj,
In sarutiri unim noi sirmanele vieti...

15 O! glasul amintirii ramaie pururi mut,

S& uit pe veci norocul ce-o clipd l-am avut,

Sa uit cum dup-o clipa din bratele-mi te-ai smult...
Voi fi batran si singur, vei fi murit de mult!

Poemul Departe sunt de tine... prezintd doud
dintre cele patru cuvinte considerate de Cazimir
»reperele esentiale ale tréirii poetice eminesciene’,
gandirea si plansul, insa in forme apropiate: gan-
du-mi si lacrimi. Dar este acest poem unul de va-
loare, pentru faptul special cé prezinta doud dintre
cele patru cuvinte magice iubite de Cazimir, gan-
du-mi/gandirea si lacrimi/plansul? Nicidecum.
Poemul este valoros prin viziunea lui poeticd si
tréirile pe care le comunica. Pretentiile lui Cazimir
de a intelege si evalua poezia lui Eminescu prin cei
patru termeni tematici sunt lipsite de orice funda-
ment, nu au niciun temei, sunt gratuite si penibile.

Stefan Cazimir ii reproseazi lui G. Calinescu
faptul ca acesta ,,pare mai putin preocupat sa des-
copere principiul unitatii interioare” al operei lui
Eminescu si observd, totodatd, cd ,formula de-
scriptiva adoptatda de critic a suscitat destule re-
zerve” Formula criticii descriptive este intr-ade-
var saraca, insd G. Calinescu are si alte abordari
ale poeziei lui Eminescu si ale conceptului ei, care
sunt totusi superioare ,lecturii critice” a lui Stefan
Cazimir. Demersul critic al lui Cazimir este departe
de a gasi ,,conceptul” sau ,,arta poeticd’, ,,principiul
unitétii interioare” al poeziei lui Eminescu.

Asupra artei poetice sau a conceptului poeziei
lui Eminescu s-au mai pronuntat cativa critici lite-
rari, precum Tudor Vianu, Alexandru Piru, Nicolae
Manolescu, Mihai Zamfir, care ar fi trebuit sa figu-
reze si ei aici. Insd despre acestia voi vorbi intr-un
alt capitol, pentru ci viziunile lor exprima mai bine
poezia si conceptul poeziei lui Eminescu.
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I Nicolae Iuga

Globalism si religie (I)

Erodarea crestinismului

O afirmatie, atribuitd vag lui André Malraux
si care a devenit folclor, spunea ci secolul XXI sau
va fi unul religios, sau nu va fi (nu va exista) de-
loc. Afirmatia in cauzi a fost ficutd pe la inceputul
anilor ’50, in contextul inceperii razboiului rece si
se referea implicit la posibilitatea izbucnirii unui al
treilea razboi mondial. Posibilitatile tehnice pentru
razboi, inzestrarea unor state cu arme de ucidere in
masd, combinate cu atrofierea sentimentelor uma-
ne provocatd de razboiul abia incheiat, au ajuns sa
ameninte insasi supraviefuirea umanitdtii ca spe-
cie. In prima jumatate a secolului XX, conducerile
unor state s-au facut vinovate de moartea a zeci de
milioane de oameni si au comis tentative de exter-
minare a unor popoare in intregul lor. Dacé aceste
tendinte se vor manifesta si in secolul XXI, atunci
civilizatia umana risca sd dispara. Sensul afirmati-
ei lui Marlaux este cd acest risc va putea fi evitat,
in ipoteza renasterii sentimentului religios, care ar
implica si o morald cu valente umaniste si univer-
saliste, 0 morald a neconditionatului, care ar tem-
pera si contrabalansa pornirea distructiva, de fapt
autodistructivd a omului. Si Malraux nu este singu-
rul care a ficut un astfel de rationament. In aceeasi
manierd s-a pronuntat si Albert Einstein. Intrebat
fiind in SUA de citre un jurnalist cum vede el un
al treilea razboi mondial, savantul a rdspuns ca nu
stie cum va aréta al treilea razboi mondial, dar ca
este sigur cd al patrulea se va purta cu bate si pietre.
Ideea era cd o confruntare militara, care s3 pund in
joc tot armamentul existent, si-1 utilizeze in mod
real, nu doar ca factor psihologic de descurajare, ar
provoca distrugeri de asa naturd incat i-ar arunca
pe putinii supravietuitori inapoi in preistorie.

Totusi, o renastere brusca si spontani a sen-
timentului religios la sfarsit de secol XX si inceput
de secol XXI este o realitate de ordinul evidentei.
Contestarea totalitarismului ateu in statele foste
comuniste din Europa centrald a fost complemen-
tard cu puternice manifestiri de ordin religios,
dupéd cum azi contestarea modului de viatid occi-
dental in statele islamice este una de factura curat
religioasd. Moda parastaselor anticomuniste cu
soboare de preoti nu a fost inventatd in Roméania
in 1990, ci mai devreme in Polonia. Faptul poate
parea cu atdt mai surprinzitor, cu ct vine dupd o
diminuare succesivd a rolului pe care il mai joa-
ci religia in configurarea civilizatiei europene. In
aproximativ doud secole s-au produs trei decaderi
semnificative. Secolul al XVIII-lea, zis al Luminilor,
s-a incheiat cu programul laic, anticlerical si ateu
al Revolutiei franceze. Secolul al XIX-lea, mai cu
seama in a doua jumdtate a sa, a fost secolul poziti-
vismului, al constituirii stiintelor experimentale, al
darwinismului in biologie si al ateismului marxist
in stiintele sociale. Apoi, secolul XX a fost o epoca a
ideologiilor, nu a religiei. Ideologia, gindita ca de-
pozitar al adevérului absolut, a fost pusd mai presus
decit Revelatia, iar partidul unic mai presus decét
Biserica!. Razboaiele secolului XX nu s-au purtat
pentru cauze religioase sau pentru locuri sfinte, ci
in mod explicit pentru comunizarea proprietétii,
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pentru spatiu vital sau pentru acapararea resurse-
lor de petrol.

Sentimentul religios a rendscut, paradoxal, va-
lorificat fiind in calitate de componenti a specificu-
lui national de cétre tari din centrul si estul Europei,
in cursul schimbidrilor politice de dupa 1990, exact
intr-un moment istoric caracterizat printr-o redu-
cere a ponderii paradigmei nationale in favoarea
Uniunii Europene. In contextul acestor prefaceri
de profunzime si de duratd, unele natiuni isi cauté
disperat noi elemente identitare, evoluand pana la
transformarea acestor elemente in motive de con-
fruntare si cauze de razboi, cazul fostei Iugoslavii
fiind unul relevant in acest sens. Fosta Iugoslavie a
inceput sd se destrame prin razboiul declansat intre
sarbii ortodocsi pe de o parte si alte nationalitati
musulmane sau catolice pe de altd parte. Totodats,
s-a putut constata o resurectie a spiritului religios si
la alte civilizatii, in afara celei crestine.

Erodarea din exterior

Civilizatia ebraica apare pe scena istoriei
in urmd cu aproximativ trei milenii §i jumatate.
Religia sa riguros monoteista conduce triburile de
evrei la teritorializarea prin razboi in ,Piméantul
Fagaduintei” si la crearea unui stat tipic teocratic. O
religie care parea strainilor, cuceritorilor romani de
exemplu, ca fiind de un fanatism si de un formalism
excesiv si de neinfeles. Pedeapsa cu moartea prin la-
pidare, aplicata cu usurintd pentru marunte dispute
pe probleme de terminologie si de cult, pentru ,,blas-
femie” sau pentru incilcarea interdictiilor din ziua
de sarbitoare, parea de asemenea excesivd, ocupan-
tul roman luand dreptul Sanhedrinului de a judeca
procese in care se punea problema pedepsei capitale
(»Noud nu ne este ingdduit sa omoram pe nimeni’,
au zis membrii sanhedrinului citre Pilat, vezi Ioan
XVIII, 31), astfel incét, atunci cand la Ierusalim apa-
re un straniu profet din Galileea acuzat de blasfemie,
acesta a trebuit sa fie judecat i condamnat la moar-
te de catre guvernatorul roman, la presiunea plebei
manipulate. Totusi, cu tot formalismul sau, acest cult
a patruns atit de adanc in fiinta poporului evreu, in-
cat i-a asigurat o supravietuire miraculoasa in dias-
pora timp de aproape doud milenii. Iudaismul este
astazi probabil singura civilizatie vie pand in prezent,
dintre cele care au existat in mileniul al II-lea ina-
inte de Hristos. Infloritoarele civilizatii de odinioara
din Orientul Mijlociu, contemporane cu Moise (sec.
XIV 1. H.), Babilonia, Fenicia, vechiul Egipt - toate
sunt de mult praf si ruine.

Crestinismul este o religie derivati din iudaism,
de fapt a fost initial o simpla sectd in cadrul iudais-
mului® si asa ar fi rimas, daci nu ar fi existat feno-
menul propovaduirii in lumea elenistici si romand
prin apostoli. Desigur, se poate vorbi despre un pa-
trimoniu spiritual comun iudeo-crestin, dar, pe de
altd parte ins3, iudaismul si crestinismul se afla in-
tr-o puternica si permanenta divergentd asupra unui
punct esential: daci Mesia a venit deja in lume in
urmd cu doud mii de ani sau dacd doar de-abia de
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Amintiri suprapuse (3), acrilice pe panza 100X80 cm.

acuma ar urma sé vind, intr-un viitor nedeterminat,
dar apropiat.

In context, s-a derulat si 0 campanie sistematica
si bine disimulata de culpabilizare a bisericilor cres-
tine si/sau de discreditare a fundamentelor crestinis-
mului, campanie purtata cu mijloace care pot avea
un mare impact de public, filme artistice sau scrieri
(pretinse) de literatura de fictiune. In doar cativa ani,
de la inceputul acestui secol, a fost lansat pe piata fil-
mul Amen, in care preotul catolic german din timpul
celui de al doilea razboi mondial era pus pe picior de
egalitate cu ofiferul SS, a fost scrisa si tradusa in mul-
te limbi cartea Codul lui Da Vinci, in care inteme-
ietorul religiei crestine era prezentat intr-o posturd
exclusiv umand, ignobild chiar, s-a pretins cé au fost
descoperite anumite oseminte, despre care sarlatani
patentati pretindeau cé ar apartine neapdrat lui Iisus
fiul lui Tosif din Galileea, au fost proferate o seama de
blasfemii prin piese de teatru, incurajate sub pretex-
tul libertatii de exprimare etc., etc. Reactia biserici-
lor si a laicatului crestin a fost relativ slaba. Mult mai
viguroase au fost reactiile lumii musulmane, fata de
blasfemiile proferate la adresa profetului Mahomed.
S4 ne imagindm doar ci astfel de lovituri ar fi fost
aplicate si altor intemeietori de religie, lui Moise de
exemplu, tot sub pretextul libertatii de exprimare,
atunci care ar fi fost reactia mediilor ebraice? S-ar
mai fi admis ci este vorba de libertatea de exprima-
re?

Tinta era, evident, slabirea crestinismului, din
toate tarile si sub toate aspectele. Ceea ce ar insemna,
in opinia unor comentatori avizafi, o imensa gresea-
l4. Deoarece, asa dupd cum a aratat si Huntington:
,Civilizatia Occidentald ar putea sa fie subminata,
dacd va fi sldbitd componenta sa centrald, cresti-
nismul™. Tentativele de a slabi crestinismul pot fi
eronate si dintr-un alt punct de vedere. Daci prin
denigrarea crestinismului se are in vedere o dimi-
nuare a nationalismului religios-crestin, acolo unde
acesta mai exista, de regulé in state foste comuniste
cu populatie ortodoxa, atunci scopul nu va putea fi
atins nicidecum, pentru ci atacarea fundamentelor
crestinismului va avea un efect contrar si va duce la
o escaladare a fundamentalismului religios. Exact
acelasi efect 1-a avut si propaganda ateistd din timpul
comunismului. Dacd prin denigrarea crestinismu-
lui se cauta discreditarea catolicismului, nici acest
obiectiv nu va fi atins, pentru ci faptul nu face decét
sd creascd la cote inalte resentimentele in sanul cle-
rului si laicatului catolic.
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Erodarea din interior

Mult mai eficiente in sens distructiv si mai
nocive sunt insd actiunile de erodare din interior a
fundamentelor civilizatiei crestine. De exemplu in
cultura europeana contemporana, post-moderna si
post-crestind, indivizii sunt manipulati cu usurintd
ca, In relatiile interpersonale de ordinul sexualita-
tii, sd pund in prim plan componenta hedonista.
Educatia permanentd in sensul pervertirii, dusa
timp de cateva decenii, a dat roade. In Europa de
azi aceste relatii se practica avand drept scop prin-
cipal satisfactia libiduala, mai pufin regenerarea in-
stitutiei familiei sau ideea de sacrament a uniunii
bérbat-femeie indusa de religie. Viata sexuala, in
mentalitatea occidentala de azi, este sustrasd orica-
rei normativita{i morale sau religioase. Omul occi-
dental postmodern mediu este amoral si fals religi-
os. lar in ceea ce priveste latura juridicd, obiectivul
lui pare a fi unul singur, obfinerea recunoasterii
uniunii homosexuale ca fiind legald. De la homose-
xualitatea tolerata, privita ca o chestiune anormala
si strict privatd, s-a trecut treptat la impunerea ei
agresivd, ca alegere normala si ca manifestare pu-
blici. Problema este o arma cu doud taisuri. Pe de o
parte SUA si statele europene, din motive de calcul
politic, incurajeazd homosexualitatea si manifes-
tarea ei publicd, deoarece un om rupt de traditiile
si de normativitatea moral-religioasd proprie este
mai usor de manipulat. Acesta se va simti total liber
si cu adevarat liber, va ajunge la iluzia perfecta a li-
bertatii, intrucat este liber si-si aleaga ,,orientarea”
sexuald. Ti ajunge. Individul captiv hedonismului
sexual va fi o prada relativ usoard pentru manipula-
rea politicd circumstantiala si periodica. Pe de altd
parte si pe termen lung insa este de prevazut ca ho-
mosexualitatea si libertinajul in spetd sunt de natu-
rd sé sldbeascd grav institutia familiei traditionale
si s4 conduci la o scidere progresiva a natalitétii,
péana la o catastrofi a civilizatiei occidentale.

Din acest punct de vedere, viitorul nu foarte
indepértat al Europei va fi, demografic vorbind,
adjudecat de citre musulmanii poligami si de citre
micile comunitéti etnice care se vor incdpatina sa
traiasca traditionalist, in ipoteza ca vor mai supra-
vietui astfel de comunititi. In rest Europa, decrepi-
td si simbolizatd prin femeia cu barba, se va scu-
funda singurd in mocirld, din cauza propriei sale
depraviri. Peste tot, lumea musulmani cunoaste o
adevarata explozie demografica. Populatia islamicd
a crescut, de la 12% din populatia globului, cat re-
prezenta la anul 1900, la aproximativ 20% in anul
2000, in prezent atingdnd un procent si mai mare,
dar imposibil de stabilit cu acribie. Frecvent, in {a-
rile islamice un singur barbat, impreuna cu cele 3 -
4 neveste legitime, formeazi o singura familie, care
poate procrea pana la 20 — 30 de copii. Pierderile
reprezentate de tinerii mort{i in razboaie sau in
atentate sinucigase sunt acoperite si depdsite cu o
repeziciune uimitoare. Astfel cd ceea ce nu au reusit
sa facd impotriva Europei turcii cu sabia, timp de
secole, vor face musulmanii aparent inofensivi, sta-
biliti legal in Europa de Vest, cu o sexualitate bine
disciplinatd moral-religios.

Note

1 Nicolae Iuga, Bisericile crestine traditionale spre o
Eticd globald, Ed. Grinta, Cluj, 2006, p. 53.

2 Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase,
vol. I1, ESE, Bucuresti, 1986, p. 328.

3  S.P. Huntington, Ciocnirea civilizatiilor, Ed. Antet,
Bucuresti, 1999, p. 453.
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Globalizare culturala si

imperialism cultural. Studiu despre
impactul globalizarii, omogenizarii
si imperialismului cultural in lumea

contemporana (I)

Introducere

Eseul de fata incearca sd rdspundd la intre-
barea dacd nu cumva prin imperialism sau mai
degraba prin globalizare, inclusiv culturald, nu se
va ajunge in cele din urm4 tot la unificarea tutu-
ror limbilor, culturilor si civilizatiilor de ieri si de
astdzi, in pofida identitétii legitime a fiecdrui po-
por, noilor nationalisme, atomizérii societatilor,
razboaielor de tot felul, corectitudine politica si
altele. Pe de alta parte, sunt analizate si criticate
efectele negative ale globalizarii culturale si impe-
rialismului, inclusiv cultural, de-a lungul timpului
si in zilele noastre. Unii autori sustin ca globali-
zarea ar fl fost impusd de Dumnezeu incd de la
inceputuri, astfel, Biblia, si nu numai, ne spune ci
Dumnezeu a creat cerul si pdmantul, apoi lumina,
pe care a separat-o de intuneric, apele si uscatul,
ulterior ,toate pasarile cerului”, ducandu-le la om
ca sd vadd cum le va numi, desi acesta, Adam a
fost creat mai la urma, in ziua a sasea, in cea de-a
saptea Atotputernicul odihnindu-se. El a primit
ca toate fiintele vii sd se numeasca precum le va
numi Adam. Semioticianul si scriitorul Umberto
Eco este de pérere cd aici apare o temd comuni
si altor mitologii si religii, aceea a ,,Nomotetului’,
cu alte cuvinte, a ,,primului creator al limbajului’,
insd nu este clar pe ce fundamente a numit Adam
jivinele si pasdrile, iar versiunea Vulgatei, pe care
s-a creat cultura europeand, nu face nimic pen-
tru a rezolva aceastd chestiune spinoasa si necla-
ritate'. Din contrd, ea persevereaza, afirmand ci
Adam a numit diferitele animale sau bestii ,,no-
minibus suis”, iar traducand ,,cu numele lor” nu
se rezolvd nimic, rezultdnd ineluctabil ca Adam
le-a numit cu numele pe care in prezent (pe baza
»conventiei adamice”) noi le atribuim lor??. Adam
este numele pe care trebuia si-1 aiba jivina din
lumea naturii sale ori acela pe care Nomotetul a
decis in mod arbitrar-dictatorial sa i-1 atribuie, ad
placitum instaurand in acest mod o ,,conventie”*?
In opinia mea, cea mai importanti previzionare
a globalizérii lingvistice se afld tot in Biblie, in
»Facerea’, caind dupa Potop, ,tot paméntul avea
un singur grai la toti™, insa orgoliul sau trufia fara
limite si ca sd devina celebri inainte de raspandi-
rea pe intreg pamantul ii indeamna pe oameni sd
doreascd sd se ia la intrecere cu Dumnezeu, si sd
vrea s construiascd un turn care sd ajunga pand la
ceruri’. Dar Domnul a hotarit altfel, pedepsindu-i
pe oameni prin amestecul limbilor lor, ,,ca s nu
se mai inteleaga unul cu altul” si oprind ceea ce

si-au pus in gand sd edifice®. Rezultd cd numai in
fata primejdiei, oamenii se pot aduna cu totii, se
pot uni pentru a forma o singura entitate, indrep-
tandu-se spre globalizare si ca, in ambitia lor de a
deveni niste Dumnezei, sunt pedepsiti prin lipsa
de unitate, prin de-globalizare. Ins3, prin aceastd
actiune imperativa, arbitrard a lui Dumnezeu s-a
ajuns la identitatea flecdruia, la diversitate, la crea-
rea natiunilor, la anularea uniformizarii, stereoti-
piei, unitatii de monolit etc. Revenind la ,,Facerea”,
Domnul i-a dispersat pe oamenii nerecunoscé-
tori si trufasi pe tot mapamondul si acestia nu au
mai putut construi turnul care s-a numit Babilon
sau Babel, pentru ca acolo a incurcat, a ameste-
cat Dumnezeu limbile ,,a tot pimantul” si tot de
acolo i-a zburiticit El pe toata fata paméantului,
pierzandu-se astfel unitatea de limba a oamenilor,
si nu numai’. Faptul interesant ca mai multi autori
arabi sunt de parere cd amestecul limbilor a avut
loc din ,,motive traumatice” la vederea demante-
larii turnului Babel, cu sigurantd terifiante, nu ar
schimba nimic din aceastd poveste, nici din ace-
lea din alte mitologii si legende care, in maniere
si scriituri ,,partial diverse”, subliniazd ca pe lume
existd limbi diferite™.

Carnaval (1), acrilice pe panza, 80x60 cm., 2023
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In lucrarea sa La mecanique des langues et
Tart de les enseigner (1751), Noél-Antoine Pluche,
mai cunoscut ca abatele Pluche, sustinea ci prima
diferentiere a limbii, dacd nu a lexicului, cel pu-
tin in ce priveste ,varietatea de inflexiuni” de la o
familie la alta, debutase inca din epoca lui Noe’.
Abatele Pluche mai spunea ca inmultirea, care nu
inseamna amestec sau chiar confuzie a limbilor,
apare ca ,un fenomen nu numai natural, ci si so-
cialmente pozitiv’'’, aceasta in pofida faptului ca
incd din vremea noaicd oamenii erau aproape
siderati de lipsa intelegerii usoare intre triburi si
familii la nivel de limbaj ori comunicare simpla,
insd in cele din urma... ,cei care aveau un tip de
limbd reciproc inteligibild fdaceau corp comun si lo-
cuiau acelasi colt de lume. Tocmai aceastd diver-
sitate i-a dat fiecdrei tari locuitorii pe care ii are,
pdstrandu-i la fata locului. [...] In continuare, cu
cdt popoarele s-au amestecat mai mult, cu atdt mai
multe amestecuri si noutdti au existat in limbi; si cu
cdt acestea s-au inmultit, cu atdt mai greu a devenit
sd-ti schimbi tara. Acest amestec a intdrit tipul de
atasament pe care se intemeiazd dragostea de pa-
trie; el ii face pe oameni mai sedentari”"!.

La randul sdu, filozoful idealist G.W.E Hegel,
in prelegerile sale de estetica vorbind despre con-
struirea Turnului Babel, afirma ca totalitatea po-
poarelor de atunci a lucrat la acel turn si, ,,cum
toate s-au unit pentru a aduce la indeplinire acea
operd uriasd, rezultatul activitdtilor avea sd fie le-
gatura care le-a unit unele prin mijlocirea muncii
de sdpare si de rdscolire a terenului, de ingramddire
a marilor mase de piatrd, de transformare oarecum
arhitecturald a tdrii, functie indeplinitd la noi de
obiceiuri si de legile constitutive ale statului™'. In
viziunea lui Hegel, Turnul Babel pare sd ameninte
nasterea statului etic si national, suntem in seco-
lul al XIX-lea, ,,secolul natiunilor”, totusi, ameste-
cul limbilor reprezentand cu siguranta semnul cd
unitatea statald nu se profileazd ca universala, ci
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dé viatd mai multor natiuni (,traditia ne spune cé
popoarele, dupa ce s-au adunat in acest centru de
uniune pentru construirea operei, s-au despartit
din nou unele de altele”), insd intreprinderea ba-
beliand se infitiseaza totusi ca o conditie a ,,ince-
putului istoriei sociale, politice, stiintifice, primul
semnal al unei ere a progresului si ratiunii’®. Se
pare cd mitul Turnului Babel ca infringere majo-
ra, cadere si tragedie pe multiple planuri, triieste
si astazi: ,,Turnul Babel [...] aratd o neimplinire,
imposibilitatea de a completa, de a totaliza, de a
satura, de a indeplini ceva care sd fie de ordinul edi-
ficdrii, al constructiei arhitectonice™.

Marele poet Dante, in lucrarea sa De vulgari
eloquentia, in care pornind de la trecerea in revis-
td a evolutiei istorice a limbii, limbajului, despre
care el crede ca s-a ndscut unitar si, intr-o etapi
ulterioard, a fost separat in diferite idiomuri din
cauza prezumfiunii demonstrate de omenire in
momentul construirii Turnului Babel, oferea o
versiune insolitd si ,,exemplard” a asa-numitei con-
fusio linguarum, aceasta neapdrand atét ca nastere
a unor limbi ale diferitelor grupuri etnice, cat mai
degrabd ca proliferare a unor ,limbaje” tehnice
(arhitectii vorbesc limba arhitectilor, iar cdrausii
de pietre o alta a lor), ca si cum autorul Divinei
Comedii s-ar gandi la jargoanele corporatiilor din
vremea lui®®. La inceput, Dante abordeaza evolutia
istorica a limbii, limbajului, despre care el crede
cd s-a ndscut unitar si, intr-o etapa ulterioard, a
fost separat in diferite idiomuri din cauza ,pre-
zumtiunii demonstrate de omenire in momentul
construirii Turnului Babel”.

In fine, teoreticianul francez Gérard Genette,
in Mimologiques: Voyage en Cratyle, ne aminteste
cd ideea de confusio ca felix culpa era prezenti la
unii autori romantici, precum Nodier: limbile na-
turale sunt perfecte tocmai in masura in care sunt
mai multe, intrucat adevérul e multiplu, iar min-
ciuna constd in a-l considera unic si definitiv'e.

Oras albastru (1), acrilice pe panza, 90x100 cm., 2021
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Rezultd cd daramarea globalizarii originare
reprezentatd prin turnul Babel a fost o traumad
imensa pentru omenire, aceasta nemairevenin-
du-si pand in zilele noastre cand, totusi, ea se
indreaptd catre mondializare? Era mai bund glo-
balizarea, asa primitivd sau incipientd cum era in
vremurile de demult, spre deosebire de raspandi-
rea oamenilor si formarea mai tarziu a popoarelor
si natiunilor? Sau a facut bine Dumnezeu ci a dis-
trus turnul Babel si a permis diferentierea limbi-
lor si a oamenilor? Ce-i drept, nici globalizarea de
astazi nu este prea bund, ducand la omogenizarea
si reducerea identitétii societétilor, natiunilor si
tarilor lumii. In prezent, globalizarea este un fe-
nomen care constituie o realitate independenté de
constiintd sau care este conform acestei realitéti
foarte complexe §i un proces care se tot accele-
reazd in ultima vreme in progresie geometrica.
Interconectarile si intretéierile de tot felul, teleco-
municatiile din perioada postindustriala si post-
modernd, internetul si social media, transportu-
rile, tehnologia, ca sd nu mai vorbim de cultura si
literatura, toate urgenteaza legdtura si conditiona-
rea reciprocd intre lucruri si procese dar si repe-
ziciunea incredibild a datelor, banilor, oamenilor
chiar. In ultima vreme s-a augmentat exponential
mobilitatea in lume, iar toate concurd la un feno-
men nemaiintilnit de interdependentd, influenta
si la o lume tot mai micé dar si periculoasa prin
capacitatea de manipulare a unor centre de pute-
re. Cu toate acestea, in ultima vreme globalizarea
tinde sa fie, daci nu distrusa, cel putin diminuata
si afectatd de noile nationalisme, pentru ca globa-
lizarea este de multe ori perceputa, pe buna drep-
tate, ca un inamic al identitétii nationale.

Definitii

Globalizarea culturald reprezinta una din-
tre cele trei dimensiuni sau fatete principale ale
globalizarii ce pot fi gésite in literatura academi-
cd, celelalte doua fiind globalizarea economica si
cea politica'’. Au existat numeroase incercéri de
a masura ori determina globalizarea, folosindu-se
in mod obisnuit indicia de captare a datelor canti-
tative pentru fluxurile comerciale, integrarea po-
litica si alte masurari. Cele mai proeminente doua
astfel de mésuréri sunt AT Kearney/ Foreign Policy
Globalization index si KOF Globalization Index.
Oricum, globalizarea culturald este mult mai di-
ficila de captat si masurat utilizand date cantita-
tive, din cauza ci este greu sa gasesti date usor de
verificat despre fluxurile de idei, opinii si mode, o
incercare de a face acest lucru a fost totusi Indexul
Globalizarii Culturale, propus de Randolph Kluver
si Wayne Fu in anul 2004, si publicat initial de
Foreign Policy Magazine'®. Acest dublu efort a avut
in vedere masurarea ,fluxului cultural’, folosind
comertul global cu produse media (carti, periodi-
ce si ziare) ca un ,,proxy” (mandat, imputernicire)
pentru fluxul cultural. Apoi, Kluver si Fu au ficut
o analiza extinsa, utilizand aceastd metoda de ma-
surare a globalizarii culturale in Asia de Sud-Est".

Perspectivele globalizarii culturale
Hibridizarea

Numerosi scriitori, istorici si autori sugerea-
za ca globalizarea culturald este un proces de adu-
cere, punere a culturilor diferite in interrelatie,
pe termen lung, care ar putea fi redus doar prin
evolutia exploziva a tehnologiei. Jan Pieterse, de

»
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pilda, sugereazd ca globalizarea culturald implica
integrarea umand si hibridizarea, argumentand
cd este posibil sa fie detectate mixuri, amestecuri
culturale pe mai multe continente si regiuni cu
secole in urmd®, acestea se referd, de exemplu,
la circulatia practicilor religioase, limbad si cul-
turd aduse de colonizarea spaniold in Americi.
Experienta Indiei, pentru a da un alt exemplu,
relevd indubitabil atit pluralizarea impactului
globalizérii culturale, cét si istoria ei pe termen
lung®. Opera sau lucrdrile unor astfel de istorici
calificd, indicd originea, filiatia scriitorilor — pre-
dominant economisti si sociologi — care urma-
resc inceputurile, originile globalizarii la capita-
lismul recent, facilitat de progresele incredibile
ale stiintei si tehnologiei.

Omogenizarea

O perspectiva alternativd asupra globaliza-
rii culturale subliniazd transfigurarea diversi-
tdtii la nivel mondial intr-o epidemicd culturd
de consum sau consumerism, occidentalizata?’.
Unii critici argumenteaza cd pozitia dominantd a
culturii americane, de masa, am adauga, nu cea
autenticd, influentand lumea intreaga va avea in
cele din urma drept rezultat sfarsitul diversitatii
culturale, acest proces, inteles ca ,imperialism
cultural”® fiind asociat cu distrugerea identité-
tilor culturale, dominat de o culturd consumista
omogenizata si occidentalizata. Influenta globald
a produselor, afacerilor si culturii americane in
alte tiri din toatd lumea a fost denumitd ameri-
canizare, aceastd influenta fiind reprezentata de/
prin programele TV americane care sunt retrans-
mise pe intregul mapamond. Companii america-
ne mari ca faimoasele McDonald’s si Coca-Cola
au jucat un rol major in raspandirea culturii
americane, populare, repet, pe intregul glob pa-
mantesc, termeni precum ,,Coca-colonizarea” au
fost inventati tocmai pentru a mentiona hegemo-
nia produselor americane in {iri straine, domi-
nan{a pe care multi critici ai globalizérii o vad
ca o amenintare la identitatea culturala a acestor
natiuni.

Intensificarea conflictului

O altd perspectivd alternativa sustine ca in
contrast cu, sau ca reactie la procesul de glo-
balizare culturald, o huntingtoniand ,ciocnire
a civilizatiilor” ar putea sa apard, vezi si recen-
tele atentate teroriste din Europa Occidentald
(Franta, Germania, Anglia s.a.). Dupd cum se
stie, Samuel Huntington considerd ca, in timp ce
lumea devine mai mica si interconectatd, inter-
actiunile dintre popoare apartinand unor culturi
diferite dezvoltd, sporeste constiinta civilizatiei
care la randul siu intireste diferentele?’. Intr-
adevdr, in loc de a ajunge (sau atinge) o ,comu-
nitate culturald globald”, diferentele culturale
stimulate de acest adevarat proces de globalizare
culturald, vor reprezenta o ineluctabild sursa de
conflict®. In timp ce nu multi comentatori au
fost de acord cd acest lucru ar trebui sé fie cata-
logat drept o ,,Ciocnire a civilizatiilor”, existd o
coincidentd sau consens general cd globalizarea
culturala este un proces ambivalent aducand un
sentiment intens de ,diferentd locala si contes-
tare ideologicd”. In mod alternativ, politologul
american Benjamin Barber, in cartea sa Jihad
versus McWorld argumenteaza pentru o ,divizi-
une culturald” diferitd a lumii, McWorld repre-
zentdnd o lume a globalizarii, conectivitatii si
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interdependentei globale, in cautarea realizdrii
unei ,retele comerciale omogene la nivel glo-
bal”¥. Aceastd retea globald este impartitd in
patru imperative; ,Piatd, Resurse, Tehnologia
informatiei si imperativul Ecologic”®®. Pe de altd
parte, ,Jihad” reprezinta traditionalism si men-
tinerea identitdtii persoanei®. Dacd ,Ciocnirea
civilizatiilor” portretizeaza o lume cu cinci co-
alitii a statelor-natiune, Jihad vs. McWorld arati
o lume unde luptele au loc la un nivel ,subna-
tional”; desi cele mai multe natiuni occidentale
sunt capitaliste si pot fi viazute ca tiri ,,McWorld”,
societatile din cadrul acestora ar putea fi consi-
derate ,,Jihad” si viceversa®.

(Va urma)
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I Gheorghe Schwartz

Victor

,(

Victor Neumann

aniversare

eumann - 70

stazi, cel mai simplu sa scrii despre un ani-

versat este sd redai cuvant cu cuvant acel

curriculum vitae pe care el insusi l-a postat
in acte sau pe internet. Nicio problemd, mai ales in
cazul unor personalitdti care se bucurd de recunoas-
tere publici, cum ar fi profesorul Victor Neumann.
Este indeajuns sa citim masiv din elegantul volum
coordonat de Miodrag Milin si Florin Lobont (Victor
Neumann, istoricul si opera, Editura RAO, Bucuresti,
2018). Géasim acolo si prezentarea istoricului, si pa-
rerile sale exprimate in mai multe interviuri, si un
CV detaliat, si lista de lucrari, participarea la viata
stiintificd nationald si internationald, citéri, distinctii
obtinute etc. Doar cd o asemenea prezentare respird
mai ales birocratic: dintr-un CV poti afla datele seci
necesare unui serviciu de resurse umane, fiscului sau
participarii la diferitele concursuri pentru accederea
la 0 anumitd pozitie profesionala. Numai ca doi su-
biecti pot prezenta un CV identic in anumite date,
dar cu o evolutie total diferitd. (Atat A, cit si B sunt
néscuti in aceeasi localitate, au urmat aceeasi scoa-
14 etc. De unde nu rezultd ca A, fiu al unei familii
organizate, venea la clasd cu un sandvici cu suncg,
iar B, fiul unei spéldtorese singure, nu-si aducea in
ghiozdan nicio gustare.)

Pe de alta parte, cunoscind personajul si tre-
cand peste datele seci, avind o anumitd relatie
afectivd cu el, prezentarea, chiar dacd mai subiec-
tivd, poate beneficia de mai multa viatd. La Victor
Neumann, este greu s defalci un anumit aspect,
V.N. exprimindu-se intotdeauna prin intreaga sa
personalitate: un barbat mereu prezentabil, tipul de
diplomat (asa cum apare acela in imaginea clasica,
nu cel din realitate), poliglot cu un discurs captivant,
avand simtul umorului, dar gata de a participa perti-
nent la orice discutie culturald, cu o putere de munca
apreciabild pusa in slujba sferei sale de competents,
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luandu-si in serios munca, insistind pe detalii in re-
alizarea constructiei.

Sa ma explic de ce am amintit aici imaginea
diplomatului: V.N. a fost si este prezent in foruri
stiintifice de pe mai multe continente, a sustinut si
sustine conferinte la intilniri internationale, a fost
Visiting Professor la Washington, precum si la nu-
meroase universitati din SUA, la Angers, la Paris etc,
a sustinut comunicari in Ungaria, Olanda, Israel,
Germania, Austria s.a. (fiind capabil sd vorbeasci
peste tot in limba locului!), este membru in asocia-
tii profesionale, academii si colective de redactie pe
numeroase puncte de pe mapamond), a coordonat
granturi si s-a implicat in aducerea in tara a nume-
roase personalititi prestigioase ale stiintei si culturii.

TEMPTATION
HOMO EUROPAEUS

g
]
-
=
<
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=
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—
=
=

(De pilds, a popularizat figura lui Reinhart Koselleck
in Romania.) Este citat in principalele reviste de spe-
cialitate din lume, este expert in istoria identitatilor
multiple, in interculturalitate, in istoria ideilor poli-
tice in Europa Est-Centrald, in istoria Banatului si in
istoria evreilor. Foarte riguros in exprimarea corectd
a termenilor pusi in circulatie, a coordonat (impre-
und cu prof. Armin Heinen de la Univ. din Aachen,
un volum definitoriu despre Istoria Romdniei prin
concepte. Perspective alternative asupra limbajelor
social politice, Ed. Polirom, 2010, militind pentru
folosirea corectd a termenilor folositi, ca de exem-
plu referitor la Neam, Popor si Natiune, Ed. Curtea
Veche, 2003), a condus numeroase teze de doctorat.

Propria sa teza de doctorat, Geneza ideilor mo-
derne in Europa Centrald si de Sud-Est (1750-1850)
a aparut sub titlul Tentatia lui Homo Europaeus, in
cinci editii succesive in principalele case editoriale
din Tara, dar si tradusa in SUA, Serbia, Spania etc.,
la fel cum i apar si alte cérti in marile edituri din
strdinatate.

Este imposibil de cuprins in cateva randuri
activitatea de istoric a prof. V.N., dar trebuie addu-
gat la aceasta omul de culturd, directoratul sdu de
la Muzeul de Arta din Timisoara, precum si rolul
sdu si al sotiei sale, Simona Neumann, de a aduce la
Timisoara statutul de Capitald Culturald Europeana.

V.N,, prin intreaga sa activitate, a atras un pu-
ternic spot de lumina favorabild asupra Romaniei i,
chiar daci in tard i s-au inchis cateva usi, a reusit si
reuseste s fle un mesager important al tarii in lu-
mea academici si culturald din marile centre stiin-
tifice ale lumii, unde este mereu invitat si pretuit la
adevirata sa valoare.

Victor Neumann, un destin implinit in plina
desfasurare.

u
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interviu

I Lucian Nastasd-Kovdcs in dialog cu Victor Neumann

»Istoria nu se poate
baza pe izvoarele lasate
marturie de faptuitorii

raului”

Lucian Nastasa-Kovacs: -Victor! Ne cunoas-
tem deja de — acum mad gdndesc — mai bine de trei
decenii si jumdtate. Eu ma aflam spre finalul stu-
diilor universitare la lasi, lucram incd din anul II
de facultate cu Stefan Sorin Gorovei si Alexandru
Zub, iar tu erai nelipsit de la celebrele si mult cdu-
tatele conferinte anuale organizate de Institutul de
Istorie si — pe atunci — Arheologie ,,A.D. Xenopol’.
Printre celebritdtile din acea epocd (Mircea Petrescu-
Dambovita, Gh. Platon, Rizvan Teodorescu, Anton
Nitu, Alexandru Zub, Andrei Pippidi, Sergiu
ITosipescu, Leonid Boicu, Veniamin Ciobanu, Leon
Simanschi, C. Cihodaru, Ioan Caprosu s.a.), ieseai
imediat in evidentd printr-o surprinzdtoare armo-
nie intre inteligenta, eruditia, temele tale preferate
pe atunci (pare-mi-se lucrai la Tentatia lui Homo
Europaeus) si infitisarea zveltd, maniera elegantd
de a-ti dezvolta interventiile, exprimarea seducdtoa-
re ce nu avea nimic de-a face cu monotonia multora
dintre ,monstrii sacri” ai istoriografiei de atunci. Ce
sd mai vorbim, in anii ‘80 ficeai o figurd aparte, erai
altceva decdt puteam vedea la catedrele universita-
re, discursul tdu istoriografic neavand de-a face cu
maniera canonicd in care se fdcea restituirea trecu-
tului! Ei bine, desi am petrecut sute de ore impreund
de-a lungul vremii, realizez acum cd n-am discutat
niciodatd despre anii tdi de formare academico-pro-
fesionald, despre modelele tale in conduita stiintificd,
stimulii directi sau indirecti spre o coplesitoare pasi-
une fatd de istorie, nu atdt in latura ei vulgard, empi-
ricd, cdt mai ales din perspectiva unei filosofii asupra
trecutului si a diverselor provocdri metodologice! Imi
esti asadar dator cu aceste ldmuriri, pentru cd - in
contrapartidd - tu stii mai totul despre genealogia
mea intelectuald!

Victor Neumann: - Incredibil, au trecut aproa-
pe patru decenii de atunci! Imi aduc aminte cu pla-
cere de conferintele anuale de la Iagi. Multumitad in-
vitatiilor academicianului Al. Zub si ale Institutului
de Istorie si Arheologie ,,A.D. Xenopol” din Iasi,
am participat la conferintele anuale de istorie. Md
incantase colaborarea cu Alexandru Zub, dialogul
ori polemicile cu mai multi colegi de breasla, dar
mai ales discutiile noastre interpersonale. Erau
anii in care lucram la cirtile Convergente spiritu-
ale si Tentatia lui Homo Europaeus, prima vazand
lumina tiparului in 1986, cea de-a doua, interzisa
de cenzurd in 1988 si 1989, avea sd apara in 1991.
Intr-adevar, n-am avut ocazia si-ti povestesc des-
pre debutul profesional si nici despre personalitati-
le care au jucat un rol in pregitirea mea. Sint multe
de spus, ma voi rezuma insé la citeva aspecte.

Cum cred cd stii, am fost student al
Universitétii ,,Babes-Bolyai” din Cluj, avind mai

multi profesori apreciati in mediul nostru profesi-
onal. Pe unii dintre ei i-am indrigit pentru buna
lor pregitire, pentru curiozitatea si felul de a fi si de
a se apropia de studenti. Cel mai carismatic a fost
Pompiliu Teodor, figurd emblematicd a mediului
universitar clujean din a doua jumadtate a secolului
trecut. Apoi, Camil Muresan, Samuel Goldenberg,
Magyari Andras si altii. Cursurile si seminariile lor
m-au incurajat in perioada celor dintai cercetari in
biblioteci si arhive, atunci cdnd mi-am pregatit di-
ploma de licentd. Apoi, un rol l-a jucat renumitul
istoric David Prodan, pe care l-am cunoscut si ale
cdrui carti de referintd le-am citit in anii de dupi
absolvirea facultatii. In studentie, scoala clujeani
avusese un impact pozitiv in mintea si in sufletul
meu. Fusese cel dintadi moment al formarii profesi-
onale, cind, alaturi de informatii noi, fusesem in-
drumat spre citeva metode privind studiul istoriei.
Pe de alta parte, tot atunci am observat cd istoria
era subodonatd propagandei politice a momen-
tului. Nu peste mult timp am aflat cd un post de
asistent sau de cercetator putea fi ocupat in primul
rand in temeiul nationalitatii candidatului. Asa se
face cd in locul entuziasmului initial s-a ndscut o
dezamadgire, dar si sansa de a-mi descoperi vocatia
analitica si critica.

Experienta personald mi-a aratat ce inseam-
nd accesul in invdtamintul superior sau intr-un
institut de cercetare in contextul unui regim to-
talitar. Purtasem repetate discutii privind un po-
sibil concurs la o institutie academicd din Cluj.
Rememorénd ceea ce mi se intimplase, imi vine in
minte observatia filozofului Bertrand Russel, negli-
jatd si astazi de unele administratii academice din
Roménia: ,Practica de a considera nationalitatea
unui om la angajarea intr-un post mai importan-
ta decit competenta sa dduneaza educatiei si este o
ofensd adusa idealului de cultura universal...”. De-a
lungul deceniilor m-am intilnit de mai multe ori
cu aceastd ofensd. Dar nu mi-a pésat, am cautat s-o
justific si am mers mai departe. Am considerat ca
e mai important ceea ce invat si respectul cuvenit
celor ce imi ofereau modelele stiintifice paluzibile.
Si, din fericire, au fost destule si in Roménia.

Ce m-a pus pe ginduri cu privire la scoala clu-
jeand de istorie? Desi tatdl meu imi povestise in anii
copilariei despre Holocaustul impotriva evreilor si
al apartindtorilor lor, tema aceasta fusese complet
stearsd din istoriile locala, regionala si nationala.
Intr-un tarziu am aflat tragedia cumplita a Clujului
din al doilea razboi: cu putine exceptii, autorititile
si populatia orasului acceptasera, contribuisera ori
privisera pasiv la deportarea de cétre autoritétile
ungare ale timpului a aproape 15 mii de evrei in
lagarul de exterminare de la Auschwitz. Cu toate

acestea, colegii si congenerii mei nu au invitat ni-
mic de la nici un profesor din Cluj despre politicile
de omogenizare etnoculturald si despre elimina-
rea evreimii locale si nord-vest transilvane. In anii
studentiei si imediat dupa, puteam discuta des-
pre acest trecut doar cu istoricul-profesor Samuel
Goldenberg, el insusi ofensat impardonabil in
epoca national-comunistd. Fusese pensionat de la
Universitatea ,,Babes-Bolyai” fird a primi bineme-
ritatul titlu de profesor. Criteriul de nationalitate se
substituise recunoasterii muncii admirabile a unui
autentic savant si minunat pedagog. Decizia aceea
avea sa-1 producd istoricului o lungi si greu de ima-
ginat suferinta.

Un alt exemplu al politicii anilor *70-’80 ai se-
colului trecut l-am identificat in programa de invé-
tamint. Principiul de nationalitate mergea pand la
falsificarea istoriei regionale. Istoriile comunitati-
lor maghiara, saseascd si evreiasca din Transilvania
erau neglijate, abordate marginal ori lasate in sea-
ma reprezentantilor minoritari. Nici astdzi progra-
ma nu tine seama indeajuns de identitatea transil-
vand comuna, ci acordd atentie individualitatilor si
contributiilor lor in functie de situatia demografica
a regiunii, respectiv de nationalitate. In fapt, e un
mod de a gandi si a face istorie ce nu poate con-
tribui la o liberd si buna cunoastere a trecutului.
Transilvania medievalo-modernd e fascinantd de-
indatd ce invatim cd ardelenii sunt de mai multe
limbi, culturi si confesiuni. Chiar viata religioasd
a romanilor e marcatd de doud expresii religioase,
ortodoxd si greco-catolicd. Deci, istoria locului tre-
buie inteleasd nu invocind numarul locuitorilor de
o limb4 sau alta, de o confesiune sau alta, ci urma-
rind setul de valori comune generat de ,,mostenirea
culturald multiplu codatd” (Moritz Csdky). Tocmai
de aceea mi-am propus sa studiez diversitatea cul-
tural-lingvistica si convergentele acestui univers
uman si nu specificitatea uneia sau alteia dintre
comunitati. Nu e nimic utopic. Dovada stau expe-
rimentele europene premoderne ori cele contem-
porane admirabil puse in viatd de Elvetia.

— Inteleg prea bine ce-mi spui, pentru cd - sub
altd formd - am cunoscut si eu atitudinea ostild a
unor istorici de la noi, care-mi reprosau - asta dupd
anul 2000 - interesul fatd de cateva grupuri etno-cul-
turale de la noi, precum maghiarii, evreii, romii ori
armenii, interes concretizat in vreo sase tomuri.

— Ti-am relatat toate acestea fiindci esecul in-
trarii in mediul universitar de la Cluj a fost urmat
de o intensd munca de cercetare — cu pasiunea de
care aminteai, aceea a intelegerii — si care s-a desfd-
surat in conditiile in care tridiam de pe o zi pe alta.
In anii ‘80, imi pierdusem rind pe rind toate sluj-
bele, de la muzeu, din invitimintul secundar, din
biblioteca judeteana. Micile venituri proveneau din
suplinirea unor dascili de liceu; din meditarea ci-
torva elevi ce se pregdteau pentru examenul de ad-
mitere la facultatile de istorie sau drept; din coope-
rarea fostei mele sotii, Adriana Dobre; din suportul
acordat de Comunitatea Evreilor din Timisoara in
schimbul céruia sustineam cite o conferinta si cer-
cetam arhiva evreilor banateni. Dincolo de conditia
materiald extrem de modesta — in 1988, vandusem
péana si butelia de aragaz pentru avea bani de min-
care —, marele céstig al acelor ani a fost studiul indi-
vidual pentru proiectele dragi sufletului.

Una dintre modalitatile prin care am depdsit
nemultumirile si neajunsurile a fost sd-mi aleg sin-
gur temele de studiu, sa ma documentez, sa intru in
legatura cu alti cercetatori si profesori din Roménia
si din strdinatate spre a deprinde o metoda de lucru
ce raspundea asteptarilor mele, depésind perspec-
tiva acelei fictive ethnicity de care se prevaleaza si
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astdzi o parte dintre istoricii romani si est-euro-
peni. Nu e o intimplare ca tocmai atunci lucram
la cartea Tentatia lui Homo Europaeus. Tot atunci,
i-am cunoscut, am corespondat si am invatat mul-
te de la Rizvan Theodorescu, Alexandru Zub,
Paul Cornea, Eugen Stdnescu, Alexandru Dutu,
Cornelia Papacostea-Danielopolu, Adrian Marino,
David Prodan, Mircea Zaciu. In urma unor com-
plicate si de lunga durata demersuri — merita sa fie
si ele povestite cdindva — am rdspuns la o invitatie
din Ungaria (1983), in felul acesta intalnindu-i si
primind sfaturi pretioase de la eminentul istoric
Kosary Domokos (specialist in istoria iluminismu-
lui, dupd ’89 a fost presedinte al Academiei Ungare
de Stiinte) si de la Alexander Scheiber (ebraistul
de notorietate, rectorul Seminarului Rabinic din
Budapesta). Apoi, prin recomandarea si solicita-
rea directd a apreciatului arheolog, academicianul
Emil Condurachi, am participat la unul dintre
Congresele de Studii Sud-Est Europene care a avut
la Belgrad (1984) si unde l-am intilnit pe reputa-
tul istoric din fosta Iugoslavie, Radovan Samardzi¢.
Toate acestea m-au ajutat sa citesc, sd continui sd
invit, si ma gindesc la proiecte novatoare. Incet-
incet, uitasem de conditiile de viata precare, de fap-
tul cd fusesem ldsat inafara institutiilor culturale,
educationale si de cercetare.

— lartd-md cd te intrerup, dar pentru cd vor-
bim de anii ’80, trebuie sd reamintesc celor ce ne ur-
madresc acum faptul cd istoricii romdni de atunci -
cu doar cdteva exceptii — arareori utilizau mai mult
de una, doud limbi de circulatie, dar ii numdrai pe
degete pe cei ce stapdneau idiomuri ale tdarilor inve-
cinate, poate cu exceptia limbii maghiare. Or, tu vor-
beai incd de pe atunci franceza, engleza, germana,
maghiara.

— Foarte putinele deplasari in strainatate
s-au bazat pe invitatii si pe bursele primite. Ele nu
aveau nici o legitura cu obiectivele institutiei de
represiune, cum insinueaza astdzi unii pornind
de la mdrturiile trunchiate lasate posteritétii in
dosarele Securitétii lui Ceausescu. La vremea ace-
ea si dupd ce timp de mai multi ani (1985, 1986,
1987, 1988) autoritatile roméne imi refuzaserd
vreo vizd de célatorie in straindtate — ma intrebau
de ce nu plec definitiv -, am gisit singurul culoar
de iesire din tard spre a deveni bursierul unor ce-
lebre fundatii academice: recomandarea si avizul
ambasadei Israelului. S-a intimplat sa le primesc
gratie lui Yosef Govrin, ambasador in Roménia
intre 1985 si 1989, originar din Cerniuti, dintr-o
familie deportata in lagdrele din Transnistria (ta-
tal lui fusese ucis acolo), istoric, excelent cunos-
citor al ambelor sisteme totalitare si al istoriei
micilor state din Europa de Est. Cu un doctorat la
Universitatea Ebraicd din Ierusalim, Yosef Govrin
a avut o lungi si foarte fruumoasé carierd de di-
plomat, activind cu multiple si importante functii
in Ministerul de Externe al Israelului intre anii
1953 si 1996. In vara lui 1989 am purtat o lungd
discutie despre istoria evreilor din Romania, ceea
ce presupun a contribuit decisiv la redactarea unei
scrisori de recomandare cétre autorititile romane,
precum si la obtinerea vizei de turist in Israel. In
fine, la vremea aceea, cei ce primeau o astfel de
viza erau strict controlati din punctul de vedere
al profesiilor si ocupatiilor lor. Iata, pe scurt, cum
s-a intimplat sd continui sa studiez, si am susti-
nerea unor academici internationali si mai ales sa
intru in marile biblioteci de la Ierusalim, mai apoi
de la Berlin, Bonn, Wolfenbiittel. Cu alte cuvinte,
sd ma pregitesc intr-o vreme in care Ceausescu
parea etern.
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»Cei ce se folosesc si astazi de etichetarea
omului in temeiul originilor spre a
batjocori si persecuta nu merita decat
dispretul.”

— Marturisesc cd rdspunsul tdu, ceva mai ela-
borat decdt md asteptam, imi stdrneste multe alte
curiozitdti, dar voi da frau liber doar uneia, deocam-
datd. Ai afirmat la un moment dat cd in debutul tiu
profesional te-ai lovit de un prim sistem de blocaj in
carierd, si anume apartanenta ta la un anumit grup
etno-confesional. Nici nu are rost acum sd facem pre-
cizdri, evident, doar dacd tu consideri cd s-ar cuveni
sd stim si noi care ar fi aceasta. Eu cam stiu la ce te re-
feri, am trecut prin aceastd situatie de mai multe ori,
dar, culmea, dupd 1990, in conjuncturi de-a dreptul
hilare. Am insd aceastd curiozitate pentru cd esti sin-
gurul din spatiul nostru cultural care ai reflctat pro-
fund si cu instrumente nu doar istoriografice asupra
unor concepte precum — insir acum titlul unei cdrti a
tale - Neam, popor sau natiune? — cu o extensie fireas-
cd asupra ,identitdtii politice europene”. In fond, a fost
o incursiune in intelegerea unor termeni care pe unii
ii lasd rece, pe altii ii iritd la culme, pentru cd vizeazd
printre altele si notiuni precum rasd, trib, etnie etc, in-
tr-o complementaritate pe care ai indrdznit dezinvolt
s-0 abordezi: religia!

— Asa cum bine ai observat, in cartea Neam,
Popor sau Natiune? am explicat notiunile si con-
ceptele cheie care trimit la identitatea persoanei si
la aceea colectivd. Istoria conceptelor e foarte im-
portantd, ea ne ajutd si ne eliberam de ideologii-
le préfuite ale perioadelor anterioare. Tocmai de
aceea trebuie cunoscute sensurile conceptelor care
servesc democratia, dar si cele ce sustin limbajele
si politicile totalitare. Vedem sub ochii nostri ce ra-
vagii face nationalismul sustinut prin ideea de iden-
titate culturald ori prin fundamentalismul religios.
Resemantizarea conceptelor utile lumii in care trdiim
e esentiald, astfel avind sansa de a construi puntile
de legdturd ale continentului. Modernitatea e defi-
nitd de Renastere, Reforma si [luminism. Curentele
acestea s-au afirmat in societitile si culturile occi-
dentale. Au fost citeva momente iniante de 1800 in
care intelectualii Europei Centrale si de Sud-Est au
probat tentatia apropierii de valorile Vestului. Intre
ei, si romani striluciti. In mai multe imprejuriri,
chiar le-au imbrétisat, dar orientarea lor nu a avut
ecou in mediile sociale majoritare. Astazi, cetitenia
europeand presupune practicarea aceleiasi culturi

Angela Tomaselli

Concert, acrilice pe panza, 80x60 cm., 2023

comportamentale de cétre toti locuitorii de pe con-
tinent.

Pentru a regandi lucrurile in acord cu invoca-
tele aspiratii europene, e bine sa stim ce avem de 13-
sat in urmd. In secolul al XIX-lea, regiunile Europei
Centrale si de Sud-Est au primit influente culturale
germane, autodefinindu-se prin notiuni si concepte
precum etno-culturd, etno-natiune, etno-confesiu-
ne, natiune culturald (Volkischekultur, Volknation,
Volksgeist, Kulturnation). Istoricul german Leopold
von Ranke observa ca Imperiul Otoman a fost o lun-
g perioada tolerat de marile puteri dintr-o necesita-
te secretd, acestea exercitind asupra lui ,,0 influenta
indirectd, invizibild” Desi n-o defineste, Ranke nu
greseste atunci cand invoca invizibila influentd asu-
pra zonei. El stia foarte bine cit de subversiva si pu-
ternica a fost teoria etnonatiunii si ce impact a avut
in mediile intelectuale central si sud-est europene.
Cu citeva decenii mai devreme, Johann Gottfried
Herder fusese preocupat de identitatea comunitati-
lor din Balcani, identificaAndu-i natura exoticé, tra-
sandu-i cele dintii hérti, dezvaluindu-i particulari-
titile de limb4, traditie si folclor. In fapt, segregand
o lume ce invitase sa traiascd in pace pe parcursul
lungii dominatii otomane.

Biografia personald a jucat un rol in interpreta-
rile mele de istorie conceptuald, prin urmare trebuie
si pot sd spun doar att: pentru mine - cred, pentru
oricare roman si european de bun simt - cetétenia
e conceptul-cheie. Cét despre cele ce s-au spus si se
spun despre mine, adaug doar ci a trebuit sd aud
cum mi-au fost inventate (pur speculativ) fel si fel
de identitéti, ignorand ori refuzand tocmai sensul
conceptului de cetatenie. Vechiul-noul organicism
cultural trimite la teoriile rasiste dragi mai multor
persoane vag instruite, dar chiar si unor intelectuali
formati la izvoarele culturale de sorginte romantic
si neoromanticd. Cu regret constat cd existd un pu-
blic destul de numeros ce refuzd innoirea reperelor
si a modului de gandire, apelind la prifuita teorie
biologistd. Rezumandu-ma la cetétenie, voi spune
cd prin acest concept ne protejam unii pe altii, de-
pésim invectivele din legislatiile rasiale ale lui Hitler
si Antonescu sau acelea din cultura etnicist-proto-
cronista a lui Ceausescu. Chestiunile privind limba/
limbile materna sau paternd, religia/iile, numele de
familie, nu isi au locul si rostul. Primeaza normele
de coabitare, administratia si justitia, si, desigur, pa-
triotismul constitutional (Verfassungspatriotismus),
concept ale cérui sensuri au fost dezvoltate de Jiirgen
Habermas, influentand intrucatva evolutia Uniunii
Europene.

De ce sa fiu intrebat despre originile parinti-
lor? De ce numele trimite imediat la cineva ,,strdin
de neam i tara”? Cat timp va rezista acest gen de
interpretare si intelegere a omului, nu pot fi depa-
site prejudecitile inoculate de propaganda secolului
nationalitatilor (al XIX-lea) si de aceea a secolului
extremelor (al XX-lea). In privinta identititii mele
social-culturale, e vorba de una multipla. Nimic
nu justifica ignorarea ori jignirea memoriei périn-
tilor. Trasédturile identitatii multiple le-am analizat
si interpretat in cartea Neam, Popor sau Natiune?
Legislatia rasiala a regimurilor fasciste a interzis le-
gitura dintre crestini i evrei, cruzimea ei mergind
pand la epurare. Din ignoranta sau din lipsa repere-
lor istorice, ideologia national-comunista a atribuit
acelasi sens rasist familiilor mixte, transculturale si
transconfesionale. Cei ce se folosesc si astazi de eti-
chetarea omului in temeiul originilor spre a batjo-
cori si persecuta nu merita decat dispretul.

Cartea Neam, Popor sau Natiune? e scrisa cu
gandul de a depasi canonul impus de regimurile
politice totalitare din Romania si din alte state din
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Europa de Est si de Sud-Est. E vorba de canonul in
temeiul caruia s-a inventat clasarea oamenilor in
functie de limb3, religie, etnoculturd, singe, ras3,
nume. E de dorit sd stim un lucru simplu: fiecare om
are libertatea si dreptul de a-si alege locul in care vrea
sa traiascd, apartenenta statald si numele sub care se
exprimi. A cere sau a obliga pe cineva sd plece in
alta tard inventdndu-i origini cultural-lingvistice si
religioase — aga cum proceda institutia de represiune
a national-comunistilor - e un mod impardonabil
prin care mie si altora ca mine ni s-au incélcat grav
drepturile si deciziile personale. Inainte i mai multi
ani dupd ‘89 nu numai ca circulau zvonuri privind
iminenta mea plecare definitivd din tard. Cu sigu-
rantd, Securitatea gindea exact asa, multiplicind
vestea. Nici nu e de mirare acest lucru pentru cei ce
stiu cd in anii 1970-1989 era in toi vinzarea evreilor
si germanilor din Romania.

— As mai reveni la o curiozitate, care poate ar
impune un raspuns ceva mai elaborat, fiind vorba de
un aspect extrem de sensibil al biografiei tale. Ne-ai
relatat de ,tristetile” anilor °80, cu succesiunea locu-
rilor tale de muncad si nesiguranta existentei de mdi-
ne, in contrapartidd cu imaginea pe care mi-o ofereai
mie si altora pe atunci, de tandr savant in curs de
afirmare, cu prietenii de top in cultura romdnd (Paul
Cornea, Rizvan Teodorescu, Al. Zub, Al. Dutu si mul-
ti altii), noi nebdnuind nimic din - de ce nu - drama-
tismul vremurilor ce le traversai. Pe de altd parte, se
invocd in ce te priveste, calitatea de ,,informator” al
Securitdtii! Dacd e sd ludm grosso modo acest atribut,
nu prea inteleg cum de biografia ta, din anii ‘80, este
una - iartd-md cd-ti spun - de-a dreptul jalnicd. Stiu
ce a insemnat pentru mine partea a doua a anilor "80,
obsesia de a nu md rata intelectual, chiar grija zilei de
mdine, in conditiile in care, totusi, aveam un post de
titular la o scoald bine cotatd dintr-o capitald de ju-
det, iar promisiunile de a fi adus in mediul academic
imediat dupd stagiul obligatoriu pdreau de-a dreptul
generoase si neindoielnice! Or tu, ,colaborator” -
dupd cum te calificd multi din invidiosii fard operd
care acum isi aruncd invectivele asupra ta -, tu pare
sd fi fost mai mult in ,,somaj” intelectual decdt activ in
slujba odioasei institutii. Ca sd le fii util securistilor,
ar fi trebuit sd te plaseze in posturi de unde ai fi avut
ce ,turna’. Zdu cd eu nu prea inteleg ce ti se intampld!

— Proportiile neobignuite ale amintitului atac
la persoana trebuie privite prin prisma ideologiei ce-
lor implicati si a frustrarilor lor. E vorba de ideologia
national-comunistd, ale cdrei radécini fasciste multi
nu le-au inteles, examinarea critica si contextualiza-
rea istoricd fiind absente. Deci, defidimarea pe baza
acelorasi fantasmagorii identitare a rdmas la inde-
mana unor jurnalisti, scriitori si istorici ce se impli-
cd in disputa privind informatiile din documentele
fostei Securitati. in fapt, fara instrumentarul necesar,
acestia reiau practicile fostei Securitati, propaganda
ceausistd, discrimindrile ori defdimarile fostului re-
gim totalitar. Cum altfel si-mi explic faptul ci n-au
inteles motivul pentru care au fost marginalizate
ori eliminate vocile incomode, respectiv de ce tapul
ispasitor e mereu acelasi strdin din interior, asa-nu-
mitul minoritar, definit pe criterii de limbéd mater-
nd, etnocultura si rasa? Vezi in acest sens referintele
peiorative la adresa presedintelui statului in care se
invocd adesea originile sale etnoculturale. Fira stu-
diul specializat - analitic i rational-critic al arhive-
lor si al reperelor culturale ale ceausismului - nu fa-
cem altceva decit sd reinventdm vechea propaganda.
Cazul ideologiei extremiste a grupului politic AUR
nu e singular, dar e unul la indeména oricirui con-
cetatean ce vrea binele de obste.

Ce anume ma indeamnd si spun ca arhiva
CNSAS e folositd pentru santaje politice si dispute

ideologice? Accesul la documentele aflate in péstra-
re la CNSAS este controlat cu strictete de persoane
instruite in procesul secretizdrii sau desecretiza-
rii lor. De ce Arhiva Securitatii nu urmeaza dru-
mul Arhivei Stasi, care a ajuns la Arhivele Federale
si are acelasi statut ca orice altd institutie de profil
documentar-istoric din Germania? Dosarul de la
CNSAS nu mi-a fost pus la dispozitie, desi I-am so-
licitat. Documentele invocate de aceastd institutie
au fost citite in graba de functionarii institutiei, de
unde si urmarea: absenta contextualizarii, lectura
lor neprofesionista si ignorarea limbajelor in care au
fost redactate. In fine, ignorata a fost si e viata mea
personala in contextul anterior lui ‘89, pe care nici
unul dintre detractorii mei n-a fost interesat s-o cu-
noasca. Care si fie motivul acestei atentii cu totul
disproportionate in contextul in care n-am fost nici
presedinte al Romaniei, nici parlamentar, nici macar
ambasador intr-o tard vecind? Doar profesor de is-
torie intr-o sectie nou infiintatd (dupéd 1990) a unei
universitati si director intr-un nou infiintat muzeu
de artd. Cu alte cuvinte, pot sd-mi explic preocupa-
rea excesiva pentru biografia personald prin faptul ca
defdimarea mea conteazd pentru un segment politic
ori politizat care a deprins aceleasi metehne ale ide-
ologiei si practicii totalitare santajind, amenintind si
eliminind ,,intrusul” Nu ma mira faptul cd exista si
un cerc intelectual in stare nu doar sé arate invidie
fata de rezultatele altuia, ci chiar sd incalce regulile
institutiilor publice in numele unui asa-zis civism. In
fapt, e vorba de mostenirile trecutului, dar si de cri-
zele momentului in care antisemitismul si rasismul
isi fac simtité prezenta.

Reluand discutia despre ,,epoca de aur’, tehni-
cile manipulatorii de atunci si de astdzi, citeva in-
trebari merita retinute pentru viitorii specialisti si
pentru cei ce se vor pregiti in scolile de arhivistica
(Roménia incd nu are asa ceva): Ce fel de ,,informa-
tor” este cel ce astepta ani de zile un pasaport de tu-
rist ori aprobarea Securitatii pentru a participa sau
a onora invitatiile unor prestigioase institutii acade-
mice din Europa si din lume? De ce era nevoie de ,,0
foarte atentd supraveghere a relatiilor si activitatii de
cercetare a lui VN”? De ce in Nota privind céléto-
ria in strdinatate din 18.08.1988 se solicita de citre
Securitate ,,s3 fie verificat temeinic’, ,,sa se intre-
prindd misuri de verificare asupra obiectivului”? In
anul 1988 nu primisem nici o aprobare de calatorie
in straindtate, cum nu primisem nici in anii anteri-
ori. Dacd eram ,,informator’, atunci cum se explicd
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atentia speciald acordatd? Faptul ca ,,obiectivul” tre-
buia ,,temeinic verificat” inseamna ci eram urmarit,
considerat o persoand necunoscutd si periculoasd
pentru regimul totalitar.

In fine, citind piesele disparate din dosarul
compilat de CNSAS am aflat cd in arhiva Securitatii
figurez cu numele ,,Hodos Polixenianu”. Aceastd
etichetare trimite la esenta ideologiei prin care re-
gimul Ceausescu clasifica, marginaliza ori excludea
persoanele considerate minoritare. E modul in care
gindeau si actionau ambele regimuri totalitare din
Romaénia secolului XX. Si in acest sens, scoala noas-
tra istorica romaneascd va avea de facut numeroase
studii, evaludri si reconsideréri. PAna de curind n-am
stiut cd am fost botezat Polixenianu, adicd ,,strainul’,
iar prin asocierea cu Hodos, cd am fost (pentru unii,
continui si fiu) ,,strainul din interior”. E vorba de o
identitate inventata, pornind de la originile familiei
mele si care include o temd centrald a ideologiei ra-
siste. Katherine Verdery - antropoloaga americand
care a facut cercetari in Roménia inainte de 1989 -
pe bund dreptate observase cd ,,...Securitatea putea
oricind sé inlocuiasci eul real cu nascocirea sa si sa-i
schimbe destinul” (Cf. Viata mea ca spioand, Editura
Vremea, Bucuresti, 2018, pp.25-26). Cum si dai cre-
zare unor documente al ciror scop era conservarea
regimului totalitar? Apoi, daci tot te intereseaza ce
gandea Securitatea despre unul dintre noi, de ce nu
compari dosarele intocmite de aceasta cu alte izvoa-
re, respectiv cu biografia persoanei in cauzi?

Institutiile si persoanele care se ocupd de afla-
rea agentilor — nu si de ofiterii Securitatii — era de
dorit s3 fi stiut de la bun inceput cum functiona sis-
temul totalitar si ce rol juca institutia de represiune
in inventarea cultural-identitard. Din acest punct
de vedere, cazul meu e similar celui al lui Katherine
Verdery. In vreme ce antropoloaga americana fusese
urmadritd de Securitate pentru ca reprezenta ,,strdi-
nul din exterior’, eu devenisem suspect ca ,,strainul
din interior”. Cum sé-si imagineze cineva cd sint un
strdin, cd nu pot fi integrat in statul in care m-am
ndscut pentru cd am un tatd evreu - §i inca unul de
limba maghiara! - si un nume german? Doar con-
tinuand sd gindeascd precum Securitatea, respectiv
prin grila curentului protocronist, cei ce mé etiche-
tau si ma eticheteaza astfel sunt - cu voia lor sau din
ignoranta — prizonierii prejudecatilor si ai legislatii-
lor precedente servind regimurile totalitare. M-am
intrebat adesea daci e vorba de conservarea reflexe-
lor cultural-identitare premoderne ce nu cedeaza in
fata unui intrus, fie el si unul imaginar cum sunt eu
si oricare alt asa-zis minoritar (a se citi: cetitean de
gradul 2, 3, 4, etc.)? Lecturile m-au condus la con-
ceptul de fictive ethnicity, cel ce indici amintitele
prejudeciti ce au marcat si continud si marcheze
limbajele de fiecare zi, falsificand realititile vietii
individuale si colective si provocand conflicte. De
aici, cum spui foarte bine, motivatia cercetarii noti-
unilor pe multi ii iritd la culme. Dincolo de ce cred
unii conationali ce au imbréacat cdmasa agresivitatii e
importantd dezbaterea temelor mari si sensibile, iar
daca e vorba de identitati personale si de grup atunci
studiul si resemantizarea conceptelor cheie de neam,
trib, etnie, rasd devine unul esential pentru innoirea
limbajelor cultural-politice. Asa cum ai observat,
le-am abordat complementar cu semnificatia lor in
discursul religios. O poti numi indrazneald, aborda-
rea fiind nu doar rar intilnita, dar si pedepsitd de cei
investiti intr-o temporara functie!

— Sunt tentat acum, dupd cele relatate, sd invoc
dosarele de Securitate ale lui Alexandru Zub, atdt cele
de ,penal”, cit mai ales cele ,informative” si de ,re-
tea”. Dacd te uiti superficial la coperti, ai sentimentul
cd ai de-a face nu doar cu un ,urmdrit”, ci si cu un
»colaborator”. Nu intru acum in destinul acestui om,
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de-a dreptul exemplar, insd este o pildd elocventd a
unei conduite prin care securistii au fost de-a dreptul
Laburiti”.

— Nu cunosc continutul dosarelor de Securitate
ce se referd la profesorul Al Zub. Pot sa invoc insd
reactia celebrului istoric britanic Timothy Garton
Ash dupa ce a studiat propriul sdu dosar intocmit
de Stasi, politia secretd a fostei DDR (Germania de
Est). El se intreba cum poate afla ce a facut cu ade-
varat, deindata ce lectura dosarului demonstra ca
ofiterii si informatorii sai isi imaginasera lucruri ce
nu aveau nici o legitura cu realitatea? ,Ne pot spu-
ne dosarele, precum si birbatii si femeile din spatele
lor, ceva mai mult despre comunism, rizboiul rece
si sensul sau nonsensul spionajului?” (Vezi The File.
A Personal History, Vintage Books, New York, 1998,
p.23). Intrebarea e binevenita pentru cel ce vrea sa
afle cum s-au petrecut faptele si intentioneaza si
le lumineze. La rindu-mi, analizAind documentele
Securitatii citate de CNSAS, m-am intrebat: de ce a
fost intocmit un dosar de ,,informator” pe numele
meu deindata ce din punct de vedere institutional nu
aveam un post stabil, din punct de vedere profesio-
nal eram putin cunoscut, iar in institutiile regimului
nu aveam nici un loc si nici un rol? Din documen-
tele Securitatii rezultd faptul cd eram urmarit, nu si
acuzatiile formulate de CNSAS. O evaluare de acest
fel nu se face in si prin justitie, ci printr-o cercetare
specializata.

Memoria individuald si experienta de viatd
m-au ajutat sd descopdr lucruri noi despre comuni-
tatea nationala in care m-am néscut si despre natura
sistemului comunist din Roménia, capabil sd se re-
inventeze reludnd propaganda identitard din timpul
celui de-al doilea razboi. Cu cateva exceptii notabile,
studiul comparativ al limbajelor si mesajelor comu-
niste si fasciste a fost ignorat. In cazul in care vrem
s nu se repete istoria, esentiald e studierea si inte-
legerea evolutiei intelectuale, respectiv a greselilor
- vechi si noi - facute de o parte dintre intelectualii
romani care au acceptat cu senindtate sau din opor-
tunism servitutile statului totalitar si propaganda
lui. Iti aduci aminte cum se derobau o parte dintre
congenerii nostri — dar si unii dintre ,,monstrii sacri”
ai istoriografiei nationale — de responsabilitatea de a
reflecta asupra ideilor oficiale circuland in epocd? In
cel mai fericit caz se scuzau, repetand sintagma: ,,nu
md intereseaza politica”.

— Sd revenim insd asupra ta ca istoric si gandi-
tor asupra domeniului, dar mai ales asupra drumului
ce l-ai deschis la noi in privinta ,istoriei conceptuale”.
Ai facut din nou figurd aparte intr-o Romdnie in care
istoricii sunt in adesea robii empirismului si mai putin
dispusi la reflectie in ce priveste trecutul. Care a fost
imboldul spre acest gen de abordare?

— Temele pentru studiu si rezultatele la care
ajungem prin publicatiile noastre sunt si rdman im-
portante. Fiecare dintre noi - si tu, si eu - am cau-
tat sd aducem o noutate in articolele si cirtile scrise
atat prin informatie, cat si prin interpretare. Ceea ce,
intr-o prima instanta, nu place ori e privit cu suspi-
ciune de colegii de breasla conservatori. Cum spui,
unii sunt inrobiti empirismului ori prea putin atrasi
de singura pasiune permisa noud, aceea de a intelege
trecutul (Marc Bloch). Desi exista preocupari pentru
istoria conceptuald in context romanesc si o sensibili-
tate intelectuala fata de problemele de limbaj, o astfel
de cercetare a rimas in atentia unui numdr restrans de
cercetdtori romani. Inexistenta conceptului regulator
cu functii sociale si politice e legatd de absenta reeva-
luarilor si a rescrierii academice a trecutului national
atat dupa rizboi, cat si dupa caderea comunismului. O
bund parte dintre conceptele din lexiconul coordonat
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de Werner Conze, Otto Brunner si Reinhart Koselleck,
Geschichtliche Grundbegriffe (GG) sunt migratoare si
sunt importante pentru toate culturile din fostele sta-
te comuniste sau national-comuniste. Cat despre con-
ceptul Geschichte (istorie), el are prioritate in istorio-
grafiile est-europene, deindati ce se cere regandita si
rescrisd istoria in temeiul vocabularului social-politic
al secolului al XXI-lea. Altfel, vom continua aborda-
rea dihotomica a trecutului, Estul Europei uzind de
propria sa intelegere a trecutului si subliniind doar di-
ferentele, nu si similaritatile cu Vestul Europei. Vazuta
din perspectiva temporalitétii si a spatialitatii, istoria
se cere a fi rescrisd periodic.

In reflectiile privind trecutul, am pornit la drum
pe cont propriu. Ulterior, m-am imbogatit prin lec-
tura articolelor din exceptionalul lexicon amintit, o
opera de varf a istoriografiei germane si universale.
Prin conceptul Geschichte (Istorie) si prin conceptul
Revolution am identificat rolul istoriei conceptuale
pentru Romania post-1989, urgenta redefinirii istori-
ografiei romane in context european, respectiv rescri-
erea istoriei nationale dintr-o noud perspectivd. Am
apreciat cd in cultura romand marcata de un etno-
nationalism romantic si de un comunism inspirat de
stalinism si balcanism, istoria connceptelor si istoria
conceptuald trebuie sa devind o prioritate. La un astfel
de proiect m-am gandit atunci cand am realizat cite o
traducere (Conceptul de istorie, Editura Univ. Al. Ioan
Cuza, Tasi, 2005) si mai ales cAnd am initiat si editat
impreund cu Armin Heinen un prim volum privind
istoria conceptelor roménesti fundamentale (Istoria
Romdniei prin concepte. Perspective alternative asu-
pra limbajelor social-politice, Polirom, Iasi, 2010; Key
Concepts of Romanian History. Alternative Approaches
to Socio-Political Languages, CEU Press, Budapesta,
2013). Sunt incredintat ca practica istoriei contribu-
ie la clarificarea culturii identitare a natiunii si a re-
prezentarilor societatii civile, generand o mai buna si
rationald intelegere a trecutului, precum §i o culturd
politica orientatd spre viitor.

Daci istoricul german Reinhart Koselleck a fost
interesat mai ales de transformarea lingvistica din pe-
rioada de tranzitie a lumii germane cuprinsa intre anii
1750 si 1850, abordarea pe care eu am gasit-o utild is-
toriografiei romane trimite la concepte care descriu
procesul neterminat al modernizarii, intr-un spatiu in
care contradictiile sociale merg ména in mand cu asi-
metria regimurilor politice si cu modul in care acestea
se oglindesc in formele lingvistice. Chiar suprapuneri-
le conceptuale indica modernizarea incompleta. (vezi

Victor Neumann, “Translating Koselleck” https://gtw.
hypotheses.org/13279 si Idem, ,Koselleck’s Theory
of History and Its Subversive Potential” https://gtw.
hypotheses.org/17394 ).

Cu toate ca sunt utile oricarei cercetdri, arhivele
nu sunt intotdeauna relevante. De ce? Depinde cine
le-a redactat, in numele cui §i cu ce scop. Apoi, ele
nu au legatura cu senzualitatea omului si nu vor pu-
tea niciodata reproduce cele triite individual. Exista
multiple perspective contribuind la cunoasterea tre-
cutului. Tributara controverselor de metods, adeseori
si necunoasterii rolului conceptelor in reforma voca-
bularului si a gindirii social-politice, istoria a rdmas
o disciplind nu doar a disputelor, ci si a ideilor prin
care se propagd ideologia autorititii statale. Tragediile
trecutului — mai ales ale celui recent i inca viu in me-
moria supravietuitorilor — nu pot fi ascunse si nici
transferate de la o generatie la alta deindatd ce sunt
interogate experientele individuale. Dar, mai ales, re-
trospectivele nu se pot baza pe izvoarele lasate mar-
turie de faptuitorii rdului. De aici si raspunsul la una
dintre intrebdrile tale. Documentele invocate in acest
dialog al nostru servesc construirii memoriei oficiale
a noii puteri politice si disemindrii ei in colectivitate.
E un mod prin care se perpetueazi o fals, de nedorit
imagine asupra trecutului. Asa se face ca politicul se
substituie cercetdtorului.

Experientele se articuleaza complet diferit de la
individ la individ, ceea ce e valabil de la istoriile lui
Herodot pana la istoriile moderne despre teroare.
Cénd aratd ci nu e posibild istoria ca totalitate, cd
nu poate fi vazuta ca eveniment lingvistic, Koselleck
are in vedere experientele propriei vieti. Are in min-
te anul incheierii celui de-al doilea razboi mondial
(1945), cand ,,nu stia ca americanii vor preda rusi-
lor toti prizonierii’, intre care se numara si el, si cand
marsaluind din URSS pénd la Auschwitz descopera
ca milioane de oameni fusesera gazati in cuptoare.
Atunci realizeazi c e vorba de ,,un fapt imposibil de
inventat’, ca ,fluxurile de lava ii ingheatd in memo-
rie” si cd acolo e adevirul istoric. Experientele de acest
fel 1i trezesc toate simturile, nefiind nevoie de nici un
document si de nici un efort de rememorare (Vezi
Reinhart Koselleck, Fiery Streams of Lava, Frozen into
Memory. Many Farewells to War. Memories that are
Not Interchangeable, Translated by Margrit Pernau
and Sébastien Tremblay, in Contributions to the
History of Concepts, Volume 15, Issue 2, Winter 2020,
p. 1-6). Holocaustul - aidoma Gulagului — 1-a marcat
pe viatd, de unde si viziunea potrivit cireia fiecare is-
torie ar trebui si fie una distinctd. De ce? Fiindci in
felul acesta putem explica si intelege trauma secolului
al XX-lea pe care am mostenit-o, intre care §i ruptu-
ra dintre ,,noi” si ,voi’; marginalizarea celui cu trasa-
turi particulare ce nu apartine majorititii; eliminarea
,,strainului din interior’, etc, etc.

— Timpul acordat de revista Tribuna se pare cd
s-a cam epuizat. Iti propun si ne oprim deocamdatd
doar la aceste sumare ganduri, insd in mod evident s-ar
impune ceva mai mult. Pe de altd parte, cred cd am
ajuns amdndoi in punctul in care ar trebui sd reludm
discutia mult mai temeinic, mai elaborat, sub forma
unei carti. Suntem in fond niste privilegiati, am tre-
cut nu doar din veacul XX in XXI, dar am pdsit chiar
dintr-un mileniu intr-altul, ba mai mult, am cunoscut
regimuri politice cu totul diferite. Cu alte cuvinte, am
avea ce sd ne spunem, avem temeiuri profunde de re-
flectie asupra domeniului pe care-1 slujim, dar si asupra
societdtii in care ne-a fost dat sd trdim. Asa cd ia-o
deja ca o invitatie pe care, sper, n-o vei refuza!
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I Laura Poanta

David si falsa pudoare

deile fixe, falsa pudoare si preceptele reli-
gioase aplicate haotic si cu binecunoscuta
superioritate morald autoproclamati nu par
sd dispard sau sd se tempereze. Cd astdzi, in se-
colul tehnologizirii accelerate, al internetului si
al inteligentei artificiale, ne mai tavilim pe jos
de indignare atunci cand vedem un penis ,ex-
pus indecent” intr-un muzeu este mai mult decat
ciudat. Tnainte de a ajunge la sculptorul contem-
poran atacat incredibil de violent pentru creatia
sa zilele acestea, la Brasov, sd ne gandim putin
la celebrul David al lui Michelangelo Buonarroti.
In primivara acestui an, in SUA, un director si-a
pierdut locul de muncéd pentru ca in scoala sa
(crestind) a fost prezentatd, la un curs de arta, o
imagine a statuii. $i nu oricum, ci in toata splen-
doarea nuditétii sale, fapt care i-a tulburat pro-
fund in special pe parintii copiilor de clasa a 6-a
supusi unui asemenea supliciu. Acestia au decla-
rat imaginea pornograficd si au cerut excluderea
profesorului. In 1504, cand a fost prima data ex-
pus in piata din fata frumosului Palazzo Vecchio,
David a primit o centura bine plasata din frunze
de smochin. Gurile rele spun ci ideea ar fi fost a
lui Leonardo da Vinci; a fost indepéartatd o vreme,
dar Vaticanul, mereu atent la asemenea obrdzni-
cii, a declansat operatiunea ,frunza de smochin”
la jumatatea secolului 16. O copie a statuii da-
ruitd muzeului Victoria & Albert din Londra a
fost si ea imbricatd, in secolul 19, dar cu o frunza
detasabild, astfel incat norocosii vedeau statuia
ne-mascata, iar in 2020, la o expozitie din Dubai,
imaginea 3D a lui David se oprea la brau.
Acestea sunt doar citeva exemple, de-a
lungul istoriei, ale modului in care s-a raportat
omenirea la nuditatea din artd (trebuie men-
tionat, totusi, faptul ca Italia este azi plind de
suveniruri cu organul atat de hulit, iar David a
scapat de frunzd). Biserica Catolicd a conside-
rat mereu nuditatea ca pe un péicat de moarte, o
obscenitate. Erectia este un semn de indisciplind
si de nesupunere la doctrinele crestine, o spune
chiar Sf. Augustin. David este o capodopera, unii
afirma chiar cd este statuia perfectd a unui bar-
bat perfect. Dar organele lui genitale sunt mici.
Aceasta era, in fapt, o cerintd preluatd de la ve-
chii greci, care considerau cd reprezentarea unui
penis in miniaturd simbolizeazd stapanirea de
sine, controlul poftelor. Michelangelo nu a fost
un comod pentru fetele bisericesti ale vremii, el
suferind mai multe atacuri si critici, iar lucrarile
sale au fost mereu acoperite si imbracate. Frunza
de smochin (smochin pentru cd era copacul care
abunda in gradinile raiului, conform legendei) a
devenit un simbol al pécatului, ea ferind partile
rusinoase ale statuilor ,indecente” de privirile
curiosilor. Propaganda bisericeascd a acope-
rit, astfel, statui, dar si tablouri si fresce ale lui
Michelangelo (dar nu numai), uneori chiar mu-
tilandu-le. Mai tarziu, Bernini a inteles cd ascun-
derea partiald a unor detalii poate fi ficuta ast-
fel incat sa incite imaginatia, folosind inteligent
cute de material care acopereau partile intime
intr-un mod de-a dreptul ispititor. In secolul 19,
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un Ahile gigant din bronz a fost dezvelit in Hyde
Park, iar nuditatea sa a starnit indignarea doam-
nelor si domnilor victorieni de o moralitate, pro-
babil, ireprosabila. Astfel incat statuia s-a trezit,
in scurt timp, cu o frunzulitd de smochin lipitd
pe penis. Multe frunze au riamas, altele au fost
indepartate, altele au stricat operele originale.
Kamna Kirti, in The Collector (2021), spunea ca
»operatiunea frunza de smochin” este, probabil,
cea mai mare miscare de cenzurd a unor opere
de artd (impusé de bisericd). Michel Foucault o
spusese i mai transant: ,,cea mai grea mostenire
primita de la crestinism - sexul-pacat”. Originea
lumii, lucrarea lui Courbet, a avut si ea parte de
reactii oripilate.

Daca ne intoarcem la dimensiuni, sa ne
gandim la Laoocon si fiii sdi ucisi de serpi, o altd
statuie extraordinard din vechea Grecie, aflata
in Vatican. Frapeaza, din nou, contrastul dintre
trupul musculos, bine facut si expresiv, si di-
mensiunea foarte mica a penisului. Nu este un
adevar istoric, ci un simbol - organele genitale
mari erau considerate urate si un semn de pros-
tie, pe cAnd dimensiunile lor mici sunt un semn
de intelect elevat, control, ratiune si echilibru.
Dionysos, de exemplu, era reprezentat cu un pe-
nis gigant, erect, simbol al plécerii si extazului
ce-l caracterizau pe zeul ndabadéios al vinului. La
fel si spiritele padurii si alti zei care traiau doar
pentru plécerile trupesti, cel mai cunoscut fiind
fiul lui Dionysos, Priapus.

Am pomenit de David si de aceste povesti
din jurul sdu pentru ca o expozitie recenta a unui
sculptor romén cunoscut - si care chiar nu are
nevoie de apdrare — a declansat o serie de reactii
subculturale. Politicieni locali, cu putere de de-
cizie, au scris indignati pe FB (unde altundeva?)
,Cum este posibil sa iti expui coaiele in muzeu?”
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- exprimare nu doar vulgard, dar si surprinza-
tor de prosteasca din partea unui om aflat in-
tr-o functie de conducere. Probabil cd ei inchid
ochii dacd viziteaza Italia, sau orice alt muzeu
din lume, unde e plin de astfel de elemente ana-
tomice periculoase (sini, ,coaie”, penisuri, fese
si multe altele). Dincolo de enormitatea acestor
mirari si indignari mai este ciudatd si discutia
privitoare la ,frumos”. Vesnica poveste cd arta
trebuie sa fie un cAmp nesfarsit de maci si dom-
nite romantice sau prerafaelite. Corpurile nude
ale lui VM sunt extrem de realiste, pozitiile lor
sunt grditoare si pline de miez, alese deloc in-
tamplator, sunt pline de mesaje care trebuie doar
descifrate. Eu am véazut la Cluj expozitia sa, la
Muzeul de Artd de la noi, in urma cu cétiva ani;
lucriérile sunt cu adevirat frumoase (si, la noi,
n-au starnit nicio reactie de respingere). Poate
tocmai faptul ca acei oameni grasi sau slabi, di-
formi, tineri sau batrani, urati in acceptiunea ge-
nerald, suntem chiar noi, privitorii, sd sperie atit
de tare publicul? (O parte a lui, pentru ca exista
si multd lume care apreciazi, dar tace). In fond,
daca mergem pe plaja ce vedem? Un sir lung de
Davizi si de Afrodite? Nicidecum, majoritatea
oamenilor sunt exact ca aceste statui, corpurile
goale, in special cele grase si bétrine, arata exact
asa, v-o spun cu mina pe inima in calitate de ar-
tist, dar mai ales de medic. Nu imi pot imagina
un oras populat doar de barbati precum David,
goi sau nu. Sau o plaji pe care se toldnesc la soa-
re statuile vechilor greci, perfecte, musculoase,
frumoase. De ce ne sperie privelistea noastréd in
oglinda? Sau e vorba despre nuditate, din nou?
Ori de culoarea materialului folosit, cadaverica?
Cadavrele acelea pomenite de un privitor indig-
nat suntem in fond tot noi - cadavrul uman nu
este o notiune abstracta, nu sunt doar borcane de
formol pe care noi, cei care mai suntem in viata,
le privim cu superioritate. Sunt exact ceea ce ne
asteaptd pe toti; dar in acelasi timp lucrul care
sperie cel mai tare dintre toate; teama de moarte
este ceea ce furnizeazd constant material biseri-
cii. Medic fiind, am vazut de multe ori nu doar
suferintd fizicd greu de descris, dar si trecerea
aceasta subitd de la cineva care respird, sufera,
se agitd, la un cadavru, o papusa de ceara si atét.
Greu, da, dar inevitabil. Reactia la exponatele
acestea, nu doar foarte expresive, dar si realiza-
te extraordinar (tehnica, idee, mesaj), este atét
de stranie, de infantila si de lipsitd de bun simt,
incét sper ca este doar o neintelegere. Sigur ca
pentru artist nu conteazd, nu cred cd este afectat
de acest ,val de indignare”, cum il descrie presa
in articole preluate si rds-preluate, pline de gre-
seli de gramatica, dar si de condescendenta. Este,
pand la urm4, o reclamd. Dar este trist ca mai pot
exista astfel de luari de pozitie victoriene, mo-
ral-crestine, inculte, in ziua de azi. Mai ales in
era corectitudinii politice in care, nu-i asa?, nu ar
trebui s comentdm nicidecum aspectul fizic, in
care varsta este doar un numar, in care obezitatea
este primitd pe podiumurile de mod4, infirmi-
tétile fizice de orice fel sunt expuse cu mandrie,
frumusetea este doar sufleteasca, iar piticii din
Albd ca Zdpada sunt interzisi; si, totusi, oame-
nii sunt indignati cd vdd un corp omenesc urat,
grotesc. Este grotesc in mdsura in care tot spec-
tacolul uman din jurul nostru, de zi cu zi, este
astfel. Diform, imperfect, mécinat de probleme si
indoieli, de batrdnete. Care, mirare mare, nu ne
ocoleste decat dacd murim tineri.

[
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I Mircea Mot

insemnari din La Mancha

Poet, poem, imn

. Calinescu avea dreptate atunci cand afir-

ma cd i se pare ciudat faptul cd Eminescu ,,a

putut lua pe un poet asa de naiv drept erou
eremitic, al unui poem faustian” (G. Cilinescu,
Istoria literaturii romdne de la origini pand in pre-
zent, Bucuresti, Editura Fundatiilor Regale, 1941,
p. 239). Importanta lui Andrei Muresanu trebuie
ciutatd in afara creatiei sale, dupd cum impresio-
nanta sa personalitate nu este in mod semnificativ
explicabila prin niste repere biografice deosebite
ale personalitatilor generatiei sale.

In anul 1862, lui Andrei Muresanu i se ti-
pédreste un volum ce continea poeziile publicate
prin reviste si o parte dintre traduceri, acest sin-
gur volum fiind ceea ce s-ar numi opera autorului
cunoscutei poezii Un rdsunet. Opera in sine nu a
retinut atentia criticii literare si nu cred ca astdzi
cineva ar putea numi un text al poetului ardelean
in afara celui cunoscut ca Desteaptd-te, romdane.
Acelasi G. Calinescu retinea la Muresanu solem-
nitatea viziunii intr-un poem precum O privire de
pe Carpati, in ciuda stangaciei literare ce caracteri-
zeazi poeziile sale. Intr-o perioadi in care un Ion
Heliade Réadulescu realiza creatii notabile, Andrei
Muresanu este prea putin convingator atunci cind
transcrie experienta pe care o avusese si tindra din
Zburdtorul: ,Ah, mam4, sunt vulnerata/D-o sagea-
td care-n veac/Va sta-n inima vibraté/$i s-o vindec
nu am leac./Ma usc, mamd, pe picioare/De ma culc,
de stau sau sed/Nicdieri n-aflu racoare/Ceas bun
un minut nu vad” (Simpatie la Viena ). Intentiile
poetului sunt tradate de cele mai multe ori de lim-
baj, efectul fiind cu totul altul decit cel scontat:
»Voi, plantute tinerele,/Mielusei nevinovati,/Ce-ati
fost sub grijile mele/Spuneti, v-am dat si gustati/
Vreun venin din mugur verde,/Iarba de fier, ce va
pierde?” (Un rdmas bun de la Brasov). La Andrei
Muresanu gravitatea este tradatd tocmai de inadec-
varea la limbaj: ,Desert e tot ce vede semetul ochi
supt soare/Si nu e fericire deplind pe pamént/Un
vis e ce-amdgeste fiinte muritoare/Din oara cind se
naste si pana la mormant” (O privire peste lume).
Partial citabila este Eremitul din Carpati, care con-
tine imagini convingatoare prin firescul exprimarii
in primul rand: ,Pe munti, de unde neaua cu greu
se dezveleste/Intocmai ca si muschiul de vechiul
sau copaci,/Pe unde om cu suflet atunci numai pa-
seste/Cand oarba soarte-aduce/vreun vénator di-
baci”. Sau: ,,Aici, sdpatd-n pietre, se afla-a mea chi-
lie/Sub fagi cirunti de zile, ce nu stiu de sdcuri;/Pe
unde priméavara, cu multd maiestrie/Aseaza-a lor
cuiburi ulii, soimi si vulturi”. Bucurandu-se indis-
cutabil de notorietate in Ardeal, Andrei Muresanu
este intr-adevar ,,mult mai putin artist decit con-
temporanii sdi munteni: expresia lui e prozaica,
meditatia superficiald, iar stingaciile sintactice si
limbajul latinizant, caracteristice tuturor scriitori-
lor ardeleni din aceasta perioadd, nu amelioreaza
nici ele lucrurile” (Dictionarul scriitorilor romdni,
coordonatori: Mircea Zaciu, Marian Papahagi,
Aurel Sasu, Bucuresti, Editura Albatros, 2001).

Andrei Muresanu este insa autorul poeziei Un
rdsunet, care a devenit text al imnului nostru nati-
onal, pe muzica lui Gheorghe Ucenescu, dupd cum
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a dovedit-o convingitor Vasile Olteanu in cartile si
articolele sale referitoare la acest subiect. In aceas-
ta calitate, textul a facut obiectul comentariului lui
Andrei Plesu, ciruia poemul i se pare ,vetust (in-
actual), nevrotic, autodenigrator, funebru”. Nu este
vorba, fireste, de lipsd de respect fatd de aceastd
poezie a lui Andrei Muresanu: ,,nu se pune proble-
ma sa uitim melodia, vorbele si istoria lor. Cu atat
mai putin sé le batjocorim” Eseistul se intreaba insa
daci textul ,este functional” in calitatea lui de imn
si dacd mai este benefic si reprezentativ. ,Mizeaza,
plangicios, pe victimizare, lamentatie si adversitate
generald’, scrie Andrei Plesu, care isi incheie arti-
colul cu céteva intrebéri sugestive: ,Nu ne-ar sta
mai bine ceva calm viril, un minim suras, o igie-
nicéd incredere in inzestrdrile si norocul propriu?
N-ar fi preferabil sd ne incepem zilele intr-o dis-
pozitie ceva mai senind?” (Andrei Plesu, Psihologia
imnului national, in Dilema veche, nr. 397, 22-28
septembrie 2011).

Dupé Titu Maiorescu, Andrei Muresanu a
scris ,,multe versuri, dar a ficut o singura poezie:
Desteapti-te, romdne. Aceastd poezie (desi prea
lungd) aratd un simtimént patriotic adevarat, a
venit in momentul unei mari agitari a spiritelor, a
fost din intdmplare singura care a dat expresie ace-
lei agitari in acel moment (1848) si astfel a deve-
nit populara si a rimas cunoscuta de toatd lumea
roméand” (Titu Maiorescu, Critice, Editie ingrijita
de Domnica Filimon. Studiu introductiv de Dan
Manuci, Bucuresti, Editura Elion, 2000, p. 518).

Revenind insa la ,,divinul critic”, retine atentia
un aménunt deosebit de important strecurat prin-
tre rindurile dedicate creatiei lui Andrei Muresanu:
»Aceastd Marsiliezd a romanilor a distrus restul
poeziei lui Andrei Muresanu, ce insemna totusi
un pas in progresul poeziei ardelene care avea sd
culmineze cu Octavian Goga” (s.n.). Referindu-se
la aceeasi poezie, Mircea Scarlat este convins ca e
vorba de ,,un text care, in lirica sociald romaneas-
cd, se numara printre capodopere” (Mircea Scarlat,
Istoria poeziei romdnesti, vol I, Bucuresti, Editura
Minerva, 198, p. 344).

Cu Un rdsunet ne aflim nu doar in fata unui
text vetust, inactual, anacronic, dupd Andrei Plesu,
ci a unuia de-a dreptul subversiv pentru opera, si
aceasta ne intereseaza aici in primul rdnd. Textul
acesta este scris in spiritul epocii, stiindu-se ca
»obiectivul prioritar al generatiei patruzecioptiste
era extraestetic (politic). De aceea, pragmatismul
este caracteristic acestei generatii, care vedea in
literatura un foarte eficient instrument ideologic”
(Mircea Scarlat, op.cit. p. 388). In contextul unor
poezii in care esteticul era aproape inexistent, Un
rdsunet ia initiativa si submineazd creatia literara,
substituindu-i-se arogant si autoritar. Textul imnu-
lui national, pe atunci Un rdsunet, il desprinde pe
Andrei Muresanu de propria opera, il izoleaza si, cu
tact, perseverent si tenace, deschide calea spre mi-
tizarea autorului. Opera lui Andrei Muresanu este
Andrei Muresanu insusi. Aproape nimeni nu poate
sd numeasca vreun text al poetului ardelean, nici
chiar textul poeziei Un rdsunet nu este cunoscut de
toatd lumea in intregime. De altfel, nici creatia lui
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nu s-a bucurat de prea multe editii. Dupa cum am
spus, in 1862, la Brasov apdrea volumul Din poezie-
le lui Andrei Muresanu (editat in 1881 la Sibiu), vo-
lum premiat de Astra cu 50 de galbeni. Dupé Unire,
in 1920, la Arad este publicat volumul Poezii, iar
in 1963 D. Pacurariu ingrijeste un volum de Poezii
si articole, pentru ca in 1988 Ion Buzasi sd publice
o substantiala si riguroasd antologie din poeziile si
articolele poetului ardelean. Nici referintele criti-
ce nu sunt mai bogate. Despre Andrei Muresanu
scrie un Titu Maiorescu, iar G. Calinescu ii rezerva
citeva randuri in istoria sa. Poetul ii retine atentia
regretatului Mircea Scarlat (Istoria poeziei romd-
nesti, 1, Bucuresti, Editura Minerva, 1982), pen-
tru ca neobositul profesor Ion Buzasi sa-i dedice
citeva cdrti de care cel interesat de personalitatea
poetului trebuie si tind seama: Andrei Muresanu.
Monograﬁe, Bucuresti, Editura Eminescu, 1988,
Andrei Muresanu. Biografia Imnului National,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogicd, 1996,
sau Andrei Muresanu, poetul Revolutiei de la 1848,
Alba-Iulia, Editura Altip, 2003.

Andrei Muresanu, poetul a cirei operd este
aproape necunoscutd, se bucura insa de un unanim
respect. Scoli gimnaziale si licee de renume ii poar-
td numele, iar in citeva orase, la loc de cinste, i-au
fost plasate statui realizate de artisti dintre cei mai
importanti. La Brasov, statuia lui Andrei Muresanu
este asezatd in imediata apropiere a Teatrului
Dramatic ,,Sicd Alexandrescu” Realizata de sculp-
torul Virgil Fulicea si dezvelitd in anul 1973, lu-
crarea nu tradeazd atat spiritul creatiei artistice a
lui Andrei Muresanu, ci pare modelata exclusiv pe
ritmurile névalnice ale poeziei Un rdsunet: masiv si
impunator, Muresanu cel din statuie este surprins
intr-o sugestivd incordare, gata si-i infrunte pe
barbarii de tirani si sa destepte din somnul cel de
moarte o intreaga colectivitate. Andrei Muresanu
cel din statuie i-a luat locul autorului operei. I s-a
substituit, si nu a ficut-o in ultima instantd decét
pentru a-i da o sansd celuilalt, Autorului, a ca-
rui valoare a fost pusd sub semnul intrebérii de
Maiorescu, in primul rand. Andrei Muresanu cel
din statuie este, intr-un fel, purtitorul de cuvant
al autorului atitor poeme de care nu prea mai stie
astazi nimeni. El, cel din statuie, pe care 1-a creat o
intreagd colectivitate, din nevoia de mituri, ne asi-
gurd ca scriitorul Andrei Muresanu existd. Si noi
nu putem decét sd-1 credem pe cuvént!
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I Mihaela Claudia Condrat

din ciclu:

poezia

dumnezeii satului

cum vine seara in sat

pe la margine de drum
poate te ia prin surprindere
vine de fiecare dati

sigur

tiptil

nu intarzie

vine de fiecare dati

cu aburii de la alcool

ca ingerul tinand o luménare

dumnezeul satului

te ia

ca sa te lase acolo de unde
te-a uitat ultima data

cand deschide usa casei
induntru

in mediul ei

seara se transforma

intr-o binecuvéntare

cuvintele se rostogolesc pe masd
pe oalele de pe foc pe covor
sar mai departe pe spate in cap
cineva incearcd

sd le opreascd cu un topor

pe geam dar nu pot

pe gaura cheii

prin gurile sparte

cét mai poti

de ce

agteaptd pand la noapte
cand taci

ce taci

de manggiere
dumnezeul satului
poate le potoleste
darel

vezi

a ramas afard

la vedere

II

am vazut plecarea
care nu voia sa plece

sd pleci invartindu-te

tot invartindu-te

un dus dervis

sd aduci binele inapoi

cd cineva a plecat cu el

acu’ un secol si nu s-a mai intors

dumnezeul plecarii te-asteapta
la marginea satului

te ia de cap de picioare

si nu te mai intoarce

el pleacid

si el dervis

facandu-se mare
gigant

tu facAndu-te mic
emigrant

pleacd

cu un ochi la spate pitit

cum vei putea sd-ti corectezi
strabismul sufletesc

ramai cu un ochi la sat

pe masa uitat

in soba sau pe lada cu lemne
cu altul aici

emigrat

III

toate lemnele arse
atunci

s-au transformat

in litere

acum

numai

dumnezeul plecarii
e capabil de asemnea
mi-nuni

IV

sa vedem

poate mergem intr-o seard
la cragsma din sat

ingerii stateau ingramaditi
intr-un colt

unul in altul

cum fac oamenii

cand se ia lumina seara

cu gurile legate

stau asa pana crapd de ziud
asteptand oamenii

sd 1i dezlege de cuvinte

Vv

se furiseazd un sarpe
in gura unui om
dupa mirosul de lapte
sé-i fure cuvintele
ziua in amiaza mare
in brazda

la cosit

seara se asteapta

la toacd unul pe

altul unul ii da
pielea altul

ii ia

pielea

cuvintele nu mai conteaza

15
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VI

s-a vazut cine sta la sat:

alu’ soric

alu’ slanind
alu’ bogiu

alu jderu

alu’ schiopu
alu’ manzu
alu’ calv’

alu’ bob in cur

cu asta satul a devenit
planeta a treia
de la stinga

VII

cand nu esti tu

esti altcineva

care nu poate fi tu

e fata unui cineva

care rimane un cineva
care nu va fi tu

cand esti tu

VIII

clopotele nu s-au mai oprit in sat
dumnezeul nepésarii tocmai ce
s-a revarsat

unul moare

altul s-a dilit la cap

unde unul a fost dat plecat

altul arde cu acoperisul daramat

popa bate drumu-n lung si-n lat
cantd peste tot Hristos a inviat

cainii au rdmas fara stapan
legati

bat de zece zile una-ntruna
bat cu tot cu clopotele-n sat

zece oameni tocmai au plecat
peste case iar s-a abétut furtuna
peste unii altii

fulgerati
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I A.T. Branca

Poeme

consemn

mai devreme sau mai tarziu

o picatura de ceara iti sfaraie in palma
degeaba tragi mana

mirosul de vis ars ineaca lumea

poate nici nu era un vis adevarat

visele sunt tesute din lumina. acesta era
poate intunericul din preajma unei flicari
si e un consemn

nu existd semn de identitate

intre o flacéra si o inimd

de vreme ce nimeni nu-1 intelege

de vreme ce nimeni nu-| asculta
vreodatd deplin, pe celélalt

oamenii nu trec dincolo de ei insisi
nici daca i pici cu ceara

atunci cAnd aplauda vorbele altcuiva
fii sigur ca se viseazd vorbind pe ei insisi
visele sunt tesute din incredere oarba
poate de aceea oamenii prea visitori
sunt orbi. nu te lasa ingelat

de clarul privirii lor

esti pe marginea unei prapastii

si e un consemn

poti pune semn de identitate

intre o prapastie i un suflet

de vreme ce nimeni nu-1 iubeste

de vreme ce nimeni nu-1 crede

péna la capat pe celdlalt.

intre tine si tine

un cutit iti despica talpile, gleznele
bétaile inimii

un pumn de sare in ochi te tine treaz
ti-e dor de maine, de seara de aseara
ai uitat

simturile au facut pace, s-au retras din tine

se poate sa te fi parasit

Vizitati site-ul nostru:

pentru totdeauna

din uitare s-a intrupat ticerea. ti-e bine

poate ca ti-e sete. e lund plind

ziua §i noaptea si-au tot furat orele

ti-e teama de apele tulburi

asculti cum se leagéna puntile intre tine si tine
uneori pe ele trec soldati. alertati

alteori trag de sfori saltimbanci

cu prudenta. inventariaza lumi

strivite apdsat sub cilciie.

concentric

spatele drept, barbia in piept

privirea tintita la juméitate de metru in varful
pantofilor. musuroiul strivit

din straduinte se hraneste sufletul

nu trebuie s povestim sentimentele

sd le scoatem la parada

sé le propagam pe undele inimii in vértejuri
efectul poate fi retrograd — indragostit de sine
a murit Narcis, dar poetul acesta

cu umerii suspendati in sfori zi de zi

la aproape doi metri de varful ghetelor

care stie sd povesteascd atét de firesc

cum se fac si se desfac lucrurile

cum se intrepatrund actele si se concep faptele
cum se succed ordonat sau la intdmplare

prin anotimpuri, prin oase, prin trupuri
pldpande, incordate, febrile, amortite

a ajuns mai departe si mai in adancul firii lor
decét ne-am imagina in urma lui. privind

in lumina albastra apusul de soare

obrazul intors, reverentele vantului

impécat sangele se innoada in ochiuri
revigorand universul acum la fel ca atunci
cand nu intelegeam ceea ce am uitat

atat de usor. de atatea ori

mereu in fata ta in declin
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printre reguli si norme de convietuire
din care indiferenta si ignoranta
n-au construit nimic peste musuroiul strivit.

inca o data

si de o mie de ori la fel

stii bine, ai lua-o de la capat din nou
pentru momentele unice

cand ai jubit fard intrebéri

cand adunai urmele descumpénirii de pe obraz
laolalta cu lacrimile de fericire

in inima tanard care stia

ale cuprinde la pas

atunci cand visul tau se intrecea cu vantul
pentru mireasma surasurilor

intr-o insufletire peste méasurd

care ai crezut ci nu se va sfarsi

pentru infruntdrile in care nu te-ai indoit
ca vei iesi invingator

desi tremurai ca o frunza

pentru fiecare inaintare

prin valtoarea orelor lungi de asteptare

in camerele de urgentd

pentru fiecare intimpinare

a celui ce se oglindea in tine

pentru fiecare piruetd

pe gheata subtire

sub razele lunii alunecand

pe taisul noii zile

incd o data si de o mie de ori la fel

ai lua-o de la capit, din nou. =

L= "]
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I Adrian Lesenciuc

carti in actualitate

Disonanta cognitiva
a inocentului

n debut surprinzator, Perfect nemultumi-

td, al tinerei Irina Bruma', propune un

mozaic de mici piese textuale de forme
si dimensiuni diferite, asumate ca proza scurta si
foarte scurtd. Sunt surprinzitoare prin profunzi-
mea sugeratd a detaliului in conditiile conturarii
unor simple suprafete factuale sau a unor suprafete
de reflexie a sentimentelor intr-un univers domes-
tic, banal, cu rare iesiri in afard. Si in cazul iesirilor,
acelasi cadru urban recognoscibil, in care predomi-
nd Brasovul si Bucurestiul, e incarcat de atmosfera
domestica, de ceea ce personajul - probabil acelasi
de vreme ce existd o continuitate de trdiri, posibil
diferit de vreme ce fiecare piesd textuald are viata
ei individuala -, purtator al unor valori comune,
continud sa decanteze si sd prezinte drept decelera-
re a faptelor in raport cu norma axiologica deprin-
sd din educatia de acasd. E o continud raportare la
un cadru ideal fatd de care realitatea prezintd un
rest, care se rostogoleste din proza in prozi, am-
plificdindu-se in ciuda inocentei, bunelor intentii,
sensibilitatii, frumusetii interioare a personajului.
Ori, admitand aceastd succesiune neintrerupta in
planul perceptiei si interpretérii, Perfect nemultu-
mitd poate fi cititd in continuitatea introspectiva si
de atmosferd a unui roman. Pe de alti parte, in lipsa
unei asumate arhitecturi romanesti si a continui-
tatii factuale, autoarea propune lectura ca ,prozi
scurtd si foarte scurtd”

Perfect nemultumitd e o culegere de texte in
care e reliefatd diferenta dintre amintita norma si
fapta, intr-o societate care pune presiunea normei
mai presus de spiritul ei. Probabil cd acest decalaj
aparent insesizabil intre fapta in spiritul normei si
norma constrangatoare a unor comunitéti in trans-
formare, amplificatd de statutul de femeie intr-o
societate perfect masculina si de cel de basarabean
stabilit in Roménia, odata devenit fisurd intr-un
mecanism social inchipuit in perfectiunea rulaju-
lui, produce o stare de disconfort interior, alimen-
tata de teama de a nu gresi, de excesul de precautie
in raport cu detaliile. Iatd un exemplu de disonan-
ta cognitivd — starea de nemultumire perfectd e
generatd tocmai de tensiunea interioard produsd
intr-un asemenea proces la nivelul raportarii con-
tinuturilor la o norma de grup prea constrangatoa-
re — referitoare la modul in care o simpla expresie,
caracterizatd in primi ipostazd de predominanta
functiei poetice, in cel de-al doilea de cea a functiei
referentiale dupa Roman Jakobson, produce proce-
se de constiinta in ceea ce priveste modul in care va
fi perceput nivelul de cunoastere a limbii: ,,Stie cd
expresia lumina pdtrunde in camerd oblic (a) este
mai literard decdt expresia lumina pdtrunde in ca-
merd intr-un unghi ascutit (b) si cd ar fi in avantajul
ei sd o foloseascd pe prima. Insa la fel de bine stie
cd a doua expresie reda mai bine modul in care ea
gandeste lucrurile si foloseste cuvintele: un mod
foarte exact de transmitere a informatiei, modul
folosit de cei care vorbesc o limba invétata tarziu,
invatata abia la maturitate. Dar mai stie si cd un text
este evaluat dupa alte criterii decét fidelitatea fatd
de mecanismele de adaptare ale unui imigrant. Are

urmétoarea dilema: si facd alegerea potrivita sau
sd lase o fisurd, cu bund intentie, care poate fi in-
terpretata drept o scdpare neglijenta?” (Redactare,
p.70).

Pentru a putea exploata literar decalajul pro-
dus de acest soi de disonanta cognitiva in care tri-
ieste, Irina Bruma alege sa redea la persoana a treia,
din perspectiva omniscienta a unui autor care poate
sa pund in balantd norma exterioara nu atat de con-
stringatoare cu problemele de constiintd puternic
constrangatoare ale raportarii la norma. Existd in
aceastad proiectie doud surse de disonantd: prima,
generata de constiinta ultrasensibild a celui care a
incalcat cu bund stiintd norma, actionind in spiritul
unei raportari la constrangerile de natura practicii
invatate in familie, fisura generand procese interi-
oare in ciuda faptului ci e aproape insesizabila, iar
a doua produsé de o extrem de precisd respectare
a normei in spiritul ei, a planificrii tuturor aspec-
telor posibil de planificat, pierzdnd tocmai bucuria
de a trai, ceea ce amplifica, inci o dati, fisura. In
cel de-al doilea caz, situatiile par fira iesire: ,,Zice,
vreau sd am mai mult concediu si si merg mai des
in célatorii, dar pentru asta trebuie sd muncesc mai
mult. Cum sd merg mai des in concediu dacd mun-
cesc mai mult?l” (Proces, p.11) sau ,Toate lucrurile
din apropiere ii indicé faptul ci se afla acolo unde
se afld. Toate lucrurile par sd o strige pe nume si
sa-i zica: esti in vacantd! [...] Si totusi, este inca-
pabila sa fie prezenta acolo unde se afld” (Studiu de
caz, p.49). Sursa acestor stiri de nemultumire (si
confuzie) e, asadar, ultraperfectionismul, iar proce-
sul autoanalitic amplifica fiecare dintre diferentele
sesizate. Existd, apoi, o comparatie structurald cu
el, partenerul de viatd, care vede mult mai relaxat
realitatea imediatd, care se raporteaza, cel putin la
nivelul aparentei, la un alt fel de a cantari gradul de
impunere. In cazul personajului central, impunerea

Angela Tomaselli
100x80 cm.

Orasul Carnavalului - Venetia, acrilice pe panza,

Angela Tomaselli
80x100 cm., 2021

Festival de Blues la Brezoi, acrilice pe panza,

e datd nu numai de norma convenita social, ci si de
o temere de profetiile mamei - nicidecum de pro-
fetiile autorealizatoare, pentru ca, in fapt, e vorba
de nivelul scizut de stimi de sine al personajului
autoconstrangitor — care se dovedesc a fi simple
superstitii. Dar, pentru ca nivelul de tensiune sa fie
mentinut cel putin in scop literar, aceasta unitate
perceptiva este intretinutd si de astfel de impuneri
(Maternitate, p. 13).

Totusi, nu incercarea de explicare a procese-
lor psihice si a faptelor constituie intentia noastra.
Odati identificatd sursa diferentelor dintre graficul
evolutiei personajului si asimptota normei, ceea
ce ne intereseazd este procedeul artistic prin care
ultraperfectionistul personaj este redat in haine li-
terare, nu ca subiect al psihanalizei. Iar din acest
punct de vedere, Perfect nemultumitd e o bijuterie
prin insusi faptul cé forta de sugestie este cea care
conduce la conturarea interioarelor (domestice si
umane), care produce implicarea lectorului obser-
vator, condus de autor pe culoarele acestor interi-
oare, devoaldndu-i-se doar vagi senzatii de contur.
O bijuterie sugestiva este proza ultrascurtd Trei
momente ale zilei (p.10), alcdtuita din propozitii
necanonice, cu o principala sugeratd, in care tema
e surclasatd de remd, in care noutatea in produc-
tia enuntiativa nu mai depinde de un cadru comun
de referinta, deja proiectat: ,Dimineata devreme,
cind soarele rasare si umple casa cu lumina cruda,
orbitoare. Dimineata tarziu, cdnd trece de copacii
care tin umbrd, dar inainte sa ajungd la blocurile
din dreapta. Si seara, cand, reflectat de cateva gea-
muri de la blocul din stanga, ricoseaza direct pe
podeaua din camera ei”.

Aceste bijuterii stilistice, care completeaza,
suplinesc sau implinesc un profil din mozaic tex-
tual, contribuie la proiectia luminii necesare asu-
pra unei lecturi corespunzitoare a cartii, valorificd
personajul prin expunerea in raport mai degraba
cu gindurile decat cu faptele, ii dau contur si, in
relatie cu partenerul de viatd, cu mama ori cu alte
personaje, ba chiar si cu obiectele casnice, ori cu
copacii, curtea, vecinatatea, il definesc intr-un soi
de inocentd rarisimd in literaturd. Mai mult, in-
tr-un discurs limpede, in care sugestia functionea-
za preponderent la nivel metonimic, nu metaforic,
melancolia existd si se insinueaza, dupd cum sus-
tine si Bogdan-Alexandru Stdnescu pe coperta 4 a
cértii: ,Scenele intime, relatia candida cu obiectele
casnice, micile nesigurante, negocierile zilnice ale
cuplului sunt semne exterioare ale inocentei care
insd de rearanjeazd pentru a schita peisajul intern
al melancoliei”, devoaland si ascunzand in egald
masura.

Note

1 Irina Bruma. (2022). Perfect nemultumi-
td. Proze scurte si foarte scurte. Chisindu: Editura
Cartier. Colectia Rotonda. 80p.

u
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I Stefan Manasia

cartea straina

Cormac si posibilii
actanti a1 extinctiel

ormac McCarthy rdmine una din pasiuni-

le mele tirzii: l-am descoperit, ca romanci-

er, enorm romancier, abia dupé ce am vazut
ecranizarea din 2009 a Drumului (regia John Hillcoat,
cu un Viggo Mortensen exceptional). Si, cum am
dat peste acest film absolut intimplitor — deja rula-
serd primele doudzeci de minute —, bag mina in foc
cd l-am vazut la un post tv, la destui ani dupa ce The
Road apéruse in Statele Unite, prin 2006, cistigind
premiile Pulitzer si James Tait Black Memorial.

In romana, cartea neagri a lui Cormac a aparut
in 2009, la Humanitas, care o reediteaza in 2022, tot
in traducerea onesta a Irinei Horea - in asteptarea,
probabil, a versiunilor roménesti ale ultimelor doua
romane semnate de autorul american, The Passenger
si Stella Maris. Acestea apar peste ocean, la interval de
o lund, in acelasi an 2022, cu putin inaintea mortii lui
Cormac McCarthy (la aproape 90 de ani, pe 13 iunie
2023).

Alaturi de Philip Roth si de John Updike, com-
pleteaza triada marilor romancieri ai Americii pe care
juriul Nobel i-a ignorat cu superbie. Dacd nici pentru
o capodopera ca Meridianul singelui nu ti se cuvine
premiul suedezilor, atunci nu mai e nimic de zis: e cel
mai violent roman al Americii (apud Harold Bloom),
de o splendoare intunecata & redata magistral in tra-
ducerea Iuliei Gorzo - care, intr-un jurnal recent, m-a
facut constient de faptul ca judele Holden, profetul si
stdpinul scandalos al Meridianului... este cel mai mare
personaj din literatura americana.

Glosind in genul western si apocaliptic, Cormac
scrie la senectute Drumul, un roman de o simplitate
aparentd. Intunecat - intr-atit ca eroii si umanitatea
convocata aici nu vor mai vedea soarele niciodata, vi-
olent (descriind scene de canibalism, printre altele),
sfisietor ca un poem elegiac, Drumul este scris hipno-
tic, ritmat ca o epopee antica, probind rafinamentul
enorm la care McCarthy va fi ajuns. E o carte a mor-
tilor vii — omagiind oblic filmele de serie B, horror,
distopii, apocalipse cu zombie si canibali. E o descin-
dere in Infern a unui Dante puber (bdiatul), ghidat &
protejat de un Vergiliu cu inima frinta (tatdl).

Citind romane ca Meridianul singelui sau
Drumul, vedem ca autorul nostru s-a radicalizat in
cercetarea Riului la o intensitate si cu niste efecte lite-
rare (sd le zicem) la care nici Faulkner (unul din ma-
estrii sdi), nici tragicii greci nu au prea visat. Ni se dau
un tata si un fiu fird nume - pentru ci numele nu mai
conteazd dupd disparitia civilizatiei, in ultimele zile
ale extinctiei lui Homo sapiens provocate de iarna ato-
micd. Filmele-avertisment din anii 1950, benzile de-
senate, romanele sf, documentarele exemplificatoare
si atitea altele au conturat angoasa majord a Americii
- teama de un devastator rizboi nuclear. Dar nicioda-
td, in artd (nici macar in monstruoasele aliturari ale
unui Anselm Kiefer), oroarea unei lumi devastate nu
a fost descrisd mai cutremurétor. Drumul, o posibild
lectura ideald pentru generalii si politicii care imping
popoarele, cu ritmicitate de metronom, la macel.

»A doua zi dimineata, iesira din ravena si se-as-
ternurd din nou la drum. Ii mesterise baiatului un
flaut, dintr-o trestie gasitd pe marginea drumului,
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si-acum il scoase din buzunarul hainei si i-1 dddu.
Baiatul il lua fard un cuvint. Dupé o vreme, rimase
in urma si, in scurt timp, béarbatul il auzi cintind. O
muzici fird forma, pentru epoca ce-avea si vina. Ori
poate ultima melodie de pe pamint, invocati din ce-
nusile distrugerii sale. Barbatul se intoarse si se uitd in
urma. Béiatul era total absorbit. Barbatului i se paru
cd aratd ca un copil adus de elfl, trist, solitar, anuntind
sosirea unei trupe ambulante in comitat si sat, fara si
stie ¢, in urma lui, actorii fusesera mincati de lupi”
(p.63, editia 2022)

Traversind America pustiitd, preficuta in cenu-
s, lipsita de viatd (plante & animale), cu riuri otrdvi-
te, strabatind vestul Americii de la nord la sud, spre
plaja californiand, protejindu-si cu pretul vietii si cu
demnitatea sacrificiald a unui erou antic béietelul, ta-
tal sperd sd gaseascd o zond mai caldd, cu efecte nu
atit de severe ale iernii apocaliptice. Si, in primul rind,
o celuld umand calda, un trib care nu si-a pierdut su-
fletul asemenea hoardelor intilnite, confruntate pe
drum: motociclisti si camionagii, sclavagisti si sclavii
lor rahitici, mizeri, pastrati in viatd doar ca o sursa de
proteine.

Tatal si baietelul peripatetizeaza prin vastul de-
sert nuclear, se camufleazi, fac focul si se incalzesc,
povestesc despre o lume disparutd - cu tot cu splen-
dorile ei care, noua, posibili actanti ai extinctiei, ni se
par lipsite de insemndtate, ni se par nimic. Tatal si ba-
ietelul impart un foc interior, o bunatate & o tandrete
care te ulcereaza, de la un paragraf la altul, cititorule,
pentru ca McCarthy iti ofera catharsisul numai dupa
ce simti — ce frazare vrjita, ce constructie psalmics, ce
vibratie de saman! - ca ai pierdut tot.

Ultima dozd de Coca-Cola de pe pamint ii
pare baietelului un lichid fermecat, bolborositor ca
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vulcanii. Ultimele conserve de compot de piersici —
expirate de ani de zile - sint cel mai bun aliment pe
care il va fi gustat in amarita lui vietisoara. Si, tata si
fiu, impreund imping un carucior in care-si duc tot
calabalicul, o tin spre sud, se feresc de canibali si jefu-
itori. Sortiti extinctiei — dar fara s-o stie sau poate cd
tatél o intuieste in ultimele lui zile -, ei doi sint ultimii
pastratori ai tezaurului umanitatii: dragostea, cildura,
bundtatea, tandretea pe care triburile de morti vii le-
au pierdut de mult, dupa ce statul si guvernul si arma-
ta vor fi dispérut.

,Odatd erau pastrivi in piraiele din munti. Ti
zareai stind in unda chihlimbarie, unde tivurile albe
ale aripioarelor le tremurau usor in prelingerea apei.
Cind {i luai in mind, miroseau a muschi. Netezi,
musculosi, zvircolitori. Pe spate aveau desene ver-
miculare, ce inchipuiau harti ale lumii in devenire.
Harti si labirinturi. A ceva ce nu mai putea fi adus
inapoi. Nu mai putea fi reparat. In viile adinci in
care vietuiau ei, toate erau mai bétrine decit omul si
pline de mister” (p.215)
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I Alex Maroiu

istoria literara

Dumas, intre istorie

si fictiune

upd aproape cinci sute de ani de la

Noaptea Sfantului Bartolomeu se pare

cd dorinta de a se prezenta istoria acelui
oribil macel intr-o forma mai suportabild pentru
publicul larg este mai puternicd decét interesul de
a prezenta o descriere fidela a intamplarilor tragi-
ce din acea noapte. Interpretérile istoricilor sunt
fie contradictorii, fie partinice. Oscilatiile reginei
mama Caterina de Medici legate de eternul con-
flict dintre catolici si hughenoti au fost evidente.
Ele au pus-o cu sigurantd intr-o posturd cel putin
neclard. Aceste oscilatii l-au facut pe fiul ei, regele
Carol al IX-lea, si fie tentat, sau sfatuit, sa devina
mai vizibil in ochii nobilimii si ai poporului. Va
fi atras de aceastd idee si va deveni tot mai vizi-
bil, mai independent §i mai voluntar. Evitdnd-o
pe Caterina de Medici, Carol al IX-lea se va lasa
dirijat de Amiralul Coligny, seful hughenotilor,
dusmanul declarat al catolicilor. Presiunea intre
catolici si hughenoti va creste astfel tot mai mult.

Amintind de masacrul din Noaptea Sfantului
Bartolomeu din 23 august 1572, timpul nu a putut
sterge, nici dupa sute de ani, imaginea cruzimilor
savarsite de catolicii aflati in acea noapte la Paris,
asupra protestantilor care erau invitati la nunta
regald. A devenit un adevérat cosmar pentru is-
toricii Frantei sd gaseascd o explicatie si o scuzd
istorica a acestui macel. Subiectul a fost evitat si
de cei mai multi dintre scriitori din acelasi motiv.
Cdci si scriitorii, care s-au inspirat si si-au con-
struit subiectele romanelor pe baza datelor luate
din perioada lungii domnii a Caterinei de Medici
si a Dinastiei de Valois, au fost pusi in mare di-
ficultate de volumul imens de informatii istorice
si de date dovedite a fi contradictorii. Viata par-
ticulard a suveranilor si a oamenilor politici care
au condus sau au influentat in mod decisiv istoria
Frantei a lasat in urma un imens volum documen-
tar ce se referd la perioada istoricd cuprinsi intre
secolele al XVI-lea si al XVIII-lea.

Evident, nu putem vorbi despre genul lite-
rar de capd si spadd fird a aminti de Alexandre
Dumas. Nimeni nu a scris mai mult i mai bine
despre toate intrigile si iubirile de la curtile regale
si despre duelurile sau crimele generate de aces-
tea. Biografia lui Alexandre Dumas - tatdl pare la
randul ei o aventura comparabild cu subiectele ro-
manelor sale. O prima notd biograficd interesantd
ar fi faptul ca tatal lui Dumas, Thomas Alexandre
Dumas - Davy, a fost un general in timpul
Revolutiei Franceze. Ceea ce ar fi de subliniat in
plus e faptul cd generalul era mulatru, fiind copi-
lul unui nobil francez care a trait in Haiti si a fost
cdsdtorit cu o sclavd africand. Se pare cd Thomas
Alexandre Dumas - Davy ar fi singurul general
de culoare mentionat in analele armatei franceze.
Rolul sdu in educatia fiului sdu Alexandre Dumas
a fost cu sigurantd determinant.

La inceputurile carierei sale de scriitor,
Alexandre Dumas - tatdl a scris o serie de piese
de teatru de succes. Cea mai importatd piesa a sa,
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Henric al III-lea, a fost scrisd in anul 1829. Apoi
a trecut la prozd alegand sd scrie romane istorice
cu subiecte din perioada istorica in care Franta a
fost condusa de reprezentantii dinastiei Casei de
Valois, romane grupate in seria ,Romanele Valois®,
avandu-i ca eroi pe Caterina de Medici, Francisc al
II-lea, Henric al II-lea, Carol al IX-lea, Margareta
de Valois (Margot), sau regi ai Casei de Burbon
prin Henric al IV-lea, regina Ana de Austria si im-
plicit cardinalii Richelieu sau Mazarin.

Este cunoscutd puterea neobisnuita de creatie
a lui Alexandre Dumas, volumul imens de creatie
(circa 300 de romane, peste 3000 de texte diferite
aparute sub semndtura sa, aproximativ 100.000
de pagini scrise). Dumas ne-a lasat o opera uriasa
care il plaseaza intre marile genii literare precum
Balzac sau Hugo. O astfel de opera intinsa, scrisa
intr-o perioadd de timp limitata, circa 40 de ani,
scoate in evidenta pe de o parte puterea sa de cre-
atie iar pe de altd parte ne sugereazd colaborarea
obligatorie cu alti scriitori, apropiati lui (de exem-
plu Paul Meurice, coautor al romanelor Ascanio
si Cele doud Diane). Mai impunea si colaborarea
cu spadasini instructori ca Augustin Grisier, cu-
noscut maestru de scrima, si cu istorici cu care a
discutat despre documente detinute de arhive. Pe
de altd parte, indiscutabil, a te intinde cu subiec-
te istorice pe zeci de mii de pagini inseamna sd-ti
asumi un risc. Riscul unor erori de natura istorica
sau de interpretare.

Pornind de la perioada istorica descrisd ante-
rior, alegem sd vorbim, in rezumat, despre cunos-
cutul roman al lui Alexandre Dumas ce trateaza
micelul din noaptea Sfantului Bartolomeu, roman
care face parte din grupul romanelor Valois. Titlul
romanului este Regina Margot, publicat ulterior si
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sub titlul Marguerite de Valois. Actiunea romanu-
lui are loc in timpul domniei lui Carol al IX-lea
care conduce Franta impreund cu mama sa, re-
genta Caterina de Medici. Asistam la descrierea
nuntii lui Henric de Navara, viitorul rege Henric
al IV-lea al Frantei si al Navarei, cu Margareta de
Valois, sord a regelui Carol al IX-lea, o catolicéd din
familia regala.

Personajele lui Dumas, Margot si Henric, doi
oameni césatoriti fara voia lor, nu se iubesc dar
nici nu au nimic unul impotriva altuia. Margot
il are ca amant pe Ducele de Guise iar Henric e
amantul doamnei de Sauve. Desi nu il iubeste
pe Henric, Margareta este atasatd de el ca sof si,
afland de planurile criminale puse la cale con-
tra lui (conform viziunii autorului de mama sa,
Caterina), va face un acord cu Henric si il va ajuta
sa scape cu viatd. Noaptea vine si macelul hughe-
notilor incepe. Amiralul Coligny e omorat. Ca sd
scape cu viatd, Henric de Navara va accepta tre-
cerea la catolicism. Tinerii La Mole si Coconas,
eroi ai romanului, vor trece si ei prin multe intam-
plari si necazuri, in final devenind buni prieteni
desi aveau religii diferite. La Mole este indragostit
de Margot iar Coconas de prietena ei Henriette.
Cei patru tineri vor forma impreuna un grup ne-
despirtit reusind sd depdseascd, uniti, toate ne-
cazurile. Margot intelege rapid céd a fost folositad
drept capcand pentru a atrage la Paris hughenotii
care urmau si fie sacrificati. Din acest motiv ea
se va rizbuna si va actiona impotriva mamei sale.
Astfel, Margot si Caterina vor fi de-a lungul roma-
nului pe pozitii opuse ca interese si actiuni.

Caterina va dori si stie care va fi viitorul fa-
miliei regale. Ea cere unui ghicitor sa-i arate vi-
itorul fiilor ei in viatd, regele Carol al IX-lea al
Frantei si Henric al III-lea D’Alecon, al treilea fiu
al sdu care este propus de nobili pentru a fi rege
in Polonia. Afld insd de la ghicitor cd niciunul din
fiii ei nu va domni mult timp pentru cé vor pierde
tronul in favoarea lui Henri al IV-lea. Ca urmare,
Caterina va pune la cale arestarea sau uciderea lui
Henric al IV-lea. Insi acesta, desi este prevenit de
Margot asupra pericolului de a fi omorat, refuzé sa
pardseasca Parisul.

Un eveniment petrecut la vinatoare, face ca
regele Carol al IX-lea sa fie in pericol dupa ce este
atacat de un mistret. In timp ce D’Alecon, frate re-
gelui, nu poate sa il protejeze pe Carol al IX-lea,
Henric il salveazd omorand mistretul. Ca raspuns,
Carol ii este recunoscétor lui Henric. Iar Caterina
intelege cd nu se mai poate astepta. Uciderea lui
Henric devine o urgentd. Intriga va fi pusd in sce-
nd. Lui Henric i se face cadou o carte otravitd si o
citeascd. Carte care, prin jocul destinului, ajunge
in ména regelui Carol care devine victima in locul
lui Henric.

Finalul cértii respectd istoria. Ultimul fiu al
Caterinei se intoarce din Polonia si devine rege al
Frantei sub numele de Henric al ITI-lea. Caterina a
mai fost astfel fericita pentru o vreme. Nu pentru
mult timp insd pentru cd istoria avea sa il aduca
peste cétiva ani la tronul Frantei pe Henric, cel
care, scapat de mécelul noptii blestemate si din
toate cursele intinse de familia Medici, ajunge
pana la urma rege al Frantei. Destinul, sau poate
alianta cu Margot, l-au salvat pe Henri al IV-lea in
momentele decisive. Si astfel profetia florentinului
Rene s-a implinit.

Nu vom comenta mai mult textul romanului
si felul in care Dumas a construit acest subiect in
raport cu istoria. In cazul Reginei Margot istori-
cii, in mod exceptional, nu l-au criticat pe Dumas
pentru eventualele sale erori iar criticii literari
chiar l-au laudat pentru stilul si subtilitatile lite-
rare. Probabil cd Dumas nu ajunsese inca la etapa
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in care producea romanele in serie si aduna banii
cu lopata trecand usor si grébit peste datele istori-
ce din lipsa de timp. Regina Margot raméane unul
dintre romanele sale considerat perfect pentru
genul de roman istoric de capi si spadi. Inci din
acel moment, gloria adusd de romanele sale cres-
cuse peste mdsurd, Dumas fiind un scriitor tradus,
citit si apreciat de intreaga lume.

Viata personald a lui Alexandre Dumas a fost
la fel de aventuroasd precum cea a eroilor din ro-
manele sale. A fost casitorit cu actrita Ida Ferrier,
cdsatorie din care nu au rezultat copii. A avut nu-
meroase amante si urmare a acestor relatii a avut
cel putin cinci copii recunoscuti oficial.

Iubirile extraconjugale nu au fost singurele
aventuri sau extravagante ale lui Dumas. Ca mem-
bru al Clubului des Hashischins (Clubul celor care
consumau hasis) era unul dintre consumatorii re-
cunoscuti alaturi de alte nume celebre ca Hugo,
Baudelaire, Delacroix, Balzac sau Nerval. Privind
la numele membrilor clubului, ne intrebam de-
sigur cate mari subiecte se vor fi nascut in acele
lungi discutii la o tigard de hasis. Influentele nas-
cute din atractiile sau viciile comune nu puteau
lipsi. Volumul mare de romane, povestiri, texte
istorice sau piese de teatru il aseamana pe Dumas
cu Hugo si mai ales cu Balzac, extravagantele cu
Baudelaire, iubirile sale patimase cu Nerval si nu-
marul mare de aventuri traite il apropie de toti
acestia la un loc.

Alexandre Dumas a murit in 5 decembrie
1870, la 68 de ani, se spune printr-o moarte na-
turald. A fost iniial inmormaéntat in satul siu na-
tal. La centenarul din 1970, Parisul 1-a omagiat si
a dat numele sau unei statii de metrou. Casa lui
Alexandre Dumas de la tard a devenit muzeu.

Prin interventia presedintelui Jacques
Chirac, ramadsitele lui Dumas - tatal au fost aduse
la Paris si depuse la Pantheon. Cu aceastd ocazie,
in cuvantarea sa de omagiu, presedintele Jacques
Chirac a spus celor prezenti: ,,Cu tine, toti am fost
D’Artagnian, Monte Cristo si Balsamo, mereu cé-
lari pe drumurile Frantei, calitorind pe cAmpuri
de lupta, vizitand palate si castele, mereu cu tine,
mereu visdnd®. Prin acest gest, spunea presedinte-
le Jacques Chirac, se corectau acele erori de jude-
catd pur rasiste ficute despre Alexandre Dumas,
unul dintre marii scriitor ai Frantei, care poate sta
aldturi de Hugo, Voltaire, Andre Malraux sau Zola
in Pantheonul Frantei.

|
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crochiuri

I Cristina Struteanu

Fetele Padurii (VII)

ipriana Mijlocie recunoscu, printre silu-

etele pe care le-a intrevazut in acea visa-

re, trei prietene vechi. Bune prietene, ah,
cdndva. Mai ales una dintre ele. Cum de nu isi
daduse seama pe loc, acolo? Poate asa trebuia
insd. Simtea c-o vedeau, de la o vreme, stramb,
de parci le intrase un ciob in ochi, ca-n alté po-
veste. Una de Andersen. Ce-o fi asta, de gindes-
te din basm in basm? Fuge de realitate? Poate de
aceea zdmbetul ei, pe atunci, arita mai mult a
rictus. Cand se afla incd in lume. Abia acum, in
padure, are parte de el, cel adevirat. In zori, nu-
mai in naturd se trezeste zimbind. Si se intinde
luuung, ca 0 maté sau un rés, felina padurilor.

Totul era, in imaginea ei, de parc-ar curge
lent un fluviu malos, ndmolos, care pe ele, prie-
tenele, le ducea inainte, spre nu se stie unde, iar
pe ea o debarca. O lepada la marginea albiei.
Printre rddacini si crengi rupte, trunchiuri de-
cojite, buciti de habar n-ai ce s-ar fi putut si fie
oarecand, gunoaie rdmase la mal. Langa mal.
Baltesc usor, se leagana in loc, dau sd se desprin-
da si rdman pironite. Poate doar de veni-va vreo
viitura, atunci...
Starea de rénire, ideea de a fi fost respinsd si

nu de oricine, ci de fiinte pe care le-a invelit in
iubirea ei lung timp, o seca. Se scutura...

Angela Tomaselli

O vorba zicea cé viata-i o carte. Ti-o scrii
din capitol in capitol, panajungi la epilog. Ea
se vede cd nu s-a priceput a scrie. Limpede. Ti
lipsea stiinta. Mai ales prestiinta. Nu intrase in
lume pregatitd. Dar dacd hotdrase sd se dez-lu-
meascd, ce are acum de suferd? Curatd prostie.
Taca! §i, fleosc, un gainat molcut de gaitd-gdi-
tone pe crestetul ei o aproba definitiv. Stampila
din natura insasi, punctul pe i. L-a primit, l-a
aprobat.

Si cand era sd-nchidd iar ochii, niste sune-
te stridente, indepartate, s-au pus sd creascd. Le
deslusise vag de-o vreme, dar nu le didea aten-
tie. Era atat de aplecatd asupra ei insdsi, incét
credea ca zgomotele acelea ii insotesc gandurile
in surdina, de-a dreptul din lduntrul sdu. Curat
acompaniament personal sau obisnuita vajaiald
a urechii interne, cascada ce-o supéra de-o bu-
catd de timp...

Asi, fird doar si poate, zgomotele erau ab-
surd de reale. Acolo? In pidure? Isi ciuta din
ochi, la repezeald, un adédpost, o ascunzatoare.
Dar, fard sd vrea, atinse locul magic, tarana aia,
unde Baba desenase cerbul. Poate insd cd nu fara
voia ei, ci impinsd de un resort nestiut, care o
guverna. Din fericire, ce noroc!

Orag italian (2), acrilice pe panza, 80x100 cm.
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Si, pe loc, simti cum pomul de care se spriji-
nea, parul acela, incepu si se rasuceascd din senin,
de parca s-ar fi zvércolit usor in sine, in timp ce se
se brazda de-a lungul, se crapa si se deschidea, cat
s-o cuprind in scorbura lui.

Loc magic, da, da! Sa fi fost punctul de unde
poate porni o spirald sau o balansare? O torsiune
magneticd precum cea dintru inceputuri, din cam-
pul toroidal?

O cuprindea. Simtea cum ameteste. De parca era
luata pe sus ea insasi de miscarea ce stdpaneste si cos-
mosul si lduntrul din trupul tuturor fiintelor. Asadar,
miezul viului. Emotia o gatuia. Ce stranietate.

Mare nebunie, doar si sfantul al cirui nume il
purta, San’Ciprian, fusese vréjitor vestit intru ince-
puturi. Pana se alipise de Domnul. Se vede treaba
cd lumea samanica functiona inca... Era destul sd-i
dai semn. Sa stie ce vrei de la ea. Se vede ca pute-
rea, pe care credea c-o pierduse, invia cand si cand.
In momente cheie. Atfel ci, netulburati, ferecati in
pom, s-a facut de-a putut privi desfisurarea unor
forte ciudate... De necrezut.

Tocmai se incepea balamucul. Risédreau in-
trusii. Cei ce n-aveau niciun rost si fie acolo.
Invadatorii din lumea largé. Cea mai limpede ima-
gine a ei... Un circ. Poate unde disparuse zidul cas-
cioarei colorate. El va fi stavilit orice patrundere.
Bineinteles. Si acum?!

Alamuri si trompete, clopotei si tilingi, un fel
de panouri colorate si steaguri falfainde, pline de
inscriptii, precum si bubuieli, dintr-un cérucior in
care se lifaia un mic tobosar, anuntau: Mare bélci
mare... bum-bum, burubum... Bum- bum, bu-
rubum....

Tobosarul stitea trantit si manuia iute-iute be-
tisoarele pe burticd, cu frenezie, de pirea un cirabus
cézut pe spate, dind din ldbute cu disperare. .. Urla:
Femeia cu barbd, mancatoare de rubarbd, acrobati
si balerine, unii barbati, altii buline, inghititori de
sabii si umblétori pe sarma, magiun cu magician,
subtire, nu dolofan, crocodilul ce masoard 13 metri
de la cap la coada si 14 de la coadi la cap, banci cu
saltimbanci, dar §i salamandre japoneze, mascirici,
clovni si trapeze. Ce le intindem pe loc, la cerere...
Carusel si calusei, numai sa vrei...

Ferit-a Sfantul, si-a soptit siesi Cipriana, care,
brusc, observa céd avea barba! Ea, barbé! A incre-
menit si n-a mai suflat. In spatele caruciorului ce
deschidea convoiul, péarlit altminteri, se tira un
elefant obosit si un maimutoi oboist. Coviltirul ce
urma, hurducat, zdrentuit, préifuit, addpostea fiinte
profund nefericite si ticute. De parcd ar fi avut ca-
lus in gurd. Vioi era doar cel imbricat in drac de pe
capra. Vizitiul.

S-au auzit insd deodatd, au izbucnit gatuit,
voci si vocisoare, tipatoare sau plangatoare, care
cereau — Opreeeeste! Opreste! Faaacem popas aici.
Uite ce poiaaand... Raaaiul!! Rajul! Striga inima
din ei, nicidecum buzele cele pecetluite.

Dracul nu clintea. Arata cu degetul spre ure-
chile dumisale, de parca voia a spune ca n-aude, ci
are doape, ca nu-i pasa, cd nu e sluga lor. Ci, poa-
te, invers. Si, ca un patron adevdrat, plezni din bici
ca la Plugusor. Ahoo, aho! De vibrau adancurile
codrului, pocnet dupa pocnet. Totusi, cum de era
ecou in padurea deasa? Cum de sunetul inainta si
se intorcea, doar nu erau deloc spatii goale? Nu se
poate sti.

Fapt neindoios e cd s-au trambalat inainte,
prin hitis. N-au stationat defel. N-au rdmas in locul
preafrumos, imbietor. Se fiptuia doar voia celui de
pe capra, de nepronuntat numele lui. Se indreptau
insd spre o mlasting, brr... Noroc cu elefantul asiatic
de padure, ci deschidea tenace drum. Apatic. Altfel,
te pomenesti ca se incurcau si ar fi strivit-o pe fata
din copac.
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Din ciclul ,,Fabule”, Politi-chiens,
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Iar sunetele au tot scazut, s-au estompat, pana
au pierit de tot. In urma, cand deja se indepirtara
binisor cu balciul lor ambulant, a rasarit si o tele-
guta cu magirus, unde se indesau oglinzi strimbe.
Si padurea toatd a devenit un panopticum. Se fi-
cea cd fiece copac era cand burtos ca un baobab,
cénd desirat ca un bambus, ba chiar subtire, sub-
tire ca un papirus din delta Nilului. Cdnd pérea cd
se lateste de rés, cand, cu toate ramurile in jos, i
cade frunzisul, de pare cd rimane chel, tuns chi-
lug. Toate in tropot hurducat de asin, incat simteai
cé ti se increteste mintea, din pricina schimbdrilor
nesfarsite de imagini si de ritm. Fard pic de oprire.
Greu faceai fata, ametit turtd. Biata padure, ce di-
duse peste ea? Ce blestem?

Ce-a fost asta, Dumnezeule Mare?!, se uluia
si fata. Dar apoi a bégat de seama cé-i disparuse
barba, o daté cu plecarea circului. Mai departe, cit
mai departe sa se duci. Uf! Barba ei sau nu toc-
mai a ei, de care fusese infioratd bineinteles, dar nu
cdutase sd inteleaga. Ci stituse purice. Slava Tie!
Slava Tie!

Deci, in lume fiind, te atinge strimbétatea?!
Mii, sé fie!

Ins4, cAnd si iasi din scorburd, iar vuiete. De
data asta mecanice, de motor. Tusti inapoi. Oare
cine mai apare si cum de nu s-au ciocnit cu cei di-
nainte? C4 veneau din sens contrar. Incepea si fie
haotizata, cum zisese iubitul ei cAndva. De fapt al
Ciprianei Mari. Fata trecuse printr-un fel de soc,
acolo, in pajistea inmiresmata si nu mai pipaia re-
alitatea.

Fara zidul proteguitor al cdscioarei, chit ca
fals, doar decor, poiana nu va mai fi ocrotita si vor
néavali care cum? Pragul ce despirtea tiramurile
dispéruse. Si se ardta pe data cat de trebuitor era...
Cata stavild se cerea. Dar ce cauta aici cu totii? S-au

Angela Tomaselli

Venetia, acrilice pe panzd,100x80 cm., 2023

revérsat orasele, targurile si satele? Au dat pe-a-
fard? Lumea nu mai poate sa-i incapa?! Vor cere
padurii pdmant si apd? Nu, se pare cd-si vor lua
singuri, nu se obosesc sa ceard, isi zicea Cipriana.

Cu adevirat, veneau. Se hurducau tractoare
forestiere, tafuri, ce tirau intr-o veselie remorci
pline cu o adunaturd pestritd, mai mult tineri. Si
preocupati si detasati in acelasi timp. Purtau chi-
tare in banduliera, dar muzichia ce rizbatea izvora
dintr-un gramofon retro, cu palnie, fixat pe capo-
td. Ca o floare carnivord de metal. Si, dupd ce se
derula vinilul, zgériat si ondulat, il zvarleau prin
tufe. Cu miscari dezinvolte de sportivi, discoboli.
O adevarati intrecere de abilitate, in hohote de ras.

Risunau astfel intretaiat, cu zvéc si pauze, cu
haréieli si tremolouri, vocile lui Jean Moscopol si
Zavaidoc, ba si Faramita Lambru si Dalida, Nana
Mouskouri si Coldplay, Beyonce si Carla’s Dreams
sau Taylor Swift...

Plind de uluire, habducd, Cipriana putea citi
afisele trupelor, care lipite de-a lungul remorcilor,
care mai mult dezlipite, flencinind si rimanand
prin ramuri de copaci. O s intetesc focul cu ele,
si-a spus. Dupa ce trece defilarea.

Ziceau inscrisurile alea, cu litere sobre, ca
sa sugereze cd-i serioasd treaba: Tabere de Reiki
si Radiestezie / Cursuri de initiere in channe-
ling / Intalniri programate cu Maestrii Iniltati /
Cu Fundamentalii / Cu ghizii interiori si Sinele
Superior / Cu Inconstientul, Subconstientul si
Supraconstientul / Cu Arhanghelii si cu Ingerii
personali / Scoald de Numerologie rasériteana /
Numerologie europeand / Cursuri de protectie
subtila / Human Design / Cursuri de Astrologie
clasicd / Astrologie chinezd - Pa Tzi / Citate peste
citate din Akasa / Studierea chakrelor, dar si a vor-
texurilor intdmplatoare / Retreaturi de Tai Chi si
Kung Fu / Relatii de cuplu bine conduse / Intalniri
de Constelatii familiale si Fascia Terapie / Ateliere
de psihanaliza freudiana / Si de-a lui Carl Gustav
Jung / Feng Sui, Apa si Vant / Consiliere Psi la zi...

Intr-un cuvant, spiritualitate si dezvolta-
re personald. Sunt mai multe cuvintele, nu unul.
Unu e doar Domnul. E vorba poate despre un soi
de neliniste, de frenezie in a-ti cauta identitatea. Si
sensul. $i menirea. Dar te duce la hibaucire prin-
tre farsori si impostori. Purtitori de virusi mentali.
Cum afli daca e vorba despre initiere sau manipu-
lare? Sau programare neuro-lingvistica?

Grea mai e cernerea si discernerea lor.
Dreapta socoteald, prin care ii dibui pe cei adeva-
rati. Fiintele de lumina. Ca sunt. Din fericire, mai
sunt. Se ritacesc insd prin padurea creatd de altii,
nu in cea vie. Dar, uite, vin ca ordseni la cursuri
si pleacd - ce bucurie! - pleacd oameni naturali.
Vin cu pantofi la moda si pleaca cu télpile goale.
Térani din cei curati, de demult. Vin din blocuri
si-si poarta apoi in vise cortul sau coliba incropita
in paduri. Cam asa.

Sa spund oare ca si ea cauta? Cauta ce-a gasit
poate demult... Ce o cauta pe ea.

»Dragostea e ca si-o raie / Te mandncd si-n
célcaie! / Si te scarpini si de-o stdncd / Ziua, noap-
tea, te mdnancd” ... s-a trezit Cipriana fredondnd
un zavaidoc. Absolut, absolut, aaa..., ba nu, aiurea,
si si-a intins alene bratele in ldturi, gata sa se des-
prinda din cdusul scorburei si sa iasd la liman, in
sfarsit. Cduta cu ochii o stdncd, un bolovan, ceva.
Inierbat au ba. Cum cerea cantecul.

Hotérat, o obosiserd peste poate. De parc-ar
fi navilit barbarii, vin §i hunii si avarii, vin si gotii,
pecenegii si cumanii, tatarii si otomanii...

(Va urma)
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I Claudiu Groza

teatru

Un festival ambitios

robabil ca diversitatea stilistica si tematica

a spectacolelor din program - care a ingre-

unat nitel misiunea juriului - a fost marca
cea mai pregnantd a New Wave Theatre Festival
de la Resita. Anul asta evenimentul organizat de
Teatrul de Vest cu sprijinul Consiliului Judetean
Caras-Severin a ajuns la a treia editie. Selectionerul
festivalului a fost criticul teatral Doru Mares.

O sd comentez doar o parte din cele 14 pro-
ductii jucate, de facturi variate, de la spectacole
pentru copii la drame, musicaluri, one-man-show
etc., cam toate de o valoare de la mediu in sus, ceea
ce denotd o tendinta notabild de dezvoltare a festi-
valului resitean.

Premiera gazdelor cu Visul unei nopti de vard
de Shakespeare (regia Florin Gabriel Ionescu) a
pus corect in valoare cunoscuta intriga a comedi-
ei, cu un tempo bun, care a dat alertete developa-
rii actiunii, dar cu o anume aparentd de bavuri la
nivelul scenografic (conceput de Méddilina Mihai,
dar nefinisat: spatiul pérea nitel improvizat, ajustat
in pripa, cu solutii tehnice care nu o onoreazé pe
autoare) si o vizibild ezitare in miscarea scenici a
grupurilor. Ampla distributie a jucat in ansamblu
coerent, cu citeva, din pacate, exceptii pe care nu
le nominalizez (falseturi vocale, joc artificial, lem-
nos; trupa din Resita are insd actori buni, care me-
ritd sd creasca prin diversitate repertoriald). Foarte
adecvata pentru atmosfera feerica si amuzanta a
piesei muzica lui Cari Tibor; lighting-designul lui
Lucian Moga a salvat inspirat lacunele scenografi-
ce. Un spectacol articulat rezonabil.

O explozie de ritm si energie a indus publicu-
lui Trash, un fel de concert muzical-vizual al Yllan
& Tothem Company (Spania; regia David Ottone).
A fost practic un performance de percutie si efecte
vizuale (din lumini si flicari), executat la ,,instru-
mente” din cele mai neconventionale: butoaie de
tabla, peturi de plastic, capace de roti auto, umbre-
le din nailon etc., cam toata recuzita reciclabila din
vietile noastre. Dincolo de tempoul siu nebunesc,
Trash a fost si o subtila pledoarie... anti-trash.

Dintr-o serie de dialoguri monologate a fost
alcatuit Toxic de Bruce Kane (regia Florin Piersic
jr., Teatrul ,Toma Caragiu” Ploiesti). Piesa vor-
beste despre obstacolele relatiilor de cuplu/con-
jugale, prin personaje oarecare, fiecare tinjind
cétre altceva, conform celebrei butade aspiratio-
nale. Spectacolul se bazeazd aproape exclusiv pe
text si pe expresivitatea facial-corporala a actori-
lor, avand un soi de austeritate a solitudinii foar-
te eficienta scenic. De fapt, ,,morala” sa este de a
devoala ,,singuratatea in doi’, daca ar fi sd folosesc
sintagma asta. Au jucat cu aplomb, precizie, sar-
casm continut si savoare a interpretdrii Bogdan
Farcas, Theodora Sandu, Andrei Radu, George
Liviu Frincu, Nadiana Saldgean si Clara Flores. Un
spectacol inteligent si reusit tocmai prin minima-
lismul constructiei sale.

Foarte special, destul de abraziv prin tema sa
si prin frustetea brutald si nitel ostentativa a jocu-
lui scenic s-a dovedit Eu sunt Luli (Teatrul de Foc,
Bucuresti), un spectacol de Crista Bilciu cu Anda
Saltelechi, Ioana Marcoiu si Alina Berzunteanu. (O
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confesiune personald: am avut o reactie mefienta
la vizionare, acuzdnd un naturalism prea manifest
al conceptiei regizorale, respectiv un exces al dis-
cursului teatral. Dupa doar citeva saptdmani, insa,
a izbucnit scandalul ,,cdminelor groazei”, care mi-a
schimbat perceptia asupra acestui spectacol, va-
liddndu-1 neconditionat.)

Luli este o fatd de la casa de copii, cu 0 anume
dizabilitate intelectuald. Povestea ei este povestea
multor sute de persoane din ,,sistem”, private prin
decizii judecatoresti de discernaméant social, asa-
dar depinzind de , grija’ unui sistem incapabil de
fapt sa le poarte de grija. Povestea lui Luli este un
sir cutremurétor de abuzuri, neglijenta, ignorare,
teroare, pedepse, narat cu o sinceritate scenicd ce
pare hiper-realista dacd n-ar fi doar oglinda clard
a unei realitati pe care, necunoscind-o, o ignoram
si ne deranjeaza cind ne e ardtata. Uitdm adesea
cé orice sistem e ficut tot din oameni, pentru cd e
incomod sa recunosti ca ai semeni lipsiti complet
de compasiune, abrutizati emotional...

Un joc impecabil a ficut in spectacol Anda
Saltelechi - cu o coplesitoare naturalete a inocen-
tei personajului sdu, redand emotionant samburele
de tenacitate al acestuia care-1 face si nu renunte la
visele sale, povestind impovarétor si totusi cumva
luminos-resemnat (ca dupi o ispasire) abuzurile
prin care a trecut. Un rol de tinut minte al acestei
actrite cu resurse uimitoare. Au secondat-o in ro-
lurile de naratoare sau gardieni ai sistemului Ioana
Marcoiu si Alina Berzunteanu, intr-un spatiu sce-
nografic articulat din perne, saltele, scaune. Un
spectacol dur si simptomatic.

S-au jucat la New Wave si doud spectacole din
Ucraina, ambele de o excelentd calitate artistica.
Ambele s-au bazat pe resursele actorilor-interpreti
si ne-au ardtat personalititi de mare forta scenica,
actori perfect stipani pe rolurile lor, cu aparenti
usurintd in redarea acestora si in interactiuni-
le dintre personaje. Cine sunt?, dupa Urdtul lui
Marius von Mayenburg a fost montat de Stanislav
Sadakliev la Teatrul Regional de Muzicé si Drama
din Luhansk, refugiat acum la Sumy, de unde a
venit al doilea spectacol: Zdrobindu-ne suflete-
le de Dimitre Dinev (regia: Radu Ghilas, Teatrul
National ,,Mihail Scepkin”) - acestea au fost re-
prezentatiile ucrainene, demne de a figura in orice
festival teatral prin forta interpretarii lor.

Cine sunt? sondeaza transformarile surveni-
te dupd o operatie esteticd facutd sub presiunea

Hedwig and the Angry Inch

Eu sunt Luli

idealului social al perfectiunii de citre o angajatd
a unei corporatii. Piesa lui Mayenburg este de fapt
o satira cinica si o chestionare asupra autenticit-
tii raportérii la sine: prin propriii ochi, prin cei ai
altora?

Textul lui Dinev este povestea unui conflict
militar care nu exclude raimésitele de umanitate si
afectiune, dincolo de nemila si duritatea sa.

Excelent, in ambele, jocul actorilor ucraineni,
din pacate nenominalizati nici macar pe afisele
originale ale productiilor.

In fine, capul de afis al Festivalului de la
Resita a fost incontestabil musicalul Hedwig and
the Angry Inch de John Cameron Mitchell (text) &
Stephen Trask (muzica), regizat de Rizvan Mazilu
la Teatrul ,,Stela Popescu” din Bucuresti.

Un spectacol intens, impresionant si emotio-
nant, in care autoironia si deznadejdea, confesiu-
nea cea mai sincerd si histrionsimul desantat, os-
tentativ, coexista intr-un intreg plin de dinamism,
de culoare, de sunet - asta este Hedwig..., in care
straluceste un actor complet transfigurat pentru
rolul pe care-1 joaca: Tudor Cucu-Dumitrescu.

Subiectul pleaca de la o poveste reald: este de
fapt confesiunea de viatd a unui star de nisd, afectat
de esecul operatiei de schimbare de sex prin care
a trecut, de identitatea sa sociald marcata de viata
dupé Cortina de Fier si de viata glamoroasd din
America, de cautarea iubirii si echilibrului interior
pe care nu-l gaseste niciodatd. Este de fapt o invi-
tatie la empatie, la sondarea sinelui fiecaruia dintre
noi pentru a ne gési si recunoaste vulnerabilitatile,
ranile, durerile...

Razvan Mazilu se dovedeste un hermeneut
redutabil in acest spectacol, in care a pus si ex-
travaganta, si exotism, si emotie, si ritm. Decorul
Adrianei Grand este eficient si utilitar, permitdnd
miscarea personajelor chiar intr-un spatiu redus;
coregrafia si costumele, realizate tot de Mazilu,
raspund perfect dezideratului regizoral; Ana Maria
Ivan si Crina Matei secondeaza cu brio si aplomb
personajul principal, iar bandul muzical (Johnny
Bica, Irina Ciardmizaru, Cristina Danu, Andrei
Paraschiv, Ciprian Pop si Vlad Verdes) construies-
te un intreg univers.

Iar centrul acestuia e Hedwig, jucat de Tudor
Cucu-Dumitrescu cu o capacitate de disimulare si
devoalare, de expunere si retractilitate a persona-
jului sdu cu totul remarcabile. Un rol de zile mari,
in care se vad de fapt multiplele fatete/personalitati
ale personajului, de la histrionismul divei la dezna-
dejdea omului, dupa cum mastile cad ori sunt puse
la loc. Performanta lui Tudor Cucu-Dumitrescu
nu e doar actoriceasca, ci si coregraﬁcé si mai ales
muzicald, cici partitura din Hedwig... nu e chiar la
indemana oricui. Or, asta chiar tripleaza prestatia
sa din spectacol.

Intre harul de a struni intriga si a o canali-
za in poveste al lui Mazilu si puterea de a starni
empatia, dar si de a face entertainment a lui Tudor
Cucu-Dumitrescu se edifica de fapt semnificatia
profund umanista, de reflexie vitald, din Hedwig
and the Angry Inch. Un spectacol care cucereste pe
oricine...

[
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I Horia Bddescu

simeze

Ut poesis pictura

ste prea bine cunscut dictonul Ut pictura po-

esis. Insa, pe cat de adevirat din perspectiva

imaginarului poetic, el se videste adesea re-
versibil in orizontul artei plastice. Putem constata
cd universul de forme, volume, linii, culori care vie-
tuieste in fantastica tesdtura a imaginarului poetic,
este pe deplin exprimabil si in poetica picturala,
cé aceastd lume aflatd in potentialitatea ei incd in
visul imaginarului simte nevoia sd se materializeze
si cere spiritului creator sa le nascéd pe o panza, pe
un carton sau pe o foaie de desen. Si atunci putem
spune, pe buna dreptate, Ut poesis pictura. Fiindca
existd o poeticd si o lume de metafore care se oferd
ochiului, indiferent de epoci, de curente, de iden-
titati plastice. Asa cum exista o subterana legitura
intre toate aceste limbaje picturale atat de diferite.
O legitura identitara.

Iata de ce, oricAt de modernd, arta plasticd
roméneascd nu s-a rupt niciodatd de radacinile ei
spirituale, de arhaitatea care traducea in linii, vo-
lume ori culori semne si semnificatii ale unui anu-
me mod de a fi in si cu lumea incojuritoare. Poate
chiar dimpotrivd! Modernitatea care a scos demer-
sul plastic de sub canonul figurativului, destructu-
rand materialitatea vizibild pentru a o recompune
in alcdtuiri care nu corespund decét realitétii artis-
tice insd poarta in ele posibile si esentiale semne ale
recunoasterii, n-a ficut decat sa recupereze motive
stravechi, sd facd mai evidente semnele purtitoa-
re ale unei profunde intelegeri a locuirii omului.
Fiindca mai inainte de a ,reconstitui” fiptura lu-
mii, arta arahica i-a citit semnele care purtau in ele
semnificatiile profunde ale acesteia.

Modernitatea reaminteste si redd umanitatii
contemporane structuri arhaice in care geometria
motivelor traducea ontologic si ornamental relafii-
le omului existential cu omul cosmic si cu destinul
lui transcendental. Metamorfoze care transmutd si
transforma figurativul, dar care pastreaza sensul si
valoarea care il genereaza.

O probeaza, cu asupra de mdsurd, artisti pre-
cum Bréancusi, Tuculescu, Oravitan, toti aceia pen-
tru care legatura cu arta rurald e regeneratoare
in plan spiritual si formal si péstratoare de valori
umane esentiale, oferind libertatea constituirii ace-
lui spatiu heideggerian in care artistul isi poate con-
strui un addpost, un loc pentru sine si zeii dispa-
ruti, acel ,,spatiu presimtit” al lui Braque. Pastrand,
insd, mereu vie, constiinta faptului cd ,Numai ceea
ce-i aproape de origini isi are addpostul sau lacasul
sdu’, precum ne asigura Holderlin.

O probeaza pictura maestrului Teodor Botis
intr-o ampla expozitie aniversara, gazduitd recent
de Muzeul de Arta din Cluj-Napoca, marcind cei
85 de ani de existenta ai artistului. Expozitie com-
pletatd si intregitd, ca sens si expresivitate, de o ad-
mirabild suitd de lucrari ale Manuelei Botis, fiica
maestrului.

Theodor Botis este modern intr-o arhaitate
asumatd si subsumaté destructurarii si reconstrui-
rii lumii pe care isi propune sé ne-o infatiseze. El ne
vorbeste despre arhaitatea i ruralitatea identitara a
romanitétii cu expresivitatea modernitatii, in regis-
trul asumat de la debut, acela al transpunerii pla-
nimetrice a tridimensionalitdtii lumii, despre care
vobea Ion Frunzetti, modalitate care presupune o
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potentare a semnului printr-o anume carnalitate
coloristicd a geometriilor pe care le ,,furd” sterga-
relor si scoartelor tdranesti, paretarelor, poteriei
rurale, aplicelor, torsadelor, prin obsesia rombului
care, precum la Brancusi, cheamd inaltul la intal-
nirea cu pamantul, clipa la intalnirea cu vesnicia.
Augmentand simfonia coloristicd a acestor geo-
metrii prin forta talentului si pasiunea devoranti
pentru cosmosul paletei a acestui ,,imbolnévit de
culoare”, cum il numea Romulus Guga.

Nichita Stinescu scria cd important in actul
pictural este ceea ce elimina artistul din realitate
si ceea ce adaugd acesteia. Teodor Botis elimind
din realitate identitatea materiala si aduga realitd-
tii identitatea semnului. Aceea care aduce cu sine
imanenta realului in realitate, inmanunchind trup
si duh, arheitatea si arhaitatea spatiului si vietuirii
roménesti. El este contemporan deopotriva cu noi
dar si cu generatia strdmosilor, precum mitropoli-
tul Bartolomeu.

Indiferent dacd florile pe care le risipeste in
tablourile sale isi pierd vegetalitatea, intr-o osmo-
zd care cheamd cristalizdrile si irizérile florilor de
mind, dacd petalele care-i invadeazd tablourile,
precum ochii pictura lui Tuculescu, sigileazd me-
tamorfozele vegetalului, ale viului, intr-un fantastic
mineralizat, ele ne trimit la universuri de semne si
expresii artistice pe care memoria noastra le pas-
treazd, le recunoaste in vechimea si persistenta lor.

Dealurile sale - a céror verticalitate pictura
planimetricd a lui Botis o reda prin valuri succesive
de parelnice coline, mameloane prin care paman-
tul transilvan isi hraneste setea de absolut - cheama
in memorie, cu necesitate, spatiul mioritic blagi-
an. Tot aga cum troitele sale vorbesc, in limbajul
rascrucilor noastre, mai de graba despre viata decat
despre moarte. Cum spunea Blaga, ,Un artist face
arta, nolens volens, spre a revela misterul cosmic.
[...] Mijloacele de revelare ale artistului sunt mate-
rialul lumii imediate si stilizarea, pe temeiul unor
categorii abisale”

Angela Tomaselli

Oras italian (3), acrilice pe panz4,100x80 cm.

Iar tuturor nelinistilor si intrebarilor care-1
framantd, Botis le raspunde in limbajul culorilor.
Interioritatea lui in permanenta ebulitie isi vali-
deaza natura expresionistd prin ceea ce ag numi
psihologia culorii. Imaginile sale se constituie,
ca si la Ion Tuculescu, cu care are reale afinitati,
prin valorificarea culorilor puternice la inceput,
imblanzite de iluminari pastelate in creatia mai
recentd, intr-o savanta gradatie a tonurilor. El stie
acum, in deplind implinire creatoare, si aldture
inseninarile umbrelor, alburile iernatice ori deli-
catele si abia intrevazutele rozuri florale violentei
albastrului, cardmiziului sau chiar negrului si mai
ales rosului, culoare vicleand care dd masura ta-
lentului pictural. Si lui i se potriveste oximoronul
lui Petru Comarnescu: ,,un ,,primitiv’ cu mijloace
moderne”. Un ,,primitiv” rafinat, dacd imi este in-
gaduit sd o spun in acelasi registru, care si-a iubit
toatd viata salasul si sibasul, piméntul care l-a
nascut si valorile sale.

Theodor Botis este un artist deplin intru ale
sale, un pictor care, scrutdnd-si parcursul exis-
tential si artistic, ar putea da seama cu vorbele lui
Pablo Picasso, in care se ingemaneazd orgoliul si
umilinta: ,Natura existd. Dar si pictura mea!” Nici
mai mult dar nici mai putin! Pictura sa, ,ldcasul”
sdu inconfundabil durat in orizontul inflorit al
panzelor sale.

Nu mai putin remarcabild este suita de lucrari
a doamnei Manuela Botis, care insoteste comp-
lementar expozitia tatalui sau. O complementa-
ritate, cum spuneam, de sens si de expresivitate
dar si de asumare identitara. Dar daca la Teodor
Botis putem vorbi despre o identitate exprima-
td mai ales prin elementele sale laice, subsumate
semnului pictural, la Manuela Botis - care nici ea
n-a putut si nici nu si-a propus vreodatd sa sca-
pe matricei stilistice etnice, precum remarcam cu
ocazia primei sale expozitii personale - identitatea
e tradusa cu pregnantd prin semnele sacrului pre-
zente permanent, arhaitatea laica oferindu-i doar
suportul, contextul in care acestea isi intemeiaza
valoare de vietuire spirituald si existentiald. De
o coerentd si o profunzime remarcabile probate
de-a lungul timpului, lumea iesitd de sub mainile
sale isi sprijind demersul pe axa clard a unor sim-
boluri stravechi in orizontul spiritualititii roma-
nesti: crucea, care poartd in ea jertfa si invierea,
poarta, ferestre magice deschise spre nevazute
biserici, simfoniile si cosmogoniile florale atat de
spectaculoase. Pentru cd lumea Manuelei Botis e
profund vegetala, germinativa si vinecatoare, ca
in poezia Magdei Isanos, e tairamul in care se pot
citi urmele pasilor sfinti, o lume in care sacrul si
profanul se armonizeaza pentru a-l ajuta pe om
sa existe. De aceea avem o splendida cruce-floare.
De aceea rombul si patratul se insumé pentru a
deschide intréri catre infinitatea inconjuratorului.
Ele vin deopotriva din profunda si atat de parti-
culara relatie cu transcendenta a spiritului roméa-
nesc, din confraternitatea pe care acesta o resimte
in atingere cu sacrul.

Acest taram incarcat de puritate si dumneze-
ire, de fiorul si misterul inca nefacerii si al intre-
vederii ei este intrupat plastic cu o buni stiinta a
volumelor si echilibrérii spatiului, cu o excelen-
td armonizare a paletei coloristice, cici Manuela
Botis este impatimita de culoare asemeni tatdlui
sau, a pastelajului in deplind concordanta nu nu-
mai cu simbolistica propusa, ci si cu cdldura dis-
cretd a materialului tapiseriilor. Este lumea unei
creatoare aflata la deplina maturitate artistica, ale
cdrei izbanzi viitoare le asteptdm cu deplina in-
credere.

[
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artistei, fiind vizibil, dupd cum de asemenea
marturiseste, de la toate ferestrele casei sale
din acest oras. Reintoarsd pe plaiurile copilariei
(autoritatile locale, in semn de apreciere, i-au
conferit cu aceastd ocazie titlul de Cetdtean de
onoare al urbei), Angela Tomaselli se foloseste
de prezenta muntelui pentru a-si construi pro-
priile ,Mitologii subiective” (titlul unui alt ciclu
de lucrari) sau pur si simplu pentru a-si imagi-
na un personaj misterios, protector si stabil in
viata de fiecare zi. ,, Jubesc asa mult Turtudanul
acesta al meu - declara artista in interviul mai
sus amintit -, incat in fiecare dimineatd, de cum
ma trezesc, incep sd-1 caut cu privirea. De parcd

Angela Tomaselli

astept mereu sa-mi spuna ceva stdnca aia as-
cutitd si inaltd, si-mi dea vreun sfat ori vreun
indemn”.

In pictura Angelei Tomaselli dualismul de-
sen-culoare functioneazd cum nu se poate mai
bine pentru a ilustra discursul plastic, cu un
caracter atat de epic incét privitorul are senza-
tia cd se afla chemat sa decripteze un jurnal din
imagini §i simboluri. Panzele artistei sunt pline
din abundenta, fara spatii goale, ceea ce obligd
la o concentrare a privirii, stimuland spiritul
de observatie in descoperirea tuturor detaliilor
care oferd, in final, cheia interpretarii intregu-
lui. Desenul, care dd impresia de simplitate si
nu tinde la finete si suplete, dar tocmai de aceea
frapant prin claritate si precizie a mesajului (am
in vedere indeosebi ciclul ,,Fabule”), asezat peste
masa de culoare, adicd invers decat procedura
obignuitd, accentueaza caracterul narativ al lu-
crarii. Compozitia cu figuri reclama o structura
formala cladita peste spatii deschise cromatic, o
soliditate a formelor pe care artista nu o sacrificd
predilectiilor si intensitatilor de colorit, dar nici
nu le afecteazd importanta acestora in economia
tabloului. Si pentru cd tocmai am amintit despre
»Fabule”, trebuie spus ca lucrarile din acest ciclu
sunt provocatoare, inspirate din evenimente si
intdmpléri cotidiene, ,relatate” cu mult umor si
»aciditate”, uneori, ceea ce le conferd si un ca-
racter moralizator. ,,Politi-chiens”, prima lucrare
intitulata astfel din aceasta serie, a fost distinsd
cu un premiu in 2001, la Salonul International
de Artd Quissac (Franta).

In , Arhitecturi suprapuse”, una dintre serii-
le mult indragite de public (dacd ar fi sa ma gan-
desc fie si doar la expozitiile cu acest titlu din
2018, in care artista a aparut insotitd de doamne
si domnisoare purtind creatii vestimentare cu
imprimeuri inspirate din lucrdrile sale), sau in
»Amintiri suprapuse”, impresia de conglome-
rat, de constructii supraetajate, domina spatiul
lucrarilor. Compozitia astfel segmentatd este
imbogatita cu detalii, formele si arhitecturile
fiind scoase in evidentd de contraste si rapor-
turi tonale. Pentru fiecare tablou, procesul de
elaborare se trideaza a fi meticulos, deoarece
artista nu se multumeste sa surprinda un aspect

Caldtorie imaginard, acrilice pe carton, 50x70 cm., 2014
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Angela Tomaselli
acrilice pe panza, 30x25 cm, 2014

Chipuri si inchipuiri ale muntelui Turtudan (din Brezoi),

fugar al realitdtii. Este evidentd intentia sa de a
patrunde cit mai adinc o stare, o semnificatie,
o idee cu o fortd de generalizare cit mai mare,
lucrdrile Angelei Tomaselli fiind, indeosebi, me-
ditatii asupra vietii si a contextului socio-cultu-
ral in care se manifestd creatia. Realismul artei
sale, situat in permanentd intre liric si fantastic,
reprezintd un mod de a simti, de a privi si de
a gandi lumea, semnificdnd insd nu o manierd
ci un limbaj propriu. Folosindu-se ingenios de
cele doud facultiti, cerebrald pentru desen si
vdz, fenomen de retind, pentru culoare, artista
isi gdseste propriul drum in picturd, conturan-
du-si de-a lungul timpului un stil inconfunda-
bil, stadiu greu de atins de cétre un artist. Un
stil care aminteste, intr-o oarecare mésura, de
iconografia bizantina.

Am ficut mereu trimitere in acest text la
cromatica luminoasi pe care Angela Tomaselli o
foloseste cu predilectie in lucririle sale. Aceasta
concureaza, cu sigurantd, la recognoscibilitatea
semnaturii artistei, care ocoleste motivele sum-
bre, fiind mereu atrasd de culori invioratoare,
solare. Intr-o interventie filmati, pictorita mar-
turisea cd in pandemie, in starea de izolare, si-a
impodobit peretii locuintei cu desene reprezen-
tand copaci, realizdndu-si astfel propria padure
in casd, dar si cd atunci a inceput un nou ciclu
de lucriri, ilustrand locuinte suprapuse cu loca-
tarii lor obligati sd raména in ele, ciclu pe care
insd nu l-a mai finalizat, considerdndu-1 prea
intunecat, prea trist, atitudine care confirma
incd o datd preferinta artistei pentru subiectele
optimiste, pentru viatd pand la urmd. O alege-
re influentatd, cu certitudine, si de credinta in
Dumnezeu, despre care frumos marturiseste ar-
tista in acelasi interviu la care am mai facut ante-
rior referire. Intrebati (de realizatorul Valentin
Iacob) cum reuseste sd-si obtina ,largul de care
are nevoie un artist” in provincie fiind, Angela
Tomaselli raspunde cu franchete: ,Largul meu
este credinta in Dumnezeu. Dumnezeu si cre-
dinta m-au ajutat si depdsesc mereu stramtorile
vietii. [...] Ce conteaza daca trdiesti la Bucuresti
sau Brezoi? Largul lumii e in sufletul tidu”

La fel cum in sufletul celor care iubesc
originalitatea in artd rdméan lucrarile Angelei
Tomaselli, a cdror contemplare provoacd mereu
curiozitate si o placere vizuala aparte.
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u un bogat palmares artistic realizat in

decenii: numeroase expozitii in tard si

strdindtate, premii si distinctii obtinute,
participdri la saloane si tabere de creatie, cala-
torii pentru studii, lucrdri aflate in colectii pu-
blice si private, atdt in Roménia cat si in afara
ei; la care se adaugi activitatea de muzeograf si
tezaurizator al artei populare din zona Galati (a
se vedea albumul realizat impreund cu sotul sau,
regretatul Eugen Holban, , Arta populard din
judetul Galati”, 1974), Angela Tomaselli este un
nume arhicunoscut in mediile artistice de la noi
si nu numai. Chiar prezenta in Tribuna este o re-
venire, acum in preajma aniversarii unei varste
incununate de minunate realizari dar si de o vi-
talitate creativa cu adevérat de admirat. ,Nu md
incearca niciun fel de spaima ci timpul trece”
- spunea domnia sa intr-un interviu acordat in

urma cu patru ani (Formula AS, nr. 1385/2019),
iar aceasta privire optimistd asupra vietii se re-
flectd cu prisosintd in lucrarile sale, in solarita-
tea cromaticii dar, lucru tare plicut de observat,
si pe chipul pictoritei.

Lucririle selectate spre a ilustra numaérul
de fatd al Tribunei au meritul, inainte de toate,
de a alcdtui un colaj al celor mai reprezentati-
ve cicluri in care si-a coagulat artista creatiile:
»Fabule”, ,, Amintiri suprapuse”, , Arhitecturi
suprapuse’, ,Muzicieni’, sau cele inspirate de
»Muntele magic”, cum ii spune pictorita Varfului
Turtudanu din Brezoi. Un fel de ,,Sfinx” al zo-
nei, cum il mai numeste aceasta, care a stimulat
fantezia copilei de altddata si care sustine acum,
precum un imens ecran, proiectiile imaginatiei

Continuarea in pagina 35
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Muntele magic, acrilice pe panza, 30x30 cm., 2015
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