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I Alexandru Sfarlea

Nuantare cu aplomb
si dez-abstractizare cu...

metoda

Dan Mircea Cipariu
Meta vers
Editura Vellant, Bucuresti, 2022

and si-a lansat volumul intitulat Tsunami la

»Sorbonica” oradeana, in 2006, i-am spus

autorului cd, dupa lecturarea citorva poezii
din acesta, impresia mea a fost de autoimunizare
fatd de emotivitate, lirism si abrevieri sentimentale,
textele suferind, oarecum in surdind, de facilitate si
schematism; ce-i drept, acestea fiind diminuate, in
buna masura, ca sa zic asa, de inventivitati si abilitati
lexical- tehniciste. Mi-a scris, in dedicatie, cd acestea
sunt probleme ,,d-ale Cipariului” si cd prin diversita-
te, mai ales, ne deosebim unii de altii. Nici n-ai cum
sd-1 contrazici pe musiu; totul se rezumad, de fapt, la
a-ti asuma un sens al poetizarii (si poeticitdtii) prin
care sd incerci a fi cit mai aproape, in primul rand,
de tine insuti, intr-un mod cét se poate de particula-
rizat i original.

S-a scris despre tipul de poezie al lui D.M.C. ci
»imbina suprarealismul cu observatia jurnalisticd’,
iar ca o confirmare a faptului ca acesta si fictionali-
zeaza, la granita usor... fragezita dintre real si imagi-
nar, o revistd de profil i-a acordat chiar si un premiu
pentru fictiune. Mi-a venit in minte volumul regre-
tatului nuvelist Radu Cosasu, intitulat Viata fictiunii
dupa o revolutie, dar Meta vers — ul lui Cipariu este in
acuta neconcordantd cu acesta, in primul rand prin
faptul ca fostul contracandidat al lui N.M. la sefia
Uniunii Scriitorilor isi revendica (sau se revendica
de la) acel univers globalizat, deja, al Internetului si
digitalizarii. Ne si pune in fata, cu o dozd de pedan-
terie si nonsalanta non-fictive, nu-i asa, chiar primul
text din volum, intitulat grila de evaluare, dar (aten-
tie!) de o cu totul alta facturd decét cea oficializata:
,»,0 masindrie poate naste o altd masinarie/ dar o stea
nu poate multiplica/ la nesfarsit/ intunericul/ [...] o
realitate poate crea un vis/ dar un suflet nu poate gdsi
vindecarea/ decdt cu un alt suflet (subl. mea, A.S.).
Tatd, mi-am zis, cum acest poet — aparent ,,deshidra-
tat” de forma aceea de lirism clasicizat - nuanteaza cu
aplomb si dez-abstractizeaza cu... metoda, oarecum
-acest concept invaziv si (pentru multi) ameninta-
tor: al meta vers-ului, al stoarcerii esentei umane de
sensibilitate si vitalism neaprehendat sau tabuizant.
Ba mai mult, are o pozitie transant vindicativa si fatd
de notiunea teribilist-absurdizantd de correctness po-
litic, care se vehiculeazd obsedant in mass-media de
pe mapamond: ,,daca nu imi plac manelele/ inseam-
nd cd sunt rasist/ anti-rrom si intolerant/ dacd imi
plac blondele/ inseamna cé sunt antifeminist/ ori un
pervers consumerist/ [...] dacd nu imi place arta cu
tendinte/ inseamna cd sunt un depresiv calofil / dacd
imi plac cantecele de petrecere/ si mai ales cele de
mahala/ inseamna cd nu mai pot intra niciodaté/ in
societdti ezoterice/ ori multinationale/ daca nu imi
plac birocratii europeni/ si cei mondiali/ inseamna
cd sunt/ un anarhist/ ori un agent al populismului”
(dacd).
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Adriana Blendea In grading, fum (1), 2022, tehnica mixtd pe panzi, 162x114 cm.

Tipul de poezie pe care il cultivda D.M. Cipariu
face o echilibristicé - ce nu mi se releva a fi excesiv de
risca(n)td - intre ceea ce, literar vorbind, nu implici
o estetizare a arbitrarietatii tematice, si discursivita-
tea fatis subiectivd, denudat, in linii mari, de livresc.
Adicd, acesta (livrescul) se incadreaza, as zice, in li-
mitele unei tipologii anume, dar mai mult de tip co-
mercial-tehnicist decat pur literar, cazuistic: ,,0 impri-
manta 3D naste o altd imprimanté 3D/ trebuie doar sa
ai materialele potrivite/ pulberi réisini plastic fibra de
sticld/ strat peste strat/ pana cand vor iesi/ oase/ chita-
re electrice Scott Summit/ masini Aston Martin/ car-
tilaje/ tendoane/ carti de invétat tridimensionalul in
60 de lectii/ un poem naste un alt poem/ trebuie doar
sa te antrenezi/ pe autostrada subconstient- oniric/
pand cand poemul de inaltd definitie/ ia forma eului
tau” (subl. mea), (poetry high definition).

Intr-un alt loc, iatd multiversul redus (sau mai
bine zis ipostaziat) la/ intr-o conditie prin excelentd
ludica, departe de confreriile oculte si radicalizarile
abisale care ii baga in sperieti pe oameni: ,[...] copi-
ez/ multiversul cu esarfe codite si bentite/ multiversul
cu geometrii vindecdtoare/ multiversul de iluminare/
filmez cititori bibliotecari si soareci/ iesirea din pro-
gram/ din biografie/ mecanica astrelor/ locurile de
vrdjire- dezvrijire ” (mantra purificirii). Imi vine s3
afirm cu... fervoare, cd Dan Mircea Cipariu ne-a im-
prietenit, de fapt, cu meta versul (multiversul) sau
cum le-o mai fi zicAnd, imblanzindu-le pe acestea,
apropiindu-le de o intelegere general-umand din care
transpare nu intunericul injectat cu otrava, ci senind-
tatea incizatd cu optimism.
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I Mircea Arman

editorial

Imaginativul uman (III)
sinteza

etafizica va trebui sd gdseasci un nou

sens sau sa propund o noud religie in

care tehnica planetara si falsa stiintd care

a invadat cercetarile contemporane s fie inlitura-
te. Pentru aceasta e nevoie de o noud gigantoma-
hia peri tes ousias intemeiatoare. Ceea ce ramine
insd de vazut este dacd omul va mai avea putinta
unei adevérate revolutii a spiritului si in credinta
rendscutd, daca va exista o disponibilitate pentru
reintoarcerea la gindirea originard. Si pentru ci
Dumnezeul nietzschean este, din picate, o reali-
tate, metafizica va trebui sa-si asume salvarea fi-
intei umane. Cu conditia existentei unei sustineri
reale in insusi interiorul filosofiei dar si al stiintei
si tehnicii planetare avide de finantari §i profituri
nelimitate si generatoare de rezultante debile si de-
bilitante ale pseudosavantilor ,woke” si va mai tre-
bui o vointa de salvare care sd depaseascd interesele
imediate §i meschine. O vointa si gindire vizionare.
Acest lucru nu se va intimpla atit timp cit
metafizicienii contemporani refuzd lumea ca in-
treg si se raliazd viziunilor scientiste, le adoptd si
incearca sd construiascd o realitate ,feliatd” in spa-
tele céreia rinjeste si isi aratd chipul malefic insasi
esenta tehnicii a carei fundamentare este virtualul
sau dedublarea realului. Chiar daca aceste idei au
»in nuce” viziunea primara ockhamista, ele nu vor
reusi niciodatd sa impund o metafizicd integratoa-
re, o gindire care si sustini fiinta si omul aflate la
raspintia derivei. In acest sens, filosofii care vor si
construiasca realitatea cu ajutorul imaginatiei si nu
a imaginativului fac o imagine falsd metafizicii ca

Adriana Blendea

abordare integratoare a lumii asa cum omul a cu-
noscut-o si s-a raportat la ea dintotdeauna.

Intr-o carte care a suscitat oarecare interes,
numitd bombastic Warum es die Welt nicht gibt,
Berlin, 2013, Markus Gabriel, cel mai tinar profesor
de filosofie din Germania, se striduie din rasputeri
sd ne demonstreze cd lumea nu exista.

Ceea ce reproseazd Markus Gabriel filosofiei
de pind la domnia sa este faptul cd aceasta, prin
intermediul metafizicii, a crezut mereu ci lumea
existd si 3, in schimb, existd o ,,monstruozitate nu-
mitd sinteza transcendentald a aperceptiei” care ar
asigura ,,unitatea aperceptivéd a lumii” si care, dupa
pérerea sa, este goald de sens, mai precis nu exista.
Prin aceastd monstruozitate Kant duce cercetarea
metafizicd intr-un zid, zid care are drept ciramizi,
in principal, in sinele, lumea in sine, lucrul in sine,
fiinta etc. Tot jargonul filozofic, inclusiv cel heideg-
gerian, este dus in derizoriu si considerat drept nul.

Intr-o incercare de ontologie negativa, Markus
Gabriel nu numai ca renunta, de dragul unor ar-
gumentdri mai mult sau mai putin sofistice, am
accentua totusi pe ,,mai mult’, la ideea de lume ca
unitate a fiintdrii, lucru pe care de la greci incepind
si pind la gindirea sa metafizica a tot incercat sa il
demonstreze, metafizica clasica desigur, in varii
gindiri si sustinuta de diferite concepte fundamen-
tale printre care: fiinta, adevérul sau vointa, ca si
mentiondm doar citeva si pe care incearcd, la un
mod deloc convingitor, sa le desfiinteze.

Astfel, dupa Markus Gabriel, nu numai ca lu-
mea nu existd ca un tot unitar, nu numai cd aceasta

A la fenétre, 2021, instalatie, tehnici mixta, 20x30 cm.
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nu poate fi perceputd iar realitatea ei poate fi con-
testatd, ci existd doar o sumedenie de mici lumi,
Hfelii” de lume, cum ar fi lumea péianjenului sau a
altor insecte, care au si ele o lume a lor diferitd de
lumea noastra care e guvernati de o falsé fiinté su-
perioara: omul. Demonstratia lui Markus Gabriel
nu se sustine intrucit realitatea aratd ca tot ceea ce
este obiectual existd, in afara lumii. Obiectualul
apartine astfel lumilor create infinite si care nu pot
si nici nu e nevoie si fie aduse la unitate. Undeva
am mai citit aceste afirmati si, cum nu ma ingel, le-
am citit la William Ockham atunci cind vorbeste
de inexistenta Universalului, a fiintei si lumii, pre-
cum si a altor concepte care determind generalita-
tea abstracta dar prin aceasta nu lipsitd de realitate.
Cel mai real dintre lucrurile reale este Ideea, zicea
Hegel.

Cum spuneam, metafizica are prostul obicei
de a opera cu diferite concepte de genul: catego-
riilor, sintezei tanscendentale a aperceptiei, fiintei,
adevdrului, vointei, energiei etc. Markus Gabriel
spune cé acest lucru este ilicit si cd doar lumile in
particularitatea lor extrema exista, ceea ce exista
mai putin este lumea.

Pentru a putea face asemenea demonstratii,
tindrul profesor din Bonn face apel cel mai ade-
sea la imaginatie, incepind cu exemple ale unor
romane rusesti extrem de populare care preiau o
temd heideggeriand a spatiului si trece mai apoi
spre mult mai complicatii extraterestrii pe care ii
pune sa observe o lume care nu existd cu un spatiu
care nu existd, anume spatiul lumii. Realismul de
tip ockhamist de care vorbeste il va intitula ,noul
realism” si va sustine cd este singurul autentic, la fel
ca stiintele, atit timp cit si stiintele au obiceiul de a
ignora intregul in favoarea particularului. De aici
pind la a demonstra superioritatea cercetarii parti-
cularului si a faptului strict determinat de ,,dome-
niul obiectual” ca domeniu al cercetarii genuine,
nu este decit un singur pas. Markus Gabriel il face.

Acum, ceea ce nu ii ,reuseste” tinarului pro-
fesor german este tocmai demonstratia care ar
trebui sa o facid, avind in vedere domeniul in care
se exerseazd, care si fie una conceptuala si care sd
nu apartind ,fanteziei’, ,imaginatiei’, ,,cirji ale ra-
tiunii” (Kant) pe care acesta le foloseste neconte-
nit, in dauna tineretii sale. Rationamentele si jocul
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»constructivist” al conceptelor nu ii ies lui Markus
Gabriel, iar apelarea neconditionatd la imaginar
stricd acuratetea logica si epistemologica a demon-
stratiei, ceea ce, pentru dumnealui, nu poate fi ad-
mis, intrucit nu este metafizician (desi se doreste),
ci epistemolog.

Mereu lipseste ceva cercetdrii lui Markus
Gabriel, atita timp cit neagd existenta unei sinteze
transcendentale a aperceptiei sau al unui alt concept
pe care l-ar putea propune pentru a ,lega” lumea si
a o aduce la unitatea conceptului. Apelul la imagi-
nar nu il ajuta, din contra, il opreste sd demonstre-
ze lumile multiple ale vietatilor irationale sau ale
lucrurilor care nu isi gésesc un loc in spatiu, spatiu
pe care dinsul il intelege la modul rizibil, ca spatiu
material, care se dilata si se contractd necontenit,
cumva la modul heraklitian, spatiu pe care il con-
cepe ,,cel mai destept om din lume”, asa cum il nu-
meau ,sous-genialii’, din presa mainstream si nu
numai, pe fizicianul Stephen Hawking.

Or, daci unitatea kantiana a aperceptiei tran-
scendentale i se pare o monstruozitate, dacd notiu-
nile de univers sau lume i se par de nesustinut, acest
lucru este posibil, pentru el, deoarece atit universul
dar mai ales lumea, nu exista. Ele nu existd pentru
cd nu pot fi statuate intr-un spatiu. Din acest motiv,
Markus Gabriel se gribeste si le desfiinteze.

Desigur, pentru un cercetaror de virsta sa, un
Kant sau un Heidegger poate fi demodat, mai ales
cd acestia nu au putut sd scrie atit de scurt si concis
ca el. Numai cd acest stil eseistic, scurt si afirmativ,
al carui unic dar monstruos pacat este acela al lipsei
demonstratiei serioase, conceptuale si nu alegori-
ce sau metaforice, daci nu poate propune nimic,
atunci ii vine mai bine la indemina si desfiinteze.
Noroc ci filosofia si metafizica mondiald nu isi au
baza exclusiva in capul lui Markus Gabriel.

Desigur, ca un veritabil ockhamist, adeptul
noului realism nu va putea fi de acord ca sensul cu-
noasterii este unul pur subiectiv si cunoasterea este
datd doar fiintdrii umane si nu unor extraterestrii.
Noi i-am propune domnului Markus Gabriel, pen-
tru a realiza unitatea lumii, un concept nou care se
bazeaza pe un altul vechi de cind metafizica.

Noul concept este cel de imaginativ poietic
aprioric ca element agens al capacitdtii imaginati-
ve apriorice. Nu e nimic invechit, ba e totul nou,
intrucit subsemnatul nu a fost coleg nici cu Kant
si, din pacate, nici cu Heidegger. Ceea ce l-ar face
pe Markus Gabriel s isi reconsidere noul realism
ar fi acceptarea urmitoarei teze care apartine unu
biolog: anume ca singura fiinta care iese din lumea
ei, respectiv din ecosistemul propriu, este omul, vi-
etatea care percepe lumea mediatd prin constiintd,
un alt termen care pentru profesorul din Bonn pro-
duce repulsie. Intrucit nu exista.

Trecind peste starile vagale ale lui Markus
Gabriel, vom ardta cd imaginativul poietic care este
sediul intuitiilor sensibile dar si al rationalitétii ca
element regulator nu numai ca poate percepe fiin-
tarea disponibilad disparat ci o poate aduce la sin-
teza aperceptiei transcendentale prin eu. Dar daca
lucrurile ar sta asa de simplu, nu am face decit s
modificim citeva mecanisme kantiene, ceea ce nu
e cazul. Imaginativul poietic aprioric este creator de
lumi posibile rationale si nu imaginare. Lumea nu
doar existd, ea se creeazd continuu in raport cu in-
tuitiile sensibile care sunt timpul si spatiul.

Dacd Markus Gabriel ar fi filosofat acum 40
de ani, adica atunci cind s-a nascut, toate teoriile
sale referitoare la actele comunicationale, la neu-
rostiinte, la realismul lumilor insectelor si alte mul-
te viziuni noi i inovative l-ar fi dus nu la Bonn la
catedra de Filosofie ci, poate, in vreun stabiliment
pentru alienati in Baden Wiirttemberg. De ce spun
asta, si atunci cind o fac nu am nici cea mai mica
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intentie de a-1 jigni? Pentru ci realitatea a suferit
modificdri. Pentru cd de atunci imaginativul poietic
uman a facilitat creatia de realitate. A creea realita-
te este a o propune si realiza, prin actul de creatie
rational, din chiar interiorul imaginativului poietic
uman. Calculatorul, telefonul mobil, imprimante-
le tridimensionale, rachetele hipersonice etc., sunt
realitdti noi care au creat in jurul lor lumi care, da,
nu existau anterior. Daci cineva, acum 40 de ani, ar
fi afirmat existenta sau posibilitatea existentei aces-
tora, fard indoiala, ar fi fost catalogat alienat mintal
sau poate doar autor de literatura futuristd. Lumea
ca intreg creat poate avea doud sensuri: unul care
se referd la creationismul continuu al naturii si altul
la lumea omului, creatd si investitd cu sens, adica
cu fiintd, de aceasta creaturd numitd om si atit de
dispretuita de Markus Gabriel si de alti admiratori
ai ,,scolii” lui.

Lumea nu este datd o dati si pentru totdeau-
na asa cum si-ar putea cineva imagina si ea nici nu
trebuie descoperitd, cum ar crede fizicianul, ci ea
trebuie creatd. Descoperirile stiintei nu au fost des-
coperiri propriu-zise ci au fost creatii. Imaginativul
poietic creeaza necontenit lumi posibile pe care le
aduce in final la sinteza transendentald a eului si
creeaza, astfel, unitatea lumii.

Lumea existd si metafizica existd. Metafizica
are acum, in contextul acestei crize mondiale, care
este criza stiintei, rolul de a aduce lumea la unitatea
ratiunii si de a creea prin intermediul imaginati-
vului poietic rational aprioric lumi posibile care sd
facd acceptabild o noud abordare a stiintei si a lumii.
Metafizica trebuie s vina in intimpinarea maleficu-
lui care se ascunde in tehnica informationald pla-
netard si creeazd omului o alti realitate, realitatea
vituald, un concept nou care nu are in sine nici cea
mai micd contradictie. Pericolul acestei realitati este
acela de a creea in jurul sau o lume care este strdind
de lumea omului, o lume cumva la mina a doua, cu
toate elementele unei lumi care isi aroga realitatea
si existenta populatd cu oameni-hologrami, lucru
care, din spatele computerului da individului ilu-
zia fortei, a curajului, a atotputerniciei demiurgice
in acelasi timp in care ii rapeste umanul, afectul,
dimensiunea social si creatoare. In aceste fapte se
ascunde pericolul tehnicii informationale planetare.

Omul, societitile, stiinta si tehnica planetard
merg inspre pardsirea esentei cea mai esentiald a
omului: raportarea la lume prin capacitatea sa na-
turala, subiectiva, care este constiinta. Raportarea
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Adriana Blendea Aripi, 2005, tehnica mixtd pe hértie, 50x40 cm.

la ,,realitatea” virtuala va schimba nu numai rapor-
tarea la social, la valorile sociale, juridice, compor-
tamentale, psihologice, ci si raportarea de esentd a
omului la ceea ce el creeazi ca lume din fiintarea
disponibild care in afara fiintei este lipsitd de orice
sens. Sensul creat de fiinta care d4 fiintarea in intre-
gul ei este lumea. Lumea omului §i nu cea a compu-
terului care, cum insédsi Markus Gabriel spunea, e
prost ca piatra.

Asadar, existd ceva care dd lumea, care o face
sa fie, care 1i da existentd, valoare si fiinta: acel ceva
este imaginativul poietic uman aprioric ca element
agens al capacitdtii imaginative apriorice care creea-
za lumi posibile rationale.

Aceastd ,,dare” (gibt) de lume de care vorbim in
interiorul imaginativului poietic uman face posibila
aducerea lumii la unitatea fiintdrii umane si o poa-
te valoriza in actele ei esentiale, respectiv: gindirea,
stiinta, arta, poezia, tehnica. Insd daca aceste lumi
vor fi pulverizate, ca in viziunea lui Markus Gabriel,
dacd lumea se va aneantiza in detrimentul miliar-
delor de lumi ale insectelor, obiectelor, holograme-
lor, virtualului etc., atunci lipsa unitétii perceperii
lumii va duce la o unitate malefica a virtualismului
cistigdtor. Virtualismul aduce cu sine lipsa miscarii
si propune iluzia existentei ei. In lipsa miscarii omul
nu va mai produce nimic esential si pind la un dez-
astru endocrin al biologicului uman nu e un drum
prea lung. Totusi, in lipsa preluirii stachetei de ca-
tre gindirea cu adevarat reald si creatoare, rationala
si echilibrata, datd de gindirea metafizicd, in lipsa
reevaludrii ei, drumul inceput deja spre deteriorarea
umanului din om nu va mai putea fi stopat.

Sintetizind, putem afirma ci una dintre proble-
mele uriase cu care se confunda lumea de azi este
datd de diversitatea incredibila a afirmarii ,adeva-
rului”. Este deja, asa cum am aritat, cel putin un
truism sa mai spui ca fiecare individ isi are propriul
»adevar’, ca stiinta a devenit intolerabila si isi pro-
fereaza propriile structuri imaginative drept ade-
varuri absolute, adevaruri care nu pot fi atinse sau
contrazise.

Aceasta este una dintre marile probleme de
abordare a lumii din partea stiintei contemporane.
Adevarul stiintei este mai degraba legat de proble-
ma ,felierii” realitatii si de conceptul de ,rezolvare
a problemef”, de utilitate. Metoda secventierii, ches-
tiune ce tine de o anumita concepere a fenomenului
ca legiturd indestructibild a sa cu timpul, nu tine
seama si de dialectica schimbdrii necontenite a fe-
nomenului ca modalitate de raportare a stiintei la
real. Aceasta ignorare a adagiului heraklitian: Panta
rhei kai ouden menei - totul curge, nimic nu std pe
loc - lasa omului de stiinta iluzia stapinirii realitatii.
De la ,stapinitorii de adevér” ai perioadei arhaice
grecesti la ,,stapinitorii realitdtii” contemporane nu
este un drum chiar atit de lung. Dacd unii perce-
peau adevirul ca scoatere din ascundere si faiceau
apel la memorie (Mnemosyne) printr-un procedeu
mai degraba licit, ceilalti fac apel la un alt tip de
»scoatere din ascundere” numai cd de data aceasta
prin intermediul prelungirii organelor de simt cu
substitute tehnice, sofisticate, dar planul pe care isi
exercita ,,descoperirile”, adicd scoaterea din ascun-
dere, nu mai este ceva care se adreseazd subiectului
ci fenomenului, prin urmare unui ceva aflat in ne-
contenitd miscare si schimbare. De aceea, adeviru-
rile stiintifice sunt, cu putine exceptii si acelea fiind
rodul interogarii imaginativului poietic si nu al des-
coperirii si intelegerii fenomenului, partiale si reeva-
luabile la infinit, precum spirala hegeliand a deveni-
rii. Aceasta este esenta stiintei europene si tipul de
gindire care apartine europeanului ca mod de des-
chidere spre lume al fiintei sale. Acesta este singurul
capabil de a duce mai departe cercetarea fundamen-
tald in stiinta tocmai datoritd imaginativului poietic
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altfel structurat. Celelalte semintii au alte modalitati
de raportare la lume, asa cum sunt cele ale asiati-
cilor, indieni si chinezi, sau ale altor popoare care
afirmd negritudinea (Spengler) sau alte moduri de
a fi ale fiintei in general, dar care nu sunt cu nimic
inferioare celei europene, fiecare avind o particu-
laritate, o definire §i 0 modalitate de fiintd perfect
structurate propriului imaginativ poietic. Astfel,
fiecare individ isi creeazd o lume a lui, cu valorile,
tabuurile, adevarurile si ec-sistenta proprie. Iar daca
lucrurile stau asa, secventierea lumii de care vorbes-
te Markus Gabriel in Neo-Existentialism (2018) sau
in mai vechea Warum es die Welt nicht gibt (2013)
poate pérea plauzibil si, din puncul de vedere al
adevarurilor secventiale, chiar este.

Insd ceea ce este de analizat si susciti interesul
nostru este tocmai viabilitatea si umanitatea omului
si societdtii care se exprima intr-o asemenea gindire.

Gindirea stiintifica, respectiv gindirea care
se construieste pe tarimul european inca de la
Aristotel are drept temei adevirul ca valabilitate
si utilitate. In esenta ei stiinta considerd sau nu
valabile anumite aparitii care ies la lumind in ma-
nifestarea fenomenului. Astfel, incd de la William
Ockham secventierea ,,cu briciul” a fenomenului
a fost considerat a fi adevirul evident, in dauna
adevarului memoriei al cdrui ,stapinitori’, care
se sfirsesc in cultura europeand odaté cu Platon si
Plotin, nu isi vor mai gisi adevarati urmasi pind in
filosofia lui Heidegger.

Filosofia lui Heidegger isi va gési sensul si
aderenta extraordinard in cultura europeana toc-
mai datorita saturatiei la care a ajuns gindirea in
afirmarea adevarurilor absolute ale stiintei. Si nu
numai atit. Gindirea stiintifica care propune si o
viziune a lumii care ,nu existd” in ansamblul ei
(Gabriel) a dus omul european spre ciutarea unui
alt model reluat si regindit de Heidegger din ale-
theia, a adevirului ca neascundere, practicat de
»stapinitorii de adevar”.

In plina afirmare a gindirii stiintifice care isi
afirma hegemonia, Heidegger se va indoi de aceas-
td metoda (a stiintei) si mai ales va pune in discu-
tie latura profund distructivd a produsului ei care
este tehnica. El a fost primul care a vorbit de esenta
malignd a tehnicii planetare.

»Gindirea calculatoare” cea care secventiazd
realitatea si implicit valorile, le analizeaza in mod
disparat, face posibild unificarea lumii prin in-de-
pértare care in sens heideggerian inseamna apro-
piere (Ent-fernung) dar pe care noi o vom asimila
imaginativului poietic de tip stiintific. Nu alta este
esenta tehnologiei informatiei care, sub aparenta
comunicarii instantanee, a legaturilor afective mi-
mate, a supralicitdrii eului individual la indivizii
cei mai putini apti si indreptdtiti pentru aceasta,
duce la 0 comunizare a ideilor, aspiratiilor, viziu-
nilor sociale si, in paralel, la o atitudine schizofre-
na (B. Fondane) a relatiei individului cu individul.
Pare o contradictie in lumea reald, inséd ea nu este
deloc o astfel de chestiune in lumea virtuala care
tinde sd substituie din ce in ce mai mult lumea re-
ala.

Ceea ce este malign insa in adevérurile sec-
ventiale ale lumii virtuale, prin urmare ale tehnicii
planetare, este divizarea sub aparenta unei ,,mari
comunitati” (Ta Tung), un concept pe care il gisim
in filosofia antica si medie chineza. Marea comu-
nitate, de care este agatatd si ideea globalismului
dar si esenta tehnicii planetare, este rezultatul in-
fluentei acesteia asupra fiintei ca modalitate a fiin-
tarii cotidiene. Acest lucru nu poate duce decit la
segregarea unei parti a culturii si civilizatiei uma-
ne si la o luptd a civilizatiilor in care tehnica, cu
tendinta ei de acaparare a tuturor domeniilor, in-
clusiv al domeniului spiritului, va contribui plenar
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la distrugerea valorilor omului asa cum le cunoas-
tem inca din cele mai vechi timpuri. Scoala de la
Frankfurt, dar mai ales asa-zisa ,gindire progre-
sistd” si discipolii ei nu sunt straini de aceasta alie-
nare profunda a societatii occidentale iar profetiile
lui Nietzsche si analizele lui Spengler sunt tot mai
aproape de a se implini.

Astfel, prin mutarea planurilor, adevarul ca
produs genuin al imaginativului uman este inlo-
cuit cu adevirul retelelor si lumilor imaginative
virtuale. Pericolul, sesizat deja de catre filosofii
si psihologii occidentali, este acela de a renunta
la lumea si adevdrul memoriei in favoarea lumii
virtuale si a adevdrurilor ei secventiale. Un analist
lucid poate sesiza aberatia unor asa-zisi savanti
ecologisti care au inceput deja sd ,calculeze” to-
nele de emisii de carbon pe care le degajd jocurile
pe computer, cel mai nociv fiind Minecraft (sic!), si
tendinta distrugétoare de a amalgama realitatile si
adevirurile acestora intr-o tentativi nemaiintilnitd
de a distruge tocmai umanitatea din om si lumea
acestuia in favoarea unor lumi a obiectelor si vie-
tuitoarelor sine mens sine anima.

Acesta este rezultatul a multor zeci de ani de
invitamint de tip secvential, de ,feliere” a lui in
conformitate cu latura ingusta pe care o deschide
o specialitate sau alta. Lipsa educatiei umaniste, a
unei viziuni integratoare a lumii si umanitatii, vi-
ziune care apartine metafizicii, a fost spulberata de
absolutismul ,,adevirurilor” stiintifice care au tins
sa devind hegemonice. Esecul aceste gindiri se ma-
nifestd pregnant in zilele noastre si este dominatd
de haosul planetar la care adevirurile stiintifice nu
pot sd dea un raspuns adecvat si util, in acest mod
contribuind din plin la amplificarea acestuia. In
acest fel adevdrul secventiat al stiintelor isi neagi
propria invincibilitate, ba isi mai aratd, citeodata
desucheat, neputinta.

Declinul lumii occidentale, atit de asemanator
cu declinul lumii romane antice, bazat pe neglija-
rea voitd a invatamintului de calitate, a finantarii
lui, pe negarea valorilor metafizicii, pe exacerbarea
hedonismului si a bundstarii fara limite si a ade-
varurilor stiintifice secventiale, pare a se indrepta
cu pasi pe care numai tehnica ii poate grabi de o
asemenea maniera spre stingerea ei.

Acest declin si aceasta stingere a valorilor cla-
sice ale lumii occidentale au drept cauzé elementul
malign din esenta tehnicii care indepérteaza omul
de la rostul si esenta sa, de la valorile vietii pe care
le-a cultivat de milenii. Suprapunerea realitatilor,
melanjul lor, face ca omul contemporan, lipsit de
o educatie solida si de vedere integratoare a lumii

sa meargd in derivd inspre afirmarea unor asa-zise
valori care nu-i apartin, care-l inrobesc si il dezu-
manizeaza. Adevarurile secventiale lipsesc lumea
de umanitatea omului si il duc inspre o pesterd a
informatiilor reale sau nu unde acesta devine un
obiect de manipulat si o forma fira fond la fel ca
lumea in care traieste.

Metafizica are menirea de a aduna aceste cio-
buri ale conceptului de lume, om §i uman si de a
le pune intr-un sens care sa ii dea unitate. Pentru
aceasta este nevoie de o noud gindire integratoa-
re, de o noud abordare a problemelor esentiale
ale existentei umane si de o noud lumire a lumii
Dasein-ului (Heidegger). Nu existd notiunea de
progres infinit iar stiintele nu pot afirma adevérul
acestei asertiuni, dovada cea mai graitoare fiind
neputinta de a secventia o structurd simpla si de a
o anihila cu mijloacele specifice.

Problemele vietii, ale educatiei, ale bunéstérii
sociale, ale echilibrului fiintei umane trebuie puse
din nou si regindite. Nu cred ca problema noas-
trd fundamentald este aceea de ,a salva planeta’,
o tema3 falsd si aberantd citd vreme clima acestei
planete suferd modificari ciclice in care rolul omu-
lui este inexistent. Ceea ce trebuie salvat in aceastd
ecuatie este omul si umanitatea lui, valorile sale
esentiale. Dacd acest lucru mai este posibil si dacid
»adevarul secventiat” al stiintei, cu tot ce implicd
el in existenta umand, ne va mai permite. Altfel, ne
vom intoarce la ,,lumile particulare” ale paianjenu-
lui, viermelui, tigrului, lupului si omului ca entitati
apartinind aceluiasi regn, nediferentiate de nimic.
Nu vom mai intelege cu adevérat lumea si adevirul
ei care este fiinta. Ca in biologia lui Uexkull si in
filosofia propusa de Markus Gabriel.

Asadar, problema nu se pune daci poezia,
filosofia sau stiinta ca modalititi genuine ale cu-
noasterii trebuie sau pot sa ignore adevarul ca ve-
ridicitate ci intr-un mod incd mai originar, sensul
fiind acela de a considera filosofia, stiinta sau po-
ezia si implicit celelalte domenii ale spiritului ca
produs al imaginativului si scop al adevdrului, ca
deschidere originari. In acest sens, precum filo-
sofii presocratici, poetii dar si cercetétorii naturii,
in spetd cei care se ocupd de cercetarea funda-
mentala, sunt ,,detindtori de adevar” in sensul in
care modalitatea lor de accedere spre acesta este
unul originar iar metoda se gdseste in metaforad
cum, bundoard, metoda stiintei este matematica.
Heidegger numeste aceastd deschidere originara:
Lichtung. In viziunea lui, acesta este locul privi-
legiat in care adevarul fiintei apare ca manifest.
»-Numai acest loc de deschidere daruieste §i garan-
teazd oamenilor un spatiu de trecere spre fiinfarea
care nu sintem noi ingine si accesul la fiintarea care
sintem noi insine. Datorita acestei luminari, fiinta-
rea este, intr-o mdsura care variaza neascunsd. Dar
chiar si ascunsd, fiintarea nu poate exista decit in
spatiul luminat. Fiece fiintare care ne iese in cale
si cu care ne confruntim contine aceasta ciudatd
adversitate fata de prezentd, dat fiind ca, simultan,
ea se tine retrasa in starea de ascundere™

Odati cu aceste cuvinte ale lui Heidegger am
atins partial si problematica esentiala a lucrarii de
fata. El spune cé fiecare fiintare contine in sine o
ciudati adversitate fata de prezenta. In fond, por-
nind de la cele afirmate pini in prezent, vom incer-
ca sd determinam atit conceptul de adevar al filo-
sofiei, religiei, mentalitétii, cunoasterii, al poeziei
si nu numai, de creatoare de lumi posibile rationa-
le, cit si caracteristica imaginativului poietic uman
de contindtor si pastrator al adevarului.

Note
1 M. Heidegger, Op. cit., p.68.




I Viorel Igna

filosofie

Proclus si sistemul
sau metafisic (I)

ormarea filosofica a lui Proclus s-a petrecut

intr-un mediu §i cu maestri ce-au apartinut

traditiei neoplatonice. Dupd primele studii
cu retorul Leonades, care trebuia sa-1 pregateasca
pe Proclus pentru o carierd juridicd (pe urmele ta-
talui sau, jurist) Proclus s-a interesat de filosofie. A
studiat la inceput la Alexandria cu Olimpiodoros
si cu Erones, aprofundind cunostintele sale des-
pre Aristotel si ficand studii de matematica.
Dupd aceea si-a completat autentica sa formati-
une filosofica la Atena, unde 1-a avut ca maestru
pe Plutarh de Nestorius si pe Sirianus (Proclus a
ajuns la Atena prin 430 sau 431 d. I. Hr.), deci la
varsta de aproximativ douazeci de ani. Asa cum
afirmd Marinus in Viata lui Proclus, el s-a nascut
in 8 februarie 412 d. I. Hr. la Constantinopol.

Programul de studii neoplatonice prevedea
céd studentul trebuie inainte de toate sd studieze
gandirea aristotelica si matematica care erau con-
siderate o propedeuticd in vederea studierii filoso-
fiei platonice, care trebuia sa constituie implinirea
unui parcurs de studii filosofice.

Alaturi de operele lui Aristotel, mai ales ace-
lea care abordau un argument logic, au fost co-
mentate de Proclus, si Oracolele Caldeene si intr-o
mai mica masura Poemele orfice.

Influentat de Iamblichos', pe care de multe
ori Proclus il numeste “divinul’, el a sistematizat
toate ideile prezente deja intr-un fel sau altul in
gandirea neoplatonicd, in teologia revelata pre-
cum si in filosofia anterioard neoplatonismului.
Proclus va integra in mod sistematic doctrinele
teurgice in filosofia sa, fiind el insusi un bun cu-
noscator al teurgiei.

Traditia teurgicd este intrinsecd sistemului
proclian, contribuind la definirea caracterelor sale
fundamentale. Mostenirea teurgica intervine, de
fapt, in practica filosoficd a contemplatiei si a con-
versiunii spre o causa somma (Unul); in acelasi
mod, pe scara virtutilor, virtutile teurgice ce sunt
situate la cel mai inalt nivel, duc la completa zeifi-
care a fiintei umane; doctrina ,florii sufletului” si
a ,florii intelectului” ce apare in opera procliand
are o influentd majora asupra teoriei conversiunii
la principiul cunoasterii cauzei prime, sunt si ele
rodul traditiei teurgice.

Se spune ca a fost initiat in riturile secrete
de citre Asclepigenia, fiica lui Plutarh din Atena,
care provenea dintr-o familie de preoti si care de-
tinea secretele teurgiei de la strabunicul ei, preo-
tul Nestorius. Deoarece nu mai avea niciun des-
cendent direct, ea decide sa incredinteze aceste
secrete lui Proclus. De asemenea, prima carte pe
care a scris-o Proclus, dupa ce ajunge diadoh, adi-
cd Maestrul scolii din Atena, este un Comentariu
la Oracolele Caldeene, care nu s-a pastrat.

Proclus introduce arta hieraticd in filoso-
fia contemplativa. In viziunea lui, scrie Marilena
Vlad?, principiul prim a ldsat in fiecare fiintd un
semn al transcendentei sale; aceastd amprenta a
transcendentei este prezentd in orice lucru, care
transcende toate fiintele. Gratie acestor semne

mistice, orice fiinta este in legaturd cu Principiul,
la care toate participa.

Teurgul poate utiliza semnele din realitate
pentru a se uni cu divinul. In acest fel, virtutile
teurgice sunt superioare celor teoretice, ele con-
stituind momentul cel mai inalt, al cunoasterii
unitare. Marinus, discipolul lui Proclus, spune ci
acesta se inaltd pana la virtutile teurgice, plasate
deasupra virtutilor contemplative.

Totusi, din punct de vedere filosofic, Proclus
este un rationalist, in sensul clasic, platonic. Ca si
la Platon, purificarea produséd prin ratiunea dis-
cursiva (dianoia) conduce inspre contemplatie,
plasatd la nivelul intelectului (nous). La Proclus
insd, contemplatia se desdvarseste in unirea cu
divinul, realizata prin partea cea mai inaltd a inte-
lectului, numita ,,floarea intelectului’, de care am
amintit mai inainte (anthos tou nou) - expresie
care isi are sursa in Oracolele Caldeene.

Filosofia contemplativa urméreste desprinde-
rea de multiplu si indltarea sufletului spre unitatea
primordiald. Dincolo de acest nivel, teurgia cauta
purificarea sufletului de continutul materialitatii,
si, astfel, face posibild intrarea in contact cu zeii’.

Proclus va sistematiza intreaga metafisica
neoplatonicd in cartea sa Elemente de teologie,
unde incearca si deducd intreaga structurd a re-
alitatii pornind de la un principiu prim si unic.
El va argumenta nivelurile inteligibile cu inca un
nivel, anume cu un nivel intermediar, numit in-
teligibil-intelectiv (noeton kai noeron). Aceastd
schimbare se sprijind pe legea termenului me-
diu (ce provine de la Iamblichos): trecerea intre
cei doi termeni distincti nu poate fi ficuta direct,
comenteazd Marilena Vlad, ci doar printr-un al
treilea termen intermediar, formand astfel o tria-
dd. Mai mult decét atat, fiecare din acesti termeni
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este la randul sdu gandit ca triadic (prin aplicarea
schemei imanen;d—procesiune—conversiune), ceea
ce determina la Proclus multiplicarea nivelurilor
ontologice. Aceasta multiplicare are ca fundament
doctrinar o noud interpretare a ipotezelor lui
Parmenide, mai precis a raportului dintre prima
si a doua ipotezd. Astfel, dacd prima ipoteza are ca
obiect principiul prim, de la care sunt negate toate
predicatele posibile, in a doua ipotezd se afirma
tot ceea ce s-a negat in prima.

Tot ceea ce Unul absolut nu este — in prima
ipotezd — toate acestea vor constitui predicate-
le fiintei inteligibile, adica ale Unului din a doua
ipoteza. Astfel, negatiile din prima ipoteza produc
afirmatiile din a doua ipotez4, descriind astfel in-
treaga ierarhie a celor 14 clase divine. A doua ipo-
tezd devine astfel o teogonie, pe care Proclus o va
expune in cele mai mici amanunte®.

In conceptia sa despre Unu conteazi rein-
terpretarea primei teze din dialogul Parmenide,
pe care Proclus o reelaboreazd pornind de la
lectiile altor ganditori neoplatonici. Platon, pe
baza afirmatiilor lui Parmenide din dialog, dd un
exemplu de metoda dialectica, analizdnd conse-
cintele ce derivd din simplul fapt de a fi Unu ce
apartine Unului (cfr. Parmenide 141 d 6-142 a
8). Examinarea platoniciand ajunge astfel la o
concluzie contradictorie si imposibil de abor-
dat din punct de vedere filosofic: daca Unu este
Unul, Unul nu numai ca nu este, dar nici macar
nu este Unu s§i nu poate reprezenta un obiect al
cunoagterii. Proclus, totodatd, isi asuma rezulta-
tul primei teze din dialogul Parmenide nu ca pe o
aporie care anihileaza procesul speculativ. Pentru
Proclus, ca de altfel si pentru alti ginditori care au
continuat pe calea deschisd de Plotin, prima teza
conduce la o concluzie pozitivd; Platon in dialogul
Parmenide, de fapt, ar furniza, prin paradoxala
doctrina a Unului o alti fatd a Unului, printr-o co-
rectd definitie a naturii Principiului prim. Proclus
recunoaste, astfel, in prima tezd a dialogului pla-
tonician proiectul unei teologii negative cu inten-
tia de a salva transcendenta Unului insusi®.

Cel de-al doilea nivel al ierarhiei cosmice este
ocupat de cétre henade®. Henadele reprezinta in
sistemul proclian, in interiorul unui proiect or-
ganic de actualizare in sens metafisic al anticilor
zei din Olimp, divinitatile cele mai importante.
Henadele, la acelasi nivel cu ierarhia onto-henolo-
gicd, fac posibild medierea §i punerea in valoare a
dunamis-ului ce apartine Unului, ce ne duce spre
totalitatea realului care face posibild fiinta in toata
mdretia ei. Interpretarea lui Francesco Paparella
este clarificatoare, deoarece ipostazele in organi-
zarea lor ierarhicd descendenta, sunt caracterizate
de diferite grade de unitate. Unul este unitate a
Intregului; el, ca atare, transcende acel concept al
unitatii sau al monadei in masura in care unitatea
si monada sunt posibil de definit. Henadele sunt
o unitate deja afirmatd, si deci mai putin perfecte
decét Principiul prim; ele sunt o unitate-multipli-
citate.

Trecerea de la Unu, cauza suprema a Totului,
la sfera henadicd este posibild prin intermediul
unei triade: Limita-Nelimitat-Mixt”. Aceasta tria-
déd pune impreuna inefabilitatea Unului cu dimen-
siunea ce poate fi definitd din punct de vedere lo-
gic si ontologic, ce apartine a tot ce isi are izvorul
in Unu. Dialectica intre Limita (peras) si Nelimitat
(apeiron), a carui sinteza finald este Fiinta mix-
td caracterizatd de améndoud elementele Diadei,
descrie, de fapt, aceeasi structura originara a rea-
lului: tot ceea ce provine de la Unu, deci, si hena-
dele, sunt primele manifestari ale procesiunii de
la Unu; el este produsul medierii intre Limita si
nelimitare. Proclus afirma, de fapt, cd Mixtul, al
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treilea termen al triadei, coincide cu Fiinta: ceea
ce inseamna ca transformarea in fiinta a oricérei
fiinte determinate, reprezintd existenta insasi a lu-
crului, iar deschiderea Sferiei fiintei, este vizuta
numai ca mediere intre peras si apeiron.

Totul, intrucat este diferit de Unu, comen-
teaza® F. Paparella, nu va putea poseda puritatea
proprie Unului. Unul, de fapt, este monada, uni-
tate si, deci si limita; de la Unul, cu toate cd el ar
fi supraesential si supracategorial coboara aceeasi
identitate cu sine insasi, si la aceeasi limita la care
orice realitate participa pentru a putea exista.
Deoarece aceeasi posibilitate de a fi a lucrului im-
plicé dialectica dintre Limitat si Nelimitat, fiecare
ipostazd, in masura in care este si in acelasi timp
se indeparteazd, si care procede de la Primul prin-
cipiu, nu va putea sa ajungd la inefabilitatea uni-
tatii Unului.

De la Henade, procede dupid aceea sfera
Spiritului (Nous-ului). La fel ca in Plotin, terme-
nul Nous are la Proclus, o ampld valentd; el, de
fapt, nu indicd numai Intelectul (asa cum ne suge-
reaza o traducere literald a termenului), ci 0 com-
plexa conditie onto-henologicd si gnoseologica’.

Proclus ne prezinta Nous-ul in trei diferite
sub-ipostaze: Fiinta-Viata-Inteligenta. El reelabo-
reazd in acest fel precedentele reflexii plotiniene.
Totodata, in timp ce Plotin a considerat caracte-
risticile sferei Nous-ului, pe care el le-a individu-
at, ca fiind simple atribute, Proclus le-a interpretat
ca fiind momente ontologice distincte. Ele au fost
adunate, in virtutea unei identice valente heno-
logice, in aceeasi ipostazd; asemenea momente
sunt articulate in mod ierarhic plecand de la cele
universale (cele mai apropiate de Unu) spre cele
particulare'®. Conform schemei procliene fiecare
element al Nous-ului se articuleazd in categorii
succesive, iar fiecarei categorii 1i corespunde o
clasa diferitd de divinitati.

Triada sferei noetice Fiintd-Viatd-Gdndire
este asociatd unei alte triade: Inteligibil-Inteligibil
si Intelectiv-Intelectiv. Termenul de Inteligibil se
referd la obiectul gindirii, adica la fiinta unei re-
alitdti in masurd sd inteleagd realitatea gandirii
autentice, in timp ce intelectivul indicd actul prin
care gandirea isi cunoaste propriul obiect.

Din Nous, comenteaza F. Paparella, este posi-
bild coborarea sferei Sufletului, care converge in-
tr-un Suflet universal'!, care guverneaza intregul
cosmos material, conferind miscare si ordine tu-
turor lucrurilor si mai ales sufletelor particulare.
Proclus face distinctie, totodata si intre diferitele
tipologii de de suflete particulare ce-si au salasul
in interiorul sferei iar diadohul, de fapt, distinge
intre sufletele divine, cele demonice si cele umane.

Sfera Sufletului, ca orice ipostaza a totalitatii,
mijloceste potenta si unitatea principiului comu-
nicandu-1 realititilor inferioare. In mod particu-
lar, intrucét este o realitate dotata de o capacitate
auto-cinetica (in sensul cd orice suflet este izvorul
autonom al propriei miscéri), este principiul mis-
cérii corpurilor materiale; sfera psihicd rezults,
astfel, elementul care introduce, in lumea materi-
ald, o amprentd a potentei divine'~

Sub sfera Sufletului se deschide lumea mate-
riei si a corpurilor. Conceptia procliana a realitatii
materiale este, la fel ca intreaga traditie neopla-
tonica, in mod substantial negativd; materia re-
prezintd un simplu reflex al fiintei i, ca atare este
aproape o quasi non-fiintd*>.

Proclus recunoaste, cd in dimensiunea ima-
nenta si fizica, locul in care se nasc si se dezvolta
pasiunile corporale, care agitd sufletul intrupat
creeazd obstacole in procesul de indumnezeire si
de conversiune (epistrophé) a principiilor superi-
oare'.
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Doctrina procliana despre materie, totodata,
este mai bine structuratd, si mai putin neta fata de
altele elaborate de alti ginditori neoplatonici si in
particular fata de cea atribuita lui Plotin despre
natura si universul fizic.

Teodiceea lui Proclus ne permite sa surprin-
dem, ca urmare a relatiei instaurate de Plotin intre
materie si originea raului, complexitatea concep-
tiei procliene despre materie.

Misiunea metafisicii, asa cum stim de la
Aristotel este sd defineascd in mod exact modali-
titile de enunt cu trimiterile la conceptul de fiin-
td si s le determine sensul lor fundamental. Este
paradoxal faptul ca aceleasi procupari le gasim la
Ibn’Arabi®, autorul unei lucrari teologice, mistice
si metafisice extrem de semnificative, pe care ni-
ciun alt om nu a mai facut-o in cadrul sufismului.
Este vorba de cercetarea relatiilor transcendente,
prin cunoasterea Fiintei. De aceea orice pozi-
tie metafisica implicd o interpretare esentiatd a
Fiintei. Ibn ‘Arabi intelege prin om, un grad mai
inalt si distinct de om, adica Omul Perfect, care
posedd cunoasterea filosoficé. Pentru el calea mis-
ticd nu este nici irationald, nici rationala: spiritul
este in masura sd depaseascd limitérile materiei.
Diferit fatd de discursul filosofic, cel mistic este
in afara domeniului ratiunii, asa cum gandea si
Tertullian. Astfel, diferit fata de sciziunea operata
de Averroes, intre credinta si ratiune, viziunea lui
Ibn ‘Arabi era aceea a unei intdlniri intre inteli-
gentd, iubire si cunoastere. Nu este intdmplator ca
Aristotel a fost cunoscut in Europa prin traduce-
rea sa din limba araba.

De ce facem aceastd aldturare a celor doua
spirite ce au trait in doua epoci atat de diferite,
Proclus si Ibn ‘Arabi? Este vorba de dansul inteli-
gibil, acel dans inteles in sens grecesc, care afirma
cd aceasta este o artd care imitd si face trimitere
la forta interioard a spiritului si care face posibil
»vizibilul invizibil”, ca dans al Sufletului in jurul
Spiritului. Dansul este fenomenul mimesis-ului (al
imitatiei), prin intermediul caruia logos-ul sufle-
tesc este in masura sd disloce in el realitatea care
este ascunsa in Spirit 4: ,,prin manifestarea unitatii
sale cuprinse in liniste si in inefabil™*.

Lumea, in miscarea sa in sens circular, con-
stituie chiar dislocarea Spiritului demiurgic, care
constituie insasi fundamentul sdu. Dar principiul
unei asemenea dislocéri este Sufletul: El raspan-
deste esenta unicului Spirit in dansul in jurul lui
insusi, facand ,sa se invartd in jur, in sens circu-
lar”?’.

Dansul ritualic este in acelasi timp un feno-
men de asimilare (omoiosis) al purificarii (kathar-
sis) si al unificérii (henosis) fiind tot timpul ,,un
Identic si in jurul Identicului’, Sufletul se con-
formeaza tot mai mult Centrului adevirat si pro-
priu esentei sale'®. Actiunea acestei progresive
asimildri este constituita din invartirea continua
in jurul Spiritului, iar aceasta invartire si conver-
tire a Sufletului inspre propriul sdu fundament,
este o cale spre infinit. Acesta este dansul ritual
al Sufletului care se spiritualizeazi si isi regaseste
propria sa esentd (nooeidés), asemanator dansului
dervis, care este esenta dansului ritual sufi, prin
care se realizeaza detasarea in Suflet de pasiunile
lumesti si in consecinté de bunurile si promisiuni-
le vane ale acestei lumi.

Note
1 Despre importanta figurii lui Jamblichos pentru gan-

direa procliana si pentru utilizarea in scop speculativ a
Oracolelor Caldeene si pentru confruntarea cu ritualurile
magice amintim lucrarea lui E. Dodds, Grecii si irationa-
Iul (Teurgia si relatia sa cu neoplatonismul).

Adriana Blendea Leaves of grass (VII), 2018, tehnica mixtd pe panzd, 55x46 cm.

2 Marilena Vlad, Introducere la Damascius, Despre prime-
le principii: aporii si solutii, Humanitas, Buc. 2006.

3 Cfr. Helmut Seng, Un livre de LAntiquité Tardive: Les
Oracles Chaldaiquies, Brepols, Turnhout, Belgium 2016.
Marilena Vlad, op. cit., p. 18.

5 Despre aceastd interpretare ne vorbeste nu nu-
mai Francesco Paparella, Introducere la Proclo, Tria
Opuscula, Providenza, Liberta, Male, Bompiani, Milano
2004, ci intreaga traditie neoplatonicd, cfr. A. Bonetti,
Dialecttica e religione nell'interpretazione neoplato-
nica delle ipotesi del Parmenide, in Rivista di Filosofia
Neoscolastica, 72(1980), pp. 3-30; 195-223. Teza sustinu-
ta de Bonetti raméne p4nd la urma discutabild.

6  Cfr. Elementatio Theologica, prop. 28.

7 Pe care Proclus o reia din dialogul Filebos platonic: cfr.
Filebos, 16¢-17a. Cfr. Teologia Platonica, 111, 7-8.

8  Se explici astfel de ce neoplatonismul este o traditie a
comentariului, chiar daci forma de expunere a comen-
tariului nu este adoptata intotdeauna, comentariul nefi-
ind o simpla exegeza a textului de baz, platonic, in cazul
nostru.

9  Cfr. Proclus, Teologia Platonica, V, 23.

10 cfr. Elementatio Theologica, prop. 101.

11 Cfr. Teologia Platonica, V, 23.

12  cfr. Elementatio Theologica, prop. 20.

13 Cfr. diferitelor pasaje din comentariul la dialogul
Parmenide a lui Platon (In Parmenidem) si a comenta-
rului la Alcibiade (In Alcibiadem) ( cfr. V. Cousin, Procli
Philosophi Platonici Opera, edizione Eberhart, Paris
1820-27, vol.IV, p.4 si urm. Si vol IIL, p. 20) si cfr. lucrérii
noastre Sfera inteligibild in traditia platonicd si crestinism
in curs de aparitie.

14 Complexa teorie a materiei si a rolului ei in gasirea iz-
vorului raului este obiectul specific al analizei in partea
a treia a operei Tria Opuscula procliand, De malorum
subsistentia, despre care ne vom ocupa in partea doua a
comentariului nostru.

15 Cfr. Henry Corbin, Imaginatia creatoare, o lecturi filoso-
ficd cu vocatie fenomenologica in abordarea unei teme
centrale ce priveste imaginatia care a dus la decoperi-
rea radacinilor metafisice ale fiintei umane, Imaginatia
creatoare se diferentiazd de lumea realitatilor concrete,
cum ar fi cea a intelectului, dar care i se suprapune, ca o
dimensiune suplimentara. Facultitile interioare proprii
omului (intelectul, imaginatia etc.) se aseaména cu sfere-
le superioare.

16 In Timaios, 11, 243, 8s., in Werner Beierwaltes, Proclo,
Fundamentele metafisicii sale, Vita e Pensiero, Milano
1988.

17 1bi, L, 414, 12.

18 1Ibi, II, 253; 14s, p. 252.




I Dan Rujea

Doamna din apa

O analiza fenomenologica a motivului Ondinei
in proza lui Gustavo Adolfo Bécquer si a lui

Vasile Voiculescu

n mitologia scandinavé, dupa cum e bine stiut,

sirenele erau spirite ale apei in chip de fete fru-

moase ce plutesc sau se asaza pe stanci, piepta-
nindu-si pletele blonde cu un pieptene de aur. Daca
cineva le zirea dansind, ii era sortit sd se inece, iar
finlandezii, de exemplu, credeau ci cei inecati deve-
neau ei insisi spirite ale apei.

In folclorul roménesc, femeile-peste sau stime-
le apelor, cum mai sunt cunoscute, traiesc pe fundul
mirii sau al raurilor. In timpul noptii, ies la suprafati
si cantd vrajindu-i pe pescarii imprudenti care se lasd
ademeniti de trilurile lor seducétoare. Prin urmare,
stimele sunt in esentd malefice: infritite cu vanturile,
acestea rup adeseori zdgazul apelor si podurile sau na-
voadele pescarilor.

Conform eseistului roman Dan Apostol, martu-
riile privind acesti «oameni ai mérii» s-au intensificat
considerabil pe parcursul ultimelor decenii: ,,De cu-
rand insd au reinceput si apard numeroase rapoarte
despre fiinte humanoide ce trdiesc exclusiv in mare
[...] Antropologul Roy Wagner de la Universitatea din
Virginia a strans sute de marturii ale papuasilor ba-
rok, susurunga, nakela si nor, care afirma ca au vazut
asa-numitii Oameni ai Mdrii, fiinte cu capete si tor-
suri umane, dar avand jumitatea inferioara a corpului
terminatd cu o inotdtoare caudala orizontald in loc de
picioare”

Trasaturile antropomorfice ale acestor creaturi
bizare sunt mai mult decit evidente, conform aces-
tor relatéri ale béstinasilor polinezieni: ,[...] Oamenii
Mirii au pielea lucioasa, deschisa la culoare, iar figu-
rile lor sunt «la fel ca ale oamenilor» cu exceptia gu-
rii, pe care toti pescarii au calificat-o drept «ciudata,
uneori cu «buze drepte si subtiri». Femelele au glande
mamare rotunde si mari, fiecare sex posedind organe
genitale asemandtoare celor umane. Picioarele sunt
unite de la genunchi pana la glezne, iar télpile au de-
venit opozabile, asemanandu-se mai curind cu inoté-
toarele delfinilor. Acesti neobisnuiti locuitori ai marii
au parul foarte lung si negru, unghiile ascutite, iar
palmele prezintd o ciudatd forma de carend, cu pielea
intaritd datoritd inotului prelungit. [Aceste creaturi]
ménanca pesti mici, respira ca orice mamifer si nu au
fost auziti vorbind, desi pescarii din tribul barok isi
aduceau aminte de «strigitele aproape umane» scoase
de o femeld pe care o macelariserd pentru a-i vinde
carnea.”

O altd dovada in acest sens o constituie expedi-
tia organizata in iunie 1983 in Noua Guinee de catre
J. Richard Greenwell, editor al prestigioasei reviste
americane Cryptozoology, cu scopul identificarii unor
animale fantastice — mamifere cu cap si trup de om
si coadd de peste (fara solzi insd) in loc de picioare.
Membrii expeditiei au zérit o asemenea faptura — sub-
tire, cu pielea aramie, fird solzi $i miscAndu-se aseme-
nea unei torpile. Cercetérile ulterioare au demonstrat
cd fdptura mai sus-mentionata nu putea fi confundati
nici cu delfinii (lipsiti de aripioard dorsald), nici cu

focile (inexistente in acea zond) si nici macar cu du-
gongul (animal marin vegetarian si mult mai putin
flexibil in miscari).

Prin urmare, am putea avea de a face cu o spe-
cie necunoscutd de mamifer marin, care ar putea, la
o adicd, s elucideze mécar partial si misterul sirene-
lor: ,,Tribul susurunga ficea o descriere asemanitoare
ciudatelor creaturi marine pe care le numeau Ilkai,
afirmand ci au brate si méini asemenea oamenilor,
par lung, ochi asezati unul lang altul in fatd si nu in
partile laterale ale capului ca la pesti, gurd mica [...],
partea inferioard a corpului terminandu-se cu o coa-
da de peste, dar turtité lateral si fara solzi, iar pielea
lucioasa, de culoare deschisd mergénd de la alb pana
la cafeniu” Deci, sirene... Dupd cum afirma, in 1983,
biologul Roy Mackal de la Universitatea din Chicago:
4O sirend adeviratd — jumaitate peste, jumatate om —
este o imposibilitate genetica. Dar aceste creaturi pot
fi o specie necunoscuti de sireniene (grup de mami-
fere care include dugongii si lamantinii). S-ar putea
chiar ca Ri [denumirea data acestor creaturi de citre
triburile barok si nakela — n.n.] si fie un grup hu-
manoid rezultat in urma unor defectiuni genetice”
Antropologul Roy Wagner considera cd ,,din punct
de vedere anatomic si evolutionist, acesti Ri sunt o
problema, dar autenticitatea rapoartelor este dificil de
contestat”*

Acestea fiind zise, va propun s trecem din sfera
datelor stiintifice exacte si reci inspre miraculosul ta-
ram al literaturii fantastice, tocmai spre a sublinia sur-
prinzatoarele puncte de interferenta dintre cele doua
universuri aparent ireconciliabile.

In anul 1861, poetul si prozatorul postromantic
spaniol Gustavo Adolfo Bécquer (1836-1870) publica
povestirea Los ojos verdes, una dintre cele mai cunos-
cute din Legendele sale. Subiectul este pe cat de sim-
plu, pe atat de ofertant in ce priveste orizontul herme-
neutic al simbolisticii implicite.

Protagonistul acesteia, Fernando de Argensola,
in toiul unei vanatori, incalcd din nesabuinta un te-
ritoriu interzis, protejat de un blestem stravechi: la
Fuente de los Alamos (Izvorul dintre Plopi), loc presu-
pus a fi bantuit de un spirit malefic. Zarind in adancul
apelor doi ochi verzi hipnotici, chiar dacd doar pentru
o clipa, eroul nostru suferd o schimbare radicald in
comportament si in rutina zilnica; devenind tot mai
trist, mai insingurat si mai lipsit de vitalitate, ii cere
sfatul scutierului sau, Ifiigo. Acesta, aflind despre sa-
crilegiul comis de stdpanul siu, il avertizeaza asupra
iminentului pericol, daca mai continua sé frecventeze
locul interzis, in speranta de a revedea ochii magici.
Evident, sfaturile sale sunt ignorate, iar Fernando se
intoarce la izvor, pentru o ultimé intrevedere cu fan-
tasma care l-a sedus, lucru care ii este fatal, aducan-
du-i previzibilul sfarsit: ,Noaptea incepea si isi risfire
umbrele; luna valurea pe suprafata lacului; negura se

invartejea in bataia vantului, iar ochii cei verzi strélu-
ceau in intuneric (...) «Vino...» si misterioasa femeie il
ademenea inspre marginea prépastiei pe care plutea si
pdrea gata sa ii ofere un sarut... un sérut... Fernando
facu un pas spre ea..., incd unul..., si simti niste brate
subtiri si mladioase inldntuindu-i-se de gat si o sen-
zatie ricoroasé pe buzele sale arzinde - un sarut de
gheatd..., sovii..., alunecd si cdzu in apa cu un pleosca-
it sec si lugubru. (trad. n.)

Dupé cum vedem, naratiunea urmeazi schema
tipics, clasicizatd a basmului cult, detectabild si in lite-
ratura romand, la autori de proza fantastica de inspi-
ratie populard, folclorica (Ion Creangd, Ioan Slavici,
Petre Ispirescu, Ion Pop-Reteganul etc.): ignorarea (in-
voluntara sau intentionata) a unui tabu sacru urmata,
in cheie fatalista, de iminenta cadere in dizgratie (fall
from grace) a eroului, totul evoluind ineluctabil spre
deznodidmantul tragic, ceea ce, evident, presupune o
morald implicitd adresata cititorului — Hic sunt leones
(evita locurile interzise sau vei suporta consecintele!).

In ce priveste entitatea supranaturala propriu-zi-
sd, observim ca aceasta este imaginata sub forma
seducitoare a unei superbe fiinte de sex feminin, in
timp ce leit-motivul ochilor verzi strapungatori si pa-
ralizanti il putem intélni inclusiv in literatura roma-
na moderna, mai exact in nuvela lui Cezar Petrescu
intitulatd Aranca, stima lacurilor. Asadar, elementul
fantastic, in aceasta povestire a autorului sevillan, este
oarecum epuratd de orice implicatii terifiante, déta-
toare de fiori, de tip things-that-go-bump-in-the-night,
atat de specifice stilului literar gotic anglo-saxon, bu-
ndoard; pana si moartea protagonistului, mai degra-
bé sugeratd decét prezentatd in chip brutal, pare mai
degrabd o eliberare cathartica din lanturile materiei —
eroul urméand sé se contopeasca pentru eternitate cu
fantasmagorica sa iubitd.

Aproximativ identic, cel putin prin prisma dez-
nodamantului, vor sta lucrurile in cazul nuvelei pro-
zatorului romén Vasile Voiculescu, dupd cum vom
vedea in cele ce urmeaza.

Povestirea Lostrifa, scrisd prin 1947, impreund
cu alte nuvele fantastice, de cétre poetul si prozatorul
buzoian Vasile Voiculescu (1884-1963), abordeaza
mitul arhetipal al ondinei dintr-o perspectivd magi-
co-religioasd. Dupé cum inspirat remarci criticul lite-
rar Roxana Sorescu, ,,istoria intAmplarilor [in cadrul
sus-mentionatei nuvele — 7. #n.] urmeazi un traseu
gradat: ispitirea, cresterea patimii pana la obsesie; pac-
tul cu vréjitorul/diavol; realizarea pactului, implinirea
eroticd; dezlegarea de patima si de pact prin unirea ul-
timd, in moarte”® PAnd aici, asadar, avem de-a face cu
o schema narativa destul de similard cu cea folosita de
Bécquer in Los ojos verdes. Mai mult, obiectul obsesi-
ei patologice este inzestrat, si aici, cu atribute specifice
eternului-feminin seducitor: ,,De la inceput, lostrita
apare ca intrupare a diavolului, frumusete si seductie:
«...pestele naibei se ardta cAnd la bulboane, cand la su-
voaie, cu cap bucilat de somn, trup sui de saldu si pie-
lea pestritatd auriu, cu bobite rosii-ruginii, ca a pastra-
vului»”” Putem decela fard doar si poate similitudini
deconcertante cu relatirile béstinasilor din triburile
papuase mai-sus mentionate, privind eventuala sim-
bioza anatomicd om-peste/mamifer marin. Pe masura
ce Inaintdm in povestire, aspectul specific sirenei ispi-
titoare si malefice iese tot mai mult in evidenta: ,,E ca-
pabild de metamorfoze, iar analogia de formad cea mai
evidenta e cu o fatd frumoasi: «Dupa prubuluiala va-
nétorilor de peste, ar fi ca la doi coti de lunga si ar cdn-
tari dincolo de doudsprezece ocale. Alteori ins3, cand
vrea sa insele cu tot dinadinsul pe cel pe care si-a pus
ochii, creste de trei ori pe-atat si isi schimba aratarea.
Iese si se intinde moale la ranis. De departe ai zice ci e
o domnita lungita la soare pe plaja de nisip argintiu.»
Apare si trasdtura nelinistitoare care avertizeaza asu-
pra unei primejdii care nu e micd, e primejdia de a-ti
pierde viata. Pentru ci ispititoarea ademeneste pentru
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a ucide: e lacomd, si lacoma un numai de peste, ci si de
carne de om. Devine evident pentru toti cd lostrita e
ispita frumoasd, proteicd, ucigasa.”®

Prin urmare, metamorfozele succesive ale on-
dinei se afla in strinsa legdtura cu gradul de inten-
sitate al hipnozei erotice pe care aceasta o exercita
asupra protagonistului-pescar. Magia este tranzitivd
si unidirectionald, obligandu-l cumva pe Aliman,
eroul povestii, s recurga la tertipuri de sorginte
primitiv-misticd, la randul lui, pentru a iesi din in-
curciturd: printre altele, confectionarea unui simu-
lacru artificial al révnitei lostrite: ,, Aliman s-a intors
acasa cu o lostrita lucratd in lemn, aidoma de suie
si frumoasé ca cea din Bistrita. Vopsita la fel cu aur
si argint si stropitd cu picitele galbene ruginii. Era
alcatuita din doud jumatiti carese imbucau una-n-
tr-alta, cu scoabe. [...] Toate au fost vrajite, descan-
tate si afierosite dupd stravechi noime si indreptare
ale magiei pierdute si uitate de ceilalti”™ In disperare
de cauzi, eroul recurge inclusiv la magia neagra, ,,in
care se lepada de lumea lui Dumnezeu™"’, pentru a-si
atinge scopul. In acest fel, autorul valideazi mai mult
sau mai putin constient teoria antropologului fran-
cez Claude Lévi-Strauss, conform céreia magia, in
esenta ei, presupune un set de valori socio-culturale
validate in mod tacit, printre care se numara credin-
ta vrdjitorului in eficacitatea farmecelor sale, precum
si cea a bolnavului in capacitatea vrajitorului de a-1
vindeca; astfel incat operatiunea magicd presupune
mai intotdeauna un efort consensual, de la care e di-
ficil sd te abati.!!

Urmeaza in naratiunea voiculesciana o situatie
voit echivoc, derutanta pentru cititor, ceea ce consti-
tuie, potrivit criticului mai sus amintit, insusi nucleul
fantastic al acesteia: ,,Aliman nu stie pe cine iubeste —
o iluzie, pe diavolul intrupat, o fata reald [...], o lostrita
devenitd Ileana? - si nici nu-l intereseazd, pentru ci
povestea lui e aceea a unei imbratisari devenite iubi-
re patimasa si implinite prin vrajd; receptorul poves-
tii nu poate sd separe nici el iluzia de realitate”* Ca
si in cazul lui Fernando, consecintele nu pot fi decat
nefaste pentru protagonist — cdderea in depresie, lip-
sa energiei vitale, toate culminind cu o stare de pa-
ranoia psihotica. Si, tot la fel ca in cazul povestirii lui
Bécquer, finalul tragic este mai degraba sugerat decat
expus cu brutalitate cititorului: ,,Cand sosi in locul de
care povestise baiatul, lostrita era acolo. Ea se-ntoarse
deodata nélucitoare, cu capul tinta in Aliman. Stitu
asa o clipa plind. Apoi porni, fulgerand apele, spre el.
Omul incremeni. Dar numaidecit, cu chipul luminat
de o bucurie nefireascd, chiui, strignd cét sa indbu-
se huietul: «Jatd, vin!»... si, smucindu-se din mainile
a trei oameni, sari in mijlocul Bistritei, cu bratele in-
tinse spre lostritd. Viitura, tunind vijelioasd, il ajunse.
[...] El a mai iesit o datd. Tinea lostrita si, ametit de
izbitura apelor, se cdznea s-o apere, adapostind-o ca
pe un copil cu bratele. Apoi s-a cufundat in valurile
care, bolborosind manioase, s-au pecetluit deasupra
lui pentru totdeauna”*?

Aceasta frazd de final pare aproape identicd cu
sfarsitul povestirii Los ojos verdes: ,, Apele séltara scan-
teind in lumina si se inchisera deasupra trupului séu,
iar cercurile lor de argint se largira treptat-treptat,
pand cind, odatd ajunse pe mal, pierira fara urmd”
(trad. n.)*

Asadar, si intr-un caz i in altul, avem de-a face
cu o posibild moarte apoteotica, vizuta ca o contopi-
re pentru eternitate cu fantasma dorité: ,,Dezlegarea
conflictului nu poate fi decat una singura: unirea pe
vecie a iubitilor. [...] Momentul culminant al narati-
unii este si momentul culminant al implinirii in iu-
bire, al recunoasterii si al chemarii de dincolo de fire
care reuneste indrdgostitii. E triumful diavolului?
[...] Este implinirea unei vréji? Este supremul triumf
al iubirii? Este o moarte extatica? Este trecerea spre
o alta viata?”?
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Tatd o serie de intrebéri cu o pondere aproape
metafizica, iar cititorului ii va reveni ingrata sarcind
de ale gisi raspunsul.

Mitul sirenei (sau ondinei) nu inceteazi sa fasci-
neze si sd incite imaginatia in toate domeniile creatiei
artistice, nu doar in ceea ce priveste literatura univer-
sala — s-ar putea scrie zeci, daca nu chiar sute de teze
doctorale doar pe tema aceasta.

Astfel, spre exemplu, si amintim en passant
cinematografia, cu excelentul film al regizorului
american de origine indiana M. Night Shyamalan,
Lady in the water, unde creatura acvaticd apare sub
forma unei naiade (sau narfd, conform denumirii
originale), descoperita intdmpldtor in piscina unui
complex rezidential din Philadelphia. Acest film este
rezultatul unei povesti inventate de regizor pentru
special pentru copiii séi (bedtime story), ceea ce de-
monstreaza inca o data omniprezenta miturilor an-
tice in subconstientul colectiv. Desigur, a fost nevoie
de geniul regizoral al lui Shyamalan, insotit de inter-
pretarea impecabild a talentatei actrite Bryce Dallas
Howard pentru a insufla viata acestei frumoase po-
vesti pe marele ecran.

Cét despre sfera muzicii, primul exemplu care
ne vine in gand e tot din tara noastra, si anume cele-
bra formatie rock timisoreana Phoenix cu a sa com-
pozitie intitulatd chiar Sirena'®. Inspiratia textierului
si poetului banatean Serban Foartd a transformat
refrenul acestei piese intr-o bijuterie stilisticd me-
morabild, capabila de a rezuma intregul spectru de
semnificatii adiacent acestui mit in citeva versuri
extraordinar de percutante: ,,Ce sd fac cu tine goa-
ld,/doamnd din adanc,/ce ma lasi sd zac de boald/de
bdiat ndtdng?//Ce sd fac cu tine, pdntec/care nu legi
rod?/cd-ntre noi nu este punte/si nu este pod’. Asadar,
motivul iubirii imposibile si interzise cu tot alajul
ei de tristeti si suferinte fizice sau morale transpa-
re incd o dat3, intertextual, din acest album clasic al
rockului romanesc, inspirat in cea mai mare parte
din bestiarul medieval'.

Cu sigurantd, am mai putea gasi multe exem-
ple de reprezentare a fiintelor acvatice mitologice,
inclusiv in artele plastice, dar ar insemna probabil
sd depasim cu mult scopul acestui modest articol, ce
nu-si propune nici pe departe a fi exhaustiv. S-ar mai
cuveni eventual mentionat faptul c4, in literatura oc-
cidentald modern4, cel care a impamantenit motivul
sirenei, conferindu-i droit de cité, a fost scriitorul
romantic german Friedrich de la Motte Fouqué cu
nuvela Undine, publicatd in 1811.

La final, trebuie sd admitem cé tot acest mate-
rial referitor la existenta (sau non-existenta) unor
fiinte subacvatice umanoide ne lasd cu mai multe
nedumeriri decit certitudini. In definitiv, o serie de
oameni de stiint3 si cercetétori (printre care il putem
aminti pe Jacques Bergier, autorul fascinantului stu-
diu Les Extraterrestres dans U'histoire) au lansat ipote-
za conform cdreia aparitiile enigmatice ale unor fiin-
te crezute dispérute sau fantasmagorice de-a dreptul
(printre care si sirenele sau nimfele) s-ar datora exis-
tentei unor puncte de trecere citre un eventual uni-
vers paralel, multi-dimensional.’® Metafora episte-
mologicd a oglinzii care separa cele doud universuri
functioneazd impecabil in cazul entititilor mitice:
»Posibilitatea pur teoreticé a existentei unui univers
paralel nu poate fi negata, dar in privinta dovezilor
materiale, lucrurile devin mai precare si nu rareori
contradictorii. Astfel, este putin probabil ca aparitia
unor fiinte care au trait odata pe Terra sau posedi
atribute indiscutabile ale faunei terestre [...] sd poata
fi interpretata ca datordndu-se unui ,,salt accidental”
al acestora dintr-o altd dimensiune. Putem crede
oare cd un eventual univers paralel reprezintd doar
o copie mai mult sau mai putin identicé celui pe care
il cunoastem? Este posibil ca pe o altd planetd viata
sd fi urmat exact acelasi ciclu ca pe Terra, ducind la
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aparitia unor specii si indivizi similari celor terestri?
Greu de admis”"

...dar nu imposibil, am adauga noi, cu un ultim
clin-doeil adresat cititorului. In acest sens, si-i dim
cuvantul profesorului si cercetatorului dr. J. Allen
Hynek: ,,Ar putea avea fenomenul OZN doud aspec-
te (cel extraterestru si cel al trecerii intr-un univers
paralel — n. a.)? Ar putea fi granita dintre realitatea
noastra si o realitate paraleld, usa spre o altd dimensi-
une? Desigur, nu am ajuns la ultima revolutie in gan-
direa stiintificd; stiinta secolelor XXI, XXV sau XXX
va contine probabil concepte tot atat de neinteligibile
pentru noi ca energia nucleard pentru omul caverne-
lor (OMNI, aprilie 1984)7%

In cazul in care aceastd fascinanti ipoteza s-ar
aplica si aparitiilor/disparitiilor entitatilor mai mult
sau mai putin misterioase (cum ar fi sirenele), nu pu-
tem decét sd propunem cititorului drept concluzie ur-
matoarea tema de reflectie: oare luciul apei - fie izvor,
fantana, rau, piscind sau ocean - ar putea reprezenta,
precum o oglinda vrajita, «punctul de trecere» intr-o
dimensiune paraleld?

De ce nuz?...

Note
1 Lady in the water [orig.], regia: M. Night Shyamalan,
Warner Bros. Pictures, 2006
2 Apostol, D., Din tainele naturii, Ed. Sport-Turism,
Bucuresti, 1987, p. 34
3 op.cit,p.35
4 Ibidem, p.35
5 Bécquer, G. A, Leyendas, Ed. Espasa-Calpe, Madrid,
1991, pp. 126-127
6  Sorescu, R., Mister, magie, metanoia - Conditii prelimina-
re de interpretare a operei lui V. Voiculescu, in vol. Lostrita
- antologie de prozi fantasticd, Ed. ART, Bucuresti, 2013,
p.42
7 Ibidem, op. cit., p. 42
8 op.cit,p.42
9  Voiculescu, V., op. cit., p. 236
10 Ibidem, p. 236
11 cf. Lévi-Strauus, Cl, Rasd si istorie, Ed. Fides, Tasi, 1996
12 Sorescu, R,, op. cit., p. 48
13 Ibidem, pp. 240-241
14 Bécquer, G. A, op. cit., p. 127
15 Sorescu, R,, op. cit., p. 50
16 De pe albumul Cantafabule, Electrecord, Bucuresti, 1975
17 Vezi de asemenea textul piesei Norocul inorogului, despre
fascinatia «in oglinda» pe care, in cazul de fatd, un agent
uman - copila inocenta — o exercitd asupra unui pacient
non-uman — unicornul.
18 apud Apostol, D., op. cit., p. 211.
19 Ibidem, p. 212
20 apud Apostol, D., op. cit., p. 218




N lulian Catalui

Globalizare culturala si imperialism
cultural. Studiu despre impactul
globalizarii, omogenizarii si
imperialismului cultural in lumea
contemporana (I1I)

Imperialismul cultural

Cuprinzand aspecte culturale ale imperialis-
mului, sintagma mentionata se referd la crearea
si mentinerea unei relatii inegale intre civilizatii,
favorizand, logic, cea mai puternicd civilizatie'.
Astfel, aceasta este practica de a promova si impu-
ne o culturd, in mod obisnuit aceea a unei natiuni
puternice din punct de vedere politic, economic
si militar, asupra unei societdti mai putin puter-
nice, fiind vorba despre hegemonia culturald” a
tarilor industrializate sau economic influente care
determina valorilor culturale generale si standar-
dizeazd civilizatii in intreaga lume®Termenul de
»imperialism cultural” este folosit in special in
domeniile istoriei, studiilor culturale si, mai nou,
teoriilor postcoloniale, dar e utilizat i in sens pe-
iorativ, adesea in conformitate cu respingerea so-
licitdrilor unei astfel de influente, ,,imperialismul
cultural” putand lua forme diferite, cum ar fi o ati-
tudine, o politica formala sau chiar o actiune mi-
litard, in masura in care consolideazi ,hegemonia
culturald™.

Origine si definitii

Desi Oxford English Dictionary confine o
referintd din 1921 cu privire la ,,imperialismul
cultural al rusilor”, John Tomlinson, in cartea sa
despre acest subiect, intitulata Imperialismul cul-
tural: o introducere criticd scrie cd termenul s-a
ivit abia in anii 1960° si a reprezentat un ,,focus al
cercetarii” cel putin din anii 1970°. Sintagme ca
»imperialism media”, ,imperialism structural’,
»dependenta culturald si dominatie”, ,sincroni-
zare culturald”, ,,colonialism electronic”, ,,impe-
rialism ideologic” si ,imperialism economic” au
fost toate utilizate pentru a descrie aceeasi noti-
une de bazd a imperialismului cultural’. Diversi
universitari au dat diferite definitii ale terme-
nului, astfel, criticul media american Herbert
Schiller scria: ,,Conceptul imperialismului cul-
tural astdzi (in 1975, n.n.) descrie cel mai bine
suma proceselor prin care o societate este adu-
sd in sistemul mondial modern §i cum stratul
dominant este atras, supus presiunilor, fortat si
uneori mituit in modelarea institutiilor sociale
pentru a corespunde, sau chiar promova, valorile
si structurile centrului dominant al sistemului.
Mass-media publice reprezinta cel mai impor-
tant exemplu al intreprinderilor de exploatare
care sunt folosite in procesul de penetrare. In

10

acest scop, al penetririi la o scard semnificativa,
organele de presd insele trebuie si fie capturate
de puterea dominantd/ penetrantd. Acest lucru
se intdmpla in mare mdsura prin comercializarea
emisiunilor de radio si televiziune”.

Imperialismul cultural a fost numit un pro-
ces care intentioneaza si faca tranzitia ,,simbo-
lurilor culturale ale comunitatilor invadatoare
de la ,strain” la ,natural’, ,intern”,’ comenteaza
Jeffrey Herlihy-Mera®, el descriind procesul ca
fiind desfdsurat in trei faze de citre comercianti,
apoi de militari, ulterior de politicieni. In timp ce
a treia fazd continua ,la modul perpetuu”, impe-
rialismul cultural tinde si fie ,treptat, contestat
(si continud sa fie contestat) si este, prin naturd,
incomplete, iar configuratia partiald si imper-
fectd a acestei ontologii presupune o conceptu-
alizare implicita a realitétii si a incercérilor - si
adesea esueazd - si evite alte forme de existenta
colectivd’'®. Pentru a atinge acest scop, proiectele
de ,inginerie culturald” se strdduiesc sd ,izoleze
rezidentii in sfere construite de simboluri” astfel
incat sd (in cele din urma, in unele cazuri, dupa
citeva generatii) abandoneaza alte culturi si se
identificA cu noile simboluri. ,,Rezultatul mai
larg al acestor interventii ar putea fi descris ca o
recunoastere comund a posesiei terenului in sine
(in numele organizatiilor care publicd si finan-
teazd imaginile)”!".

Tom McPhail definea ,colonialismul elec-
tronic ca o relatie de dependenta stabilita de
importarea hardware-ului de comunicare, sof-
tware-ului produselor strdine, impreund cu ingi-
nerii, tehnicienii si protocoalele legate de infor-
matie, care instituie prin inlocuire, indirect, un
set de norme, valori si asteptari strdine care, in
grade diferite, poate modifica culturile domesti-
ce si procesele de socializare™'%.

Sui-Nam Lee a observat ca ,,imperialismul
comunicarii poate fi definit ca procesul in care
proprietatea si controlul asupra hardware-ului si
software-ului mass-media precum si asupra altor
forme majore de comunicare intr-o singuri tard
sunt singure sau impreund subjugate dominatiei
unei alte tiri cu efecte vatamatoare asupra valo-
rilor, normelor si culturilor indigene™">.

La randul ei, Christine Ogan a védzut ,im-
perialismul media adesea descris ca un proces
prin care Statele Unite ale Americii si Europa
Occidentald sau Uniunea Europeani realizeaza
cele mai multe dintre produsele media, ficand
primele profituri din cadrul véanzarilor casnice
si apoi comercializdndu-le in tirile din Lumea a
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Treia la costuri considerabil mai mici decat acelea
pe care tarile ar trebui sd le suporte pentru a re-
aliza produse similare acasd”'. John Downing si
Annabelle Sreberny-Mohammadi statueaza faptul
cé: ,Imperialismul reprezinta cucerirea si contro-
lul unei singur stat de cdtre unul mai puternic.
Imperijalismul cultural semnifici dimensiunile
procesului care merge dincolo de pura exploatare
economicd sau de forta militara. In istoria coloni-
alismului (de exemplu, forma imperialismului in
care guvernul coloniei este condus in mod direct
de strdini), sistemele media si de educatie din nu-
meroase {ari din Lumea a Treia au fost infiintate
ca replici ale celor din Marea Britanie, Franta ori
S.U.A. si pentru a impune valorile lor (occiden-
tale). Publicitatea occidentald a ficut incursiuni
suplimentare, asa cum au realizat stilurile arhi-
tectonice si de moda. Subtil, dar puternic, mesa-
jul a insinuat adesea ci culturile occidentale sunt
superioare culturilor statelor Lumii a Treia”">. Nu
mai trebuie mentionat cd toti acesti autori sunt
de acord cvasi-unanim cd imperialismul cultural
promoveazd interesele unor ,,anumite cercuri din
cadrul puterilor imperiale, ca sa nu spunem impe-
rialiste, adeseori in detrimentul societétilor tinta’,
iar rezultatul (problema) imperialismului cultural
aapdrut in mare masuré din studiile de comunica-
re'. Oricum, imperialismul cultural a fost folosit
ca un cadru sau ca o structurd de citre savanti si
analisti pentru a explica fenomenul in domeniile
relatiilor internationale, antropologiei, educatiei,
stiintei, istoriei, literaturii si sporturilor’’.

Fundamente teoretice

Multi dintre universitarii care se ocupé de
acest termen, ,imperialism cultural’, au fost pu-
ternic influentati de operele unor autori celebri
pe plan mondial ca Michel Foucault, Jacques
Derrida, Edward Said si altor teoreticieni post-
structuralisti si postcolonialistil8. In lumea dis-
cursului postcolonial ori postcolonialist, ,,impe-
rialismul cultural” poate fi vizut ca o ,mostenire
culturald a imperialismului” sau ca ,forme de
actiune sociald” contribuind de fapt la continua-
rea hegemoniei Occidentului. La unii autori din
afara domeniului acestui discurs, termenul este
criticat ca fiind neclar, imprecis si/ sau contra-
dictoriu in naturad®.
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Michel Foucault

Opera filozofului si teoreticianului francez
Michel Foucault, cunoscut pentru criticile sale
acerbe la adresa institutiilor sociale, in principal
psihiatrie, medicina, sistemul penitenciar si pentru
ideile si evolutiile sale privind istoria sexualitatii,
teoriile lui generale despre putere si relatiile com-
plexe dintre putere si cunoastere, au influentat solid
utilizarea termenului de ,imperialism cultural’, in
mod special interpretarea sa filosoficd a puterii si
conceptului de guvernamentalitate. Continuand o
interpretare despre putere similara celei a renascen-
tistului Niccold Machiavelli din esentiala sa carte
Principele, Michel Foucault definea puterea ca fiind
imateriald, ca un ,anume tip de relatie intre indi-
vizi” ce are de a face cu ,pozitii sociale strategice
complexe” care se referd la capacitatea subiectului
de a controla mediul sdu si influenta pe cei din jurul
lui®. Potrivit lui Foucault, puterea este intim legata
de conceptul sdu de adevir. ,,Adevarul’, asa cum il
definea filozoful francez, este un ,,sistem de proce-
duri comandate pentru productia, reglementarea,
distributia, circulatia si operarea raporturilor” care
are o ,relatie circulard’ cu sistemele de putere”.
Prin urmare, inerent in sistemele de putere, este
intotdeauna ,adevérul’, care este specific cultural,
inseparabil de ideologie care adesea coincide cu di-
verse forme de hegemonie, ,,imperialismul cultural”
putind fi un exemplu in acest sens. Interpretarea
lui Foucault privind guvernarea este de asemenea
foarte importanta in construirea teoriilor, inclusiv
constructiviste, a structurii puterii transnationale,
astfel, in prelegerile sale de la ,Collége de France’,
Foucault a definit deseori ,,guvernamentalitatea” ca
un domeniu larg sau o arta cuprinzatoare a ,,guver-
ndrii” care merge dincolo de conceptia traditionald
a guverndrii, conducerii, in ceea ce priveste manda-
tele de stat si in alte domenii precum conducerea,
guvernarea ,,unei gospodarii, a sufletelor, copiilor,
a unei provincii, a unei méndstiri, a unui ordin reli-
gios, a unei familii”* Acest lucru ne trimite inapoi
direct la celebra si epocala lucrare a lui Machiavelli,
Principele si la mentionatele conceptii foucaultiene
despre adevar si putere (de exemplu, diferite su-
biectivitati sunt create prin relatiile puterii care sunt
specifice cultural, care conduc la forme diferite de
guvernamentalitate culturald precum ,guverna-
mentalitatea neoliberald”).

De asemenea, Michel Foucault a fost preo-
cupat de ideea de bioputere, iar in acest context,
ontologia foucaultiand reprezintd o experientd, o
precautie, un exercitiu asupra limitelor prezentului
nostru, experimentarea limitelor noastre®, forma
rabdétoare a ,,nerabdarii noastre fatd de libertate”,
ceea ce explicd interesul pe care l-a avut pentru
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tema relatiei de putere dintre institutional si indi-
vidual - precum si o anumitd idee de subiectivare.
Aceastd putere intemeiaza constituirea cunoasterii
si este la rindul ei intemeiatd de ei: este notiunea sau
binomul de ,,putere-cunoastere”. Foucault spune c:
»Nu existd relatii de putere fira constituirea corela-
tivd a unui domeniu de cunoastere, nici cunostinte
care nu presupune si in acelasi timp constituie re-
latii de putere... Aceste relatii de putere-cunoastere
nu sunt deci analizate dintr-un subiect. de cunoas-
tere care ar fi liber sau nu in raport cu sistemul de
putere; dar trebuie sa consideram, dimpotrivd, ca
subiectul care stie, obiectele de cunoscut si moda-
lititile de cunoastere sunt atit de multe efecte ale
acestor implicatii fundamentale ale puterii-cunoas-
tere si ale transformarilor lor istorice. Pe scurt,
nu activitatea subiectului cunoasterii ar produce
cunostinte, fie ele utile sau rezistente la putere, ci
puterea-cunoastere, procesele si luptele care o stra-
bat si din care este constituitd, determind formele
si posibilele domenii de cunoastere” (vezi Il faut
défendre la société). In aceastd ontologie deopo-
trivd genealogicd, critica si arheologica®, lucrarile
dedicate unor probleme foarte concrete sunt inse-
parabile de cele care trateazd ,formatiuni discur-
sive” (Les Mots et les Choses/ Cuvintele si lucrurile,
L'Archéologie du savoir/ Arheologia cunoasterii si L'
Ordre du discourse/ Ordinea discursului), la fel cum
sensul rasismului, dincolo de semnificatiile sale
particularizate, este inseparabil de aparitia stiintelor
umane, - ceea ce invatam din ,Trebuie s aparam
societatea” (1975-1976)%. Proverbul din L' Ordre du
discourse/ Ordinea discursului — ,Intrebarea vointei
noastre de adevir; redarea discursului caracterului
sdu de eveniment; ridicarea in cele din urmi a su-
veranitatii semnificantului” - serveste astfel drept
avertisment impotriva capcanelor psihologice ale
problematizarii bilaterale a relatiei cu sine si a re-
latiei cu prezentul. O problematizare care nu este in
cdutarea unor esente sau origini, ci ,,puncte focale
de unificare, noduri de totalizare, procese de su-
biectivare, intotdeauna relative”, dupd formula lui
Gilles Deleuze, de care Foucault a fost, intelectual
si personal, apropiat®. In a doua jumitate a anilor
1970, a devenit interesat de ceea ce i se parea o noud
formd de exercitare a puterii (asupra vietii), pe care
a numit-o ,,bioputere”, un concept preluat si dezvol-
tat de atunci de Frangois Ewald, Giorgio Agamben,
Judith Revel si Antonio Negri, in special, indicand
momentul in care, in jurul secolului al 18-lea, via-
ta — nu doar biologica, ci inteleasa ca existentd in
ansamblu: cea a indivizilor, precum si cea a popu-
latiilor, sexualitatea ca afecte, hrana ca sanatatea,
timpul liber, ca si productivitatea economicé - in-
tra ca atare in mecanismele puterii si devine astfel o
problema esentiala pentru politicd: ,Omul, timp de
milenii, a rimas ceea ce a fost pentru Aristotel: un
animal viu si, In plus, capabil de o existentd politicd;
omul modern este un animal in a cérui politici este
pusd in discutie viata lui ca fiinta vie” (cf. La Volonté
de savoir).

Note

1 Ronald John Johnston, The Dictionary of Human
Geography, 4th ed., Wiley-Blackwell, 2000, p. 375.
Ronald John Johnston, op. cit., p. 375.

Ibidem, p. 375.

Cf. Oxford English Dictionary, within “cultural”.

John Tomlinson, Cultural imperialism: a critical in-
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troduction  (illustrated, reprint ed.), Continuum
International Publishing Group, 1991, p. 2.

6  Bernd Hamm & Russell Charles Smandych, Cultural im-
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mination. Reference, Information and Interdisciplinary
Subjects Series, University of Toronto Press, 2005, p. 4.
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I Menuf Maximinian

Povesti de Craciun (I)

raciunul, cu salba de sarbatori din jurul

sdu, deschide, in casele locuitorilor din

Transilvania, usa camerei din fatd, numiti
si camera de parade, cici insusi Mantuitorul popo-
seste in Noaptea Sfantd in casa crestinilor. Pentru
marea sarbdtoare, ndsaudenii se pregatesc din timp,
in primul rdnd cu tinerea postului, timp de 40 de
zile, iar mai apoi cu curdtirea casei, astfel incét
Pruncul cel Sfant sa fie asteptat asa cum se cuvine,
cu curdtenia sufletului, dar si a gospodariei. Este
perioada in care barbatii se preocupa de pregatirea
lemnelor pentru incélzit si cu lucrari agricole pe
langd casi, in special cu asigurarea fAnului pentru
animale, iar femeile cu torsul si tesutul canepii si a
lanii, iar mai apoi cu cusutul cimasilor de sarba-
toare, dar si a textilelor de interior: cuverturi, fete
de pernd, stergare pentru blide, cancee, icoane, fete
de mas3, lepedee de pat, puse pe pereti sau pe patul
inaltat pand la grinda sau pe rude, pentru a fi ad-
mirate de colinddtori, mai ales in casele cu fete de
maritat care isi asteptau petitori.

E si perioada sezitorilor in care se invata co-
lindele ca mai apoi, in Ajunul de Créciun, sa popo-
seasca la fereastra gazdelor mesajul colindétorilor.
Desi traim vremuri in care nu ne mai cunoastem
adevaratele traditii, importdnd de peste hotare
toate kitsch-urile sau construind noi altele mai
»actuale”, stirband din frumusetea lizii de zestre a
acestui popor, mai sunt oameni care mai pastrea-
zd i azi colindul ritualic. Colindele se transmiteau
intotdeauna in grup, pentru ca in satul traditional
niciodatd nu colindai singur, asa cum este moda
zilelor noastre. Apoi péstrarea pronuntiei locale a
colindelor specifice zonei nu se mai respectd, pen-
tru cd in ultimul timp exista tendinta uniformizarii
si a cAntarii acelorasi colinde, astfel inc4t lumea nu
mai stie, odatd si cu uniformizarea portului, din ce
zond provii. Decoratiunile i arhitectura erau mult
prea nesemnificative in sat. Ar trebui sd punem mai
mare accent pe legendele Craciunului, s le poves-
tim copiilor nostri, pentru a nu fi invadati de po-
vestea lui Mos Craciun care zboara cu sania trasd
de reni pe deasupra lumii. Criciun este fratele mai
mare al lui Mos Ajun, ambii intruchipand imbatra-
nirea si degradarea timpului, care se cere renovat,
prin Nasterea Pruncului. Obiceiul colindelor este
preluat de la romani care sirbétoreau ,Nasterea
Soarelui”, solstitiul de iarna. De aici si aparitia no-
ului prunc-timp.

In noaptea de Criciun focul nu trebuia si se
stingd din sobd, un bustean era pus pe vatra intreg,
sa ardd pand dimineata. Nici lampa nu trebuia si
se stinga in nicio casa. Se spune ca la 12 noaptea,
dacd mergeai la animale ca sd le dai de méncare,
le puteai intelege graiul. Pregitirea incepea de fie-
care datd cu igienizarea casei, curdtenia sufletului
prin post si rugdciune, armonie si intelegere. Cete
serioase de colinditori cutreierau ulita, care risuna
pana dimineata. In fiecare colt de sat se auzeau gla-
suri care anunfau Nasterea Domnului si intrebau
,Lasati Craciunu in casi?”. In satul traditional se
colinda, si se mai colindi, fiecare casé din sat. Celor
care nu primeau colinda li se adesau strigaturi bat-
jocoritoare, nu aveai cum sa nu primesti mesajul
nasterii lui Hristos. Fetele ficeau in sezétori haine
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noi, pe care le imbriacau de Sarbatori. Pregatirea
bucatelor, dar si a sufletului, povestea pomului de
Criciun (care este mult mai veche decat a bradului
la noi), intruchipare a nucilor si a merelor din rai
sunt subiecte ce ar merita si fie dezvoltate.

Colindatul, ce face parte acum din patrimo-
niul cultural imaterial a UNESCO, este unul din-
tre cele mai bine péstrate elemente vii ale culturii
mostenite, atestarile ritualului coborind in istorie
péana in secolul al XVII-lea. Initial, colindele aveau
o functiune ritualica, de urare pentru fertilitate,
rodire si belsug. Acest obicei era legat fie de ince-
putul anului agrar (adicd de venirea primaverii),
fie de sfarsitul sdu (toamna, la culegerea recoltei).
Cuvantul ,,colind” sau ,colindd” provine din lati-
nescul ,Calendae’, nume ce se dddea vechilor sér-
bétori pdgane de Anul Nou cind era obiceiul sa se
facd urari de belsug si fericire pentru noul an ce
incepea. De aceea cuvantul ,,colind” este pus in le-
gaturd cu sdrbitoarea pagind ,Calendae Ianuarii”
si cu urdrile ce se faceau pentru Anul Nou precum
si cu impartirea darurilor de unde avem si noi obi-
ceiul sa impartim copiilor colindétori coldcei, mere
si nuci.

Colindele se clasificd in general dupi sfera
lor tematicd. In practicd, se deosebesc anumite
functii, corespunzitoare destinatarului colindei
(de fatd, de baiat, de negustor, de tineri insurétei,
de logoditi), a locului de desfasurare (la intrarea si
la plecarea din casi, de fereastrd), sau a momen-
tului (de doliu, de zori). In ceea ce priveste felul
colindatului Ovidiu Birlea identificd trei mari ca-
tegorii: Colindatul celor mici (Pitaraii sau mersul
cu Mos Ajunul - cu caracter agricol, prin care se
ureaza belsug la grine si animale. Se incheie cu so-
licitarea darurilor; Sorcovitul - prin care se ureaza
sandtate), Colindatul cu masca ( Mersul cu capra
(sau turca, turca, brezoaia) - ramasita a culturilor
dionisiace; Mersul cu ursul - ramasité a cultului to-
temic al ursului), Colindatul propriu-zis, al cetelor
de flacai sau fete. Si pentru a da un exemplu mai
aproape de mine, conform specialistilor, in jude-
tul Bistrita-Nésdud exista sapte tipuri de colindat,
de la colindul cetelor de tineri la colindul copiilor,
cel cu masti, Steaua, Sorcova, Irozii, Plugusorul. in
colindele noastre, simbolurile mitologice crestine
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sunt suprapuse peste cele pre-crestine, existand
si o corespondenta intre acestea, ca de exemplu,
Dumnezeu - cosmocrator; lisus ca un cosmocrat
ce stabileste ordinea, inldturand haosul primordial,
Sfantul Petru, care lasa raiul nesupravegheat si as-
trii sunt furati.

»Repertoriul de colinde se constituie intr-un
veritabil patrimoniu al spiritualitétii traditionale
roménesti, ca o adeviratd magistrald de comunica-
re intre generatii, prin care, de secole intregi, s-au
putut transmite simboluri, acte rituale, reprezentari
mitice, intr-un cadru festiv al sarbétorilor Nasterii
si Botezului Mantuitorului, ce isi au izvorul in ace-
easi praznuire a Teofaniei din perioada crestinis-
mului primar. Toate actele mito-religioase si riturile
pe care acestea le incifreazd, aduc aminte de aceeasi
straveche si fiintiald preocupare a plugarilor si pas-
torilor de a-si invesmanta fiecare act cotidian sau
sarbdtoresc in statornica credintd in Mantuitorul
lisus Hristos” spune episcopul Macarie Dréigoi al
Europei de Nord in Pastorala din 2016".

Se spune ca la Créciun cerurile sunt deschi-
se, iar Dumnezeu aude rugiciunea omului bun.
Dar cand nu mai transmiti prin viu grai colinda,
sa rasune satul, ci prin mesajele de pe Facebook,
email, SMS, care inlocuiesc urarile stravechi, e
clar cd nu mai stim sa ne intilnim sa ne bucuram
impreund de Nasterea Domnului. ,,Sfarsitul lumii
va fl atunci cdnd o sd dispard potecile dintre ca-
sele oamenilor” spunea mitropolitul Bartolomeu.
Speram sd nu ajungem ca iarba sd creascd pe ci-
rarile dintre noi.

Calendarele europene spun ci Anul Nou a
fost sirbatorit deodatia cu Criciunul, fratele mare
al lui Mos Ajun, cel reprezinta imbatranirea rege-
nerat prin Nasterea Pruncului. Am uitat de poves-
tea celui mai bétran dintre sfinti, cu barba de omit,
mai mare peste ciobani, cel care nu primeste pe
Fecioara Maria in casa lui, dar care va deveni, din
pagan, primul credincios.

La masa de Créciun, cea mai bogata de peste
an, copiii primesc coldcei, cozonac, dar cirnati lu-
ati pusi la afumat de la Ignat pand acum. ,,Ritualul
taierii porcului aminteste de jertfele aduse in anti-
chitate zeitdtilor care apdreau si dispdreau, se nas-
teau si mureau in perioada de innoire a timpului
calendaristic”, spune Ion Ghinoiu*

»Prag de biserici/Mandrd masa-ntinsa/Doi
domni dupa masa/Ei se sfatuird/Care ii mai mare/
Pe sub sfantu soare/Sfantul grau zicea/Ca el ii mai
mare/Pe sub sfantul soare/Ca din el se face/Colaci
si prinoase/La zile frumoase’”

Constantin Bédrbulescu a studiat obiceiul in
vatra satului Feiurdeni, comuna Chinteni, aproape
de Cluj-Napoca?, pe care 1-a agezat in volumul ,,Ale
porcului - eseu asupra relatiei om-animal intr-un
sat transilvan’, aparut la Editura Mega. Astazi, cand
»spatiul public este golit de animale”, cand luam
toate produsele de la magazin, nu doar gustul nu
mai este acelasi, ci lipsesc si povestile si partea de
socializare. Spre deosebire de celelalte animale din
gospodarie, porcul ,este singurul animal care este
crescut in mod exclusiv pentru consumul alimen-
tar... Importanta sa este datd nu de calitatea cdrnii
ci de faptul ci ea asigurd, prin conservare, stocul
de rezerve de carne si grasime al familiei pentru
un an intreg”. Insa, pana la aparitia aparatelor fri-
gorifice, péstrarea cdrnii consta in ingeniozitatea
gospodinelor care, pentru a pastra carnea, ,,0 frigea
cu unsoare si o punea in borcane si lua de acolo’,
cum spune si Cotutfiu Paraschiva®, sau o puneau la
afumat in podul casei. E adevarat ci iarna si tem-
peraturile permiteau mai mult péstrarea cirnii,
mai greu era vara, cind se tdia un vitel sau o oaie,
pentru pastrarea cdrnii fantina fiind o metoda des
folosita.
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Parcé-i vdd si acum pe périntii mei cum isi
alegeau purcelul pentru a avea un porc bun de sar-
bétori. ,,Apai porcul bun ii cand ii gras... Taranul
asa zice cd asta-i porcul bun pentru ci el tane si afu-
md sldnina, untura, iardsi o topeste si o pune si tot
timpul nu mai cumpara ulei de la pravalie”, spune
Cornel Fodorean’. La fel ca in cazul altor animale,
porcul bun este mare, gras si cuminte, iar porcul
riu nu se face. In trecut, asa cum vé spuneam, por-
cul era crescut de micut, avandu-se griji de el, fiind,
de multe ori, o responsabilitate si a copiilor sd duci
méncarea la porc. Nu uitdm niciodatd momente-
le din copilérie in care era ziua taiatului porcului,
acele momente in care ne adunam cu totii si asis-
tam la sacrificiul acestuia, unii cu ochii inchisi, alii
plangand. ,Nu stam la injunghiat cd nu-mi placea.
Si ma mana mama cu lighianul sé iau si facd san-
gerete. S-apoi mama ,du-te, du-te, nu te teme cd
nu ti-a face taie nimica”. Da, nu-mi plicea, tulai ca
asa-mi era mild de ei! Da n-am avut ce face c3, daci
0 z4s ,,Du-te, ca doari cine sa margd’, apoi meream
si {ineam lighianul... Md temeam, tit inapoi ma tra-
geam’, isi aminteste Maria Borbei®.

O sd sar peste etapa injunghierii si a transarii
cérni, care se face in mai multe moduri, sau de ca-
tre stipanul casei ajutat de catre vecini, sau de cétre
mdcelarul satului si o sd ajungem la etapa in care
carnea este deja pe masa, pregititd pentru prepara-
te precum caltabosul (in intestinele groase), pchis-
ca mare (in stomac), pchisca mica (intr-un capat
de mat gros), toba (in vezica urinard) si carnati in
intestinele subtiri. Sunt prezentate retetele satului
pentru fiecare dintre aceste preparate si modul in
care gospodinele puneau ingredientele in carne,
astfel incét sa iasa produse delicioase de care si se
bucure cu totii de sarbatori, acestea nefiind consu-
mate imediat dupé téierea porcului, fiind si perioa-
da Postului dar trebuind si stea si la afumat sau in
saramurd pentru a prinde gust.

Bucitédria romaneasca, unicd in randul rete-
telor lumii, este din ce in ce mai sdracd pentru ci
nasterea unei noi sensibilitdti fata de animale, dar
si a interdictiilor din ce in ce mai mari, precum si
a disparitiei taranilor, fac ca momentele ritualice
precum cele legate de Ignat si dispard. Si, odata cu
ele, o lume si o poveste a porcului asezati in bas-
me ce vor deveni, pentru copiii nostri, dintr-un
real al straimosilor o prelungire doar in imaginar.

Pe masa de Craciun se pune tot ce are mai
bun crestinul pentru cd se spune ci acum popo-
seste in casa acestuia nu doar Pruncul Iisus ci
si Sfantul Créciun care, venind de departe, este
obosit si flamé4nd si trebuie ospatat asa cum se
cuvine. Masa din Ajun era comparatd cu masa
din rai, la care std Dumnezeu impreuna cu sfin-
tii. In acest sens, este relevantd colinda in care
Dumnezeu coboard pe pamant: ,,Coboréat-a, co-
borat,/Domnul Sfint pe-acest pimant/In mij-
locul satului,/La casa bogatului./Bunia sara, om
bogat./Gata-i cina de cinat?/Gata-i, gata, nu-i de
voi,/Céa-i de oameni mai ca noi//Dumnezeu s-o
méniat/S$i de-acolo o plecat/La marginea satului/
La casa sdracului.//Bund sara, om sirac,/Gata-i
cina de cinat?/Gata-i, gata-i putinea/Pofteste si
dumneata la ea//Dumnezeu s-o bucurat/La masd
s-0 agezat/Din care péine taia/Domnul la loc o
crestea”™.

De pe masa din noaptea aceasta nu poate lip-
si colacul de Créaciun care, in unele parti, se sfin-
teste mai inti la Biserica. ,Dumnezeu ne-o dat
o tard de grau si facem dar Domnului un colac
de grau frumos, ca si fata lui Hristos”"’. Colacii
pentru colindétori sunt dupa varste, pentru vataf
si feciori colinda, pe care o ridica cu o urare pana
la grind&, pentru copii pitdrdii, pupdzale, dar si
colindete in formd de 8 sau rotunzi.

TRIBUNA ¢ NR. 510 ¢ 1-15 DECEMBRIE 2023

In zona de Campie, avem obiceiul de a pune
grau (amestecat apoi cu graul de siméinta ca sa
fie ferit de buruieni), otava (se da boilor la primul
iesit la plug) si usturoi (se ficea o cruce cu el pe
fruntea bolnavului) sub fata mesei, pana la Anul
Nou. ,,Tntéi stropim masa cu sare, pentru alunga—
rea duhurilor rele. Apoi intindem masa cea bogati
a Craciunului'!. Nu lipseste din ritualul de sdrba-
toare de pe Valea Tiblesului nici busuiocul ,,pen-
tru a fugi nicazurile si tate ralele din casd si din
ocol”'2, Si nu uitdm si de sticla cu tuica (horinca)
fiartd sau verde: ,,Auzit-am o minciuna/C-aicea-i
horinca buna!/Indulcita cu zahar/Di-ne gazda un
pahar/Un pahar nu ni-i bugit/Da-ne gazda olu tat/
Ca ni-i neamu bautor/Be o cupi de tri ori/Si un ol
de 9 ori”?

In trecut, casele nu aveau pomi de Criciun,
acesta a ajuns mai tarziu, insa a fost bine asimilat
de citre locuitori, in el asezdndu-se, pentru ince-
put, mere si nuci, iar mai apoi au venit bomboane-
le si impodobirea cu ghirlande. Pomul vietii a fost
insé cel care l-a insotit pe nasdudean de la leagén la
mormant. Primii pomi, substituiti celui de Créaciun
au fost pomul de fasole, pomul din paie de gréau,
pomul de vasc, pomul din scai, pomul din varf de
fag etc., pe care colinditorii il scuturau la intrarea
in casd'. Iar mortii comunica si ei cu cei vii: ,La
noi se face un pom, un fel de sorcovd cu méncare:
bomboane de pom, o felie de colac, de fripturd, si
aldturi de ele un pahar de vin. Se duc in cimitir si se
lasd pe mormantul celor apropiati, pentru a cinsti si
ei cu noi sfintele sarbatori. Se iesea afard cu o galea-
td mare de apa curatd, cu pitd, niste sare, zicand ca
astepti sd vind mortii sa ia si ei masa de Craciun™?
spune Bugnar Ileana. Nu este uitat nici butucul,
semn de ardere a timpului vechi, de regenerare: ,,Se
face un foc dintr-un butuc mare si acesta semnifi-
cd arderea relelor din casa si din jurul ei. Cenusa
se poate arunca prin grading, pentru a se ingrasa
locul. Se spune cé la 12 noaptea, dacd mergeai in
surd la animale ca sd le dai de méncare, le puteai
intelege graiul: le strigai, iar daca ele iti raspundeau,
adica dacd mugeau, trebuia sa le dai de mancare, iar
atunci se putea sd le intelegi graiul™®.

Despre tematicile colindei am mai vorbit, insa
acum dorim sa vorbim despre modul in care gazde-
le primeau colindétorii si cinstea pe care le-o acor-
dau acestora deschizand casa dinainte sau camera
de parade, acolo unde granicerii isi adidposteau,
pe langa hainele de sarbatori si cele de luptator, si
pusca si lada de razboi care erau pregitite pentru
mersul la lupta.

Aici, in jurul mesei pregitite pentru sirba-
toare si a focului ce ardea doar la aceste sarbatori,
colindatorii erau asteptati cu mare drag: ,,Colinditd
cu fliscoi,/Hai Craciunule la noi/Ci copiii s-o hra-
nit/De-atita malai prajit/Si de-amu s-o saturat/De-
atdta cureci murat”™".

Primii care incep sa umble cu colinda sunt co-
piii sub 7 ani care colindd in grupuri de cate trei-pa-
tru. Colinda acestor copii se rezuma la cateva ver-
suri mai mult recitate decét cantate: ,,Colinditd cu
fliscoi/Hai Créciunule la noi /Colindita nu-i acasa /
Ci-iin targ la Mititei /Sa ne-aduca colacei/Colaceii
s-o gatat/Copiii s-o supérat™®.

Celor care umbla cu colinda ziua, ,,cu trais-
ta” li se pun ,in traistutd” mere, nuci, biscuiti sau
orice alt fel de dulciuri. Pe vremuri, cAnd painea
se framanta numai la marile sarbétori, in ajunul
Craciunului, colindatorilor 1li se dadea colicei
care ,erau p-atunci mai buni ca tate dulciurile din
lume”. Copiii termina colindatul inainte de lasarea
serii. La ldsatul serii incep colindatul grupurile de
tineri, baieti si fete, care dupa ce colindau la fereas-
tra sau la usa erau poftiti in casi si asezati la masi
unde erau servi{i cu cite un pahar de “horinca” sau
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vin si cu turte (préajituri) sau alte bunatati pregitite
de gazda. Inainte de a incepe sa colinde, conduca-
torul grupului de colindétori adreseaza urmatoarea
intrebare traditionald gazdei: ,Lasati Craciunu-n
casd? / - Lasa de-t colinda”. Cu colinda se umbla
pand dimineata cind se zaresc zorile. Gazda tre-
buie sd astepte colindatorii cu lumina aprinsa si cu
masa incércata. Prietenii si familiile se colind4 intre
ele a doua si a treia zi de Craciun si in serile dinain-
te de ajunul Anului Nou.
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I Nicolae Iuga

Globalism si religie (II)

Aspiratiile Judaismului la statutul
de religie globalista

Din punct de vedere istoric', Sanhedrinul sau
Sinedriul (de la termenul grecesc syn he-drion - ,a
fi asezati impreund’, respectiv Consiliu) a fost o for-
ma de guverndmant specifica a vechilor evrei, un or-
ganism colectiv de conducere in Israel, in principal
cu atributii religioase si juridice, un fel de Tribunal.
Sanhedrinul central din Ierusalim, care functiona ca
o Curte Supremai de Justitie, era format din 71 de ra-
bini, iar cele mai mici, din cetdtile mai importante, din
23 de membri. In perioada celui de al Doilea Templu,
Marele Sanhedrin din Ierusalim se intrunea zilnic, cu
exceptia sarbatorilor si a zilelor de simbita, si isi avea
sediul intr-o clddire anexd a Tempului. Atributiile
concrete ale Sanhedrinului priveau: reprezentarea in
raport cu autorittile imperiale romane, numirea ju-
decatorilor in toatd tara lui Israel, stabilirea calenda-
rului, emiterea de acte normative cu privire la puritate
(kasher), la strangerea recoltei, la zeciualg, la anul sa-
bbatic, pronuntarea divortului, trimiterea de emisari
catre comunitdtile din diaspora, stabilirea impozitelor
si a modalititilor de colectare. Dupi distrugerea celui
de al Doilea Templu, Sanhedrinul si-a mutat sediul in
mai multe cetati din Galilea, apoi din cauza persecu-
tiilor romane a renuntat la denumirea de Sanhedrin,
functionand ca o scoald, in cele din urma fiind des-
fiintat explicit prin decret imperial in anul 358 dupi
Hristos. De atunci nu a mai existat un Sanhedrin cu o
autoritate universal recunoscuta. Au existat in istorie,
in Evul Mediu si in modernitate, mai multe incercéri
de reinviere a institutiei Sanhedrinului, dar acestea nu
s-a bucurat de succes.

Ultima dintre acestea, cu adevirat interesantd
si important, a avut loc in contemporaneitate. In
octombrie 2004, un grup de rabini reprezentand di-
verse comunititi ortodoxe din Israel, au au efectuat
o ceremonie religioasa in orasul Tiberias, pe tarmul
Marii Galileii, unde se presupune ca s-ar fi aflat ul-
timul sediu al Sanhedrinului antic®. Acestia au susti-
nut, cu acea ocazie, ci au pus bazele renasterii vechiul
Sanhedrin, dupd principiile enuntate de cétre renumi-
tul invatat medieval Moise Maimonides (1135-1204).
Tentativa este controversatd si este dezbétuta in pre-
zent in cadrul diferitelor comunitati evreiesti. Este o
initiativd relativ bine organizati, iar Noul Sanhedrin
are deja o serie de obiective clar definite si niste orga-
nisme de lucru.

In cadrul Sanhedrinului reniscut existi o
Asociatie numita ,, Mikdash Educational Center”, con-
dusd de rabinul Hillel Weiss, care initiazd reconstrui-
rea vechiului Templu din Ierusalim?®, Cel de al Treila
Templu, si stringe deja fonduri in acest sens, cu cele
mai neobisnuite mijloace (intre altele a bitut o mone-
da de argint de 9,5 g, cu chipul regelui persan Cyrus
din antichitate, eliberator al evreilor din captivitatea
babilonian, si cu chipul lui Donald Trump presedin-
tele SUA). Actualul Sanhedrin nu a ezitat sa ceard bani
inclusiv de la crestini, precum si de la natiunile arabe
bogate, in numele vechii lor inrudiri legendare, trimi-
tandu-le o scrisoare redactatd in ebraicd, englezd si
araba in acest scop. Iatd un scurt fragment din aceastd
Scrisoare: ,,Dragi frati, fii distinsi ai lui Ismael, mare
natiune araba! Cu ajutorul milostiv al Mantuitorului
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lui Israel, Creatorul lumii, declaram cd pasii lui Mesia
se aud in mod evident si ca a venit vremea s recon-
struim Templul de pe muntele Moria, in Ierusalim, in
vechiul sdu loc. Noi, evreii care sustinem reconstru-
irea Templului, facem cerere catre cei onorabili, care
au fost numiti de citre popor, sa aduci figdduinte si
daruri in Templu, asa cum a profetit profetul Isaia™.

Insi ideea renasterii Sanhedrinului nu este de-
loc simpld si este contestatd chiar din interior. Se
pune problema: dupa ce criterii se vor alege cei 71 de
membri, avind in vedere ca Sanhedrinul va dispune
de o putere religioasd uriasa si de o influentd juridi-
ca si politicd considerabile. Din momentul in care
cei 71 de membri ai Sanhedrinului sunt nominali-
zati ca un fel de sindicat de initiativd, personalitatile
rabinice rimase pe dinafara acestui prim cerc de 71
vor contesta legalitatea sau imprejurarile constituirii
noului Sanhedrin. Una dintre aceste personalitati a
scris deja urmatoarele: ,In ultimul an, am auzit mai
multe persoane referindu-se la presupusa renastere
a unui Sanhedrin modern. Unii chiar au confundat
sistemul religios al Israelului cu faptul ci este un nou
Sanhedrin, ceea ce nu este. In schimb, existi un grup
de evrei ortodocsi care incearci si restabileascid ve-
chiul Sanhedrin. Dar au ei autoritatea sd decida pur si
simplu cd sunt guverndméntul Sanhedrin? Desigur cd
nu! Ei nu au nici o autoritate judiciara. Prin acest stan-
dard, orice grup de 23 sau 71 de evrei ar putea pretin-
de ca sunt noul Sanhedrin™. S-ar putea ca numai o in-
terventie fermd si categorici din partea statului Israel,
respectiv recunoasterea de catre stat a unei anumite
componente a grupului de 71, sa scoatd lucrurile din
incurciturd, sa fie decisiva - si atunci va fi clara o fun-
damentare politici a institutiei, iar Sanhedrinul va
avea de jucat un rol politic international deosebit de
important.

Pe de alta parte, o institutie cu atributii de an-
vergurd internationald, precum este noul Sanhedrin
are nevoie si de o recunoastere internationald, ceea ce
grupul de rabini autodeclarati Sanhedrin au inceput
sd caute. In ultima zi a Sirbatorii de Hanuka din 2018,
deci pe data de 10 decembrie 2018, Sanhedrinului a
invitat reprezentanti ai 70 de popoare ale lumii (ci-
frd simbolici, care ar constitui un fel de ,,cvorum” de
recunoastere la nivel mondial) si se alature Noului
Sanhedrin in rugiciune. Din partea unor popoare au
existat reprezentanti care au participat la ceremonie
la Terusalim, iar in alte cazuri au existat emisari ai
Sanhedrinului care s-a deplasat la fata locului, in di-
ferite tari crestine, unde au reusit sa convingd episcopi
sd participe aldturi de evrei la Sarbatoarea de Hanuka.

LaIerusalim, punctul culminant a avut loc atunci
cand reprezentanti straini au urcat pe o scend, pentru
a semna public si solemn un acord cu Sanhedrinul®.
Prin semnarea acestui acord natiunile respective,
prin reprezentantii lor, au recunoscut gruparea in ca-
uzd ca fiind Sanhedrin si incd au mai recunoscut ci
»au raspuns unei chemari din partea Sinedriului lui
Israel ca sa insoteasca poporul lui Yahve, in vederea
reinfiintdrii Templului din Ierusalim ca o Casd de
Rugiaciune pentru toate neamurile (natiunile) lumii,
asa cum acest lucru este profetit in Biblie” In afard
de Terusalim, acest act al piesei a fost jucat si in afara
Israelului, in diferite tari de religie predominant cres-
tind. De exemplu in Romania, la Iasi, la sirbatoarea
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Hanuka din 3 decembrie 2018, alaturi de rabinul venit
de la Terusalim Iosif Wasserman, au mai fost invitati
si au participat IPS Teofan, Mitropolitul Ortodox al
Moldovei si Bucovinei, precum si Arhiepiscopul ro-
mano-catolic de Iasi IPS Petru Gherghel. In alocuti-
unea tinutd cu acest prilej, I. P. S. Petru Gherghel a
binevoit si ii numeascd pe evrei ,fratii nostri mai
mari”’, cam asa cum, pe vremea lui Stalin, sovieticii
erau numiti de cétre activistii locali din tarile satelite
URSS ,.frati mai mari”

Evident faptul cd evreii, prin liderii lor religi-
osi, cauta prietenia cu crestinii nu este in sine deloc
un lucru rau, ci dimpotrivd, poate fi benefic pentru
ambele parti, dar tendinta aceasta se confruntd cu o
problemd. Problema pentru un Sanhedrin care cautd
sd obtind recunoastere si donatii de la crestini si de
la musulmani pentru reconstructia celui de al Treilea
Templu la Ierusalim, este: cum se raporteaza acesta
la intrebarea daca Yeshua (Tisus Christos) este Mesia
sau nu, respectiv dacd Mahomed este cel mai im-
portant profet al Dumnezeului unic sau nu? Cei care
cred cd Yeshua este Mesia (crestinii), cum vor putea fi
acceptati si participe activ la ritualul judaic? Sau, cu
alte cuvinte, cum este posibil un altfel de ecumenism,
sub conducere judaica, in cadrul ciruia sd poati fi ac-
ceptati si crestini, precum si popoare de alte religii?
Problema a fost rezolvati in stil talmudic, printr-un
distinguo.

Note
1 https://en.wikipedia.org/wiki/Sanhedrin

2 https://israelnews.arutzsheva

3 http://en.hamikdash.org.il/about/we-need-your-
support/the-70-years-israel-redemption-temple-coin

4  https://kehilanews.com/2018/09/22/the-sanhe-
drin-seduction-and-third-temple-temptati-
ons-a-warning-to-christians

5 https://kehilanews.com/2018/09/22/the-sanhe-
drin-seduction-and-third-temple-temptati-
ons-a-warning-to-christians

6 https://kehilanews.com/2018/09/22/the-sanhe-
drin-seduction-and-third-temple-temptati-
ons-a-warning-to-christians

7  https://www.marturisireaortodoxa.ro/printul-biseri-
cii-mitropolitul-teofan-incurajat-sa-participe-la-im-
plinirea-idealului-religios-al-mozaismului
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I Andrei Marga

diagnoze

Relatia cu China

hina s-a schimbat cel mai mult si a schimbat

cel mai mult lumea in timpul nostru, incét

actiunile ei au repercusiuni oriunde. De
aceea, pentru mintile lucide si responsabile evolu-
tia si ludrile ei de pozitie inviti la reflectie. In istorie,
China a a mai fost in atentia cunoscitorilor atunci
cdnd domina oceanele, in secolul al XV-lea, si cdnd
era producatorul cel mai mare al lumii, in secolul al
XIX-lea. De la reformele din 1978 incoace, China a
urcat, insa, in atentia decidentilor responsabili si a
publicului larg.

Ratiunea este simpld. China a devenit supra-
putere, economic, politic, cultural si militar, incat
depinde, mai departe, de lume, dar si lumea de-
pinde de ea. Aceasta nu doar pentru ca fiecare al
cincilea locuitor al pdmantului va fi chinez,cum se
spune, ci din cauze mai profunde.

Indicatorii de dezvoltare a Chinei sunt ascen-
denti de multi ani. Andre Malraux avertiza europe-
nii s nu cumva sd intervind o greva la Canton. Azi
se poate spune cé de ceea ce se petrece in China de-
pinde intr-un fel sau altul fiecare om. Proiectul ,,re-
juvendrii natiunii chineze” si al amplificarii prezen-
tei ei in lume, a si dinamizat viata internationald.

Am evocat altidata (detaliat in A.Marga,
China ca supraputere, 2022) indicatorii dezvoltdrii.
Efectivul de lucratori de dimensiuni incomparabile,

Adriana Blendea

contactele fira retineri cu lumea si invitarea expli-
citd din cele mai bune experiente raman singula-
re. Analize americane si germane aduc, insa, date
si mai noi. Comertul Chinei cu SUA atinge 760 de
miliarde dolari anual. Tot timpul sunt in Europa,
in vizita, peste 60 de milioane de chinezi. Deja in
2016, in jur de 135 de milioane de turisti chinezi
au vizitat lumea si au cheltuit peste 261 miliarde
dolari. Investitiile chineze in UE au atins, intre
2005-2018, suma de 152 miliarde, in SUA de 183
miliarde, in Africa de 300 de miliarde. In UE se de-
ruleaza in acest moment 1400 de proiecte chineze,
mai ales in Germania, Franta , Marea Britanie. Prin
Marea Chinei de Sud trece azi aproape un sfert din
comertul mondial.

Ponderea Chinei si importanta relatiilor cu
ea a fost din nou clara in sdptdménile trecute. Spre
a asigura desfisurarea nestingheritd a Chinei in
schimburile internationale, respectiv a se pozitio-
na avantajos in raport cu China, presedintii Chinei
si SUA s-au intalnit la San Francisco. Chiar daci
priorititile de pe agende au fost vizibil diferite, iar
rezultatele discutiei nu sunt spectaculoase, ele sunt
simptomatice.

Presedintele Xi Jinping a pus in fata liberaliza-
rea comertului si inlocuirea ,,competitiei strategice”
cu cooperarea A si declarat: ,the planet Earth is big

A
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enough for the two countries to succed. And one
contry-s succes is an opportunity for the other”; ,,a
intoarce spatele unul altuia nu este optiune”; “con-
trolul produselor in comertul cu China priveaza
poporul chinez de dreptul siu la dezvoltare”.

Presedintele Joe Biden a pus in fata trei dome-
nii de cooperare - ,climate change, counter-nar-
cotics and gouvernance in AI”. A spus cd ,we are
in a competitive relationship”, dar si cd nu acceptd
conflictul. A cerut, de altfel, ,to resume military to
military communication to avoid the miscallculati-
ons’, pentru a conchide cu declaratia ,,no de-cou-
pling, no containement” relativ la China. In ches-
tiunea Taiwanului precizarea este ,unchanged One
China policy”. Cum spune un jurnalist american,
»Washingtonul acknowledges, but not endorses
Beijing claim of Taiwan™;

Dupé opinia mea, cu aceste optici, cele doua
supraputeri inainteazd pe directia cooperarii in
conditii de competitie - cooperarea fiind deo-
camdatd cuvéintul de ordine. Fie si in situatia pa-
radoxala in care China apeleaza cel mai insistent
la liberalizarea comertului international! Depinde,
desigur, de ceea ce se va decide in lunile urmatoare
pe capitole de cooperare. Ceea ce a iesit insa din
nou in relief este intrebarea: se abordeaza China cu
criteriile din afara ei sau se respecti ceea ce ea deci-
de in ceea ce o priveste?

Ca totdeauna, se pot privi lucrurile din multe
unghiuri, dar este de preferat, in opinia mea, un re-
alism sdndtos. Desigur c, peste toate, s-a confirmat
din nou ¢4, dincolo de discutiile, rumorile si fake
news-urile puse in circulatie, nu ai cum si ignori
evolutia Chinei. Pozitia fatd de aceasta tard este si
mai importantd din considerente de adevir si, desi-
gur, de utilitate. Cine nu si-o stabileste corect, pier-
de in ambele privinte.

Imi vin in minte edificatoare analize recente.
Le amintesc pe scurt spre a consolida argumenta-
rea in favoarea acestui realism.

Sub impresia neobisnuitei dinamici a Chinei,
nu altundeva decét la Universitatea Harvard s-a
trecut la reinterpretarea stravechii istorii a Chinei.
Scoala care a creat nivelul de azi al sinologiei in
America a ardtat ca civilizatia chineza a fost emi-
namente inovativdi (John K. Fairbank, Merle
Goldman, China. A New History, Belknap Press,
2006). Ea a amintit, bundoard, ci Francis Bacon
lduda Europa pentru trei descoperiri care schimba
lumea — imprimeria, praful de puscé si magnetul.
Mai tarziu s-a stabilit ca erau de fapt descoperiri
chineze. Ea a mai amintit cid din 1890 incoace, in
virtutea orientdrii spre inovatie, chinezii nu au fost
multumiti cu nici un model strain de organizare.
Concluzia scolii era ci, ,posesor al unui trecut
unic, poporul chinez nu ar putea si aibd decat un
viitor unic’, pe care va continua si-1 caute.

S-a confirmat, in orice caz, diagnoza consi-
lierului prezidential Hu Angang ( China in 2020.
A New Type of Superpower, Brookings Institution
Press, Washington DC, 2011). Acesta, deja in urma
cu mai bine de o decads, a prezis ,transformarea
Chinei intr-o supraputere maturd, responsabila,
atractiva” (p.12). O supraputere orientata cultural
spre ,supravietuirea civilizatiilor”, ingrijind ,un
teritoriu vast pe uscat si pe mare’, ,economic si
financiar foarte puternici’, cu un ,efectiv mare de
cetateni bine educati si o infrastructurd bine dez-
voltatd’, ,,capabild militar de apérare si influenta pe
glob”, cu un ,sistem politic capabil de actiune glo-
bald”. Datele de acum un deceniu - 780 de milioane
de lucritori in China, fatd de 448 milioane in India,
157 milioane in SUA, 111 milioane in Indonezia,
munca bine calificatd si organizatd, nivelul inalt
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al tehnologiei, deschiderea (the opening-up) spre
lume, invétarea din experiente concludente, con-
tactele — erau garantia si confereau Chinei perspec-
tive aparte.

Un cercetitor american, Michael Schuman
(Superpower Interrupted, Public Affairs, New
York, 2012) a si proiectat imediat ascensiunea
Chinei pe fundalul istoriei ei milenare. El estima
cd “In secolul al 21-lea se scrie un nou capitol al
istoriei universale a Chinei, ce se leagd de cele
vechi, ce s-au aflat in fata intreruperii datorate
Vestului. ...Asa cum adesea in trecut istoria uni-
versald a Chinei a fost aduséd de aceasta din nou
in cursul convenabil - astazi lumea trebuie adu-
sd iardsi in ordine. Fiul Cerului este in ascensiu-
ne” (p.453-454). Se pot discuta scenarii variate,
dar ceea ce este sigur este cd in istorie chinezii
au preferat felul propriu de a proceda. Ceea ce
China va face si de acum.

Cercetédtori francezi (Mathieu Duchatel,
Max Jean Zins, Guibourg Delamotte, Le monde
vu d’Asie, Philippe Picquier, Arles, 2012) au sub-
liniat nevoia de a se iesi din exotism in aborda-
rea Asiei si de a intelege lumea ,asiocentratd” a
chinezilor, dar si a indienilor si japonezilor. S-a
stins, intre timp, polemica privind ,valorile asia-
tice”, aceste popoare operand ,revizia culturald’,
prin care au preluat valori europene. Dar nemul-
tumirea fata de acestea a rimas. China afirma azi
0 ,viziune asupra lumii fondata pe centralitatea
tarii”. Ar fi gresit insd ca aceastd viziune si fie
socotitd ,,monolit”, caci ea contine “un veritabil
pluralism al vederilor in jurul marilor intrebéri”
(p-29), cu prevalenta datd meritocratiei intr-un
sistem rezervat fatd de democratia ce se practica
azi in lume.

O conferinta scandinavad a dat analiza cu-
prinzdtoare (Robert S.Ross, Jo Inge Bekkevolt,
eds., China in the Era of Xi Jinping. Domestic and
Foreign Policy Challenges, Georgetown University
Press, 2016) a noului curs luat de China in ultima
decada. Nucleul il formeaza observatia privind
trecerea de la ,low profile diplomacy methods”
ale lui Deng Xiaoping, la o ,viziune proactiva ce
leagd activititile economice domestice cu o stra-
tegie globald de export de capital, tehnologie si
capacitate industriala spre altii care au nevoie de
ele” (p.123). O viziune ce tinteste la schimbarea
lumii in directia ,state property, collective pride
and happiness and national rejuvenation”.

Analiza unui ziarist german (Martin Winter,
China 2049. Wie Europa versagt , Stiddeutsche
Zeitung Edition, Miinchen, 2019) are ca leitmo-
tiv teza ca ,,in pragul spre anii 2020 Europa a in-
trat in primejdia acutd de a fi pulverizata intre
China si SUA”, mai cu seama datorita faptului cd
»China este singura printre marii actori ai politi-
cii mondiale care in pragul anilor 2020 are la ea
un concept strategic elaborat, cu privire la cum
va formata lumea” (p.81). Cedand insa ,,noii co-
rectitudini politice”, din nefericire raspanditd
azi, ziaristul crede cd marea tara de la Rasarit ar
ameninta nu doar cu cucerirea de piete si forta
nucleard, ci si cu ,negarea valorilor europene”.

Te si poti intreba, relativ la asemenea cre-
dintd, dacd valorile europene sunt atat de vulne-
rabile si cei care le neagd atit de potenti! Sunt de
parere cd este doar o ingelare, in ambele privinte!
Dar cunoscutul ziarist continud: ,cu cat China
este mai puternicd pe planul securitétii interna-
tionale , cu atdt ea va cauta mai mult sd-si pro-
moveze punctul ei de vedere” (p.196). Dar cine
nu-si promoveaza vederile? Sau, ca alt exemplu,
»China lucreazd la o retea ce cuprinde globul
de dependente, care sd fie intr-o zi destul de
puternice, ca sd sustind noua putere mondiald”
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(p-123). Dar aici ne confruntdm cu o chestiune
veche, caci populatia Chinei in timpul lui Iisus
depésea cincizeci de milioane, iar sub Napoleon
era de doudsutecincizeci de milioane de suflete.
Nu cumva ar trebuie discutatd istoria inainte de
a trage concluzii?

Ma tem cd astfel de abordari mai curdnd
tendentioase decat realiste nu vor face decat sa
confirme ceea ce intelectuali chinezi de prim
plan spun astazi. Anume c4, in loc ca altii sd-si
rezolve problemele - incepand cu enorma dato-
rie publica, trecAnd prin demotivarea populatiei
si incheind cu stagnarea propriei gindiri pros-
pective — ei se preocupa de cdutarea de pretexte
pentru a impiedica China.

Cel mai notoriu ziarist german de azi, Theo
Sommer (China First. Die Welt auf dem Weg ins
chinesiche Jahrhundert, C. H.Beck, Minchen
2019) a descris sobru fenomenul ,,noii ascensi-
uni a Imperiului de mijloc, care are adénca in-
fluenta asupra vietii cotidiene a oamenilor ori-
unde pe Pamént” si a pledat, cu o argumentatie
adusa la zi, pentru cooperare neconditionata.
In relatiile cu China, ,incercarea de a ajunge la
acord merita totusi orice efort” Europa si térile
europene au ,a lasa la o parte chestiunea valori-
lor si a face din interesele proprii unicul criteriu
al actiunii” (p.456). Numai astfel se iese la liman
intr-o situatie a societatilor si lumii deschisd, ce
refuzd incorsetarea in ideologiile si propaganda
in curs. Ceea ce recunosc tot mai mult si adeptii
noii ,corectitudini politice”, precum Rudiger von
Fritsch (Welt im Umbruch. Was kommt nach dem
Krieg?, Aufbau, berlin, 2023), care scriu: ,,China
este competitor economic si rival sistemic....0
decuplare completd de China nu va fi posibild si
nu va avea sens. Avem nevoie de China si ca par-
tener..” (p.117)

In tot mai multe tdri se fac cooperiri fruc-
tuoase cu China. Din pacate, in Romania de azi
informatii curate despre China actuald sunt puti-
ne si, ceea ce este cel mai dezamégitor, inecate in
propaganda ieftina. Ca si cum sensul istoriei s-ar
decide de Trabuceii de la Cotroceni, care profita
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si ei de lipsa de culturd si obtuzitatea de acolo!
Din nefericire, cea mai mare distrugere a politi-
cii externe a Romaniei din istoria tirii continui
si intretine necunoasterea lumii de azi.

Cateva observatii se impun, insg, in context.
Este nevoie de fiecare data si se discute pe fapte,
nu pe clisee. A verifica cele ce se vintura in zilele
noastre, a cunoaste China din analize serioase,
pe cét se poate la fata locului, este mereu conditie
de sanitate. Miacar ca fapt de minima civilizatie!

Libertatile individuale, drepturile omului si
democratia ce rezultd din ele sunt caracteristice
culturii in care trdim. Dar a le reduce la ideologie
si propaganda inseamna a le face deservicii. In
definitiv, de ce sd nu facem o democratie exem-
plard? De fapt, in numele propagandei si ideolo-
gizdrii, s-a ajuns ca la noi sa nu se mai inteleagd
nici modernizarea, nici drepturile omului, nici
democratia. Cu consecinta - Roménia s-a izolat.

China de azi nu a cerut cuiva si o imi-
te. Cand ea insdsi proclama deschiderea (ope-
ning-up) spre lume nu este miza ei sa exporte
vreun regim. Iar cine evalueazd pozitiv China nu
inseamna cd cere copierea, cum mai cred minti
néclaite in prejudecati. Nu este posibild copierea,
dar este necesara cunoasterea realitatii.

Pe de altd parte, replica frecventd care cir-
culd la noi: “mutati-vd in China!” este doar ru-
dimentara, si nu rezolvi pentru nimeni nimic. O
intelepciune straveche spune, de altfel, ca fiecare
are dreptul si datoria sd contribuie la a crea lu-
mea convenabila acolo unde s-a nascut.

La drept vorbind, dupd incercarile cu-
noscute, dar neizbutite din Budapesta (1956) si
Praga (1968), China a fost prima tard care a iesit
din schema ,,sau socialism réséritean sau capita-
lism clasic”, care mai bantuie si azi. Ea s-a eliberat
de trecut, Incat altd societate, cu alte alternative,
s-a instalat de atunci incoace pretutindeni, din
multe cauze. Oricum caracterizdm lumea in care
trdim, se impune azi nevoia diferentierii, dincolo
ideologii, a relatiilor economice, geopolitice, ci-
vilizationale.

Atunci cand incepeam studiul filosofiei,
D.D.Rosca, sub vidita influentd a lui Leon Robin,
cu magnifica sa reconstituire a gindirii grecesti,
contrapunea in fata noastra, a studentilor, gin-
direa chineza si rationalismul grec, ca si cum pe
lume ar fi fost un singur rationalism. Azi este
clar cd au fost si altele. Oricat de uimitor pare,
Heidegger a folosit, atunci cind a reflectat asu-
pra maximei ,$i piatra cea mai tare o erodeaza
apa blanda”, daoismul, care complementase com-
portamentul bazat pe calcul cu reflectia eticd. Iar
Whitehead a spus simplu: daca vrei sd-i intelegi
pe Peirce si John Dewey, citeste-1 pe Confucius,
si invers. Inteleasd pana la capat, viziunea prag-
matismului este un produs chino-american.

S-a profilat tot mai mult nevoia cunoasterii
felului de a concepe lumea al chinezilor. Am avut
privilegiul de a fi invitat sd vorbesc la inaugurarea
Institutului National Confucius, din QuFu, si mi-
am dat seama de amploarea valorificérii tezauru-
lui Chinei, care are documente scrise incepind cu
peste un mileniu inainte de era noastrd. Am putut
observa insd principii. Pe unele le-am regasit re-
afirmate la San Francisco, recent. De exemplu, “sd
cauti solutia convenabild fiecirei parti’, “este loc
pe Pamént pentru fiecare”, “sa nu intri in competi-
tia strategicd, céci te obligd la partinire”, “sa rama-
nem la integritate”. Ele vin din traditia civilizatiei
chineze si meritd cunoscute. Fie si numai pentru
intelegerea unei tot mai importante abordari a lu-
mii in care traim.

[
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Dinastia

istoria

Cantemirestilor:
Dimitrie Cantemir (II)

Motto: ,,Filosof intre regi,
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dar si rege intre filosofi

escriptio Moldaviae, lucrare scrisa in limba

lating, e publicati la noi abia prin 1825. In

1714 Dimitrie Cantemir este ales membru
al Academiei din Berlin, iar in 1716 scrie aceastd
lucrare monografica, ce cuprinde descrierea geo-
grafica, politica, observatii etnografice, lingvistice,
folclorice. Cantemir devine primul folclorist, pri-
mul etnograf; el prezinta in aceasta lucrare obice-
iuri de nunti, inmormantari, paparudele, dragaica,
zénele si zburatorii, turca si célusarii, descintece-
le, toate se gasesc in celebra sa lucrare. Principiul
cauzalitatii std la baza scrierilor sale: Orice lucru
fard pricind a se face nu se poate, spunea Dimitrie
Cantemir, iar cartea aceasta are o pricind bine in-
temeiata: dragostea sa pentru locurile natale, lo-
cul unde a deschis ochii peste lume si unde si-a
format primele deprinderi, pentru frumoasa tard
a Moldovei, pentru istoria ei, pentru traditiile si
obiceiurile poporului, pentru credinta puternica
in Dumnezeu. In felul acesta, Descrierea Moldovei
este lucrarea ce demonstreaza cu asupra de masura
noile teorii ale criticii i teoriei literare, fiind stu-
diata, de pilda, de regretatul critic Petru Poanta,
dar si de cercetatori stiintifici de la Facultatea de
Geografie a UBB din Cluj-Napoca, profesorul uni-
versitar Pompei Cocean aplecandu-se asupra spa-
tiului mental habitational.?

Piramida aceasta reprezinta legitura indisolu-
bild dintre om si locul nasterii sale, un spatiu cultu-
ral complex, definindu-se prin influentele pe care
un anumit loc le exercitd asupra creatiei literare,
cum este cazul autorului nostru. Treptele acestei
piramide apar aici in sens anabasic, de la pamént la
Dumnezeu. Privirea gandului urci spre cer pe trep-
tele acestei piramide mirifice: prima treaptd este
pdmantul, solul manos al Moldovei, despre care au-
torul face vorbire; urmeaza apoi neamul: un neam
de roméni, o intreagd dinastie care s-a pierdut in
negura vremii; casa este locul unde copilul creste
cu credinta in Dumnezeu si respect pentru lumea
creata de El; treapta urmadtoare, suitoare in sens
mental, este cutuma. Descrierea Moldovei aduce in
fata Europei obiceiurile de nuntd, de inmorménta-
re, de la oamenii simpli, dar si de la fetele boieresti,
bucatele, bauturile, servirea. Urmeaza apoi mitul,
ca treaptd a spatiului mental habitational: Cantemir
este primul scriitor roman care aduce in discutie
miturile fundamentale ale poporului roman din
tara Moldovei (zénele, zburatorii, etnogeneza,
spatiul mioritic), chiar dacid nu le numeste astfel.
Cea mai inalta treapta a piramidei o reprezinta
Dumnezeu, céruia i se cuvine slavd in veci. Despre
credinta moldovenilor si obiceiurile lor crestine
destinate lui Dumnezeu, autorul face vorbire in
toate volumele sale, nu doar in Descrierea Moldovei.
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Iar el se arata un bun crestin ortodox, plutind intr-o
mare de musulmani, fird a se clitina in credinta
lui. Cantemir parcurge toate treptele acestui spatiu
mental habitational prin ideile sale, prin limbajul
specific moldovenesc, prin legendele si miturile pe
care ni le aduce in fata noastra, a lectorilor. Treptele
acestui spatiu sunt: pdmantul, neamul, casa, cutu-
ma, mitul, Dumnezeu. Oricét a trait in exil prin-
tre alte popoare cu alte religii, Cantemir a ramas
un bun crestin ortodox, pana la sfarsitul vietii sale,
inchinandu-se unui singur Dumnezeu. Descriptio
Moldaviae (Descriptio antiqui et hodierni status
Moldaviae, in romand Descrierea stdrii de odinioa-
rd i de astdzi a Moldovei) este una dintre cele mai
importante opere ale lui Dimitrie Cantemir, scrisd
in latin intre 1714 si 1716, pe cand fostul domn al
Moldovei traia deja in Rusia. Prestigiul invatatului
print era pe atunci atdt de mare in Europa, incat
Academia din Berlin 1-a rugat sa scrie o carte des-
pre tara din care provine. Asta este cartea care l-a
promovat in Academia berlineza si nu Cresterea si
Descresterea Imperiului Otoman, cum afirma istori-
cul Stefan Lemny. Revenind, Descrierea Moldovei,
un document de prima méana asupra istoriei roma-
nilor, a fost scrisd de Cantemir cu scopul clar de a
deveni membru al Academiei din Berlin. Lucrarea
a fost tradusa din latina in limbile germana, rusa,
greacd si, desigur, roména. Asa a apdrut Descriptio
Moldaviae (Descrierea Moldovei), tipdritd in anul
1716, in limba latina, carte care cuprindea trei par-
ti: Descrierea geografica a Moldovei, a muntilor,
apelor si campiilor, prezentarea florei, faunei, tar-
gurilor si capitalei tarii de-a lungul timpului; Partea
a doua prezenta organizarea politicd si administra-
tiva, cu referiri la forma de stat, alegerea ori scoa-
terea din scaun a domnitorului, obiceiurile folclo-
rice la botezuri, nunti, inmormantari. In partea a
treia autorul vorbeste despre graiul moldovenilor,
despre slovele folosite, care, la inceput, au fost lati-
nesti, “dupd pilda tuturor celorlalte popoare, a ci-
ror limba incé e alcatuitd din limba cea romana, iar
apoi inlocuite cu cele slavonesti” (spune autorul).
Volumul cuprinde date despre alegerea sau scoate-
rea din scaun a domnilor, despre obiceiurile prile-
juite de insciunarea domnilor sau de mazilirea lor,
de logodna, nunti, inmormantari s. a.

Lucrarea Descriptio Moldaviae este izvorata
dintr-o vibrantad dragoste fatd de tard, ea prezintd
interes nu numai pentru documentata descriere
geografica (cuprinzand si prima harta a Moldovei),
sau politica, ci si pentru observatiile etnografi-
ce si de folclor. Fiind scrisd in limba latina, a ci-
rei raspandire ca limbd de circulatie mondiald se
cunoaste, ea face inconjurul lumii, popularizdnd
astfel Moldova, tinutul nasterii autorului ei, printul
Dimitrie Cantemir.

Avéand un caracter enciclopedic, continand de-
scrieri pertinente si complete de naturéd geografica,

Dimitrie Cantemir

politica, administrativd, organizatorica, socialg,
lingvisticd, etnograficd ale Moldovei, este o lucrare
dereferintd. Tara Moldovei este prezentata cu istoria
sa, geografia fizica, fauna, institutiile sale, structura
sociald si viata poporului. Editia princeps a fost tra-
dusé in limba germana (Frankfurt si Leipzig, 1771)
de un geograf si profesor german, Anton Fiedrich
Biisching, cu ajutorul lui Johan Ludwig Redslob,
iar prima traducere in limba roména a fost facu-
td in 1806, de catre banul Vasile Varnav si a fost
publicatd pentru intdia oara la Mandstirea Neamt,
in 19 august 1825, sub titlul Scrisoarea Moldovei.
Vasile Varnav, fiul lui Dumitrachi VArnav, a fost ri-
dicat la rangul de mare ban, in ianuarie 1824, de
citre domnitorul Moldovei, Ionita Sandu Sturza. A
doua editie in limba romana apare la Iasi in anul
1851, dupa traducerea lui Vasile Varnav, sub ingri-
jirea lui Costache Negruzzi, iar editia a treia apare
tot la Iasi, in 28 noiembrie 1885, fiind ingrijitd de
Teodor Boldur-Litescu, pe atunci redactorul ziaru-
lui Moldova. In 1909, in Biblioteca Socec, nr. 10-
11, a fost publicaté o noud editie, preluatd dupa cea
publicatd in 1825.

Pentru istorici, dar si pentru filologi, Descrierea
Moldovei este cea mai pretioasa dintre lucrarile lui
Dimitrie Cantemir, fiind singura descriere neparti-
nitoare a societitii si a statului feudal moldovenesc
datoratd unui roman, fiind cea dintéi scriere cu
caracter stiintific din istoria culturii roméanesti. In
scopul cunoasterii directe a documentului, redim
un fragment din cap.IV ,,Despre tinuturile si tirgu-
rile de astdzi din Moldova’, unde autorul mentio-
neaza: Tinutul lasilor (in latina, lassiens). Aici este
urbea Iasi (lassi) langd rdul Bahlui, cu patru milli-
arie (in trad. mile) mai sus de virsarea lui in Prut.
Aici e scaunul tdrii pe care I-a mutat Stefan Voevod
din Suceava, pentru ca sd poatd apdra tara mai bine
din mijlocul ei contra navalirii Turcilor si Tdtarilor,
observind cd-i venea mai greu a face aceasta din
Suceava, atdt de departe de marginele barbarilor.
Mai inainte de aceasta era un sat prost, in care abia
se asezaserd vreo trei sau patru fdrani; avea si o
moard in care era un morar bdtrdn, numit Ion, cd-
ruia ii zicea cu un diminutive Iassi. Numele acestui
om a voit Domnul sd-1 pdstreze urbea ce a facut dan-
sul, in care a zidit mai intdi o bisericd care azi este
catedrald, inchinatd Sfantului Nicolae si dupd aceea
si alte palate pentru sine si pentru boieri...”?

Aprecierile posteritatii asupra acestui opus-
cul clar, dens si precis, s-au intemeiat tocmai pe
prodigioasa lui valoare de diferentiere. In mijlocul
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unei literaturi a faptelor, apirea o carte de idei. In
locul succesiunii cronologice, ca singur principiu
ordonator, era instauratd logica schemelor, con-
structiilor si sistemelor coerente. Limba folosita de
marele cirturar este presdratd cu epitete (comoara
minciunilor; siménta viclesugului), proverbe (sula
de aur, zidul patrunde), zicitori (Cine tace mult,
mult gandeste), apoi sententii morale (Fericirea
grabnica, curdnd oboseste). Autorul nostru aduce
in Descriptio Moldaviae productii populare legate
de anumite obiceiuri: un cintec de nuntd, o parodie
de bocet. Abundenta epitetelor, comparatiilor, me-
taforelor scanteietoare, textele versificate fac fraza
intortochiatd, cu o topicd lating, fapt care este in
detrimentul cursivitdtii. Stim ca autorul vorbea si
scria in limba latina fluent, iar acolo unde el da na-
ratiunii un ritm mai vioi se vede influenta limbii vii,
populare. Constient cd limba noastra era incé prea
tandra si nu poate exprima toate gindurile unui om
cultivat, adopta termenii din alte limbi, de aceea
neologismele sunt numeroase; influenta limbii tur-
cesti pe care o vorbea este certd, dupa cum afirma si
Lazar Sdineanu, cel care s-a ocupat de acest aspect
lingvistic la Dimitrie Cantemir. Carte solard, echili-
bratd, armonioasd, Descrierea Moldovei reprezenta
o varstd spiritual evoluatd aproape prin salt si deve-
nitd astfel modernd.4

Istoria cresterii si  descresterii  Imperiului
Otoman este o altd lucrare importantd a lui
Dimitrie Cantemir, care a fost scrisi in latini, in-
tre 1714-1716. Istoricul Virgil Candea a descope-
rit manuscrisul lucrarii in Biblioteca Houghton a
Universitdtii Harvard, din Cambridge. (SUA). Dan
Slusanschi a publicat prima editie critica in 2001.
Analiza umanistului aratd cauzele care ar fi putut
duce la destramarea Imperiului Otoman. Tradusa
si publicatd in engleza, franceza si germand, ope-
ra lui Cantemir aduce biografiile a 19 sultani de la
Osman intemeietorul Imperiului, pand la Ahmet
al IlI-lea, contemporan cu Cantemir. De popula-
rizarea acestei lucrari s-a ocupat mai ales fiul lui,
Antioh, prin tipérirea ei pe cdnd era ambasador la
Paris. Istoricul romén, naturalizat francez, Stefan
Lemny afirmd in cartea sa Cantemirestii ca acest vo-
lum, adici Istoria cresterii si descresterii Imperiului
Otoman, 1-a facut pe Dimitrie Cantemir sa devini
membru al Academiei din Berlin, dar cronologia
istoriei 1l contrazice; Descrierea Moldovei a aparut
inainte de aceastd lucrare, fiind comandatd chiar
de Academia insdsi. Nu negdm importanta Istoriei
Imperiului Otoman, care aduce in fata lumii oc-
cidentale partea de Orient pe care nu o cunostea
inca, dar a fost publicatd mai tarziu, prin grija fiului
sau, Antioh.

Hronicul vechimei a romdno-moldo-vlahilor, a
fost scrisd in latind, tradusé apoi de autor in roméand
1719-1722. Pentru a dovedi originea comuna a ro-
manilor si unitatea lor de neam, Dimitrie Cantemir
a consultat 150 de izvoare istorice romane, latine,
grecesti, poloneze si rusesti: nicio piatrd necldtitd
si niciun unghi nescociordt n-am ldsat, pentru ca sd
ne instientam de incepdturd, si purcederea si asezd-
mantul cel mai de pre urmd, a acestui neam, din care
ne instiintdm cu adevdrat 5.

Collectanea Orientalia (Colectia Orientald)
scrisd in 1722-1723 cuprinde texte de investigare ar-
heologica a Zidului Caucazian, lasat de Alexandru
cel Mare. In concluzie, Dimitrie Cantemir, domn
erudit al Moldovei, membru titular al Academiei
din Berlin (Societatea Branderburgica a Stiintelor,
1714), a fost un cérturar polivalent, unul dintre
ilustrii exponenti ai culturii si gindirii stiintifice
occidentale si orientale de la intersectia secolelor
XVII-XVIII. Avea cunostinte profunde in diver-
se domenii: istorie, arheologie, genealogie, car-
tografie, sociologie, numismatica, administratie,
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heraldica, stiintd politica, arhitecturd, medicina,
geografie, etnografie, matematica, muzica etc.
Dinastia Cantemirestilor a lasat urme adanci in is-
toria secolelor XVII-XVIII, prin reprezentantii ei
de seamd: domni, politicieni, carturari, diplomati,
scriitori, oameni de culturd. Opera stiintifica siartis-
ticd a lui D. Cantemir, recunoscutd de personalitati
de valoare internationald (Voltaire, Lordul Byron,
Victor Hugo s.a.), este umanistd, converge in gan-
direa modernad europeand, cea care pune in centrul
naturii omul. Toate manuscrisele lui D. Cantemir
sunt dispersate in mai multe arhive si biblioteci din
lume (Turcia, Rusia, SUA, Ucraina). In timpul vie-
tii lui D. Cantemir au fost editate doar trei lucriri:
Divanul (1698), Panegiric (1714) si Sistemul sau
intocmirea religiei mahomedane (1722). Aspectul
cantitativ al operei lui D. Cantemir este ilustrat de
faptul ca doar Istoria Imperiului Otoman (publica-
ta la Londra in anii 1734-1735), in limba latina,
copiatd de D. Cantemir, contine 1064 de pagini.
Actualmente, in Europa sunt sustinute zeci de teze
de doctorat in domeniul cantemirologiei, in mod
special cele consacrate lui Dimitrie Cantemir si
fiului Antioh Cantemir (1708-1744). In Romania
se publica ,Integrala Cantemir” in 100 de volume,
ce include opera complexd a savantului Dimitrie
Cantemir. Numeroase sunt argumentele privind
importanta esentiala a enciclopedistului roméan in
literatura si istoria universala.

Se spune adesea cd numele Cantemir era
supranumele lui Constantin Cantemir, tatal lui
Dimitrie, cognomen (porecla) de sorginte turcicd
de tip capceac si ibero-caucazian si semnificd ,,san-
ge, fier”, dupa cum afirmé Ion Xenofontov, doctor
in istorie din Basarabia, un specialist in opera lui.
Iustrul principe romén Dimitrie Cantemir ca po-
liglot a aprofundat idiomurile slave, prin aplicarea
slavonei vechi la traducerea liturghiilor bizantine
in Biserica Ortodoxd. Dimitrie Cantemir a lasat o
amprenta profundé in domeniul muzical. Pe baza
alfabetului arab a elaborat sistemul teoretic si re-
pertoriul de semne grafice conventionale (notele
muzicale) al muzicii clasice otomane, care a servit
societatea otomanad pe parcursul a doua secole. A
salvat pentru posteritate 450 de melodii vechi tur-
cesti! Dimitrie Cantemir a fondat o scoald muzi-
cald in Constantinopol, unde preda dupa propria
metoda. A colectionat instrumente muzicale si sub
numele de Kantemiroglu a elaborat tratatul de mu-
zicologie in limba turcd, apreciat de muzicologii
turci.

Adriana Blendea

Téte végétalisée, 2000, instalatie, miez de paine, 20x10 cm.

Cartea stiintei muzicale dupd felul literelor
(1703). In 1976, compozitorul, muzicologul din
Istanbul Yalgin Tura a publicat pentru prima datd
integral tratatul cantemirean de muzica in limba
turcd. Muzica ne introduce in sferele sentimentului
spontan, sentiment atit de profund incét nu poate
fi exprimat prin cuvinte, asa considera principele
Dimitrie Cantemir.

In 2001, acelasi autor turc a publicat doua vo-
lume ale manuscrisului principelui erudit. Despre
Dimitrie Cantemir §i muzici, publicd un articol in
Adevirul literar si artistic din 17 iunie 1923, Yecta
Rauf, in care mentioneaza cd detine un volum
manuscris din operele muzicale semnate de catre
cirturarul roman, pe care l-a cumpdrat la un pret
nu prea ieftin... Enciclopedistul roman Dimitrie
Cantemir a lasat urme adanci in medicina.
Cantemir a creat primul dictionar explicativ de ter-
meni medicali, 0 anexd la romanul sdu Istoria iero-
glificd. In acest dictionar sunt explicati sute de ter-
meni din domeniile social-politic, militar, filosofic,
diplomatic, botanic si medical. Gdsim la el o termi-
nologie medicald bogatd, un amestec de neologisme
preluate si de limbaj popular; neologismele, folosite
mai ales de cei care scriau texte medicale si foarte
putin sau deloc cunoscute in rest, nu aveau o circu-
latie prea mare, multe dintre ele dispdrdnd in timp.
Dimitrie Cantemir are in scrierile sale descrieri ana-
tomice, medicale, psihologice complexe, avand meri-
tul cd imbind terminologia greacad si latind a vremii
cu ceea ce se stia in tara noastrd din vremurile strd-
vechi, mergdnd pand la medicina geto-dacicd.6 In
operele stiintifice semnate de carturar se vorbeste
despre tratamentul cu ierburi, terapia medicamen-
toasa, terminologie medicald, problemele de etica
a practicii medicale. A ficut prima descriere a her-
niilor abdominale, pe cand era la Constantinopol,
in cercurile apropiate de ,Sublima Poartd” (ante
1710). Vestitul istoric al cartografiei Leo Bagrow
(1881-1957) il inscrie pe D. Cantemir printre cei
mai cunoscuti 1435 de cartografi din intreaga lume.
Principele moldovean este autorul Planului topo-
graphic al Constantinopolului (inainte de 1711), in
care a inclus cu mare precizie un numér semnifica-
tiv de locuri memorabile §i monumente din capi-
tala Imperiului Otoman. Este autorul hartii-plan a
»Zidului Caucazian’, elaborate in timpul campaniei
persane a lui Petru cel Mare (1721-1722), campa-
nie la care a luat parte si D. Cantemir in calitate
de consilier al tarului si primului imparat al Rusiei.
De o deosebité valoare este Harta Moldovei, anexa
la Descriptio Moldaviae, lucrare cartograficd publi-
catd in 1737 la Amsterdam si care i-a adus o faima
mondiala. Academicianul basarabean Ion Druts,
cel care a scris o celebri piesd de teatru, o drama, in-
titulata Maria Cantemir, ultima dragoste a lui Petru
cel Mare. Epopee istoricd inunsprezece tablouri, cu
epilog, afirma cd tatarii ,stiu despre Cantemir mai
mult decét noi”. Afirmatia se justificd in mare parte,
deoarece Dimitrie Cantemir este considerat fon-
datorul tiparului la tétari, iar intr-o confesiune el
spune cd se trage de la Cram, adica din Crimeea.
Ulterior principele revine asupra acestei afirmatii,
precizdnd cd Moldova este tara sa de origine. Iar
noi stim cd Dinastia Cantemirestilor a fost inte-
meiatd de Constantin Cantemir (Silisteanu), fiu de
tiran rizes, domn al Moldovei (1685-1693). In co-
respondenta cu Antioh Cantemir, fiul lui Dimitrie
Cantemir, iluministul filozof francez Voltaire
(1694-1778) scria: ,,multimea talentelor domnului
principe, tatdl vostru, si ale dvs. personale, m-au fi-
cut sd cred cd descindeti din vechii greci si sa presu-
pun cé apartineti neamului lui Pericles, mai degrabd
decit aceluia al lui Tamerlan™7.

Fiul lui Dimitrie Cantemir, Antioh, a fost
una dintre cele mai luminate minti ale timpului
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sau, fiind considerat unul dintre fondatorii litera-
turii moderne ruse, a promovat opera tatdlui sau,
a scris versuri satirice traduse si editate in fran-
cezd si germand, lucriri de istorie si filosofie, a
fost ambasadorul Rusiei la Londra (1732-1738)
si Paris (1738-1744). Maria (1700-1757), sora lui
Antioh si fiica lui Dimitrie Cantemir, a fost una
dintre cele mai culte femei ale Imperiului Rus.
Cunostea mai multe limbi si se ocupa de pictura.
Avea un aspect fizic de factura greceascd. Mama ei,
Casandra, era de origine greacd, fiicd de boier din
Tara Roméneascd. Legenda pe care au promovat-o
scriitorii (inclusiv scriitorul Ion Drutd) si cineas-
tii in operele lor despre Maria Cantemir (ca fiind
amanta lui Petru cel Mare) nu s-a confirmat prin
cercetdri stiintifice. Mireasa lui Dimitrie Cantemir,
Casandra Cantacuzino (?-1713), a fost furatd din
Transilvania si adusa la Iasi in mare taind, desi erau
logoditi. Dimitrie Cantemir, sotia sa Casandra, fii-
cele lor Smaragda (1701-1720) si Maria, feciorii
Constantin (1705-1747) si Antioh au fost inmor-
mantati la Moscova, la Biserica Sf Nicolae. Cripta
familiald a ramas intactd pand in anul 1935, cind
in zond a fost proiectati edificarea unei clddiri ad-
ministrative, fiind demolate constructiile din acest
spatiu. In anul 1935, gratie interventiei revolutio-
narului romén Ion Dicescu (1893-1938) pe langa
autorititile sovietice, ramadsitele paméntesti ale
lui D. Cantemir si ale sotiei sale Casandra au fost
transportate din Uniunea Sovieticd si reilnhumate
la Biserica ,,Trei Ierarhi” din Iasi. O problemi con-
troversatd este cea referitoare la autenticitatea aces-
tor ramasite pamantesti. Actualmente, scoala de
cantemirologie din Basarabia este recunoscuta ca
cea mai puternicd din lume, iar Roménia tine pasul
cu ea.

Astfel, prin operele sale, Dimitrie Cantemir
face cu succes trecerea de la cronicari la istori-
cii propriu-zisi, de la incepitorii de literaturd (in
operele lui Ion Neculce ori Miron Costin intdlnim
numai fragmente literare propriu-zise: descrierea,
portretul, naratiunea) la romancierul de talent.
Titlurile cértilor sale ne infatiseaza preocuparile
multiple pe care le-a imbritisat acest print ilumi-
nat: artistice, filosofice, istorice, literare, muzica-
le, geografice, etnografice si de folclor. Dimitrie
Cantemir a fost, dupd cum afirma criticul literar
Dan Zamfirescu: ,Personalitatea de exceptionald
complexitate, in stare sd refacd in dezvoltarea sa
individuald drumul de secole si tipologia intelectu-
ald a unei culturi intregi, ducdndu-le pe culmi”. Un
loc aparte in proza lui Cantemir il ocupa portretul;
desi unele portrete privesc anumite animale, ele
sunt facute in asa fel, incat s sugereze trasaturile
sufletesti ale personajului prefigurat de ele. Avem
cazul boierului Scarlat Ruset, cameleonul, in Istoria
ieroglificd: Aceastd jiganie in pdrtile calde se naste
si mai vdrtos la Barbaria, dard mai mici si la Zmir
in Asia se aflda. Chipul decdt altor jiganii, mai mult
broastei se aseamdnd, numai capul, spintecatura gu-
rii pestelui, ce-i zice lacherdd, se aduce; grumaji n-a-
re, ce, capul cu spinarea la un loc i se tine; de la cap
pand la coadd, spinarea ca a porcului grdbdnoasd si
garbovi-i este®.

Geniul lui Dimitrie Cantemir (1673-1723) s-a
manifestat cu cea mai mare putere in domeniul sti-
intei istorice, domeniu in care ne-a lasat un sir de
lucréri fundamentale nemuritoare.

Mare parte din ele {in de istoria national, iar
altele, de istoria universala. Din prima categorie de
scrieri fac parte Hronicul a vechimei romano-mol-
do-viahilor; Istoria Moldo-Vlahica; Istoria iero-
glificd; Descrierea Moldovei; Viata lui Constantin
Cantemir, fntﬁmpldrile Cantacuzinilor s.a. Din cea
de-a doua categorie de lucréri face parte in pri-
mul rand Istoria Imperiului Otoman, dar si Cartea
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sistemei religiei mahomedane, Despre natura mo-
narhiilor, s.a. Majoritatea acestor opere Dimitrie
Cantemir le-a scris in limba lating, una din limbile
de larga circulatie si utilizare in stiinta europea-
nd din acele timpuri. Desi lucrul asupra acestor
monumentale opere a fost inceput pani la 1711,
acumuldrile fiind facute atat in Moldova cat si in
capitala Imperiului Otoman (Istanbul), toate au
fost finisate in timpul activitatii sale in Rusia, in-
tre 1711-1723. Un stimulent puternic in elaborarea
operei sale istorice a fost pentru Dimitrie Cantemir
interesul mare pentru trecutul poporului sau, al
Imperiului turcesc si a multor popoare invecinate
din antichitate pand in epoca ce era contemporana
autorului. Cunoasterea profunds a izvoarelor isto-
rice documentare, cronicaresti, literare, arheologi-
ce, numismatice, epigrafice, folclorice s.a., precum
si cunoasterea profunda a limbilor clasice (greaca,
latina si slavond), orientale (turca, persana si araba)
si a celor moderne europene, i-au deschis calea spre
largi orizonturi de cunoastere in domeniul istoriei
nationale si universale. La toate acestea s-au addu-
gat atdt memoria, cat si capacitatea exceptionald de
analizd si sintezd a unui vast material istoric, cu-
prinzand imense arii istorico-geografice si nume-
roase popoare. In elaboririle sale istorice Dimitrie
Cantemir s-a sprijinit pe experienta predecesorilor
sai in materie de istorie nationala (Grigore Ureche,
Miron Costin, Constantin Cantacuzino s.a.) si de
istorie universald, intre care marii istorici greci si
romani de la Herodot si Plutarh pand la numerosi
istorici ai Bizantului si ai Europei medievale si mo-
derne din Italia, Germania, Olanda, Polonia, Rusia
s.a.

Voievod luminat, ambitios si blazat, om de
litere si ascet de bibliotecd, intrigant si solitar, ma-
nuitor de oameni si mizantrop, iubitor de Moldova
lui, dupd care tdnjeste, si aventurier, cintdret din
tamburd, taringriadean, academician berlinez, print
rus, cronicar romdn, cunoscdtor al tuturor pldcerilor
pe care le poate da lumea, Dimitrie Cantemir este
Lorenzo de Medici al nostru 9

In loc de concluzii:

Pentru a intelege mai bine contributia operei
lui Dimitrie Cantemir la cultura roman3, trebuie sa
o proiectaim pe fundalul epocii, care inregistreaza
cele dintéi incercéri de a pune in valoare aptitudi-
nile literare ale limbii sale materne. Socrul lui, cel
care a initiat la Bucuresti traducerea integrald a
Bibliei in limba roman4, a fost unul dintre cei mai
activi inaintasi pe acest plan. Ca si alti compatri-
oti ai sdi, Dimitrie Cantemir preia stafeta acestor
aspiratii: dezvoltarea culturii roméne; eliberarea ei
de dominatia exercitata de slavona si greacd, limbi
utilizate de elitele tarilor roméane in secolele prece-
dente.

In vreme ce Principatele Romane erau sub
suzeranitatea otomana, pentru a fi siguri de since-
ritatea si credinta domnitorilor autohtoni, sultanii
turci aveau obiceiul si tina la curtea lor cite un fiu
ori cate un frate al domnitorului in functiune, sub
denumirea de capuchehaie (cap de incredere) sau
beizadea (un fel de ambasador). Dacid domnitorul
nu era credincios sultanului, acesta {i tiia capul ru-
dei care se afla la inalta poartd. Un astfel de capu-
chehaie a fost §i Dimitrie Cantemir, dar capul lui
luminat a pretuit pentru omenire mai mult decat
capetele tuturor sultanilor din vremea aceea, care
poate nici nu ar fi fost pomeniti in istorie, daci
printul moldovean nu ar fi scris el insusi, in latines-
te — limba, pe vremea aceea, de circulatie universa-
13 -, o istorie a Turciei sub denumirea de Cresterea
si descresterea Imperiului Otoman.

Adriana Blendea

Torent, 2018, tehnica mixta pe panza, 30x30 cm..jpeg

Argumentul sdu era obiectiv, dupa cum se
poate observa: Dragostea ce avem pentru patria
noastrd ne indeamnd, pe de o parte, sd laudam nea-
mul din care ne tragem, iar pe de altd parte, dra-
gostea de adevdr ne impiedicd, intr-aceeasi mdsurd,
sd ldudam ceea ce ar fi, dupd dreptate, sd osdndim
(Dimitrie Cantemir).

Am selectat datele din arborele genealogic al
familiei Cantemir, alcatuit de Paul Cernovodeanu
si publicat in anexele vol. V din Istoria Romdnilor,
2003. O sintezd recenta a acestei problematici
am citit in capitolul Vremea Cantemirestilor, re-
dactat de Paul Cernovodeanu, in tratatul Istoria
Romdnilor, patronat de Academia Roméand, volu-
mul V, Editura Enciclopedica, 2003, p. 296-340.1°
Povestea manuscriselor cantemiriene este o odisee,
pentru care este nevoie de indurare, de munca, dar
Cantemir, principele cel mai cultivat din ultima mie
de ani (Constantin Barbu), meritd cu prisosintd
acest efort. Iar noi suntem datori sa facem acest
efort. Fascinatia operei cantemiriene se reflectd
si asupra tinerilor: iatd cd medicul Laura Poanta,
care este si o talentata graficiani, a realizat o expo-
zitie de un farmec inefabil la Muzeul de Arta din
Cluj-Napoca, avand ca tema Istoria ieroglificd a lui
Dimitrie Cantemir; Ligia Ruscu, conferentiar la
UBB, a publicat de curand un roman istoric intitu-
lat Cantemir. Inorogul in lavirinthul nestiintii. Incet,
dar sigur, diseminarea operei marelui carturar se
realizeazd si de citre tineri, spre lauda lor si spre
bucuria noastra.

Note
1 Din Diploma atribuiti lui D. Cantemir in calitate de

membru al Academiei din Berlin, 1714

2 D. Cantemir, Opere, Ed. Academiei Roméane, tom VI,
Bucuresti, 1883, p. 307-308.

3 Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, Ed.Minerva,
Bucuresti, 1976, p. 76.

4 Magdalena Popescu, Postfatd, la Dimitrie Cantemir,
Descrierea Moldovei, Ed.Minerva, Bucuresti, 1976,
p.241.

5 Serban Cioculescu, Opere,Ed. Muzeul Literaturii
Romane, Bucuresti, 2020, p. 57.

6  Laura Poantd, Omniscop, Medicind si societate, Editura
Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2023, p.221.

7  Paul Cornea, Studiu introductiv la Antioh Cantemir,
Stihuri, Ed. pentru Literaturd Universald, Bucuresti,
1966, p. 16.

8 D. Cantemir, Opere, Editia Academiei Romane,
Bucuresti, tom VI, 1883, p. 289-290.

9  George Calinescu, Istoria literaturii romdne de la ori-
gini pdnd in prezent, Ed.Minerva, Bucuresti, 1982, p.

35.
10 Ion Simut, Printesa Maria Cantemir in , Adevirul.ro’,
2003.
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poezia

Virgil Diaconu - 75

Volumul Secol cuprinde multa dinamita lirica, poetul
aruncand in aer indiferenta noastrd cronica fata de
poezie (si fata de orice altceva). Este o carte care ne
trezeste, asa cum il trezeste pe poet in fiecare diminea-
td 0 armata de vrabii.

Toate poemele (aproape toate) se remarca prin inten-
sitatea emotiei. Nimic neutru in cuprinsul lor, nimic
doar numit ca in poezia minimalista (mizerabilista) la
moda azi.

Intr-un moment istoric nefavorabil poeziei, Virgil
Diaconu a facut din poezie o religie si a ajuns unul din
cei mai buni slujitori ai ei.

Alex STEFANESCU, Plumbul transformat in aur,
Romania literara nr. 31, 03.08.2012

PRINTESA

Femeia mea de Parma

Vindecd-ma, vindeca-ma de iubire.
Vindecd-ma de iubire cu jubire.

Eu stiu cd frumusetea va salva lumea.
Stiu cd tu vei scoate din intuneric
gandurile mele, aceste fiinte stranii,

cu care ma lupt toatd noaptea.

De fapt, eu ma lupt cu Ingerul,

cu multele sale intrupdri si aparitii,

cu Ingerul, despre care nu stiu nici acum
dac este un Inger alb sau un Inger negru,
pentru ca el isi schimbd mereu culoarea
si insumi eu sunt, cAnd stralucitor,

cand de-a dreptul intunecat...

Vindecd-ma, vindeca-ma de iubire.

Vindecd-ma de iubire cu iubire,

cu frumusetea, cu neasemuita ta frumusete,

cu violetele de Parma ale atingerii tale,
vindecd-md cu privirile si visurile tale; cu lacrima.
Stiu ca la mine e noapte si ca la tine e zi,

stiu cd mai multe tirdmuri s-au pus intre noi,

insd nimic nu ma poate opri, vezi, eu deja

ma plimb cu tine de ména prin orasul tdu medieval,
pe strazile inguste, unde oamenii vorbesc

intr-o limba necunoscuta,

de parci ar recita din marele Will...

De fapt, din toatd aceastd lume in metru clasic

eu nu inteleg decét strangerea ta de mana,

nu inteleg decat frumusetea ta, Printesd,

care ma imbratiseaza cu toate celulele indragostite,
cu toate bétaile de inimé, vezi, poate cd marea,
marea cea mare este chiar singele meu albastru,
poate cd marea este chiar singele meu cosmic...

Vindecd-ma, vindeca-ma de iubire.

Vindecd-ma de iubire cu jubire.

Stiu ca tu deja citesti in pieptul meu

poemele de dragoste pe care le voi scrie pentru tine,
ia seama, toate florile de cires si toate vrabiile

pe care ti le-am trimis sunt, de fapt,

metaforele cu care te imbritisez,

nu te mai fa ca nu intelegi, nizuroaso,

si deschide-ti odata bratele

si ia-md in brate cu o mie de brate,

cu toatd padurea, cu toate vrabiile,

cu toate stelele acestei nopti, femeie de aer,
femeie de foc, femeie de noapte,
vindecd-ma de iubire cu iubire,

femeie de foc, femeia mea de Parmal...

Nu te uita...

Nu te uita la méainile mele.

Sunt triste... De ce?

Nu as putea sd-ti spun.

Si orele, care au dat navald

si se aruncd-n calea mea din Turn,

ce vor de la mine? Ce mai vor?

Inca aud, aud atat de bine

cum printre rotile acestui ceas de fier
scrasneste Timpul! Impiratul Timp...

Soldatii lui trimisi sa ma géseasca

aleargd toatd noaptea dupd mine,

bat la usi... Deja, soldatii Timpului

au dat nédvald in camera perdelelor de plus.
Priveste: acum soldatii

deja citesc scrisorile pe care

nu le-am trimis; acum, soldatii,

cu sdbiile lor sunt gata

sd imi ia lumina si

chiar poemele pe care nu le-am scris...

Soldatii Timpului... Acum aud

cum printre rotile acestui ceas de fier
scragsneste Timpul! Imparatul Timp...
Acum, soldatii lui se pregétesc

sd-mi ia lumina, despre care cred

ca e surasul Domnului. Lumina!

Si mai presus de toate sd imi ia
imbriétisarea-n care te astept.

Imbritisarea din care nu mai plec.

Nu te uita la mainile mele.
Sunt triste...

Femei, stralucitoare femei...

Femei, femei tinere,

stralucitoare femei.

Femei de lux, risipite de Domnul

pe unde nici nu te-astepti,

care dau buzna in privirile tale

cu frumusetea lor napraznica,

femei, care sunt chiar visurile tale,

desi pentru moment ele fac dragoste cu altii,
cu gulerele albe ale acestei democraturi color,
femei de gala, la brat cu acesti domni 4 x 4,
care demareaza in tromba,

femei sarmante, femei de lux,

care isi intind ispitele pe canapele jeepului,
femei care gem pe bancheta din spate,

ba sdrdntocule, miscd-te din drum,

cd iti zbor iluziile cu aripa,

femei stralucitoare, lolite,

desficute pe bancheta de piele,

ca niste piersici coapte, zemoase,

Adriana Blendea Arbore ocru, 2006, tehnica mixta pe panza, 40x40 cm.

ah, femeile-piersici, pline de seva,

ah, zemoasele desfacute pe canapele,

cu tara fagiduintei ascunsi intre pulpe,

care nu incape decatin 4 x 4,

poftiti, serviti, sper ci ati platit la intrare,

o, du-mad fericire in sus si izbeste-mi tdmpla de stele,
spunea poetul din jumatatea lui de Stalinskaia...

Femei sarmante, stralucitoare femei,

care umplu strazile, zilele, noptile,

femei, care ti-au pierdut adresa,

pentru cd intre timp au gésit un cont bancar

si pentru ca usa jeepului tocmai s-a deschis,

iar ea s-a strecurat induntru plina de gratie

si s-a desficut pe canapele...

,»Poftiti si dumneavoastra domnule, indrézniti,
tatele mele tocmai s-au trezit la viata,

zemoasa va asteaptd, nu fiti ursuz,

de parci ati fi de la Scoala de maici,

aveti curaj, in curand veti fi printre stele...

Si lasati-i naibii pe paparatii dstia care saliveaza la
usd

si nu vd mai ganditi la Printesa cu ochii-n pamént
si cu mainile triste... La Printesa cu picioarele
stranse,

la ndzuroasa Printesa... Hei, iesiti din transa,

nu va mai ganditi la Printesa care v-a spulberat
toate visurile! Nu mai trditi din iluzii de lux,
meritati mai mult, mult mai mult,

mai ales cd dumneavoastra scrieti poezii, vai, ce
frumos!,

scrieti poezii, asa mi-au spus baietii care m-au
angajat

si m-au trimis in secret la dumneavoastrd cu acest
bolid,

cu farmecele mele naturale, ca sd va inspir, da,

ca sa va inspir, pentru cd si eu am scris o vreme
poezii in forma fixa, insd dacd nu ma giseau baietii
albastri

rdmaneam doar un vers clasic din lumea a treia,
dar dumneavoastra aveti alt stil, cu totul altul,

si meritati mai mult decat glorioleta starurilor
politice, decat

toti ghiolbanii dstia cu gulere albe si costumati in
Armani,

meritati mai multd atentie decat pestisorii cu carnet
de partid,

care se inghesuie la rimele Puterii si care din
economiile lor

atit de modeste si-au tras cate zece case si conturile
grase,

mad scuzati, iar o iau rimele inaintea mea si méd dau
de gol.

Dar nu v luati dupa rimele mele, poezia
dumneavoastrd
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trebuie s intre in Europa, insd nu-i mai criticati

in versurile dumneavoastra pe broscoii care se cred
printi,

pe caprele care se cred dive si pe porcii care fac
politica,

doar stiti cd la noi se inregistreaz si filmeaza totul...

Si intrati mai repede si inchideti usa,

nu va mai coditi atéta, ca o eleva de la Scoala de
maici,

nu va costa nimic, totul este platit de stat,

intrati in ritmul versului clasic, zemoasa va
asteapta...

Intrati in ritm, nu tratati cu indiferenta oferta zilei,
pentru céd a doua oard nu se mai repeta...

Poftiti, baietii oricum inregistreazi totul,

chiar si cu usile inchise, chiar si acum,

cand ati intrat pAna-n plisele in oferta noastra...
Dar nu vi fie team3, mai ales cd dumneavoastra
sunteti cel care m-ati nemurit in poezia pe care
mi-ati dedicat-o! Nu, nu v faceti probleme

cum am aflat despre poezia pe care aveti de gand
sa o scrieti la noapte, in care eu sunt personajul
feminin.

Cum sé nu stiu despre poezia pe care urmeaza s o
scrieti,

atata vreme cat la noi se inregistreaza totul?

Stiti prea bine ca noi nu lasdm si se piardd niciun
vers,

nicio poezie de dragoste, vedeti, acesta este pacatul
poetilor care scapa intre tatele tinere,

intre picioarele tinere:

ei isi trec repede pe hartie experientele erotice,

le incuie pe toate in metafora, in limba lor
pasareasca,

sperand cd in acest fel ne insala vigilenta, insd noi
avem cele mai sofisticate programe de decriptare,
asa cd putem sd dezlegdm imediat orice limbaj
poetic

si sd aflim toate sensurile ascunse...

Vi imaginati la ce performantd am ajuns?

De cand am implementat in departamentul nostru
PROGRAMUL DE DECRIPTARE A POEZIEI,
noi putem sé dezlegdm toate rebusurile poetice,
toate figurile de stil! Si, mai mult decat atét,

noi stim dinainte tot ce veti scrie,

iar daca dumneavoastra sunteti recunoscut drept
autorul

necontestat al acestui taifun de metafore, noi
suntem,

in schimb, cunoscitorii absoluti ai pre-poeziei,
deci cunoscatorii chimiei poetice din toti neuronii
dumneavoastra, ai chimiei care, prin impulsuri
electrice,

ne spune dinainte tot ce urmeaza sa scrieti...

Vé imaginati la ce performantd am ajuns?

Nu, nu va faceti probleme, noi nu ne asumam
paternitatea creatiei dumneavoastra,

ci doar o salvdm din haosul acesta informational,
da, serviciul nostru vé arhiveaza atent toata creatia,
iar dacd vreun critic literar va dori vreodata

sd va rasfoiascd gindurile, visurile, iubirile, s stiti
cd la noi gaseste totul! Daca cineva vrea sa auda
soaptele de dragoste ale lolitelor dumneavoastra,
dacd vrea sé le admire zdmbetul, sa stiti ca la noi
se afla inregistrat totul, surés cu surs,

soapta cu soapti... Aici pot fi auzite chiar si
injurdturile la adresa Guvernului Absurdistan,
pentru ca noi suntem siguri ca frumosul va salva
lumea,

fiti fara grija, noi deja v-am tradus toate metaforele,
toatd poezia, ca sd o ferim de orice ambiguitate

si de sensurile duble, deci pentru ca poezia
dumneavoastrd

sd fie inteleasd intr-un singur fel si sa devind cu
adevirat
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un bun national... Pentru ca noi vrem sa fiti
recunoscut

la nivel national, chiar si de catre critica literara,
de acesti mancatori de suruburi, care au impresia
cd arta poeticd nu exista fara savantele lor cronici
literare...

Poate cd acum va dati mai bine seama

de cat efort am depus si cit de méandra sunt

cd v-am inspirat in noaptea aceasta,

ca trupul meu, tatele si picioarele mele

au revigorat poezia romana pe bancheta din spate
si cd am intrat pAna-n plasele in poemul roméanesc,
in vigoarea masculind a poemului roménesc in vers
liber,

adica a poemului in vers dezlantuit, va dati seama
cat de méandrd sunt cd am dat in sfarsit de poetul
care sd ma facd nemuritoare pe bancheta din spate,
in fine, acum stiu si eu cum se intra cu adevarat

in cultura roména 4 x 4, in poezia roméana..”

Pitesti, octombrie 2023

Fructe secrete
Imbricati sumar,
doar intr-o metafor3,

ea alearga spre mine.

Intr-o metafora atat de lipitd de trup
ca i se vede zmeura sanilor.

Iubita mea trece strada direct spre mine.
Un poem se opreste drept in inima mea!

In seara aceasta, in loc de cafea,
voi gusta céteva fructe secrete.

Voi da névali la zmeura.

Voi méanca zmeura cu zmeur cu tot,
cu padure cu tot!

Adriana Blendea

Locuiesc intr-un crin

Inspre tine duc mai multe carari:

degetele lungi si de culoarea lamaii,

sanii abia treziti din somn. Si cearsafurile
pe care le-ai involburat toata noaptea.

Eu locuiesc intr-un crin si tu esti crinul acela.

Celulele mele te iau in brate cu o mie de brate.

Foamea mea este de carne tinara,
imbriétisérile mele sunt carnivore!

De cind te-am luat in brate am dat in mintea
crinilor.

Doamne, mi-a cdzut la pat o raza!
Nici nu mai stiu dacé voi cobori din aceasta
imbratisare,

din crinul care ma tine in brate cu o mie de brate.

Eu locuiesc intr-un crin si tu esti crinul acela.

Intampinare

Tu erai sprijinitd de propria-{i frumusete
ca de o pajura.

Eu veneam plin de pamanturi,

de ierburi si spini,

cu o galdgie de pasari pe umeri.

Cu un nor de vrabii,

care intrau in vorbd cu toatd lumea.

Eu veneam plin de polen si in ciutare de faguri.

Eu te priveam din cele patru anotimpuri
asa cum cineva isi privise crucea.

O, fara vise cadeau fructele pomului!

Ierbar (I), 2017, colaj vegetal pe hartie, 41x51 cm.
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I Ioana Maria Muresan

juridic

Stabilirea filiatiei

iliatia desemneazd legdtura de descenden-
td dintre o persoand si fiecare dintre pdrin-
tii sdi'.

Filiatia apare ca ceva firesc si natural, céci,
in fapt, fiecare copil are doi parinti. Insa, din-
colo de valenta biologica, filiatia are si o valentd
juridica, producind o serie de efecte sanctionate
legal. Unele dintre acestea se inscriu in sfera rela-
tiei dintre parinti si copii lor minori, primii avind
obligatia de a se ingriji de cresterea, educarea si
supravegherea copiilor, precum si de a asigura
intretinerea acestora, iar la rdndul lor, copii au
obligatia de a oferi intretinere périntilor ajunsi
in nevoie. Apoi, de filiatie se leagd si efecte din
domeniul dreptului succesoral, mostenirea fiind
construita in jurul legaturii de rudenie. Odata sta-
bilit ca Secundus este fiul lui Primus, cel dintéi are
vocatia de a culege mostenirea ldsata de Primus,
cét si de a veni la mostenirea bunicilor sau a altor
rude colaterale pe linia tatalui. De asemenea, anu-
mite interdictii legale sunt intemeiate pe legitura
de rudenie, care are ca primd forma filiatia, caci
odatd stabilita legdtura dintre périnti si copil, este
stabilita si legatura dintre copil si rudele parinte-
lui. Tn acest sens, Codul civil interzice cdsitoria
intre rudele in linie dreapta si rudele in linie cola-
terala pana la gradul al patrulea inclusiv. Legitura
de rudenie are valente juridice si in sfera dreptului
penal, infractiunea de omor avand o forma agra-
vatd dacd victima este rudd cu autorul.

Astfel, apare pe deplin justificatd reglemen-
tarea legala privind stabilirea filiatiei. In esents,

Adriana Blendea

reglementarea se referd la modurile in care poa-
te fi stabilitd filiatia, prin recunoastere sau prin
intermediul unei actiuni in justitie, precum si la
conditiile impuse de fiecare formd se stabilire a
filiatiei.

Cum filiatia desemneazi legéitura copilului
cu pdrintii sdi, reglementarea vizeazd atat filia-
tia fatd de mamd, cat si filiatia fatd de tati. Intre
aceste moduri de stabilire a filiatiei exista dife-
rente dictate de realitatea biologica.

Filiatia fatd de mamad, rezultd din faptul nas-
terii, mater semper certa este. Dovada ﬁlia‘giei se
face prin actul de nastere intocmit in registrul de
stare civild si cu certificatul de nastere eliberat
pe baza acestuia. Actul de nastere se intocmeste
la serviciul public comunitar local de evidentd a
persoanelor, avind la baza declaratia de nastere
facutd de oricare dintre parinti, fiind suficientd
fie declaratia tatalui fie declaratia mamei, neim-
punind-se prezenta ambilor parinti. Alaturi de
declaratia verbald, este necesar si fie prezentate:
actul de identitate al mamei; actul de identitate al
declarantului, certificatul de césatorie al périnti-
lor, daci este cazul, precum si certificatul medical
constatator al nasterii. Acest din urmi certificat
nu se confundi ceea ce denumim uzual certifica-
tul de nastere. Certificatul medical constatator al
nasterii este un document care atestd nasterea si
care aldturi de declaratia partilor sté la baza intoc-
mirii actului de nastere, iar pe baza actului de nas-
tere se elibereazd certificatul de nastere utilizat in
contextele in care se impune dovada starii civile.

Arbore cu petale roz, 2005, tehnicid mixta pe panza, 130x160 cm.

Pot exista insa situatii in care nasterea nu a
fost inregistrata in registrele de stare civild sau
copilul a fost trecut in registrul de stare civila ca
nascut din parinti necunoscuti. In aceste situa-
tii, chiar daca faptul nasterii este cert, pentru a
fi produse efectele juridice atasate filiatiei, este
necesar ca legdtura sa fie doveditd. Legea permi-
te mamei sa recunoasca copilul prin act autentic
sau printr-o declaratie facuta la serviciul public
comunitar local de evidentd a persoanelor sau
chiar prin testament.

Recunoasterea care nu corespunde adevaru-
lui, poate fi contestata oricdnd, de orice persoand
interesata, indiferent de buna sau reaua-credin-
td a autorului recunoasterii. Ludnd un exemplu
ipotetic, recunoasterea unui copil ficutd de o
persoand, stiind cd actul sdu nu corespunde ade-
varului, dar care are interesul de a beneficia de
intretinere din partea copilului recunoscut, poa-
te fi contestata atit de copilul recunoscut, pre-
cum si de orice rudd a acestuia.

Daci filiatia fatd de mama nu poate fi stabi-
lita prin certificatul constatator al nasterii, cum
este cazul unui copil abandonat imediat dupa
nagstere si gdsit ulterior, cdnd este evident ca nas-
terea nu a fost inregistratd si nici nu a fost intoc-
mit certificatul constatator, atunci revine mamei
rolul de a recunoaste copilul. Dacé nici mama nu
il recunoaste, copilul poate recurge la o actiune
in stabilirea filiatiei fatd de mama. Dupa sesiza-
rea instantei, copilul poate folosi orice mijloc de
proba pentru a demonstra legatura de descen-
denta.

Pot exista si situatii in care stabilirea filia-
tiei implicd contestarea filiatiei stabilite in mod
gresit. In aceste ipoteze in actul de nastere este
mentionatd ca mamd o anumitd persoana, insd
aceasta mentiunea nu corespunde adevarului bi-
ologic. In cazul in care in maternitate inainte de
intocmirea actului de nastere, copii au fost sub-
stituiti intre ei sau a fost inregistratd ca mama
o altd femeie, dovada filiatiei se poate face prin
orice mijloc de proba.

in sens biologic, paternitatea rezultd din
conceptia unui copil de cétre un bérbat, juridic
legitura dintre un copil si barbatul care este con-
siderat tatd este desemnata prin filiatia fatd de
tata.

In stabilirea filiatiei fatd de tatd un rol cen-
tral in joacd cdsatoria périntilor. Astfel, copilul
nascut sau conceput in timpul cdsitoriei este
prezumat ca il are ca tata pe sotul mamei. Pentru
a fi aplicabild prezumtia, se impune ca filiatia
fatd de mama sa fie stabilitd, cdci este evident cd
in ipoteza in care mama nu este cunoscutd, nu se
poate stabili dacd aceasta a fost sau nu casatorita.
Apoi, se mai impune ca mama sa fie cdsatoritd la
momentul nasterii sau la momentul conceptiei.
Acest din urmd moment nu poate fi determinat
cu precizie prin mijloace obiective, fiind utilizatd
o prezumtie, considerandu-se ca timpul legal al
conceptiei este intervalul cuprins intre a trei suta
si a o suta optzecea zi dinaintea nasterii. Aceasta
prezumtie se intemeiazd pe indatorirea sotilor de
a convietui si de a respecta obligatia de fidelitate.

Paternitatea copilului din césétorie se sta-
bileste exclusiv prin aceasta prezumtie. Un copil
conceput sau ndscut in timpul cdsdtoriei nu poa-
te fi recunoscut de catre o altd persoana, chiar
daca aceasta din urma este tatal biologic al co-
pilului.

Insd, prezumtia nu are o putere absoluta.
Puterea relativd a prezumtiei este impusé chiar
de realitatea vietii de zi cu zi in care pot fi re-
gasite situatii cdnd tatdl biologic al unui copil
este o altd persoand si nu sotul mamei. Astfel,
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paternitatea copilului din casatoriei poate fi in-
laturata pe calea actiunii in tagada paternitatii.
Prin aceastd actiune se urmareste, in esentd, a
se stabili ca sotul mamei nu este tatal copilului.
Fiind vorba despre stabilirea unei stari de fapt,
este admisibil orice mijloc de probd, expertiza
medico-legala a filiatiei avind un rol important.

Sfera persoanelor care pot formula actiunea
in tagada paternitatii este restrdnsa la sotul ma-
mei, copil, mama4 si la tatél biologic.

Spre deosebire de actiunea in tigada pater-
nitatii, care poate fi formulatd de un numar re-
strans de persoane care urmaresc sa demonstre-
ze cd desi sunt intrunite conditiile de aplicare a
prezumtiei de paternitate, sotul mamei nu este
tatal biologic, actiunea in contestarea filiatiei
fatd de tatdl din cdsétorie poate fi formulatd de
orice persoand interesata. Aceastd din urma acti-
une tinde sd aratad cd nu sunt intrunite conditiile
de aplicare a prezumtiei de paternitate. In cadrul
acestei din urmad actiuni nu este suficient dove-
direa faptului cd mama a avut relatii extraconju-
gale sau cd sotii au fost despartiti in fapt ci are ca
obiect demonstrarea fie a faptului ci, conceptia
a avut loc dupa divortul partilor sau céd nasterea
a avut loc inainte de incheierea césdtoriei. De
exemplu, dacd printr-o hotédrare judecétoreascd
sotul mamei a fost declarat mort, iar data dece-
sului a fost stabilita ca fiind o data anterioard
conceptiei copilului, nu sunt intrunite conditiile
cerute de lege pentru aplicarea prezumtiei de pa-
ternitate?, copilul fiind conceput in afara cisito-
riei, care a incetat la data stabilita ca fiind data la
care a decedat sotul.

Exista situatii in care parintii nu sunt cdsd-
toriti, insa aceasta nu constituie un impediment
in stabilirea filiatiei copilului, spre deosebire de
sistemele de drept, cum este cel musulman, care
recunoaste doar filiatia bazatd pe césdtoria pa-
rintilor, copilul din afara casatoriei neputand si
isi stabileasca filiatia fata de tatd nici prin recu-
noastere nici prin intermediul unei actiuni pri-
vind filiatia.

In ipoteza in care parintii nu sunt cdsito-
riti, filiatia fatd de tatd se stabileste fie prin re-
cunoastere, un act voluntar facut de tata, fie prin
intermediul unei actiuni in justitie. Si in cadrul
acestei actiuni este utilizatd o prezumtie legala,
dacd se dovedeste ci pretinsul tatd biologic a
convietuit cu mama copilului in perioada lega-
1a a conceptiei, acesta este considerat a fi tatal
copilului. Prezumtia nu are puterea prezumtiei
de paternitate, ci are un caracter relativ, putand
fi inldturata prin orice mijloc de proba. Rolul
acestei prezumtii este de a rdsturna sarcina pro-
bei, fiind suficient si se demonstreze convietu-
irea parintilor in intervalul de timp mentionat,
revenind presupusului tatd biologic sarcina de a
face dovada contrard. Desigur, un rol important
il ocupé expertiza medico-legala a filiatiei.

Note

1 M. Avram, Drept civil. Familia. Editia a 2-a, revizuitd
si adaugitd. Editura Hamangiu, 2016, p. 365.

2 Trib. pop. rai,, Simleu, sent. Civ. Nr. 1860 din 12 de-
cembrie 1961, in J.N. nr. 3/1963, p. 140, noté de I. Gh.
Popa in M. Avram, Drept civil. Familia. Editia a 2-a,

revizuita si addugita. Editura Hamangiu, 2016, p. 403.
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comentarii

I Traian D. Lazadr

Petre Strihan - avatariile

poetului

andirea si sentimentele umane au caracter di-

namic - prefer si nu spun instabil! Ceea ce ai

gandit ieri nu mai e valabil azi, sentimentele
de ieri au palit azi! Dar toate pot reinvia maine!

In lumea literara, cici asupra ei ne-am indreptat
exegeza, fenomenul imbraci aspecte dramatice, intru-
cat scriitorii, o mare parte dintre ei, scriu nu doar pen-
tru a se afirma si gusta gloria prezentului, ci si pentru
a-si asigura supravietuirea spirituald, de vreme ce nu
pot obtine existenta fizici vesnici. Ca si in domeniul
biologic, unde existenta postuma este asiguratd prin
copii, in lumea literard, cine are discipoli si opera, are
sanse mai mari de supravietuire spirituald. Altfel, su-
pravietuirea spirituald este dependenta de o multime
de factori: gustul cititorilor, fenomenele culturale si
politice etc si isi pierde sansele de realizare.

Recent, referindu-se la acest fenomen, la sinu-
soida supravietuirii spirituale, IJon Bogdan Lefter a
comentat ,,cursul” actual al unor scriitori roméni tre-
cuti in lumea umbrelor: Arghezi a ramas ,,proaspit si
misterios’, Blaga este ,,in regres’, iar Vasile Voiculescu
are parte de ,,0 revansd postuma” (Viafa romdneascd,
nr 7-8/2023). Aceste constatari nu fac decat sa confir-
me cé viata, gloria, supravietuirea literard sunt intr-un
continuu proces de reasezare, reierarhizare, reconsi-
derare, reciclare, re etc.

Printre fostii scriitori ai valurilor literare succe-
sive, Petre Strihan, de fapt opera lui, a fost obiectul
unei actiuni de relecturd si revalorizare infaptuita de
Adrian Stroea — Un debitor al timpului: Petre Strihan,
Editura Militara, Bucuresti, 2020.

Pe baza unei bibliografii arhivistice impundtoare,
amemoriilor nepublicate ale Iui Petre Strihan pastrate
de Victor Benedict, a arhivei cu documente persona-
le a lui Victor Benedict, si a unor surse publicistice,
Adrian Stroea a reconstituit biografia omului si trase-
ul profesional si literar al lui Petre Strihan, a readus in
circuitul literar poezia lui Petre Strihan si a argumen-
tat valoarea ei.

Dezviluindu-si motivele rationale si afective ce
au stat la baza actiunii sale, autorul scrie: ,, Aceastd
carte dedicata memoriei lui Petre Strihan s-a nascut
deopotriva din admiratia pe care i-o port si din dorin-
ta de a inlatura colbul uitarii asezat peste numele sau,
peste faptele si suferintele sale”

Volumul evidentiaza personalitatea lui Petre
Strihan, calititile sale intelectuale - a fost avocat de
succes, cadru didactic universitar, poet sensibil si ta-
lentat - actiunile sale ca demnitar al statului - sub-
secretar de stat la Ministerul de Interne (5 ianuarie
1942-23 august 1944), condamnat la 10 ani de tem-
nita (1946), marginalizat social, poet interzis (1944) si
apoi revenit in viata stiintificd cercetand istoria drep-
tului si in arena literard (1966)....

Petre Strihan s-a nascut la 27 mai 1899, in Mizil-
Prahova si a trecut la cele vesnice la 26 iulie 1990. A
avut satisfactia postumd ca Uniunea Scriitorilor, or-
ganizatie care il inldturase ca nevrednic din rdndurile
sale, sa-i consemneze disparitia intr-un elogios necro-
log (p. 274). Desi parintii sai se numeau Ion si Steliana
Constantinescu, fiul Petre isi va lua si va fi mai cunos-
cut sub pseudonimul literar Strihan.

Adriana Blendea

Leaves of grass (II), 2017, ulei pe panzd, 49x39 cm.

A fost un copil cuminte si elev silitor. Primele
semne ale talentului sdu literar, compunerile scolare,
ca un paradox al zilelor noastre, s-au pastrat in arhiva
Securitétii (CNSAS). Elevul Strihan a urmat, initial,
inviatamantul privat siabia apoi gimnaziul, invatimén-
tul public, fiind inscris la prestigioasul liceu Sf. Petru
si Pavel din Ploiesti. Aici si-a manifestat in continuare
talentul literar fiind distins la concursul organizat de
Societatea Stiintificd Literard ,Tinerimea Romang
Si-a finalizat studiile liceale la liceul , Al. Hasdeu”
din Buzéu, dupd care a urmat cursurile Facultatii de
Drept din Bucuresti. A fost un student eminent foarte
apreciat de dascalii sdi. A devenit avocat.

Finalizarea studiilor unversitare (1921) a coincis
cu debutul sau poetic in Viata studenteascd. Incepand
din anul urmator, Petre Strihan a publicat versuri in
Universul literar, Convorbiri literare, Viata literard,
Slove, Adevdrul literar si artistic etc. Frecventa, toto-
data cenaclul Sburdtorul condus de Eugen Lovinescu,
unde l-a avut coleg pe Zaharia Stancu.

In anul 1929 a debutat in volum cu Penumbre.
Era un poet promitétor. Ca avocat si-a etalat compe-
tenta intr-un proces de presa. A fost aparatorul redac-
tiei ziarului Credinta, din care ficea parte si Zaharia
Stancu, acuzata de calomnie de citre fruntasii grupa-
rii Criterion (Mircea Vulcanescu, Petre Comarnescu
etc.), in 1932-1933. In 1934, cinci dintre poeziile sale
au fost incluse in Antologia poetilor tineri alcituitd de
Zaharia Stancu.

Treptat, insd, exigentele si avantajele profesiei
de avocat au estompat preocupirile lirice. In 1927 a
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obtinut titlul de doctor in drept, ceea ce i-a permis s
acceada la cariera universitard. A fost preparator si
apoi asistent la Academia de Inalte Studii Comerciale
si Industriale din Bucuresti. Petre Strihan a inteles sta-
tutul de universitar ca obligatie de a aduce o contri-
butie originald la disciplina dreptului, principiu uitat
astdzi de cétre majoritatea universitarilor.

Muncitor si ambitios, asistentul universitar Petre
Strihan s-a afirmat ca membru activ si util diferitelor
organizatii si publicatii cu profil juridic ale epocii,
avansand totodata in ierarhia universitard. In 1936 a
devenit profesor universitar la Scoala Superioard de
Rézboi, in 1938 conferentiar, iar la 1 ianuarie 1943
profesor universitar la Academia de Inalte Studii
Comerciale si Industriale. Este perioada in care aduce
contributii originale la dezvoltarea teoreticd a dreptu-
lui administrativ.

Competenta sa in dreptul administrativ, remar-
cata de cdtre oficialitatile regimului Antonescu, 1-a fa-
cut eligibil pentru o inaltd demnitate in stat. La 5 janu-
arie 1942 a fost numit subsecretar de stat la Ministerul
Afacerilor Interne.

Relatarile sale si documentele de arhiva din pe-
rioada cét a indeplinit aceastd functie cu responsa-
bilitati legate de administratia locald ni-1 arata ca un
demnitar integru, respectand legislatia existentd si
evitdnd abuzurile. Ca optiune politica ficea parte din
organizatia de tineret a PNT pe care, nemultumit, a
pérdsit-o in 1937. A fost indepirtat din functie odatd
cu cdderea regimului antonescian, la 23 august 1944.
Considerat responsabil, impreund cu ceilalti inalti
demnitari, de toate actele regimului antonescian, a
fost condamnat la 10 ani de inchisoare.

Strélucita carierd universitara si politicd a dimi-
nuat frecventa manifestarilor inzestrérii poetice a lui
Petre Strihan. S-a micsorat simtitor numérul colabo-
rarilor sale in revistele de cultura si literare. Talentul
sau literar era prezent, insa, in modul de redactare a
diverselor rapoarte si acte juridice. Uneori, involun-
tar, comitea rime interne. Intr-un discurs ocazional,
tinut in 1942 in fata tinerilor voluntari dintr-o tabara
de munci, i-a elogiat fiindci ,,ati pus mana pe lopats,
muncind fara nici o platd, ci pentru o risplati ideald”
(p. 75).

Ascensiunea sa politica a sensibilizat pe unii
dintre confratii literari, care l-au contactat, pentru a-1
onora ori pentru a-i solicita sprijinul. Poetul Stefan
Baciu, detinatorul Premiului de poezie al Fundatiilor
Regale (1936), fost student la Drept in Universitatea
Bucuresti, pe care il cunoscuse din mediile literare,
i-a solicitat subsecretarului de stat audientd, in 1943,
adresdndu-i o solicitare marunta, solutionata pe loc.
In fapt, Stefan Baciu venise ,,s3-mi aduca placheta sa
de versuri recent apdrutd. Mi-a oferit-o, cu un auto-
graf omagial, in care abundau superlativele la adresa
mea ca poet” (p. 57).

In vara anului 1943, Zaharia Stancu, detinut in
lagérul de la Tg. Jiu, a protestat impotriva abuzuri-
lor conducerii lagarului declardnd greva foamei si
adresand telegrame de instiintare autoritatilor, inclu-
siv subsecretarului de stat de la Interne, desi lagarul
nu era in subordinea acestuia, dar cerandu-i sprijinul.
Petre Strihan s-a adresat ministrului de Interne, acesta
a ordonat o ancheta in urma cireia Zaharia Stancu a
fost eliberat din lagar (pp. 58-63).

Din 1945 pana in 1956, Petre Strihan si-a exe-
cutat pedeapsa, mai ales in penitenciarele Vacaresti
si Aiud. Au fost ani grei pe care, autorul volumului,
ii infatiseazd cu toate asprimile si umilintele lor si cu
empatie pentru personajul principal al scrierii sale.

Detentia, cruzimile §i necazurile ei nu au anulat
sensibilitatile poetice ale lui Petre Strihan, transfor-
mate in mijloace de supravietuire, dupa cum afirma
el mai tarziu. Poetul isi versifica triirile si recitd co-
legilor de suferinta din poeziile sale (pp. 128, 134).
El se numars, aldturi de Radu Gyr etc., printre poetii

Adriana Blendea

Arbore gri, 2003, tehnica mixtd pe panzd, 170x200 cm.

inchisorilor, chiar dacé in ele predomina resemnarea
si nu revolta sau indemnul la lupta din creatiile altor
autori.

Eliberarea din inchisoare, dupa executarea inte-
grald a pedepsei, a fost urmata de o lungé perioada de
dificultiti legate de asigurarea mijloacelor de existenta
si imposibilitatea de a se manifesta ca un cetitean ,,ne-
pétat” de condamnarea anterioara. Descrierea situa-
tiei lui Petre Strihan dupd punerea in libertate, oferd
lui Adrian Stroea prilejul de a evidentia importanta
libertatii pentru existenta umana. Primatul libertétii,
a libertatii fizice si spirituale, in raport cu alte conditii
ale existentei, atenua pana la disparitie, pentru Petre
Strihan, umilintele si mizeriile existentei cotidiene in
care, el, fost profesor universitar si demnitar al statului
cu rang de ministru era nevoit sa munceasca pe post
de paznic la gradina zoologici ori de magazioner.

Libertatea i-a creat lui Petre Strihan o stare de
spirit pozitiva reflectatd in implicarea in viata cultu-
rald la nivelul la care i se permitea: difuzarea de carte
lalocul de munci, publicarea de articole i poezii pro-
prii la gazeta de perete a intreprinderii la care lucra,
tinerea unor conferinte pe teme culturale pentru a
caror pregatire se documenta la Biblioteca Academiei.

Dupa anul 1964, schimbarea atmosferei politice
in tard, prin afirmarea de citre oficialitati a sentimen-
telor nationale pentru a obtine sprijin popular in pro-
movarea desovietizdrii, i-a permis lui Petre Strihan
obtinerea unui loc de munci la nivelul pregitirii sale
superioare: documentarist si apoi cercetator principal
la Institutul de Istorie ,,Nicolae Iorga”. Au urmat ani
de puternici afirmare a lui Petre Strihan in domeniul
stiintific, cAnd ajunge un valoros istoric al dreptului
romanesc.

Afirmarea in domeniul poeziei a urmat ace-
lasi curs ascendent. Poetul frecventeazi cenacluri-
le ,George Cilinescu” si ,,Titu Maiorescu”. Public,
sub pseudonimul Radu Condrea, in revistele literare
ale epocii. Prietenii ingrati isi reconsidera pozitia.
Zaharia Stancu l-a ajutat si intre in Fondul literar
(1966), iar la aparitia volumului Poezii (1968) i-a elo-
giat creatia. Volumul Poezii, primul dupa eliberarea
din inchisoare, a inclus si unele piese din volumul

Penumbre (1929), dar cuprindea in majoritate poezii
noi. A fost prefatat de Zoe Dumitrescu-Busulenga,
care a apreciat delicatetea si romantismul poeziilor
lui Petre Strihan, motiv pentru a-1 considera pe autor
,,0 reintrupare in timpul nostru a poetului medieval,
a trubadurului, din perspectiva istoriei literaturii au-
tohtone” (p. 246).

Cel de al treilea volum de versuri al lui Petre
Strihan, intitulat Moara albastrd, a aparut in 1978 la
editura Eminescu, iar al patrulea volum, in 1984, sub
titlul Lumini tdrzii. Caracterizindu-si volumul, Petre
Strihan scria: ,,Lumini tdrzii reuneste o serie de poeme
aforistice de o sensibilitate si o fortd a mesajului im-
presionante”. Sunt incluse in el poeme scrise la Aiud,
»exprimind dramatica experienti a detentiei’, pe care
poetul le memorase si le-a transcris dupd multi ani, in
libertate.(p. 250). Pentru ca cenzura si nu impiedice
aparitia lor, dintre poeziile din detentie, au fost alese
cele ,,neavand nimic care sa contrazica oranduirea so-
cialistd” (p. 266). Adrian Stroea reproduce si comen-
teazd si poeziile rimase nepublicate, dar oferite de
Petre Strihan unor persoane apropiate. Se referd, de
asemenea, la aforismele lui Petre Strihan, rod al firii
sale meditative si al bogatei sale experiente de viatd.

Despre volumul Lumini tdrzii, Constantin Noica
ii scria poetului: ,Va felicit din inima ca puteti avea o
vibratie calda in anii nostri tarzii. Incerc si eu si fac
ca D-voastr, dar pe registrul meu filosofic” (p. 268).

Dotat cu calitati native de poet si om de stiinta,
Petre Strihan a avut o existenta ce i-a adus mari satis-
factii, dar l-a supus si unor incerciri grele din care a
iesit victorios. Tocmai de aceea, la inceputul memori-
ilor sale, nepublicate, el scria: ,,Am fost pe rand sau si-
multan copil, adolescent, scolar, student, soldat poet,
avocat, om de stiintd. Mare dregator, detinut politic,
sot, tatd, muncitor manual, divortat, bunic, recasato-
rit, reprofilat la 65 de ani, candidat la sinucidere ratat
si pana la urma convins cé viata e frumoasa tocmai
prin relieful si varietatea ei” Monografia istoricului
militar Adrian Stroea reuseste s infitiseze, cu empa-
tie si competentd, avatariile poetului, ipostazele per-
sonalititii sale sub impactul Istoriei.

[
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I Adrian Lesenciuc

carti in actualitate

Hotare fluide

olumul de debut Hotare al tinerei poe-

te Andreea Iulia Scridon' e unul care nu

poate fi trecut cu vederea. Realizat ca au-
totraducere a unor plachete apérute in Statele Unite
ale Americii (unde locuieste in prezent) si Marea
Britanie, Hotare se indeparteaza de tiparul debu-
turilor feminine din literatura roménd a ultimilor
ani, in special de cel al poeziei laureate cu Premiul
National de Poezie ,,Mihai Eminescu” Opus pri-
mum. Venind de departe, Andreea Iulia Scridon
este departe de tentatiile unei mode poetice autoh-
tone, posibil de ilustrat ca unde generationiste, sca-
zénd in amploare esteticd si migrand spre carnalita-
te, depresie sau isterie. Discursul poetic din Hotare
e complet diferit. Un calm atipic varstei, o limpezire
a viziunii complet diferita de turbulenta poeticé a
generatiei biologice careia ii apartine si o profun-
zime a vocii care nu tine cont nici de varstd, nici de
spatiul cultural la care se raporteaza® sunt caracte-
risticele acestei poezii de debut. Poeta se raporteaza
critic atit la actul facerii, cat si la cel al traducerii (pe
care il vede ca pe o coacere), evidentiind nuantele
in expunerea in cele doua limbi; ,,Diferentele dintre
original si traducere reprezintd doar niste fluxuri
subliminale care existau deja incapsulate in poezii si
care mi s-au ardtat intuitiv abia cAnd le-am transpus
dintr-o limba in alta” (p.10).

Atipicd asadar unei maniere poetice, poezia din
Hotare e una ludica, intireste Simona Preda, prefata-
toarea volumului, dar ludicul este grav la radécini si
amar ca postgust. E un prim exercitiu al memoriei in
probabil un foarte amplu demers al unei opere care se
va inchega peste ani, in care poeta va ageza strat peste
strat amintirea Clujului natal, insolitul adolescentei,
tentatiile fiecirei vérste, dar care, in lumina proaspe-
tei perspective, ceea ce se releva din acest volum de
debut, lasé in suspensie vaporii densi ai melancoliei,
expusi printr-un filtru prozodic diferit de pattern-ul
generationist, poate si pentru cd poezia aceasta e, in
definitiv, o traducere: ,,Pe casa asta/ o iubesc cu ace-
easi intensitate cu care nu md suport pe mine,/ iar
strugurii care incununeazi latifundia noastra mili-
metricd// se lanseazi in jos intr-un botez de adio al
verii vesnic tarzii” (Clusium, p.20). Melancolia nu are
densitatea ceturilor si nici raceala brumelor. E o vagi
senzatie aproape corporala: ,Iristetea, un soi de sen-
zualitate,/ ti se topeste peste cap ca miere din ceruri’,
care activeaza senzorii tactili, care péstreaza la nivelul
sugestiei, fard incdrcatura nepotrivitd a figurilor de
stil si retorice, linia find a derularilor in sedimentele
memoriei tinere: ,,Cind te vei intoarce,/ vei sta in fata
casei/ chiar dupa miezul noptii/ te vei uita la ea si iti
vei spune/ e bine/ ce a fost mai rau a trecut/ si vei ster-
ge furtunile/ care au potopit ultimele zile/ cu degetele

Adriana Blendea

Fire de iarbd, 2018, ulei pe panza, 20x20 cm.
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Adriana Blendea Virtej, 2005, tehnici mixta pe hartie, 50x40 cm.

mintii tale/ si vei urca scdrile/ vei suna la usa si bunica
ta va deschide usa/ si bunicul tu va fiin hol, si va spu-
ne a venit?/ Si vei manca si o rosie la cind,/ si totul va
creste cu normalitate,/ ca intotdeauna” (Sudul, p.26).

Aceastd umbra melancolicd, vag sugeratd prin
conturul luminos, prin aura afectivd asezati peste
lucruri, e dublat3, pentru a iesi in relief, de intensi-
tatea de culoare a pierderii, ratarii, strivirii: ,,Asa, se
intreabd toata lumea: cunosc dragostea?// Un lucru
pot spune:/ cunosc senzatia fructului strivit in iarba”
Un topos nou, modelat pe tiramul memoriei afective,
o cartografiere a unui spatiu recompus, reasamblat si
redat in frumusetea stranie a privirii de departe cu
ochiul tanar si impregnat de vagi si suave tristeti pasa-
gere, sau atins de durerea, si aceea constanta, a exilului
in acest topos pe jumdtate real, pe jumétate imaginar:
»Bucuresti, cea mai lungd iarni a vietii tale:/ [...]/ nu-
mai citind si scriind, scriind, scriind/ vei putea sd o
faci din nou decentd” (Cartografie de Bucuresti [schi-
td], p.31), imbie la un exercitiu de redesenare a bio-
grafismului in poezie, serveste drept lectie de asezare
in pagini a imediatului trait fard dezbricarea textului
poetic de functia poetica (asa cum se intdmpla in po-
ezia generatiilor tinere): ,,Dincolo de geamul autobu-
zului: un viitor plin de amanet./ De aceea te-ai rujat
in baia Universitatii,/ unde closetele urla ca niste crip-
te.// Ai vrea si-ti treci degetele peste albastrul ceresc/
al Bisericii Kretzulescu timp de ore intregi —/ Irina,
chiar ai putea locui aici, cum spuneai?/ Chiar ai putea
locui intr-o inima care bate/ daci ai chiar tu o inimd
care bate?” (Cartografie de Bucuresti [schitd], p.36),
adicd farad transformarea poeziei in text cu functie
predominant referentiald. Prezentul volum e, cu alte
cuvinte, o lectie de poezie, o lectie despre cum intensi-
tatea trairii nu erodeaza instrumentarul postmodern
al scriiturii, despre cum gravitatea nu strica dictiunii
contemporane erodate de diferite forme superficiale
de apropriere a imediatului, despre cum ritmul poezi-
ei, atipic si limbii, si generatiei, nu trebuie sa se stingd
sub presiunea pasilor in mars fortat al cuvintelor din
proza care a inundat poezia.

Exista in poezia Andreei Iulia Scridon o conti-
nua si constantd senzatie de bucurie, in ciuda tuturor
acelor note melancolice, tuturor suspendarilor care
contribuie la stratificarea memoriei. Pina si uitarea
se agazd natural peste lucruri, ca mierea, acoperind
interstitiile, apropriind spatiile, recartografiind: ,,si ui-
tarea/ cand ajunge pe noptierd/ are ca iubirea/ figura
dulce a unui copil” (Sudul, p.27). Si mai exista uimirea,
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surprinderea de sine, dupé haladuirea prin interioa-
rele aceste memorii in lumina piezisd de amurg, in
ora de aur a fotografierii senzatiilor si obiectelor din
copildrie: ,Ah, iar md deranjeaza Calcaiul lui Ahile
-/ sa ma mai mir,/ acum cd acest corp prematur/ e
din nou atat de dezacordat?/ ca o mandolina strica-
ta/ intr-un sdtuc infundat in Ardeal// Sd ma mai mir,/
acum ca am crescut in acest corp prematur/ intensita-
tea emotionald a unei méatusi rimase domnisoara ba-
trana/ (o datd mdritat si repede abandonatd)/ careia
ii stralucesc ochii dupa bunurile materiale?// Acea
senzatie aerisitd de copildrie,/ de parcd geamurile ar
fi fost larg deschise,/ si cearsafurile proaspét spalate.//
Acea senzatie aerisitd de copildrie/ de a gisi pe malul
Somesului o casé in copac/ si de a intra in ea/ nu stii
unde esti dar iti place unde esti —/ asta inseamnd sa
trdiesti, deci, sé citesti/ destéinuiri tatuate pe zidul baii
publice/ sau pe lemn://Andreas dacd vezi asta vreoda-
td sd stii cd te-am iubit mult iar tu nu ai apreciat asta.
Ti-ai batut joc de mine. Te urdsc acum.// sau// Eduard
si cu mine vom fi din nou impreund intr-o zi!l!// Tar eu
md intind pe spate si ma chiordsc cam timida catre
Dumnezeu/ prin crapéturile dintre scAnduri:/ ma tem
sd pierd si ma tem sd am,/ viata e totul sau nimic,/ nu
poti ingriji pe cineva fird sa stai cu ea mereu-mereu/
nu/ poti/ pierde/ clipa” (Imn, pp.41-42).

Tn aceasta poezie delicati, gata s se ridice precum
un balon cu heliu peste asfaltul si betoanele orasului
zugravite de congeneri, gravitatea salveazi si inaltd. Ca
un fir cu plumb legat de propria poezie in inéltare, ca
o piatrd in buzunar, gravitatea mentine legétura cu so-
lul, cu oragul, cu toposul modelat de memoria afectiva
peste care priveste din nacela fictivé atasatd balonului:
»Ce greutate aduce zilelor prezenta ta:/ pietricele in
buzunarele mele,/ perfecte pentru palmele mele/ per-
fecte pentru a md duce in jos” (Despre durere, p.45).
Aceastd suspendare peste lucruri, peste interioare pe
care le priveste de la indltimea tavanului sau ferestrei,
peste strazi, piete si orase scrutate de la iniltimea ne-
cesara cuprinderii tuturor ingredientelor remodelarii,
permite o redare precisd a imediatului, a stérilor, a
faptelor derulate si extrase din memoria afectiva, care
nu pierd nici valentele reflexive, nici pe cele tranzitive
ale poeziei, ludnd in discutie clasificarea lui Gheorghe
Craciun. Pe parcursul volumului se produce o migrare
spre tranzitiv prin temperarea stérii lirice, prin retine-
rea mirdrii si transformarea contemplrii, perspectivei
pasive in observatie participativa prin coborarea la su-
prafata cotidianului redat si in adancimea unor fapte
readuse la suprafatd prin memoria afectiva.

Andreea Iulia Scridon e o voce sigurd — o ra-
risimé voce atéit de sigurd la debut -, care a confir-
mat prin poezia (si proza) ei atat in Statele Unite si
Marea Britanie, cat si in Roméniaw. Cu plachete de
versuri publicate in englezi si bine primite in spati-
ile de adoptie, cu doud prestigioase premii in afard,
Oxford Review of Books Short Fiction Prize (2019) si
University of Oxford’s 2020 STAAR Editorial Prize, cu
numeroase §i prestigioase colaboriri la publicatii de
prim rang, tnéra poetd, reprezentand filiala Brasov a
Uniunii Scriitorilor din Roménia, a obtinut locul I la
editia din 2023 a Festivalului Literatura tinerilor de la
Neptun si a fost nominalizaté scriitorul lunii septem-
brie la Premiile Scriitorul Anului de la Iasi.

Note
1 AndreeaIulia Scridon. (2021). Hotare. Prefatd de Simona
Preda. Bucuresti: Editura Universitara. 54p.

2 spre deosebire de poezia generationistd al carui epicen-
tru al miscirii tectonice a fost activat in anii *70-’80 prin
migcarea poeticd americand din urmé cu peste doudzeci
ani §i care nu s-a desprins inca de acea raportare la o
realitate poetica in oglinda atit de indepértatd in timp,
poeta tréieste intr-o actualitate a poeziei americane, care
dé o nuanta diferitd dictiunii
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I Constantin Cublesan

,Pietrele Nordului sunt
pline de hieroglife”

inutul Nordului a devenit pentru George

Vulturescu o fabuloasa lume legendata, cu

fapte si personaje mitologice, intr-un vizio-
na#lsm propriu, dramatic dacd nu cumva chiar tra-
gic. Parabola si metaforicul isi afla semnificatia de
sorginte ancestrald, in lungile sale poeme insinuat
narative (,,Pe pietrele Nordului am stat sub fulge-
re;/ mi se pédrea ca zvicesc, cd urc prin lumina lor/
precum pestele spre izvor, in amurg [...] Nordul e
guvernat de fulgere [...] Orfan de divin raticesc pe
pietrele Nordului./ Stiu slava grotelor pentru care
fiara se luptd cu fiara,/ pasarea cu pasirea, si-si ase-
ze culcusul, cuibul [...] stiu ca omul poate fi locuit
de valve care-1/ cheamad sus pe Munte sd adune lupii
cu vocea lui,/ sd le porunceascd cu vocea lui [...] esti
acolo:/ pe téta rocilor din Nord care aldpteazd ae-
rul/ pe care-l respiri/ cel alaptat de valvele Muntelui
stii ca va fi/ jumatate lup si jumatate om/ lupul va
justifica cutitul [..] omul va justifica fulgerele:
apropie ele oare pe/ om de Dumnezeu sau doar il
spulberd in/ frumusetea unui brad in flacari?” -
Frumusetea era un copac fulgerat). Universul acesta
e animat de elemente simbolice - lupi, uli, vulturi
s.a., dar mai ales fapturi cu puteri fantastice, locuri
de o solemna stranietate, copaci in flacari etc., toate
devenind motive pentru pledoaria infruntérii vie-
tii cu moartea. Muntele Nordului devine astfel un
loc in care creatia poetici se zamisleste din tocmai
trairea dupa legile traditiei arhaice, intr-o provincie
in care istoria si citecul razvrétirii e incd viu: ,,E
un psalm acesta despre Pietrele Nordului/ pe care-1
cant la marginea Europei/ in timp ce ea isi arunci
de pe vechile turnuri/ steme si steaguri si alimu-
ri care ticaie/ Europa nu se mai intinde de la un
turn la altul/ ci de la un gorgan al fricii la alt gorgan
- pand la glezne duhneste lutul ei/ pana la brau,/
pana la subtiori/ — Turai! Nu-i aprinsa nici o lampa!
[...] poti tApuri:/ — Turai! Lumea asta nu-i a mea!”
(La marginea Europei).

Recentul volum de poeme se alcituieste pe
doud paliere simbolic asezate in pandant, primul,
Pietre obosite, reprezintd urcarea in mitul autohton,
in vreme ce al doilea, César Vallejo urci pe Machu
Picciu, este un omagiu adus poetului peruan, care
n-a urcat niciodatd pe munte, dar care a adus in
cantecele sale acelasi univers mitologic al culturii
sale nationale. Se dezvoltd astfel o pasionantd des-
cindere in universalitate, un elogiu adus poeziei
intr-o decantare sentimentald confraternid (George
Vulturescu caldtorind in Peru, scrie un soi de jur-
nal-marturisire in memoria acestui poet): ,Vantul
sufla si aici, pe tdrmurile Pacificului, la Lima,/ unde
i-a placut lui César Vallejo sé se preumble imbracat
in negru/ si a invatat ca valurile spali la fel piatra
neagra si piatra albd/ si se ridica la fel, fard odihna,
sd ducd bancurile de pesti/ care se aprind, unul de la
altul, aproape de tdrm./ Asta invit si eu:/ gloria cea
mai mare a unui poem nu poate fi alta/ decét sa-1
citesti valurilor oceanului -/ deasupra lor nu mai
e decat vintul/ pe care Dumnezeu l-a ldsat sa sufle
unde vrea” (César Vallejo urcd pe Machu Picciu).

Adriana Blendea Leaves of grass (IV), 2017, tehnica mixtd pe panzi, 30x30 cm.

Din tinutul acesta al unui Nord mitologic se
naste poezialui George Vulturescu, cel care insusi se
considerd a fi un ,,herald al Nordului”. El desluses-
te pe pietrele megalitice ale tinutului urmele unor
hieroglife ce vorbesc despre geneza lumii si mai
ales despre geneza creatiei (a poeziei) — ,Pietrele
Nordului sunt pline de hieroglife” - astfel incat ver-
bul sdu are duritatea si prospetimea cugetdrii des-
pre creatia poemului insusi, despre viatd si moarte,
totul trdit prin litera scrisa cu sudoare si sange: ,,O
literd neterminata bantuie poemul ca un strigoi.../
Nici un lup n-a orbit in Nord:/ ei mananca ticiuni
rdmasi de la focul fulgerelor./ Nici poemul meu
nu-i doar un «arzator de carbuni»:/ fiecare piatra
e aici un vas hermetic/ unde palpéie hieroglifele -/
cele pe care le visati voi, cei care ati vrea sd fiti aici/
sd puneti capcane pe Pietrele Nordului” (Venus de
pe Pietrele Nordului).

Discursul poartd insemnele sacre ale unor pil-
de ce rezoneaza biblic. E motaforic; imagistica se
implineste cu intelepciunea pilduitoare a fabulei:
,In teaca sabiei este intuneric —/ intotdeauna este
obscen de cildut in teaca sabiei:/ nici un fier nu de-
vine sabie decit in teacd/ numai in sclipirea taisului
tras afard/ poti vedea cine este in fata cortului/ cAnd
comandantul strigd:/ «— Unde sunteti, cdpitanii
mei?»// Are si cuvantul o teaca in care climpane.../
Nu devii poet - ca fierul care nu devine sabie/ cat
este in teacd — pand nu esti abandonat/ in mijlocul
paginii, in mijlocul poemului,/ in galeriile negre
dintre cuvéntul scris si/ cuvintul nescris/ unde te
poticnesti in pietrele lui” (Intunericul obscen si cal-
dut din teaca sabiei).

Poezie a Nordului launtric, volumul care adu-
ce in oglindi imaginile a doi poeti din tinuturi ge-
ografice diametral opuse, devine astfel o construc-
tie laborioasd despre zamislirea cuvantului magic
al creatiei pe care George Vulturescu il depune pe
pietrele de altitudine ale insesi fiintialitatii sale.
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I Stefan Manasia

cartea straina

1979: drumul spre
muntele Kailash

-a reeditat zilele acestea, la Cartier, prima operd

tradusd de Andrei Anastasescu in ceea ce are

toate sansele sa devind o serie de autor Christian
Kracht. 1979 se numeste falsul roman picaresc, pu-
blicat in 2001 de tinarul autor elvetian (avea 35 de
ani pe atunci) si, in romana, la editura din Chisinau,
in editiile din 2013 si 2023.

Ca si Imperium sau Mortii (pe care l-am co-
mentat nu de mult in Tribuna), 1979 este, de fapt,
o fabula, o gluma cinicd pentru cititorii inteligenti.
Conceput in doud parti — prima, Iran, inceputul lui
1979, si a doua, China, sfirsitul lui 1979 - romanul
acesta de célatorie trimite la doud tari unde revolutia
(islamicd si comunistd) s-a aratat si se arata incd in
toata splendoarea.

In Imperium, Kracht ne seducea cu lectia de
istorie (si de morald) despre Imperiul German din
Oceania, despre delirul grandorii si pasa de misti-
cism genocidar in care poporul lui Goethe s-a avin-
tat fard si clipeasca si din care a iesit insd infernal de
greu — secta cocovorilor, vegetarienii dependenti de
fructele cocotierilor, pare, in lectura sarcasticd a lui
Kracht, unul din germenii nazismului. Mortii deve-
lopeaza o axa a rdului, Germania nazista — Japonia
imperialista, in timp ce urmarim (si) un cineast elve-
tian gonind de-a lungul planetei in ciutarea desavir-
sirii si mortii. Scris inaintea ambelor, 1979 este, poa-
te, cel mai scandalos dintre ele, pentru ca sub masca
dandysmului incontinent, a estetismului pop (chiar
punk), Kracht biciuieste o altd forma a derivei/au-
todistrugerii europene - de data asta pactizarea,
impotriva firii, cu cele mai abjecte regimuri politice
de pe pamint: teocratia lui Khomeini, comunismul
lui Mao Zedong sau al lui Pol Pot. De unde senzatia
cd pactizarea asta, deriva asta continud - cu ajutorul
anarhismelor, ecologismelor, extremelor politice - si
azi?

In 1979, fabulosul cintec al formatiei Smashing
Pumpkins, versurile lui Billy Corgan trimit, hipno-
tic, la adolescenta de odinioard, a unor pusti cu sim-
turile stimulate de civilizatia electrica:,,Shakedown,
1979/Cool kids never have the time/On a live wire
right up off the street/You and I should meet/June bug
skipping like a stone/With the headlights pointed at
the dawn/We were sure wed never see an end to it all”.

Poate cd numai o referintd obscurd, titlul cartii
lui Kracht loveste (si) aici: in vreme ce America de-
testatd isi imblinzeste teenagerii cu supermarketuri i
muzica rock, baba cu barba sura numitd Khomeini,
adulata de filosofii francezi si de junii pierde-vard
europeni, tranzbordatd din Paris la Teheran, por-
neste una dintre cele mai singeroase revolutii, cu
apetit pentru genocid, antisemitism, feminicid etc.
nedomolit nici azi. Romanul lui Kracht a fost tiparit,
ce-i drept, intr-un moment de acalmie genocidara
a regimului de la Teheran. A parut poate ca un fals
avertsiment. Tot un avertisment fals, si rememorarea
invaziei chineze in Tibet si a lagdrelor de reeducare
despre care elvetianul acesta ndscut tirziu nu scrie
mai palid decit scriu, sd spunem, Yu Hua si Varlaam
Salamov despre lagarele din China si URSS. Iatd ca
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puterile emergente (ieri) ale estului, cele doud mode-
le de revolutie cintate la Paris emit energie neagra si
azi si, pentru ele, textul krachtian functioneazi ca o
liturghie neagra:

1979 este tot un roman subtire; capitolele si
subcapitolele au hieratismul lor, o scriiturd psalticd
si par impdrtite de un poet modernist; frazele sint
concentrate, dialogurile — pur functionale: doar de
atit are nevoie un povestas iscusit ca sa te introduca
in infernul ultimei jumatati a secolului XX.

Naratorul (cdruia nu i se dé pina la sfirsit nu-
mele) si partenerul siu de viatd, Christopher (pe
care il ador3, desi este un nesuferit), cilitoresc la in-
ceputul lui 1979 la Teheran. Dormind, Christopher
»parea intr-adevar o statuie, pe care insd nu o turna-
se nici un sculptor, un obiect care exista de la sine,
luminos, inaccesibil si infricositor.” (p.30) In tot mai
rarele sale episoade de trezie — pentru ca-i alcoolic
& dependent de droguri - tindrul poate vorbi erudit
pe orice subiect, cunoaste totul despre arta, arhitec-
turd, despre vechea civilizatie persand. Prin compa-
ratie, naratorul e doar un biet designer de interior,
frumusel, grasut si incult. Cei doi ajung in Iran in
momentul in care elita isi triieste crepusculul, iar
sahul se pregateste sa fuga sau deja a fugit. Dar asta
nu impiedicd marile familii s petreacd in continua-
re asa cum au fost invitate, la addpostul palatelor si
gradinilor ce intrec in opulenta suratele occidenta-
le, unele ascunzind mobild si artd germand de mai
mare valoare decit cele rimase pe malurile Rinului.
In Iran, oamenii au doud, daci nu trei fete - ,,hie-
ne imputite”, le gratuleazd Christopher pe femeile
de servici, acoperite integral cu vélul negru, pe cu-
loarele hotelului; taximetristul jovial si libertin, care
nu doar ca le tolereaza, dar le si incurajeaza viciile
in primele zile, Hasan, se dovedeste un agent secret
sanguinar aflat in slujba revolutiei islamice. In fine,
orasul luxos de pe coline, din gradinile paradisiace
domind oragsul sirac al milioanelor de revolutionari
comunisti si islamici, al oamenilor abuzati, neverte-
brati, lipsiti de culoare.

Adriana Blendea  Imersie in campul de flori (I), 2012, ulei pe panza, 60x60 cm.
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La ultima petrecere exuberant-spasmodic,
cei doi il cunosc si sint recunoscuti de un aven-
turier roman, Mavrocordato, un Mefisto descins
parcd din fictiunea lui Mihail Bulgakov (sau a lui
Mircea Horia Simionescu). Au parte de multe aici
eroii nostri, in gradinile unui bogatas care cultivd
fetisismele steampunk; pe domeniul acesta se intil-
nesc nazismul rudimentar, muzica lipsitd de melos,
drogatii, spiritele patibulare, discursurile serpuitoa-
re ale unui Khomeini antiamerican/antioccidental,
profitori si spioni si figura mistica si neagra a aces-
tui Mavrocordato. In zilele precedente, naratorul
si obiectul adoratiei lui vizitasera fortireata lui Ibn
al-Sabbah: ,,Ca sa-si asigure docilitatea tinerilor lui
discipoli, ibn al-Sabbah i-a inchis intr-o gridind si
le-a povestit ca era paradisul” (p.39) - ii povesteste
designerului intimidat Mavrocordato si: ,, Interesant
in povestea lui Ibn al-Sabbah e faptul ci-si anestezia
discipolii, intelegi, ii scotea din grading, dupa care le
spunea ca numai el ii poate aduce inapoi” (id.) E o
lume obsedaté de reeducare. Teheranul este inundat,
de pilds, de casete audio cu muzica... sclavilor negri
americani de astdzi, asa cd junilor li se inoculeazi
eficient nu dragostea pentru melosul american, ci
ura fatd de democratie: ,,0 s fim siliti sd ne tirim ca
melcii, orbeste, in jurul unui centru vid, in jurul ma-
relui Satana, America” (p.71) Studentii din Teheran
se scuipd si se macelaresc in numele lui Mao si Pol
Pot. ,Mai tirziu am vazut un politist ingenunchind
pentru a sdruta picioarele unui preot si mi s-a ficut
atit de rau, incit eram gata si vomit” (p.69) s.a.m.d.
- Poate ci ,,preotul” invocat aici era un imam siit, fie
aceasta una din rarele scipéri de traducere.

Universul celor trei romane ale lui Christian
Kracht e bintuit de insatisfactia zilei de azi si de ten-
tatia unor chingi chirurgicale, a unor revolutii care
sd reeduce pina la disolutia eului (sufletului?) ca in
secventa finala din 1984 - tot un roman cu titlul for-
mat din cifre! -, textul-cult al lui George Orwell.

De-aia scena de thanatos sublim, cu Christopher
mort intr-un spital pentru sdraci, unde politia mora-
14 - deja functionald - nu ar fi biciuit alcoolicul in
coma, scena aceasta capdtd gratia unei pene arcui-
te de egretd plutind peste noroi: ,,Cindva, in timpul
noptii, a murit. Avea gura deschisa, am incercat sa
i-o inchid, fara succes]...] I-am luat mina, era mica,
mult mai micé decit o stiam, aproape ca n-avea gre-
utate”. Continud lamento-ul noul Ghilgames la cépa-
tiiul noului Enkidu (Christopher): ,,Si m-am gindit:
ce inseamna tineretea? In ce consti ea? Cu ce seami-
nd? Cu ceva ce iubesti? Se termind inainte si-ti dai
seama? E luminoasd, citd vreme toate celelalte sint
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intunecate? Eu sint un suflet bétrin? Unde au dispa-
rut toate? [...]Unde s-au dus anii? De ce sint bétrin
acum, in timp ce in jur toti sint tineri? Ce s-a ales de
muschii mei? Pot sa schimb mersul lucrurilor ficind
sport? Si dacd da, cit de ridicol as fi?” (p.57)

In tara in disolutie, unde se moare poetic si inu-
til ca in The Sheltering Sky al lui Bertolucci, doctrina
purificarii a lui Mavrocordato il captiveazi pe nara-
tor. Astfel cd nu ii este deloc dificil lui Mefisto si-1
trimita, cu citeva mii de dolari in buzunare, dincolo
de granita Chinei comuniste, in Tibet, unde va tre-
bui s inconjoare in sensul acelor de ceasornic - in
semn de penitentd — muntele sacru Kailash (,,Patru
dintre cele mai mari fluvii ale Asiei isi au izvorul
aproape exact la poalele lui. Cele patru fete ale mun-
telui Kailash corespund lazuritului si aurului, argin-
tului si cristalului”, p.84)

A doua parte a romanului, China, sfirsitul lui
1979, inseamnd a doua jumdtate a pastilei fabricate
de chimistul Kracht pentru vindecarea alzheimeru-
lui occidental. Nu cunoastem, pina la final, ratiunea
lui Mavrocordato — maestrul pdpusar e convocat,
destul de facil, aici, de prozatorul helvet, pentru a
inscrie personajele pe traseul deconspirarii ororilor
din Orient.

Trecind granita de vest a Chinei, naratorul si
célduza lui urcé spre muntele sacru, tot mai mizeri si
de nerecunoscut. Designerul de interior, ratat, des-
copera in experienta aceasta o plicere esteticd inefa-
bild si comicul absolut: ,,Un strat hidos de murdarie
si de praf ni se acumulase pe piele si pe hainele de
pisld, ca si cum, pe mésura ce urcam, am fi fost aco-
periti incet-incet de o crustd. Aveam impresia cd pe
corp ni se depunea treptat un firnis, de parcd am fi
fost tablouri ale vechilor maestri, retusate iar si iar
de-a lungul secolelor, in asa fel incit era imposibil sd
mai recunosti originalul sau mécar sa ti-1 amintegti”
(p-93)

In vest, puterea Chinei nu se proiectase inci asa
de vizibil ca in anii 2000: ratatii, pelerinii, cdlugérii in
rase rosii aproape violet si cu fulare portocalii umbla
liberi, hiituiti dar liberi incd. In preajma muntelui
sacru existd un lac cu apa atit de pura si de rece, incit
nu ingaduie forme de viata: ,Nu ne mai saturam s
ne scufundam, rideam, ne stropeam unul pe altul;
cu nisipul deschis la culoare de pe fundul lacului,
ne-am frecat pielea ca sa scipdm de crusta ultimelor
sdptdmini. Baia a fost ca 0 miruire. Niciodatd nu mi
mai simtisem atit de curat ca atunci, mé purifica-
sem pind-n strafundul fiintei” (p.96) Considerat un
bodhisattva de alti pelerini, naratorul va fi capturat,
laolaltd cu acestia de o patruld chineza. Iar chinezii
le vor face ce stiu ei mai bine: ii vor purifica in celule,
in lagére, intr-un desert in care nu traiesc nici scor-
pioni, nici paianjeni; unde singurele proteine (albu-
mind) bune de pus in supi (o zeama calda) sint lite-
ralmente viermii crescuti in fecale. China lui Mao,
China lui Deng, China lui Xi ii mutileaza pe acesti
nenorociti, mutileaza si mistuie popoare, cumva de-
parte de ochii occidentalului preocupat sa urasci pe
marele Satan...

Obscurul designer de interior venit din
Occident descopera - la instigarea lui Mavrocordato
- marele design uman, remodelarea-nsingerata din-
tre granitele imperiilor din Est.

Kracht a scris, in 2001, o fabuld formidabila.
Scurta. Brici. Dar pot citi astazi mai mult de o mind
de adulti istoria lui? A cirei incheiere ne eviscerea-
z3, puternicd, umand, demna (in pofida ororii). latd
China: ,,O data la doua sdptidmini avea loc o sedin-
td de autocriticd voluntara. Nu lipseam niciodata.
Eram un detinut model. Am incercat mereu si res-
pect regulile. Am devenit mai bun. Nu am mincat
niciodatd carne de om. (p.135)
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isparuserd, se stingea ultimul zvon. Fata
incerca sd se dezmeticeascd. Respira, abia
acum i se parea cd respira iar.

Dar, din nou, n-a avut vreme sa faci nici intaiul
pas, ca a inceput sa perceapd alte zgomote ce cres-
teau. Din lateral, desigur astea nu se suprapuneau.
Inci... Oare veni-va si vremea aceea? Pare posibil,
de neinlaturat intr-un viitor apropiat. Se vor cal-
ca pe picioare. Cand se vor cilca, de-a dreptul, in
picioare? Cand vor veni la rand robotii, pand si in
padure? Si masindrii purtitoare de inteligenta arti-
ficiala? ... Oare cum ar fi Intelepciune Artificiala?!
N-ar fi, ci asa ceva nu-i cu putinti. Intelepciune,
nu inteligenta. Ba da, se pare cé da, fi-va posibild si
intelepciunea. Atunci cdnd baza de date va creste
enorm. Genialitatea insa hotdrat nu. Aici, oamenii
sunt imbatabili. Plus ca veni-va o vreme cand robo-
tii se vor inomeni, absolut fara indoiala. ..

Hotarat, musai, si-a zis, trebuie sé dibui magia,
trucul prin care si inalt iar cascioara plina de cu-
lori, cea doar cu fatadd si usd inneguratd, de sd nu-
ti vind sd intri deloc. Poate reusesc dimpreund cu
cerbul. De ce nu s-0 mai fi intorcand? Nu cumva l-o
fi vinat cineva? Nu, nu se putea. S-ar fi ficut fum,
nevazut. Unde e dard, unde? Vrgjile nu prea-mi mai
ies, stiu bine de-o vreme, acea vreme cand..., uuf!
Sunt nevoitd sa stau ascunsd, cand névileste lumea
in padure, mi-am pierdut libertatea?

Pai da, chiar asa. Numai ci, de data asta, erau
teribil de amagitoare armoniile. Pur si simplu, atra-
gatoare pentru ea. Biteau in ritmul inimii ei. Pentru
cd rdsuna... o toaca. Si se apropia, se apropia...

Lemn de paltin sau de cedru sundtor. Poate
era de fag, de tei sau de cires, ca fiind mai dulci
si mai moi sunetele, cu ciocinele din carpen sau
corn, mai dure §i mai rezistente. Abia astepta sa-i
fie in preajma. Totdeauna o linistea, o inaripa, era
aproape gata sa se ridice in vazduh. Isi imagina tot
felul de rugdciuni pe ritmul acela. Ale ei insési, nu
din psalmi. Ce usoara ajungea! Si pérea s fie aici,
in padure! un bun percutionist, nu fitecine. Curat
magician. Urmas al celui ce va fi chemat crestinii
sa se adune prin catacombele Romei. Sau, mai de-
mult, insusi Noe, cind isi va fi strdns primprejur
animale §i animdlute, sd le aleagd perechi, perechi
pe cele faine, spre a le urca in corabia ce va birui
potopul. Toaca ad4nc chemétoare asadar.

Fata a iesit din ascunzis, s-a deznodat, ba
chiar a pornit in calea noului convoi. Si-1 intim-
pine. La inceput, cu pas cam impiedicat, fiindca
statuse prea indelungat timp ghemuitd §i nemis-
catd. Apoi avantat, aproape alergand. Gata, gata sd
dea piept in piept cu... Cu Cipriana Mare! Ca la
o aruncitura de bét. Erau oare acolo si cuiburi de
cuci?! Vor fi inceput sé fie.

Dar, iute, niste crengi vinjoase s-au aplecat si
din dreapta si din stdnga. Au luat-o pur si simplu
de guler si au indesat-o indérat in copacul ce-o
ocrotise. I-a trecut prin cap vijelios ci poate-i to-
tul bine, ci s-o fi schimbat sora ei cea mare, daci
se ficuse monahie, cd monahie se ardta a fi. Ba
chiar stareta.

Ce-avea padurea de n-o lisa s-o intalneas-
ci? De ce se amesteca? Avea ceva de aparat? i
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impunea vointa ei de padure, nu-i didea voie si
hotérascd ea! Poate s-ar fi putut impaca odatd si
odatd cu sora ei. Visa la asta.

Didea din picioare fata si era cét pe ce sa se
pund pe tipat. De-a dreptul. Zgaltaia pomul unde
se afla zivoratd acum. Ii zgaria scoarta pe dini-
untru, mai abitir decat gandacii stricétori, ce sapd
galerii pe sub coaja.

Numai cd, brusc, i-a prins privirea celeilal-
te... I-a vdzut-o. Rece, asprd, uscatd, impietrita.
Dominatoare... Abia un colt de privire, fiindca ace-
ea intorsese capul spre insotitoarele sale. Stareta
le spunea cu ciuda, printre dinti, cé ele dau roata
si fac tircoale prin codru, in cerc si in zic-zac, in
zadar. C4, daci ar fi gésit-o pe sora Cipriand, mai
mica, ar fi pus-o sd le conducd la Téul fard fund,
cel ascuns. Ea, caraghioasa, sigur stia calea. I-ar fi
dat cep atunci, pe loc, iazului aceluia, spre vale, si
ar fi pus piatra de temelie pentru schitul lor, viitor
manos, cu hramul la Izvorul Tamaduirii.

Calugiritele legdnau un prapur cu ciucuri,
pe care chiar asta scria. Se putea citi insd doar
Izvorul. Peste cuvantul Tamaduirii batuse soarele
tot drumul si-1 decolorase. Abia se mai ghicea.

De asemenea, femeile in negru balansau fara
oprire si niste cituie fumegande. Cadelnitau cu o
miscare a mainii ce le devenise atit de mecanica,
incat s-ar fi putut s-o continue si in somn de acu-
ma. Aveau priviri opace si posace, goale, in afara
unora dintre ele mai sfielnice, mult prea tinere, ce
nu pareau sa stie ce e cu ele si pe care le vor fi
alergat cele batrane, posomoratele. Pelerinajul lor
pérea de-a surda. Bateau pasul pe loc.

Pe chipul Ciprianei Mari se citea — Fiindcd
pot, de aceea vreau ba una, ba alta. Mi se cuvin. $i
acum, ce mama naibii, de nu-mi iese?!

Poate ar fi intrat la seminarul de teologie si
fiul ei, Ionut, cel pe care-l salvase Zgrumbirul
candva. Si ar fi putut veni acolo, la balta aceea tai-
nicd si vestita totodatd, cu cétiva sutanisti de-ai
lui. I-ar fi facut publicitate...

Dar ce poveste! Pe chipul celeilalte fete, cea
din poiana cu vraja, se putea citi cu totul si cu to-
tul altceva. Cum se gandea ea, Cipriana mai Mica,
Mieria, cd e singurd, cu desdvarsire singurd, si,
cind colo, fusese potopita de intAmpliri si oameni
de neoprit si nedorit. Strivitd de nebunia lumii.
Halal singuratate...

Fata a priceput atunci si ca padurea asta, nu
e ca-n sangerosul Macbeth al lui Shakespeare, e
incd vie, nu taiatd, si nu vrea deloc sa pund la cale
cele ce i se cer de citre oameni. S& umble adica.
Fie si sub forma de cherestea in nesférsitele ca-
mioane. Cd mai are forta de a se apdra. Ea umbla,
da, dar pe sub pamant, nevizut, prin rddicinile
ei. Prin care sporoviieste arbore cu arbore. Isi dau
vesti si se sprijind. Umbla si in cer, prin coroana
ei, ce umple norii de aburi pentru ploile ce vor
veni. Ca pe niste mari baloane. Apoi devin picé-
turi, fulgi si grindini sau mazariche, aburii aceia
pufosi. Umbla mai ales prin trunchiuri, prin vase
lemnoase si liberiene, ce duc si aduc seve. Ce mai
trafic! Umbld mérunt si in frunzisul méngaiat de
razele soarelui. Imbrobonat de clorofila fermeca-
ta si fermecatoare, nascatoare de oxigen. Padurea
umbla, nu e batutd in cuie deloc. Poate cu acele
cuie, de pre lemnul crucii. Atunci...

Ei bine, aflase, poate chiar Baba spusese, ci-s
atatea feluri de paduri, din taiga in jungld. Pana
si papadii uriase devenite padure. Crescand, cres-
cand, cu lujerii deveniti trunchiuri in cautare de
ceata diminetii, in loc de ploi ce nu vin, si pe un
sol vulcanic, arid, sprijiniti unii de altii. Scalesia
ii zicea pomului-papadie si se afla unde oare? In
insulele bizare, transformatoare, Galapagos. Mii
sa fie! Ce putere poate avea padureal!
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Cine nu stie toate astea? Atat de bine, cd nu
le mai bagd in seama. Cipriana Mierie si-a amintit
apoi ceva ce nu putuse uita de fapt. Cind si cand
cddea in uitare si tAsnea inapoi, ca un copac im-
pins cu fortd in adincul unei ape. Sfarseste prin
a sari, cu fortd si mai mare, in sus. Ca un dop. Di
pe afara...

Tatd, povestise Baba, iar ea se strofocase si
verificase. Era adevarat... Baba nu mai stia unde
insa. Ei bine, era in Indonezia, intr-o insula numi-
td Tana. Pe globul nostru, unde samanii sunt toti
frati, o apd si un pdmant..... Acolo, cind murea
un bebelus sugar, se scobea o gaura intr-un copac.
Arborele, incet, se regenera si absorbea in corpul
lui micul trupsor de om. Teribil.

Poate e ca-n Marcu, ,Vindecarea unui orb
la Betsaida”, cAnd lisus a scos orbul afara din sat,
apoi i-a scuipat in ochi, (precum un mare saman
din orice vreme si din toate timpurile) si l-a in-
trebat: Vezi ceva? Si el s-a uitat si a zis: Vad niste
oameni umbland, dar mi se par ca niste copaci.

Paj, iata, arborii par mai puri decat oamenii.
Si nu par, sunt.

Piadurea e un loc de putere, sigur asta. De
parc-ai intra intr-o bibliotecd. Fie si goald. Cu car-
tile mutate, date la copertat, la reparat, la legat, sa
zicem. i simtim ins3 energia si informatia aduna-
td de cine stie cAnd. Goala si fie biblioteca, tot ne
patrunde puterea ei. E o energie concentratd. $i
inima imediat stie, simte. Forta ei vine din unitate,
desi fiecare carte e altfel. La fel in padure, unde
pana si fiecare frunza e altfel. Darmite copac de
copac. Si totusi, ce mai fiinta unicé e padurea! Ce
vezi? Padurea sau copacii?

Pddurea asta vie se scrie pe sine, dar se si ci-
teste pe sine. Nu numai fiindcd e mama celulozei.
Matricea. Citea pe semne si gandul omului. Mécar
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de e curat sau nu. Hotdrét era o gura de rai aici.
Portal, cum i se zice astdzi. Si o zdvorése pe ea,
atunci cand lemn din lemnul péadurii, toaca cea
minunatad, suna, suna, suna. Mai suna-vei pentru
mine dulce corn? Lemnul de corn, nu cornul de
cerb.

Aaaa, uite-l. In sfarsit! Cerbul. Si aldturi un
bérbat. Dumnezeule mare si sfant! E Dragobete
bérbatul acela de langd cerb. Mai bine ar fi fost
cerber si nu l-ar fi lisat si se apropie.

(Va urma)
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I Mircea Mot

insemnari din La Mancha

Un unchi cinefil

Intru pomenirea lui losif Iacob,
neobosit povestas

n Zenda copilariei mele rulau doud filme pe

saptamand, unul martea si joia, celalalt sim-

bata si duminica. Marele meu necaz era cd
nu puteam vedea decét filmul care rula duminica
dupéd-amiaza, de la ora trei. Martea si joia filmul
incepea la ora sapte seara si parintii mei nu puteau
accepta in ruptul capului ca eu sd umblu pe uliti
cand se termina filmul, aproape de ora noud. Si
asta nu pentru ca mi s-ar fi putut intdmpla ceva,
Doamne fereste, cici Zenda nu era un sat margi-
nas si lipsit de privelistea lumii, cum scria stim noi
cine despre satul lui moldav, era un sat cu oameni
toti unul si unul, care stiau sa se porecleascd cu
mult drag unii pe altii. Nu se cddea insé ca eu sd
vin acasa la ceas tarziu, mai ales toamna si iarna,
tocmai cind ies de la birtul Auricai marii betivani
ai satului, pusi la grea incercare de a tine drept
drumul spre casele lor.

Bunul meu unchi losif, mare iubitor de poves-
te si de vinars de pruna baut cu Paviloanca si cu
Ionut Barconea la poarta doamnei Zavoi, poreclita
Slitindnita, a incercat s ma ajute. ,,Pacat ca nu-l
lasati maine seara la film, pregatea el din vreme
terenul, e un film frumos pentru copii. Mi-a spus
mie vdru Sinesie, care l-a vdazut la Sebis!” Mama ii
déddea imediat replica: ,,Filmele pentru copii sunt
puse duminica la trei, nu noaptea!”. Unchiul losif
nu se dadea insa batut si in sdptdmana urmétoare
incerca din nou sa-si ajute nepotul: ,,Ar fi bine sa-1
lasati, méine seard e un film cu ilegalisti!”.

Mai tarziu aveam sa aflu cd in tineretea lui un-
chiul Iosif a fost social-democrat, ma rog, mem-
bru al partidului, cu siguranta simpatizant al ,to-
vardsului Titel”, om ,tare faind” si ,tare popular’,
cu toate ca l-a vazut o singurd data cand, cine stie
cum, Titel Petrescu s-a intalnit cu tdietorii de lem-
ne din padurile Ravnei si a mancat cu ei clisa friptd
la frigare si a baut si un pahar de vinars.

Asadar, unchiul Iosif insista ca va rula un film
cu ilegalisti, in realitate era un western, Ultimul
tren din Gun Hill, cu Kirk Douglas, care a fost
reprogramat pentru sdmbata la ora trei si la care
ne-am dus ,,cu scoala’, film care mie mi-a placut,
nu insa si presedintelui sfatului popular al comu-
nei Zenda care a cerut sanctiune pentru directorul
scolii cd a dus elevii nu doar la un film american,
ci siimoral, dacd ne gindim la un viol doar sugerat
in film.

Parintii mei nu se ldsau induplecati nici de ar-
gumentele politice ale unchiului Iosif, dar tot un-
chiul a gasit solutia salvatoare. Intr-o sear4, la cini,
si-a amintit cd a vdzut el candva un film frumos,
nu mai tine minte cum se numea, asta s-a intam-
plat de mult, cand a fost el concentrat la Arad in
timpul razboiului. Si pe nepusd masi i s-a fiacut
dor s3 mai vada filme. Si le va vedea martea sau
joia seara, cand treburile casei, la care nu participa
cu prea multd insufletire, erau ispravite. Cel mai
mult s-a bucurat matusa Marioara, gandindu-se ca
mdcar intr-o seard a saptdménii unchiul va uita de
birtul Zendei si de bunii séi prieteni de pahar.
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Asadar, unchiul Iosif s-a hotdrat sa meargi
in fiecare seard de marti la film, dar nu singur, ci
cu nepotul, cu mine adica! Tot el va plati si biletul,
care, fie spus, costa o nimica toatd! ,Cred ci aveti
incredere si-1 lasati cu mine la film. O ba?”.

Cum nimeni nu a indraznit sa-1 contrazica pe
unchiu, a doua zi, sa fi fost marti, sa fi fost joi? la
ceasul inserdrii am plecat cu el la filmul care rula la
Céminul Cultural.

Caminul Cultural se afla chiar in centrul co-
munei, nu prea departe de casa noastra, intre bise-
ricd si Sfatul Popular si, mai ales, langé birtul unde
se adunau oameni vechi si de treabd ai satului.

Tocmai cind ma pregdteam si-i spun cd sunt
mandru cd merg cu el la film, unchiul Iosif s-a oprit
chiar in fata Caminului Cultural, la citiva pasi de
birtul Auricdi. Mi-a intins leul pentru biletul la
film: ,Du-te tu la film, eu intru la birt. Cind se gatd
filmul ne intoarcem amandoi acasa”

Am platit biletul si am intrat plin de impor-
tantd in sala mare a Ciminului Cultural din Zenda,
dupd ce-l lasasem pe unchiu la birtul de peste
drum. Nu-mi aduc aminte ce film am vézut atunci,
in martea aceea de sfarsit de toamnd, dar m-a cap-
tivat atdt de mult incét nici macar pentru o clipd nu
m-am mai gandit la bietul meu unchi, rimas totusi
in siguranta alaturi de bunii lui prieteni Paviloanca
si Jonut Barconea.

Dupi incheierea filmului, am parisit ingdndu-
rat sala caminului, despartindu-ma cu greu de lu-
mea eroilor pe care-i urmarisem cu sufletul la gurd
vreme de aproape doud ceasuri.

Unchiul losif ma astepta afard. ,,Ti-a placut fil-
mul?”. Eram incd emotionat, parca nici nu puteam
vorbi, asa cd am dat doar din cap aprobator. ,,S& nu
ne grabim, m-a prins de mand unchiul, sd mergem
incet, iar tu sa-mi povestesti, pe drum, filmul”

Atata am asteptat! Flatat ca unchiul apreciaza
talentul meu de povestitor, am inceput cu genericul
filmului, o zi cetoasd, cum se risipeste apoi ceata,
cum incep sa se desluseasca chipurile personajelor,
apoi secvente din film, cele care ma impresionasera
pe mine mult de tot, apoi finalul, se aude un singur
pocnet de armd, unul singur fiindcd era doar un
singur glont destinat personajului principal, care
moare, fireste, dar nu cade, nu putea sa cada, se
vede doar cum o padure se roteste ametitor, inainte
de a scrie pe ecran. ,,Sfarsitul filmului”

Ai casei nu se culcasera. Tata s-a dovedit foarte
curios la acel ceas de seara: ,,Ti-a placut filmul, un-
chiule?” Eu am inghetat. Netulburat si oprindu-se
din mancat, calm, unchiul a inceput si le prezinte
celor din casa filmul. Mai intai genericul. Nu inain-
te de a spune ce curata era sala ciminului cultural
in acea seard, o placere si stai la film. Si ce cald era
acolo, pacat cd niste neispraviti au vorbit in sala in
timpul filmului. Unchiul a revenit la generic: o zi
cetoasd, cum se risipeste apoi ceata, cum incep sd se
desluseascd chipurile personajelor. Nu a uitat sec-
vente din film, exact cele care mi-au placut si mie si
pe care i le povestisem in drum spre casd, apoi fina-
lul: se aude un singur pocnet de armd, unul singur fi-
indcd era doar un singur glont destinat personajului
principal, care moare, fireste, dar nu cade, nu putea

Adriana Blendea

Terbar (1I), 2017, colaj vegetal pe hartie, 41x51 cm.

sd cadd, se vede doar cum o pddure se roteste ame-
titot, inainte de a scrie pe ecran. ,,Sfarsitul filmului.”

Este greu sa-1 opresti pe unchiul din povestit:
»Dar cel mai mult mi-a plicut atunci cnd (trebuie
sa-1 iertam, nu vorbea de scene sau de secvente) sol-
datul se intoarce din rizboi si se opreste la margi-
nea satului, intr-o padure de mesteceni. Priveste de
acolo satul si pe obraji incep sa-i curgé lacrimi. Din
creanga mesteacdnului retezatd de o schija picurd
seva care i se scurge pe obraji, amestecdndu-se cu
lacrimile”

Asta a fost prea mult pentru mine. Vazusem
filmul cu mare atentie, tot ce am vizut i-am po-
vestit unchiului, dar secventa aceea cu lacrimile
amestecate cu seva copacului nu o vizusem. Nu se
amestecau lacrimile cu seva, nici vorbd, soldatul se
intoarce pur si simplu acasa si atat!

Apoi mi-am adus aminte cd unchiul Iosif
transforma in poveste pand si drumul la magazi-
nul sitesc, drum pe care trebuia sd-1 povesteascd
la intoarcere. Degeaba incercai sa-1 intrebi daca a
cumpadrat ce i s-a cerut, el incepea cu iesirea din
casa, eveniment important ce nu trebuia sa-i scape,
dupé cum eveniment era pentru el fiecare intalnire
cu cineva. O datd l-am intrebat dacd e adevarat ca
minte. Asa imi spunea bunica, pe care am iubit-o
mult de tot, cAnd 1i povesteam céte ceva: ,Numa sa
nu fii mincinos ca unchiu-tau Iosif!”. Unchiul nu a
acceptat niciodaté ca ar fi mincinos, el punea doar
de la el, ,,pun de la mine, nepoate, cé altfel nu ma
crede nimeni”.

Felul cum a povestit unchiul filmul i-a deter-
minat pe mama si pe tata sd vadd si ei pelicula, pes-
te doua zile, adicd joi seara.

Joi dimineata am mers la scoald, mi-am facut
temele, am citit ceva, seara s-au intors ai mei de la
film. Unchiul venise mai repede acasi: ,V-a plicut
filmul?”

Tata nu era unchiul Iosif, el a vorbit de scene si
chiar de secvente: ,,Mi-a placut mult scena in care
soldatul se intoarce din rdzboi si se opreste la mar-
ginea satului, intr-o pddure de mesteceni. Priveste
de acolo satul si pe obraji incep sd-i curgd lacrimi.
Din creanga mesteacinului retezatd de o schijd pi-
curd seva care i se scurge pe obraji, amestecdndu-se
cu lacrimile”

Se facuse tarziu dar tata a socotit cd mai are
timp sd-mi verifice tema la matematica. Cu nelipsi-
tul creion bicolor in mina urmarea atent fiecare ci-
fra. Eu nu mé uitam insé la foaia de caiet, ma uitam
pe fereastrd si vedeam cum in lumina becului din
fata casei se ivesc primii fulgi de zépadi din acel an.
As fi vrut si le spun tuturor vestea cea mare, dar ci-
frele severe din caietul meu de teme m-au convins
cd deocamdata nu e vreme de asa ceva!

(Din volumul in lucru

Oameni de dincolo. Adevdr romantic si minciund...
romadneascd)
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I Oana Pughineanu

showmustgoon

Locul in care

nu se fac se

e cand lumea avatarurilor a luat cu asalt

brava lume veche, subrezindu-i deja atat de

incercatele sisteme de opozitii pe care in-
cerca si se bazeze (bine/rdu, esentd/aparenta/ etc.)
aproape nimic nu a mai ramas neatins. ,Bogétia” a
fost si ea redefinitd conform noilor standarde ale
comunitatii: ,esti cu adevérat bogat cand cobori
din avionul privat si nu postezi o fotografie cu tine
coborind sau urcind scarile pe retelele de sociali-
zare”. Desigur, avionul privat, trebuie insotit de o
cind intr-un restaurant de lux, o plaja exotica sau un
nou ,leveu” (pentru cunoscitori, Louis Vuitton).
Adevarata bogatie ia aura mai vechiului bine cres-
tin de care nu era frumos sa te lauzi in public. Un
bine facut de dragul aproapelui si al lui Dumnezeu.
Un bine de dragul binelui. O bogatie de dragul bo-
gitiei. Efectele comice ale acestor noi standarde ale
comunitatii sunt foarte rar vizibile in brava lume
veche. Milioanele de ,falsi bogati” care incearci
sa pund o paine pe masd mimand viata bund sunt
automat discreditati de noua definitie a bogatiei.
Insisi procesul de mimare trebuie regandit. Cum
s-ar putea arata lumii intregi avionul privat fira sa-1
ardti? Sau, mai rdu, fard sa arati cd ardti? Mi se parea
o problemd fira rezolvare, pana intr-o zi insoritd de
vacantd, in care ma plimbam pe una dintre strazile
mai putin aglomerate ale Florentei. Strada cu prici-
na se numeste Via de’ Tornabuoni si pe langa doza
crescuta de bellezza cu care este inzestratd se mai

Adriana Blendea

lfieuri

face remarcatd printr-o particularitate, la inceput,
greu de perceput. Te plimbi pe acea stradd si simti
cd ceva nu este in reguld. Incet, incet, ca o picatu-
ra chinezeascd, ciudatenia iti devine intr-un final
clard. Este o strada pe care turistii nu fac poze si
nu isi fac poze. Este strada pe care sunt ingrama-
dite multe branduri de lux si toti cei care o traver-
seazd 1si impun o mind demn4, asa cum se cuvine
intr-un loc de pelerinaj. Este necesara o anumita
leggerezza pe care doar cel scutit de greutitile tra-
iului de zi cu zi o poate avea. Aici selfieruile sunt
apucdturi de prost gust, la fel cum sunt si plasele
»bradnizate” purtate ostentativ de turistii ,,new
money”. Se stie cd adevératul bogat nu cumpéra
nimic (are un personal specializat pentru astfel de
activitati). In special bogatul florentin care nu a mai
fost vazut prin oras in ultimii 500 de ani, cel putin
de la construirea Coridorului Vasari folosit pentru
traversarea centrului de citre familia Medici. Dar
leggerezza este extrem de greu de mimat. Aproape
imposibil. La fel cum e aproape imposibil de mimat
pielea sandtoasi si odihnitd, abia iesitd de la spa.
Sfortarea devine vizibild si spectatorul acestor pe-
lerini nu poate s nu se intrebe pentru ce sau cine
se depune tot acest efort? Pentru sine? Pentru alti
turisti care fac acelasi lucru? Sau este pur si sim-
plu o altd experientd de bifat? Te intorci in satul
natal, in bula de facebook si pe langi selfieurile cu
monumente si gentile de firmd te poti lduda si cu

The green hand, 2000, tehnici mixta pe panza, 146x180 cm.
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faptul cd ai fost in locul in care nu se fac fotografii?
Traversind acest spatiu mi-am adus aminte de un
pasaj din minunata carte a lui Rath Vegh Istvan, O
istorie culturald a prostiei omenesti: ,Cand in sfarsit
Maria Antoaneta a ajuns si ea pe pragul bucuriilor
materne, doamnele de la curte, au creat cu iuteala
unui parjol, moda graviditatii. Au agatat pe ele nis-
te fuste care, cu ajutorul unor pernite bine plasate,
dédeau purtatoarelor aspectul femeii gravide. S-au
intrecut cumplit intre ele, dornice de succes. Se
straduiau sd-si potriveascd pernele in conformita-
te cu stadiul de inaintare al graviditatii reginei. [...]
Sosind pe lume, primul lucru pe care l-a facut pe
lume micul Dauphin a fost s se scape in scutece,
de fatd cu toatd nobilimea de la curte. N-avea ce
face, desi incd de pe atunci era cavaler al ordinului
Sfantului Ludovic §i comandantul mai multor regi-
mente. Inaltul act fiziologic a fost aplaudat cu mare
insufletire de cétre curteni, iar a doua zi, atelierele
pariziene nu pridideau si fabrice cea mai proaspata
culoare la mod4, caca Dauphin. Este un fapt real
din istoria modei, nu o anecdotd”. S-ar putea crede
cd nu existd echivalent contemporan al unei astfel
de prostii. Dar internetul ne contrazice, in ultimul
timp devenind viral un video al unei doamne care
dorind sa se bucure acasd de experienta savurarii
unui pahar de sampanie in avion (nu se intelege
daca avionul personal sau un loc la business class)
si-a comandat pentru propriul living o bucata de
avion (doua scaune, mdsuta dintre ele si, desigur,
geamul oval care suportd atit de multe selfieuri).

Trecind insa peste efectele comice ale presu-
pusei prostii, cred cd avem de-a face cu mult co-
mentatele amour de soi si amour propre, in special
cu ultimul, legat de dimensiunea sociald a ,,orgoliu-
lui” care are nevoie de privirea celuilalt. Am putea
spune oare, mai apasat, o datd cu Hobbes ca este
vorba de ,glory”, inteleasd ca “bucurie ce decur-
ge din reprezentarea propriei puteri si abilitati”?
Barbara Carnevali in cartea sa Le apparenze sociali
oferd o analizi antropologica a acestor tipuri de iu-
bire, a nevoii de prestigiu (sau, in zilele noastre, a
nevoii de a mima prestigiul). Autoarea observa ca
daca privim aceastd nevoie din perspectivd antro-
pologicé si nu doar din perspectiva claselor sociale,
intra in joc un raport de putere ,soft’, care actio-
neazd prin seductie si nu prin oprimare. Distantele
intre cei care imitd si cei care sunt imitati raman la
fel de mari, dar seductia nu produce antagonism,
ci ,forme de reverentd si imitatie” Aceastd pute-
re soft isi face simtita prezenta pani si in cele mai
inumane forme de oprimare. Primo Levi este poa-
te cel mai fin observator al acestui mecanism: ,,cu
cit mai durd este oprimarea, cu atat mai raspandita
este printre oprimati disponibilitatea de a colabora
cu puterea. Si aceastd disponibilitate este impestri-
tatd cu infinite nuante si motivari: de la teroare,
ademenire ideologicd, imitarea servila a modelu-
lui, dorinta oarba de a detine orice fel de putere, fie
si ridicold, circumscrisd in spatiu si timp, josnicie,
pana la calculul lucid de a eluda dispozitiile si or-
dinea impusd” (Cei alesi si cei damnati). Societatea
abundentei are putine si nu foarte inventive meto-
de de a-i permite individului sa-si construiasca au-
tostima. Reverenta si imitatia sunt, ca intotdeauna,
metode eficiente si, mai mult decit oricand, retelele
sociale scot la iveala nevoie disperata de putere ,.fie
si ridicold” In spatele ei, tot in cuvintele lui Primo
Levi, std ,,un anumit procent de dominare a omu-
lui de catre om [care] este inscris in patrimoniul
nostru genetic de animale gregare” si riméne me-
reu deschisi intrebarea: ,,cum s-ar comporta fieca-
re dintre noi dacd am fi manati de necesitate si, in
acelasi timp, ademeniti de seductie?”
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I Alexandru Jurcan

teatru

Mirosul subtil al teatrului

u siguranta, Horia Gérbea stie multe despre
teatru, simte ,,enorm” si vede ,,monstruos”
culisele. Ne-a demonstrat si in romanul
Crime la Elsinore (Editura Neuma, 2022), cu iz de
pamflet, amestec de grotesc si absurd. Dupé succe-
sul piesei Crimd cu pistol si bile, un text bine amba-
lat in comic noir si policier (regia Emanuel Petran,
Teatrul National Cluj, premiera in 17 decembrie
2021), iata acum, tot la Nationalul din Cluj, noua
piesd a lui Horia Garbea - Ultima iubire a lui Cezar
- in regia lui Tudor Antofie, un regizor foarte tanar,
dar ambitios, care in vara acestui an a realizat un
one man show cu Tudor Jula, dupa romanul Vara in
care mama a avut ochii verzi de Tatiana Tibuleac.
Sa privim spectacolul cu iubirile lui Cezar...
Scenografia Adrianei Grand ne propune un teatru
in teatru, mai precis culisele colorate, mustind de
ambitii, invidii, gelozii si tradari. Costume, cabi-
ne, recuzita si repaosul efervescent, desi ,,totul e o
piesd si invers’, unde ,,aroma esecului ” are nuante

I Anca Sugar

nebénuite. Patru personaje, patru actori, plus Ana,
care se va contamina de teatru, deoarece lumea sce-
nei emana o magie aparte si virusarea e iminenta,
chiar dacd pragmaticul e adesea invaziv. Desigur,
»orice teatru are mirosul lui”, extrem de subtil si
percutant. Adulterul e la loc de cinste, situatiile
comice au un dinamism savuros, iesirile din rol
sunt imperfecte. Horia Garbea stapaneste perfect
textele lui Shakespeare, asadar personajele-actori
amestecd tirade celebre cu replici ale cotidianului,
intr-un melanj spumos, realizand un contrast inci-
tant, o osmozd explozivd. Intertextualitatea fixeaza
altfel situatiile, citatele din piese concluzioneazi
mai pregnant freamatul culiselor, iar uneori se im-
pletesc oximoronic. De fapt, asistam la un omagiu
evocator al teatrului, intr-un fel de deconstructie,
mizand pe complicitatea publicului. O ingenioasa
fuziune teatru/viatd, cu reflectii corozive asupra
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evolutiei ,,post/prost dramatice”.

O dusca de viata
e aroma comica

neori, o palmd peste dezordinea din viatd

ne face si ne trezim la realitate. Totusi, din

cand in cind, mécar in gind, e nevoie de
un Vis american...

Regizorul acestei productii, Sorin Misiriantu,
cunoscut actor si regizor de la Teatrul National
Cluj si nu numai, are de treisprezece ani propriul
teatru - Compania de Comedie. Aceastd companie
a produs de-a lungul anilor peste douazeci de spec-
tacole, unele dintre ele ajungénd si se joace la Paris,
Bruxelles, Miinchen, Montreal si — de necrezut -
péana si in Cuba.

Comedia Vis american e o radiografie a
americanului de rand. Ce ar fi un american fard
vise, fara sperante? Freud afirma ca omului ii trebu-
ie un vis ca sd suporte realitatea. ..

Spatiul in care s-a jucat spectacolul a fost unul
neconventional, de tip site-specific, ca majoritatea
spectacolelor montate de Misiriantu in spatiul pri-
vat. E vorba de un restaurant, un loc parci desprins
din epoca medievald, sugerata de catifelele lungi si
grele care delimiteazi spatiul de joc si de lumanari-
le prezente pe fiecare masa.

Visul American este intruchipat de un cu-
plu — Wally si Louise (Sorin Misiriantu si Calina
Hoble) - care si-a cumpdrat un restaurant in plin
desert. Desertul Nevada, prietenos cu sacalii si
coiotii, nu e prietenos deloc cu oamenii. Afacerea
cu restaurantul e o mare deziluzie, desfasurata pe
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distanta a patruzeci de ani, cit dureazi actiunea
piesei. Personajele noastre au imbatranit i s-au ra-
tat sub ochii nostri. Atit proprietarii localului cat si
tandra Janet (Alexandra Codreanu) — care, venita
pe meleagurile vestice ale Statelor Unite pentru a fi
actritd la Hollywood, esueazd in acelasi desert, de-
sertul iluziilor. Tot in categoria visatorilor se inscrie

'J'

Adriana Blendea Seuls ensemble, 2021, instalatie, tehnicd mixtd, dimensiuni
variabile
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Regizorul Tudor Antofie a avut o munca difi-
cila ca sa insufle actorilor acel echilibru intre vocea
de pe scena si vocea normald a personajului, cu toa-
te derapajele incluse. Un alt punct castigat: erotis-
mul unor scene nu cade in vulgaritate, frizind un
ton carnavalesc. Dragos Pop se intrece pe sine, in
infinite nuante, dinamitand scena, adoptind une-
ori postura unui raisonneur clovnesc, dominiand
calitativ, cu alchimia sa inedita. A fi cabotin e una,
dar a juca un cabotin presupune un mare talent, iar
Cristian Grosu reuseste pe deplin o pendulare de
o versatilitate revigoratoare. Angelica Nicoara sti-
péneste perfect tribulatiile personajului, oferind o
interpretare colorata, proteica. Diana-lIoana Licu
isi demonstreaza talentul o datd in plus, fracturan-
du-si interpretarea (Ana), trecind de la stadiul de
»civil” la cel actoricesc cu o dezinvoltura de invidi-
at. Miron Maxim (Alex) creeazd cel mai credibil,
suculent, excelent rol al sdu, cu disponibilitati ne-
banuite.

Se rdde mult la spectacol, chiar daca puseuri-
le conotative amare sunt vizibile. Dacd autorul si-a
propus o detabuizare, regizorul a reusit o desfoliere
a culiselor cu imagini mundane si fluiditate artisti-
cd. Sa spun si ceva negativ? Ia s vedem... Nu, mai
bine un proverb ugandez: ,,daci gura ta se va trans-
forma in cutit, iti va tdia buzele”.

u

si Janet, care a pornit spre nedeslusita lume a cine-
matografiei cu doar unsprezece dolari in buzunar.

Spectacolul e o comedie de foarte buni cali-
tate, in care regizorul Sorin Misiriantu a reusit sd
armonizeze perfect iluzia cu realitatea. De fapt -
contrastul dintre esenta si aparentd, care e insisi
definitia comediei.

Comicul musteste pretutindeni - in structu-
rarea regizorald a spectacolului, in umorul intrin-
sec al actorilor si in comicul de situatie, care isi
pune amprenta incd de la inceput, prin spargerea
conventiei celui de-al patrulea perete. Adresarea
directd cétre public este specificd teatrului postdra-
matic, Wally intretinand pret de citeva minute au-
dienta, pana la intrarea in spectacolul propriu-zis:
»...americanii stiu ce vor — un prieten de-al meu,
intreprinzdtor, l-a rugat pe un preot, la slujba, sa
spuna in loc de pdinea noastrd cea de toate zilele -
Coca-Cola noastrd cea de toate zilele”...

In aceeasi notd, Wally ne-o prezintd pe foarte
tandra lui sotie, spunandu-ne cd a ales-o atat de fra-
gedd pentru a fi scutit de tentatiile adulterului, insd
aflam in scurt timp ca a trdit o bucatd de vreme cu
Janet... (care a venit in restaurantul lor doar pentru
a bea o cafea si a rimas chelnerita timp de doudzeci
de ani).

In multe comedii apare triunghiul conju-
gal, dar aici e vorba de un poligon conjugal cu ceva
mai multe laturi, mascat de aparenta de cuplu per-
fect a celor doi soti. Astfel, Louise profitd de mo-
mentele in care Wally este bolnav pentru a-1 insela
cu asistentul de la spital si cu seful restaurantului
concurent de peste drum. Nici Wally nu se lasd mai
prejos. Pe langé buna lor prietend de familie, Janet,
Wally mai are o cucerire.

Dincolo de umorul de buni calitate pe care il
degaja, spectacolul este si un indemn la speranta,
la ideea cd nimic nu ar trebui sd ne opreascd din a
avea idealuri.

[
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N Virgil Mihaiu

muzica

Guilelm Sorban
omagiat dupa un secol

fervescenta vietii muzicale clujene are ca re-

vers riscul ca evenimente intru totul notabi-

le s3 ramind neconsemnate prin cronici sau
comentarii. Probabil ca as fi ratat eu insumi un ase-
menea concert, daca distinsa profesoara Elena Maria
Sorban de la Academia Nationala de Muzicd George
Dima din Cluj nu m-ar fi invitat sd asist. E vorba des-
pre serata intitulata De la cdntec la jazz - GUILELM
SORBAN, muzicianul lui Eminescu si Goga, actual,
desfasurata in Sala Studio a ANMGD in toamna anu-
lui 2023. Omonimia sesizabila in frazele de mai sus
se justificd prin legaturile de rudenie dintre compo-
zitorul-pianist - cap de afis - si nepoata sa, in iposta-
za de principald organizatoare a acestui veritabil act
de revalorizare a patrimoniului nostru muzical. Ar fi
fost o impietate ca implinirea unui secol de la moartea
prematurd a muzicianului transilvanean (n. 1876 la
Arad - d. 1923 la Dej) sa fie ignoratd. Si ar fi fost di-
ficil de imaginat o comemorare mai ingenioasé decét
cea realizatd scenic de cdtre pianistul Marius Popescu,
baritonul Alexandru Suciu si balerina Gabriela Sima.
Salutarul program de sala revela publicului con-

cise date biografice, susceptibile sd atragd interesul
asupra unei complexe personalititi culturale si mu-
zicale, inci precar cunoscute (cu atit mai utild pen-
tru documentare este teza de doctorat elaboratd de
Bogdan Stanciu la Universitatea Babes-Bolyai in 2023,
sub titlul De la cnezi la lideri ai vietii social-politice
moderne romdnesti in Transilvania si Partium. Cazul
familiei Sorban/Serban de Cernesti). Mirturisesc
ca patronimicul Sorban imi era familiar din frage-
dd pruncie, cici diploma ce consfintea absolvirea
Conservatorului clujean de citre mama mea, in 1948,
era semnatd de rectorul Raoul Sorban (fiul mai mic
al lui Guilelm, cel mare fiind Wilhelm Sorban, pa-
rintele antementionatei Elena Maria). Capitolul din
Wikipedia consacrat lui Raoul Sorban consemneaza:
»Tatél siu a fost compozitorul Guilelm Sorban, des-
cendent dintr-o veche familie nobiliard romana din
Transilvania, iar bunica sa era originara din Alsacia”
In acte, prenumele viitorului compozitor si jurist fuse-
se Wilhelm (inspirat de cel al mamei), dar dupa 1918
el si-a asumat varianta latinizata a acestuia — Guilelm.
Desi dispunea de inzestrarea unui autentic pianist,
ipotetica sa evolutie pe acea directie fu intrerupti in
1900, cand doud degete ale méinii stangi i-au fost in-
validate in urma unei infectii. Pentru a nu-si abando-
na vocatia muzicald, s-a reorientat spre compozitie,
afirméandu-se indeosebi ca autor de lieduri cu specific
romanesc (pentru care prefera denumirea de cdntece).
Acestea erau bazate frecvent pe texte din poeti con-
sacrati, precum Eminescu, Alecsandri, Bolintineanu,
Cosbuc, Goga s.a., iar vestmantul melodic aspira ca-
tre specificul autohtonist, in acord cu conceptiile unor
Grieg sau Bartok. Relevantd pentru sagacitatea esteti-
cd a lui Sorban mi se pare opinia sa, conform careia
muzica lui Béla Bartok ,,nu e nici clasicd, nici moder-
nd - ci este esentiala.” Pe o linie mai pragmatica, inzes-
tratul muzician a absolvit facultatea de drept la Viena
in 1899, luandu-si doctoratul in stiinte politice la Cluj,

TRIBUNA ¢ NR. 510 ¢ 1-15 DECEMBRIE 2023

in 1901. Dupa Unirea Transilvaniei cu Romania, prin
decizia Consiliului dirigent al Transilvaniei, Guilelm
Sorban a devenit primul subprefect romén al judetu-
lui Solnoc-Dabéca, cu capitala la Dej (unde a decedat
in 1923, fiind inhumat in Cimitirul Rozelor).

Referitor la premisele componisticii lui Guilelm
Sorban, edificator mi se pare excelentul eseu biogra-
fic de pe Pagina oficiald a compozitorului accesabild
pe internet (desi textul e nesemnat, din continut re-
zultd cé fu elaborat de fiul Raoul, la sugestia lui Titus
Moisescu, directorul Editurii Muzicale). Redau un
pasaj concludent: ,Dupi ce i s-a lamurit calea spre
traditie, spre zdcamintele etnice cele mai profunde -
care au regenerat nu numai arta si literatura, dar chiar
si gandirea politica roméneasca — a stiut sd se inspi-
re «in felul natiunii cdreia ii apartine», chiar si atunci
cand nu a solicitat forme de natura ori amintire fol-
clorici. Numai astfel Céantecele si piesele pentru pian
ori corurile pe care le-a compus dddeau expresie unor
sentimente romaneshti, coincidente cu structura
emotionald si constiinta nationald a compozitorului.
Inainte insa, G. Sorban cutreierase satele de pe Valea
Somesului si de pe Valea Muresului, a cunoscut aseza-
rile Salajului, ale Chioarului, a revenit ani de-a randul
in Tara Hategului, in Tara Motilor, in Figaras si a pa-
truns pana sus in Maramures. A notat jocuri, doine,
colinde, balade, ca si ritualul muzical al botezurilor,
nuntilor si bocetelor, cautindu-le obérsiile, traditiile,
dialectele, aseméndrile si deosebirile. Cu trecerea ani-
lor substanta acestei lumi sonore s-a preficut in suflet
si atitudine, intr-o magma emotionald ce nu mai lua
forma modelului ci se transforma in modelul unor
melodii ce aveau sd pitrunda in sensibilitatea colecti-
va, ca In propria lor matca”

Recitalul comemorativ - prezentat succesiv la
Ciucea, Dej si Cluj — a fost structurat in doud gru-
paje de pian solo si sase Cantece vocale cu acompa-
niament pianistic, aglutinate prin succinte interludii
coreografice. Ponderea principald in economia spec-
tacolului i-a apartinut pianistului Marius Popescu
(néscut la Oradea in 1962, actualmente conf. univ.
dr. la Academia Nationala de Muzica din Cluj).
Cunosteam preocupdrile sale din sfera muzicii avan-
gardiste, intrucat fusese un component esential al
memorabilului spectacol Bizarmonia (mostrd ra-
dicala de teatru instrumental, realizata la cumpéna
secolelor XX si XXI de cvartetul Musica Nova - al-
catuit din Popescu/pian, Flavius Trif/clarinet, Lucia
Florescu si Dominic Csergo/percutii, pe muzica lui
Nicolae Brandus, in regia lui Alexandru Tocilescu,
coregrafia Ralucii Tanegic si scenografia lui Catélin
Arbore).

Compozitiile lui Guilelm Sorban isi afld in
Marius Popescu un interpret de o fidelitate acribi-
ca fata de partiturd, dar focalizata asupra pasajelor
tematice. Spre surpriza auditorilor (chiar si a celor
mai putin conventionali), in portiunile mediane ale
pieselor pianistul adaugé extinse variatiuni de fac-
turd improvizatorica, revelatoare ale propriilor ca-
pacitéti creative, conduse uneori spre imprevizibile

Cristian Sima

guilelm-sorban2

descituséri de facturd free jazz. As zice cd pianistul
nostru reuseste astfel o ,,aclimatizare” a muzicii lui
Sorban la climatul babilonic-amenintitor al tim-
pului actual, ca un fel de replica peste un secol data
compozitorului preocupat a infiptui remodelarea
melosul traditional prin mijlocirea cintecului eru-
dit. Plonjonul retrospectiv in tonalitatile belle epoque
isi vddeste fertilitatea prin jonctiunea cu aplombul
jazzului. Atacurile fortissime asupra claviaturii, ce
rdman o marca a lui Marius Popescu, sunt contraba-
lansate acum de tuseul pianissimo cu care ,,dezghi-
oacd” sonurile unei miniaturi meditative, intitulate
Melancolie, continuate apoi printr-o desfisurare de
tip impresionist. Intr-o parafrazd numitd Gradual
Swing, linia melodica initial ,transilvand” e intoarsd
pe fatete ritmice accelerate progresiv. In subsidiar,
fericita idee de a extrage idei muzicale din creatii
centenare re-argumenteaza validitatea titlului cu
valoare de aforism It Don’t Mean a Thing If It Ain’t
Got That Swing, facut celebru de Duke Ellington si
orchestra sa in 1931 (pe versurile lui Irving Mills).
Asemenea asocieri nu sunt intimplatoare, avand in
vedere si irezistibilul humor ce-1 caracterizeazd pe
Popescu in viata de toate zilele...

Cele trei cintece pe poeme eminesciene (O,
ramdi, Peste varfuri, Mai am un singur dor), si alte
trei pe versuri de Octavian Goga (Fatd mare, fatd
mare, Mdi crasmare Niculae si Dorurile mele) au be-
neficiat de impecabila prestatie scenici a baritonului
Alexandru Suciu: inflexiuni vocale invaluitoare, dic-
tiune optima, sobrietatea prin care nuantele emotive
si patetismul continut reusesc o fuziune intre planul
semantic si cel muzical. Tandrul si talentatul cinta-
ret stie sd valorifice din plin arta acompaniamentului
discret, profesatd cu devotament de pianistul Mihai
Popescu. Putem intelege astfel mai bine cum aseme-
nea nestemate si-au depdsit statutul strict concertis-
tic, devenind ,,bunuri colective” ale memoriei noas-
tre etno-muzicale.

In fine, consemnez si contributia de o elegan-
ta aparte a improvizatoarei coreografice Gabriela
Sima, cunoscuta din Ansamblul de balet al Operei
Nationale Romane Cluj-Napoca, actualmente mas-
terandda ANMGD la sectia de Artele Spectacolului,
condusd de ex-colega sa Livia Tulbure-Guna.
Longilind, investmantatd in alb, balerina a trasat
miscari abstracte, sugerand ipotetice reminiscente
lirice pe un fundal de liniste absoluta. Aceste straful-
gerdri dansate a cappella creau un complement pur
gestual fatd de elocventa imbinare dintre muzica si
poesie.

Concertul celor trei artisti reprezintd un bine-
meritat omagiu adus lui Guilelm Sorban. Spectacolul
— realizat cu mare déruire sufleteascd, dar eludand
risipa financiard — demonstreaza perenitatea creatiei
compozitorului si s-ar preta la o difuziune mai ampla.

u
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I Eugen Cojocaru

simeze

»O.R.LE.N.T.” la Cluj-Napoca

n eveniment exceptional a fost Expozitia

Internationald de Graficd (4-22.10.2023)

organizatd de cunoscutul si apreciatul
grafician clujean Ovidiu Petca. Nascut la Deva,
absolvent al Institutului de Arte Frumoase ,Ion
Andreescu” Cluj-Napoca (1988) si membru UAP,
a devenit un nume de referinta in arta internatio-
nald, cu numeroase expozitii personale in tard si
peste hotare: Varsovia, Gliwice, Cracovia, Koga,
Tokyo, Budapesta, Korfu etc. si colective: Beijing,
Ankara, Istanbul, Bruxelles, St. Petersburg, Milano,
Paris, Seul, Belgrad, Ibiza, Varna, Chaumont,
Budapesta, Gyor, Aarhus . a. Si incd (600!):
Bruxelles, Mons, Saint-Niklaas, Sofia, Gabrovo,
Varna, Beijing, Bangkok, Qingdao, Shanghai,
Cairo, Lahti, Grenoble, Frechen, Belgrad, Gornji
Milanova¢é, Kanagawa, Kyoto, Toyama, Tokyo,
Yokohama, Kuala Lumpur, Vilnius, Krakow,
Bitola, Tetovo, Lodz, Lubin, Cadaques, Ibiza,
Ankara, Istanbul etc. Ca presedinte al Fundatiei
Internationale de Grafica ,Bienala — Cluj” e la a
14-a editie a International Festival of Graphic
Arts Cluj-Napoca, realizata si ca Tribuna Graphic,
si cinci editii (1997-2005) cu International Mini-
Print Biennial. Recunoasterea mondiala s-a con-
cretizat in 36 de premii: San Martin, Quilmes
(Argentina), Baku (Azerbaidjan), Saint-Niklaas
(Belgium), Tartu (Estonia), Paris, Gyula, Meudon
(France), Aktobe (Kazahstan), Vilnius, Siauliai
(Lituania), Gliwice si Varsovia, Belgrad, Ankara,
Napa (Africa de Sud) etc.

O.RIEN.T. e ,cantecul de lebadd 1la
Muzeul de Artéd clujean (pierdut dubios de stat,
ca multe alte imobile) in colaborare cu Muzeul
de Artd Comparata / Sangeorz-Bai, AAmA Art
Museum, International Art Center Tagus, Cang
Art Museum si Asian, African & Mediternanien
International Art Association. A fost vernisat de
organizatorul si curatorul Ovidiu Petca si co-cu-
ratorul Attila Iakob. Co-curator e si artistul chi-
nez Qi Luo, profesor la Academia Chinezd de
Artd, care nu a putut fi de fatd. Expozitia e ex-
trem de generoasa: 67 de artisti din 28 de tari,
majoritatea din Orientul Indepirtat (abordand
subiecte si stiluri specifice), dar si din alte zone,
care au fost acolo la diferite centre de creatie:
Maria de la Vega (Argentina), Kamruzzaman
(Bangladesh), Stanislav Bojankov (Bulgaria),
Davida Kidd (Canada), Jichang Lin, Jiachun
Ling, Huimin Qian, Ji-Xin Song (China), Qi Luo,
Tian Luo, (China/Portugalia), Victor J. Gomez
(Cuba), Peter Altneder, Franca Bartholomai, Ion
Isaila (Germania), Vicky Tsalamata (Grecia),
Peggy Pui-Leng Chan, Michelle Kuen Suet
Fung, Ka-Chun Jay Lau, Eddie Lui, Winnie Mak
(Hong Kong), Péter Kecskés (Ungaria), Awni
Sami (Irak), Stephen Lawlor (Irlanda), Valeria
Bertesina, Sandro Bracchitta, Silvio Ferragina,
Renato Galbusera, Maria Jannelli, Giancarlo
Pozzi (Italia), Haruko Cho, Michiko Hoshino,
Yoshio Imamura, Taichi Kodama, Masaaki Ohya,
Ritsuko Takeda, Akimitsu Tamawake, Yoshikatsu
Tamekane, Keisuke Yamamoto (Japonia), Vlado
Goreski (Macedonia de Nord), Lukasz Cywicki
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(Polonia), Fernando Santiago (Puerto Rico),
Marieta Besu, Anca Boeriu, Ioan Burlacu, Maxim
Dumitras, Suzana Fantanariu, Ovidiu Petca,
Ciprian Radovan, Lelia Rus Pirvan, Constantin
Tinteanu (Roménia), Zdenek Bugan (Slovacia),
Leon Zakraisek (Slovenia/Croatia), Yonggu Shin,
Young Ho Shin (Coreea de Sud), Silvia Alcala,
Rafael Romero (Spania), Ariane Blanc Quenon
(Elvetia), Shiou-Ping Liao (Taiwan), Bamrung
Isarakul, Kriangkrai Kongkhanun, Thamrongsak
Nim-Anussornkul, ~Chaivut Ruamrudeekool
(Thailanda), Erkin Keskin (Turcia), Barbara
Madsen, Miguel Rivera, (SUA), Koichi Yamamoto,
Yuji Hiratsuka (SUA/Japonia).

Catalogul - scos in excelente conditii (tipo)
grafice de Editura IDEA Design & Print, Apahida
- include scurte alocutiuni de ,,initiere” ale celor
trei curatori, prezentari cu fotograﬁe ale artis-
tilor plastici, fiecare primind 1-2 pagini cu ope-
rele expuse. Desi e o mare diversitate de stiluri,
nu doar tematica, ii uneste o uimitoare unitate in
diversitate. Astfel, devenim constienti de carac-
terul general uman, al culturii i artelor plastice.
De asemenea, nu au fost limitate nici tehnicile
folosite: gravura, picturd, graficd, desen, design
multimedial digital. Ovidiu Petca recunoaste ca
preferintele sale sunt ,bipolare”: grafica polone-
z4 si posterele japoneze. In cadrul expozitiilor
Tribuna Grapfic a invitat artisti din Polonia (2011)
si Japonia (2016), iar cea din 2020 ,,a fost dedicati
graficii din Taiwan si Hong Kong” - asa i-a venit
ideea unui mare eveniment cu artisti orientali,
dar, cu timpul, s-a gandit sa il extinda si cu autori
din alte zone, cu tangente estetice la acest spatiu
mirific. Colaborarea cu Luo Qi a imbogatit mult
participarea cu marcante nume din China.

Luo Qi scrie, suprinzandu-ne plicut, ci
»pandemia” a avut din 2020 si efecte pozitive,

Adriana Blendea Téte verte, 2000, instalatie, miez de paine, pigment, 20x10 cm.

fiind factorul emergent al exploziei contactelor
prin asociatia sa, AAmA, care ,a stabilit colabo-
rarea cu peste 100 de importanti artisti din peste
70 de tari si a initiat o strAnsd cooperare cu muzee
de artd si centre culturale din toatd lumea.” El isi
exprimd generoasa viziune umanista, un adevarat
manifest artistic: ,,Cultura e un fel de soft power.
Cultura si arta pot condensa puterea spiritului, sa
ne inspire pentru o viatd mai buna si sd ne destai-
nuie sentimentele si expresia frumusetilor acestei
lumi. Arta e cea care ne conecteazd”

E greu de selectat si prezentat din nume-
roasele excelente exponate spre a oferi o redusi
imagine a acestei coplesitoare, poate chiar uni-
ce expozitii de cel mai inalt nivel, dar trebuie
sd o facem cu tot regretul resimtit. Silvia Alcala
(Spania): Filipino Grils I, II (tehnicd mixta/lemn)
- cromatica bogata, intre nonfigurativ si figurativ,
prezentd si pe rama, o pagina de carte lipita ca in
colajul dadaist si cite un schitat cap fantomatic, in
linii albe; Anca Boeriu: Care and protection (gra-
vurd) - grafica alb-negru cu dinamicé pe diago-
nald: o siluetd protectoare cu ,,umbra” unei maini
cu un pistol la ceafa ei ne duce cu gandul, tematic,
la Tipatul (1893) lui Edvard Munch; Maria de la
Vega (Argentina): Spectral work in balance (video
art) - non-figurativ cu doui coloane galben si por-
tocaliu pe fond rosu ca un ,fragment” mai sucu-
lent din Piet Mondrian; Silvio Ferragina (Italia):
Poetic Signs I, II (tipar digital) - doud fascinante
»table” in alb-gri-negru pendulind simbolic intre
non- si figurativ; Michelle Kuen Suet Fung (Hong
Kong) ne incintd cu doud grafice: Second of 99
Views of Polluta si Eighth of 99... (gravura in lem)
- prima cu verde, a doua rosu pe fond galben cu
elegant-subtile viziuni onirice; Renato Galbusera
(Italia): History (tehnica mixtd/hartie) - doua si-
luete pictate sculptural in mixaj stilistic Fernand
Légér-Picasso, parca ironizdnd monumenta-
lul unui Diego Rivera; Yuji Hiratsuka (Japonia/
USA): Koban Angel si I can still read your face
(intaglio) cu o halucinant detaliata grafica color
si un stil caricatural amintind de expresionistul
Max Pechstein; Bamrung Isarakul (Tailanda): The
Eye (ziar vechi tipar in relief, CD preset) - ziarul
e taiat in forma de ochi cu pupila un CD, subtild
aluzie cum mass-media ne ,formeazad” opiniile;
Davida Kidd (Canada): Big Sky si Still Falling (artd
digitald) - tdnar asiat bajbaie, simbolic, cu ochii
inchisi dupd un big sky intr-o pivnitd de beton cu
simboluri kitsch si o rafinatd odd adusd culturii
asiate cu doud nobile figuri japoneze ,privind’,
cu ochii inchisi’, la un tapet cu flori de cires;
Jichang Lin (China): Landscape (picturd) - tra-
ditional peisaj ,,pe verticald” in culori sumbre, cu
amenintitoare figuri animaliere pe negru, ca un
sublimat bestiar asiatic a la Hyeronimus Bosch;
Thamrongsak Nim-Anussornkul (Thailanda) cu
cinci serigrafii: Blue Ring, Mind-Matter, Quality
of Balance 4, Mountain to Wisdom si Quality of
Balance 7R in culori sumbru-discrete §i geometrii
pop-art vasarelyene; Ciprian Radovan: Mysterious
Nocturnal (acril/panzd) - pe fondul verde-inchis
»irizeazad” discret un mijloc semi-figrativ, diferite
forme in ocru, bordeaux, oranj rezultdnd o impre-
sionant-fantomaticid cromatica ce intra in dialog
cu Paul Klee si Fernando Santiago (Puerto Rico):
Birds connect better (plastic dry point, intaglio) -
doud profiluri femeie-bérbat, in stilul artei aztece,
se privesc, telepatic, direct in ochi.

In concluzie, o remarcabila si generoasi ex-
pozitie de cel mai inalt nivel - se poate afirma cu
hotarére: una din ,orele astrale” ale Muzeului de
Arta Cluj.
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Gradina secreta -
loc al memoriei

Adriana Blendea Inger pe trepte, 1997, tehnica mixta pe panzd, 55x40cm.

rigoarea cdreia incape astazi, de la botanicd la
jurnale intime, o intreaga lume - pentru ceea ce,
de-a lungul timpului, a fost chiar un topos, cu
arhitectura lui: gradina sacra a templelor egipte-
ne, in Orient, gradina deliciilor olfactive si vizu-
ale, sau luxurianta, grddina pictata in amanunt
la Pompei. In Europa medievala era chiostro in
manastiri, sau livada cu flori, inchisa intre zi-
duri de castel unde Doamna primea omagiul
cavalerului sau tainicd, si numai a (son) seul pla-
isir, vizita rard, in vedenie, a Inorogului. Tot in
gradina filozofi, pictori, poeti si bancheri discu-
tau in vremea Renasterii despre suflet, frumuse-
te si nemurire.

Cu larga sa experienta de restaurare in vechi
castele, muzee i manastiri franceze, cu rafinata
sa cultura de care face dovada de cate ori isi pre-
zintd un proiect, intelegi cd multe dintre aceste
gradini au incantat-o, dar mai presus decét toa-
te, pentru Adriana, se afla cea de la Gureni.

Adriana Blendea

Acolo probabil cd simte, asemenea lui Blaga,
cd ,Atunci cand il cdlcdm, pamantul ne sarutd
tilpile...“. Acolo este punctul cardinal specific
pentru orizontul picturii sale, izvor de plenitu-
dine si fericire sau tainicd neliniste, ascunse in
umbra unui torent, in tesdtura diafand a ierbii
sau a frunzariilor pictate, tarziu, in atelierul pa-
rizian. In cele trei cicluri expuse acum (Peisaj,
Leaves of grass, Imersie in cimpul de flori) picto-
rita face marturie despre ce a salvat in ea ,peste
mode“ din acest Uhrgrund al fiintei sale. Iar pic-
tura ei vorbeste despre implinire si seninatate,
intr-o expresie rational esentializatd, a noului
realism al generatiei '80 cdruia reuseste sd-i im-
prime o notd personala, depdsind si vechea ne-
liniste, vizibild inca in compunerea peisajului de
la Campulung datand de la jumadtatea anilor '80,
a carui executie este marcata de o anume fervoa-
re a tugei in constructia volumelor si in redarea
luminii. In ciclul Leaves of grass pictorita vides-
te si noi abordari plastice, o pensulatie usoara
ca boarea diminetii, o atmosferd diafand prin
transparente si compuneri centrifug rarefiate.
Sunt stdri de gratie ale picturii in care natura,
prin minim de elemente i stilistica evanescentd
a picturii devine expresie pentru o stare sufle-
teascd. Spectaculosul cromatic si compozitio-
nal din ciclul Imersiilor in campul cu flori aduce
unda de joviald tinerete si rafinament francez ca
intr-un dialog cu buna traditie a modernismului
graficii unui Dufy sau Chagall. Semn ca pictori-
ta noastra s-a integrat, interior, si in cultura tarii
din care revine mereu, ca intr-un pelerinaj la iz-
vorul cu apa vindecatoare, acasa.

Tema gradinii deschise, de fapt a naturii
care inconjoard si contine ca pe o taina casa bu-
nicilor din satul gorjan aflat la poalele muntilor,
este tratata de cele mai multe ori in priza directa
intr-o serie restransd de peisaje de o mare con-
centrare picturald. Atmosfera limpida a peisa-
jelor cu griddina de sub deal imi evocd pictura
grupului de la Poiana Marului, cu ale sale pei-
saje montane sustrase timpului contemporan al
artei, dar si noul realism al generatiei optzeci,
cdreia ii apartine artista, prezent aici intr-o sin-
teza particulara generatd de raportarea libera la
modernitate.

Vazuta in umbrele amurgului, la ceasul in
care razele apusului mai lumineaza doar solul,
livada de pruni plantatd de pictorul Constantin
Blendea cu patru decenii in urm4, in anul pleca-
rii Adrianei la Paris spre a-si continua parcursul
artistic, spatiul acesta numit generic Grddina,
exprima nu doar tensiunea inserarii, ci una inti-
ma, mai grava, de natura existentiald ce contine
in desenul pomilor desfrunziti ceva din durata

Dansul ingerilor, 1997, ulei pe panou, 50x100 cm.
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palpabild a dorului, depértérii si absentei. O
tensiune existentiald pe care, ani la rnd, pictu-
ra Adrianei Blendea a exprimat-o prin motivul
copacului fulgerat, bitranul nuc din gradina bu-
nicilor devenit subiect si material direct, prin
ciarbunele sau, pentru céteva cicluri de picturi,
amintite acum de silueta in cdrbune a unui ar-
bore al cdrui trunchi batran pare a cuprinde in-
sasi lumea, nu doar pinza care abia il contine.
Privind acest dramatism retinut sau, uneori,
chiar vehement exprimat in pictura Adrianei,
ecou firesc al propriilor framéntéri interioare,
nu pot sd nu observ cd in acelasi timp, sfarsi-
tul anilor '80, in pictura lui Constantin Blendea
prolifera - pand la sfarsitul vietii sale - motivul
zborului, al aripii sau aripilor nenumarate taind
spatiul sideral, ca o descatusare, ca o eliberare
al cérei amplu zvon coplesea nelinistea si ten-
siunea nu mai putin prezente. Nu stiu dacd nu
exagerez psihologizind, dar sd nu fie oare aco-
lo si o discreta sustinere, din departare, a tot ce
inseamnd pentru un parinte destinul artistic al
unicului copil pornit cu talent si matura deter-
minare in aventura exilului? Mai ales cand aripa
lui Blendea pare a insoti crucea lui Malevici.

Picturi recente ale Adrianei fac trimitere la
dramele naturii, la dezastrele climatice evocate
in imagini in care forta simbolului este sustinutd
de economia mijloacelor si calitatea desenului.
O ultimd lucrare, de mari dimensiuni, realizata
in atelierul parizian dupd o notatie fotografica,
intitulata poetic si neutru descriptiv, In gradind,
fum, aduce in atentie multiplele mijloace si cali-
téti picturale ale restauratorului exceptional care
este Adriana Blendea, marea ei stiintd in arta
glasiurilor, a acordurilor discrete si a compoziti-
ei de tip monumental. Este gradina de la Gureni
adusd in marele spectacol vizual al Muzeului, ca
o glorificare laicd, intrare in perenitate a fiintei/
esentei ei. Dar este si un fel de laudd adusa de
artist stiintei care transforma cotidianul act al
privirii in picturd care dureaza.
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plastica

I Doina Mandru

Gradina secreta -
loc al memoriei

Niscutd la Bucuresti in 1961, absolventd in 1984 a
Institutului de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu’,
sectia picturd, membrd a U.A.P Bucuresti si a
Asociatiei ,La Maison des Artistes” din Franta,
Adriana Blendea a participat la numeroase saloane
si expozitii de grup din Romania incepand cu anul
1984. Stabilita la Paris din 1988 - unde in paralel
restaureazd opere de arta apartinand patrimoniului
national francez - artista expune frecvent in saloa-
nele pariziene de arta contemporana precum si in
galerii din Franta, Belgia, Austria, Statele Unite ale
Americii. A realizat ample expozitii personale in
Franta si in Roménia. Operele sale se afld in colectii
muzeale nationale din Romania, precum si in colec-
tii particulare din Roménia, Franta, Belgia, Olanda,
Germania, Austria, Irlanda, Coreea si S.U.A.

u demult, Adriana Blendea si-a invitat pri-
etenii, colegi de grupé din facultate si doi
sculptori din generatia ei, sa picteze im-
preund la Gureni. Din variate motive (pandemia,
rastimpul limitat in care se putea da curs invitatiei),
cei mai multi nu au reusit s& ajungd in Gorj.

Adriana Blendea

S-au reunit, ca mai toatd lumea, on-line si prin in-
termediul fotografiilor au pictat despre Gureni sau
despre gridinile lor. A rezultat o fascinantd expozi-
tie la Galeria Romana intitulata Grddinile Ariadnei,
pentru cd doar labirintul din care a fost salvat
Ulisse putea simboliza multitudinea de cdi urmate
in artd de cei sapte prieteni. Acolo au fost prezenta-
te si parte dintre picturile Adrianei Blendea, expuse
apoi la Muzeul de artd din Targoviste. Am fost in-
vitata sd descopdr grddinile Adrianei, o parte, cea a
bunicilor de la Gureni, umbritd de coroanele prun-
ilor si merilor de sub poala muntilor Godeanu, dar
si alta intima, creatd in recluziunea impusa de pan-
demie, sau pur si simplu departe, in atelierul pari-
zian de la Bastilia si péstratd, cum o si denumesgte
pictorita, secretd.

Dictionarul defineste aproape sibilinic grd-
dina secretd — termen consacrat atat in domeniul
arhitecturii peisagere cat si al muzicii si poeziei,
drept ,,domeniul rezervat sentimentelor si gin-
durilor intime care sunt pastrate doar pentru
sine si in sine®. Mult prea concisa definitie - in
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Arbori in gradind, 2022, ulei pe panza, 40x50 cm.
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