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unt convins ca multi dintre voi va veti

intreba: ce l-a apucat si pe dsta cu scri-
» sul de carti?! Unii veti zambi, veti spu-
ne cé si altii au scris carti pentru a urca in cari-
erd, pentru a se valida, a se justifica, sau din alte
varii motive pragmatice...

Poveste pentru tata prezintd cateva din mo-
mentele traite in viatd, realitdti din spatele rea-
litatii, dar si prima experientd personald in a-mi
prezenta memoriile si gandurile...

La baza acestei carti stau amintirile mele
din perioada 2004-2024. 20 de ani de vise si de-
cizii. Mi-am dorit si fie una usor de citit, ne-
avand pretentiii literare, fiind mai degrabd o
incercare de memorialisticd administrativ-poli-
tica. Cartea in sine nu este despre persoane, oa-
meni politici sau descrieri de evenimente si asta
nu din lipsa de respect, ci pentru cd mi-am dorit
ca ea sd fie despre actiuni i activititi care au
avut un impact direct pentru multd lume...

Am incercat prin aceastd carte sa vd po-
vestesc cdldtoria vietii mele, prin rememorarea
unor evenimente din viata publicd si politica,
dar si din plan personal. V-am relatat despre
cateva experiente unice care, fiecare in sine,
mi-au marcat evolutia si dezvoltarea. Am trdit
experiente extraordinare, am cunoscut oameni
fabulosi, am luat decizii esentiale si fundamen-
tale pentru viata oamenilor. Pot spune ca a fost
o etapa deosebitd a vietii mele...

Aveam multe capitole ale vietii neinchise.
Pe care le-am clarificat, in parte, cu acest prile;j.
Iar acest lucru mi-a dat putere, mi-a alinat sufle-
tul, mintea si m-a echilibrat emotional. Ma simt

mai puternic si mai asumat. Am simtit ca aveam
nevoie de asa ceva, pentru a reusi si-mi contu-
rez personalitatea. Si fiu mai intelept si mai to-
lerant. Mai putin orgolios si deschis spre dialog.
Sa accept cu convingere cé fiecare are parerea lui
si ca acest fapt este ceva firesc. S4 nu imi consum
energia pe rizboaie si lupte inutile, preferand o
pace stramba in locul unui razboi drept. Pentru
cd oamenii asteapta de la mine sa fac ceea ce este
bine si util pentru ei, nu sd-mi consum energia
in conflicte fird finalitate. Si nu incerc si fiu pe
placul unora sau altora, ci mai degraba sa empa-
tizez cu problemele tuturor...

Am dobéndit curajul de a nu fi pe placul tu-
turor. De a nu renunta niciodata la dorinta de a
céstiga, dar si fiu capabil permanent in a recu-
noaste si remedia ce e gresit...”

Aceste ganduri sunt extrase din paginile cértii care
urmeaza si fie lansatd in data de 5 septembrie anul
curent, care are titlul Poveste pentru tata. Autorul?
Alin Tige, presedintele Consiliului Judetean Cluj! Care
doreste sa ne faci pértasi la experientele traite in ulti-
mii 20 de ani de activitate publicd. O carte document,
o privire din interior al anumitor lucruri sau momen-
te care au impact pentru fiecare cetitean al Clujului.
In care autorul doreste si ne vorbeasci despre realita-
tea din spatele realitatii deciziilor administrative lua-
te in perioada de peste 20 de ani petrecuti ca prefect,
presedinte de Consiliu Judetean sau senator.
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I Mircea Arman

editorial

Imaginativul poietic
plotinian - sinteza

-a nascut din parinti egipteni in localitatea

Licopolis in anul 204 sau 205 d.Ch., in tim-

pul domniei imparatului roman Septimiu
Sever. Porfir ne spune ci a plecat cu impdératul
Gordian pentru a cunoaste intelepciunea india-
nd, insa campania esuind si impdératul gasindu-si
moartea in Mesopotamia nu isi poate indeplini
visul ba, mai mult, abia reuseste si se salveze fu-
gind in Antiohia. La 40 de ani ajunge la Roma,
unde isi va petrece restul vietii.

A avut un comportament bizar in timpul se-
derii sale in capitala imperiului roman, purtind
costum pitagorician si {inind o dietd vegetariana.
Era tinut in mare cinstire de oficialii romani, in-
trucit tinea stralucite prelegeri publice.

Acelasi Porfir, cel care va redacta si transmi-
te Enneadele, opera fundamentald plotiniand, ne
spune in Vita Plotini' cd Gallien, impératul ace-
lor timpuri, il pretuia pe Plotin intr-atit incit ar
fi vrut sé ii puna la dispozitie un oras din provin-
cia Campania spre a pune in aplicare forma de
guverndmint descrisd de Platon in Republica. Ci
acest lucru nu s-a implinit este un lucru evident,
datoritd sfetnicilor impdaratului care s-au opus
unei atari intreprinderi utopice.

Porfir il cunoaste pe Plotin cind avea virsta
de 30 de ani, iar Plotin de 59, acesta din urma
avind pina la acea dati scrise 21 de cérti, marea
majoritate discursuri tinute cu diferite prilejuri
si diverse discutii avute cu terti.

La cererea lui Porfir si al unui alt discipol,
Amelius Gentilianus, Plotin a mai scris inca 24
de carti. In timpul in care Porfir locuia in Sicilia,
unde s-a retras, Plotin ii mai trimite inca noud
cérti. A fost asezat ,,printre daimonii preafericiti”
in anul 270 d. Ch., cind implinise virsta de 66 de
ani.

Cartile lui Plotin nu erau intocmite dupa un
plan general, asa cum relateazd Porfir, intrucit
erau scrise cu primul avint, iar filosoful nu avea
obiceiul a reveni asupra constructiei frazelor.
Datorita acestui fapt, si a cunostintelor imper-
fecte de greacd, lui Porfir i-a revenit sarcina de a
revizui si edita scrierile plotiniene.

Lui Porfir i se datoreazd aranjarea cronolo-
gicd a celor sase Enneade, numele cu care au fost
botezate cele cincizeci si patru de carti, aranjate
in grupuri de cite noud. Aranjarea acestor scri-
eri, crede Th. Whittaker?, respectd in linii mari
o anumitéd cronologie, cel putin in cazul grupe-
lor mari, cum ne spune de altfel chiar Porfir, dar
restul cértilor par sd fie orinduite dupé libera vo-
in{a a acestuia.

»Atunci cind cértile sunt citite in aceastd
ordine cronologicd, punctul de pornire de tip
psihologic al sistemului devine in mod special
evident, principalele perspective asupra sufletu-
lui fiind primele din serie. [...]. Dupé Psihologie
urmeazd Metafizica, apoi succesiv Cosmologia
(impreuna cu Teodiceea), Estetica si Etica’. Un
capitol separat va fi dedicat misticii lui Plotin.
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Pentru aceasta ordine de expunere se poate gdsi
sustinere in ceea ce insusi Plotin spune, unde
acesta aratd cd, pornind de la doctrina despre su-
flet, ca dintr-un centru, putem deopotriva urca
si cobori”

Cu toate acestea, si in ciuda faptului ci exis-
td o sistemicd interioard a scrierilor plotiniene,
lipsa unei constructii sistematice este relativ usor
vizibila. Aceasta se observd mai ales atunci cind
unele idei fundamentale sunt obsesiv repetate,
dar si in ceea ce priveste constructia alambicata
si, uneori, obositoare a frazelor.

In ceea ce priveste materialul ideatic, Plotin
datoreazd mult lui Platon, dar in aceeasi mésu-
ra, sau poate chiar mai mare, lui Aristotel. Astfel,
ideile de dynamis sau energeia, fundamentale in
metafizica lui Aristotel, au aceiasi importanta ca-
pitald si in aceea a lui Plotin.

Nu este usor sd expui gindirea lui Plotin, asa
cum o marturiseste insusi Hegel*. Metafizica lui
nu este una explicativd, de detaliere si punere in
evidentd a obiectului ci, mai degraba, in spiritul
cel mai pur al metafizicii grecesti, de reducere a
fenomenului la unitate. Este o despuiere a feno-
menului de mantia fenomenald, de aparentd, si o
incercare de punere in aspect, in formd, a ceea ce
constituie substantialitatea obiectului. Or, ceea
ce este cel mai esential ca putintd a faptului de a
fi sesizat este, la Plotin, asa cum este in integrali-
tatea metafizicii eline, adevdrul si binele.

Intreaga metafizicid plotiniand se concen-
treazd asupra reducerii aparentei si diversitétii
fenomenale la UNU, la ceea ce este adevirat si
etern, pentru ca sufletul s isi gaseascd desavirsi-
rea in contemplarea fatd citre fa{d a adevarului,
binelui si frumosului. Aceste trei notiuni, dinco-
lo de aspectul lor pur metafizic, capata la Plotin
si dimensiunea etici a virtutii. In acest sens,
ca fundament, metafizica plotiniand isi gases-
te imaginea ,,in oglindd” in mai vechea gindire
platoniciana.
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Problema eticd a virtutii, asa cum este privi-
td de Plotin, il face pe Hegel sa afirme ca: ,,Plotin
are, de exemplu, mult de a face cu gnosticii; vor-
beste despre ei si le reproseazd® «cd nu trateaza
deloc despre virtute si despre bine, despre felul
cum se dobindeste virtutea, si nici despre felul
cum trebuie format si purificat sufletul. Caci
spunind ,priveste la Dumnezeu” nu promovezi
nimic, ci trebuie sa si arati cum se obtine aceasta
vedere, cum poate fi adus omul la aceastd con-
templare. Virtutea care se indreapté spre un scop
final, suprem si locuieste in suflet impreund cu
intelepciunea ne arata pe Dumnezeu»” (Enneada
IL, 1, IX, c. 15) .

Spre deosebire de stoici sau epicurieni cu
care, de altfel, nu are nici un fel de afinitate,
Plotin nu este adeptul unui criteriu, in functie de
care si isi asume pozitia doctrinara ci, precum
in gindirea timpurie, el se aseaza intr-un centru
din care, prin contemplare, va incerca sa realize-
ze unitatea gindirii si sufletului. Aceasta este o
formad speciald a meditatiei, resimititd de gindi-
tor ca pe o stare extaticd. Insi am gresi profund
dacd am crede céd Plotin este un mistic exaltat.
Din contra, filosofia lui nu are aproape nimic de
a face cu misticismul, desi in unele momente el
insusi accepta taumaturgia ca stare si indeletni-
cire a filosofului, ci tot ceea ce propune gindirea
plotiniana este in considerarea ratiunii. Si chiar
atunci cind Plotin afirmi cd adevarul nu poate fi
cunoscut decit in starea extatica, trebuie sa in-
telegem acest fapt ca pe o stare theoreticd, con-
templativa, in care sufletul, in simplitatea lui, se
oglindeste in linistea, nemiscarea si simplitatea
esentei lui insasi.

Desigur cd extazul acesta al cunoasterii,
cum il numeste Plotin, nu trebuie confundat cu
un extaz in sensul lui ec-stasis, adica al iesirii din
sine, al delirului sacru, asa cum il gdsim la poeti
sau la marii mistici ci este, mai degrabd, o stare a
luciditatii in care gindirea gindeste gindirea si in
care filosoful géseste ,,primul miscdtor nemiscat”,
adicd pe Dumnezeu. Dumnezeu, in acest caz, nu
este decit un supra eu, o stare superioard a con-
stiintei individuale, este gindirea in forma ei cea
mai rafinatd, golitd de orice sens al existentei.
Ca existentd purd, Dumnezeu este Natura®.




Nu suntem de acord cu Hegel” care spune
cd, fiind de pdrere cé insdsi gindirea era, in opi-
nia lui Plotin, Dumnezeu, starea contemplativa
era una goala, la fel ca si simtirea. Nicdieri Plotin
nu afirma cd a contempla este egal cu a privi in
gol, ca actul contemplarii este unul lipsit de sens.
Contemplatio este sinonim cu theoria, este ac-
tul prin care gindirea se oglindeste in ea insasi.
Asertiunea lui Hegel, din aceastd perspectiva si,
dealtfel, din oricare alta, este un nonsens. Tnsu§i
extazul de care vorbeste Plotin este tocmai starea
de contemplatio, de theoria.

Pentru Plotin, adevarul si fiinta sunt iden-
tice cu gindirea, cu acea gindire care se gindeste
pe sine. Conceptul nu este unul nou, ci I-am re-
gasit in metafizica lui Aristotel, iar, in acest sens,
putem vorbi despre Plotin ca despre un adevirat
neoaristotelician.

Plotin nu se apleaca asupra existentei in sen-
sul multiplicitatii fiintdrii, nu incearcé sa deduci
fiinta si adevarul din existenta, respectiv din ,,fi-
intarile ici-colo contingente”. Demersul gindirii
sale este unul aplecat spre sinteza maxim4 a fap-
telor existentiale care este reducerea la unitate.
Este un fel de fenomenologie avant la lettre. La
fel ca Parmenide, primul care igonord fiintarea
in dauna gindirii, Plotin extrage notiunile si de-
termindrile esentiale ale filosofiei sale din si prin
gindire. Or, acest lucru nu este posibil in afara
contemplarii si a transcendentalitatii legate de
capacitatea imaginativd aprioricd si imaginativul
poietic rational aprioric. Hegel rateazd sensul de-
mersului noetic plotinian afirmind ci: ,Ideea fi-
losofiei lui Plotin este intelectualismul, adica un
inalt idealism, dar care, in ce priveste conceptul,
nu e incd idealism desévirsit™.

Este un fapt de domeniul evidentei cd nu-
mai prin intermediul contemplatiei, al theoriei,
individul are acces la oglindirea propriei gindiri
in ea insasi, un alt tip de demers nefiind posibil,
sau, cel putin, nu este cunoscut pentru fiintarea
numita om. Pentru a atinge absolutul ca forma
pura a adevérului si fiintei, pe care Plotin il nu-
meste binele absolut, gindirea isi capata propria
determinatie si isi extrage propria esenta in actul
contemplarii. De aceea, in mésura in care meta-
fizica greceasca atinge maximul ei posibil, acest
lucru este realizat prin contemplatio, atit de catre
Platon cit si de cétre Aristotel si, in mod special,
de Plotin, care numeste aceasta stare extaz.

De altfel, despre fiinta absolutd, care este
pentru Plotin gindirea, acesta afirmd ca nu poate
fi cunoscuta intrucit ea nu este decit ceea ce este
ea In sine, si, de aceea, ramine in sine si la sine.
Insd acest indeterminabil din gindire este ceea ce
astdzi numim, si incéd de la Fichte incoace, supra
eu, adica acea parte a gindirii care contine fiin-
ta divind, adica pe Dumnezeu. Acest Dumnezeu
este insd Unul absolut, fird nici un fel de deter-
minare, fird nici un fel de substantialitate si, la
fel cu Demiurgul aristotelic, desi le gindeste pe
toate le creeazd si le miscd pe toate, el nu se simte
si nu se gindeste pe sine, nu are constiinta pro-
priului eu, fiindca astfel s-ar crea posibilitatea
distinctiei in sine insusi, ceea ce nu este posibil.

Plotin reduce totul la aceasta entitate, care
nici micar nu este o substantd, cum gresit o ca-
talogheaza Hegel’. Ea este adevarul absolut, care
este imuabil, egal cu sine, etern, si care ,,se divide
dar nu se imparte” (C. Noica). Acest ceva absolut
este un izvor care nu tisneste de nicdieri, ci doar
din sine insusi si de la care iau fiintd toate lucru-
rile, fird ca el sd fie miscat sau tulburat intr-un
fel. Aceasta tratare metaforicd, pe care o impru-
mutdm si noi, face posibila metafizica plotinia-
nd, deoarece conceptul nu este aici suficient de

a

determinat pentru a asigura determinarea logica
a credrii efluviului datitor de existenta prin care
Unul, in nesfirsita sa miscare interioara, creeaza
in mod etern realitatea.

Acest ceva, izvor sau principiu si pe care noi
il numim imaginativ uman, adevar absolut sau
bine suprem, este acel ceva care produce intelec-
tul ca fiind ceva determinat si prin care gindirea
isi face simtitd prezenta de sine. Acest principiu
care produce din sine intelectul - respectiv capa-
citatea imaginativd aprioricd - nu este, cum spu-
neam, altceva decit gindirea si ceea ce produce
gindirea in acelasi timp, insd acea parte lipsitd
complet de determinatii a acesteia, care este pen-
tru Plotin divinitatea, Dumnezeu.

Hegel sesizeazd corect, in acest caz, parado-
xul prin care Unitatea se hotaraste si emane din
sine acest al doilea principiu, intelectul (nous) si
modul in care acest fapt se realizeazd, lucru care
prezintd un ,interes esential”® inclusiv pentru
metafizicienii de azi si care isi gaseste raspunsul
in teoria imaginativului uman. Plotin spune des-
pre nous cd ar fi regasirea de sine a lui insusi, ar
fi acel duas, acel doi care este el insusi obiectul
sau, fiind insédsi continutul gindirii. El este tot
ceea ce este gindit, fiind prin aceasta o diferen-
tiere, insd tocmai diferentierea purd care este
identica cu sine insasi (in termenii nostri, imagi-
nativul uman). ,Cum are loc aceastd producere,
cum au luat nastere din unitate doi si multiplul
in general - problemd cunoscuti si ridicatd de
toate timpurile -, iatd o intrebare la care ca sa stii
raspunde esti nevoit sa invoci pe Dumnezeu, dar
nu cu voce tare, ci prosternindu-te in rugiciu-
ne inaintea lui; acest lucru il putem face numai
intrucit, solitari in noi insine, ne adresam celui
ce este solitar. Contemplatorul trebuie sa fie, in
interiorul sdu, la sine insusi ca intr-un templu,
sa ramina in sine calm si indltat deasupra a toate
si sd contemple astfel faptul cd nu existd nici o
schimbare™'!.

Plotin aratd cd aceasta producere nu se
constituie intr-o schimbare. Schimbarea si ceea

Angela Szabo

ce se produce prin aceasta este abia un al trei-
lea aspect, al doilea fiind nous-ul. Prin aceasta
nous-ul, cum ardtam ceva mai devreme, rdmine
la sine insusi fiind, in esentd, purd contempla-
re. Acest lucru nu se realizeaza prin intermediul
vointei divine si nici printr-un altfel de act al
acesteia, ci este acea oglindire a lui insusi prin
raportarea la sine insusi, respectiv imaginativul
uman. Plotin o numeste lucire venitd din el in-
susi, asa cum soarele luceste dar acest fapt nu ii
schimb4 identitatea de sine insusi. Intr-un fel,
nous-ul este o exalatie a divinului, fara ca acesta
sa sufere vreo modificare sau sa iasa intr-un fel
din sine insusi. In acest fel, intelectul nu este
altceva decit imaginea fidela a acelui UNU care
se reintoarce mereu si mereu la sine. El este lu-
mina care ia lumind de la UNU si o raspindeste
in contemplatie. Aceasta migcare circulara de la
UNU la duas si intoarcerea acestuia citre UNU
este, dupa Plotin, chiar miscarea gindirii, este
acel mers in cerc al gindirii care se gindeste pe
sine (noesis noeseus noesis).

In linii mari, aceasta este esenta cea mai
esentiald a imaginativului poietic rational apri-
oric plotinian, din care el deduce apoi intreaga
sa metafizica. Toate aspectele pe care le lanseazd
filosoful in discutie, pornind de la problemele
etice, la cele estetice sau metafizice, au la baza lor
aceastd formuld pe care am incercat si o redim
mai sus.

Nu este un fapt simplu a surprinde esenta
gindirii plotiniene, cu atit mai mult cu cit, cum
aratd si Hegel'?, aceastd schema ideaticd se repetd
si se aplica in majoritatea temelor puse in discu-
tie de cétre Plotin.

Este in aceasta gindire un proces de implo-
zie, in care lucrurile in multitudinea si diversita-
tea lor sunt atrase mereu spre unitatea gindirii,
iar analiza se face la nivelul gindirii, metafizica
plotiniana fiind, asa cum ardtam si mai devreme,
un proces prin care gindirea gindeste gindirea.
Se constituie astfel o lume a inteligibilelor, ca si
la Platon, care este matricea lumii sensibile, si nu
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invers, lumea reala, natura nefiind decit un reflex
al acestei lumi a inteligibilelor.

Sigur cd nu il putem suspecta pe Plotin,
in acest caz, de o deosebitd originalitate. El in-
cearcd, asa cum este lesne observabil, sa impace
oarecum gindirea platonicd cu cea aristotelica
addugind si cedind cite putin fiecdreia. Desigur,
dincolo de aceastd combinatie a celor doud con-
ceptii, platonica si aristotelicd, Plotin nu uitd
sd facad loc si condimentelor necesare constitu-
irii unitare a conceptiei sale si nu uitd si adu-
cd un adaos din teoria numerelor pitagoriciene.
Numarul insd, nu mai face parte din unitatea in-
destructibild a intelectului cu Dumnezeu, ci este
al treilea factor, momentul in care apare multi-
plicitatea, intrucit, lucru stiut chiar de la pitago-
reici, unitatea nu este numar.

Multiplicitatea este legata de ideea de ma-
terialitate. Materialitatea provine din plurali-
tate dar este privitd ca determinare negativa a
Unului. In aceasti posturd, materialitatea este
puré posibilitate. Plotin leagd existenta rdului de
materialitate. Pentru el, materia este chiar nefiin-
ta care totusi poartd in ea forma a ceea ce fiintezd
cu adevirat. Prin urmare, posibilitatea este capa-
citatea intrinseca a materiei de a se realiza sau nu
in lucru. Prin urmare, materia nu este act, ci doar
acel ceva ce fiinteazd potrivit posibilitatii. ,,Fiinta
ei este numai anuntarea unei deveniri, intrucit
fiinta ei se converteste in ceea ce va fi”"?

Datorita faptului cd materia este negativul
in opozitie cu gindirea, urmeaza ca materia este
asimilatd rdului. Dupd Hegel, ,Plotin exami-
neaza raul in multiple feluri; dar cercetarea pe
planul gindirii al acestui punct nu merge incéd
departe. In general domina reprezentirile aces-
tea: Actiunea sufletului este miscarea spre unic,
intre suflet si A0yoog nu este nimic; cici gin-
dul se are numai pe sine ca obiect, se priveste
pe sine cum gindeste'®. Binele este aceea de ce
atirna totul, ceea ce designeaza tot ce este, ceea
ce isi ajunge lui insusi, méasurd, principiu si li-
mitd a toate, ceea ce confera suflet si viatd; si el
este nu numai frumos, ci este deasupra a tot ce e
mai bun, dominind regeste in gind. «Binele este
vovg, dar nu in sensul in care obisnuim sd ludm
intelectul care se implineste intr-o presupozitie
si intelege ceea ce i se spune, care trage concluzie
si face teorie din ceea ce urmeazd, cunoscind de
aici ceea ce este, cunostintd pe care mai inain-
te n-o avea, inainte de cunoasterea sa fiind gol,
desi el este intelect. Ci acest vovg , inteligenta,
poseda totul in sine; el poseda totul intrucit nu
il posedd, intrucit el este de naturd ideald, este
inteligibil in el.» ,,Insa el nu il poseda in sensul
in care consideram ceva ce poseddm drept ceva
strdin. Drept altceva; ceea ce posedd el nu diferd
de el. Deoarece el este in intregime orice si pre-
tutindeni totul, si neamestecat, ci iardsi in sine si
pentru sine”.

«Materia este o nefiint{a adevirata, fiind mis-
carea ce se suprima pe sine insdsi; este nelinistea
absolutd, insd aceastd neliniste insdsi in repaus
(aber diese selbst ruhend): e ceea ce este opus in
sine insugi; materia este marele, care e mic; mi-
cul, care e mare; mai multul, care e putin; mai
putinul, care e mai mult. Determinatd intr-un
fel, ea este dimpotrivd, contrariul: sau, fiind in-
tuitd, pusa, ea nu este pusd, a dispérut; sau, fiind
nepusd, ea este pusd; ea este ceea ce este absolut
inselator»®.[...]. Ideea schimbdrii insdsi este ceea
ce e nepieritor, insd ceea ce e angajat in aceasta
idee este schimbator. Dar materia aceasta nu este
fara forma; iar noi am vazut ci intelectul se com-
portd fata de obiectul sau intr-un al treilea mod,
anume ca unul care stabileste raporturi intre

TRIBUNA ¢ NR. 528 ¢ 1-15 SEPTEMBRIE 2024

Angela Szabo

Apa vie, acrilice pe panza, 100x60 cm., 2023

diferente. Aceastd raportare, trecere, schimbare,
este viata universului, sufletul universal al lui.
Fiinta sufletului nu este nici ea o schimbare care
s-ar petrece in intelect, ci fiinta lui este faptul de
a fi gindit nemijlocit de intelect™¢.

A treia mare categorie, sufletul, este ceea ce
face contemplatia cu putintd, dar in acelasi timp
el este motorul tuturor calitatilor, al virtutilor.
Ca si toti marii ginditori greci, Plotin pune la
baza consideratiilor sale despre suflet notiunea
de virtute. In acest sens, el vine in contradictie
cu gnosticii astfel cd: ,Nu dispretuirea lumii, a
zeilor din ea si a celorlalte frumuseti este ceea
ce ne face buni. Cel rdu dispretuieste pe zei si
este cu adevarat rau numai cind a infiptuit acest
lucru™.

Ca Plotin nu acceptd teoria gnosticilor re-
lativ la ,inteligibilitate” este un lucru evident
pentru oricine a trecut cu gindul prin textul
Enneadelor. Altfel, gnosticii sunt repudiati de
chiar biserica crestind apuseand, intrucit aces-
tia acorda doar aparentd corpului lui Hristos.
Acesta, conform teoriei gnostice, este mereu si
mereu rastignit in lume, crucificarea nefiind
decit un act mistic si realizindu-se necontenit in
sufletul credinciosului. Astfel, latura umani a lui
Hristos este negatd. Aceasta idee, extrapolata de
gnostici asupra tuturor inteligibilelor, a fost ve-
hement contestatd de Plotin. Intre ideea de apa-
rentd a rastignirii si cea de acceptare a dualitatii
divin-uman, Plotin isi situeaza gindirea pe cea
din urma pozitie, respectiv a unitatii celor doud
componente. Reductia la Unu a lumii fenomena-
le, acceptarea acestui caracter pozitiv-negativ ca
constitutie unica si esentiald a fiintei, iatd adeva-
rata conceptie filosoficd platoniciana.

Nu regésim in aceastd metodd plotiniand de
abordare a lumii nimic din dialectica platonicia-
nd, ci mai degraba realizdm marea apropiere a lui
Plotin de spiritul analitic al lui Aristotel.

Desigur, asa cum arata si Hegel'8, existd une-
le probleme nerezolvate in constructia filosofica
plotiniand, cum ar fi conceptele atit de utilizate de
scindare, aparitie, exalatie, curgere etc., concepte

care, in insasi structura lor, apar ca fiind goale
de continut. Gindirea gindeste gindirea la modul
la care incd Aristotel ne-a ficut sd o intelegem,
insd mecanismul prin care lumea emana, ca un
efluviu, din contrarietatea(?) Unului (cum ar pu-
tea fi explicatd aceastd dorin{d de multiplicare a
Unului in alt mod?, n.n. M. A.) nu este suficient
de clar explicatd de Plotin, oricit de mult s-a stra-
duit sd o fac, iar acolo unde conceptul nu a pu-
tut lega o explicatie rationald, a venit metafora sd
o suplineasci. Insi gindirea filosofic4, ca discurs,
ca element dianoetic, nu poate face apel la meta-
fora pentru a-si rezolva imposibilitatea aducerii
la lumina a unor elemente conceptuale care ar
trebui sd fie precis definite si relationate. Poate
de aceea, de prea multe ori s-a spus, uneori nu
fara de temei, dar in marea majoritate a timpului
eronat si cu rea voin{d, cd metafizica, dincolo de
aparenta de stiin{a este, in esenta ei cea mai inti-
md, si poezie.

Sigur, este o problemd inca dezbatutd daca
filosofia plotiniana si, in general, cea neoplatoni-
cd mai poate fi considerata ca ficind parte din fi-
losofia greaca genuina. W.C.C. Guthrie, in citeva
consideratii din primul volum al monumentalei
sale lucrari'®, lasa sa se infeleaga cd aceasta este
prea impregnatd de elementul oriental pentru a
mai putea fi consideratd filosofie greacd pura.
Nu subscriem acestui punct de vedere, iar argu-
mentele pe care le-am ardtat mai devreme, vin
in sprijinul tezei noastre, prin urmare nu le mai
reiteram.

Oricum, cu Plotin se termind filonul auten-
tic al metafizicii grecesti, iar dupa el putem si
vorbim realmente de o impregnare masiva a filo-
sofiei grecesti cu elemente orientale si, in special,
cu elemente crestine sau iudaice.

Reduta ridicata de ginditorii neoplatonici-
eni in apdrarea vechii gindiri si, implicit, a vechii
lumi, nu va rezista atacului fanatic, necrutdtor,
al noii religii si al noii lumi aflatd inca in statu
nascendi.
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Enigma dialogului
Parmenide de Platon (II)

entru a putea intelege argumentele continute

in dialogul Parmenide (in particular din par-

tea I) trebuie sd plecim de la reprezentarea
pe cit posibil corectd a ideii de predicatie care std
in spatele argumentelor lui Zenon si ale monismului
eleatic.

Vom proceda in continuare, impreund cu
Franco Ferrari, si analizim versiunea standard a
teoriei formelor”!.

»In incercarea de a iesi din dificultitile in care
se misca conceptia eleatica despre predicatie, Socrate
ii propune lui Zenon si admita existenta unor enti-
tati speciale, a caror relatie cu lucrurile le-ar putea
permite acestora din urmd sa posede caracteristici
diverse si chiar opuse, fard ca aceasta sa fie cauza
unor contradictii paralizante. Este vorba de faimoa-
sa ipotezd eideticd, la care deseori se face trimitere
atunci cand analistii sunt chemati sa indice o teore-
mi filosofica care si defineasci esenta insasi a plato-
nismului”™

In realitate dialogurile, cu exceptia chiar a
lui Parmenide (si a sectiunii 99 d ss. a dialogului
Phaidon) nu contin o adevirata si proprie expune-
re sistematica a acestei conceptii. Platon se foloseste
deseori de idei, dar rar le face obiect al unei analize.
Pe de altd parte, felul in care ideile sunt invocate ne
lasa sd intelegem ci o teorie, adica o serie de conti-
nuturi consistente, ar fi fost intr-un anumit fel pre-
vazute. Din aceastd cauzd se poate vorbi fie de ,,ipo-
teze” sau conceptii ale ideilor, fie de o teorie sau de
»doctrind’, chiar daca expresiile acestea din urma ar
trebui folosite cu multa grija.

Platon i-a reprosat lui Parmenide faptul de
a fi pus pe acelasi plan (coincidentd) non fiinta cu
nimicul (nulla), insa este nevoie ca non fiinta si fie
gandita ca diversitate, non fiinta nu este in afara fiin-
tei, datorita faptului ci fiinta este neschimbdtoare in
sine. Fiinta nu este nimicul, deoarece de aici trebuie
plecat pentru a ajunge la corectitudinea unei con-
ceptii metafisice prin care lumea poate fi contem-
platd ca diversitate. Pentru a fi coerent cu el insusi
Platon s-a simtit obligat sd comitd acest parmenicid.
Mai tarziu acelasi dualism platonician va fi la rindul
sdu sacrificat de Aristotel. Intorcandu-ne la dialogul
Parmenide, Socrate mentioneazi ci n-ar fi nimic ex-
traordinar (thaumaston) in a recunoaste cd aceeasi
realitate poate fi asemanatoare si neasemandtoare in
virtutea participarii la forma asemanarii §i la cea a
neasemanadrii; de fapt, participarea nu presupune o
identificare a realitdtii de care vorbim cu caracteris-
ticile care-i sunt atribuite (128 c-129 b1).

Faptul ci la Platon esenta fiintei este transce-
denta lucrurilor, esentele formeazid Lumea inteligi-
bila. Ele sunt adevaratele Realitati (Fedru, 247 c), ce
exista in sine (Phaidon, 75d), si prin sine (ivi, 65c,
78d; Parmenide, 133a), esenta este substanta (ousia,
Theaitetos, 186d); ea este eternd, fara inceput si sfar-
sit (aghenneton kai anolethron, Timaios, 52a); ea este
perfectd, pura in mod absolut, ceea ce inseamna ca
nu admite niciun element care sa-i fie strain (ibid).
De aceea esentelor trebuie si le fie atribuitd existenta

lumii sensibile, prin intermediul fenomenului parti-
ciparii (methexis), datorita caruia lucrurile sunt con-
stituite conform modelului (eikon) Esentelor.

Acelasi principiu explicativ este valabil si pen-
tru alte caracteristici: fiecare din cei multi postulati
de Zenon pot fi dincolo de a fi aseméndtori si nease-
manatori si unu si multiplu s.a.m.d., tocmai in virtu-
tea participdrii cu corespectivele forme ale unului si
ale multiplului (129b1-e2), fara ca aceasta sa fie cau-
za unor contradictii, din moment ce fiecare entitate
»posedd” acel determinat caracter ce le permite sa
»participe” la formele corespunzitoare, dar cu care
nu se identificd. Distinctia, implicité in rationamen-
tul lui Socrate, intre ,este” identitar (al Eleatilor) si
»este” predicativ sau participativ (al teoriei formelor)
ar consimti depasirea aporiilor lui Zenon si recu-
noasterea unei depline demnitati a multiplului, rea-
bilitind intr-un anumit fel si datul fenomenic.

Care este natura noii entitdti postulate de
Socrate, se-ntreabd Franco Ferrari? Inainte de a
raspunde la aceastd intrebare sd analizam in cate-
va cuvinte terminologia de care se foloseste Platon
pentru a indica ideile. In realitate, el foloseste in-
tr-un mod destul de fluid (adicd foloseste o lim-
ba lipsitd de distinctii tehnice, care se va impune
definitiv numai cu Aristotel), trei concepte: eidos,
idea (he) si genos, si mai rar ousia. Primele doua
ajung la o dimensiune vizuald, adica au aspectul
sau configurarea unui lucru; in limbajul filosofic
al lui Platon pot sd desemneze un aspect vizibil
din punct de vedere intelectual, adica esenta (ou-
sia) proprie unei determinate realitdti. Atat eidos,
cat si genos posedd un caracter clasificabil (cel de
specie si de gen), care nu este absent in dialogurile
din tinerete), chiar dacd este mult mai prezent in
cele posterioare lui Parmenide. In analiza sa Franco
Ferrari foloseste conceptele de forma si de idee
pentru eidos, in timp ce pentru genos face trimitere
la ,,gen”, cu remarca cd valorile continute in aceste
concepte trebuie intr-un anumit fel suprapuse sau
cel putin relationate.’

Unul din punctele de dezacord dintre interpre-
tii dialogului, mai ales in ultima faza a studiilor, ra-
mane cel referitor la problema referitoare la natura
cauzalitatii exercitatd de idei. Acestea sunt rezultatul
unui faimos articol al marelui platonician american,
de origine greacd, Gregory Vlastos, datoritd caruia
s-a Incetatenit convingerea ci ideile, separate si sub-
zistente in ele insele, nu pot cu adevirat sd ,,actione-
ze” asupra lucrurilor particulare, determinandu-le
caracterul lor, si cd in consecintd functionarea lor
cauzald ar fi de naturd logica.

Intrucat sunt paradigme perfecte care realizea-
z& intr-un mod desavarsit o determinata proprieta-
te, ideile fac posibild recunoasterea prezentei acestei
proprietiti in subiectele pe care le poseda. Sunt astfel
in mésura sa formuleze judeciti in care proprietatea
lor este atribuiti unei serii de indivizi. In acest sens
formele rezultd principii explicative (ratiuni) pentru
modul de a fi al lucrurilor, garantdndu-le individua-
litatea (ce este purtitoarea anumitor calitati).
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Este clar ca pe baza acestor interpretiri par-
ticipantii sunt asa cum sunt ,,nu in virtutea formei
lor”, ci in mod substantial pentru ei insisi, ca mod de
existentd; formele se limiteazi la furnizarea unui re-
feriment care face posibila stabilirea ratiunii pentru
care sunt diferite, asa cum sunt ele de fapt. Cu alte
cuvinte nu este frumosul in sine, ideea de frumos,
care le face si fie frumoase (datorita faptului cd sunt
dintotdeauna frumoase); frumosul se limiteazd sa
furnizeze un parametru absolut, care-i di posibilita-
te subiectului sd se recunoasca ca ,,frumos™.

Orientarea generald, scrie Franco Ferrari, in
ce priveste cercetarile lui G. Vlastos, este diferita.
Savantii sunt, de fapt, inclinati sd accentueze aspec-
tul activ si generativ al cauzalitétii exercitate de idei.
Un examen sistematic al textelor semnificative a
demonstrat ci in dialoguri dimensiunea cauzalitatii
(aitia-aition) se suprapune aproape complet aceleia
de actiune (to poloun) si care se refera la producerea
reald a unui efect oarecare.®

Nu existd ratiuni valide pentru a nu aplica si
in cazul ideilor principiul pentru care cauza este in
principal o cauzi activa care produce in mod real
efecte scontate. Dar daci este astfel, trebuie si recu-
noastem ca participarea particularitatii lucrurilor la
forme nu este numai un principiu explicativ la care
poate face apel subiectul cunoscitor.®

In rest, dificultitile pe care le naste relatia par-
ticipativd dintre idei si lucruri, despre care prima
parte a dialogului Parmenide este marturia cea mai
importantd, sunt toate legate de o consideratie reald
si nu numai ,,logicd” a acestei participari.

Introducerea formelor inteligibile, conclude E
Ferrari’, are scopul de a depasi aporiile eleatice ale
predicatiei. Strategia platonicd constd in postularea
existentei unor entitéti care sunt lipsite de contradic-
tiile ce privesc lucrurile sensibile, si care in acelasi
timp fac posibild pentru cele din urma conservarea
unei naturi contradictorii. Individul particular poate
continua si fie in acelasi timp unu si multiplu, ase-
méndtor si neasemdndtor, adicd sd posede caracte-
ristici opuse, fird ca aceasta sd genereze contradictii
imposibile, din moment ce el nu se identifica cu to-
tul cu aceste caracteristici, ci numai se limiteaza sa
participe

Socrate ajunge sd spund cd predicatele opuse,
proprii lucrurilor sensibile, sunt un fapt cu totul na-
tural si, ca atare, nu ne pot surprinde cu adevirat.
Minunea s-ar nagte tocmai in momentul in care le-ar
fi atribuite predicate opuse formelor, adici daci ide-
ea de unu ar rezulta multipla, cea de neaseméanare,
neasemdnatoare s.a.m.d. (129 b6-c3).

Acum putem observa ci Platon ar fi transferat
exigenta de non-contrarietate a multiplului ipotizatd
de Zenon ideilor, fiecare din ele fiind dotate cu un
set de proprietati care fac trimitere la fiinta eleatica.’
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Fiecare forma este auto-identicd, non-contradictorie,
existentd in ea insasi, absolut unitard, permanenta si
care se exprimd in forma sa cea mai purd. Dincolo
de aceasta, ideea platoniciana este non-corporald si
deci inteligibild, in timp ce fiinta parmenidiand nu
pare sé fie dotatd cu aceste caracteristici. Este vorba
de motive legate de paralelismul de care am amintit
mai sus: ideile sunt deci posibil de cunoscut datori-
ta facultétilor intelective sau a functiilor lor, proprii
sufletului omenesc (care se numesc logos, logismos,
noesis sau nous), adicd sunt inteligibile sau, ca sa fo-
losim o metaford prezenta in dialoguri, ,,sunt vizibile
din punct de vedere intelectual”.

In orice caz, despre ele se poate avea 0 cunoas-
tere adevirata (episteme), in timp ce particularita-
tile lucrurilor rezultd cd sunt de domeniul opiniei
(doxa)™.

Lucrurile sensibile nu sunt obiect al stiintei, ci
obiect al opiniei. Cunoasterea prin opinie este o cu-
noastere obscurd, desi poate fi o cunoastere adecva-
ta, de la opinie cunoasterea se ridicé inspre epistemé,
adica inspre cunoasterea stiintifica.

Prezenta impreuna a acestor caracteristici care
definesc capacitatea ontologici a ideilor ce depind
de motive care fac trimitere la notiunea parmenidia-
nd de fiintd a ficut ca mai multi savanti sa-i atribuie
lui Platon o forma de ,,parmenidism’, limitata toc-
mai la versiunea standard a teoriei ideilor. Problema
este importanta si meritd examinata.

In concluzie, putem spune ci Platon duce la li-
mitd procedeul socratic de izolare logica a concep-
telor prin definitie, considerind c ideile, principiile
formeazd o lume in sine si prin sine, independenti
de lumea lucrurilor. Ideile constituie esenta lucru-
rilor perceptibile, dar intrucat ideile sunt transcen-
dente acestor lucruri, lucrurile intrucét isi au esen-
ta in afara lor, ele mai mult nu existd decit exista.
Ceea ce isi are temeiul nu in sine, ci in altul este cva-
si-non existent, lucrurile sunt copii, reflexe palide ale
Ideilor, adica ale esentelor eterne. Ideile fiintind in si
prin sine se situeazd intr-o regiune ontica autonoma,
ele sunt pure, perfecte, imuabile si eterne.

Ideile platoniciene au ceva din extazul pietrifi-
cirii ontice a fiintei parmenidiene. Intrucat ele re-
prezinta esenta individualelor empirice, sunt model,
prototip, paradigma a lucrurilor. Lucrurile nu exista
decat in mdsura in care acestea ,,participd” la proto-
tipuri.

Astfel Platon opereaza o ruptura ontologicd in-
tre esentd si aparentd, temei si intemeiat, principiu
si lucruri. Regatul ontic al ideilor este singurul care
poseda existenta veritabila, intrucit este o lume a
esentelor pure. Lumea prototipurilor este ordonati
ierarhic, piramidal, in subordinea ideii supreme de
Bine.

Obiectul stiintei platoniciene sunt ideile
(eidos-urile), adica esenta (universalul). Stiinta nu
poate fi decét o stiintd a universalului. Cunoasterea
dianoeticd este o cunoastere discursiva, analiticd,
demonstrativd. Prin dialectica se realizeazd o cu-
noastere intuitivd, contemplativa. Cunoasterea ide-
ilor pure este un act de purd intuitie. Pentru Platon
generalitatea esentiald, universalul este transcen-
dent existentei empirice si fiinteaza standardizat.
Universalul este conceput ca substanta. Cu Platon
acest cuvant s-a afirmat in filosofie; el i-a conferit
diferite semnificatii, in particular pe cel de Fiinti: in
Theaitetos (185 c) gasim ousia si me einai = afisia
nu fi, in spiritul primei semnificatii de Esenta eternd
(eidos), de realitate metafisica transcendentd lumii
sensibile.

In dialogul Sofistul (247d-256d), Platon pune
la varful Esentelor cinci din ele, care sunt numite
Genuri supreme, care sunt Fiinfa care este (to on),
Miscarea (he kinesis), Repausul, in sens de stabili-
tate (he stasis), Identitatea (tauton), Alteritatea (to
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heteron), contemplatd ca diversitate. Platon exprima
in sine ce este, Esenta, sau cu adjectivul (autos), el
insusi, sau cu formula (ho esti), ceea ce este.

Asa cum vom vedea mai departe in dialogul
Parmenide, pentru Platon Fiinta adevaratd este esen-
ta (eidos-ul), care prin urmare este universalul, im-
preund unu si multiplu (162a-b).

In Anexa V, la traducerea dialogului
Parmenidel, filosoful roméan Andrei Cornea'? se-n-
treaba daca Platon a avut doua teorii ale formelor?

«Intrebarea noastri initiali: de ce Platon nu-
meste formele ,,forme” are, deja, un anumit raspuns:
eidos mai ales - aldturi de sinonimele paradeigma si
ideea - este cuvantul tehnic cel mai utilizat pentru
a semnifica conceptul de ,,model” si era firesc sd
fie utilizat, de vreme ce, asa cum am vazut, metoda
epistemologicd a lui Platon este de tip ,,modelator”
La aceasta, mai trebuie addugat urmatoarele:

Cum se observi, metoda lui Platon se desfa-
soard in doi timpi: primul constd in confectionarea
modelului vizibil, ceea ce conduce la prezenta unor
éide vizibile; aceasta este sarcina facultatii spiritului
numite dianoia, pentru care modelul si modelarea
reprezintd un scop. Urmeazd introducerea modelu-
lui in lucruri si justificarea sa. Eide isi ,ascund fata
stralucitoare”, deoarece ,,intrd” in lucruri. Modelul
devine acum numai o treapts, iar facultatea respecti-
vA a spiritului va fi noesis sau nous.»"

«Teoria formelor I este initial o teorie a cunoas-
terii, care porneste de la metoda geometrica a mo-
delarii, scrie Andrei Cornea, prin figuri vizibile si
continud prin analiza logicé (dialectica) a concepte-
lor. Finalitatea este deci cunoasterea realului prin de-
terminarea structurilor logice, ceea ce se realizeaza
prin introducerea éide-lor in lucruri, ceea ce - dacd
reugeste — justificd validitatea ipotezei modelului. In
decursul ei, atat modelele vizibile cat si structurile
omologe descoperite ale realului sunt numite éide,
ceea ce poate crea unele confuzii, dar, dupi clarifica-
re, teoria este perfect coerenta.

Teoria formelor II, continud Andrei Cornea,
este 0 metafisicd, pentru care éide sau paradeigmata
sunt arhetipuri (,,modele”) divine ale lucrurilor, afla-
te dincolo de ele si in separare. Ea este totodatd o te-
ologie, deoarece Zeul a creat lumea privind arhetipul
(numit in Timaios 48 e), chiar pleonastic, paradeig-
matos éidos, adica ,,0 forma a modelului”) sau a creat
chiar arhetipul, ca in Cartea a X-a a Republicii. Cele
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doud teorii ale formelor existd uneori in paralel in
acelasi dialog, precum in Phaidon sau in Republica.
Alteori, precum in Timaios sau in Banchetul, numitd
teoria formelor II este prezentd explicit, dupd cum
in Sofistul sau Philebos predomind masiv teoria for-
melor I»"

Réspunzand pozitiv la intrebarea initiald
Andrei Cornea este singurul din comentatorii lui
Platon care a reusit si decripteze in mod inovativ o
noud dimensiune a metafisicii platoniciene.

Note
1  Forma, eidos (to), esenta, ideea, genul, specia; in latina

species, forma, essentia.

2 O buni introducere la teoria ideilor este furnizati de
W. D. Ross (1989), Platone e la teoria delle idee, tr. it., Il
Mulino, Bologna (Orig. Oxford 1951), in Franco Ferrari,
Introduzione, op. cit., p. 34.

3 Dincolo de conceptele enumerate mai sus, pentru a in-
dica ideile, Platon se foloseste de o serie de expresii cu
caracter formulativ. Cea mai cunoscutd este aceea care
constd in substantivarea neutrului adjectivului cores-
punzitor, pentru care ideea de frumos va fi desemnata
cu formula auto to kalon (frumosul in sine), aceea de
bine, cu expresia auto to agathon s.a.m.d. (cfr. exemplul
134b14-c2). Destul de des foloseste sintagma cu valoa-
re de intdrire a expresiei ho estin anomoion (129a2),
adica faptul ci ,,ceva este cu adevérat neegal”. Platon se
foloseste si de nume abstracte la feminin, intarite nu la
intamplare: de exemplu, ante ho anomoiotes (asemana-
rea insasi), aute he hosiotes (sfintenia). Cfr Parmenide,
131al-3.

4 Vlastos Gregory, Reasons and Causes in the “Phaidro’, in
Id. Platonic Studies, Princeton Univ. Press. Princeton, pp.
76-110, 1973.

5  Este simptomatic cazul dialogului Hippias minor 296 e si
297 a si mai ales a lui Philebos 26 e. Interpretarea corec-
td a acestor texte este furnizata de Natali, C., (2003), La
forma platonica é una causa formale? , in G. Damschen-
R. Enskat — A. G. Vigo (ed.) Platon und Aristoteles sub
ratione veritatis, Festschrift fur W. Wieland zum 70.
Geburtstag, Vandenhoeck -Ruprecht, Gottingen, pp.
158-73.

6  Statutul formei este deci in acelasi timp ,explicativ’
si »genetic” . Cfr. Pradeau J.E (2001), Les formes et les
réalités intelligibles. Lusage platonicien du terme eidos, in
Id. (ed.) Platon: les formes intelligibles, PUE, Paris, pp. 17-
54); un eveniment real, ar fi problematic in afara multor
aporii.

Franco Ferrari, op. cit. pp. 9-161

8  Inacest sens, participarea isi asuma complexitatea parti-
cularitatilor, permitand fiecdreia din ele s dobandeasci
multe proprietati (chiar opuse intre ele): cfr. Silverman,
A., (2002), The Dialectic of Essence. A Study of Plato’s
Metaphysics, Princeton Univ. Press, Princeton.

9  Despre transferul exigentei de non-contrarietate a lucru-
rilor la forme cfr. Aronadio, F. (1985), Der Platonismus
in der Antike, Bd. 5; Fromman-Holzboog, Stuttgart- Bad
Connstatt.

10 Cu adevirat, perfecta cunoastere a fiintei este posibila
asa cum rezultd din faimoasa afirmatie parmenidiand
relativa la imposibilitatea cunoasterii absolute a non-fi-
intei, cfr. fr. 2,7-8); ,a putea cunoaste ceea ce nu este, este
imposibil, si in acelasi timp nu l-ati putea nici defini”
Cunoasterea proprie a fiintei parmenidiene este, in orice
caz, o cunoastere care nu depinde de necorporalitate.

11 Platon, Opera integrala, vol III (Cleitophon, Republica),
Humanitas, Buc., 2022

12 Textceface parte din lucrarealui Andrei Cornea, Filosofie
si cenzurd. Cazul Platon, Humanitas, Bucuresti,1995, pp.
91-99.

13 Ibid,, op. cit., p. 433.

14 Andrei Cornea, Filosofie si cenzurd. Cazul Platon, op. cit.
p. 437
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I Isabela Vasiliu-Scraba

din Caietele lui Mircea Eliade

Mircea Eliade despre
Rudolf Bultmann (I)

Motto: ,,Omul modern a suprimat in el
crestinul, nu si paganul” (Mircea Eliade)

a vremea cand Rudolf Bultmann si fi avut

vreo 77 de ani, Mircea Eliade, in calitatea

lui de subtil filosof al religiilor, noteazi
intr-unul din caietele sale ca demersul fostului
profesor de teologie in scopul ,,demitologizarii”
lui Tisus Hristos ar face corp comun cu stilul
epocii total dominatd de arta non-figurativa:
»Este acelasi stil de gandire, aceiasi experienta
fundamentald a Lumii” (M. Eliade, Jurnal, 10
mai 1962).

Experienta de gandire ar trimite cétre religi-
ozitatea arhaicad (vezi Mircea Eliade, Anamnesis
la Brdncusi), sau catre ideea straveche si univer-
sal raspandita a posibilitatii re-trairii Zilei din-
tai a creatiei.

In Evanghelii, pe teologul luteran l-ar ,,aga-
sa” — scrie Eliade —,imaginile si simbolurile so-
lidare unei cosmologii arhaice definitiv depasite
(spune Bultmann) prin descoperirile stiintifice
urmadrite incd din Renastere” (M. Eliade, Jurnal,
10 mai 1962).

Teologul care predase Noul Testament la
Universitatea din Marburg asociase imaginile
biblice ale vietii lui lisus cu neautenticul ima-
ginilor desuete supravietuind in academismul
inceputului de secol. Perpetuarea unor imagini
care ar fi trebuit si fie abolite ar fi impiedicat
»artistul sd poatd fi confruntat cu prospetimea

unei Lumi noi, neperceputd incd, Lumea aga
cum se prezenta in prima zi a Creatiei” (op.cit.).

Dintr-o astfel de asociere cu arta non-figu-
rativa a inceputului de secol, filosoful religiilor
trage o concluzie surprinzédtoare: anume, ca ar-
tistul vede doar prospetimea Lumii, nu si ,,figu-
ra” ei. De aici se ivesc doua probleme: ori timpul
epifaniei nu a sosit incd pentru artist, ori lumea
n-are intr-adevdr ,chip” (sublinierea lui M.E.).

Cu o luna inainte consemnase in acelasi ca-
iet cd a citit integral, pentru prima oard, lucrarea
lui Kierkegaard, The Point of View for My Work
as an author, unde scriitorul declard céd este in
exclusivitate un autor religios. »Dacd as scrie
intr-o zi o interpretare similara a cirtilor mele
- noteaza Eliade - as putea sd arat: a) cd exista
o unitate fundamentala a tuturor operelor mele;
b) ca opera stiintifica ilustreazd conceptia mea
filosofica, si anume céd existd un sens profund
si semnificativ in tot ceea ce se numeste religie
naturald si ca acest sens intereseazd direct omul
modern” (M.E.,13 aprilie 1962).

Caduce la Kierkegaard ii par incercarile de a
demonstra cd Danemarca, desi crestinatd, nu era
crestind. Astfel de constatiri sunt astédzi atat de
evidente, incat e inutil sa mai fie demonstrate,
cum o fac ,,atatia teologi contemporani” (M.E.).

Ceea ce este cu adevirat important de sub-
liniat este, dupd Eliade, auto-inselarea ,omului
modern, radical secularizat, care se crede sau
se vrea ateu, areligios, sau cel putin indiferent”
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(M.E.). La mijloc este o auto-inselare, fiindca
»hu a reusit incd sa-1 aboleascd pe homo religi-
osus care este in el: nu l-a suprimat (dacd a fost
vreodatd) decat pe christianus. Aceasta vrea si
spund ca raméne pdgdn fard si o stie. Aceasta
semnificd, de asemenea, si un alt lucru: o so-
cietate areligioasa nu existd. In ce mi priveste,
cred cd nici nu poate si existe si cd, dacd ea s-ar
realiza, ar pieri dupd numai cateva generatii, de
plictiseala, de neurastenie sau printr-o sinucide-
re colectiva..” (M. Eliade).

Despre romani (in particular) parerea ma-
relui istoric al religiilor a fost limpede expri-
matd intr-una din nuvelele sale: Ei ar fi niste
»intarziati pe drumul mantuirii” (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, Harismele duhului sfant si foto-
grafia veche de 14 ani, in ,,Acolada”, Satu Mare,
decembrie 2020).
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I Andrei Marga

diagnoze

Noua metafizica.
Controversa Dieter
Henrich - Habermas

v

ermenul de ,metafizicd” il datorim lui

Aristotel, dar si discipolilor sdi, mai

exact lui Andronicos din Rodos. In car-
tea Stagiritului, care a primit postum titlul de
Metafizicd, se vorbeste de cunoasterea cuprin-
zdtoare a realitdtii, a realitatii ca atare, chiar de
cunoasterea realitdtii supreme. Uneori discipli-
na este numita ,filosofia prima”. In limba greaca
»metafizicd” semnificd ceea ce vine dupi fizicd.
Nu este insa nici astazi clar dacd, la originea de-
numirii, este vorba de ceea ce vine dupd in or-
dinea predarii in lyceum-ul creat de Aristotel, in
ordinea editarii scrierilor acestuia sau in ordinea
conceptuald - disciplina care conceptualizeazi
dupai ce fizica si-a incheiat demersurile. Traditia
a consacrat acest ultim inteles al metafizicii, drept
cunoastere a realitétii de dincolo de cea explorata
de fizica.

Nu evocidm aici istoria filosofiei. Mentionez
doar ca metafizica a fost scoasa de pe tapet, sub
aspectul pretentiilor de a oferi cunoastere la con-
curentd cu stiintele, de citre Hume si apoi Kant.
Critica ratiunii pure (1783) a respins pretentiile
de cunoagstere ale metafizicii, gasind in ea argu-
mente vulnerabile, antinomii insolubile si deduc-
tii false, dar a pdstrat-o ca bazd a moralei. Hegel
a socotit metafizica mai curdnd o metodd - dar
una incapabild sa cuprinda intregul contradic-
toriu al existentei, inferioard oricum dialecticii.
Discipolii celor doi au impins metafizica in zona
vestigiilor desuete ale traditiei filosofice si au
scos-o practic din centrul actualitatii.

Intre timp, asa cum arati datele istoriei (vezi
Andrei Marga, Introducere in filosofia contempo-
rand, Compania, Bucuresti, 2014), Auguste Comte
a tras cortina delimitand trei faze in evolutia spi-
ritului - religioasd, metafizica si pozitiv-stiintifi-
céd - si a anticipat viitor doar ultimei. Kierkegaard
nu i-a mai dat importanta, socotind cd veritabila
problemad a reflectiei este sensul existentei indivi-
duale. De Biran a proclamat eu-1 ca baza a obiec-
tivirilor umane si introspectia ca metodd. Doar
Bolzano a mai incercat sa articuleze ,transcen-
dentalismul logico-metafizic” iesind din cadrele
kantiene. John Stuart Mill a postulat originarea in
experienta a intregii cunoasteri si a facut super-
flua metafizica. Nietzsche a dat interpretarea isto-
riei ca manifestare a ,vointei de putere”. Sesizdnd
nevoia fiintei umane de a se raporta la intregul
lumii, Peirce a facut ultima incercare de a elabora
metafizica — pe care o concepe ca ,,metafizica a
evolutiei”.

La inceputul secolului al XX-lea atitudinea
filosofiilor caracteristice fatd de metafizici a fost
mai curdnd circumspecta. Wittgenstein si-a dat
seama de rolul ei istoric, dar a ramas reticent,
iar discipolii sai, Schlick si Carnap, au atacat-o
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ca falsd cunoastere si au lansat scientismul epo-
cii noastre. Acesta a fost corectat prin contact cu
pragmatismul american si fenomenologie (Quine,
Rorty etc.), dar nu a revenit la recunoasterea me-
tafizicii ca disciplind. Horkheimer si Adorno au
opus metafizicii cunoasterea factuald si au soco-
tit-o evadare din fata realelor dificultiti ale vietii.

Dintre filosofii de referintd, Husserl si
Heidegger si-au dat seama ci, odatd cu ostraci-
zarea metafizicii, se scoate din discutie un in-
strument caracteristic omului in straduinta de
a imprima vietii sens uman: ,ratiunea (gandi-
rea)”. Ei au pledat pentru a-i delimita din nou
competentele. Numai ca Husserl nu a mai legat
»ratiunea” de restul reproducerii umane a vietii,
iar Heidegger a tins sd suprapund ,gandirea” cu
»poezia”. Autorul Caietelor negre (2014-2021) a
pledat cel mai convingétor pentru pentru reveni-
rea filosofiei la ,,gandire”, dar nu a diferentiat-o
suficient.

Aici suntem astdzi in ceea ce priveste situatia
metafizicii. Totodatd, suntem dupa trei tranzitii
in filosofia contemporand. La sfarsitul anilor sai-
zeci s-a desfasurat in filosofie ,tranzitia de la pa-
radigma subiectului istoriei la cea a comunicdrii”,
pe care John Rawls, Apel si Habermas o repre-
zentau cel mai profilat, pe umerii lui Vico, Peirce,
Wittgenstein. La inceputul anilor noudzeci a ince-
put sé se intrezdreascd ,trecerea de la paradigma
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comunicdrii la cea a constiintei de sine”, cu Dieter
Henrich, Manfred Frank, pe umerii unor innoiri
in studiul folosirii limbajului si neurostiinte. In
rastimp a avut loc ,trecerea de la abordarea lu-
mii in sine la recunoasterea actiunilor ca si cheie
a realitdtilor”, cu Habermas si Brandom, ce sunt
la originea unui nou elan in spatiul generalizari-
lor de mare anvergura, pe umerii lui Hegel, Max
Weber si Parsons.

Meritd examinata fiecare dintre aceste tre-
ceri, cici fiecare este instructiva in ceea ce pri-
veste situatia si perspectivele filosofiei din zile-
le noastre. Despre prima am scris in alte locuri
(Introducere in filosofia contemporand, 2014). A
treia este chiar curentul in care mé incadrez deli-
berat (Vocatia gandirii, Rao, Bucuresti, 2024). M4
opresc insd, aici, pe scurt (detaliat in Filosofia lui
Habermas, Editura Academiei Roméne, 2022), la
a doua trecere - de la paradigma comunicdrii la
cea a constiintei de sine, cici ea a pus direct in-
trebarea privind soarta de azi a metafizicii. Caut
sa dau, totodati, rdspunsul meu.

Cel mai profilat exponent al acestei trecerii a
fost Dieter Henrich. Opera sa este plina de initia-
tive in jurul a trei centre de greutate: recuperarea
subiectivitatii ca temd, reinterpretarea idealismu-
lui clasic german pe baza a noi documente si re-
lansarea metafizicii.

Recuperarea subiectivitatii este realizata de
Dieter Henrich prin reinvestigarea arhivelor ide-
alismului clasic german. Observatiile sale sunt de
mare pondere. El considera ci, totusi, Kant a sesi-
zat mai bine esenta rationald a omului si a deschis
calea unei ,ontologii a subiectivitatii” pusd in
slujba fundamentirii eticii. Fenomenul pe care,
de atunci, idealismul german a construit a fost
cel al ,constiintei de sine (Selbstbewusstsein)”.
Se poate duce insd mai departe ,,principiul auto-
nomiei ratiunii’, iar Dieter Henrich isi propune
tocmai aceasta. Este nevoie, insd, de exploatarea
teoriei lui Hegel a ,moralitatii obiective” Acum
conceptul ,,autonomiei ratiunii” se dovedeste a fi
o cucerire definitivd, de care constiinta modernd
este legatd. Legatura poate fi ficutd mai departe,
pe umerii lui Max Weber, care a dat o metodolo-
gie de sine statdtoare, ce are ca principiu unifica-
tor un anumit concept al omului ca fiinté rationa-
1a. Aici ratiunea nu este privitd ca functie a vietii,
ci viata este consideratd plecand de la exigentele
ratiunii, iar metodologia si etica sunt ancorate in
antropologie. ,,Pentru Max Weber, omul ca esentd
rationald, omul ca personalitate posibild si omul
ca purtator si obiect al stiintei comprehensive
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este unul si acelasi concept” (Dieter Henrich,
Die Einheit der Wissenschaftslehre Max Webers,
J.C.B.Mohr Paul Siebeck, Tubingen, 1952, p. 110).
In propozitia max weberiani ,,orientarea consti-
entd in lume este esenta personalitatii, asadar
scopul fiintdrii umane” Dieter Henrich vede noua
formulare a ,imperativului categoric”™: ,stradu-
ieste-te sd devii personalitate, creazd claritate cu
privire la semnificatiile actiunilor tale si ramaéi,
atunci cind ai ales un ideal rational, credincios
tie insuti, actioneaza, asadar, in consecinta a ceea
ce ai voit. Numai asa tu, tu care esti un om, te vei
deosebi ca om de ceea ce ai in comun cu tot ceea
ce este real” (p. 113).

Dieter Henrich a observat apoi ca Schiller,
cu conceptul ,frumusetii ca libertate in infati-
sare (Freiheit in der Erscheinung)”, are meritul
de a fi descris ,,constinta de sine a subiectivitétii
in experienta frumosului altfel si mai obiectiv”
(Der Begriff der Schonheit in Schillers Asthetik, in
»Zeitschrift fir philosophische Forschung’, XI,
1956, 4, p. 536). Schiller a venit dincoace de Kant,
dar si de Hegel, cdruia i-a imprumutat concep-
tul de ,conciliere (Verséhnung)” si in raport cu
care a dat o semniﬁcagie mai cuprinzatoare ,iu-
birii (Liebe)”, socotind-o legatura intre ,ratiune
(Vernuntft)” si ,sensibilitate (Sinnlichkeit)”.

La recuperarea subiectivitatii Dieter Henrich
a adaugat scoaterea din neglijare a ,problemei
ontoteologice” ardtind cd nu este doar o proble-
ma teologica. Asa cum Eu-1nu poate fi gindit fard
a-i asuma existenta, la fel stau lucrurile in cazul
Binelui (Gut), in sensul ci cine il gandeste isi asu-
ma realitatea sa (Der ontologische Gottesbeweise,
J.C.B. Mohr (Paul Siebeck), Tiibingen, 1960, p.
266). Filosofia, in orice caz, are de reluat proble-
ma ontoteologicd, tocmai pentru a intregi cu-
noasterea.

Reinterpretarea idealismului german este
marea operd istorico-filosofica a lui Dieter
Henrich. De la inceput el a obiectat cercetarilor
existente cu privire la Hegel cd nu dau seama de
ceea ce acesta a incercat pentru ultima oard - sd
inteleagad impreund stiinta, societatea, constiinta
si lumea (Hegel im Kontext, Suhrkamp, Frankfurt
am Main, 1967). Teza sa este cd Hegel a ince-
put edificarea propriei filosofii dupd intélnirea
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cu Holderlin, cdruia ii datoreaza ,,impulsul de a
ajunge la propria gandire”, asadar ,decizia de a fi
el insusi (Selbstsein)”.

Faptul ,existentei de sine (Selbstheit)”, a
fost, insa, pus in valoare intr-un mod salutar
de catre Fichte. Teza lui Dieter Henrich este ca
Fichte a revelat o noua forma de experienta, ce
a intrat in conceptualizdrile modernitatii: ,el
a inteles cd ceea ce este omul si ceea ce poate fi
se decide numai de omul insusi si in el insusi”
(Selbstverhaltnisse, Reklam, Stuttgart, 2001, p.
82). Unitatea Eu-lui este in insasi ,constitutia” sa
si nu se reduce la ,ochiul intern” al constiintei.

Cum se stie, odatd cu Hobbes, Newton,
Descartes, Spinoza, gindirea moderni s-a organi-
zatinjurul ,afirmérii de sine (Selbstbehauptung)”,
la care a addugat, din mostenirea stoicilor,
cum Dilthey a observat, ,intimitatea cu sine
(Vertrautheit mit sich)”. Ambele concepte trebuie
luate acum in considerare dacéd vrem sd explicam
gandirea modernd. Aceasta este, in orice caz, ori-
entatd astfel incét contine un ,,drum cétre interior
(Weg nach innen)”, dar nu in sensul c¢d ,,drumul
trece complet in interior, ci in sensul cd se inte-
meiazd pe acest drum si nu este fard el” (p. 101).
Géndirea modernd aduce constiinta cd subiecti-
vitatea isi poate asigura implinirile din resursele
proprii.

Dieter Henrich reconstruieste deductia tran-
scendentala din Critica ratiunii pure si patrunde
in spatele tematizdrii aperceptiei transcendenta-
le si sintezei Eu-lui, in sfera subiectivitatii, spre
»identificarea a ceea ce face din subiectul cunoas-
terii actorul unei activitati in asa fel incat din el
rezultd activitatea reflectiei, in virtutea cireia se
produc constiinta de sine si, cu aceasta, consti-
inta” (p. 91). Kant nu a ajuns destul de departe,
cdci nu a sesizat cd identitatea constiintei de sine
include reguli.

Pe alt plan, Dieter Henrich observa cé via-
ta din zilele noastre ne trimite la a lua in seama
automodelarea ei si la a considera intregul rea-
litatii. De ,relatia cu sine (Selbstverhiltniss)”
si ,raportarea la intreg (Ganzen zu gewinnen)”
avem imperativd nevoie astdzi, iar punctul de
sprijin il gasim la Hoélderlin, care are importan-
ta filosoficd de sine stdtitoare, nu numai ca pre-
cursor al lui Hegel. Dieter Henrich valorificd un
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text marginalizat (Der Grund im Bewusstsein.
Untersuchungen zu Holderlins Denken 1794-1795,
Klett-Cotta, Stuttgart, 1992), in care Holderlin
inainteazd spre o abordare a subiectivitétii con-
centratd asupra ,,constiintei de sine”, pe care o su-
prapune cu ,forma raportirii la sine cunoscitoa-
re’, si orienteazd astfel reflectia spre tematizarea
»raportarii la sine (Selbstbezug)”.

Relansarea metafizicii pe baza ,constiintei
de sine” este creatia de importanta istorica a lui
Dieter Henrich. El vede originea filosofiei in ,,mi-
rare (Verwunderung)” si ,grija (Besorgnis)” si
vine pe cursul filosofiei pana in punctul in care
filosofia atinge acea treaptd a Aufklirung-ului,
din Critica puterii de judecatd a lui Kant, pe care
»ratiunea (Vernunft)” este capabila si facd tema
din ea insasi. Pe aceasta treapta reflexivitatea asi-
gurd nu doar ,eliberarea ratiunii de inselarile ei,
ci eliberarea ratiunii de inselarea care este rati-
unea insasi” (Fluchtlinien, Suhrkamp, Frankfurt
am Main, 1982, p. 51). Ajuns in acest punct,
Dieter Henrich readuce in actualitate optica lui
Platon asupra filosofiei ca rezultat al nobilului
efort de a urma calea ratiunii pana la capit, pe
care il echivaleazd cu auto-luminarea ratiunii
(Selbstaufklarung der Vernunft) si, mai departe
cu reafirmarea ,,gandirii care este vie si este, to-
tusi, filosofie” (p. 60).

Ideea ,auto-lumindrii ratiunii” Dieter
Henrich o aplica situatiei din timpul nostru, in
care nu s-a gasit o concepere coerentd a moduri-
lor de gandire rationala divergente. Asumptia sa
este cd existd a relatie fundamentald intre ,intele-
gerea de sine (Selbstverstindigung)” implicata in
intelegerea curentd a lumii de cétre noi si diferite-
le ,moduri de gindire rationald”. Aici, in aceasta
relatie, religia isi are radécina, iar pe traseul re-
ligiei, la un moment dat, se desprinde filosofia.
Ambele sunt ,,semnificéri ale vietii” izvorate din
acea ,relatie fundamentald’, ce include ,,constiin-
ta de sine”. Fiecare isi constituie propria ,traditie’,
iar astdzi trdim o izolare a traditiilor diverse une-
le de altele. De altfel, modernitatea are si tendinta
de ,inlocuire a traditiilor”

Dieter Henrich relanseaza metafizica in baza
maximei lui Fichte: ,viata constienta nu este ni-
mic altceva decét absolutul ajuns la constiinta
(Einsicht) si confirmarea acestei constiinte intr-o

Evolution, acrilice pe panzi, 100x150 cm., 2013
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viatd care a devenit un intreg” (p. 180). El cheama
la ducerea cautirilor ratiunii pand la identificarea
temeiurilor ultime si dezvolta chemarea lui Kant,
din Ce este iluminismul?, ,sapere aude!”, in devi-
za ,speculari aude!” formulatid astfel: ,ai curajul
de a gindi dincolo de lumea ta pentru a o intele-
ge si a te intelege pe tine inauntrul ei!” Reluarea
metafizicii in situatia de astizi o socoteste ,,ceva
la care nu se poate renunta” (All-Einheit. Wege
eines Gedankens in Ost und West, Klett-Cotta,
Stuttgart, 1985, p. 8). Metafizica ne implicd, de
situatia ei atdrnd acum soarta noastra.

Chiar problemele noastre, ca traitori ai
acestui timp, ar trebui sd ne determine la relan-
sarea celei mai pretentioase forme de géndire.
sTemeiul” metafizicii st in nevoia de ,unita-
te” a experientei, care se poate satisface numai
identificidnd ,,continuturi ale ideilor care sunt
universale si nu sunt, asadar, relative la a fi gin-
dit” (Bewusstes Leben, Reklam, Stuttgart, 1999,
p. 107). In insisi , subiectivitatea” ce nu se redu-
ce la cea a persoanei, si nici la persoana, si ori-
enteazd ,viata umand” este plasatd ,provocarea
metafizicd”

Filosofia este readusa de Dieter Henrich la
explorarea subiectivitatii, dupa un lung ocol prin
concentrarea asupra cunoasterii, apoi asupra
praxisului, mai recent asupra intersubiectivitatii
(si comunicarii). El vrea sd inchida cele doud se-
cole scurse de la idealismul clasic german, care
s-a concentrat asupra ,cunostintei in virtutea ca-
reia stam, originar, intr-o relatie cu noi insine”
(p- 49). Nu este vorba de a relua ceea ce au facut,
la Berlin, Fichte, Hegel si Schelling pentru a de-
riva ceea ce este din Eu, ci de ,,contururile unui
program in contrast” (p. 50), bazat pe stiintele
si experientele timpului pe care-1 trdiim. Va tre-
bui luata in seama, fireste, ,,intersubiectivitatea”,
asa cum aceasta s-a cercetat in ultimele doua se-
cole, fara insd ca ,subiectivitatea” sa fie tradata.
In mod explicabil, nu se poate prezenta inci o
»filosofie completd a subiectivitatii’, dar se pot
formula teze pentru aceasta.

Sensibil ca de obicei la innoiri, Jiirgen
Habermas a comentat demersurile pentru re-
lansarea metafizicii plecdnd de la autonomia
»constiintei de sine (Selbstbewusstsein)” datora-
te foarte cultivatului sdu prieten (Riickkehr zur
Metaphysik? Eine Sammelrezension, in ,Merkur”,
10, 1985). El era de parere cd in mod cert Dieter
Henrich a explorat cel mai competent miscarea de
gandire de la Kant la Hegel si a lamurit mai pre-
cis ca niciodatd miezul initiativelor idealismului
german. Spre deosebire de eforturile lui Robert
Spaemann, care a recuperat metafizica in mod
direct, restabilindu-i vechi categorii (Die Frage
Wozu. Geschichte und Wiederentdeckung der
teleologischen Denkens, 1981), Dieter Henrich
urmdreste acelasi scop, dar alege ,,constiinta de
sine” ca punct de plecare.

Observatia cheie a lui Habermas este c3, sta-
ruind asupra ,experientei intuitive a constiintei
de sine precum asupra unui prezent indiscutabil
al temeiului ultim”, Dieter Henrich se expune la
obiectii puternice, ce derivi din faptul cd subiec-
tivitatea trebuie sa se ia pe sine ca obiect. El isi
inchide, deja prin punctul de plecare, accesul la
sfera ,,spiritului obiectiv” pe care Hegel a explo-
rat-o si se opune cursului filosofiei spre failibi-
lism si, astfel, spre o relatie pozitiva cu stiintele.

La severa recenzie a lui Habermas, Dieter
Henrich a reactionat si a cautat ,,sa lamureasca
un concept de metafizicd ce este legat de pro-
iectul modernitétii” (Was ist Metaphysik - Was
Moderne? Zwdilf Thesen genen Jiirgen Habermas,
1985). Din capul locului, el este de acord cu
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Habermas cd o conotatie a ,,metafizicii traditio-
nale” — care o leaga de o cunoastere a temeiurilor
ultime ale propozitiilor normative ale moralei -
nu mai poate fi recuperata. El apird, ins3, ideea
unei alte metafizici: o ,,metafizica a ideii incheie-
rii (des Gedanken eines Abschlusses)” (Konzepte,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1987). Tezele
sale desfisoara polemic aceastd metafizica.

Sa rezumam cat mai strans argumentele lui
Dieter Henrich in favoarea metafizicii pe care
o propune: a) metafizica tine de raportarea in-
evitabila a subiectului la intregul lumii, este ,,0
chestiune de ratiune si, ca atare, o chestiune de
umanitate” si se sustrage ,criticii” dinspre Kant;
b) metafizica isi are originea in ,viata constientd”,
chiar in ,spontaneitate”, si nu mai ridica pretentia
infailibilititii in raport cu evolutia cunoasterii;
c) in orice cognitie sau reflectie a omului intervi-
ne inevitabil intrebarea ,,ce sunt eu?”, ce sta pe o
prestatie sintetici a constiintei care face posibile
toate celelalte prestatii; d) actele de vorbire prin
care se opereazd ,,autodescrierile” nu permit toa-
te si totdeauna o ,,intemeiere” constrangdtoare si
nu prezintd ,totalitatea armonioasa” pe care si-o
asuma conceptualizarea lui Habermas; e) existd
o reflectie inteleasd ca ,luare de distantd fata de
tendintele initiale de comprehensiune si autode-
scriere”, ce nu se satisface cu constiinta teoriilor
si interpretérilor, datorata ea insdsi modernité-
tii, chiar daca procedeaza ,speculativ’, asa cum
Kierkegaard, Heidegger si Sartre au observat; f)
presupozitiile asumate odatd cu ,discursurile”
nu se lasd reduse la discursurile insele; g) exista
o variantd ,postmodernd” a metafizicii, pe care
odinioard Montaigne a reprezentat-o, ce consta,
in fapt, dintr-o ,gandire asupra gindirii noastre”,
si transcende universalismul de felul celui din
»pragmatica universald’a lui Habermas; h) noi-
le teoreme din analiza limbii aduc neindoielnic
clarificari binevenite ale vechilor probleme filo-
sofice, dar raméne indoielnic ca ele pot fi asu-
mate, impreuna cu Habermas, drept indicii ale
unei ,schimbéri de paradigma” in filosofie; i) o
efectivd schimbare s-a petrecut insi in filosofia
anglo-saxond: Thomas Nagel a atras atentia ca
»subiectivitatea” se explicd altfel decét prin mo-
dul de folosire al persoanei intaia singular, H.N.
Castaneda, John Perry, David Lewis au arétat cd
relatia cu sine a predicatelor joacd rolul cheie
in lamurirea folosirii limbii, Sidney Shoemaker
a dovedit cd ,referinta’ este posibild doar sub
asumptia unei ,autodescrieri’, ce presupune
»constiinta de sine” a subiectului, altii au adus
argumente pentru a dovedi cd folosirea concep-
tului de ,,adevidr” presupune raportarea la sine a
subiectului etc.), toate contribuind la concluzia
cd ,problemele autodescrierii si, cu acestea, ale
congstiintei de sine nu mai pot fi decise in pre-
alabil in favoarea interactionismului lingual”; j)
comunicarea nu se dispenseaza de ,,subiectivita-
te” si nu poate inlocui conceptual ,subiectivita-
tea”, ,,intrucét capacitatea limbii se poate desfi-
sura numai sub conditia unei relatii cu sine ce
se produce spontan”; k) inaintea ,comunitatii
politice”, pe care Habermas o derivd din cerce-
tarea lui Hegel, trebuie preluatd acea comunicare
»intimd” pe care Hegel o pretinde sub termenul
de ,iubire (Liebe)”, ce este mai mult decat ,,acti-
unea comunicativa”; 1) conceptul de ,,lume triita
a vietii (Lebenswelt)” raméne ,nestructurat” si
preluat fara necesare prelucréri cata vreme locul
»subiectivitatii” nu este circumscris recunoscand
conditionarea de citre ,raportarea la sine” a ori-
cérei prestatii a subiectului.

Dieter Henrich a scos in evidenta impreju-
rarea ca ,,nimeni nu a contribuit mai mult decat

Angela Szabo

Cuibul, acrilice pe panza, 70x70 cm., 2021

Habermas la a face ca dezbaterea si-si afle din
nou locul in teoria germand”, dar a pledat pen-
tru recunoasterea mai multor formule filosofice
de exploatare a presupozitiilor modernitétii si de
apdrare a acesteia. Habermas a raspuns tezelor
lui Dieter Henrich indreptate contra conceptua-
lizérii sale recunoscind, de asemenea, ,,0 inrudi-
re in ceea ce priveste convingerile de baza”.

In Nachmetaphysisches Denken (Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 1988) Habermas remarca
imprejurarea ca autorul importantei lucréri Die
Grundstruktur der modernen Philosophie (1976)
nu a aderat la acea ,intoarcere la metafizicd” ca
simpla reactie la nefericirile modernitatii, sime-
tricd cu apelul la ,,depésirea metafizicii” al scoli-
lor de la Cambridge si Viena. ,,Aici este vorba de
motive de gandire de mare pondere, inclusiv po-
liticd. Sub termenii «constiinta de sine», «auto-
determinare» si «realizare de sine» s-a desfasurat
un continut normativ al modernitatii, ce nu lasa
identificat cu «subiectivitatea orbita a automen-
tinerii sau dispozitiei de sine».”

Habermas aduce insa in discutie, imediat,
distantdndu-se de Dieter Henrich insusi, ,,pro-
iectul” modernitétii si situatia ,,metafizicii” ind-
untrul acestuia. Argumentul sdu este acela cd
simpla resuscitare a interesului pentru ,subiec-
tivitatea” ce conditioneazi folosirea limbii nu da
seama de acest ,,proiect” decat pe o parte. ,Dacd
vrem sd circumscriem acest cerc de probleme cu
ajutorul unei indicéri a originii, atunci se reco-
manda sd se vorbeasca, de dragul claritatii, de
intrebdri metafizice si religioase. Eu nu cred ca
noi, ca europeni, putem intelege serios concepte
precum moralitate si moravuri, persoana si indi-
vidualitate, libertate si emancipare — ce ne stau
probabil mai aproape de inimé decat comoara de
concepte conturate de intuitia cathartica de idei
ale gindirii platonice a ordinii - fara a ne apro-
pia substanta gandirii istoriei sfinte de sorginte
iudeo-crestina.... Dar, fird o mijlocire socializa-
toare si fird o transformare filosoficd a oricarei
mari religii universale, acest potential semantic
ar putea deveni intr-o buna zi inaccesibil; aces-
ta trebuie descifrat de fiecare generatie din nou
dacd este sd se prevind descompunerea si a re-
stului intelegerii de sine impartasitd intersubiec-
tiv ce face posibild o abordare umana intre oa-
meni.... A mentine treaz acest simt al umanitatii
si a-1lamuri - si, desigur, nu prin prindere direc-
td, ci prin stridduinte teoretice, pe cdi ocolitoa-
re - este, fireste, o sarcina de care filosofii nu ar
trebui sa se simta complet dispensati...” (p. 23).
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Invocarea de citre Dieter Henrich a ,re-
structurarii” ,,lumii trdite a vietii (Lebenswelt)”
este respinsd de Habermas prin trimiterea la
conotatia pe care a desfisurat-o in Theorie des
kommunikativen Handelns (1981) si Der philo-
sophische Diskurs der Moderne (1985) si reludnd
argumentul central: ,,Este suficient pentru sco-
pul meu sa amintesc cd istoriile vietii individu-
ale si formele de viatd impartésite intersubiectiv
sunt imbinate in structurile lumii trdite a vietii
si iau parte la totalizarea acesteia”. Iar in ceea
ce priveste posibilitatea rdmasa pentru filosofie
de a articula o metafizicd explordnd interventia
constitutoare a ,,raportarii la sine” si a ,,constiin-
tei de sine”, argumentul din Nachmetaphysisches
Denkens este cd timpul in care filosofia mai pu-
tea reclama accesul pe céi proprii la adevir este
revolut.

Referindu-se direct la incercarea lui Dieter
Henrich de a reactiva, pe baza lui Kant, o metafizi-
cd in sensul unei gandiri ,,ce merge pana la capét”
si este ,integratoare”, Habermas scrie: ,Filosofia
trebuie sd opereze astdzi in conditii ale rationa-
litatii pe care nu le-a ales ea insdsi. De aceea, si
in rolul de interpret ea nu poate reclama, fata de
stiintd, morala sau arta, vreun acces privilegiat la
intuitii ale esentei si dispune incd doar de cunos-
tintd failibila. Ea trebuie si renunte si la formele
traditionale ale unei invataturi ce intervine eficace
in socializare si ramane teoretica. In sfarsit, ea nici
nu mai poate s aduca totalitétile, ce se manifestd
plural, ale diferitelor forme de viata, intr-o ierar-
hie a mai mult sau mai putin valorosului; ea se
limiteazd la cuprinderea structurilor generale ale
lumilor trdite ale vietii, in general. Acestea sunt
trei privinte in care metafizica, dupa Kant, in sen-
sul ideilor «ce merg pand la capét» si sunt «inte-
gratoare», nu mai poate si existe” (p. 26).

Efortul sesizabil al lui Dieter Henrich, de
a face dependentd ,interactiunea” de angajarea
»relatiei cu sine”, a atras o analizd amanuntitd din
partea lui Habermas si o solutie diferitd. Filosoful
a vazut in acest efort confuzia involuntard dintre
»paradigma constiintei” si ,paradigma intelege-
rii”. Habermas admite cd ,,fenomenul constiintei
de sine” nu este incd explicat satisfacétor in ter-
menii ,paradigmei comunicative”, dar precizeaza
cd nu vede motive si se revini la vechea , filo-
sofie a constiintei”. Din punct de vedere intuitiv
este plauzibild ,co-originaritatea” ,raportarii la
sine” si ,,capacitatii limbii’, iar semantic lucrurile
par sa stea la fel. Din punctul de vedere al ,,prag-
maticii limbii” , relatia cu sine se constituie mai
curand intr-un context interactiv”. Habermas re-
afirma principiul conform céruia ,,nici o indivi-
dualizare nu este posibild fird socializare, si nici
o socializare fara individualizare”.

Teza centrald pe care Habermas o apara la
capétul confruntdrii cu apelul ,revenirii la me-
tafizicd” si cu metafizicile improvizate — de genul
extrapoldrii unor fragmente de teorii stiintifice,
al restabilirii ,intregului’, precum in viziunea
New Age - este aceea cd ,agregatul stdrii filo-
sofirii s-a schimbat”, incat astizi ,,nu avem al-
ternativa la gindirea postmetafizica”. Dacd
prin ,,metafizicd” se intelege ceea ce s-a avut in
vedere sub acest termen de la Platon, trecand
prin Plotin, Augustin, Toma d’Aquino, Spinosa,
Leibniz, la Kant, Fichte, Schelling, Hegel, atunci
se poate observa ca cele trei complexe de proble-
me care au particularizat ,gandirea metafizica”
- ,filosofia originii’, echivalarea , fiintei (Sein)”
si ,gandirii (Denken)” si pretentiosul concept de
»teorie” pentru ,célduzirea vietii” — au fost ldsa-
te in istorie odatd cu ,trecerea la subiectivismul
epocii moderne”.
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,Gandirea metafizicd” este ,,zdruncinatd’,
dar ,,gandirea postmetafizicd” intdmpina, la ran-
dul ei, ,,noi probleme”. Ea se incredinteazd ,rati-
onalitatii procedurale”, dar aceasta atrage o serie
de consecinte: ,,0 unitate prealabild a multitudi-
nii fenomenelor” nu mai poate fi garantatd”; cu-
noasterea metodicd realizata de stiinte isi pierde
»autarhia”; filosofia devine constient ,failibild”;
»raportarea la intreg” filosofia trebuie sd o apere,
dar ,fird pretentie de cunoastere”

Habermas considerd cd ,gandirea postmo-
dernd” aduce cu sine o repozitionare extrem de
bogata in implicatii a filosofiei. ,Dupa ce a re-
nuntat la pretentia de a fi prima stiintd sau enci-
clopedie, filosofia nu isi poate mentine statusul
in sistemul stiintelor nici printr-o asimilare cu
stiinte exemplare nici prin distantarea exclusiva
de stiinta in general. Ea trebuie si se lase in sea-
ma intelegerii de sine failibiliste si a rationalitatii
procedurale a stiintelor experimentale; ea nu isi
poate permite sd pretinda nici un acces privilegi-
at la adevdr si nici o metoda proprie, un domeniu
obiectual propriu sau si numai un stil propriu al
intuitiei. Numai atunci ea poate si aducd, intr-o
diviziune al muncii neexclusivi, tot ce poate mai
bun, adica interogatiile ei universaliste pdstrate
cu tenacitate si un procedeu de reconstructie ra-
tionald, care ancoreazd in cunostinta intuitiva,
preteoretica a subiectilor vorbitori, actionali si
judeciétori, scotdnd astfel din anamneza platoni-
ca tocmai caracterul nondiscursivului. Aceasta
zestre recomandi filosofia drept participant de
neinlocuit in cooperarea celor ce se ostenesc
pentru o teorie a rationalitdtii” (p. 45-46).

Habermas a observat ca dupa prébusirea
»gandirii metafizice” filosofia, oricum excedata
de exploziva dezvoltare a stiintelor, nu-si mai
poate furniza siesi criteriile de rationalitate.
Acestea pot fi preluate din orizontul nou deschis
al ,ratiunii comunicative” detectata in praxisul
curent al comunicarii.

Numai cé astfel pozitionatd, filosofia nu mai
poate pretinde, cum mai facea Hegel, ca preia pro-
blemele religiei sau artei. In Nachmetaphysisches
Denkens Habermas considerd cd filosofia incre-
dintatd ,,rationalititii procedurale” nu se mai poa-
te dispensa de religie. Ea ,,nu va putea nici sa in-
locuiascd, in forma ei postmetafizica, religia, nici
sd o limiteze”. Religia are astfel deplina legitimare.

Putem rezuma discutia sub aspectul dis-
ciplinar. Angajérii, plina de culturd si infuzata
de idealismul filosofiei clasice germane, a lui
Dieter Henrich, in directia relansérii metafizi-
cii in forma unei noi explorari a ,constiintei de
sine”, Habermas ii opune, cu o buni stipanire a
stiintelor si filosofiei, o criticd nutritd de distinc-
tia dintre stiinte, filosofie, metafizica si gandirea
postmetafizica. Primul trage consecinta nevoii
de metafizicd din observatia fundamentald cé o
raportare implicitd la sine insoteste oricare din
manifestarile constiintei oamenilor, al doilea
fructifica adevirul ca raportarile la noi insine
si raportarile la ceilalti se implica reciproc. Nici
Dieter Henrich nu neaga nevoia de a lua in sea-
ma faptul ca succesele stiintelor nu mai sunt con-
ditionate de filosofie. Nici Habermas nu neaga
imprejurarea ca in cultura de azi, dominatd de
stiinte, ar fi o mare pierdere diminuarea impor-
tantei filosofiei. Care este iesirea din aceastd si-
tuatie, pe care am descris-o sumar?

Opinia mea este cd nu mai avem grani-
te destul de clare intre filosofie si metafizica,
cd succesele stiintelor sunt atat de mari incét si
problemele ,,constiintei de sine” se pun altfel, ca
»metafizica traditionald” nu mai poate fi conti-
nuata si cd pierdem dacd nu invitam din traditia
culturald. Crizele actuale nu doar ca se adancesc,
dar se multiplicd, incat si relatiile dintre discipli-
ne trebuie concepute mai profund. Teza pe care
aici ma limitez sd o enunt este cd intreaga ches-
tiune a metafizicii este azi de abordat actuali-
zand distinctia facultétilor cunoasterii si, in mod
exact, facultatea ,gandirii’, urméand apoi dife-
rentierea acesteia in functie de ,,actiunile” presu-
puse de reproducerea umani a vietii i punerea
cunoasterii sub tutela reflexivitatii (detaliat in A.
Marga, Vocatia gandirii, 2024). Dacd este sa re-
luam ceva din trecut, atunci din prima clipa este
de reluat tema lui Hegel a ,,gandirii” ca facultate
aptd sa dea seama de intregul realitatii.

(Conferintele Tribuna, august 2024)
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I Christian Crdciun

um cad poetii

e pamant

ocul acesta supraceresc niciun poet din

lumea noastra n-a apucat sd-1 cante si

nici nu-l va canta vreodata asa cum se
cuvine” (247 c). Despre poet este asadar vorba...
Despre forma lui de cunoastere si limitele ei fatd de
locul supraceresc. Nu s-a scris mult, din cate stiu,
despre sursele intelectuale ale poeziei lui Nichita
Stanescu. Spre deosebire de Eminescu, sa zicem,
sau Blaga. E un fel de acceptare tacitd cd nu este
vorba despre o poezie ,livrescd’, de eruditie, ci de
una vizionard, de inspiratie, de extaz (indiferent
de sursele acestuia), descifrabild la nivel mitic si
simbolic, prin apel la jungiene arcane ale subcon-
stientului. Despre cultura lui Nichita este greu de
gasit surse ferme. Dar, o hermeneutici atentd ne
descoperd lucruri asimilate pana la un nivel de o
profunzime care duce la transfigurare. Mai ales
pentru a intelege un poet care a lucrat tot mai acut
sub imperiul enthousiasmos-ului, al inspiratiei si
raptului demonic, acest mod de lecturd se impu-
ne parcé de la sine. De aceea o scurtd raportare a
poeziei nichitiene la, poate, cel mai straniu dialog
platonician, Phaidros, ne poate provoca. Dialogul
care il descumpénea pe Noica, tocmai prin delirul
cultivat, si-1 provoca la desfitiri hermeneutice pe
Heidegger, Phaidros este un discurs despre eros,
delir si cuvant. Am analizat in alta parte?, succint,
in contextul interpretarii Elegiei a zecea, poemul
numit Cdderea oamenilor pe pamdnt, din volumul
Obiecte cosmice (Alfa). Or, ceea ce frapeazd in ca-
zul acestui poem (si al poeticii nichitiene in ge-
nere) este o similitudine de recuzitd imaginara cu
evocatul dialog, care nu poate fi o coincidenti: cai,
atelaj, aripa, daimon, organul cunoasterii, hrana di-
vina, iubire, taramul stralucitor al absolutului/ideii.
Sigur, analiza pur esteticd in cazul unui asemenea
poet atopos (cel care nu isi afld locul) se dovedeste
incompletd si chiar ineficienta, catd vreme el cul-
tiva perfect asumat mania, vorbirea oraculard, sub
posesia zeului, exaltarea. Socrate, cel iesit din cetate
si stind sub platan, ne poate oferi o cheie hermene-
utica pentru delirul nichitian.

Un formidabil arsenal dramatic de imagini este
pus in miscare de Socrate pentru a prezenta mis-
carea sufletului spre vederea stralucirii, frumusetii
absolute, din care dragostea pamanteasca se impar-
taseste si spre care il re-proiecteazd pe omul fird
aripi, prin aducere aminte. O complicatd coregrafie
a miscarilor cailor si vizitiului vrea sd surprinda
jocul erotic, cu apropierile, ezitdrile, izbanzile si
esecurile sale. Ne este propusa in sprijin o intreaga
hermeneuticé a aripii (247 d) pentru ,,a contem-
pla divine privelisti” (250 b). Amintesc in treacat
uluitoarea imagine eminesciana ,,Privelistile sclipi-
toare,/Ce-n repezi siruri se distern/Repausa nestra-
mutate/Sub raza gandului etern® (Cu mdne zilele-ti
adaogi). Unde avem intr-un atom semantic explo-
ziv: si nemiscarea divind si mobilitatea pieritoare
a existentei si contemplarea stralucirii absolutului

TRIBUNA ¢ NR. 528 ¢ 1-15 SEPTEMBRIE 2024

pentru care se ridica pe varfuri vizitiul socratic. In
viziunea socratica, accesul la ,,cAmpia adevarului”
era posibil printr-un atelaj care, la zei, functiona ca
un tot: vizitiul si cei doi cai splendizi formau o uni-
tate triumfald. La oameni, cei doi cai erau diferiti,
in functie de gradul de initiere vizitiul (spiritul) pu-
tea struni calul nérdvas si putea obtine mécar scur-
te vederi ale stralucirii Frumusetii si Adevérului.
Procesul este insd mai complex: dupd cadere, din
cauza calului negru, si pierderea aripilor, dragostea
declanseazi aici pe pAmant amintirea Frumusetii si
poate hrani mugurii aripilor cazute din care aces-
tea pot creste iar, in cicluri cosmice. ,,Un asemenea
miracol care aduce cu sine si inmugurirea aripilor,
se produce prin indrdgostire”? Rezumatul acesta,
prea rapid pentru un text atat de greu ca ,fluxul”
celui de-al doilea discurs al lui Socrate, vrea, mai
degrabd, sd sugereze cadrul mitico-simbolic in care
ne vom misca in acest efort de intelegere a poeziei.
Despre ce ne vorbeste, asadar, poemul nichitian?
Despre ,,ceea ce este/si ceea ce nu este”. Despre
trup si cuvinte. Despre eu, nastere si moarte si o
smulgere in sus. Care este o cddere in esential.
Trupul este direct opus cuvantului. Unul scade
pentru a creste celalalt. Deci, ceea ce filozoful nu-
mea ,,cimpia adevarului” este pentru poet mai intai
»zona fard aer”. Locul din care se hrinesc zeii, dar si
muritorii care au revelatia sau amintirea Taramului.
In toatd poezia lui Nichita Stinescu existd aceastd
viziune a unui alt univers si constiinta dureroasd a
rupturii si a imposibilititii ajungerii acolo. Intreaga
Elegie a zecea (si multe alte poeme majore nichiti-
ene aidoma) este dedicatd acestei ,lipse de organ”
pentru a percepe sfera, nume geometric pentru
sugestia absolutului. ,,Inspiratia’, ,mania’, ,delirul
corybanyic”, din ce in ce mai prezente in desfisu-
rarea istorica a volumelor poetului, nu sunt decat
mijloace poetico-filozofice de a duce carul spre
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strilucirea Frumusetii. ,Inhiamat sunt/ la un car
abstract./Scade trupul meu pe mésuri ce/se umfla
in mine/mastile razand si plangand ale cuvintelor”
Identitatea, acel blestemat Eu, se dezvaluie, para-
doxal, tocmai prin aceasta pierdere a trupului, rapi-
re in daimoniacul enthousiamos. O identitate care
este datd nu de trup, ci de trecerea lui in cuvént. Ca
si in alambicata antropogeneza socratica, si aici, in
urma poetului (,,5i timpul creste-n urma mea/ Mi-
ntunec.” despre asta este vorba) cresc trupurile ui-
tate. ,Cresc inapoia mea, cresc inapoi,/in amintire,/
azvarlind o jerba de trupuri/inspaimantate”. Este o
eliberare de trup care se petrece la ciocnirea detu-
ndtoare cu roiul ceresc al cuvintelor. Cuvantul este
trupul sonor al amintirii, ca atare prin el se poate
accede la zborul spre fiint4, el este Aripa. Uraganul
de cuvinte il smulge pe poet din terestru intr-un
vertij cosmic. ,,lata,/ ma trezesc smuls si tras in sus/
in zona fird aer”. Aripa, ingerul, daimonul sunt,
cum se stie, prezente permanente in lirica stanesci-
and. Prin aripa sufletul se inrudeste cu divinul, co-
municé cu el (247 d). ,,Pentru ca hrana care prieste
celei mai alese pirti a sufletului o poti afla doar pe
o pajiste de aici; si pentru cd firea aripii - prin care
sufletul se inaltd — nu poate fi indestulatd decét de
aici” (248 ¢) ,,«Sufletul» omului este cel care trebu-
ie sa fi vazut Fiinta, cici Fiinta nu poate fi sesizatd
cu ajutorul simturilor. Fiinta este acel ceva din care
sufletul «se hraneste» - comenteazd Heidegger -
Fiinta, raportul de contemplare cu Fiinta, ii oferd
omului relatia cu fiintarea”™. Extinzind poetic la
maximum ideea zborului, pentru Nichita Stanescu
si pietrele aveau aripi: ,,Pietrele dau din aripi cel
mai incet”. Legat de imaginea aripii pierdute prin
caderea omului, cu un veac inainte, intr-unul din
cele mai direct senzuale poeme ale sale, Eminescu
folosea aceeasi sugestie platoniciand a mugurilor
din care cresc aripi: ,,Eu cu ceealaltd ména pe-ai
tdi umeri de ninsoare:/Locul aripelor albele-as ci-
ta-n delirul meu!/Locul ciunt unde aripa se-nalta
alba c-argintul”. ,Cresterea aripilor echivaleaza cu
o dez-povarare de trup. Céci trupul platonician este
doar prilejul in-dragostirii, iar nu telul ei™.

Dar un aménunt esential este cd in poemul de
fatd nu despre cadere este vorba, ci despre iniltare.
Ca si in dialogul platonician de altfel. Sigur, inge-
rul lui Nichita este cAndva refuzat de pasiri, adicd
de ,zburatoarele” prea legate de gravitatia taranii.
Aici, in ,zona fird aer’, pe de o parte trupul devi-
ne inutil, cici nu mai este suficient pentru cunoas-
tere (,Aici,/fara de trebuintd imi sunt/plaménii i
bratele”), pe de altd parte se petrece ciocnirea de
cuvinte de care vorbeam. Nu intamplitoare inter-
vine, in alt poem, somatia ultimativa, escatologica,
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a daimonului: ,,prefa-te in cuvinte!”. Dintre organe,
numai ochii, organul intélnirii cu strélucirea zeului,
mai sunt in functiune: ,,Ochii, numai ei singuri, imi
raman./Creierul va merge pe ei/ca odinioara trupul
pe picioare”. Dar mai existd o treapta in aceastd as-
censiune, acum o ,,zona fara de stele”, ,,unde ideile
imi vor merge/pe creier, cum odinioara trupul/pe
picioare”. ,,Frumosul este, potrivit esentei sau celei
mai intime, ceea ce se infitiseazd cel mai stralucitor
privirii in domeniul sensibilului, lucrul de o rapi-
toare sclipire, in asa fel incat, ea fiind aceastd sursd
de lumind, el face totodata ca Fiinta si lumineze.
Fiinta este acel lucru de care omul, potrivit esentei
sale, rimane mai intai de toate legat si in care este
transpus’, interpreteaza Heidegger ceea ce vede
vizitiul carului celest, frumusetea supra-cereasci.
Cea vdzuta de creierul care merge pe ochi, se spriji-
na pe ei ca trupul pe picioare.

Si totusi, un element esential din scenariul di-
alogului filozofic pare ci lipseste din recuzita poe-
mului nostru: erosul. Ca fortd menitd sd propulseze
sufletul spre cAmpia adevérului, si-i reaminteasca,
aici pe pamant, frumusetea uitatad pe care a cu-
noscut-o candva. ,Fiinta este intemnitatd in trup,
Fiinta nu poate fi privita niciodatd in chip pur, in
neumbrita stralucire, ci intotdeauna numai cu pri-
lejul intalnirii cate unei fiintari”’ Aici se petrece
inflexiunea, diferen‘ga tragicd atat de caracteristica
acestei poezii... Dar, la o lecturd atent3, erosul existd
siin poem, dar ca absentd. Strigétul care marcheaza
jumatatea textului: ,Nu mad ldsati singur” spre asta
trimite. Singuratatea fringe zborul, cel care trebuia
sa se hrineascd prin ochi din lumina stralucitoare
a Adevirului devine, singur fiind, el insusi hrand
a unui fel de monstru cu o gurd de Moloh, ,care
in loc de dinti/are statui”. Idolatrie pagana! Gura
pe a cdrei limba de piatrd poetul se afla. Imagine
psychedelicd. Si abia prin transformarea de sine in-
susi in hrand pentru acest monstru se cistiga ceva.
Foamea dupa lumea de mai sus de inalt, cu vizi-
uni cosmaresti adesea, trebuie inteleasd pentru a
patrunde in posedarea oraculard nichitiana. ,,Sunt
mancat. Simt./Foamea si-a ficut patul/In existenta
mea./Nu ma ldsati singur/Se arata intruchipdrile si
aparitia/sferei./Nasterea, apogeul si moartea.//ca si
cum as f1 fost ele”

Ca si cum din aceastd singuratate ontologica
disperata s-ar ivi sfera, modul abstract-geometric
al poetului de a denumi supra-cerescul. Ca si cum
existenta (nasterea, apogeul si moartea) ar fi doar o
enorma, inseldtoare aparentd. Platonism? Desigur,
unul de pura provenienta poetica. Mai este mult de
scris despre regimul imaginii in lirica lui Nichita, el
ridica o multime de intrebari si posibilititi de dez-
voltare ideaticd. ,,Or, e adevarat ca dintre bunurile
cele mai de pret se nasc din nebunia cea datd noua
in dar de la zei” (244 a) Da, Nichita a avut parte
din plin aceasta zeiasca nebunie care l-a insotit pe
pamant!

Note
1 Platon, Phaidros, in Opere vol. IV, Editura Stiintifica si
Enciclopedici, 1983, traducere Gabriel Liiceanu;

2 Anatomia lui A. Eseu despre poezia lui Nichita
Stdanescu, ed. Eikon, 2024;

3  Gabriel Liiceanu, Ce ne facem cu calul negru, in
Continentele insomniei, Humanitas, 2017, p.284;

4 Phaidros, ed.cit, comentariul lui Martin Heidegger, p.
390;

5 Gabriel Liiceanu, Ce ne facem cu calul negru, in
Continentele insomniei, Humanitas, 2017, p. 294;
Heidegger, op.cit. p. 392;

7 Idem, pp. 388-389;
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V lulian Catalui

Postmodernismul in
literatura si filosofie (1I)

Scurt istoric al .
postmodernismului

Tréasédturile de bazd ale ceea ce se numeste
acum postmodernism pot fi gisite incd din anii
1940, mai ales in opera unor scriitori precum re-
alist-magicul argentinian Jorge Luis Borges.! Cu
toate acestea, cei mai multi cercetétori de astdzi
sunt de acord ca postmodernismul a inceput si
concureze cu modernismul la sfarsitul anilor
1950 si a céstigat ascendentd asupra lui in anii
1960.2 De exemplu, Eric Hobsbawm precizeaza
céd incd de la sfarsitul anilor 1960 s-a ficut simti-
td o reactie din ce in ce mai puternica impotriva
modernismului si, in anii 1980, s-a afirmat clar
ca opozitie, sub eticheta de postmodernism, nefi-
ind atat o miscare, cit o ,negare a tuturor crite-
riilor de judecata prestabilite si a valorii in artd”,
ba chiar si a posibilititii de a catapulta aseme-
nea judeciti.? In arhitecturd, unde aceasti reac-
tie s-a facut simtitd prima oara si cel mai vizibil,
evident, ea a acoperit zgarie-norii cu ,,fa‘gade si
frontoane Chippendale’, cu atit mai provocatoa-
re cu cét au fost realizate de de co-inventatorul
»stilului international” Philip Johnson.* Asadar,
postmodernismul a atacat atat stilurile prea si-
gure de ele, cat si pe cele epuizate sau, mai exact,
modul de realizare a acestor activitéti care trebu-
iau sa se desfisoare mai departe intr-un stil sau
altul, cum ar fi constructiile si lucrarile publice,
si cel care nu erau indispensabile, cum era ,,pro-
ductia artisticd a picturii pe sevalet care se vin-
dea separat, la bucatd™.

Trasaturile primare ale postmodernismului
includ de obicei jocul ironic cu stiluri, citate si ni-
veluri narative®, un scepticism metafizic sau nihi-
lism fatd de o ,mare naratiune” a culturii occiden-
tale” si o preferintd pentru virtual in detrimentul
Realului (sau, mai exact, o chestiune fundamen-
tald a ceea ce constituie ,realul”)®. De la sfarsitul
anilor 1990, a existat un sentiment in crestere in
cultura populard si in mediul academic potrivit
ciruia postmodernismul ,a iesit din mod#’, in
timp ce altii sustin ca postmodernismul este mort
in contextul productiei culturale actuale.’

Deoarece postmodernismul a fost subiec-
tul unor intense dezbateri partizane, sunt tot
atatea definitii ale curentului céti teoreticieni
existd, iar dificultatea de a-i putea stabili obiec-
tul este intaritd de un ,ethos al anti-etichetei”
si chiar dacd cineva i-ar formula o definitie, un
filozof postmodern, precum Jacques Derrida,
ar dori sd o deconstruiascd metodic pana si pe
aceea. Cronologia postmodernismului incepe
in/ cu anul 1920, odatd cu emergenta miscérii
dadaismului, care propunea ,colajul si accen-
tua rama obiectelor sau a discursurilor” drept
fiind cea mai importantd, mai importantd decét
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opera insisi, idee preluatd ulterior si dezvolta-
td de prolixul Derrida. Un alt curent ce a avut
un impact fantastic asupra postmodernismului
a fost existentialismul, un set de vederi si forme
de cercetare filozofica care exploreazd problema
existentei umane'’ (conceptele comune in gandi-
rea existentialista includ criza existentiald, teama
si anxietatea in fata unei lumi absurde si a libe-
rului arbitru, precum si autenticitatea, curajul si
virtutea), care ,plasa centralitatea naratiunilor
individuale drept sursa a moralei si a intelege-
rii”. Cu toate acestea, abia la sfarsitul celui de-al
doilea Razboi Mondial, au inceput sa se iveascd
»atitudini postmoderne”. Ideea centrald a post-
modernismului este cd ,problema cunoasterii se
bazeaza pe tot ce este exterior individului”, iar
postmodernismul, chiar dacd este diversificat si
polimorfic, incepe invariabil din chestiunea cu-
noasterii, care este deopotrivi ,larg diseminata
in forma sa, dar nu este limitatd in interpreta-
re”. Postmodernismul care si-a dezvoltat rapid
un ,vocabular cu o retoricd anti-iluministd”, a
argumentat ca rationalitatea nu a fost niciodata
atat de sigurd pe cat sustineau rationalistii si cd
insasi cunoasterea era legata de loc, timp, pozitie
sociald sau alti factori cu ajutorul cdrora un indi-
vid isi construieste punctele de vedere necesare
cunoasterii.'!
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Literatura postmoderna

Literatura postmodernd este o ,forma de
literaturd” care se caracterizeaza prin utilizarea
metafictiunii, naratiunii nesigure, autoreflexi-
vitate, intertextualitate si care tematizeazd ade-
sea atit problemele istorice, cét si cele politice,
acest ,,stil de literatura experimentald” aparand
puternic in S.U.A. in anii 1960 prin scrierile
unor autori precum: Kurt Vonnegut jr., Thomas
Pynchon, William Gaddis, Philip K. Dick (au-
tor de Science Fiction), Kathy Acker si John
Barth.!? Postmodernistii contestd adesea ,auto-
ritatea si autoritatile”, ceea ce a fost vazut ca un
simptom al faptului cé acest stil de literatura a
apdrut pentru prima data in contextul tendin-
telor politice in anii 1960", aceastd inspiratie
fiind, printre altele, vizutd prin modul in care
literatura postmodernd este ,foarte autoreflexi-
v&” cu privire la problemele politice despre care
vorbeste. Precursorii literaturii postmoderne
includ Don Quijote (1605-1615) al lui Miguel
de Cervantes, Tristram Shandy (1760-1767) de
Laurence Sterne, Sartor Resartus (1833-1834)
al lui Thomas Carlyle si Pe drum (1957) al lui
Jack Kerouac, dar literatura postmoderna a fost
deosebit de proeminenta in anii 1960 si 1970.
Potrivit criticului si teoreticianului literar ameri-
can Gerald Graff (n. 1937), fictiunea postmoder-
nd manifestd ,,0 constiintd atit de instrdinata de
Realitatea obiectivd, incét nici micar nu-si recu-
noaste propria instrainare””, iar dupa scriitorul
american Charles Newman, ,,mult-ldudata frag-
mentare a artei nu mai este o optiune estetica;
este pur si simplu un aspect cultural al texturii
economice si sociale”'®.Vizavi de Newman, cea
mai cunoscuta lucrare a sa este The Post-Modern
Aura, reprezentind o criticd usturdtoare a cultu-
rii contemporane care, neobisnuit pentru o lu-
crare de acest gen, a fost revizuita si discutatd in
peste treizeci de reviste, inclusiv in publicatii de
interes general precum Time, teza lui Newman
fiind aceea cd post-modernismul este caracte-
rizat ,nu prin stil sau intentie speciala, ci prin
wviteza purd” si ca accelerarea practic a tot ceea
ce exista in viata postmoderna, de la numarul de
colectii de poezie publicate in fiecare an pana la
cresterea valorii dolarului, a creat ,incoerenta
culturald de tipul cel mai distructiv”?’. La randul
sau, teoreticianul literar american Brian McHale
considerd ca fictiunea postmodernistd este mai
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presus de toate o artd care ,sfirdma iluzii’, ea
tulburand sistematic aerul de realitate punand
in evidenta ,structura ontologicd a textelor si a
lumilor fictionale™.

In secolul al XXI-lea, literatura america-
na prezintd incd un curent puternic de scriere
postmodernd, cum ar fi romanul post-ironic al
lui Dave Eggers (n. 1970) A Heartbreaking Work
of Staggering Genius (2000) si A Visit from the
Goon Squad (2011) al scriitoarei Jennifer Egan
(n. 1962), aceste lucriri dezvoltdnd si mai mult
forma postmodernd.”Uneori, termenul ,post-
modernism” este folosit pentru a discuta multe
lucruri diferite, de la arhitecturd la teoria isto-
rica la filozofie si film, din cauza acestui fapt,
mai multe persoane fac distinctie intre mai mul-
te forme de postmodernism si sugereazd ast-
fel cd exista trei forme de postmodernism: (1)
Postmodernitatea este inteleasd ca o perioadi
istoricd de la mijlocul anilor 1960 pana in pre-
zent, care este diferitd de (2) postmodernismul
teoretic, care cuprinde teoriile dezvoltate de gan-
ditori precum Roland Barthes, Jacques Derrida,
Michel Foucault si altii; si (3) ,postmodernismul
cultural’, care include filmul, literatura, artele vi-
zuale etc. care prezinta elemente postmoderne,
literatura postmoderna fiind, in acest sens, parte
a postmodernismului cultural.?

Note

1  John Barth, ,,The Literature of Exhaustion”, in The
Atlantic Monthly, August 1967, pp. 29-34.

2 Andreas Huyssen, After the Great Divide: Modernism,
Mass Culture, Postmodernism, Bloomington, Indiana
University Press, 1986, p. 188.

3  Eric Hobsbawm, Secolul extremelor, Bucuresti,
Editura Lider, 1994, p. 588.

Eric Hobsbawm, op. cit., p. 588.

5  Ibidem, p. 590.

6 Linda Hutcheon, A Poetics of Postmodernism. History,
Theory, Fiction, New York, Routledge, 1988, pp.
3-21 si Brian McHale, Postmodern Fiction, London,
Methuen, 1987, online.

7  Jean-Frangois Lyotard, The Postmodern Condition:
A Report on Knowledge, Minneapolis University of
Minneapolis Press, 1984, online.

8 Jean Baudrillard, ,Simulacra and Simulations”, in
Jean Baudrillard, Selected Writings, Stanford, Stanford
University Press, 1988, pp. 166-184.

9  Garry Potter; Jose Lopez, eds., After Postmodernism:
An Introduction to Critical Realism, London, The
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Culture, 12 (4), online; Alan Kirby (2006), ,The Death
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23,1985, 48.
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Staggering Genius’ (Published 2019)” in The New York
Times, 2019-03-22; Carissa M. Leal (2017-08-10),
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David Foster Wallace and the Rise of Post-Postmodern
Authenticity (Thesis) si Tore Rye Andersen (2001)
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postironiske Archived 2016-08-18 at the Wayback
Machine’, in Passage, 37: 13-25.
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I Nicolae Iuga

Fenomenul sinuciderii din
perspectiva antropologiei

culturale (X)

Epilog: Un basm romanesc
repovestit de Constantin Noica

In ale sale Sase maladii ale spiritului con-
temporan, Constantin Noica aratd cu claritate, in
terminologia sa proprie, ca o fiintd care si-ar de-
pdsi masura duratei sale de viata nu ar fi o fiintd
a plinatatii ontologice, ci mai degraba ,o0 fiintd
falsa. Existenta amoebei intrece in durata toate
celelalte existente pamantesti”’, dar este o fiintd
falsd cu care noi cel mult am tinde sd compensam
un vid de fiintd. La fel - mai spune Constantin
Noica - ,,in basmul roménesc Tinerete fird bd-
tranete ni se aratd admirabil cat de searbddai este
o viatd de om proiectatd pe ecranul eternitatii™.
Este o idee necugetatd sa ceri prelungirea vie-
tii peste masurd. Ar fi vorba de o viata grevatd
de anemie spirituala cronicd. Vesnicia nu este o
conditie suficientd spre a conferi fiintei plinita-
te, ci dimpotriva aceastd insusire definitorie este
datd tocmai de felul de a fi trecdtor al omului, iar
prelungirea la nesfarsit a vietii ne releva tocmai
carentele fiintei in om.

Comentand basmul romanesc Tinerete
fard bdtranete si viatd fard de moarte, filosoful
Constantin Noica incepe prin a observa ca aici
se afld ,,0 riguroasa afirmare ontologica a fiin-
tei adevdrate, nu a celei instituite intr-o vana
zond de vesnicie™, un basm despre care Lazir
Sadineanu afirm3 cd nu isi are echivalent nicaieri
in literatura folcloricd europeana®, un basm care
contrazice genul, deoarece nu se incheie in chip
fericit, ca toate basmele, cu un ceva ce am numit
astazi happy end. Ci acesta aratd - dupa Noica -
plindtatea, mésura si adevirul a ceea ce se poate
numi fiinta.

Imparatul si impariteasa din basm sunt ti-
neri si frumosi (ne spune basmul) si mai vor si
aibd o ,,bund devenire intru devenire” (zice fi-
losoful)®, adicé sd aiba copii, sd-si prelungeasci
viata prin copii, singurul sens al vietii fiind viata
insisi. ,In definitiv, daca nu stii devenirea intru
fiintd, daca nu esti in masurd sa ridici lucrurile
si viata ta la acea implinire a fiintei, care ti-ar da
un fel de vesnic reinnoitd tinerete [...], atunci iti
raméne lotul omenesc comun, fie ca esti impérat
ori supus de rdnd, de-a deveni ca om intru o mai
departe devenire” continud Noica®, adicd deveni-
re intru devenire.

Imparatul si impiriteasa se duc si se caute
la vraci si cautd in stele, apeleaza adica la fortele
omenesti si la cele cosmice, sd vada daca vor avea
copii. Pand la urma, imparatul merge la un ba-
tran intr-un sat din apropiere, care ii prooroceste
céd dorinta ce o are o sa-i aducd intristare, pentru
cé feciorul pe care o sid-1 aibd o sa fie Fat-frumos,

iar parintii nu o sd aiba parte de el (zice basmul).
Dar de ce aceasta? ,Pentru c4, in clipa cand de-
venirea intru devenire nu-si desfisoara de la sine
lantul ei, adicé din clipa in care pruncul este adus
pe lume dincolo de fire, acesta va apartine altei
randuieli decat cea care nu l-a putut zdmisli si
va reprezenta astfel exceptia, nu legea, respectiv
curgerea oarba a vietii” (rdspunde filosoful)’.

Intr-adevir, impariteasa raimane grea, dar
la sorocul nasterii, copilul nu vrea si se nasca,
ci plange fard oprire inca in pantecele matern
fiind. Imparatul incearcd si-1 induplece si taca
si sd se nascd, figdduindu-i ba stapéanirea unei
impardtii, ba o frumoasi fatd de imparat de so-
tie, dar degeaba. Pand cand imparatul aruncd ,,0
vorba nesabuitd” (Constantin Noica), promitan-
du-i pruncului nici mai mult nici mai putin decat
ytinerete fard bétranete si viatd fard de moarte”.
Atunci, brusc, pruncul ticu si se ndscu. Nascut
fiind sub semnul a un ceva deosebit, tAnarul fiu
de impdrat are si el o evolutie deosebitd, acce-
leratd am spune, cum se intampla in general in
basme, creste mai repede decat altii, invata mai
repede si mai mult decat altii etc. Mai cu seamé
sporea in intelepciune, incat locuitorii acelei im-
paritii se fileau cd o sd aibd un imparat intelept,
precum biblicul Solomon, fard sa ia in seamd
(comenteaza Noica) faptul ca acelasi intelept era
si autorul Ecclesiastului, cel care ajunge la con-
cluzia zddarniciei tuturor lucrurilor din lumea
aceasta.

Pe maiasura ce se maturizeazd, feciorul de
impdérat devine tot mai trist si dus pe ganduri,
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pana cand intr-o zi 1i cere tatdlui sdu sa-i dea
ceea ce i-a promis la nastere, adica tinerete fird
batranete si viatd fird de moarte. Auzind aceas-
ta, tatdl lui ,s-a intristat foarte” (ne spune bas-
mul mai departe). Dar nu s-a intristat pentru ca
si-a amdgit fiul cu o minciuna, pentru a-1 aduce
la viatd, si nici pentru faptul cd i-a promis ceva
ce nu poate sa-i dea, ceva ce nu exista si nici nu
se poate realiza. Ci s-a intristat pentru ca a pre-
simtit cd fagaduinta lui necugetata i va starni fi-
ului sdu un dor asa de puternic, incét il va scoate
de pe fagasul vietii obisnuite. El chiar ii spune
tatalui sdu cd va cutreiera toatd lumea, pana
cind va gasi fagaduinta pentru care s-a ndscut.
Nu era nicidecum multumit si-i urmeze la tron
tatdlui sdu, sa aiba adica si el o domnie pdman-
teascd trecdtoare. Nu il poate indupleca nimeni
sd nu plece sd caute tineretea fara bitrinete si
viata fird de moarte.

Aceasta, tineretea fara batrinete si viata
fira de moarte, este prezentatd in basm la sin-
gular, ca si cum ar fi o singurd persoani, care
de fapt chiar triieste intr-un palat, ca o persoa-
na oarecare. Dupa felurite probe initiatice, lup-
te si incercéri cu toate ale firii, cu Gheonoaia,
cu Scorpia si cu toate fiarele paméntului, Fat
Frumos ajunge la palatul unde Stdpana lumii de
dincolo i se prezinta sub chipul unei ,,zdne dra-
galase si frumoase nevoie mare”. Acolo se afla
ceea ce el cduta, tineretea fard batranete si viata
fara de moarte. Cele trei fete din palat il rugara
pe Fat Frumos sd ramana cu ele, caci - ziceau -
»1i s-a urat sa fie tot singure” (se aratd in basm).
Constantin Noica spune cd fetelor ,li s-a urat”
pentru ca acolo, in lumea fira de moarte, adica
in vesnicie, ,,acolo om nu era, grai nu era’, fapte
nu erau (basmul), cu alte cuvinte determinatii
nu erau, sau pur si simplu erau, dar erau vesnic
aceleasi (Noica). Si era un plictis cumplit in acea
viata fird de moarte, un plictis care tinea de o
vesnicie si care urma sd dureze de aici inainte
tot o vesnicie. Fiat Frumos, ca unul care incd nu
incercase in experientd proprie acel plictis, a
acceptat cu bucurie sd rimana acolo, pentru ci
tocmai asta ciutase, tineretea fira bitranete si
viata fird de moarte.

Mai intéi lui Fat Frumos si celor trei zane
le-a plicut, atita timp cét el a avut ce povesti
noutdti, chiar dacd in fatd aveau asternuta viata
vesnicd. Fit Frumos si-a spus istoria lui si a in-
tamplarile prin care a trecut si a povestit, ca in
1001 de nopti sau ca in Decameron, cele ce a pa-
timit pani a ajuns aici. Intalnirea unui om nou
cu un alt om nou este ,0 adevaratd desfitare”
(mai spune Noica®), dar numai pana la un punct.
Pentru cd oamenii in general pot fi extrem de
interesanti, dar numai pentru extrem de puti-
nd vreme. Apoi Fit Frumos se insoard cu sora
cea mai mici, aceea care a fost prima cu care s-a
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intélnit la intrarea lui pe acest tiram. Cele trei
zénele l-au familiarizat cu imprejurimile si cu
marginile acestei impératii, spunandu-i ca poate
sd umble peste tot, dar i-au ardtat o vale, numita
Valea Plangerii, unde l-au sfituit insistent sa nu
meargd, ,cd nu va fi bine de el”. Asa a triit el
acolo un timp indelungat, imposibil de precizat
ca duratd, o ,vreme uitatd” cum spune basmul,
inconjurat cu bundtate si dragoste.

Intr-o zi insd o blestemati intamplare I-a
dus exact acolo, in Valea Plangerii. Intamplarea
nu curiozitatea, pentru ca in viata vesnica curi-
ozitatea nu isi mai are rostul. Fat Frumos era la
vandatoare si si-a urmadrit vnatul pana cand, fard
sa isi dea seama, a ajuns in Valea Plangerii. Asa
se face cd, la intoarcere spre casa, Fit Frumos in-
cepu sa-si aminteasca treptat cite ceva din impéa-
ratia parintilor sai muritori, de lumea trecatoare
pe care a lasat-o in urma lui, de lumea de dincoa-
ce de tairamul tineretii fird batranete si viata fard
de moarte. L-a apucat imediat un dor puternic
de tatdl sdu si de mama sa. Sotia a simtit acest
lucru si i-a zis: ,,Ai trecut nefericitule prin Valea
Plangerii!”. Fat Frumos a recunoscut, si apoi a zis:
»Ma topesc pe picioare de dorul parintilor mei,
dar nici de voi nu ma indur sd va parasesc. Ma
voi duce dard sa-mi mai védz inca o datd parintii
si apoi ma voi intoarce ca sa nu mai plec nicioda-
td”?. Nu ne pariasi - ii spun sotia si cumnatele -,
parintii tai oricum nu maij trdiesc de sute de ani,
iar tu nu te vei mai putea intoarce. In zadar.

Si Fat Frumos porni catre impardtia parin-
tilor sdi, ficand calea intoarsa de la viata cea
fara de moarte la lumea muritoare, la fel cum
Hyperion al lui Eminescu, mergand la Tatal,
parcurge drumul invers al Genezei. Dar, ca o
presimtire, pe drumul de intoarcere nu mai vede
fiarele cu care s-a confruntat, nu o mai intal-
neste pe Gheonoaia si nici pe Scorpia cu care
s-a luptat. Prin locurile acestora vede orase si
campii. Intreband oamenii intalniti in cale des-
pre Scorpie si Gheonoaie, afla de la ei ca bunii
si strdbunii lor au povestit basme despre aseme-
nea fapturi, dar cé toate acestea nu pot fi altce-
va decét scorneli si fleacuri. Locuitorii acestor
tinuturi rddeau de Fat Frumos, ca de unul care
aiureaza, atunci cind le povestea despre ceea ce
stia el din trecut. Barba si parul ii albise, fard
ca el sd bage de seama. A ajuns in sfarsit in im-
paratia tatalui sau - si cea a gasit aici? Erau alti
oameni, alte orase si cele vechi nu mai puteau fi
recunoscute. Palatele tatdlui sau erau daramate
si ruinele umplute de buruieni. $i-a adus aminte
cat erau de marete si luminate aceste palate de-
mult, atunci cand si-a petrecut el copiléria aici.
Atat i-a mai ramas, memoria.

Acolo, in pivnitele de sub ruine, intr-o lada
de sub tronul imparatesc invechit al tatalui séu,
Fat Frumos isi gdsi moartea, moartea sa, care se
uscase si se facuse carlig de asteptare in lada in
care fusese inchisi. 1l astepta chiar pe el, pe Fit
Frumos nu pe altcineva, ii spune acest lucru cu
un aer de familiaritate, ca unuia care a venit si-
si caute parintii, iar aceastd moarte, care a fost si
a périntilor lui, va fi negresit si a lui: ,,Bine ai ve-
nit, ii spuse Moartea, ca de mai intarziai si eu ma
prapadeam!” (zice basmul). Gasindu-si moartea,
Fat Frumos ,,si-a regasit de fapt lumea sa fireas-
cd, mdsura sa, limita, sdvarsirea” (Noica). Nu
este moartea in general, o moarte infricosatoare,
spectrald, infitisatd ca un schelet inarmat cu o
coasa, care §i cum ar fi venit sa reteze tot ce este
viatd pe pdmant. Ci este o moarte fara un chip
anume, dar este una individuala si a individului,
apropiata de insul muritor, este ca o cunostintd
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veche, care il ceartd pe cel care s-a fost sustras o
vreme de sub suveranitatea ei absoluti.

De altfel, in conceptia ontologica a lui
Constantin Noica in general, moartea este ,0
situatie de capit. Fiecare lucru sfarseste dupi
mdsura sa lduntricd sau uneori sub imprejuréri
intamplatoare. Dar moartea nu este ceva comun
in sensul de universal. Pentru ci se intdmpla fie-
cdruia, precum si tuturor doar exterior, prin in-
sumarea cazurilor. Interior, moartea nu exprima
o situatie universald, ci doar incetarea integrarii
intr-o situatie universald, cum ar fi viata, natura,
fiinta”'®. Tocmai pentru cd nu este un universal,
moartea a putut fi personificatd, desi personi-
ficarea ei ca un schelet prevazut cu o coasd ar
putea fi ceva fortat. Fiintele nu mor mai multe
laolalta, decat prin intdmplare!!. Mai potrivit ar
fi fost ca moartea sa fie reprezentatd ca o mana
inarmatd cu o sabie, o lance, o sdgeata - asa ar fi
fost mai clard ideea de sfarsit individual.

In termenii filosofiei lui Constantin Noica,
vietuirea umana obisnuita este o devenire intru
devenire, o devenire firi sens, o rotire oarba, nu
o rostire intru altceva. Fat Frumos ar fi putut si
el sa urmeze la conducerea imparatiei tatdlui sdu,
sa domneasca peste poporul sdu, sd se insoare,
sa facd copii, care la randul lor sd-i mosteneasci
impariatia i, desigur, sa moara si el atunci cand ii
va fi sosit vremea. Goala devenire intru deveni-
re'?. Sau Fit Frumos ar fi putut sé realizeze ceva
deosebit in zona fiintei secunde, in sfera spiri-
tului obiectiv, si atunci si-ar fi obtinut rostuirea
in loc de rotire, si-ar fi obtinut devenirea intru
fiintd. Dar el nu s-a multumit cu aceastd masura
umand, ci a vrut sa faca saltul peste ea, in sfera fi-
intei pure, a tineretii fara bitranete si a vietii fara
de moarte. In tiramul unde »Timpul mort §'in-
tinde trupul si devine vecinicie”, cum spune poe-
tul. A vrut Fiinta absoluta, imobild, parmenidia-
nd, lipsita de determinatii si inchisd in sine, stiut
fiind cé Fiinta lui Parmenide nu are gura si nici
maini, desavarsitd fiind, dupd cum nici Monada
lui Leibnitz nu are usi si ferestre. Fit Frumos a
avut sansa vesniciei, a nemuririi, dar 1-au scos de
acolo patrunderea accidentala in Valea Plangerii,

amintirea si dorul puternic de parinti, de deve-
nirea intru devenire. A venit in lumea de din-
coace, in care a si murit in scurtd vreme, dar sd
nu uitdm cd moartea l-a asteptat ribdétoare sil-a
mantuit, 1-a salvat din urétul fird de margini al
yvremii uitate”, a lumii din viata fird de moarte.
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I Victor Neumann

Culturalism si

Nationalism inainte
de 1944 si dupa 1971 (II)

Intilnirea cu Noica

In rdspunsul ,culturalist” fatd de regimul
comunist, Noica opteazd pentru pastrarea fiin-
tei-comunitétii-nationale, pentru orientarea pro-
tocronistd si nu pentru contestarea dictaturii. El
admite deschiderea spre universalitate doar prin
intermediul ordinii colective pe care o asaza dea-
supra ordinii naturale si a ordinii istorice: ,,[...]
pentru prezent existd un fel de ordine cu privire
la care e greu, dacd nu chiar cu neputinta, sd nu
fii constient, e ordinea colectivului”. Subiectul
colectiv este natiunea, inteleasa ca echivalent al
etniei majoritare. In interiorul colectivititii, per-
soanei i se rezerva un domiciliu fortat. Confuzia
terminologicd presupune reevaluarea reperelor
pe care s-a bazat cultura si politica Romaniei in
secolul al XX-lea. Segmentul zgomotos al inte-
lectualitatii fusese nu doar mai numeros, dar si
mai vizibil, capabil sd multiplice polemicile ce nu
intotdeauna se bazau (eaza) pe onestitate. O im-
presionanta presiune ideologicd pentru o abor-
dare unilaterald a chestiunii nationale transpare
din majoritatea articolelor vremii. Disidenta fatd
de opinia majoritatii era taxata ca fiind nepatrio-
tica, nesolidara cu ,,destinul neamului”, cu ,,etno-
natiunea socialistd”, inacceptabild pentru ci avea
ca sursa de inspiratie alte izvoare decit acelea ce
valorizau traditiile autohtone.

Dupa 1971, filozoful reluase citeva idei din
prima tinerete. Pe de-o parte avea un rafinament
intelectual in care interesul pentru filozofie pa-
rea atrigitor, pe de altd parte ramasese constant
preocupat de destinul etnonatiunii, caz in care
si-a ficut loc orientarea identitard in care dis-
tinctia intre majoritate si minoritate e omnipre-
zentd. i citisem mai multe articole si carti pu-
blicate in ultimii ani ai dictaturii lui Ceausescu,
apoi, am dorit si-1 cunosc. Afland cé filozoful
trdia la Péltinis, m-am decis sa ma deplasez pana
acolo si sd-1 vizitez. Printr-o fericitd intdmplare,
dublaté de curiozitatea sau bunédvointa lui Noica,
intalnirea a avut loc. Era in anul 1986. Aveam
sub brat manuscrisul viitoarei mele teze de doc-
torat la care lucram, desi nu fusesem admis in
scolile doctorale din Roménia acelui timp pe
motiv cd nu eram membru al partidului comu-
nist. Cercetarea avea ca tema istoria intelectuala
a Europei Centrale si de Sud-Est, tema pentru
care culesesem informagii, analizasem si inter-
pretasem comparativ culturile zonale, respectiv
operele celor mai de seamd contributori romani,
sarbi, maghiari, sasi, greci, evrei datdnd din se-
colele celei dintii modernitati (Vezi Tentatia lui
Homo Europaeus. Geneza ideilor moderne in
Europa Centrald si de Sud-Est, carte interzisa de

cenzura national-comunista in anii 1988 si 1989
si care a devenit teza de doctorat in anul 1992. A
fost publicatd in mai multe limbi si in mai multe
editii. Capitolul contestat de Noica e unul cen-
tral, proband pe baza izvoarelor activitatile crea-
tive ale evreilor in economie, scoald, stiinta, cul-
tura literar-filozofica. Toate cu un impact major
in civlizatia Moldo-Valahiei, ulterior, in aceea a
Romaniei).

Unul dintre capitolele cartii 1-am dedicat
istoriei evreilor, stiind ca fusesera ignorate con-
tributiile lor la cultura si civilizatia central si
sud-est europeand, in genere, la cea europeana
din perspectiva dialogului Est-Vest. In cele peste
50 pagini ale capitolului inserasem nu doar in-
formatii istorice, ci si comentarii privind locul
si rolul evreitatii in contextele local si european.
Titlul capitolului: ,,O diaspora generatoare de
convergente? Iradierea iudaismului in Europa
Centrald si de Sud-Est”. Dupa citeva aprecieri
privind continutul lucrarii, lui Noica i-a atras
atentia capitolul amintit. Iatd reactia, o criticd ce
s-a singularizat in contextul discutiilor noastre
din cele doud dupéa-amieze:

»De ce acorzi interes evreilor? Ce contri-
butii au avut ei in cultura romani? In afara de
Hariton Tiktin, Lazdr Sdineanu si Moses Gaster,
care alt nume de evreu merita atentie in isto-
ria culturii roméne? Inteleg si sunt de acord cu
dumneata cand te ocupi de contributia sasilor
din Transilvania. Dar de ce crezi céd evreii sint
importanti in cultura romana?”.

Cu toate cd descrierile si interpretirile se
referd la un areal intins, observatia filozofu-
lui ficea referire doar la Romaénia si la cultura
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romand. Au urmat alte incercari - e drept, for-
mulate cu blindete -, de a ma determina sa re-
nunt la amintitul capitol. Dupa citeva ore in care
l-am ascultat vorbind si despre alte subiecte, am
plecat cu sentimente amestecate: pe de-o parte
impresionat de interesul pentru istorie, de cultu-
ra inaltd si personalitatea lui Noica, pe de alta de
fermitatea convingerilor si insistenta de a sterge
trecutul ce proba multiple interferente ale inte-
lectualilor roméni cu evreitatea.... Cidnd am co-
borat scérile cabanei in care locuia, ultimul lucru
pe care mi l-a spus a fost: ,.e foarte buna lucrarea
despre Europa, dar te rog sa renunti la capitolul
ala (despre evrei)”.

Stiam din experientele umane si profesio-
nale proprii cd istoria minoritatilor - si mai ales
aceea a evreilor din Romania - fusese exclusé ori
tratatd ca o anexd - din cartile si cursurile uni-
versitare. Observam incéd o data ci niciunde nu
interesa istoria minoritatilor - cu deosebire a
evreilor — aceasta putand fi stearsad ori ignoratd
in cartile culturii romane. Amintitele istorii fu-
seserd interzise in universititi, in ziarele si revis-
tele finantate de autoritatile national-comuniste.
Nu se ficea un caz public in privinta interdictiei
acestui gen de studii, dar temele erau sistematic
cenzurate. Doud dintre articolele mele abordand
fragmentar trecutul relatiilor evreo-roméane -
unul publicat in revista Echinox (in anul 1982)
si altul in ziarul Neue Banater Zeitung (in anul
1984) - provocaserd o mare nemultumire in
randul liderilor national-comunisti. (Despre
complicatiile privind articolul ,,Evreii din Tarile
Romaine in secolele al XVI-lea - al XIX-lea” din
ultimul numar din seria veche a revistei Echinox
si despre scandalul de dupa am aflat de la Mircea
Zaciu si Marian Papahagi. Cat priveste nemul-
tumirea provocatd de publicarea articolului din
Neue Banater Zeitung dedicat istoriei evreilor
Timisoarei, am aflat de la Nikolaus Berwanger,
redactorul sef al publicatiei, care a fost aspru
criticat de Nicolae Florescu, secretarul cu propa-
ganda al partidului pentru judetul Timis).

Abordarea doctrinard a istoriei nationa-
le - pe care adesea o intalnim si astidzi -, conti-
nud gandirea dichotomici de tipul ,,noi” si ,,voi’,
“,noi-majoritarii”,  ,voi-minoritarii>  Pentru
mine era util sd inteleg noile cérti ale filozofului,
gandirea lui, mai ales ca Noica acorda colectivi-
titii o pondere exageratd. Nu puteam sa nu fiu
surprins de refuzul categoric al capitolului dedi-
cat culturii evreiesti, al rolului acesteia in isto-
ria intelectuald a Europei Centrale si de Sud-Est.
Indata am inteles ca Noica nu s-a dezis de ideo-
logia in care antisemtismul si rasismul facuserd
carierd. N-a fost singura imprejurare in care am
identificat mostenirea préfuitei orientdri. Ceea
ce m-a uimit a fost transferul de idei - fard nici
o lecturd criticd - de la o epoci la alta (In tim-
pul studiilor universitare niciun profesor nu ne-a
vorbit la cursuri de izvoarele intelectuale ale ex-
tremismului). In acei ani, 1971-1989, si in pofida
conditiilor in care tridia - o modesta cabana de
lemn din statiunea Péltinis -, Noica revenise in
prim planul vietii intelectuale romanesti. Ceea ce
nu se putea fird controlul Partidului Comunist si
al Securitatii. Eseurile si traducerile sale puteau
fi citite in cele mai importante reviste si in cartile
publicate de cele mai cunoscute edituri romé-
nesti ale timpului. Noica era pe larg comentat si
des citat nu doar de congeneri, ci si de intelectu-
alii din generatiile postbelice formate sub ocro-
tirea partidului comunist. Numele sdu circula
inclusiv in rindul celor ce nu-i citisera opera,
dar aflaserd de faima filozofului. Chiar si lide-
rii national-comunismului auziserd de el. Pana
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si ofiterul Securitatii care m-a interogat, m-a dat
in urmarire sau a scris note fabricAindu-mi un
Dosar, avea sd pronunte cu nedisimulatd mén-
drie numele lui Noica. Toate acestea si in con-
textul in care cenzura era omniprezentd, m-au
indemnat si cred cd nimic nu era/e intimplator.

Faptul cd unul dintre intelectualii reprezen-
tativi ai Roméniei secolului al XX-lea imi spu-
nea cd evreii nu exista in cultura romand sau cd
au foarte putine merite in cultura si civilizatia
romaneasca demonstreaza ponderea prejudeci-
tilor si a vechii ideologii in mediile intelectua-
le postbelice. A fost orientarea lui Nae Ionescu,
Nichifor Crainic, Mihail Manoilescu, Radu Gyr,
Dan Botta, Constantin Noica ori a predecesori-
lor lor, Vasile Conta, Aurel C. Popovici, N. Iorga.
A fost parte a vietii culturale interbelice. Ea a re-
venit dupa 1971, comunistii promovind-o prin
conceptul de ,,natiune socialistd” si inserind et-
nonationalismul pentru omogenizarea sociala,
cultural-comunitard si confesionala.

Cum se explica aceasta continuitate? Gabriel
Liiceanu scrie cd Noica a acceptat tacit relatia
contradictorie dintre studiul dedicat filozofi-
ei, istoriei filozofiei si etnoculturalismul epocii
Ceausescu. In comentariul care insoteste editia
din 1991 a Jurnalului de la Pdltinis, Liiceanu
compara cele ,doud orizonturi distincte si auto-
nome” ale filozofului, subliniind ,.teribila contra-
dictie” dintre valorile universale si specificitatea
nationala: ,,Dar aceastd situatie, pe care opera lui
Noica o reflecta in intregime, ascundea in sine
posibilitatea unei teribile contradictii: iesirea din
asfixia dogmatismului presupunea regésirea ma-
rilor surse ale culturii, deschiderea catre valorile
ei universale si occidentale. Definirea unui profil
spiritual national presupunea, in schimb, regési-
rea traditiei, a autohtonului si, la limita, pericolul
de exaltare a specificului national si eliminarea,
ca «straine si impure», a influentelor culturale de
tip vestic. Noica a incercat sd evite aceastd tensi-
une, afirmind c3 important este sd lucrezi in si
pentru cultura roména cu mijloacele si valorile
culturii universale.... cele doua laturi au ramas
in opera sa intr-o stranie exterioritate, lucrarile
care o alcatuiesc rdnduindu-se in doud orizon-
turi distincte si autonome: pe de-o parte lucréri
de istoria filozofiei europene...; pe de alta par-
te, lucrdri ancorate in exclusivitate in fenomenul
autohton si avind toate in titlu cuvantul «romé-
nesc»” (G. Liiceanu, Jurnalul de la Pdltinis. Un
model paideic in cultura umanistd, editie reva-
zutd si addugitd, Editura Humanitas, Bucuresti,
1991, p. 268).

Chiar dacd e vorba de contexte diferite, nu
poate fi ignoratd asocierea lui Noica ideologiei
celor doud perioade istorice. Cu voia autorité-
tilor statului national-comunist devenise o ce-
lebritate a ,epocii de aur”, iar orientarea lui in
ambele directii invocate fusese preluati de tinerii
intelectuali ai anilor ‘70-’80 ai secolului al XX-
lea. Liiceanu reflecteazd asupra acestor lucruri,
evidentiind profunda diferenta intre studiile
dedicate de filozof culturii universale si cele ce
reiau vechile obsesii etnocomunitariste din anii
1930-1940 si care se regdsesc in limbajul si mesa-
jul institutiilor regimului Ceausescu.

Politicile Partidului Comunist Roméan au
avut in vedere incd in timpul guverndrii lui
Gheorghiu-Dej ,redobandirea” etnonationa-
lismului interbelic. Cérei nevoi ,,obiective” ris-
pundea orientarea protocronistd din anii lui
Ceausescu? Recuperirii timpului pierdut? Dupd
razboi, Roménia nu isi examinase critic trecu-
tul, prin urmare stalinismul bizantino-balcanic
a putut reveni la vechea ideologie. E important
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cd unul dintre intelectualii care i-au studiat ope-
ra si au fost adesea in apropierea filozofului, a
observat ,teribila contradictie” dintre filozofia
intemeiatd pe cercetare si stiinta si cultura sen-
timentald atrdgand ,,pericolul exaltarii specificu-
lui national”.

Istoricul Oliver Jens Schmitt — preocupat
la randul sdu sd inteleagd asocierea ideologica a
celor doud regimuri extremiste din Roménia -,
atrage atentia asupra modului in care s-a impus
dictatura in Romania postbelica: ,,In conceptia
sa ultranationalista, Ceausescu a adoptat mode-
lele de gandire care erau larg raspandite in aripa
social-revolutionard a Miscdrii Legionare cum
ar fi nationalismul exagerat sub forma protocro-
nismului si ideea unei dictaturi modernizatoare,
omogenizatoare si nivelatoare din punct de ve-
dere etnic si social. In urma unui proces mai in-
delungat, a aparut cultul extrem al personalitatii
lui Ceausescu, care s-a dezvoltat pe deplin in a
doua jumadtate a anilor 1970 si care s-a caracte-
rizat prin subordonarea statului, a Partidului si a
societatii fata de dictaturd” (Oliver Jens Schmitt,
»Biserica de stat sau biserica in stat. O istorie a
Bisericii Ortodoxe Roméne 1918-2023” Editura
Humanitas, Bucuresti, 2023, p.194).

Particularitatile discursului despre natiune
in anii regimului comunist din Romania au fost
evidentiate in mai multe lucréri. Tineri cerce-
tatori roméni au analizat izvoarele intelectuale
care au stat la baza nationalismului practicat de
comunisti, mai ales etnicismul interbelic transfe-
rat in ideologia protocronista. Cristian Roiban a
acordat interes notiunii de specificitate nationa-
ld, precum si profilului psiho-spiritual romanesc
prin care vechea cultura identitara fusese asocia-
td ideii de natiune socialista. Studiind textele, el
a aratat de ce cunoasterea originilor curentului
protocronist apdrut dupa 1971 e utild in desco-
perirea conceptelor si a vocabularului prin care
s-a propagat romanismul atat in anii ‘30 ai seco-
lului trecut, in timpul razboiului, cat si in dece-
niile postbelice. Exemplele sale provin din car-
tile publicate de Constantin Radulescu-Motru,
Mihai Ralea, Dumitru Draghicescu s.a. Aldturi
de vechile concepte: ,,roménism”, ,,spatiu miori-
tic”, ,autohton”, ,traditional”, ,autentic”, scolile
politice comuniste inventaserd la rdndul lor ca-
teva concepte, construindu-si propriul discurs
nationalist.

Acesta e motivul pentru care in cercetarea
sistemului totalitar comunist e foarte impor-
tantd intelegerea campului semantic extins al
conceptului de nafiune asa cum apare in docu-
mentele partidului comunist si in textele isto-
ricilor-ideologi. Ce observam prin cercetarea

limbajelor? Sensuri si ,,concepte hibrid”, reusind
sa asocieze doctrinele nationalista si socialist-in-
ternationalista. In acest sens, lucririle studen-
tilor Scolii Doctorale de Istorie Conceptuala
«Reinhart Koselleck» de la Universitatea de Vest
din Timisoara din anii 2008-2016 au dat rezulta-
te remarcabile. In amintitul cadru institutional,
intre altele, au fost decodate si explicate pere-
chile conceptuale inventate de scolile ideologice
ale partidului comunist: ,patriotism socialist”,
»constiin{d national-socialistd”, ,constiin{a et-
nicd’, ,nationalitd{i conlocuitoare”, ,valori nati-
onale vs. internationalism comunist’, ,natiune
burghezd’, ,,natiune socialista” (Cristian Roiban,
Ideologie si istoriografie: Protocronismul, Editura
Univ. de Vest, Timisoara, 2014).

In contextul in care Nicolae Ceausescu se
indepartase de politicile statelor comuniste din
Europa de Est, popularitatea avea si-i fie intreti-
nuta prin reabilitarea intelectualilor si a ideolo-
giei etnonationaliste din anii “30-°40 ai secolului
trecut. Teoria protocronistd a national-comu-
nistilor a promovat céiteva din orientarile legio-
narilor si ale lui Ion Antonescu, respectiv ideile
conspirationiste privind ,strdinii din interior”. E
posibil ca intélnirea si discutiile mele cu Noica
sa fi fost un episod izolat, dar biografia lui in-
telectuala confirma modul in care a fost citita
istoria recenta. Iata de ce cred cd nu e o intam-
plare cé filozoful avea o popularitate iesitad din
comun in anii ,epocii de aur”, in pofida faptului
cd nu isi examinase critic propriile idei fasciste.
Cat despre intelectualii romani ai anilor 1971-
1989, multi cautau si-si rezolve propriile dileme
din nou apeland la trairea romanticd a istoriei.
Specificitatea - fie etnonationald, fie trimitand la
arhetipuri - devenise o obsesie si avea sa domine
orientarea marii mase. Sub aparente jocuri de-
mocratice, un segment intins al intelectualilor -
unii au intrat in politicd sau in diplomatie, altii
in amandoud - a continuat s promoveze mistica
identitatii organiciste, scop in care s-a folosit co-
pios si in toate sensurile de conceptul de revo-
lutie.

Nerealista asezare in planul stiintelor so-
cio-umane a avut urmdri dintre cele mai dra-
matice pentru gandirea si actiunile politice. Nu
e vorba de sensul real al conceptelor de culturd
si educatie, ci de absenta examindrii rationale si
critice a vechii fic'giuni etnice. De aici, continuita-
tea ideologica de la o epoca la alta. Interpretarea
bazatd pe cercetare nu are legaturd cu una sau
alta dintre traditiile de grup. Ceea ce n-au inteles
Noica si Eliade, precum si o parte a congeneri-
lor si a urmasilor lor e faptul ca ,identitatea se
dovedeste intotdeauna hibrida, cultura este in-
totdeauna eterogena, iar diferentele istorice nu
sunt doar exclusive. Cultura se desfisoard in ten-
siunea dintre divers si comun, prin urmare cele
doud aspecte nu trebuie intelese ca fiind simila-
re”. E o disociere care contribuie la identificarea
erorilor de interpretare (Hans Erich Bodeker,
»Foreword”/Cuvint inainte la Victor Neumann,
»Kin, People or Nation? A European Political
Identities”, Scala Arts and Heritage Publishers,
London, 2021, p.9).

(Fragment din cartea in pregitire:
Victor Neumann, Strdinul din interior.
Dosarul vs. biografia personald)
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I Radu Bagdasar

istoria literara

Uratenia feminina
si tentatia scrisului

categorie aparte de forme biografemice

caracterizeazd lumea creatoare feminind.

Uritenia feminind e consideratd de cele
pe care le priveste drept un handicap social. Toatd
lumea fuge de femeile urate. Dar uratenia femini-
nd sau masculind are un potential ascuns: Pierre
Véron o considerd drept ,,0 infirmitate care face
disperarea unei femei si bucuria tuturor celorlalte”
Or disperarea este energie care, deturnati dinspre
exteriorul social, superficialitate si disipare, spre in-
terior si concentrare poate conduce la rezultate in-
telectuale de excelenta. Uratele sunt in general mai
introvertite si mai intelectualizate decit frumoasele
desi regula este departe de a fi generald. Uratenia
nu este decat un carburant printre altele.

Dacé in timpurile moderne, frumoasele au ca-
pitalizat pe fizicul si excentricitate lor, in timpurile
istorice, uratele au marcat in principal cultura. In
mod paradoxal, urfenia feminina este productivd
nu si frumusefea sau banalitatea. Practic aproape
toate femeile care au creat au fost uréte sau cel mult
»acceptabile” sub raport fizic, dar, cu rare exceptii
gen Emilie du Chatelet sau Beatrice Potter, nicioda-
ta frumoase. Jane Austin, romanticd impenitenta in
plind epoca romantic, credea in dragoste si refuza
ideea unei casitorii conventionale. Dacd ar fi fost
si cat de cat draguta, ,,multi domni Darcy n-ar fi
intarziat sa apara ; s-ar fi maritat cu unul dintre ei
si ar fi adus pe lume copii in loc de romane. Iar noi
n-am f1 auzit niciodatd de ea” (Johnson 2007, 161).
Germaine de Staél, nascutd Necker, desi avea o fi-
gurd interesantd, era uratd. S-a maritat deci cu am-
basadorul suedez la Paris, Erik de Staél-Holstein,
cu care nu s-a iubit, ceea ce a facut-o sd trdiascd
o viatd de femeie liberd, intretinind nenumara-
te legaturi si sd scrie; dar nu la un nivel extraor-
dinar. George Sand (numele este un ecou fonetic
al celui al poetului Jules Sandeau, unul dintre pri-
mii ei amanti), pe numele adevarat Aurore Dupin,
devenitd baroand Dudevant prin mariaj, avea o
fatd ,lungd si lugubrd” si prea brunetd dupd cum
se vede din portretele pastrate. Sainte-Beuve, cu
care este prieten, spune despre ea ca ,avea un suflet
mare si un fund [...] enorm”. Flaubert, amic si el al
scriitoarei, naturd directd, cu care George Sand a
fost in relatii epistolare o vreme, a fost si mai ab-
rupt. La intrebarea lui George: ,Nu cumva fundul
meu aratd mare in rochia asta de crep?”, rdspunsul a
cdzut prompt: ,,Doamna, fundul dumneavoastra ar
ardta mare in orice”. Refularea produsi de uratenie,
de o viatd de familie ratatd pentru ci, contractatd
cu un ,ratat’, s-a cristalizat in cele 106 ingrozitoa-
re volume cite numadra editia operelor ei complete.
Poate ca, spre binele literaturii, ar fi fost mai bine s&
fi fost frumoasé.

Cazul cel mai tipic de uratenie convertita in va-
loare este insd cel al lui Mary Ann Evans cunoscuta
sub numele de George Eliot (1819-1880). Uratenia
ei depidsea limitele normalului: friza grotescul,

respingdtorul. Un contemporan, Frederick Locker-
Lampson, o descrie in termeni putin flateuri: ,[...]
avea o fata cabalina. Capul ii fusese croit pentru o
femeie mult mai voinicé. Hainele pe care le purta ii
ascundeau talia si o ficeau si arate ca o scAndurd’”.
In mod paradoxal insa, uratenia a fost pasaportul ei
pentru realizarea intelectuald si celebritate. A fost
deflectorul care i-a interzis orice alta forma de va-
lorizare sociala si expresie cu exceptia scrisului. La
diformitatea fizica se adauga si faptul ca, spre de-
osebire de precedentele scriitoare, era nascutd in-
tr-o familie obscurd si modesta sub raport material.
Tatal, mic agent imobiliar, nu dispunea de mijloace
materiale suficiente si in plus era de o zgarcenie
cvasi patologica. In lipsd de pretendenti, scriitoarea
a fost obligatd sa traiascd in familia fratelui ei mai
mare, Isaac, personaj sinistru, posac, conformist,
supus conventiilor sociale si religioase in care si el
pre a fi jucat un rol in propulsia lui George Eliot
spre alte orizonturi. Sufocatd de atmosfera din casa
fratelui, George s-a liberat in cele din urma mutéan-
du-se la Londra. Acolo a dovedit un voluntarism pe
care Austen nu l-a avut niciodata. Dificultatile de
socializare i frustrarea care le acompaniaza func-
tioneazd ca un motor motivational, ca un impuls
citre realizarea pe planuri care nu ii sunt obiectiv
interzise. Presiunea motivationalda produce mobi-
lizarea inconstientului. Trebuie spus ca, lucrurile
ar fi putut lua si o altd turnurd. Mary Ann Evans
(Marian Evans cum isi spune ea insasi dupé 1851),
sensibild si romanticd, a cazut indrégostita de filo-
soful Herbert Spencer, fondatorul sociologiei. Din
pécate, dragostea ei era unilaterald si nici n-ar fi
putut fi altfel cu fizicul ei. In ciuda insistentelor ei,
a discutiilor elevate intelectual pe care le aveau si a
scrisorilor patetice in care {i mérturisea sentimen-
tele ei, Marian s-a izbit de un zid de indiferenta.
Spencer, in plus misogin ireductibil, nu i-a cedat,
cum nu i-a cedat mai tarziu nici celebrei Beatrix
Potter, o figurd feminind a secolului: frumoasa,
spirit briant, bogata. Dacd insa, sd presupunem,
Spencer ar fi cedat si s-ar fi insurat cu Marian, fard
indoiald ca traiectoria ei literard s-ar fi frant brusc.
Spencer avea un dispret suveran pentru literatura in
general si ar fi vizut cu ochi cét se poate de rai ocu-
patia sotiei sale. Iar ea, din dragoste si devotament
pentru el, s-ar fi conformat. Cum cé uratenia poate
fi 0 sansd in viatd. Cu Moara de pe Floss, Marian a
devenit romanciera preferata a reginei Victoria si a
jumatate dintre supusii Imperiului britanic. Avea in
plus o cultura extrem de diversificata, vorbea si ci-
tea in citeva limbi striine, avea cunostinte solide de
istorie, filosofie si teologie. Despre ea se spunea cé
era capabild sd intretind o discutie pe oricare dintre
temele considerate serioase de un bérbat din epo-
ca ei. Prin contrast, educatia lui Jane Austen fusese
haotica, lecturile aleatorii, limitate la literatura bri-
tanicd, lacunele de culturd erau imense iar ortogra-
fia ei schiopata serios. Astazi ar fi fost calificatd ca

Angela Szabo

Venus, acrilice pe panzd, 100x70 cm., 2023

agramatd de orice editor iar manuscrisele i-ar fi re-
turnate fird a fi fost macar citite. Unii comentatori
ca Paul Johnson disting in proza lui George Eliot o
nota de adancd gravitate care nu existd, spun ei, nici
la Dickens, nici la Thackeray, Balzac, Flaubert sau
Zola: ceva sibilinic care impinge spiritul in negurile
de dincolo de capacitatea lui de comprehensiune.
Poate Tolstoi singur i-ar putea sta aldturi sub acest
raport. George Eliot face parte, mai mult decét Jane
Austin si surorile Bronté, din elita intelectuald a
epocii sale si isi merita catalogarea la cel mai inalt
nivel al literaturii anglo-saxone. Doar talentul in-
ndscut si replierea pe ea insasi consecinta a fizicului
ei ingrat au propulsat-o la palierul intelectul cel mai
inalt al epocii ei.

Respinse sau ocolite in societate, pentru fe-
meile talentate, uritenia este o sansa. Ea permite
o concentrare a energiei intelectuale cétre scopuri
mai grave decét futilitatile sociale: este o conditie
si o garantie de realizare, oricare ar fi domeniul de
exercitiu. Le interzice orice altd cale de valorizare
sociald lasand larg deschise doar portile literaturii.
Dar in mod curios nu si al altor domenii intelec-
tuale precum matematicile, fizica sau filosofia. Nu
au existat practic in istorie femei filosoafe sau ma-
tematiciene de inalt nivel. Refularea adaugi acea
intensitate a vietii interioare care permite festivalul
fantasmatic propriu constructiei romanesti.

Cu titlu general, biografemele, imprevizibilul
sau datele imposibil de schimbat ale existentei sunt
factori care influenteazi traiectoria literara a candi-
datului condeier, furnizandu-i resorturile necesare
in surmontarea dificultatilor proiectelor pe care si
le propun.

Referinte bibliografice:
Johnson, Paul (2007), Creatorii. De la Chaucer si Diirer
la Picasso si Disney, Bucuresti, Publishing Libertas.
Locker, Frederick (1896), My confidences. An autobi-
ographical sketch addressed to my descendants. Edited
by Augustine Birrell. 2nd edition. Publisher: Smith,
Elder, & Co. London.
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} Nelvia Di Monte

Nelvia di Monte s-a nascut la Pampaluna (Udine) in
anul 1952 si locuieste in provincia Milano. A publi-
cat volume de poezie scrise in dialectul zonei din care
provine, Regiunea Friuli, dar si in limba italiand. A
castigat premii prestigioase. A colaborat la diferite re-
viste cu poezie si articole de criticd literara. Face parte
din Redactia revistei Periferie.

Poeziile alese pentru a fi traduse in limba romani au
fost initial scrise in dialectul friulan.

Uitand fiecare furtuna

Griébeste-te, intelege repede esenta lucrurilor,
hotaraste-te imediat pentru cd timpul nu asteapta. ..

insd imi place sd ma bucur de fiecare clipa
daci este densa de viata si de realitate

cand te pierzi pe neasteptate
observand umbra pe care un nor

o imprima pe pdmant, inhata trupurile
urmarindu-le in hoinareala lor

sau cand o adiere de ploaie intrerupe
gandurile, inainte putin confuze
si apoi libere sa o ia de la capat

As vrea sd povestesc chiar despre ape dar nu si
despre adancime: despre a lor liniste vrajitd
care soseste fira si iti dai seama

uitdnd fiecare furtuna strabatuta

musoni care amestecd delta cu marea
furtuni care erup talazuri

de teamd vagabondénd induntrul oceanelor

Despre ape care se intorc in tacere

fard si te ingreuneze cu frigul ploii

care zgérie geamurile unor zile

ca pahare intoarse cu susul in jos: stéri ale traitului
stiute i uitate... Apa proaspatd

dupa o plimbare in vremea verii, nimic

nu o poate opri in afara setei

precum timpul, se incheagi si se topeste — se poate
norul opri? Ape care coboara

de-a lungul pietrelor si a potecilor de pdmant

sau din robinetele caselor in timp ce

ne spaldm fata, mainile facute caus,

in care alunecd sorbituri de cer: aproape sau
departe pielea lumii este la fel

Cuvinte scrijelite

Atat de departe, ce fel de povesti tocmai

ne depandm intr-o limbd atat de ciudata

aici, induntru la Ocean’s Club la Giava?

Ma odihnesc putin in timp ce incarcd

cala navei mele, pietre si lemn

sub talpi, in sfarsit! Ascultd-i bine

pe cei care vorbesc in jur... in mijlocul
dialectelor intunecate si a unei engleze corcite
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poezie italiana contemporana

bund doar cét sa supravietuiesti in orice tinut

si in cele patru zari, ma simt strain — fatd de mine
inainte

decat fata de ceilalti: atunci ce este identitatea?

E farmecul ajungerii acasa, nu
acela pe care il simti cAnd esti
pe prag ci intoarcerea care te urmareste

de-a lungul tuturor mérilor strabatute,
meleaguri vazute din departare, cu granitele lor
atarnate in afara griului apelor si a cerului

sau tarmuri asa de aproape incét privirea

se duce impreuna cu bérbatii colorati ce se miscid

sau cu fumul deasupra tiglelor si a acoperamintelor

mirosuri dense de vizuini, cald si aburi,
de mangéieri sub cearsafuri asudate:

ti se pare ca le simti pana in jurul navei,
amestecate cu aerul ars al motoarelor

Popas
astfel rezolva viata, Doamna

o sesizez din felul in care asaz

paharul pe tejghea, povara fiecirei toane:

isi tine ulcica teapand in pumn

— de parci ar avea de baut un bolovan fierbinte -
sau pe palma ca sd incélzeasca o zi

care scirtéie incrustatd deja de la prima ora

mé odihnesc dupd-amiaza - rare trenurile

si calatorii — inspre seara jardsi

in spatele tejghelei: daca osteneala incetineste
lumea, raméne timpul de palavrageald

si dacd cineva soseste fird sd plece, pe seara,
poate o scurta aruncaturd de ochi sa

se Intoarca inainte ca eu sd inchid usa si lumina

dor? nu, ma simt bine aici: toti se misca,
aleargd, se impiedicd in soarta

altuia, se incalcesc crezind cé sunt

in jocul insaildrii vietii... eu stau nemiscata
candva va veni chiar el sd izbeasci

moaca induntru, zapacindu-se, poate

Angela Szabo Desert Roses, acrilice pe panza, 80x80 cm., 2017

Angela Szabo Tine-ma bland, acrilice pe panza, 100x60 cm., 2023

o omisiune, o blanda atipire
si este atit de usor sd se greseasca statia

Fara graba

Pe cind eram fetitd, imi placea sa privesc cerul,
chiar si acum, dar nu reusesc si preschimb
un nor intr-un elefant sau o baleni:

castiga animalul mai mare. Un joc

pe care, dacd-1 povestesti, nepotii rad
ca de o0 amintire excentrici - capul,
aplecat pe display si ipad, isi ridicd
cand si cAnd ochii in sus, orizontul este
prea departe fatd de putinii lor ani —

Cal in galop, dragon care scuipa foc...
disparuti. Exista doar nori in straturi,
cumulonimbus, nori ca niste fulgi si nu stiu niciodatd
daci vor trece fara ploaie, fara vijelie.

Observ, nimic... si totusi astazi norii
sunt multi si vantul ii destramd si-i reface,
ii impinge inspre un alt colt al lumii.

Uita-te mai bine, fara graba si fard intrebari,
niciun gand sau ranchiuna: de-un suflet

linistit e nevoie ca sd se creeze o viatd

care — Incet-incet - se alcituieste, se modifica si
dispare.

Traducerea din limba italiana
de Claudia Albu-Gelli

Selectie texte si prezentare:
Serena Piccoli
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meridian

I Geo Vasile

Gellu Naum sau tehnica
stupefactiei

G ellu Naum exceleaza nu numai prin tehnica uluirii ca efect de agregare a unor secvente disparat-dadaiste, ci mai ales
prin ridicarea la rangul de logica poeticd (prin revelatie extrasenzoriald) a ilogismelor: ,,Am vazut Célugarita pe-o
masd acoperitd cu zinc intr-o/bucatarie de vara. Era un ger fragil niste pdpusi purtau/nume uitate. Totul se ingramédea ca
sd absoarba/sd amplifice/era intr-o frumoasa murdarie Inalterabilii purtau corsete de/pamant/pe stradd ramasese numai
casa 34. In ea se petrecea aceeasi/scend aceleasi personaje moarte sau recisitorite sub/diramaturi vorbeau la mese pe
terasd. Acel brunet imi semdna leit“ Sunt versete de emitere a unor mesaje mediumnice, coduri secrete, nostradamice,
simbolisticd a unor viziuni in regim crepuscular, cu lumini ca sangele negru al aurului rosu, halucinant, spre deosebire de
visul nocturn, mistic si cam aglomerat al lui Swedenborg. Transcrierea ,,cum figuris“ a acelor viziuni gravate de hazardul
insusi se materializeazd in Avantajul vertebrelor prin grafo-poemele, caligramele, vitrinele parodice ale consumismului de
idei primite de-a gata, locuri comune ce se vor senzationale.
Razboiul poetului cu falsul lamentatiei figurilor romantice continud si mai dur in numele codurilor vietii nizuite, ce cu-
prind, pazesc si ocrotesc adevarul in Diminetile cu domnisoara Peste. Spargerea acestor coduri este modul intim de cu-
noastere poeticd, Gellu Naum adoptand un limbaj scrutator, vrdjitoresc, bazat pe reciclarea zacamintelor avariate, pe cal-
chierea subtil-parodicd a colportajului detaliat, manierist, maniacal. Sub crusta caruia sdngereaza firescul vietii, misterul
spontaneitatii primordiale. In jurul unui registru prozaic discursiv, uneori melo-oracular, bombastic-digresiv si eseistic, se
coaguleaza revelatii ontologice, siderale, erotice cu radicini in cel mai anonim si dezolant cotidian. Alimentat cu abstrac-
tiuni frisonante, nu lipsite de teribilism combinatoriu, textul naumian introduce viziunea poeticé in interstitiile acelora,
in insdsi dinamica perceptiei si expresiei, urzind o succesiune savanti de avansuri si retractiri fabulatorii. Intre impuls,
cuvant §i sentiment, poetul, covarsit de hagiografia romantici a sentimentului, nu isi ascunde efortul deliberat, in fond
crezul sdu artistic: ,,munceam din greu ca sé interzic cuvintelor sa devind sentimente. Sentimente ce prin demonetizare nu
mai transmit decat farsa sonorizarii aerului. De vreme ce lumea purgatoriului este una a absurdului cacofonic, a inserdrii
babelice, ea nu poate fi abolitd decét cu propriile arme contagioase, adoptand frazeologia cu staif si comportamente sofis-
ticat delirante. Pe tairamul nostru de umbre litigioase, de conspiratie si expiere, emisarii visatului limb al vietii autentice
in firescul libertatii si al puterilor misterioase se aratd doar poetului expert in magia corespondentelor universale. Gellu
Naum recurge, ca si Swedenborg, la starea de deliquium, la somnia provocata, spre a primi semnele primenirii si accesului
la ,,partea cealalta®, partea salvatd, secretd a Creafiei.
Intre veghe si vis, intre lumea naturald si cea spirituald, intre vizibil si invizibil, viata si opera lui Gellu Naum inseamna un
slalom necontenit si performant printre coloane fara sfarsit, numite Milarepa, Diogene, Swedenborg, generatia razboiului,
profetica si pierdutd, in frunte cu Urmuz, Gherasim Luca, Tonegaru, Stelaru, Voronca, apoi Dimov, post-simbolistii Dino
Campana, Seferis, Luzi, Dali (ce I-ar invidia pentru extraordinara metaford genetica a metamorfozei si damnatiunii din
poemul Calul erotic). Opera poetica a lui Gellu Naum, cel mai longeviv (1 august 1915 - 29 septembrie 2001) suprarealist
roman §i european, este unica prin matricea stilisticd inconfundabild, dar §i prin obstinata aventura ontologica: cea de a
descoperi pretul redemptiunii din exilul nostru in istorie. Totodatd ea anticipd, impune si legitimeaza autenticitatea visului
poetic fara frontiere.
Grupajul de mai jos a aparut intr-o editie bilingva, format academic, in anul 2014, la o reputatd Editura din Italia, sub titlul
LA QUINTA ESSENZA/ A CINCEA ESENTA.

Din volumul Partea cealaltd/Dal volume Laltra parte

Continutul de plumb
al logodnicilor

sd-mi spund c-a avut un vis cu mine pe-o strada
aglomeratd Acolo sunt de obicei trei fete doud din ele
mor de la bun inceput a treia mai rezista

Samanul asta decoltat are pe cap o splendida tiara
falica un fel de sarpe de argint sau poate bratul unui
candelabru incolo arata ca orice nenorocit cu faa
zgariatd

cativa de jos (cei care numara cometele) dau cu ochii
de el il ameninta cu ciomegele el vine langd mine imi
pulverizeaza discursul

a treia vrea sd plangd spurcatul i-a luat pantofii ei de
damad vrea sd-i incalte el ii d4 inelul

atunci de obicei se face intuneric si se produce
logodna in sensul ci deasupra noastra se rasuceste
cerul si apar mosnegii dia in vesminte stravezii ei se

asaza unde pot mananca din pachete si vorbesc in
soapte

unul intreaba de mine se mird ci nu sunt acolo isi
raspunde singur o venird el pe urma se ridica tofi le
iau cu ei pe cele doud fete si merg sé se ingroape

as vrea s-o strig pe Zenobia tu vino langa mine cu
picioarele alea desculte si subtiri (nici n-am pretentii)
sd ti le incalzesc cum pot iti dau si pepsi Dar de céte
ori incerc gura mea tund

IL CONTENUTO DI PIOMBO DEI
FIDANZATI

per dirmi che ha sognato di me su una strada
affollata La ci sono di solito tre fanciulle due di loro
muoiono sin dall'inzio la terza resiste ancora
Questo scollato sciamano ha sulla testa una
splendida tiara fallica una sorta di serpe dargento o

Crellu MNaum

LUIN l_"._ ESSENZA
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forse il braccio d'un doppiere oltre a cio sembra un
comune disgraziato dal volto graffiato

alcuni laggiu (quelli che contano le comete)
'adocchiano lo minacciano con i manganelli lui mi
avvicina mi annienta il discorso

la terza vuol piangere lo sporcaccione le tolse le
scarpe da donna vuol infilarsele lui le da l'anello
allora di solito si fa buio e si svolge il fidanzamento
nel senso che sopra di noi si contorce il cielo e
affiorano quei vegliardi in abito diafano si siedono
dove possono mangiano dai pacchetti e parlano a
bassa voce

uno chiede di me si meraviglia che non ci sono si
risponde da solo sara venuto egli poi si levano tutti
insieme alle due fanciulle e vanno a seppellirsi

vorrei gridare a Zenobia tu vienimi a fianco con quei
piedi scalzi e sottili (né pretendo altro) che io te li
riscaldi come posso ti do pure un pepsi Ma ogni qual
volta ci provo la mia bocca tuona

Tonul si masura

Pe cerul extrem de albastru al unui oras apar uneori
imensele globuri portocalii prin transparenta cirora
se pot vedea ca prin vitralii hértile celuilalt taram
atotputernica incetineald a plutirii ne plimba pe un
hipodrom armonios in care explozia de soare ne
improspéteaza si ne spald sorturile aruncate claie
peste gramadad de-a lungul gardului

intre naucitoarea stare de eveniment si o
luminozitate fragila se recompun ecourile noastre
care nu se vor stinge niciodatd

alteori cativa localnici intrd in panica incé de pe cAnd
abia se zéresc siluetele departate si cenusii ale unor
pasdri cu profil de pajure

inalte de 400 metri si totdeauna verticale cu aripile
strans lipite si parca decupate din pléci de tabld
groasd ele nu plutesc ci stau acolo sus incremenite
intre ghetari de aer

deasupra crestetului li se misca un vartej de pene
viteza incremenirii lor intrece cu mult goana
deznadajduita

a stolului de porumbei pe care il inghit fird sa se
clinteascd

cum nu ne privesc niciodata in ochi s-ar putea si ne
ignore

in restul timpului nathura e incntéitoare
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IL TONO E LA MISURA

Sul cielo estremamente azzurro di una citta
spuntano talvolta gli immensi globi arancione la cui
trasparenza lascia vedersi come per vetrate le mappe
dell’al dila

lognipossente lentezza del librarsi in aria ci fa
camminare su un ippodromo armonioso in cui
lesplosione solare ci rinfresca e risciacqua i nostri
grembiali buttati alla rinfusa lungo la cinta

fra lo sbalorditivo stato devento e una fragile
luminosita si ricompongono i nostri echi che non si
spegneranno mai

altre volte alcuni abitanti son colti dal panico non
appena scorgono i profili lontani e grigi d'uccelli dal
sembiante daquile imperiali

alti 400 metri e sempre verticali con le ali serrate e
quasi ritagliate in dure lamiere essi non volano bensi
stanno lassu assiderati tra ghiacciai daria

con sopra la testa un turbinio di penne la velocita del
loro assideramento supera di tanto la corsa disperata
dello stuolo di piccioni che essi ingoiano senza
spostarvisi

perché non ci guardano mai negli occhi potrebbe
darsi che ci ignorino

il resto del tempo la nathura ¢ meravigliosa

Bolnavii in spitalul din
Niiremberg

Retorica e in verva blesteama de azi dimineata
géinile

obiectele rituale s-au ingramadit in jurul meu (cutia
cu tutun desenele déruite de prieteni vii sau morfi
soba de fier vopsita cu argint clepsidra scaunul
portocaliu cufarul vechi litera U clopotelul zen
atarnat langa o barda bine ascutitd oasele scoase din
mare $i pictate etc.)

probabil o sa ploud pentru ca bolnavii in spitalul din
Niirenberg se plang de dureri reumatice

motanul paranoic s-a frecat de scaun pana l-a tocit
cununa de santal se afld langa fruntea mea (un
fruct de plastic galben) si langd cele doua glastre cu
busuioc uscat

oh micul meu colier de brate fragile am pus
méncarea pe scara coboara-te putin am pus-o la
indemana

I MALATI NELLCOSPEDALE DI
NURENBERG

La retorica ¢ loquace sin dal mattino bestemmia le
galline

gli oggetti del rituale mi si accalcarono intorno (la
scatola del tabacco i disegni offerti da amici vivi o
morti la stufa di ferro tinta dargento la clessidra

la sedia arancione il vecchio baule la lettera U

il campanello zen appeso accanto ad unascia
affilatissima le ossa pescate al mare e dipinte ecc
probabilmente piovera poiché i malati nellospedale
di Niirenberg si dolgono di dolori reumatici

il gatto paranoico si strofino contro la sedia fino a
smussarla

la corona di sandalo mi sta presso la fronte (un frutto
di plastica gialla) e presso i due vasi del basilico secco
oh mia piccola collana di braccia soavi ho lasciato il
cibo sui gradini scendi un po  'ho messo sotto mano

Logodna asuprita

Totul se desficea intr-un vértej al carui centru n-am
sd-1 descriu niciodaté Lucrurile cele mai obisnuite si
mai usor de trecut cu vederea deveneau puncte de
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mira ale unei limpeziri (acesta e un fel de a vorbi) pe
cat de vasta pe atét de greu de suportat Atunci lovit
insingerat ceream macar o clipd de rdgaz ca sa respir
ca sd nu explodez Iubita se afla culcatd pe un pat ma
furisam acolo si spuneam ce fel de dragoste e asta
m-ai si uitat

Ea intindea un braf destul de moale ca sa-mi sprijin
ceafa nu ma interesa si nu credeam nimic din ce
spuneam dar pe acelasi pat (mai spre picioare) se
aseza logodnicul in uniforma cu tot echipamentul
Vai nu pot vorbi urat despre el imi e ca un frate a
murit acum cinci ani avea o fatd roza-stacojie fara
nici un risc

de fapt indeplineam un minimum de sacrilegiu un
simplu exercitiu fard importanta ca sa echilibrez
sublimul si sd inlatur infricosatoarea lui tendinta de
amd izola

LO SPOSALIZIO OPPRESSO

Tutto si disfaceva in un vortice il cui centro

non descriverd mai Le cose piu banali e piu
facilmente trascurabili diventavano bersagli di una
chiarificazione (per modo di dire) quanto vasta
tanto difficile a subire Gia colpito pieno di sangue
chiedevo un attimo di riposo almeno per riprendere
fiato per non scoppiare Lamata si era distesa su un
letto m'insinuavo la per dire che amore € questo se tu
mrhai gia dimenticato

Lei sporgeva un braccio assai molle perche
appoggiassi la nuca non mr'interessava e non mi
fidavo affatto di cio che dicevo ma sullo stesso letto
(verso i piedi) si adagiava lo sposo in divisa completa
Ahi non posso sparlare di lui di un mio quasi fratello
¢ morto cinque anni fa aveva un volto rosa-cremisi
senza alcun rischio

infatti compivo un minimo di sacrilegio un semplice
esercizio di poco conto per equilibrare il sublime

e per rimuovere la sua spaventevole tendenza
d’isolarmi

Vine o vreme

Vine o vreme mai amanuntita tradiia mestesugului
pare extrem de plicticoasi si asa mai departe
Persoana Feminind ma intreaba de ce dai in mine de
ce strigi la mine ca un eretic ce esti

Carthagineza mea cu umerii sdra{i cu o ghirlanda
pe mediana pantecului ii spun care din noi se mai
mira de inversunata lui tesaturd pe ce covor sa ma
asez cine ghideaza intunericul trunchiurilor gasesc
mai multe intrebari decét raspunsuri ma simt ca
patriarhul mort in bratele manicuristei pe cdnd ea ii
curafa cu veneratie unghiile

vine o vreme pand atunci orbim cu incredere pe sub

tigle

VIENE UN TEMPO

Viene un tempo pit circostanziato la tradizione
artigianale sembra estremamente noiosa e cosi via La
Persona Femminile mi domanda perché mi picchi
perché mi sgridi da eretico che sei

Mia carthaginese dalle spalle salate con una
ghirlanda sulla mediana del ventre le dico chi di

noi si stupisce ancora del proprio accanito ordito su
quale tappeto dovrei sedermi chi guida il buio dei
tronchi colgo pitt domande che risposte mi sento
come il patriarca morto sulle braccia della manicure
mentre lei gli curava con venerazione le unghie
viene un tempo fino ad allora ci abbuiamo fiduciosi
sotto i tegoli

Fermoarul

Ignoranta e pe cale de disparitie timiditatea scade din
ce in ce Apa are sd ajungd pana aici

ca tot ce e necunoscut sau vid femeia isi imbraca
rochia am sa-i vorbesc alo alo aici sunt eu md auzi te
aud te faci pe zi ce trece mai frumoasa pieptul tdu ar
putea sd ne innobileze intentiile

ea ma respird cu suprema satisfactie stanggcia
gestului umbra gestului (aici e ceva incurcat) ne
iscdlim pe apa (o indepartare o ghiard pe git un
antilucru) oh ce n-as da sa atipesc

sigur ar fi frumos dar milioane de fete isi iau de pe
atunci lumea in cap fug despletite de acasd atatea
Pythii cu margele adorm pe sciri acoperindu-si
urechile cu marele zgomot al lumii uite ca trag
fermoarul le ascult cu placere

IL FERMAGLIO

Lignoranza sta per sparire la timidezza diminuisce
sempre pill Lacqua giungera presto fino a qui

come tutto cio che ¢ ignoto o vuoto la donna sinfila
il vestito le parlerd pronto pronto sono io mi senti ti
sento sei ogni giorno pit bella il tuo petto potrebbe
ingentilire i nostri intenti

lei mi respira con estrema compiacenza il malgarbo
del gesto Tombra del gesto (qui cé di confuso)
firmiamo sullacqua (un allontanarsi una grinfia sul
collo unanticosa) oh come vorrei assopirmi

certo sarebbe bello ma milioni di ragazze sin dallora
piantano baracca e burattini scappano disciolte di
casa tante Pizie adorne di conterie saddormentano
sui gradini le orecchie avviluppate nel gran fracasso
del mondo orst tiro il fermaglio le ascolto con gioia

Confuzia posibila

E drept ci nu se poate iesi nu se poate intra nu se
poate zbura nu se poate cidea nu se poate privi cu
ambii ochi sau cu un singur ochi albastru negru
verde caprui sau violet

e drept cd mai existd si tdcerea dar corpurile
lucrurilor ne péstreaza cu ferocitate in cadrul lor in
care si ticerea e bund doar pentru nefericitii fericiti
ca-si pot actiona in ea pohetica lor glanda lacrimala
e drept ca tot ce spun acum n-are nici un pic de
pohezie si n-are nici un rost mai bine n-as vorbi
decit sa tac asa dar n-am incotro i nu se poate
altfel cand ai trait fiecare tresarire a unei mari soapte
necunoscute in care totul e posibil

CONFUSIONE POSSIBLE

E’ vero che non si puo uscire non si puo entrare non
si puo volare non si puo cascare non si puo guardare
con ambedue gli occhi

o con un occhio solo azzurro nero verde castagno o
viola

¢ vero che ce anche il silenzio ma i corpi delle cose ci
trattengono ferocemente nel loro quadro in cui pure
il silenzio serve solo agli sfortunati fortunati di poter
farvi agire la loro pohetica ghiandola lacrimale

¢ vero che tutto cio che dico adesso non ha neppure
un pé di pohesia e non ha alcun senso meglio non
parlare che tacere cosi ma non ho scelta e non si puo
altrimenti quando hai vissuto ogni sussulto di un
ampio mormorio ignoto in cui tutto ¢ possible

(Microeseu de prezentare si traducere
in italiand de Geo Vasile)
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I Laura Poanta

medicina si alte arte

port, arta si isterie

m vrut sd scriu pe loc despre isteria de la

deschiderea JO, apoi a trecut timpul si au

curs rauri de cerneala virtual, asa ca incd
un articol pérea (si este) inutil. Dar a venit un alt
circ - sportiva algeriand linsatd mediatic, iar zile-
le trecute Sam Smith imbrécat in rochie si devenit
brusc mult mai hulit decét alte unduiri sexuale sau
vorbe de duh de pe la alte scene de la toate festi-
valurile din toatd lumea. In primul rand, vreau si
marturisesc ¢cd ma numar printre ,,satanistii dro-
gati si nesimtiti” care frecventeaza Untold-ul de la
primele editii (epitete aparute si gratie presei jal-
nice care barfeste, nu informeazi). Daci este mai
cool, as putea sé subliniez faptul cd merg cu Dilema
in poseta si o citesc in pauze. Stiu cd nu conteaza
foarte mult comentariile de pe social media, pentru
cd sunt multi trolli si boti si conturi false. Dar sunt
si prea multe persoane reale care par ghidate doar
de urd sub atat de generoasa umbreld monocroma
a credintei.

Cina cea de taind nu a fost batjocorité la deschi-
dere - de fapt, tabloul lui Leonardo da Vinci, pen-
tru cd despre el este vorba. Nu stiu cati cunosc cu
adevarat pictura si pe autorul ei, ci mai degraba s-au
inflamat la paralela dintre cele doud imagini, para-
lela creata si distribuitd de cétiva privitori nervosi
(tin s& precizez faptul cd fenomenul a fost global,
nu romanesc). Cu alte cuvinte, mai multi omeni la
o masa lungd inseamnd obligatoriu Isus si apostolii
sdi. Absolut nimeni altcineva nu mai poate s stea
la 0o masd, impreuna cu alti oameni, si ménénce.
Petrecerea zeilor, sarbétoarea lui Dionysos, un frag-
ment de vodevil, de teatru colorat si vesel, ideea ci la
0 ,masd, la masa lumii, are loc absolut toatd lumea
- sunt doar citeva interpretari posibile. Cei de acolo
erau toti artisti, femeia grasa e DJ (avea in fatd un pu-
pitru foarte vizibil, echivalent cu lira lui Apollo din
tabloul lui Johann Rottenhammer), Dionysos era
interpretat de un actor francez cunoscut la ei, iar sti-
lul acela de spectacol este specific teatrului de vode-
vil, bélciului si show-urilor Drag Queen. JO nu sunt
despre crestinism, nu sunt inchinate niciunei reli-
gii. Ele s-au ndscut in Grecia zeilor olimpici si erau
practicate de barbati goi care, uneori, mai si mureau.
Francezii sunt puternic ancorati in spectacol, in
artd, in suprarealism, in sdrbatorirea vietii. Vechile
jocuri olimpice aveau si aceastd laturd artisticd, nu
insemnau doar sport. In Renastere, multe picturi
care reprezentau petreceri aveau in mijloc o masa si
in jurul ei oameni (uneori goi); nimic ciudat in asta
(Williams S, Elizabeth Haigh, Daily Mail Australia).
S-au agatat cu incdpatinare de deschidere toti cres-
tinii jigniti (vorba lui Ricky Gervais: dacd te simti
ofensat nu inseamnd automat cd ai dreptate!), au
luat atitudine, au postat pe FB texte lungi si stufoa-
se despre cel de sus, apocalipsd, calul palid al mortii
(era, de fapt, un cal mecanic - o capodopera ingine-
reascd, ce purta zeita-spirit a Senei, de altfel fiica lui
Dionysos), figura ,ciudatd’, mascatd, care ducea la
un moment dat flacdra olimpica (care era, in fapt, un
personaj din jocul francez Assassins Creed), femeia
fara cap vazuta ca simbol satanic (Maria Antoaneta,
decapitatd prin ghilotinare in Revolutia Francezd,
conform istoriei). Au fost multe astfel de exemple,
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atacate de conservatorii supdrati; o mare greseald
au facut-o televiziunile, care nu au explicat episoa-
dele desfasurate la deschidere, pentru care aveau cu
sigurantid o legenda. Britanicii au ficut glume si au
comentat ironic totul, conform traditiei, multi au
mormait si s-au indignat, in loc sa descifreze pentru
public un spectacol artistic. Criticabil din alte puncte
de vedere, dar nu al mesajelor transmise — nu din
perspectiva crestind.

Au inceput apoi intrecerile, s-au mai linistit pe
ici pe colo spiritele, desi unii isi fac inca cruce si scui-
pé in san, cdnd apare, din nou, socul - transgenderul
care bate femei, italianca plange pentru cé a luat un
pumn (la box!), algerianca este facuta praf de toatd
lumea. Culmea, comunitatea lesbienelor din sport
se indigneaza ca un barbat devenit femeie bate alte
femei care mai sunt incd femei (discutia cu partici-
parea in intrecerile feminine a barbatilor transgender
este serioasd, complexa si complicatd, dar nu este ca-
zul s-o0 analizdm aici). Nu a mai stat nimeni sa citeas-
ca faptul cd sportiva s-a ndscut femeie, are buletin
de femeie, cu anumite anomalii genetice care exis-
ta de mult timp in medicina (dar cine sé le bage in
seamd?), nu a facut niciodatd schimbare de sex sau
tratamente hormonale ba, mai mult, a participat i la
Tokyo (c4nd noi eram ocupati sa nu ne molipsim de
virusul pacitos si nu aveam timp sa ne indigndm de
asa o bazaconie progresista). Ca de obicei, comen-
tariile si indignarea au luat-o mult inaintea ratiunii
si a logicii, iar faptul ca jignesti astfel oameni, tari,
comunitéti sau pacienti este absolut secundar. Fata
a luat aurul intre timp. A trecut si asta, ironiile au
continuat, dar mai putin vizibile, apar si azi perso-
naje cuvioase, preoti, predicatori si crestini patrioti
care indeamnad la boicot i la strdngerea randurilor
oamenilor seriosi impotriva satanistilor in fuste.

Nici bine nu s-a muiat scandalul mondial ca
apare la Untold artistul britanic Sam Smith. Orice
fan prezent acolo (tot stadionul ii stia versurile!) ar
fi trebuit sd stie cum performeazi el azi. Si-a ince-
put cariera ca un baiat timid si cumintel, cu cantece
de dragoste si de inima albastrd si a devenit, azi, un
sustinator al curentului Drag, se declara non-binar,
se Imbracd in rochii si simboluri multicolore sau in
tinute extrem de sexy — ultima melodie din concert
a fost lasciva si insinuantd; dar un spectacol absolut
memorabil, dansatori perfecti, melodie buna, voce
inegalabild. Barbat in rochie (sau femei in panta-
loni?), soc si groaza! — oamenii sunt clar intoleranti,
rdi si manipulabili. Jobenul cu coarne este un cos-
tum de scend, nu are cum sé fie un simbol satanic,
din moment ce satana nu exista, furca trecuti prin-
tre picioare nu este cu nimic mai rea decit dansul
la bard de la o emisiune TV extrem de indragita de
roméni, miscérile senzuale ale unui barbos cu alura
de urs imbracat intr-o rochie de Oscar nu au cum si
jigneascd pe cineva sau sd indigneze decét daci esti
gata pregatit pentru asta. Astepti dovezi cd oculta
mondiald vrea sa distrugi crestinismul si pe toti oa-
menii cumsecade. Sexul nu este tabu din moment ce
toti ne-am néscut cam asa; religia/biserica e cea care
a stabilit la un moment dat cé este pacat — nu legea
omeneascd. Politia moravurilor care 1-a dat jos de pe
scend pe Elvis prin anii 50 pentru miscéri lascive din
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bazin a disparut, dar nu si masa constantd de oameni
venerabili, seriosi, familisti, cei care, atunci, condam-
nau un copil din flori la moarte, cei care alungau
de acasi fiicele violate sau le internau in aziluri de
nebuni, cei care aveau 0 nevastd casnicd si amante
oficiale la servici.

Am scris de nenumdrate ori cd exagerarea in
orice directie e rea, ca ideile impuse si alegerea va-
lorilor pe criterii de rasa sau sex sunt profund gresi-
te, ca cei marginalizati si minoritatile sexuale au de
pierdut dacé se forteaza lucrurile (Nadia este acum
acuzata de rasism in SUA pentru cd ajutat Roménia
sd ,fure” o medalie unei femei de culoare!), dar ta-
béra care se opune este, parcd, si mai irationald. Iar
intre ei, intre extremistii religiosi si asa zisii progre-
sisti, agitati si vesnic asupriti existd, pe langa multi
indiferenti si aparent toleranti, multimea selecta a
celor net superiori, a celor care sunt scarbiti de toa-
td lumea, care ascultd doar muzica sferelor si viad
doar filme foarte, foarte profunde despre viatd, a ce-
lor mereu ironici, care au ramas induntru (in loc sa
plece afard), dar critici mereu Roménia asta pe care
trebuie sa o tolereze. Sam Smith are parte de urd si
in UK, probabil cé este obisnuit cu genul acesta de
comentarii, daca a fost curios s& urmdreasca unele
titluri de a doua zi. S-a analizat aceasta vehementa
homofoba (si in general anti orice) dintr-un punct
de vedere interesant — de ce este permisa sexuali-
zarea si lascivitatea doar femeilor cu trup perfect,
eventual siliconate si botoxate? De ce nu are voie sa
fie sexy un obez/obeza, un bérbat dolofan imbracat
in rochie, un transgender? Sexul a fost mereu un rol
important in pop si hip hop, Madonna, Miley Cyrus
sau Ariana Grande au avut spectacole si videoclipuri
similare sau ,mai rele”, dar reflexul de apérare si in-
dignarea apar mult mai usor si mai repede la ceva
altfel; sexualizarea femeilor in cluburi, dansul lasciv
la bara sau in custi in bustul gol sunt acceptate, nor-
male, masculine, fiziologice (gendergp.com).

Prefer sa il vad pe Sam Smith cu portjartier de-
cat sd stau cu cineva care scrie ,doamne, indepér-
teaza aceste natii care se pregitesc sa ne faca rau si
lumineaza sufletele cele intunecate”; ,,si desenul cu
familia Simpson bagd imagini cu antihristul si apo-
calipsa”; ,,doamne tatil ceresc, arde-i cu puterea ta
pe toti indrécitii’; ,,sa intelegeti ce urmeaza, scrie in
Biblie cd asa va fi, sfarsitul”; ,,sa v trasneasca dum-
nezeu pe toti dstia care va luati fuste” Nu conteazi
social media, se spune, e doar un spatiu virtual de
refulare, dar aceste sute de mesaje (reale) vin dinspre
populatie, dinspre oamenii din jurul nostru, dinspre
toti cei cu care ne intilnim zilnic, cu care lucram, pe
care 1i consultdm; si in care clocoteste constant ura,
indignarea si necunoasterea.

[
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I Stefan Manasia

comentarii

Un debut romanesc

din 1998

ecitit la mai bine de un sfert de secol de

la publicare, Sd md tai cu tdisul bisturiu-

lui tdu, scrise Josephine (Nemira, colectia
Purgatoriu, 1998), romanul lui Sebastian A. Corn
(pseudonimul lui Florin Chirculescu) ramine un
debut de referinta. Autorul isi ficuse mina cu po-
vestiri de anticipatie in fanzinele vremii, atras fiind
deopotriva de literatura de frontierd si de fictiunea
mainstream. Orgoliul, teama de a nu gresi il vor
conduce pesemne la romanul acesta cu subiect me-
dical, oncologic - Chirculescu practicd, asa cum
aminteam cind am scris despre romanele sale ma-
jore asumate sub numele real, chirurgia toracica la
Bucuresti.

Sda md tai cu tdisul bisturiului tdu, scrise
Josephine este o poveste despre eroism si dedicare
maniacala profesiei de chirurg, plasati intr-o zona
mentala mai degraba decit intr-un topos real. Desi
detalii, demne de detectivistica unui admirator al
lui Corto Maltese (cum se declara autorul nostru
intr-un interviu de pe DLITE), transpar la tot pa-
sul in text: chirurgul opereaza intr-o clinicd dintr-o
fostd colonie francezd; populatia este neagra, crede
majoritar intr-un Isus negru — ne-am putea gési in
Etiopia lui Corto, dar cum ramine cu riul fabulos
care irigd zona, cu umiditatea excesivd (de Africd
ecuatoriald); pacientii si parte din personalul me-
dical sint negri, cu toate insemnele identitare (de
rasd, gen, religie etc.). Colonia, populata cu fran-
cofoni, dar si cu alti europeni, va fi carantinata din
pricina unei teribile epidemii: necontrolatd, letala si
scapind intelegerii medicilor, aceasta ne trimite cu
gindul la Ciuma lui Camus; nu are insd nimic din
armatura existentialistd, pedagogica din romanul
francezului alegerian; nimic nu emite (si nu imita)
umanismul princiar al eposului & ethosului camu-
sian. Aici, chirurgul inci tinar refuzd sa trdiascd
in afara silii de operatie, doarme intr-o rezervid a
spitalului, iar asta zi dupd zi, stirnind perplexitatea
si, in cele din urma, resentimentul sefului de spital,
francezul Rochechouart, care nu-l poate ademeni
nici cu o cind copioasi, nici cu o cafea cu aromd
intensd, braziliand.

,Numai cd m-am sdturat de cuvinte, lui insa
nici ci-i pasd, continui s explice, sint sigur cd
spune lucruri care au sens, dar tocmai din cauza
asta nu sint atent la ele, pentru ca, daci au sens si
sint evidente, nu mai trebuie si le enunte, iar daca
n-au sens nu trebuie s le bag in seamd, asta e cheia,
de la o anumita virsta incolo limbajul se erodea-
z&, nu mai slujeste si nu mai oferd nimic, ba din
contrd, ma face sa pierd energie cuantificabila cind
dau replici: buzele care se misca, aerul expirat cu o
anumitd vitezd, vibrind cind se ciocneste de lim-
ba aplicatd pe dinti sau pe bolta palatind, corzile
vocale care se contractd totul, dar absolut totul se
contabilizeazd in caloriii pierdute conversind fard
beneficiu?” Isi spune si ne spune medicul excedat de
munca, de inutilitatea luptei cu boala.
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Ajuns in ochiul taifunului epidemic, tinarul
chirurg se lasa absorbit de munca si opereaza ade-
sea cazuri imposibile, cazuri pe care ceilalti, atenti
la ,carierd’, le refuza: el pierde pacienti, dar invata
constant, evolueazd profesional cu fiecare pierdere;
sau 1i salveaza si ii si mutileazd/altereazd, extirpin-
du-le tumori de toate tipurile, panicind cu inter-
ventiile astea asistentele afro, crestine practicante si
tributare totodata animismelor africane.

In umezeala care face si rugineasci ustensilele
medicale (pind si bisturiul ce va ajunge in finalul
ineluctabil la uterul Josephinei), sub amenintarea
epidemiei (despre care nimeni nu stie cum se trans-
mite), ricanat de colegi si de superiori, investigat
mai mult sau mai putin discret - chirurgul nostru
se pierde in mistica & estetica muncii. Bea cafele
dupa cafele, preparate de juna si supla Josephine
(insarcinatd, sarcina ei evolueazd pe parcursul ro-
manului). Opereaz, ldsindu-se condus de miini si
reting, incercind sd verbalizeze cit mai putin - cu
sine si cu ceilalti. Alter ego-ul romancierului de-
scrie magnific proceduri, operatii, organe distruse
sau nu de cancerul omniprezent. Sint descrieri ci-
nice, de roman visceral-realist, fird pompa acelora
din trilogia Orbitor, de pilda, nu lipsite insd de po-
ezia pestilentiald care irigd, uneori, proza din linia
Arghezi-Cartérescu:

Jntre timp, bolnavul da semne ca ar dori sd
se trezeasca. Mesteca sonda de intubatie, clipeste si
dé din mfiini. Te astepti de la el sd se joace cu dege-
tele de la picioare ca si-si facd gimnastica matinald
dinainte de trezire, asa ca incaseaza incd o doza de
flax in vene si chestia il termina din nou, drum bun
in tara fard cuvinte, petrecere frumoasé in patria
fard imagini, acum si in cele sapte secunde de pre-
zent, amen!

[...]

Bisturiul se afunda in intestin ca intr-un calup
de unt imbibat cu singe si cufund sonda de cauciuc
in intestin, iar cineva, habar n-am cine, se apuca
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Sehastian A. Corn
SA MA TAI
CU TAISUL BISTURIULUI TAU,
SCRISE JOSEPHINE

sd pompeze in ea ser fiziologic. Un tsunami de pa-
tru-cinci centimetri diametru maturd totul in calea
lui intestinala, se involbura pe la coturile matelor, le
face sd tresalte anarhic, le purjeaza si lichidele incep
sa curgd prin anusul ala iliac cu WC la purtator. ”

Tindrul chirurg din Sd md tai cu tdisul bistu-
riului tdu, scrise Josephine ajunge slab ca un ogar,
opereazd intr-un fel de transi, tinzind sd atingd
madiestria in arta chirurgiei si (la capatul previzibil,
nescris al istoriei) propria-i extinctie. Mai are ochi
doar pentru gleznele si gesturile Josephinei - sin-
gura fiintd care il scoate cumva din sine, din hatisul
mental, din megadepresie, provocindu-1 cu ticerile
ei, cu descintecele spuse cu gura aproape lipitd de
plagile operate s.a.m.d. Tinara salbatica il intriga cu
micile ei ritualuri si, constienta de propria sa stra-
nietate, ea continua si le practice in preajma me-
dicului.

Arbori spectaculosi si vile ale cetitenilor alfa
flancheazi spitalul, iar spitalul e asediat asediat - cu
pauze mici - de elicopterele care aduc pacienti de la
izvoarele fluviului, din munte. Epidemia s-ar putea
transmite prin aer, umezeala e prietena virusurilor
care ar ataca, in zona aceasta a planetei, deopotri-
va plante si animale, contaminind ireversibil totul.
Asta pare s fie filosofia finald la care ajunge, dupa
ore de febra si operatie, chirurgul (est)european.

Roman de 250 de pagini, Sd md tai cu tdisul
bisturiului tdu, scrise Josephine este construit ca un
ping-pong intre istorisirile de viatd ale Josephinei
si ale chirurgului, fiecare povestind evenimentele,
operatiile, vindecirile din punctul lui de vedere si
cu limitele intelegerii sale. ,,Epistolarul” mental in-
registrat de instanta auctoriald ar putea sa se trans-
forme intr-unul erotic, dar nu o va face, ultima
replicd a romanului, nerostitd, cea care ii d4 titlul,
aducind abia ea ceva din frazarea si splendoarea
Cintdrii cintdrilor, impulsul firesc pentru o dictie
erotica, inutild insd in luxurianta cancerigena a fos-
tei colonii. Stdpinirea ritmului §i a materiei epice,
scriitura hardcore, lipsitd de ,.floricele” a romanu-
lui acestuia de debut anuntau, inca din 1998, marile
romane aparute dupa 2000, sub numele real al lui
Sebastian A. Corn: Greva pdcdtosilor sau apocrifa
unui evreu si Solomonarul.

[
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I Adrian Lesenciuc

Istoria Grupului
de la Brasov. Perspectiva
Scolii de la Brasov

oan Serbu, doctor in litere a Universititii
Transilvania din Brasov, a debutat in 2014 la
Tracus Arte cu volumul Lego si a publicat pa-
tru ani mai tarziu la Max Blecher krav maga, un
adevirat ,manual de supravietuire printre perso-
naje care se schimba radical”, dupa cum il caracte-
rizeaza Andrei Désa. Sibian prin origine si premiat
de filiala Sibiu a Uniunii Scriitorilor pentru debut,
Ioan Serbu se simte legat de proiectul Scolii litera-
re de la Brasov si publica pe aceastd tema, la cinci
ani dupa sustinere, teza de doctorat coordonata de
Virgil Podoaba. Cu un titlu simplificat (si mai cu-
prinzator) decat cel al tezei, volumul lui Ioan Serbu
e unul asteptat, necesar, o lucrare care trateazi se-
rios problematica scolii literare de la Brasov si care
contribuie cumva la repararea unei nedreptiti, a
diminuarii importantei sau chiar negarii acestei
grupdri de referinta pentru literatura anilor ‘80-90.
Scoala de la Brasovl e o lucrare care aduce lumini
asupra unei miscari literare de referintd, fiind pri-
mul text amplu care e dedicata acestui subiect.
Nicidecum usor de abordat, subiectul e in
primul rand neclar, neasezat in perceptia comu-
ni. In lipsa unor referinte coagulate intr-o lucrare
capabild sd deschida pe un alt palier interpretativ
subiectul, scoala literard de la Brasov ar fi putut
sd ramand in timp o simpla etichetd, cu continut
transportat in mitul cotidian in tipar barthesian.
Ceea ce reuseste Ioan Serbu este si pund bazele
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unei reconstituiri — urméind a fi parcurse ulteri-
or etapele analitice aplicate —, adica sa propuna o
reconstituire de istorie literard. Conceptia despre
lume si artd a membrilor grupului de la Brasov, dar
si a mentorilor §i a colegatarilor, a celor care con-
stituie cumva, arborescent, acel continuum al for-
mdrii pe care il evidentiaza Ioan Serbu in partea de
incheiere a lucrarii, poate constitui, cAindva, subiect
al unei alte analize, pe un alt palier, in care filiatiile
in intentio operis sa probeze intr-un construct uni-
tar continuitatea unor relatii umane si profesionale
probate prin lucrarea de fata. In al doilea rand, su-
biectul este greu de analizat in conditii de echilibru
analitic, de neutralitate epistemicd, dar Ioan Serbu
se mentine la distanta criticd necesara pentru un
parcurs care nu poate si nu insufle, pe de o par-
te, sentimentul de apartenentd, pe de alta nevoia
de recalibrare in raport cu dezechilibrele de sistem
(raportat la perioada analizatd). Scoala de la Brasov
probeaza, cu alte cuvinte, echilibrul dinamic in re-
ceptarea literard, gratie contextului reconstituit si
echilibrat documentat.

Acest prim studiu amplu dedicat scolii de la
Brasov este, prin urmare, o consistentd lucrare sti-
intifica (de istorie literard), care reconfigureazi un
intreg volatil fara a se baza pe o ,ideologie autoex-
plicativd’, pastrand termenii lui Dan Téaranu la care
face trimitere autorul, dar care reuseste, prin recon-
figurarea istoriografica, prin analiza documentelor

Suflete in lumind, acrilice pe panzi, 100x150 cm., 2023

(inclusiv a dosarelor de securitate ale membrilor
gruparii si ale mentorilor lor) si prin interviuri sa
reconstruiasca factualitatea raportatd la un cadru
analitic riguros documentat. Clarificarea unor con-
cepte cheie, utile in studiu, precum generatie, grup,
scoald literara, inclusiv a unor termeni mai vagi,
cum ar fi cel de promotie, servind lui Laurentiu
Ulici sa imparta mai precis vérstele creatiei unei
generatii literare (dar fara rigoare, dupéd Bodiu), ori
cel de directie, concept mai amplu, mai profund si
cu importantd incarciturd estetica in completarea
celei ideologice, propus chiar de Andrei Bodiu, este
necesara, cu atat mai mult cu ct intregul analizat
nu ar fi putut si fie prezentat coerent in lipsa ope-
rationalizérii conceptuale. Acest prim capitol al lu-
crarii dedicat clarificdrilor de ordin conceptual e o
buna dovada de angajare echilibrata in problema-
ticd si de coerentd parcurgere a sferei de acoperire
semanticd, in conditiile in care chiar in lucrérile
teoretice ale scolii de la Brasov existd pozitionari
diferite si o continud incercare de mentinere a fra-
gilului echilibru estetico-ideologic care a contribuit
la conturarea identitatii gruparii.

Autorul nu se fereste, asadar, si plece de la
fundamentele de ordin biologist in definirea ge-
neratiei, adica de la studiul omonim al lui Mircea
Vulcanescu, sé consemneze parcursurile definirii
unor termeni mai rigurosi si mai aplicabili cimpu-
lui literar, precum cel de ,generatie de creatie” al
lui Tudor Vianu, fira a evita si ia in calcul modul
in care conceptul aplicat in cAmp literar isi pierde
valentele biologice pentru a fi dislocuit, in acelasi
spatiu biologist definit de 30 de ani, si acoperit cu
mentalititi, psihologii sau idealuri (I.B. Lefter).
Cu aceeasi neutralitate privind, tratind echidis-
tant problematica generatiilor, Ioan Serbu ia in
calcul §i argumentul Dan Culcer, care nu tine cont
de varsta scriitorilor in definirea unei generatii si
care exemplificd prin intermediul spatiului cultural
francez forta estetica raportati la convergenta ide-
ologiilor: ,,0 tard ca Franta, eminamente culturala,
nu are intr-o perioada doar grupuri de un prestigiu
atit de mare incét sa le umbreasci pe toate cele-
lalte, iar fiecare grup in parte intruneste conditiile
(mentalitate, scopuri) punctate de Culcer” (p.18).
Analiza temeinicd a acestor concepte, in special a
termenului generatie, permite o apropiere naturald
de perspectiva mentorului scolii de la Brasov, care
nota in numarul 12/2000 al Intervalului brasovean
ca termenii precum generatia ‘80 sau postmoder-
nism sunt simpld demagogie literara: ,,Luptele din-
tre generatii, promotii, promotiute din ultimi zece
ani sunt ridicole forme de refulare a vinei, a pica-
tului de a fi trait §i acceptat, internalizat ca regim
inuman dezonorant” (p.26). De altfel, si cealalta
etichetd, de generatie ‘90, este una artificiala, un
construct propus in organele de presd comuniste
(suplimentul literar al ziarului Scdnteia tineretului)
cu scopul de a se il opune generatiei ‘80, dupd cum
observa L.B. Lefter. Concluzia lui Ioan Serbu este cu
adevarat remarcabild si merita tot interesul analitic:
»Probabil ca problema generatiilor, incepand de la
Mircea Vulcanescu pana la noudzecisti, a intrat in
atentia favorizata si de necesitati contextuale, soci-
al-politice, precum lega Vulcdnescu aparitia gene-
ratiilor de astfel de evenimente, sau precum a fost
nevoie de o fortd mai mare decat a unui singur scri-
itor pentru a intrerupe o dominare conservatoare a
campului literar in comunism” (p.42).

Evident ca aceastd clarificare terminologica
nu rezolvd problematica studiului, dar limpezeste
traseul in incercarea de a defini scoala de la Brasov
in sens extins si in sens restrans. Inteles in acord cu
proiectia lui Vulcanescu, grupul literar - iar exem-
plul celui brasovean, analizat de Ioan Serbu este
concludent - depinde de un context social-politic
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in care se formeazd si la care se raporteazd, iar
scoala depinde de relatiile pedagogice care mode-
leazd o viziune: ,Daca grupul literar spuneam ci
e, pe scurt, o asociere spontana intre tineri care se
regasesc in mentalitati, idealuri comune, scoala li-
terard se formeaza pe baza unor relatii pedagogice,
in care un individ experimentat transmite cunos-
tintele cétre o serie de tineri dornici sa le preia”
(p.55). Scoala de la Brasov se configureaza ca atare
pe baza relatiei de mentorat, iar personalitatile care
au format-o, avind contributie in ponderi diferite
in configurarea acestei miscéri incd producand va-
luri, dupd cum subliniazé autorul, sunt Alexandru
Musina, Gheorghe Créciun si Ovidiu Moceanu,
fiecare venind cu o experientd formativd distinc-
ta si contribuind prin tocmai aceastd experienta
la asezarea patului germinativ pentru gruparea
de scriitori care avea sa defineascd, astfel, aparitia
(mai precis reaparitia dupd aneantizarea comu-
nistd) unui centru cultural cu identitate literara:
»Daca Criciun a adus cu sine experienta cenaclu-
lui Junimea si a gruparii Noii, si Musina pe aceea a
Cenaclului de Luni, Moceanu a venit cu experienta
Echinoxului, luand parte la acest club de literaturd
inci de la infiintare sub presedintia, pentru scurt
timp, a lui Eugen Uricaru, apoi pe termen lung a lui
Ion Pop” (p.73). Pe cei trei 1i vom regési ulterior in
punerea bazelor filologiei brasovene, adica in pro-
iectul care va prelua si duce mai departe ideea unei
noi forme de expresie literara, dandu-i consisten-
td academica si pedagogica, intirind tocmai con-
ceptul de scoald asociat pe bund dreptate amplei
miscéri brasovene. Foarte interesant este, comen-
tind in afara lucrérii lui Ioan Serbu, cum cei trei
isi impart expertiza pe genuri literare: Alexandru
Musina in poezie, Gheorghe Craciun in critica li-
terara si eseu si Ovidiu Moceanu in prozi, fiecare
acoperind cel putin incd un domeniu: Musina -
eseu/ teorie literard, Craciun - proza si Moceanu -
eseu/ criticd literard, dar si in arii formative diferite.
Alexandru Musina va excela ca mentor in cenaclu,
Gheorghe Craciun ca editor si Ovidiu Moceanu ca
om de catedra (el va deveni, de altfel primul decan
al Facultatii de Litere din Brasov), fiecare in parte
compensind cumva si in celelalte domenii (sa nu
uitam, de exemplu, proiectul publicistic Interval,
prima serie, al lui Musina, sau tot proiectul lui edi-
torial, Aula). Gratie prezentei celor trei si conjunc-
turii favorabile, in contrapondere cu cenaclul Astra
condus de Ion Popescu Topolog, la Casa de cultura
(actualul Centru Cultural Reduta), unde metodist
era Adrian Munteanu, se infiinteaza Cenaclul 19
(sau Cercul literar 19, denumirile difera, se ames-
teca si contribuie cumva la transferul factualitatii
in mitul barthesian amintit), la care sunt invitati in
principal profesori brasoveni si la care participa si
elevii de la Unirea, Simona Popescu, Andrei Bodiu,
Marius Oprea si Caius Dobrescu. Tinerii se alatu-
ra unui nucleu consistent de profesori/ scriitori,
ei insisi urméind si confirme ulterior, printre care
Angela Nache (care va conduce, de altfel, sedintele
cenaclului), Alexandru Musina, Gheorghe Créciun,
Ovidiu Moceanu, Vasile Gogea, Paul Grigore, Ioan
Pop Barassovia, Claudiu Mitan, Petru M. Has. Pe
o parte a acestor scriitori ii vom regasi, de altfel,
si in cenaclul Astra, suficient de politizat, dar nu
la dimensiunile la care este prezentat prin mértu-
ria celor care au participat ocazional (argumentul
consistent pe care nu il ia in calcul Ioan Serbu este
acela al prezentei in cenaclu a scriitorilor Darie
Magheru si George Boitor, indubitabil anticomu-
nisti, primul tarat prin inchisorile comuniste si
exclus din Uniunea Scriitorilor). De altfel, privind
Astra in ansamblul sdu, revista literard plus cena-
clu, perspectiva se schimba intrucitva. Iau drept
referintd punctul de vedere echilibrat al lui Ovidiu
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Moceanu, care frecventase si cenaclul Astra, si care
s-a exprimat pe marginea lui ca fiind un mediu care
admitea amatorismul. S3 notdm, totusi, ceea ce o
face si Ioan Serbu - iar acestea sunt punctele critice
in care isi pastreaza echilibrul analitic in ciuda ten-
dintelor de a se manifesta in calitate de colegatar al
Scolii de la Brasov - ca revista brasoveana va gazdui
articolele programatice ale lui Alexandru Musina,
va reprezenta motorul schimbdrii din perspectiva
proiectiei unei viziuni reformatoare, iar redacto-
rul-sef al grupdrii, Daniel Drigan, va manifesta o
oarecare deschidere, corect expusa de autor: ,,Cu
toate cd Astra era extrem de politizata, directorul
ei, Daniel Drégan, a incercat sa promoveze tineri
scriitori care, la schimb, aveau menirea sa inviore-
ze paginile revistei, dansand insa tot timpul printre
nevoia de promovare a ideilor si presiunile de or-
din ideologic” (p.73). Perspectiva echilibrata asu-
pra a ceea ce s-a produs la Brasov, prin infiintarea
cenaclului si prin puternica presiune de impunere
a unor concepte si viziuni poetice noi in pagini-
le politizatei reviste Astra, permite aparitia scolii.
Revenind la necesara operationalizare conceptuald
pe care o propusese loan Serbu in primul capitol,
in acceptiunea de grup existd doud modalitati de
raportare, in sens extins si restrans, cel larg inclu-
zand pleiada de scriitori care au participat la intru-
nirile Cenaclului 19, in scurta sa existentd, apoi a
cenaclurilor alternative (cel condus ulterior de Al
Musina purtand chiar acest nume), iar cel ingust ca
sintagmd proiectatd in Bucuresti pentru a desemna
grupul alcétuit din poetii Simona Popescu, Marius
Oprea, Caius Dobrescu si Andrei Bodiu, pentru a
ii diferentia (estetic) de ceilalti. Participarea bra-
sovenilor la Cenaclul de Luni (la doud sedinte ale
acestuia), apoi la Universitas, va determina pe de
0 parte asocierea acestei etichete specifice unui
grup autonom, ,recunoscut cumva la comun, desi
personalitatea, stilurile, tematicile lor poetice sunt
sensibil diferite” (p.106), iar pe de alta mentinerea
coeziunii, in ciuda frictiunilor inerente intre mem-
brii grupului si intre acestia si mentorul Musina:
»Chiar dacd tinerii incep sd se desprinda de ,,ma-
estru” — prin disensiuni, prin contre — acesta din
urma judecd actiunile impersonal, conjunctural,
si analizeazd mai curind demersuri, directii si po-
tentialitati decat temperamente si orgolii” (pp.123-
124). In afara prezentei la cele doua cenacluri bu-
curestene (si a continudrii dialogului, desi Bodiu
studia la Timisoara), Ioan Serbu gaseste ca element
definitoriu pentru grupul brasovean, in inteles re-
strans, o forma de ideologie stilisticd, magscriisul
propus de Caius Dobrescu, pe care o defineste cu-
prinzator: ,,Masscriisul insemna, de fapt, 0 asumare
sincera a realitatii si a experientei, o ponderare a
ei dincolo de reflectiile teoretice ale unora dintre
optzecisti, jucate doar pe jumatate in textele lor, ne-
duse pénd la capat. Era un refuz al bizantinismului
si al barocului din poemele promotorului «poeziei
realului», Mircea Cartarescu, si o altd cale fata de
ermetismul si absurdul din poemele celuilalt mare
teoretician optzecist, promotor al «poeziei cotidia-
nului»”, Alexandru Mugsina. (pp.125-126).

Ioan Serbu continud analiza marcii identitare
a magscrismului brasovean, din care se va naste pes-
te circa cincisprezece ani fracturismul ca emulatie a
aceleiasi scoli (,,un magscriism updatat’, va sublinia
Serbu, p.132), dar esenta lucrarii este aceea cd adu-
ce lumind in intelegerea celor doud concepte inter-
sanjabile anterior aparitiei lucrdrii sale. ,,Grupul de
la Brasov este parte a Scolii de la Brasov”, subliniazi
autorul (p.149). Un grup cu identitate, etichetat ca
atare la Universitas, este parte a unui proiect peda-
gogic mai amplu, Scoala de la Brasov, un proiect
neincheiat in ciuda discrepantelor, pozitiondrilor
diferite, perspectivelor nuantate (unele dintre ele

Angela Szabo Morgana, acrilice pe panza, 80x80 cm., 2017

emise conjunctural) ale celor care se raporteaza la
miscare mai degraba prin memoria afectivd decat
proband rigoare si neutralitate analiticd. Meritul
incontestabil al acestei lucrari, sper prima dintr-o
serie de studii dedicate fenomenului, este acela de
a clarifica lucrurile in conditiile in care Grupul si
Scoala de la Brasov au fost mentinute mult timp
intr-un soi de confuzie, intr-o ceatd care a permis
crearea mitului si indepirtarea de factualitatea
producerii fenomenului. Dacd cenaclul lunedist
s-a bucurat de numeroase studii critice, dintre care
unul dintre cele mai importante este cel al braso-
veanului Daniel Puia-Dumitrescu, Grupul de la
Brasov trebuia extras din ,,ideologia difuz&”, cum o
numeste Simona Popescu, si adus in prim-planul
analitic, supus investigatiei si comparat cu feno-
menul amplu, neincheiat, al Scolii de la Brasov care
incd mai produce, chiar dacd armonicele noii gene-
ratii se indeparteaza de armonica Grupului infiintat
pe nucleul Cenaclului 19.

Note
1 Ioan Serbu. (2024). Scoala de la Brasov. Bucuresti:

Casa de Pariuri Literare. 358p.
|
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I Alexandru Sfdrlea

carti in actualitate

Intre amprenta ecologica
si biografismul costeliv

Angela Szabo

Plaur, acrilice pe panzd, 80x120 cm., 2020

mihok tamas, aes alienum
Casa de Editurd Max Blecher, 2024

vem de-a face cu un poet si traducitor

din aria minoritdtilor etnice, care s-a

dovedit a fi harnicut ca un cocosel tenor,
ajungand chiar sa obtina titlul de dottore in lirica
bihoreani. In teza cu pricina, insi, a ficut exces
de zel in prezentarea poetilor co-etnici (bravo
lui), dar a fuserit (eufemistic spus) prezentarea
poetilor roméni, epuizdndu-si obiectivitatea si
energia criticd prematur, as zice, abuzand si de
unele penibile inexactititi. Si-i fie de bine, egisz-
seget! Actualmente — dupa ce l-a slujit pe fostul
»paralelist” 45 cativa ani, pe Dadmbovita) - este
redactor la revista devenitd anexd a Bibliotecii
Judetene Bihor, Familia, unde, ce sd vezi, ii pu-
blica pe acolitii sdi, juni i junese, ignordndu-i
cu frenezie pe autorii locali. Banuiesc, cumva,
cd intemeietorul Tosif Vulcan s-ar cam ciupi de
mustéti (dl. Bolojan, ,,reformatorul’, si le-a ras,
doar surdde malitios). aes alienum este al cinci-
lea volum de versuri al poetului Mihok Tamas,
oarecum in continuarea precedentului, biocha-
ria. ritual ecolatru, din 2020, care abunda in
pledoarii lirice pro Natura, osirdia autorului
dovedindu-se excesiv de inchistat- rigidd, dar si
cu oaze mai lizibile, pe alocuri. Asta, spre deo-
sebire de cel pe care-l semnalez aici, care, pre-
ponderent, are, tematic, specificitati ale unui bi-
ografism ce nu poate fi... ,excentric- ostentativ”,
tocmai pentru cd timpul trdirii si-al mérturisi-
rii, biografia in sine a poetului, sunt suficient de

precar-costelive. Cind viata preopinentului este
liniara si lipsita de socuri si provocari, nici n-are
cum fi altfel. Cand era intr-un tren de noapte
(irn 1744), neicusorul liricosof ii spune partene-
rei: ,nu te teme iubito voi dezvolta un plan/ (...)
nu te teme nervii mei stomacali/ incd mai pot
duce nedreptati/ cdci ei scriu poeme (subl. mea
A.S.)/ care chiar dacd nu au capacitatea/ sa ne
pliteasca facturile/ se mai intimpla sa ne lumi-
neze tenebrele” (pag. 19). Este, probabil, expli-
catia cerebralitétii expansive a poeziei lui M.T,,
coroborata, nu-i asa, cu mainstremul aferent po-
eticitatii actuale, ca atare. Tot in poemul amintit,
autorul isi foloseste inteligenta pentru a... tra-
ge de urechi (si de par) un soi de iepure lexical,
printr-o trimitere la subsol dupid sintagma pd-
rinti nu am, trimiterea avand si titlu: the ecologi-
cal footprint of redemption (amprenta ecologica
pentru méntuire), din care citez: ,tata a devenit
parinte adoptiv la zoo/ mama e méindra de el/ a
fost ambitia lui/ pe care a bifat-o cu brio/ tata
a adoptat un dromader/ fictiv - cum se face/ si
l-a botezat whisky/ mama e mandré de el/ tata e
alcoolic abstinent (...)/ zi de zi whisky e hranit/
prin bunavointa lui tata/ (...) whisky are 16 mp/
pe care ii imparte cu hossu/ un iepure antilopa/
care nu e al lui tata/ (...) tata cAnd empatizea-
zd/ 1l sterge pe celdlalt/ de pe fata pamantului”.
Pfiii!, mai rar asemenea iubitor de animalute si
»amprente ecologice”.

Pe de alté parte, trebuie sa recunoastem ca
poetul Mihok are un simt de observatie abraca-
dabrant in unele imprejurari incomode, de nu

chiar seditioase. Ai fi zis cd nu se va formaliza,
nu va reactiona de-a dreptul virulent din teri-
toriile subsidiaritétilor lui juisand in luxuriante
si inflexiuni ecologist-atavice; nici pomeneald
insd de vreo reticentd cat de pricajitd, ori vreo
mosmondeald iconodul-fariseicé: ,,$i nu bom-
bardierii mahalalelor tale ma-nspdimanta/ [...]
pe mine intelectualii tdi md cutremurd/ doctorii
in umanioare angajati la corporatii/ ei precum
odinioard numai cersetorii spun si mie/ vrand
sd spuna te rog/ ei precum odinioard numai cer-
setorii spun si tu/ vrand sa spuna te rog caci imi
esti dator/ manci cicat imi spun intelectualii téi
amical/ mars de-aici cd dai de belea spun ei elip-
tic” (la tine in metropold se circuld cu fler si vag
empiric). Monserul bihorean ,transplantat” la
(com)péatimitorul C. Vlasie cu redactoreala, hi-
laduind prin Berceni sau prin Obor, la doamna
moantd, ,profa de mate profund indatoratd”, in
salasul cireia se-ntdmplau chestii apte a-1 obnu-
bila si mai multe nu, pe sensibilul chirias adancit
in ritualuri ecolatre: ,,doamnd moanta/[...] cum
te sfadeai mata cu hermina/ chiriasa de la ale
cérei crize/ si patrunzitoare vocalize/ ficeam la
inimd boald mai uratd ca hernia/ m-ai intrebat
odata/ dac-au anuntat pe bune la stiri/ amnistie
si gratiere,/ dar tu, tamas, n-ai in gura fiere,/ esti
cu iohanis si covesi,/ esti,/ ca orice ardelean, pla-
pand. [...] prea-ndatoratd doamnd moanti,/ la
mata, pe intrarea vaselor,/ iti spun drept,/ era sa-
mi inec flota./ azi poate esti bine - sanétoasd,/
c-un plan de infringement destept,/ si urmelor de
canapea de pe pereti/ le trasezi voioasd asimpto-
ta”(intrarea vaselor). Poetul Tamas stie sd cree-
ze atmosferd si sa-si transfigureze pataniile din
variatiuni pe aceeasi tema, in (pseudo)hiperbo-
lizdri nu lipsite de un anume sarm psihedelic,
neezitdnd sd-si expuna cu sarg intempestivita-
tile survolate de inclemente si ataraxiile care nu
mai par decit niste trucuri lingvistice. In aven-
tura lui dambovitist- miticistd, poetul Tamas
are prilejul, in Delta Vicdresti (observ ca asta e
scrisd cu majuscule) sd mai raciie in construc-
tul heteroclit al biochariei, intrucéat ,,erau in toi
confruntarile de pe taluz/ se rasuceau subspecii
rubinii in simbioze” dar realitatea neechivocd
ii distrage atentia (,,si-n stufarisu-n care bdieti
si fete preorgasmic chicotesc”), dupa care isi
disloca surmenajul ,cu o bruscare de chakrd”
(ingenioasa formulare, nu?) apoi ne informea-
zd despre ,,Gicd Enache, cel care s-a luptat/ cu
braconierii parte-n parte/ si care a salvat / trei
tanci dintre flacari/ dintr-un mic observator de
pasari”. Tot in habitatul ecologist al deltei arti-
ficiale din burgul lui Bucur, poetul Mihok afir-
ma cd venise sa-si termine poemul, iar aici dam
iar peste o trimitere la subsolul de dupi finalul
acestuia (sa nu uitam nici de salcia Yggdrasil, in
care se urca autorul), o poezie cu forma fixd - o
vilaneld, din 18 versuri, a cAte trei rAnduri, ver-
surile unu i trei rimand -, inchinata (ampren-
tata ecologic, as zice) miceliului (daca vé plac
ciupercile, inghititi in sec, scuze): ,,sunt bun cu
miceliul i-am dat azi trei piste/ parea prea singu-
ratic in ardei/ §i prea sfios in lume si existe” etc.
(pag. 96). Hmm... daca ar fi citit aceasta vilane-
13, cred cé insusi Ion Barbu ar fi intrat la... idei.
Conchid, spunand ca, in acest volum de Mihok
Tamas, echilibristica poeticeascd intre amprenta
ecologicd si biografismul precar- costeliv (incd)
este — dacd mizam si pe un dram de indulgenta,
totusi - de bun augur.
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I Constantin Cublesan

O noua lectura si
interpretare a Mioritei
(Victor Ravini)

robabil numai Luceafdrul lui Eminescu are

mai multe comentarii critice, inregistrate

de-a lungul anilor, decat Miorita, capodopera
care a intrat in marele circuit cultural-literar national
si universal din momentul in care Vasile Alecsandri
a cules textul folcloric, 1-a stilizat, publicAndu-1 si
dandu-i astfel notorietatea pe care o meritd. Dar,
pentru adevarata cunoastere a sensului ideatic al po-
eziei, trebuie sd recurgem la cercetarea tuturor vari-
antelor (a celor cunoscute) si la hermeneutica deta-
liata a acestora, spune Victor Ravini intr-un studiu,
de fapt intr-o noud lecturi si interpretare a Mioritei
- Miorita pdnd la stele (Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2024):,,Pentru a intelege Miorita, trebuie
sa pornim de la toate variantele (...) iar nu numai
de la varianta lui Alecsandri, cum au facut majorita-
tea cercetdtorilor, inclusiv Lucian Blaga sau Mircea
Eliade” Si adauga pro domo: ,Am facut o analizd
sinoptica a 973 de variante din trei antologii. Se zice
cd am avea peste doud mii de variante ale Mioritei.
Unde sunt? Cea mai cuprinzitoare este antologia
lui Fochi, din 1964”. Firi a-i face vreo observatie in
acest sens, ii recomand sé cerceteze si antologia vari-
antelor macedoniene (Miorita la dacoromani si aro-
mdni, texte folclorice. Antologie de Tatiana Gélugci-
Crasmaru, Emilia St. Milicescu, Nicolae Saramandu
si Tudor Nae. Editie ingrijita de Nicolae Saramandu;
introducere de Emilia St. Milicescu. Bucuresti,
Editura Minerva, 1992), care prezinta o altd viziune
asupra destinului ciobanului decit cel din variantele
maramuresene, de pilda.

Demersul intreprins de Victor Ravini este, fard
indoiald, original nu atat prin comentarea cu am-
pla sustinere bibliograficd, necunoscutd sau putin
cunoscutd la noi (se apeleaza esential la cercetatori
straini de primd importantd), a tuturor elementelor
componente ale poemei (Portretul ciobanului...;
Legea ciobanilor...; Omorul...; Cine e ,,mandra cra-
iasd, a lumii mireasd’, etc., ample capitole analitice),
cat prin propunerea intelegerii religioase a acesteia:
»Miorita nu prezintd o actiune juridica, ci un ritual
sacru de initiere in cele mai inalte si luminoase sfere
pline de poezie ale religiei pre-crestine a ciobanilor
nostri arhaici” Se denunt3 astfel atitudinea polemi-
cé directa (,,cei mai multi savanti vad in Miorita un
text exoteric, adicd concret, profan, accesibil oricui /
logos/, o actiune cu caracter juridic si cu un continut
tragic, cu un cioban incapabil de actiune si las, care
ar fi reprezentativ pentru toti romaniii. Aceastd in-
terpretare juridica jigneste demnitatea de roman si
este o insultd la adresa intregii natiuni /.../ Miorita
este un text ezoteric, cu continut abstract, sacru,
tainic /mytos/, plin de fantezie poetica si cu sens lu-
minos, care ne inaltd sufletul pana la soare si la pu-
ritatea cerului instelat. Miorita a fost conceputi ca
un text sacru, plin de simboluri si abstractiuni, cu
mai multe intelesuri, astfel incit contine mai multe
idei decét cuvinte”) sau implicitd, care defineste, de
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altfel, demersul autorului in ansamblul exegezei sale,
fatd cu majoritatea cercetatorilor consacrati (nu nu-
mai) de pand acum:,,Multi incearca sd ne convingd
céd resemnarea ciobanului ar fi o filozofie inalta si vor
sd vedem grandioasa lui maretie datoritd faptului ca
acceptd moartea. Prea putini au afirmat ca la romani
moartea e o fericitd nuntd cu divinitatea” Aceasta
este ideea pe care se organizeazi intreaga cercetare
a lui Victor Ravini, pe care o demonstreaza cu subtil
aplomb, ajungand la concluzia care dd Mioritei un
alt orizond problematic de intelegere existentiala:
»toate variantele prezintd experienta sufleteasci a
ciobanului de a se detasa de cele lumesti si a se inal-
ta sufleteste in cele mai luminoase sfere spirituale”
Observatia ca, de fapt, in text moartea nu este una
faptica, reald, ci o cale de impacare a ciobanului cu
sine si cu divinitatea, eseistul ne propune o medita-
tie de esentiald reflexivitate religioasa: ,daci citim
Miorita ca pe un text esoteric, cu valoare de mit, si
daca intelegem abstractiunile, Miorifa nu mai este
o tragedie, ci este un ghid spiritual de inaltare su-
fleteasca spre cele mai inalte sfere ale poeziei si spre
trairi luminoase sublime, una din cele mai inalta-
toare capodopere din literatura universala. Oricum
am citi-o, ca mit luminos sau ca tragedie intunecata,
Miorita este cea mai veche opera literard, anterioara
perechii de Génditori de la Hamangia” Trimiterea
originii poemei intr-un illo tempore se face cu argu-
mente comparative la opere literare dintr-o aseme-
nea vechime: ,,In Miorita se plinuieste un simula-
cru de ucidere, un sacrificiu simbolic, teatral, jar nu

Angela Szabo

Made of Water, acrilice pe panzi, 70x50 cm., 2022

Angela Szabo

Vibratie, acrilice pe panzi, 80x100 cm., 2019

sangeros, ca la indo-europeni. Uciderea ciobanului
din Miorita are aspectul unui sacrificiu religios, dar
nu corespunde cu felul in care faceau indo-europe-
nii sacrificiile religiose (...) Nunta ciobanului nu
corespunde cu niciuna din nuntile vreuneia din-
tre cele trei clase sociale ale indo-europenilor (...)
Asadar omorérea, cit si nunta ciobanului in cer sau
pe munte pot fi ritualuri religioase anterioare venirii
indo-europenilor”

Ca punct nodal in cercetarea sa, Victor Ravini
stdruie asupra mortii ciobanului, accentuand faptul
cd aceasta nefiind una reald si, tocmai de aceea, in-
terpetarea trebuie sa treaca dincolo de naratologia
evenimentiala. Dialogul cu oaia ndzdrdvand probea-
za tocmai dialogul cu sine, introspectiv: ,,Vorbind cu
mioara, ciobanul isi inchipuie propriul sdu ritual cu
sacrificiul parelnic §i ingroparea simbolicd, indife-
rent daci aceasta va fi un fel de teatru popular sau
totul va rdméne o viziune poeticd. Eul ciobanului
incredinteaza Animei sa desavarseasca procesul de
distantare fatd de viata lumeasca, pentru ca el mai
are ceva in vedere. Asa numitul testament al cioba-
nului nu poate fi privit ca un testament real, cu func-
tie epica si care sa fie indeplinit. Acest testament este
o declaratie lirica (...) Dorul uranic il face pe cioban
s simtd o atractie catre soare, lund si cétre stelele
de care vorbeste. El are ca tel suprem si se uneasci
in cer cu o fiintd supranaturald, pe care o numeste
mdndrd crdiasd, a lumii mireascd, fatd de crai pe-o
gurd de rai, sora soarelui (...) Mandra crajasi e ter-
menul concret ce simbolizeaza partea uranicd din
Anima lui si dorul lui catre puritatea si nemarginirea
cerului. El isi proiecteazd Anima chtonica pe mioard
si Anima uranicd pe divinitatea din cer”. Toate mo-
mentele de viatéd ale ciobanului sunt interpretate in
cheie religioasa, liturgicd, moartea acestuia fiind, de
fapt, ,,un sacrificiu religios (...) un ritual simbolic,
un fenomen liturgic cu aspect teatral, ce se repetd
periodic”.

Frumoasd si incitantd e interpretarea relatiei
ciobanului cu mioara, cu oile sale, cantatul din flu-
ier fiind unul echivalent mitologic cu gestul orfeic:
»Ciobanul e inconjurat de oi, simbol universal al ne-
vinovitiei si purititii morale. El sufla in fluiere pen-
tru animalele sale, la fel cum Orfeu la umbra unui
copac canta la lira, pentru cele 20 de jivine simbolice
care il inconjoard”

Totul este simbol si mit in interpretarea lui
Victor Ravini, in cadrul unui ritual sacrificial religi-
os. In aceasti viziune religioasd a ideaticii Mioriei,
ca opera de arta dintr-un areal mitologic universal,
constd si originalitatea interpretarii, hermeneuticii
pe care o dezvoltd eseistul. E o deschidere a unghiu-
lui de cunoastere a operei, sub raport mitologic in
universalitate de care viitorii exegeti ai Mioritei vor
trebui sé tind seama, cu folos.




I Cristina Struteanu

crochiuri

Dinte de lapte

— Ce mama naibii? Mergem asa, orbeste?!

— O tot tinem glont inainte, de parca ne fu-
gareste cineva!

— Nici nu ne-am dumirit bine ce si cum si
am sters-o la vale.

— Eu as fi vrut sd pricep lucrurile ca lumea.
Sa vad limpede ce era de vizut.

— Aivazutsi tu?

— Seputeasinu...?

— Dar tu?

— Ma ficeam cd nu, fiindca md lua cu fiori.

— Da’ parci ne inghitisem limba, cu toatele. ..

— Péi, eram tulburate. Rau...

Tot felul de pietricele, care marunte, care ma-
ricele bine, improscau copacii din jur, in laturi, ca
din puscd, zuruiau pe cérare, topdiau aprig, de-a
dreptul ca niste boabe de grindina. Iar bicicletele
saltau, se scuturau, scrasneau. C, fireste, biciclete
treceau pe potecd, la vale, si inca vijelioase tare.
Rotile lor starneau tivalugul cu pietris de munte.
Pani au rasunat sec, dur, franele. Scrrrrrr...

Din senin. Aproape in acelasi timp, ca la co-
manda. Si rasete. Potop de résete. Eliberatoare,
izbucnite cu tipete vesele. Tasnite. Cu icnet, cu
ndduf, din rarunchi. Scapate din gatuire. Ropot

de rasete, galgiite, eliberate, nestavilite. Fetele,
Ciprienele Mici, se trantird in iarba. Nu le-ar fi
putut nimeni opri. Se rostogoleau, se tivileau,
chicoteau. Isi umpleau parul de ierburi, de ceti-
nd si de frunze. Ba si de gaze si de furnici. Nu le
pésa. Descitusate de oprelisti nestiute. Se feriserd
una de alta se vede. Cu bicicletele culcate aldturi,
cuminti, ostoite de alergat. De parcd-si trageau
sufletul si ele. De parca pufaiau, respirau cu oftat
si bicicletele, intr-o nesperatd pauzi, cu botul pe
labe. Cuminti nevoie mare.

— Ahahaha, hahaha, haha...

— Chiar asa!

— Cale intoarsd! Acum. Pe loc...

De data asta, rasufldrile erau gafaite si in-
tretdiate. Voci gétuite si de efort si de emotie.
Vorbeau in timp ce urcau inapoi. Nici nu simteau
greul. Desi acum térau bicicletele de coarne si se
tot loveau de bolovani, de rddicini, de gropi, de
adancituri si ridicituri. Nu slibeau ritmul de loc.
Oare ce le ména?

— S4 mori, nu alta. Ziceai cd Cipriana noas-
tra, Miezuria, era drogata...

— Toatd povestea aia aiuritoare cu frunzele
de brusture fluturand din cer.

Angela Szabo

Fabrica de amintiri, acrilice pe panza, 100x100 cm., 2015
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— Cu mesaje fantastice, neobisnuite, ce mai!

— DPovestea cu intrupatorii si cu destrupito-
rii! Cu desfacerea, cu descheierea magnetismului
ce leaga lumile vizute si cele nevazute. Ce-i fer-
moar? Nasturi, bumbi?!

— Cu vamile vazduhului...

— Dumnezeule! Brrr...

— Cine a priceput?

— Nu v-a luat durerea de cap?

— Cu lumina din pesterd, din bezna, in
Muntenegru, haida de!

— DParcé berzele ce cusur au avut?

— Cireasa a fost bebelusul, sigur.

— Sice, nu se putea s fie asa, in transa adi-
cd? Ea, nu prunca, sigur.

— Si acea nagtere, imatura cicd, sau avorta-
re, ce-o fi fost... , ce-a fost?! Ce?

— Dragostea ei purd, fird ,prihand’, cum
sund la biserica tot soiul de cantéri, ne-a aiurit de
cap. N-am inteles nimic. Clar era drogata.

— Dar Zgrumbir dla chiar exista?

— Hotdrat, era drogata, absolut asa. Ce dra-
goste absurda, ireala.

— Toate la ea erau cand reale, cAnd ireale, de
parci trecea un hotar inainte si inapoi. Intre lumi,
nu? Ca un balans. Traia pe prag, pe muchie!

— Sicurcubeul-punte si aurora borealo-aus-
trala, lumini lichida, colorata...

— §i Fata Morgana venitd la comanda pe
aripi de vant saharian, ca tot suflid uneori, pand
si pe aici, cu nisipurile lui care fac sa ne usture
ochii...

— Curat drogata!

— Pai, Baba, minunea ei de baba, avea salbe
intregi de ciuperci uscate, insirate pe sfori, atdrna-
te de bordeiul ala, la soare si la vant. Cine stie ce
fierturi ieseau. O fi invatat-o...

— Cum nu? Absolut.

— Da, si s zboare. $i sa viseze. Sa se decor-
poreze?! Sa ajungd in te miri ce spatii neomenesti.
Straniu.

— Ca samanii...

— Tobd cu ritmuri, ha ha, ...primordiale, cu
energii vitale n-am vazut sd fi avut, doar dacd o
cipitase de la micul tobosar cu bélciul lui... Si aia,
ce intalnire!

— Dar de dansat, da, se invartea sub lumina
lunii, asta da!

— Era ca un vértej lent, alunecos, o plutire.
Dar credeam ca visez, ca nu e aievea. N-am banuit
cd si voi vedeati.

— Ne tot vorbea de taina viselor, este? Ca tin
locul oricaror leacuri si licori magice, fie si ayahu-
asca aia, care te scoboari in Sinele launtric, nu cel
de suprafata. Miscare pe verticald, nu pe orizonta-
1.

— Ei bine, da! Amazonul si abisul? Numai
cd a cam ajuns afacere... Prea multi intermedi-
ari....

— Doar toti samanii lumii, din Siberia in
Anzi, din Indochina in Patagonia, au aceleasi
puteri. Formidabil e ci oamenii le uitaserd. Si
acum...

— Le redescopera?

— Euam citit, fiindca mai citesc, da, credeti
ce vreti!, cum ca Hristos e socotit Marele Saman
al tuturor timpurilor. Tdémdduia prin atingere,
prin punerea mainilor sau prin simplu cuvant,
ba scuipa pe capul bolnavului, pe fata lui... Asa
vindeca.

— Ah, si eu am vazut filmulete de calito-
rii, de vacante exotice, cu astfel de practici, prin
Mianmar parca, da. M-am cam uluit.

— Oare Cipriana Mierie sd...?

— Ati bagat de seama si cd animalul ei de
putere, cerbul, se transformase?
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— Sigur, intdi mi-am zis ca poate-i cizurd
coarnele, o veni si o astfel de vreme, mai stii. Sau
se rupserd prin pomi. Sau se batuse cu altul, pe
viatd si pe moarte.

— Ei bine, nu, de cind plutea peste poiand
asaaa, ca o boare, starea aia, cum sa-i zic, de...
maternitate, de mister adinc, da, atunci a fost cli-
pa, si cerbul a devenit Cerboaica.

— DPoate se cuvenea astfel, sa dea sens ideii
de Mama, ce pérere aveti?

— Chiar nu m-am gandit, dar da, e chiar
special ce zici. Strasnic.

— Hai ¢ mé ia cu fiori!

— Numai ¢4, vezi, cind ne-a adus acasé pri-
ma oard cerbul, copitele lui rdmaseserd intiparite
in potecd, fiindcd ploua cu clabuci si torenti, dar
acum nu se mai vdd neam. Doar de urmele alea
ne-am folosit sd ajungem iar in poiani, nu? Cand
am plecat de la asfalt si am apucat-o pe poteci, in
sus. Jar acum, parca nici urmele proaspete de roti
ale bicicletelor noastre nu se mai zaresc.

— Asta ar lipsi, sa ne ratacim!

— Nu cumva, de data asta, e vrerea Ei, sa nu
aflim ce mai pune la cale?

— Da, zicea ca vrea sa ne initieze, ma rog,
dar cu picétura se vede, in ritm tainic, de soaptd a
padurii, nu pe repede inainte cum ne-am dori noi.

— Ne tine in sah.

— Siin clipa asta ce facem? Horbocdim mai
departe sau ne lasim péagubase si coboram la as-
falt?

— Cét se mai vede, doar in padure se intu-
necd mai iute si nu prea mai e vreme de héladuit si
de cotrobdit, cind nu stii ferm drumul, nu?

— Bantuim noi pe aici, dar sa nu ne bantu-
ie pe innoptat alte alea. Fiinte ciudate. Ca n-or fi
doar spiridusi simpatici, nu?

— Cand te gindesti cd de la spiridusi si
elfi, pe care-i puteam doar noi ziri, ne-a dibuit
Cipriana... $i uite-ne unde am ajuns.

— Doamne, parc-a fost in alta viata. Cate nu
s-au intdmplat de atunci, c-am si uitat intalnirea
noastra, sus, la tdu, la iazul dintre stanci. Ochiul
muntelui il numesc solomonarii, stiati?

— P4&in-a fost in alta, ci fix, absolut in aceas-
ta. Debutul ei. De atunci incoace s-au rostogolit
cite toate, s-au derulat cele care ne-au sucit min-
tile. Am lunecat din starea de fete de oras in asta
bizara, a Fetelor de padure. Cam hibride insa.

— Crép sa aflu ce mai pune Ea la cale. Nu
pot pleca asa, cu traista goald. O admir cu foc,
aproape o iubesc, dar imi si stau in gat toate mis-
terele astea. Una-i una si alta-i alta. Md blochea-
zd neintelesul. Total. Necunoscutul se opreste la
poarta mea. Imi std-n gat, cum am spus. Mi-e ciu-
da, ca sd zic asa, cd tot vorbesti de ciudétenii ce ne
pot iesi in cale pe intuneric.

— Drept, curiozitatea roade mai rau ca foa-
mea. Hotdrat.

Da, le cam rdmasera résetele in gat. Au ficut
popas in sfarsit, s-au privit in ochi cu sinceritate
ndstrusnica, dar si cu ginduri nerostite. Le rddeau
ochii, dar se si intunecau vremelnic cu umbre si
spaime. S-au pus pe rontdit frunze dintr-alea ca
trifoiul, de mécrisul iepurelui, sd se mai rdcoreas-
cd, sa-si astimpere setea iscata de efort si de tea-
md. Zambeau, fiindca Ea le invitase sd cunoascd
mica buruiand miezoasa si acrisoard, ca o limona-
di. Cand deodatd, una dintre ele a oftat din adanc
de suflet.

— Am auzit-o zicand ceva despre Dintele de
lapte... Ca trebuie neapirat sa se ocupe de asta.
Si...

— Al cui dinte? Al micii fiinte abia nascute?
Doar n-o creste Maruntica aia ca-n basme.
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— Atibagat de seama cd pruncul ,,se naste”?
Adica el insusi, la vrerea lui. Dar nu zicem ca ,,se
moare”?

— Ai inceput si tu cu filosoficale? Ziu ci se
ia, e contagios. Stofa si ai.

— Auzi tu! Dinte de lapte, zau asa, ca n-o fi
doar unul.

— La ea, totul pare posibil. I-a transferat coa-
na Babd puteri, stiinte si cunostinte...

— De ce nu?

— Am auzit-o zicindu-i bebelusei - Cépriana.
Frumos tare. Si Cipriana Marunticd, dar si astfel.
Poate Cerboaica-i de vind, poate de acolo ii vine
numele, e ca 0 nagd sau o ursitoare a pruncei, nu?

— Aaaaaaa... Au!

Deodatd, una dintre Fete se puse sd-si stranga
brusc glezna si sd geama icnit. Indbusit, de parca
isi ascundea suferinta. Culmea, cumplita. Isi freca
piciorul sting c-o migcare repetitiva, de neoprit.
Ca-n transa, ca sub comanda unor forte nestiute,
de nebiruit. Ieseau din ea, din miezul fiintei sale,
sau o pocnisera din aiuri, din aburul inserarii?
N-o vizusera cind s-a impiedicat. Nu rasunase
niciun zgomot. De fapt, nici nu se aflau in mers,
ci toldnite la odihna. Se ghemuia toatd, se facea
cind arc in sus de durere, cand se strdngea colac
asupra ei insasi, ca un fetus. Celelalte, dupd o cli-
pa de spaima, au luat-o de umeri, au potopit-o
cu méngiieri, si au facut un mare bandaj dintr-o
esarfd, strans, strins. Si iar s-au schimbat priviri.
Infricosate, acum.

Ultime raze de soare se rasuceau inapoi, de
dupai creasta ce tocmai o trecusera, parca s mai
aline lumea de pe asta parte de pamént sau sd se
alinte ele inde ele, intr-o joacad dulce, risfatata,
aburita rosietic preluuung. Sa mai pipaie ce-a fost
sa fie si sd se petreacd inaintea serii, ce tocmai se
inélta serpeste din vidi. C-o racoare infiorata, in-
cet-incet mai rece, mai rece. Brrr...

Iar culmea muntelui se desena acum limpede
pe cerul de cobalt. Arata ca un dinte, un dinte ie-
sind dintai din alveola sa, os inmugurind.

Li se nédzérise? Se pare cd nu. Dar numai la
anumite ore apdirea astfel conturul stincii, altmin-
teri era mai tot timpul invaluit in nori si pécle.
Si-si schimba in mod bizar linia, pérelnic sau nu,
se ivea cand un colt de canin fioros, de lup, cand
un gingas dintisor de fiintd pipernicita, sfielnica.
Dupa lumini si mai ales dupa umbre.

— Ma tem cd innoptdm aici. Uite, uite patul
asta de muschi fraged, imbietor, cum ne-a iesit in
cale. Pe loc. Cét de bun si de mare folos ar fi fost
acum cerbul, sau Cerboaica... Dar nu-i. Noroc
cd-i o seard dulce, fird vant si umezeald. Ne-om
culcusi, ce sd facem? Incipem numai bine pe sal-
teaua de muschi verde.

— Totusi, la coborare, nu era aici pic de
muschi... Cum asa, acum? Hmmm.

Se cuibarird una intr-alta, cum faceau nu de-
mult, copile mici fiind. Adici se luard una pe alta
in ,cosulet” si, mai tirziu, ca la o comanda, se ra-
sucird, precum soldatii in cazarmd. Chicoteau ca
sd-si facd un strop de curaj.

Respiratiile s-au adéncit, s-au rarit a somn,
intai dulce, apoi profund. $i nu se stie care dintre
ele bombdni soptit, mai mult neauzit,... ,,dinte de
lapte, dinte de lapte”...

Dintele de piatrd, cel de calcar, al muntelui
prinse pe incetul sa luceascd tainic, poleit, aurit
din spate ca de-un tainic foc urias, ca de valvita-
ia unui incendiu al codrului béitran. Pur si simplu
pélpaia. Se apropia cel mai fascinant moment al
serii, fiindcd noapte neagra nu era inci si pérea
ci nici n-o sa fie. Doar rasiarea, iatd, luna. Acum,
indati. Intreagd padure astepta cu un rasuflu de
nerabdare, cu un suspin.
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I Claudiu Groza

teatru

Zile teatrale bucovinene

in ce in ce mai amplu si mai efervescent,

catalizdnd o energie artistica si sociala po-

zitivd in Bucovina, Festivalul International
Zilele Teatrului ,,Matei Visniec” a reunit si anul asta
la Suceava o multime de evenimente, de la spec-
tacole teatrale la concerte, expozitii, conferinte sau
lansiri de carte. Un mare festival comunitar, care a
si adunat in salile de spectacol mii de oameni.

Am vazut, din cauza timpului, doar cateva din
multele spectacole din program, dar inainte de a le co-
menta succint as puncta din evenimentele conexe in-
edita expozitie Viiz-duh a lui Marian Zidaru, o tenta-
tiva de hermeneuticd metafizicd, daci se poate spune
asa, concertul lui Céri Tibor de la Cetatea Sucevei (de
care am auzit ca de un moment aparte al festivalului)
sau expozitia-atelier de bijuterii a lui Andrei Stoica -
chiar si numai evocate, ele denoti diversitatea festi-
valului bucovinean, organizat de Teatrul Municipal
»Matei Visniec”

Programul a debutat cu o premiera (nationald) a
teatrului-gazda, pe un text cu titlu incitant si provoca-
tor: Cum l-am ingropat pe Stalin, de Artur Solomonov,
in regia lui Theodor-Cristian Popescu.

Spectacolul are o atmosferd cumva anxioasd,
foarte in ton cu subiectul sdu, un spectacol cu tenta
demitizanta despre Stalin, cenzurat §i de noile auto-
ritati. Regizorul a incercat - si a si reusit, pe partea sa
de lecturd - sa redea absurdul si angoasa unui univers
incd marcat de reflexele concentrationare, de mitolo-
gia unui trecut intangibil la chestioniri, de toate pon-
cifele spaimei si terorii cotidiene.

Textul Iui Solomonov, insd, are o constructie
derutanta (l-am cerut pentru lecturd, ca sa ma limu-
resc). In primul rand, nu e delimitati clar limita dintre
planurile actiunii. Fiind vorba de o structurd de ,tea-
tru in teatru’, riscul confuziei planurilor este destul
de mare. Or, dramaturgului ii scapi fraiele inca de la
inceput, granita dintre personajele ,,civile” si cele isto-
rice fiind laxa si impietind astfel asupra acuratetii in-
trigii. Senzatia asta domind de altfel intreaga curgere
a piesei, care provoaca spectatorului oboseala de a in-
cerca sd refacd mental logica registrelor dramaturgice.

Sunt convins ca si echipa de creatie a avut citeva
semne de intrebare despre limpezimea povestii, dar
actorii au ficut fatd cu brio provocirii, jucand in cea
mai mare parte cu aplomb, cuvenita ,,schizofrenie”
scenica si chiar mici detalii savuroase de interpreta-
re (Cosmin Panaite in rolul lui Stalin, Delu Lucaci in
cel al lui Beria sau Catilin Stefan Mindru in Lenin -
au mai jucat Clara Popadiuc, Diana Lazir, Cristina
Florea, Horia Andrei Butnaru, Ridzvan Béanut, Iulian
Burciu, Alexandru Marin, Bogdan Amuriritei si
Johannes Raimund Onesciuc la pian). Scenografia
Ralucii Alexandrescu reproduce inspirat si usor pa-
rodic faimoasa dacha a lui Stalin (spatiu poate nu
destul utilizat in spectacol), iar muzica lui Ovidiu Iloc
se dovedeste, ca de obicei, un amestec de experiment
sonor si melodicitate.

Cum l-am ingropat pe Stalin face parte din se-
ria de productii ambitioase si curajoase a dinami-
cului teatru sucevean, care cultivd si limbajul teatral
off-mainstream.

L-am regésit pe regizorul georgian Andro
Enukidze cu un spectacol montat la Teatrul ,,Mihai
Eminescu” din Botosani: Iubesc! Iubesc! Te iubesc! de
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Avtandil Varsimasvili, o comedie dramatica cu infle-
xiuni etno, foarte atragatoare, simpld si emotionanta
in constructia ei dramaturgica si edificarea scenici.
Un spectacol fird mari pretentii decat si atingd su-
fletele spectatorilor, o poveste de dragoste dintr-un
sat georgian in timpul razboiului ruso-georgian din
2008, cu acel amestec de flirt juvenil pasionat, presiu-
nea traditiei comunitatii rurale si orizontul ameninta-
tor al rdzboiului.

Enukidze a realizat un spectacol muzical, cu
mult umor dar nu lipsit de un acut palpit emotional,
insistand pe elementele care definesc mentalititile si
contextul istorico-social, dar intr-un registru foarte
accesibil si agreabil, fluent si fluid pentru receptare.
Un spectacol construit ingenios si simplu, cu un decor
sugestiv de sat montan, cu planimetrie subtil etajatd
(Vera Kipiani). Efectul este atragator in ansamblu, si
cu ajutorul jocului scenic onest al echipei actoricesti
(Oana-Maria Tudoran, Riazvan Amitroaei, Marius
Rogojinschi, Cezar Amitroaei, Gheorghe Frunza,
Lenus Moraru, Gina Patrascu-Zamfirache, Sorin
Ciofu, Ioan Cretescu, Al. Dobynciuc, Dana Bucitaru,
Irina Mititelu, Volin Costin).

Am profitat sa revdd la Suceava Cine l-a ucis
pe tata?, un spectacol remarcabil pe care-l vizusem
deja la sediu, la Teatrul Metropolis. Noua vizionare a
montarii lui Andrei Méjeri dupa romanul lui Edouard
Louis (dramatizat de Mihaela Michailov), mi-a con-
firmat si intarit senzatiile si gandurile initiale: avem
de-a face cu un spectacol exceptional prin lectura
regizorald, joc actoricesc si spatiu scenic, viciat insd
de un tezism neconform in plan literar. Evident, asta
nu dezechilibreaza valoarea productiei, cat deruteaza
niste impulsuri semantice $i un anume orizont de re-
ceptare al spectatorului.

Pentru cd Andrei Mijeri edificd cu o acuitate
magistrald a lecturii si o implicare empaticd impresi-
onanta un spectacol care te face, ca spectator, nu doar
martor, ci si partizan, frate, confident al naratorului
povestii, un baiat ce-si rememoreazi copildria atipi-
c3, sensibild pand la durere, intr-un spatiu social si un
orizont istoric abraziv, prea putin dispus la nuante si
nejertétor cu ,,marginalii”. O copilérie de cartier mun-
citoresc, in care se cultivd machismul si orice puseu
de sensibilitate, de vulnerabilitate e pedepsit ca ne-
conform cu lupta pentru supravietuire, cu imuabila
dualitate traditionala a sexelor. O poveste emotionan-
td, acutd, in care multi privitori se pot oglindi in mai
mare sau mai mica masura, caci e o istorie comuna
multor clase sociale defavorizate din toatd Europa.

Majeri conduce impecabil intriga, o nuantea-
z4 subtil sau manifest, rotunjeste fiecare moment
dandu-i o profunzime uneori exploziva, alterneaza

scenele extroverte, turbionare, tensionale, cu altele
poematice, hieratice aproape, tdmdduitoare uneori,
intr-un discurs scenic alert, gimnastic, energetic si
energic, dar nu precipitat, ci dimpotriva, greu de sem-
nificatii adesea doar sugerate. O echipa splendidé de
actori ce combina prezenta fizicd, anduranta spor-
tivd, cu finetea umbrelor interioare, redd povestea
lui Louis: Adelin Tudorache, Alex Iezdimir, Eduard
Chimac, Hunor Varga, Iustin Danalache, Vlad Ionut
Popescu. Fiecare interpreteazd mai multe partituri,
ipostaziindu-se natural, sarjat cAnd e cazul, in perso-
najele pe care le joaca, apoi revenind la starea initiala.
E un amestec de harjoneala si trauma, de abuz si in-
durerata supunere in jocul acesta ce surprinde o lume
intreagd.

Remarcabil spatiul de joc (Adrian Balcau) ce
imagineaza o sald de sport (exact idealul macho, nu?,
al fortei masculine, al individului-masinarie de supra-
vietuire), cu spaliere, inele, saltele, aparate de gimnas-
ticd. Un ring vital, dacd vrem, in care e musai si fii,
midcar o data, cAstigator ca sd-ti meriti locul in lume.
Coregrafia Andreei Gavriliu contureaza universul be-
licos dar si contrapunctele gratioase ale acestuia, iar
sound-designul lui Adrian Piciorea reproduce, la fel,
cele doua registre, intr-un melanj sonor cuceritor.

Stridenta de care pomeneam - justificatd, sa
spunem, in ordinea sociologicé a discursului literar —
apare in diatriba social-politica a autorului, pastrata
ca atare si in spectacol. Ideologic, ca om de stinga,
rezonez cu ea, dar artistic vorbind, nu face decat sa
destructureze, prin brutalitatea tezei, un ansamblu de
semne si senzatii mai subtile pe care spectatorul le va
fi deja inmagazinat sufleteste si rational. E apodicti-
ca si pleaca de la premisa ca privitorul e cam troglo-
dit, deci trebuie avertizat pedagogic. O gafd narativa,
dupa opinia mea.

Dincolo insi de aceastd bucla auctoriala, spec-
tacolul de la Metropolis e o lectie de viatd, de privi-
re deschisa spre sine si spre lume, de ideal ce meritd
urmarit, de luptd, pana la urma, dar o altfel de lupta,
cu altfel de demoni. Un spectacol antologic si de tinut
minte!

In fine, am apreciat in festivalul sucevean si
spectacolele trupelor de liceeni animate de actorii
Teatrului ,,Matei Visniec”. Jucate cu o prospetime si
o dedicare admirabile, cu aplomb si ritm, cele doua
productii au dat seama de o generatie care stie si se-
sizeze rizibilul realitatii, care a exersat — macar indi-
rect — traume existentiale si care are un notabil simf{
al poeziei (o altfel de poezie decét o stim din manuale
de scoald, insa).

Dacd dgla e cu aia, aia a lui cu cine-o fi? de Mimi
Brinescu (Asociatia Filticeni Cultural, directia de
scend Alexandru Marin) s-a remarcat prin tempo-
ul foarte alert al jocului si buna punctare a dimen-
siunii grotesti, ,negre’, a intrigii de thriller amoros.
Protagonisti: Martha Costandache, Antonia Tocénel,
Elisa Nechifor, Rares Ginju, Eduard Filip.

Mai amplu si elaborat, cu o intrigd post-drama-
tica si poetica, excelent asumatd de interpreti, a fost
Fiecare cu spatiul sdu, dupd Teona Farmatu (Trupa de
teatru Pia Colegiului National ,,Stefan cel Mare”, regia
Citalin Stefan Mindru). Un spectacol care sondeaza,
intr-o maniera ce combind ingenios maturitatea juve-
nild fortatd cu nevoia irepresibila de afectiune, fractu-
rile social-familiale ale tranzitiei care desparte copiii
de périnti. Un spectacol jucat cu un firesc emotionant,
cu o naturalete si un calm al reprezentatiei cu totul de
apreciat. Protagonisti merituosi: Laura Nestor, Iustina
Manolache, Iulia Hritac, Fabian Stanciuc, Dimitrie
Ieremie, Larisa Babalean, Bianca Rotaru Ieremie,
Simona Elena Roibu, Matei Rusu, Paula Maria
Bolescu, Ridzvan Cimpan, Stefan Leonard Semeniuc,
Denis Andrian, Serban Constantin Ionascu.

[
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I Mihail Tazev

Vania - pe muchia
imposibilului

A XVIII-a a editie a Festivalului

wJeatrul Lumii la Sofia”

estivalul ,Teatrul Lumii la Sofia” este un

eveniment teatral anual care are loc in capi-

tala Bulgariei. Scopul festivalului este de a
prezenta locuitorilor si vizitatorilor Sofiei cele mai
bune productii scenice europene si mondiale, pe
parcursul unei luni. Festivalul se desfisoara din
2007 si a prezentat spectacole de teatru regizate
de figuri renumite precum Peter Brook, Declan
Donnellan, Oskaras KorSunovas, Steven Berkoff,
Jernej Lorenci, Ivo van Hove, Robert Wilson,
Patrick Marber, Jamie Lloyd si multi altii. Selectia
este in mod traditional bine echilibratd, cu titluri
curatoriate critic atit din dramaturgia clasica, cat
si din cea modernd. Include si productii greu ac-
cesibile sau mai putin cunoscute ale companiilor
private, si productii devenite capodopere dupia
premierele lor ca parte a repertoriului teatrelor re-
numite. Spectacolele sunt jucate in direct pe sce-
nele capitalei, difuzate ca proiectii prin satelit in
cinematografele din Sofia, iar unele pot fi urma-
rite pentru o perioada limitata de timp in spatiul
online al festivalului.

Programul din acest an a prezentat o boga-
td varietate de genuri din opt tiri. Urmatoarele
productii s-au remarcat ca fiind demne de inte-
res: Pescdrusul, regizat de Oskaras Kor$unovas
(Vilnius, Lituania); Chaplin Pianissimo - un con-
cert dedicat vietii lui Charlie Chaplin, cu parti-
ciparea speciald a lui Eugene Chaplin (Elvetia);
Teroarea si mizeriile celui de-al treilea Reich de
Brecht, regia Timofei Kuliabin (Tallinn, Estonia);
Peach Blossom Fan - o opera traditionald chine-
za (Kunqu, China); Othello, regizat de Oskaras
Kor$unovas (Vilnius, Lituania); Vania de Cehov,
regizat de Sam Yates (Londra, Anglia).

Aceste titluri au starnit interes si curiozitate
prin alegerea textului, motivatia din spatele reali-
zérii lor si maniera modernd a conceptiei.

Similar cu editia de anul trecut, al carei pro-
gram a inclus doud proiectii prin satelit de la
Teatrul National din Londra (Viata lui Pi, regizat
de Max Webster si Pescdrusul, regizat de Jamie
Lloyd), anul acesta favoritul clar al publicului si
al criticilor din Bulgaria a fost Unchiul Vania de la
Teatrul Ducelui de York din West End.

Regizorul productiei este Sam Yates, in var-
std de 40 de ani, care a lucrat anterior pe texte
de Tennessee Williams, Tom Stoppard, David
Mamet si altii. Adaptarea piesei originale a lui
Anton Cehov Unchiul Vania este opera au-
torului Simon Stephens, iar remarcabilul ac-
tor irlandez Andrew Scott interpreteazd toate
personajele.

Consultand cronologia si arhiva muncii echi-
pei putem constata ca atat Sam Yates cat si Simon
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Stephens au lucrat cu Scott la proiecte anterioare
celui cu Cehov. In 2016, Yates a regizat scurtme-
trajul The Hope Rooms in care a jucat Scott, iar in
2012 Stephens a scris piesa Sea Wall special pen-
tru actor. In Vania, cei doi il conduc pe Andrew
Scott spre o provocare interpretativa ce va atinge
noi culmi in privinta potentialului artei performa-
tive.

Criticii britanici au ldudat unanim specta-
colul, caracterizandu-1 ca o realizare actoriceasca
fara precedent. In ziarul INews, autoarea Fiona
Mountford il descrie drept evenimentul teatral al
anului. Cele mai multe cronici se concentreazd pe
performanta lui Scott si pe abilititile sale incredi-
bile, cu care reuseste sd construiasca toate perso-
najele din piesa si sa le interpreteze integral, doar
el, pe scend. Adaptarea si regia creeazd conditii-
le pentru ca Andrew Scott si intre confortabil in
pielea tuturor personajelor si, in acelasi timp, sa
dea senzatia miilor de voci din capul uman care
coexistd impreuna intr-un singur corp. Singurul
partener de scend al actorului este pianul, care
uneori incepe sd cante de la sine. Clapele se apasd,
creand un sentiment de confort fantomatic - foar-
te potrivit pentru atmosfera lui Cehov.

Scott construieste fiecare personaj printr-un
ton diferit al vocii, varii expresii faciale, compor-
tament ironic si motivatie incorporatd in unele
dintre acestea si, nu in ultimul rdnd, prin elemente
gestuale si corporale foarte fine si detaliate. Cateva
dintre numeroasele tehnici ale lui Scott pentru a
crea personajele feminine includ atingerea usoara
a lantului de aur de la gét, priviri peste umar, brate
incrucisate, unul din ele mingaind timid bérbia si
fata, si priviri ambigue, inocent-feroce, umede, cu
care isi observa interlocutorul.

Productia a céstigat patru premii, inclusiv
doua pentru cea mai bund interpretare actori-
ceascd a lui Andrew Scott de la London Critics’
Circle si Evening Standard, precum si pentru cea
mai buna adaptare de la premiile Olivier si What’s
On Stage.

Cea mai evidenta si mai importantd realizare
a acestei versiuni a piesei lui Cehov este capaci-
tatea echipei de a surprinde nemarginitul univers
uman, redandu-l printr-o singurd ocheadd. Este
incredibil cum reuseste actorul sa provoace spec-
tatorul sd creadd in dragostea dintre doi oameni,
sd te faca sd empatizezi cu dorul lor, singurata-
tea locuitorilor acestei mosii, pe care o impérta-
sesc prin tdcerea lor. Si in pofida vidului scenic
ce apare uneori, pentru cid panid acum a vorbit
Alexandru, dar imediat dupa el curg din gura lui
Andrew Scott cuvintele Soniei, e neindoielnic cd
spectacolul este in stilul i maniera lui Cehov.

Vanya Foto: Marc Brenner

Andrew Scott reuseste sd scoatd in evidenta
psihologia profundd, drama personald nedezva-
luitd a fiecarui personaj, iar momentele in care
monologurile individuale se impletesc intre ele
prin intalnirea oamenilor, scena devine o sonata a
fantomelor. Toti sunt prezenti, dar numai cel care
are cuvantul poate fi auzit si vazut. Acest lucru nu
impiedica in niciun fel configurarea unei imagini
colective a oamenilor ce converseaza: dimpotriva.
Atentia si concentrarea de care publicul are nevoie
ca sd urmareasca si sa observe actiunea este mult
mai solicitantd si permite ca situatiile in care eroii
interactioneaza sd fie simtite mult mai intim.

Scena dintre Elena Andreevna si Mihail
Lvovici este incredibild. Frisoanele lor trec din cu-
vinte in gesturi, lumina se concentreaza pe maini-
le lui Andrew Scott, care-si impletesc degetele ca
niste strdini si se cufunda in méngaieri. Actorul
isi dezgoleste un umar din spate, jucand o Elena
usor anxioasd, si imediat il acopera la loc cu ci-
masa. Apoi isi trage cdmasa cu totul peste cap,
acum ca Mihail. Cele doud personaje poseda cor-
pul lui Scott ca niste fantome, iar el incepe dansul
iubirii cu lumina. Uneori, ména lui, ca un strain, i
se infdsoara in jurul gatului, un picior incepe si-i
urce, lipit de perete - imaginea duala a scenei con-
tureaza insingurarea cehoviana tipicd a corpului si
o timidd impaértasire a constiintei.

In paralel cu psihologia dramaticd a repre-
zentatiei, existd o dimensiune comici jucatd ca o
clipire catre public. Este inglobatd in unele per-
sonaje, in personajele feminine din piesd si mai
ales in modul in care Scott le interpreteaza - pro-
pozitiile tirdganate, rostogolirea ochilor, undui-
rea taliei, felul in care tine {igara cu méana intinsd
spre exterior. Aceste gesturi evocd genuin un sens
comic care nu raméne la nivel de recuzitd si nici
nu este un scop in sine. Este mai degrabd o cheie
a autenticitatii lumii lui Cehov si ajuta la crearea
unei atmosfere realiste cu emotii diverse.

Intr-un interviu cu compania de teatru
»Paines Plough’, Simon Stephens spune ca ,,scri-
itorii cu adevarat mari cristalizeaza si articuleaza
adeviruri care au fost ascunse de sine”. In aceasti
versiune scenicd din Unchiul Vania, echipa reu-
seste si recreeze lumea umand pana la ultimul
detaliu, asa cum a intentionat Cehov - tainica si
nestiuta.

Aceasta este, fira indoiald, cea mai incitanta
interpretare a piesei lui Cehov pe care am vizut-o.
Andrew Scott recreeaza o viatd umana, un val care
creste incet, maturd totul in jurul lui si apoi se re-
trage in liniste odatd cu refluxul. Un spectacol in-
credibil care provoacd, mai presus de toate, uimire
in ceea ce priveste actoria.
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I Mircea Mot

insemnari din La Mancha

Sfaturi, scrisori
si vocatie literara

-a spus de de multe ori cd Eminescu l-a sfa-

tuit pe Ion Creanga sd scrie, a facut-o fireste

si nu avem de ce si ne indoim. Indemnuri
s-au facut si ceva mai inainte prin acel ,Scrieti, ba-
ieti, numai scrieti’, dar ceea ce trebuie sa retinem
este cd Eminescu nu l-ar fi indemnat pe Creangi si
scrie dacd nu ar fi intrezarit la masivul humulestean
palpairile vocatiei. Vorbele lui Creangd ascultate
de Eminescu la ceasuri de gratie prevesteau opera,
urma doar pasul dificil prin care Creangid trebu-
ia sd schimbe cuvintele in ,cuvinte potrivite”, asa
dupa cum o va face, mai tarziu, mesterul Arghezi.
Creangi face pasul hotarator si trece pragul dintre
oralitate si scris si din momentul in care a ficut-o
oralitatea conteaza la el ca un stil elaborat subtil si in-
teligent. L-o fi sfatuit Eminescu pe Creanga, dar ceea
ce conteazd hotarator, modelator, este cd prin apro-
pierea de Eminescu Creangi se apropie de geniu si
de opera geniala care l-a sedus pe modestul dascal.
Fiindcd a seduce are si sensul de a abate pe cineva
de la drumul sdu. Daca nu a avut puterea inventiei
deosebite, Creangd nu si-a uitat in schimb copildria
ale carei intamplari se cuvin nu relatate, ci transcrise.
Tnainte de a conta prin imaginatia sa, humulesteanul
conteaza asadar prin cuvintele sale, care il apropie de
o alta varsta a literaturii. Un serviciu enorm ii face
lui Ton Creangd B. Fundoianu. ,Creangd, noteazi
acela care mai tarziu va semna B. Fondane, nu scria
asa cum vorbea sau, in tot cazul, nu cu un grai la
indemana oricarui popé sau dascél din Humulesti.
Tubea cuvintele, si cuvintele sunt alese in fraza lui,
cum aleg furnicile in Harap Alb mierta de canepa
din aceea de nisip” In ultima instantd, Creangi se
ataseaza aici de cuvinte, isi asigura fatd de ele distan-
ta necesard pentru a le putea contempla, constient cd
ele insele constituie o realitate demna de a fi luata in
seamd; el le izoleaza chiar, pentru ca acestea sa devi-
nd obiect al unei atitudini ce implicd in mod vizibil
constiinta scrisului si obligatoriu rigoarea construc-
tiei personale in spatiul limbajului insusi. Concluzia
lui Fundoianu trebuie retinutd cu atdt mai mult cu
cét, in viziunea lui, Creangd ,,se manifestd“ pur si
simplu in spatiul si in realitatea limbajului, in care
sculpteazd forme contand prin propria geometrie,
ceea ce tine deja de o alta varsta a literaturii. Pentru
poetul Privelistilor, Ion Creangi este ,,un artist — si
un artist al cuvintelor - in acelasi sens in care poate
avea o semnificatie arta lui Mallarmé”.

Pe la inceputul secolului al doudzecilea, Rainer
Maria Rilke ii adreseazd tindrului Franz Xaver
Kappus zece scrisori, cunoscute ca Scrisori cdtre un
tandr poet (apelez la volumul publicat la editura ti-
misoreana Facla, in 1977, cu admirabila traducere
de Ulvine si Ioan Alexandru, cel care a scris de altfel
si densa prefata a cartii).

Dupé cum insusi mérturiseste, tAnarul poet i
trimite ,,insemnarile mele poetice lui Rainer Maria
Rilke spre a-i cere parerea”. Ceea ce trebuie retinut
este faptul ca cele zece scrisori, dupa cum o spune si
Kapus, sunt ,,importante pentru cunoasterea lumii
in care a triit si a creat Rainer Maria Rilke’, fira a se
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neglija ca scrisorile sunt de asemenea ,,importante
pentru multi ce sunt in crestere si devenire”.

Rainer Maria Rilke este pe deplin constient ca
orice sfat este inutil pentru cel care scrie, dupa cum
nici ajutorul venit din afara nu este deloc util. Poetul
austriac vorbeste in schimb de o semnficativa sonda-
re a lumii launtrice, referindu-se la un metaforic ,,lo-
cul cel mai adanc al inimii”, anterior formei, fiindcé
acolo se cuvine cdutat imperativul actului creator:
»Nimeni nu va poate sfitui sau ajuta, nimeni. Nu
exista decét o singura cale. Cufundati-va in dum-
neavoastra insivd. Cercetati cauza ce va indeamna
sd scrieti; cercetati dacd aceasta isi intinde radacinile
pand in locul cel mai adanc al inimii, recunoasteti
fatd de dumneavoastrd de-ar trebui s muriti daca
vi s-ar interzice sa scrieti. Asta, mai cu seama: in-
trebati-va in ora cea mai de taind a noptii: trebuie sd
scriu”. Nu exteriorul conteaz, fiindca poetul nu este
obedient reflectérii lumii reale, cita vreme el insusi
este univers siesi suficient, care se cere intemeiat
prin expresie: ,,creatorul trebuie si fie o lume pentru
sine si sa gdseascd toate in sine si in natura la care a
aderat”. Sau: ,Nu puteti sa stingheriti mai tare decét
uitdndu-va in afard si asteptand de afara raspunsuri
la intrebdri la care nu poate raspunde decat poate cel
mai adénc sentiment al dumneavoastrd in ora cea
mai de taind”. Incursiunea in sine conteazd ca auten-
ticd valorificare a vocatiei creatoare: ,,Poate insd va
trebui sd renuntati a deveni poet dupé coborarea in
adancul si solitudinea dumneavoastrd”

Marele poet austriac insistd in mod deosebit
asupra singurdtatii care nu trebuie perceputi ca izo-
lare de lume, ci ca o cale prin care tanarul poet devi-
ne mai putin sensibil la impulsurile realitatii imedia-
te: ,Ceea ce e necesar ramane doar atét: singurdtatea
interioard. Si te cufunzi in tine si sd nu intalnesti pe
nimeni ore in sir - asta trebuie si fii in stare sa faci’

Singuritatea interioara despre care scrie Rilke
i-ar permite lui Kapus intelegerea unui semnifi-
cativ inceput, nelipsit de accentele genezei: ,Nu
vedeti oare cd toate céte se intdmpla sunt iar si iar

Angela Szabo In inima furtunii, acrilice pe panza, 100x100 cm., 2020

inceput si n-ar putea putea fi inceputul Lui, pentru
cd inceputul e mereu atit de frumos in sine”. Rilke
isi sustine admirabil perspectiva: ,,Suntem singuri.
Poti sd te inseli asupra acestui lucru si sa faci ca si
cum n-ar fi aga. Asta-i tot. Cu cat insd e mai bine sa
ne dim seama cd noi suntem totul, ba chiar sé ple-
ciam de aici. Atunci de buna seamd vom ameti, cici
toate punctele pe care ochiul nostru obisnuia sa se
odihneascd ne sunt luate, nu mai e nimic aproape,
si toate cele indepartate sunt infinit mai departe’”.
Tardsi ideea solitudinii prezenta in ultima scrisoare
adresatd lui Kapus: ,nu pot decat si va doresc sa
fiti rabdétor, ca marea solitudine s lucreze la dum-
neavoastra”. Rainer Maria Rilke pune punct. De aici
incolo lui Kapus ii este rezervatd marea experientd
a solitudinii si a scrisului.

In sfarsit, Mario Vargas Llosa, cu admira-
bilul sdu volum Scrisori cdtre un tandr romancier
(Humanitas Fiction, 2024). Nu mai este prezent
aici un concret Kapus, ca in celebrele scrisori ale lui
Rilke, ci un destinatar ce nu-si dezvaluie identita-
tea, contind in felul acesta ca pretext pentru laure-
atul premiului Nobel de a-si expune conceptia des-
pre creatie si despre conditia romanului in special.

As aminti mai intéi ceea ce scrie autorul in fi-
nalul volumului(in chip de post-scriptum): ,nimeni
nu-l poate invita pe altul sd creeze; poate doar sa
scrie si sd citeascd. Restul il invatd omul de unul
singur, impiedicAndu-se, cazand si ridicandu-se
neincetat”. Mai mult: ,,ce incerc eu sd-ti spun cu
asta e sa uiti degraba tot ce ai citit in scrisorile mele
despre forma romanesc3 si si te apuci odata de scris
romane”. Stie Mario Vargas Llosa ce stie! Scrisorile
sale sunt o atenta prezentare a Operei, scriitorul pe-
ruan fiind convins ca aceasta il va ademeni pe cel
capabil sa o urmeze. Este o ritualicd seducere, cu
acelasi sens de a abate de la un drum previzibil pe
acela care este chemat.

Cum era de asteptat, Maria Vargas Llosa are
ca punct de plecare vocatia literard: ,Vocatia mi se
pare a fi punctul de plecare indispensabil in dis-
cutia noastrd despre ceea ce pe dumneata te insu-
fleteste si te nelinisteste totodatd”. Vocatie pe care
marele scriitor o concepe ,evitind mitologia va-
nitoasd’, acea mitologie a romanticilor care faceau
din scriitor ,,0 fortd supraomeneascd”. Dacd nu
crede ca indivizii se nasc cu un ,,destin prestabilit’,
dupéd cum nu poate crede nici in vointa individu-
lui de a deveni scriitor, Llosa nu se indoieste de ,,0
anumita predispozitie de a fantaza’, pe care o con-
sidera ,,punctul de plecare al unei viitoare vocatii”.
Cu mentiunea ca aceasta predispozitie trebuie ma-
terializata prin scris. Este vorba in fond de alegerea
intre adevarul realitatii imediate si acel adevar al
minciunilor care face obiectul unei alte admirabile
carti, Adevarul minciunilor.

Dacd nu mi ingel, Mihail Sadoveanu afir-
ma despre celebra scoald de literatura ,Mihai
Eminescu” cd de acolo vor iesi scriitori exact ata-
tia cati au intrat. Nicolae Labis, Fanus Neagu sau
Gheorghe Grigurcu au intrat scriitori in celebra
scoald si tot scriitori au iesit (unii mai devreme
fiindca vorbeau de Blaga ori indrdzneau si-i facd
vizite mesterului Arghezi la ,,Martisor”). Tot conul
Mihai le-a atras atentia ,,studentilor” ca nu trebuie
sa puna niciodata virgula intre subiect si predicat!
Asta in vreme ce alti lectori le predau netulburati
lectii de ,maiestrie artisticd”

Revenind, Rilke si Mario Vargas Llosa stiu cd
tinerii nu pot f invétati sa creeze! Conteaza vocatia
si contactul cu Opera, care ii seduce numai pe cei
cu vocatie autentica.
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Pictura totemica
a Angelei Szabo

Angela Szabo Alchimia vietii, acrilice pe panza, 70x60 cm., 2021

frecventd pe simezele galeriilor, muzeelor, teatrelor,
saloanelor de artd organizate in tard (Cluj-Napoca,
Timisoara, Bucuresti, Oradea, Targu Mures, Brasov,
Satu Mare etc.), dar si in strdinatate, in tari precum
Japonia, S.U.A., Egipt, Franta, Spania, Italia, Anglia,
Germania, Austria sau Olanda. Peste trei sute de
lucriri ale sale se afld in colectii private din S.U.A.,
Brazilia, Noua Caledonie, Japonia, Australia,
Germania, Austria, Franta, Marea Britanie, Egipt,
Hong Kong, Ungaria si, fireste, Roménia. Angela
Szabo este membra a Uniunii Artistilor Plastici din
Roménia, filiala Bihor.

Prima reactie pe care o poti avea in fata lucra-
rilor Angelei Szabo este una de surprizd, dublati de
incAntare, avand in vedere ca efectul cromatic este
cel care genereaza un prim impact asupra privito-
rului. Desenul sdu, cu personaje care amintesc de o
lume a basmului, a miticului, se contureaza clar sub
puzderia de tuse colorate si e chiar intarit de ele.
Prin indrizneala si, in acelasi timp, extrema fine-
te a acordurilor cromatice figurile isi mentin rolul
decorativ, devenind chiar mai semnificative, pic-
tura artistei reusind s3 adune pe suprafata panzei
adevirate povesti suspendate, strabétute de lumina.

Angela Szabo

Sursa lor pare a fi mitologia popoarelor, basmele,
credintele si ritualurile unor timpuri stravechi, ori
pur si simplu o simbolisticd atent aleasd de care
pictorita se foloseste pentru a initia dialogul sau cu
iubitorul de artd. Evocand mituri i figuri totemice,
pictura Angelei Szabo impleteste franturi de legen-
da, de credinte ale unor culturi indepdrtate in timp,
cu propriul bagaj imaginar, extrem de bogat dupa
cum se poate vedea, dand valoare simbolicd lucra-
rilor, ceea ce le pune in evidentd sensul profund.
O atmosfera psihedelicd imbracd acest univers po-
pulat cu figuri intens colorate, cromatica fiind ele-
mentul care, prin jocuri, prin sensibilitate, ritmuri
si contraste creeaza ritmicitate in desfasurarea sce-
nelor pe panza.

Artista inventeazd forme si combinatii sur-
prinzitoare. Realitatea presupune, in viziunea sa,
proiectdri in trecut, prezent si imaginar deopotriva,
lucririle sale desfasurandu-se pe mai multe planuri:
al ochiului, al inchipuirii, al visului, al anamnezei
si chiar al ratiunii. Nu doar culoarea este cea care
coloreazd cu adevarat, nu doar perspectiva este cea
care conferd adancime, nu doar lumina si umbra
pun in evidentd subiectul, este nevoie si de o vizi-
une proprie a artistului asupra lumii. In unele lu-
créri, pictorita ne propune sa vedem lumea cu ochii
copildriei. Personajele amintesc in aceste cazuri de
basmele care ne-au stimulat si format imaginatia.
Asistdm la un amestec de elemente anecdotice,
stranii §i pitoresti reprezentate nu recognoscibil
ci recreandu-le, dandu-le o noud suprarealitate. In
alte tablouri apar evociri lirice de flori impletite cu
figuri, liniile profilandu-se pe mase de culori vii,
imbracand compozitiile intr-o poezie incantatoa-
re. Figuri, cu predilectie feminine, purtand desene
pe chip si corp ce amintesc de cultura africand, cu
ochii alungiti si buzele in forma de inimd, convie-
tuiesc alaturi de animale ciudate, cu trasaturi uma-
nizate, o desfisurare de personaje ce par a strajui
hotarele unei lumi nevazute in care doar cei care
dovedesc ca posedd suficienta imaginatie pot intra,
ceea ce conferd picturii un caracter ezoteric.

Exista situatii cAnd lucrérile unui artist expu-
se Impreuna nu reusesc sa dea impresia de unitate,
péarand chiar a avea creatori diferiti. Nu este si cazul
Angelei Szabo. Si chiar dacd nu am avut ocazia de
a-ivizita o expozitie, selectia ficutd pentru Tribuna
imi intdreste parerea ci, oricat de multe tablouri
ale artistei as vedea adunate la un loc, impresia de
intreg rezultat din imbinari fira fisuri ar persista.
Aceasta face ca, in ciuda aparentei uniformitati
a subiectelor, 0 asemenea expozitie sd nu dea ni-
ciodatd impresia de monotonie si de repetitie, ci

Angela Szabo

mai degraba de complementaritate si sintetism.
Tntrebaté, cu vreme in urma, intr-un interviu, des-
pre personajele care migreaza in lucrdrile sale, pic-
torita afirma: ,,Da, fiecare tablou este o fila dintr-o
poveste al cirei final nu-1 cunosc nici eu, deoarece
povestitorul este personajul. El este acelasi, dar ni
se infatiseaza de fiecare datd intr-o altd ipostaza,
adecvati «episodului»”.

O poveste care merge mai departe si, indiferent
de punctul de plecare al inspiratiei, artista retine
doar esentialul, parcurgind un proces de descompu-
nere a subiectului si de recompunere apoi, in functie
de ceea ce ména, ochiul, mintea si sensibilitatea sa
au ierarhizat §i clasat. Din acel moment structura
devine coloana vertebrald a unui nou tablou, pe care
artista il imbogateste cu tot ceea ce se dezvolta trep-
tat in cdmpul imaginatiei sale, recurgand sistematic
la constructia spectaculoaselor planuri cromatice,
pentru a se implini insusi laitmotivul creatiei sale,
exprimat de asemenea in interviul acordat cu ani in
urma: ,,[...] am invétat ca nu trebuie sd renunt nici-
odata la ceea ce stiu eu sé fac cel mai bine i anume
sd transmit celor din jurul meu bucuria de a tréi in-
tr-un univers plin de culoare”.

The Magic of Life, acrilice pe panza, 70x200 cm., 2017
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plastica

I Ani Bradea

Pictura totemica
a Angelei Szabo

ncé de la originile sale, arta a fost pentru om atét

modalitate de exprimare, de ajungere la intelege-

rea propriei fiinte, cit si modalitate de cunoaste-
re, de accedere la marile taine ale lumii, care-i devin
astfel mai inteligibile. Folosindu-se de imagini, asadar
de simboluri, arta patrunde in zonele sufletesti pro-
funde, transforméandu-se intr-un receptacul al unor
influente multiple - de ordin social, filozofic, moral,
estetic etc. - un canal de comunicare preferat de re-
ceptori daci ar fi sd ne gindim fie si doar la interesul
mereu crescind al omenirii pentru tot ceea ce este
vizual. In acest caz, artistul este ciliuza, povestitorul
care ghideaza privitorul prin gradina de simboluri,
ldsdndu-i totodata libertatea deplind in descifrarea si/
sau interpretarea operei. Pentru ci, in final, nimic nu
se mai interpune intre spectator si lucrarea de arta,
nici macar modelul initial, uitat sau voit ascuns in
procesul creativ, din care este sublimata ideea.

Angela Szabo

Arta ca modalitate de cunoastere prin decodi-
ficarea simbolurilor este propunerea pe care ne-o
face si Angela Szabo, pictorita ale cérei lucrari ilus-
treazd prezenta editie a Tribunei. Clujeancd prin
nastere, stabilitdi de o vreme pe plaiuri pitoresti
bihorene (unde nu se ocupé doar de creatia pro-
prie ci si de organizarea unor activitati culturale,
rezidente de artd etc.), Angela Szabo a absolvit ci-
cluri de formare artistica incd de timpuriu, ince-
pand cu Scoala Populard de Artd la Cluj-Napoca,
sectia picturd, continudnd cu Facultatea de Arte
Plastice si Decorative la Timisoara, promotia 2001,
culminind, in 2019, cu un masterat in picturd la
Facultatea de Arte a Universititii din Oradea. A
avut expozitii chiar din perioada studiilor, dar
indeosebi dupd absolvirea lor, fiind o prezentd
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Ad astra, acrilice pe panzi, 100x100 cm., 2020
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