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Ciprian Cosma, Pdpusa

I Alexandru Sfarlea

,EXxista 1n noi ceva mai
adanc decat noi insine”

Radu Sergiu Ruba, Ireversibil
Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2024

itlul ne trimite la Sfantul Augustin si este in-

vocat de poetul, romancierul, eseistul, tradu-

catorul si radio-jurnalistul Radu Sergiu Ruba
intr-un interviu recent, cu specificatia ci ,,de acolo
mijeste, probabil, propria poezie”. Prezentul volum
este al saptelea, alaturi de doud antologii, autorul
revendicindu-se, putem spune, ca ficind parte din
generatia optzecista (a debutat, cu poezie, in 1983),
fiind unul din reprezentantii ei importanti. Acest
scriitor maramuresean — ndscut in Ardud, Satu-
Mare - este nevazitor de la varsta de 11 ani, dar si-a
invins handicapul, se poate spune, urmand studii
universitare (engleza-francezd) si ajungand un ade-
vérat erudit intr-ale literaturii §i culturii, in general.
El simte si stie ce inseamna ,,impulsul poeziei de a
inventa mereu imagini vizibile, descriptibile”, dupa
cum Insusi spune, ceea ce a si dovedit, la modul
revelator si definitoriu, in volumele de pana acum.
Volumul pe care il semnalez aici, are un ,,in chip de
cuvant inainte”, dedicat tovarasei de viata a poetului,
pentru ca ,,Nu atét eu/ cit ea inaintea mea/ intelesese
totul./ Doar din priviri/ serile le-a ficut ghem/ si mi
le-a pus in palméd/ nu mai stiu in care anume/ dar li-
nia era a vietii”. Dupa care, se lasé in voia unei motri-
citati transgresatorii, ca sd zic asa, a launtricitatii im-
penitente si apte a poeticiza stdri si simtdminte, ori
constientizari ontic-aprehensive. Identificim iposta-
ze cu recurente ale unui incipit existential (,,Mai in-
tai copildria/ ea m-a umplut de semne/ pocnindu-mi
fruntea de zmeiele prea joase”), apoi, prin ani, ni se
ofera extracte constitutive, sub forma unor ,,semnal-
mente’, cum ar fi ,,umbrele de pildd care-mi ies pe
fata/ chipuri de fapt de oameni/ efemere/ de la perso-
najele uitate in carti” Biografismul, prin urmare, este
sursa predilectd si generoasa din care cresc artefacte-
le poeticesti, chiar dacd, la un moment dat, zice po-
etul, ,,mi se cere sa-mi dovedesc normalitatea” (pag.
17), ca si cum i s-ar putea impune acestuia o situare
in interiorul tribulatiilor unor noncreativi. Evident,
nu e cazul. Dar, ce-i drept, poetul Ruba incearca si-1
puna in derutd pe cititorul mai neatent sau mai putin
versat in privinta procedurilor artistice motivationa-
le, energizand realul cu unele versatilititi ale imagi-
narului: ,,Au tipat la mine/ m-au injurat/ ancheta a
tinut o saptamand/si si noapte/ o clipa nu m-au lasat
sd atipesc. [...] Da, le-am marturisit, e imaginara.../
Si o iubesc. /[...] Le-am cerut sa nu ma mai ame-
ninte./ Fireste cd m-am culcat cu ea/ Strivindu-i sub
mine tot scrisul/ si ridicindu-mé de-acolo tatuat”
Cei care traiesc cu si prin Poezie stiu despre ce este
vorba. Astfel ci, in acest context, aﬁrma‘gia unui im-
portant critic pe coperta a patra, cum cé ,,Ruba a tot
incercat s- o stearga englezeste din propriile poeme”,
ca acesta ,se poartd ca un libertin inlauntrul unei
capcane existentiale” (adici, ,,incercarea” i-a reusit ?
- n. m.) mi se pare cel putin hazardatd. Eu unul cred
ca Radu Sergiu Ruba s-a simtit (si s-a manifestat)
intotdeauna ca un om [liber (iar nu libertin), iar acel
asa-numit ,,fond de pathos” nu poate fi circumscris
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ca 0 esenta structurald a personalitatii sale, pentru
simplul fapt cé - cel putin asta rezulta din prezentul
volum - patetismul nu este decat un adjuvant (iar nu
»fond”) al majoritatii poemelor, acestea exhiband, ca
sd zic asa - prin tematicd si ,,procesarea’ intrinseca a
acesteia — o cerebralizare bine strunitd, mizdnd mai
mult pe inventivitate imaginativa, decat pe induce-
rea unor senzorialitdti expansive. Iatd un exemplu:
»Eram multi./ Ni se ridica in fata ochilor o somitate./
Vorbea despre mintea omului/ o admira/ fard sd ma-
soare din priviri/ capetele noastre./ Multe erau no-
duroase/ curbate aiurea/ numai bune de palpat/ de
pocnit cu ciocinelele de lemn/ cd o fi el al tau/ dar nu
poti si faci cu capul tot ce vrei./ Iar pe doctor/ [...]
craniile noastre nu-1 atrageau. [...] Ne povestea din
inaltul sdu/ cum trebuie sa ne stea mintea diminea-
ta/ apoi la apusul soarelui/ ce vrea creierul cu noi de
echinoctiu/ [...] Mintea sd ne-o tinem atat de pura/
atat de albéd/ ca nimic sa nu-i poata atinge oglinda./
Iar sticlirea ei de piele goald/ pe care multi vor da s
o0 pupe/ si astupe gura oricui” (Conferinta).

De fapt, Radu Sergiu Ruba a avut o viatd nu
doar dramatic-tumultuoasd, dar si exacerbatd inci,
prin chiar temperamentul psiho-spiritual de creator
aflat nu de putine ori in fulminanta trandescentali-
zatd a trdirilor, a unor avataruri si (auto)provociri,
care, in bund parte, constituie insisi materia prima
a poemelor, a scrisului sdu, in general. De altfel, po-
etul, (si) in acest volum, nu osteneste a se cduta pe
sine — cel care-a fost si cel care-a devenit - nu ezita
sd-si scruteze interioritatea fird crutare, iar uneori
aproape cd refuzd sd discearna intre real §i imaginar;
i se intdmpla chiar sd resemantizeze unele expresii
aplatizate, rdvésite in obsolentd, de trecerea timpu-
lui si de eclatantele fiintiale, addstdnd, uneori, in

Continuarea in pagina 7 |5/
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Logos si adevar -

sinteza (II)

itim in Pauly-Wissowa, Real-Encyclopaedie
der classischen Altertumwisenschaft,' ci ter-
menul de aletheia apare la greci inca din cea
mai timpurie antichitate, avindu-si locul in pantheo-
nul grecesc si fiind in relatie cu o intreagi pleiada de
zei. Pindar, de care ne vom ocupa mai in amdnunt in
cele ce urmeaza, facea din Aletheia, fiica lui Zeus, iar
Aulus Gellius, in Noctes atticae, citind un poet spune:
wVeritam temporis filliam esse”™ - Adevarul este fiica
timpului. In acelasi sens, el citeazi alte doud versuri, de
aceastd datd apartinind lui Sofocle: ,, Deci nu ascunde
nimic, fiindcd timpul, care vede totul si aude totul, dez-
véluie totul”? Tot din acelasi lexicon aflam ci Aletheia
a mai fost considerata fiica a Paideiei, sau doicd a lui
Apollo, zeul ce personifica lumina. Aceastd divinitate
era consideratd mama virtutii si justitiei si era infati-
satd prin imaginea unei femei goale {inind in miné o
oglindd sau o ficlie. Se pare, aceste sensuri si simboluri
mitice vin si confirme interpretarile lui Heidegger re-
feritoare la aletheia ca vedere si scoatere din ascundere,
dar si sensul de educatie pe care il pune in lumina in
lucrarea sa Platons Lehre von der Wahrheit". In schimb,
intr-un alt lexicon, Lexicon der alten Welf®, gasim ter-
menul Aletheia cu sensul de nesimulare, necontrafa-
cere, fira insa a se nega sensul de neascundere, dezva-
luire. Precum se vede toate aceste sensuri sunt filtrate
prin prisma filosofiei moderne.
Giuliana Lanata, in Poetica pre-platonica, vorbind
despre Hesiod si cum i-au apdrut acestuia muzele pe
Helicon, citeazi din discursul acestora citre poet:

Idmen pseudea polla legein etymoisin omoia
Idmen deutetelomen, aletheia gerysasthai”

Ciprian Cosma

Ceea ce in romaneste, dupd traducerea Giulianei
Lanata, ar suma astfel:

»otim sa spunem multe minciuni asemenea ade-
varului; dar mai stim, cind vrem, si proclamim ade-
varul

Observam ci Hesiod foloseste verbul legein
atunci cind spune: “stim s spunem multe minciuni”
si verbul gerysasthai atunci cind afirma : “dar mai stim,
cind vrem, sd proclamdm adevdrul”. Dupd Bailly, ver-
bul legein are ca sensuri primare a aduna, a zice, a cu-
lege, iar gerysasthai pe cele de a celebra prin cint, a se
face auzit prin cint, a cinta gloria.

Tot in acest sens, legata de originea mantica si ju-
ridica a termenului vom aminti mitul Béatrinului Mdrii.

Legat de Nereus, cel mai bétrin si cel mai venera-
bil fiu al lui Pontos, Hesiod il caracterizeaza ca fiind:
alethes, apseudes si nemertes.

Termenul de nemertes este legat, in cazul lui
Nereus, de numele fiicei sale Nemerteia, dar are ca
sens primar infailibilitatea si apare in contexte legate
de proorocirile din templele lui Apollon. Oracolul lui
Apollon este intotdeauna alethes, apseudes si nemertes.
Adevarul legat de mitul Batrinului Mdrii acoperd, deci,
doud sensuri noi alte notiunii de aletheia, anume cel
mantic’ si cel juridic.

In Theogonia numele lui Nereus este legat indiso-
lubil de capacittile sale mantice. Nereus este chiar una
dintre divinitatile oraculare, iar fiica sa ,,Eido poarti
numele de Theonoe «pentru ca ea cunoaste toate lu-
crurile divine, prezentul si viitorul, privilegiu mostenit
de la stramosul sdu Nereus»”. Prin urmare, mantica
este unul dintre domeniile in care Aletheia ocupa un
rol important, iar semnele si cuvintele magice fac parte

Dialog
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din insdsi continutul acesteia. In acest sens exemplul
femeilor-albine din Imnul homeric cditre Hermes, al lui
Tiresias, al Cassandrei alethomantis® sau al Olympiei
sunt graitoare. Tofi acestia fac parte din categoria
»stapinitorilor de adevér” si sunt legati organic cu sen-
sul juridic al termenului de Aletheia.

Bitrinul Mdrii nu este doar un prooroc, un clar-
vazitor, dar mai ales el este un promotor neostoit al
dreptitii (Dike), un preot al ei.

,Or, in gindirea religioasa, justifia nu este un do-
meniu distinct de acela al «Adevarului». Afinitétile
dintre Dike si Aletheia sunt multiple si clar atestate:
atunci cind Epimenides’ se duce in plina zi in grota lui
Zeus Diktaios si viseazd ani la rind el converseazdi cu
zeii si std de vorba cu Aletheia si Dike. Asocierea este
atit de naturald incit Hesychios defineste Aletheia prin
«lucruri care tin de Dike», dikouc. De altfel, dacd Cronos
este, in virtutea jocului de cuvinte Chronos-Cronos, ta-
tal Aletheiei, aceasta se intimpla, fird indoiald, spune
Plutarh, pentru ci el este intr-adevar, cel «mai drep-
t»(Sikauotatog). Aletheia este, intr-adeviar, cel «mai
drept» dintre toate lucrurile. In esenta, puterea sa este
identicd aceleia pe care o are Dike: lui Dike, «cea care
cunoaste in tacere ceea ce se va intimpla si ceea ce s-a
petrecut», ii corespunde Aletheia, «cea care cunoaste
toate lucrurile divine, prezentul si viitorul». La acest
nivel de gindire nu exista nici o distanta intre Adevar
si Dreptate. Puterea Aletheiei acopera deci un dublu
domeniu: mantic si justitie”.

Sigur, Aletheia acopera aici sensul unei proceduri
de justitie care are legaturd directd cu fenomenul di-
vinatiei care se intinde de la oioscopie, la prezicatori,
pésari, incubatie sau ordalie.

Ordalia, in cazul de fatd proba prin apa este, spu-
ne Detienne, una specificd popoarelor orientale si este
descrisa de paragraful 2 al codului lui Hammurabi.
Aceasta constd in traversarea cu succes al unui curs de
apa sau a marii, a iesirii cu succes din apele marii, echi-
valind cu o a doua nastere si cu o adevérata prezumtie
de nevinovitie.

Marcel Detienne crede ca aceastd probid a apei
ar fi putut fi preluatd de greci, prin contaminare, de
la orientali, lucru de care ne indoim profund, intrucit
contactele reale in acele timpuri par a fi minime, de
altfel teza noastrd privind existenfa unui imagina-
tiv general-uman capabil si dezvolte situatii, in mare
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asemandtoare, aproape indiferent de arealul geogra-
fic la care individul apartine, este aplicabild si in acest
sens. Chiar daca, ca formd, imaginativul specific poate
fi diferit, ca esentd, el devoaleazi aceleasi lucruri, ace-
leasi comportamente general-umane.

»Prin urmare, proba ordalica la greci std si ea
sub semnul Aletheiei. Intr-un studiu despre Travaliul
poetic al lui Homer", Ch. Picard a demonstrat, in le-
gitura cu faimoasa scend a Judecdtii de pe Scutul lui
Abhile, ci o confuzie surprinzitoare a inselat multa
vreme comentatorii, indeosebi pe istoricii dreptului
grecesc. Se stie cd Bétrinii, asezati in cerc, isi expri-
mau pe rind pérerea asupra unei cauze referitoa-
re la pretul singelui varsat. «Doi talanti de aur vor
merge la acela dintre ei care va da sentinta cea mai
dreaptd.» De fapt, nu este vorba aici de o cantitate
de metal, ci mai degraba de o balanti de aur, pen-
tru cd tdAavta a desemnat initial, inainte de a fi o
unitate monetard, balanta sau talerele balantei. Fira
indoiald, poetul care a descris opera de artd nu o mai
avea in fata ochilor si a confundat taAavta, care are
sensul de balantd, cu acelasi cuvint care desemneaza
0 anumitd cantitate de metal. Astfel a disparut ba-
lanta justitiei dintr-o marturie foarte veche. Asa cum
demonstreazd Imnul homeric cdtre Hermes, balanta
este prezenta atunci cind Zeus conduce o judecata.
Aceeasi balan{d este cea pe care Zeus administra-
torul o tine in mind atunci cind decide soarta unei
bétélii sau a unui razboinic. Utilizarea balantei in
procedurile juridico-religioase trimite la trecutul
cel mai indepértat al Greciei, la civilizatia miceniand
unde - o stim din tablite - totul era cintdrit, unde
administratorul si balanta erau ochiul regelui, justi-
tia sa. [...]. Functia economicd a balantei nu este deci
incompatibila cu functia sa judiciara. Tocmai pentru
ca se afla in miinile administratorului, care oficia in
palatul creto-micenian, si pentru ci era instrumen-
tul de masura al tuturor redeventelor, balanta a pu-
tut sd joace in miinile regelui rolul de instrument al
justitiei divine, dupa exemplul anumitor civilizatii

orientale. Gindirea miticd este si aici revelatoare
pentru faptele sociale si institutionale; ea a pistrat
amintirea unui rege care ficea dreptate cu ajutorul
balantei: este vorba de Minos, regele Cretei. Or, acest
rege — a cdrui faima se va perpetua in gindirea ul-
terioard in ipostaza celui care prezideazd judecata
in Hades - imparte dreptatea, potrivit traditiei, pe
«cimpia Aletheiei» care nu este insd aceea a sectelor
filosofico-religioase, ci acea cimpie unde isi are rese-
dinga, in mod natural si pe deplin indreptdtit, un rege,
stapinitor de justitie si, asemenea lui Nereus, stdpini-
tor de Aletheia. Exemplul este semnificativ pentru ca
acelasi rege Minos practica personal probele ordaliei
cu apa. In acest tip de rege mitic converg deci ambele
forme de justitie, cea al cérei instrument este apa si
cea al cdrei instrument este balanta, amindoua pla-
sate sub semnul Aletheiei”(Detienne).

Devine limpede pentru oricine cd Aletheia man-
tico-juridica precum si cea poeticd nu are nimic de a
face cu un tip de adevir statuat istoric, cu repunerea
lucrului in situatia lui trecutd si judecarea sa in functie
de diverse circumstante.

Probele judiciare sunt departe de a fi probe in
sensul in care le admite dreptul pozitiv, a te supune
unei ordalii insemnind, per se, supunerea la judecata
divina. In acest sens, Aletheia capatd atributul suve-
ranitédtii, intrucit regele ,,vehiculind adevarul” relevat
de divinitate isi dobindeste el insusi atributul suvera-
nitdtii,

Existd, prin urmare, trei functii sociale ale
Aletheiei in perioada Greciei arhaice. Pe de o par-
te functia poeticd, functia manticd si cea de justitie
practicata de regii-judecatori. Elementul comun al
acestor trei functii si esenta Aletheiei in aceasta pe-
rioadd este clarviziunea, iar modul ei autentic de
exprimare este Jogos-ul.

Odata cu reforma hoplitica si trecerea la organi-
zarea falangei, epoca eroicd, aristocraticd, se incheie.
Nu mai avem de a face cu razboinicul solitar, cu eroul
homeric, functia rizboinicd, si asa-zisa ,,democratie
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militard’guvernatd de ,.es meson'” si de intreaga civi-
lizatie creata in jurul acestui concept, apune.

Cu falanga ia nastere cetatea si domnia cetatii in
civilizatia greacd. Fiind deja un atribut al demos-ului,
lupta devine un ce organizat, aidoma cetatii.

Tot ca un om al demos-ului, despuiat de functiile
sale mantico-religioase, apare acum poetul. Odata cu
Simonides din Keos, spune Detienne, Aletheia isi pierde
functia sacrald in gindirea grecilor trditori in perioada
arhaicd.

Poetul nu mai este un purtitor si ,,stapinitor” pri-
vilegiat de Aletheia. Ajuns sé fie plitit pentru munca sa,
aidoma sofistilor cu care se aseamana din ce in ce mai
mult, poetul este, treptat, asimilat celui care stapineste
apate. Apate este inselaciune si iluzie si nu mai are ni-
mic de a face cu Aletheia. Cel care compune peanii nu
mai este detindtorul memoriei sacre, contindtoare de
adevir, el devine un fel de ,,tehnician” al memoriei, un
mestesugar(banausos).

Prin apate se ajunge la doxa, adica la pérere, care
nu mai are nimic de a face, poate doar tangential, cu
mistica adevérului. Poetul inspirat, stipinitor al ade-
varului sacru (Aletheia), este tot mai putin prezent in
lumea greceasci. Poezia devine tributara doxei si mne-
motehnicii.

Este perioada in care apar primi sofisti, in care
cunoasterea devine meserie. Memoria laicizatd devine
izvorul doxei si a ,,stiintei” politicului. Cuvintul nu mai
este creator de lume, el nu mai releva trecutul, prezen-
tul si viitorul, multumindu-se si aplice asupra celor
reale (pragmata).

Primii sofisti fiind, de fapt, oameni politici, oameni
care au simful pragmatic foarte dezvoltat, care gestio-
neazd lucrurile in devenirea lor si care au un real talent
de comunicare cu oamenii.

Pentru realizarea obiectivelor lor, acestia nu ezi-
ta sd apeleze la inselitorie (pseudes) si persuasiune
(Peitho), constientizind faptul ca logos-ul este unealta
potrivitd pentru a conduce, modela si domina cetatea.

Odati cu laicizarea logos-ului, respectiv a memo-
riei, apare, cu tot mai multd evidenta declinul Aletheiei.
Se infaptuieste, de fapt, trecerea de la gindirea mitici la
cea rationala.

Si, asa cum am mai demonstrat-o, acest pas nu
s-a fdcut prin miracol, cum credea John Burnet'?, sau
doar prin devenirea mitului, cum o face E Mcdonald
Cornford®, ci prin nasterea si metamorfozarea unor
structuri sociale, prin infiintarea de noi structuri in-
stitutionale, prin laicizarea dreptului, prin impamin-
tenirea doxei, democratizarea structurilor militare si
disparitia Aletheiei.

Dincolo de a fi un simplu concept, Aletheia este o
adevirata institutie, o idee cilduzitoare, aidoma acelo-
ra care au fondat marile miscdri religioase si au condus
spiritual lumea.

Aparitia lui Simonides si a sofistilor, insd, rupe
aceastd traditie si instaureazd in cultura si civilizatia
greacd domnia adevarului ca adecvare a logos-ului la
realitate, la lucru. Este, intr-un fel, constientizarea do-
minatiei intelectului asupra lumii exterioare, care, prin
Aristotel, si mai apoi prin Thoma de Aquino, va statua
acel ,adecquatio rei ad intellectus” si va marca pentru
totdeauna spiritul stiintific european.

Poetii, politicienii, cei ce se ocupd cu sofistica i re-
torica, artistii — pictorii, sculptorii, muzicienii — sunt cu
totii philodoxoi.

,Or, afinitétile pe care doxa le are cu apate si cu
formele de ambiguitate isi pot gasi confirmarea in
anumite semnificaii fundamentale pe care le are doxa.
[..]. Din punct de vedere functional, doxa este sub-
ordonatd lui Peitho", care substituie o doxa unei alte
doxa, departe de a apartine domeniului lui Episterne,
doxa tine de domeniul lui Kairos, «timpul actiunii
umane posibile», timpul contingentei si al ambiguita-
tii. Instabilitatea care caracterizeazi doxa este un fapt
fundamental: doxai sunt de aceeasi naturi ca statuile
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lui Dedal «ele o iau la fuga si dispar». Nimeni nu a pus
in evidentd mai bine decit Platon aspectele de ambi-
guitate; Philodoxoi, spune el, sunt «cei cirora le place
sd asculte glasuri frumoase, sa priveasca culori fru-
moase si toate frumusetile de acest fel». Acestia sunt
oameni care se ocupd de lucrurile intermediare, cele
ce tin deopotrivd de Fiin{d si de Non-Fiintd. Platon
recurge la urmatoarea comparaie: «ele se aseamana
acelor vorbe cu doua intelesuri care se rostesc la masa
si ghicitorii copilaresti cu eunucul care loveste liliacul,
in care trebuie ghicit cu ce si unde l-a lovit». [...]. Doxa
este forma de cunoastere care se potriveste cu lumea
schimbdrii, a miscdrii, cu lumea ambiguitétii, a contin-
gentei. «Cunoastere inexacta, dar cunoastere inexacta
a inexactului»".

In aceastd perioadd ,,a iesirii din sine a grecului”,
doar sectele mistico-filosofice mai pdstreazd, spre sfirsi-
tul secolului VI L.Ch., un tip de gindire apropiat de gin-
direa ,,veche”, mantico-religioasd, si in constantd si vd-
ditd opozitie cu gindirea de tip sofistic al cdrei principiu
fundamental tocmai l-am expus.

Aceastd opozitie este una evidentd, intrucit nu
accepta nimic din gindirea contemporana laicizant si
deschisa spre exterior, axatd pe praxis si dedicata de-
mos-ului.

Cei ce traiesc in interiorul acestor confrerii mis-
tico-filosofice resping apetitul pentru politic'® si mase
(demos) nazuind spre o viata interioara si spre mintu-
irea personald.

In aceste structuri inchise vor apdrea pentru prima
oard ideile privitoare la obirsia divind si nemuritoare a
sufletului legatd de structura straveche a Aletheiei, ur-
mind ca Platon, in Phaidros, si le decanteze si sa le dez-
volte ridicindu-le la rang de doctrina personald.

Desigur, piné la Platon, filosofii care il vor prece-
de, in spetd, Parmenide, va pune problema Aletheiei in
termenii ei originari, aducind in discutie, pentru pri-
ma oard, chiar dac la modul metaforic inc3, problema
Unului si a Fiintei ca fiind odraslele Aletheiei.

Astfel, apare pentru prima data in cultura greaca
ideea dupi care deasupra Fiintei si Unului se afla ade-
varul (Aleteheia), ca izvor prim al existentei.

Cele doud curente de percepere a adevarului, cel
bazat pe doxa (sofistic si democratic) si cel al sectelor
mistico-filosofice insusit de Parmenide, vor merge in
paralel in constiinta culturald greceascd pind in meta-
fizica lui Platon.

Note

1 Cfr. Pauly-Wissowa, Op. cit., vol I, Stuttgart, 1894.

2 Aulus Gellius, Op. cit., cartea XII-a, XI.

3 Aulus Gellius, Op. cit., loc. cit.

4 M. Heidegger, Op. cit., trad. rom. in Repere pe drumul gin-
dirii, Ed. Politica, Buc. 1988.

Op. cit., Artemis Verlag, Zurich und Stuttgart, 1965.
Giuliana Lanata, Op. cit, La Nuova Italia Editrice,
Firenze, 1963, p. 24.
Vidi, Mircea Arman, Op. cit., pp. 87-91.
Marcel Detienne, Op. cit., p. 80.
Vidi si interpretarea noastréd in Despre divin, poetic si filo-

A »

sofic in gindirea preplatonicd, Grinta, Cluj-Napoca, 2004,
pp. 94-101.

10 Cf. Ch. Picard, Sur le travail poétique d Homére, Mélanges
H. Grégoire, Bruxelles, I, 1949, p. 493 sqq.

11 Vidi, Marcel Detienne, Op. cit., pp. 145-174.

12 John Burnet, Early Greek Philosophy., passim.

13 Francis McDonald Cornford, From Religion to
Philosophy: A Study in the Origins of Western Speculation
Dover Publications, 2004, passim.

14 Persuasiunea si seductia.

15 Marcel Detienne, Stapinitorii de adevar in Grecia arhaicd,
Symposion, 1996, pp. 186-189.

16 Cu exceptia notabild a pythagoreicilor a caror apetit pen-
tru politica si complot politic sunt bine cunoscute.
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filosofie

I Vasile Zecheru

Marginalii la Tratatul
despre imaginativ

Omul schimbd lumea, o modeleazd, fi
dd valoare numai mulfumitd acestei
Capacitdti imaginative care face posibild
lumea asa cum este.

De la o asemenea identitate dintre Adevair
si Fiintd se poate depdsi opozifia dintre
obiectivism si subiectivism. Realitatea nu e
pur si simplu obiect al gandirii si nici an-
samblul nenumdratelor opinii. Realitatea
este datd intotdeauna de relatia pe care
omul o constituie cu lumea, cu ceilalfi si,
in mod esential, cu sine. De aceea, autorul
(Mircea Arman, n.n.) sustine cd “realitatea
existd numai in re-crearea subiectivi’.
Gaetano Mollo

onsecvent preocupdrilor sale din ultimii

ani, Mircea Arman a publicat in luna

octombrie 2024 volumul intitulat Tratat
asupra imaginativului uman (Tratatul, in cele ce
urmeazd), lucrare ce va ramane, cu certitudine,
reprezentativd si de referinta absolutd pentru
gandirea filosoficd roméneasca a acestui inceput
de mileniu. Ineditul abordarilor, ingenioasele
distinctii introduse de autor pentru a-si argu-
menta conceptele sale revolutionare pentru te-
oria conoasterii, precum si continud raportare
la Arché', la Alétheia® - si, in fine, la Fiinta cea
atotcuprinzatoare® fac din Tratat o carte de ca-
patai si de neocolit, in viitor, pentru toti cei care
vor gasi de cuviinta sd cerceteze si s aprofun-
deze problematica vastd si complexa a statutului
de partas la Creatie pe care omul l-a revendi-
cat dupa ce a inteles cd universul este ordonat
si cArmuit, in dinamica sa, de o voint{d suprau-
mand manifestindu-se ca gandire supremd ce
opereazd asupra materiei potrivit unor legitati
matematice.

Lucrarea pe care o adnotdm aici, cum altfel
decat intr-o formuld succintd si rezumativa este,
de fapt, un elaborat complex si original de o unici-
tate evidenta ce sintetizeaza continutul a trei cérti
anterioare, aparute la Editura Tribuna din Cluj-
Napoca si dedicate problematicii Imaginativului
poietic rational aprioric.* Volumul cuprinzand
treizeci i doud de capitole este structurat pe doud
mari sectiuni, una teoreticd adunand argumenta-
tia conceptuald, cealaltd practicd exemplificind
cele mai importante aplicatii ale imaginativului
uman, realizdri care, de-a lungul timpului, au
marcat evolutia lumii in plan spiritual, cultu-
ral-artistic si stiintific; ansamblul capitolelor este
talonat ab initio de un binevenit Cuvint inainte
anume consemnat de cdtre autor pentru a-l1 pune,
astfel, in tema pe cititor privind motivele pe care
se intemeiazd necesitatea, utilitatea si specificita-
tea lucrarii si, in fine, de o admirabila si elogioasd
Postfatd pe care o semneaza un ilustru cadru uni-
versitar - Professor Ordinarius Gaetano Mollo de

Dansul miresei

Ciprian Cosma

la Universitatea din Perugia -, intelectualul italian
aratdndu-se a fi pe deplin cucerit de originalita-
tea conceptului filosofic pe care Mircea Arman l-a
gandit si l-a promovat in acord cu convingerile
sale.

De la bun inceput se cuvine a fi subliniats,
de asemenea, imposibilitatea rezumdrii Tratatului
care, ca orice opera filosoficd originald, necesitd
o parcurgere detaliatd si aplicatd; numai asa, cu
rabdare si asiduitate maxima, un cititor animat de
idealul largirii cunoasterii sale va putea sa patrun-
déd in minunatul univers ideatic §i conceptual pe
care autorul lucrarii ni-1 propune cu generozitate
si sublima intelegere a intelectului tinjind catre
largirea cunoasterii si indumnezeirea fiintei uma-
ne. Tocmai de aceea, pe parcursul acestor margi-
nalii, vom insista doar asupra celor doud concep-
te principale care guverneaza lucrarea da capo al
fine, respectiv asupra a ceea ce autorul denumeste
Capacitate imaginativd si Imaginativ poietic rafi-
onal aprioric; in mod deliberat, vom ldsa in grija
cititorului, asadar, acea parte din lucrare menita a
pune in evidentd modalitatea concretd prin care
aceastd subtila capacitate intelectuald a omului, re-
levata inspirat de Mircea Arman, a produs mutatii
semnificative in ceea ce priveste infelegerea catre
om a realita{ii prin validarea adevirului ca unicé
reprezentare a conformitatii gandirii cu existenta
atotcuprinzatoare care-1 include si-1 conditionea-
z& in mod implicit, inerent si fira drept de replicd
sub toate aspectele.

Ca nota generala si, desigur, cu rol prepon-
derent clarificator, se impune a fi mentionati aici,
precizarea termenilor pe care Mircea Arman o
introduce, din capul locului, spre a risipi orice
confuzie si, in mod vadit, spre a sublinia specifici-
tatea si originalitatea demersului sdu conceptual.
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Astfel, autorul Tratatului produce cuvenitele de-
limitari ale Imaginativului - termenul sau predi-
lect, anume creat pentru a se accentua diferenta
acestuia fatd de acceptiunea obisnuita, banald si
curenta si pentru a insista asupra faptul ca expre-
sia calificatd, asa cum este ea definitd, exclude va-
lentele atribuite indeobste unor cuvinte precum
imaginatia sau imaginarul, acestea din urmi su-
gerand, precum se stie, inclusiv o dimensiune ira-
tionald - halucinatorie, deliranta si fantezistd. Ca
facultate distincta a intelectului uman superior,
Imaginativul este prezentat a fi un agens rational,
poietic si aprioric avind drept principald menire
calitatea de a (re)crea lumea prin raportare con-
secventd si ne-mediatd la Adevir ca unic criteriu
de validare a reprezentérii umane privind fiintari-
le de orice fel.

Pentru toate acestea, in textului nostru vom
insista asupra celor doua aplicatii distincte pe
care Mircea Arman le argumenteazd temeinic in
cadrul lucririi sale spre a introduce astfel o corec-
tare a filosofarilor moderne - haotice, ingelatoare
si profund nocive, in multe privinte, din moment
ce acestea nu sunt directionate unitar si coerent in
ceea ce priveste cunoasterea ca fenomen specific
uman; aplicatiile respective sunt strict delimitate
de ceea ce autorul Tratatului denumeste in mod
explicit Reafirmarea metafizicii si Imaginativul
poietic postuman, cel pus in slujba edificarii unui
univers artificial care, in mod subversiv, inlo-
cuieste tacit realitatea autenticd cu una virtuald
generénd, ca atare, o permanenté ocultare a ade-
véarului, o manipulare atotstipanitoare si, drept
urmare, o stare de anarhie nimicitoare pentru
existenfa umana in integralitatea sa.

Prima dintre categoriile originale prin care
Mircea Arman imbogiteste arealul subtil al teo-
riei cunoasterii este Capacitatea imaginativi po-
ieticd rationald, aceasta fiind definita si explicita-
ta pe larg in chiar partea de inceput a Tratatului.
Capacitatea imaginativd reprezintd o facultate /
potentialitate intelectuald de sine stititoare avand
rol generativ, dar si o modalitate decisiva in ceea
ce priveste edificarea unei reprezentdri corecte
asupra realitatii i, totodatd, in valorizarea ingeni-
oasd a acesteia si, pe cale de consecintd, in proiec-
tarea unor alternative viabile, realiste (conforme
cu realitatea) si inedite care au calitatea inerenta
de a crea posibile lumi (universuri) rationale, al-
tele decat cele cunoscute de om, la un moment dat
(pp. 21-22). In mod organic si firesc, Capacitatea
imaginativd decurge din gdndirea care se gandeste
pe sine® si care “vede”, astfel, lucrurile din interio-
rul lor adicd intr-o maniera directd si ne-mediata,
rezolvand astfel, in mod salvator, problema gap-ul
dintre subiect si obiectul asupra céruia se exercitd

actul cunoasterii, problema ce viciaza inerent cu-
noasterea asa-zis obiectiva.

Asa cum se prezintd Capacitatea imaginati-
vd in evidentierea lui Mircea Arman, anume ca
facultate individual3, ea este specificd doar inte-
lectului ca epifenomen al fiintei umane neputand
fi transferatd inteligentei artificiale sub nicio for-
maé; Capacitatea imaginativd reprezinta totodata
o functie esential-vitald care, metaforic vorbind,
indeplineste un rol similar cu cel al gindirii arhi-
tectului care proiecteaza ex nihilo structura unui
edificiu ideatic menit a fi transformat intr-o exis-
tenta certa ce va fiinta distinct i autonom in ma-
sura in care aceasta va fi transpusa in fapt, desigur.
Mai mult decat atat, Capacitatea imaginativa®, se
pozitioneazd antagonic cu ceea ce decurge din
gandirea obisnuita - analiticd, secventiala, discur-
siva. Marea revolutie pe care o sivarseste realiza-
rea de citre om a conceptului intitulat Capacitate
imaginativd - stare de constiintd sugerand, prin
insdsi proclamarea sa, o noud reprezentare asupra
Fiintei - rezida in viziunea necesitatii stringente
de a se depasi spiritul restrictiv al scientismului,
cel al di-viziunii (fragmentarii, parceldrii, felierii)
si, astfel, de a se stimula holismul intregitor ob-
tinut in urma implicitarii subiectului in obiectul
cunoasterii sale.

Capacitatea imaginativd lucreaza asupra in-
telectului precum géndirea care se gindeste pe
sine determindnd astfel intelectia (supraratiu-
nea, intuifia intelectuald), ratiocinarea si, pe cale
de consecintd, reconfigurarea neuro-fiziologiei
creierului uman. Altfel spus, procesul individual
de analiza si prelucrare a cunostintelor, datelor
si informatiilor este puternic amprentat de catre
Capacitatea imaginativd inerentd, aceasta conditi-
onare strict individuala fiind de natura sa amplifi-
ce poieza ca proces specific de generare a realitatii
in toate domeniile de activitate socio-umana. Din
aceastd perspectiva, existenta ca existen{d (reali-
tatea ca ansamblu de posibilititi si de fiintdri dis-
tincte) este rodul Capacititii imaginative — unica
facultate a intelectului care anima intuitia umand
profunda si care, prin aceasta, poate conferi sens
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vietii in toate dimensiunile si formele sale concre-
te de manifestare.

Cea de-a doua categorie originald promova-
td catre Mircea Arman in cadrul excursului sau
filosofic a fost nominalizata ca fiind Imaginativ
poietic rational aprioric — instrument intelectual
sui-generis, agens-ul care conferd consistenta si
concretete Capacitatii imaginative in sensul cd
transpune si valorificd plenar gandirea novatoare
a omului in ceea ce priveste crearea sau, dupa caz,
re-crearea lumii dintr-o perspectiva a rationalitd-
tii implicite. Prin faptul ca realizeazi o sintetiza
/ combinare ineditd a datelor si informatiilor si,
apoi, stabileste prioritati, structuri si o relationa-
rea ineditd a partilor constitutive, Imaginativul
presupune o menire speciald, anume aceea de a fi
un ordonator autentic al haosului si, concomitent,
un valorizator inspirat al fenomenelor subzistente
avute in vedere de citre om, la un moment dat.

Imaginativul poietic rational aprioric este
vazut de cidtre Mircea Arman in corelatie cu
Adevarul (Alétheia, in filosofia anticd elend) ca
esentd definitorie si ca fundament al fiintarii;
Imaginativul astfel conceput exclude o subor-
donare a sa in raport cu sarabanda adevérurilor
relative promovate de catre scientismul modern,
cel animat in exclusivitate de motorul utilitétii
si al functionalitatii cu orice pret, al eficientei si
al profitului financiar nemijlocit. In calitatea sa
de sediu distinct al intuitiilor sensibile si al rati-
onalitatii contrastdnd cu absurdul si cu lipsa de
masurd, Imaginativul nu doar cé percepe direct si
ne-mediat fiintarea in toatd complexitatea si ne-
marginirea sa, ci poate, in egald masura, sd pro-
iecteze lumi logic-posibile care odatd transpuse in
fapt isi dovedesc pe deplin viabilitatea si capaci-
tatea lor de supravietuire addugand, prin aceasta,
noi si semnificative niveluri realitétii care-l inclu-
de organic si definitiv pe homo viator in istorie si
univers, deopotriva.

Intotdeauna si pretutindeni, Imaginativul
poietic rational aprioric are ca sorginte intuitia
umana purd, o astfel de facultate fiind imposibi-
1, sub aspect existential, in tandem cu inteligenta

Despdrtire
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artificiala. Dupa parcurgerea unui util si, de altfel,
foarte necesar proces de ratiocinatie, strafulge-
rarea intuitivd initiald, astfel cum a fost aceasta
transformatd, completatd si adaugita de catre ju-
decata logicd, se va intoarce in polul gandirii intu-
itive spre a fi supusa unui proces de validare care,
in linii generale, constd in testarea proiectului sub
aspectul adecvarii sale la realitatea in care el va
functiona.

Pentru a delimita cele doud categorii origi-
nale pe care le proclama de la orient si pe care
le impune sub aspect conceptual, Mircea Arman
efectueazd un rodnic §i maiestuos survol asupra
operelor unor filosofi consacrati in ceea ce pri-
veste teoria cunoasterii relevand, prin aceasta,
indeosebi, acele antinomii, insuficiente si lacune
specifice care, toate la un loc, impun o noud harta
a teritoriului, o inedita si mai corecta reprezentare
conceptuald in cadrul careia Imaginativul si pro-
blematica sa pot acoperi cu mai mare acuratete
imperativele si necesitdtile inerente. Rand pe rand
contributiile in materie semnate de cétre Platon,
Leibnitz, Kant etc. sunt analizate si receptate cri-
tic. In acest sens, Mircea Arman relevd o dispo-
nibilitate speciala din moment ce va fi identificat
cu o remarcabild exactitate acele carente care au
impietat definirea anterioara a conceptului de
Imaginativ si a creditat diverse conceptii mai mult
sau mai putin conforme cu Adevirul care, iata,
nu s-a lasat prea usor scos din ascunderea in care
persista.

Mircea Arman produce, in Tratatul sidu, un
argumentat si convingator apel pentru reintoar-
cerea filosofiei la metafizica originara,” cea care
se autodefinea prin obiectul sau unic de cercetare
- existenta ca existentd, Fiinta in integralitatea ei
(pp. 109-120). In metafizica traditional, Principiul
principiilor era Arché — Primum movens, Cauza ca-
uzelor; vizut ca fiind o gindire ordonatoare absolu-
td aflatd la baza tuturor proceselor si evenimentelor
din univers, Arché este si nu este o entitate in sine.
La modul general, Arché a fost considerat ca unic
responsabil de crearea, mentinerea si distrugerea
universului fizic, el fiind, ca atare, asociat adesea cu
divinitatea. In acceptiunea filosofilor antici eleni,
Arché era gindirea supremd proiectand intreaga
manifestare, Vointa absolutd mentinand armonia
universald i, concomitent, Forta atotputernica
ordonand intreaga fenomenologie din interiorul
acesteia. In contradictie cu aceastd reprezentare,
stiinta si filosofia modernd nu recunoaste prima-
tul Principiului excluzand ca atare o directionare
unica a cercetdrii si anuland, in consecinti, ceea
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Deconstructie decorativd

ce anticii intelegeau prin sensul vietii omului si al
edificdrii lumii.

In varianta sa traditionald, metafizica a indi-
cat, totodata, o cale catre Alétheia; un asemenea
demers nu putea fi inteles, in integralitatea si in
complexitatea lui, decat prin traire nemijlocitd —
launtrica, fiintiald. Din perspectiva cunoasterii,
Adevirul suprem era considerat a fi identic egal
cu divinitatea; accederea la acest nivel de maxima
elevare spirituala vizind eliberarea definitiva a spi-
ritului uman nu putea fi de naturd strict cognitivd
ci, mai degrabd, ortologicd, existentiald, presupu-
nind, asadar, miiestrie, indrumare, asceza si per-
severent. Intr-o atare situatie, suprimarea, in cele
din urmd, a ecartului dintre subiectul si obiectul
cunoasterii devenea o realitate efectivd pentru cel
ce stapanea cunoasterea de sine.

Un rol important in argumentarea pe care
autorul Tratatului o administreazd intru sustine-
rea conceptelor sale il constituie distinctia intre
Universal si Individual, aceasta fiind fundamentala
in ceea ce priveste definirea unititii Fiintei si a uni-
versalitdtii devenirii (pp. 354-355 si pp. 395-397).
Astfel, Mircea Arman mentioneazd un I6gos® uni-
versal (divin, in acceptiunea anticilor) si, de-o-na-
turd cu acesta, un logos particular (individual, ata-
sat fiintei umane), gindirea omului functionind

Urmare din pagina 2

»EXista In noi ceva mai
adanc decat noi insine”

ipostazieri ce pot parea egocentriste: ,Am degetele
ndcldite de un fel de roud./ La indltimea capului/
ideald pentru un autoportret./ Palma mi-o lipesc de
aerul din fatd/o rezem linistit de nesfarsirea lui/ cici
in golul cald de sub palmé/ca-ntr-o firida/ poate sd
moara orice lumind”. Sau, aici, iatd, personajul (con)
textualizat este chiar poemul: ,,Am scris un poem./
Nu e foarte mare/ il recitesc./ La recitire de obicei/
poemul mi se culcd de-a lungul pulsului/ bate odata
cu el./(Nemaipomenit vers! — n.m. A.S.) {i dau glas/
trebuie/ si tot de obicei/ sa-1 aud rasfrant din toti pe-
retii./ De data asta insa nimic./ Buzele nu mi se dez-
lipesc./ Limba cu atat mai putin./ Vine o inserare/
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o unduire/ atipesc./ Nu cu fruntea pe manuscris/
asemenea copistului in méndstire/ dorm cu capul
ramas in aer/ o buld plutitoare/ un fel de zmeu cu
sfoara nevdzutd/ nerasturnat de curenti/ dorm ca
o geamandurd pe o mare fara valuri./ Tocmai golul
asta il visez/ si ma trezesc./ Dau si citesc cu voce
tare/ (aici mi-am amintit cum isi citea Eminescu
poemele, noaptea, trezind-o si speriind-o pe nevas-
ta lui Slavici, din camera aldturatd —-n.m. A.S.) dar
ldsat in voia lui / capul lunecd la loc/ in cuibul cald
de dinainte./ Si md trezesc a doua oard./ Dar nu
mai adorm/ de teami cd poemul/ nu va fi in stare
sd aprinda niciun vis” (La recitire). Nu-i asa, D-le
Cititor, ,,ca pe cel ce e vazut sosind/ nu si-] mai amin-
teste nimeni plecand”? Si cum si plece, cand Poetul
Radu Sergiu Ruba si poemele lui sunt (si o spun cu
toatd gura) de neuitat.

|

potrivit participdrii acestuia la gindirea absoluta.
In esentd, Universalul este sesizat de prin intuitie
purd (cunoasterea noeticd, implicitd, noesis), in
timp ce ratiunea (cunoasterea dianoetica, didnoe-
sis) reprezintd o capacitate mentald discursivd, ana-
liticd, secventiala care s-a specializat in explicitarea
fenomenelor existentiale.

in partea a doua a Tratatului, Mircea Arman
produce o semnificativd si vie ilustrare a modu-
lui cum, din perspectivd istoricd si procesuald,
Capacitatea imaginativd poieticd rafionald a generat
o seria de efecte in diferite domenii ale cunoasterii
umane, prin intermediul Imaginativului ca agens.
In filosofie, de pilda, Capacitatea imaginativd ne
este revelatd ca fiind prezenta incé din perioada an-
tichitatii timpurii si a creatiilor lasate posteritatii de
citre ganditorii preplatonici; spiritualitatea eleatd
si cea heracleitica, urmate, apoi de ceea ce Mircea
Arman numeste a fi revolutia sofistilor ca premisa
a imaginativului poietic euromean, vin sd contu-
reze o catend cognitivd deosebit de pregnantd in a
justifica trecerea de la gandirea mitica si analogica
la cea rationald si discursiva. Un moment distinct
si deosebit de important il va fi constituit, desigur,
Imaginativul lui Platon, Aristotel si Plotin care, in
mod organic, se continua cu filosofia scolastici si a
evului mediu in cadrul cireia Thomas de Aquino,
Duns Scotus si William Occmam reprezinta figuri
de prim rang.

Insolita istorie a Imaginativul poietic rational
aprioric surprinsa episodic de citre Mircea Arman
in Tratatul sdu vizeazd incusiv dimensiunea stiinti-
fica si tehnologicd a acestuia. Critica pe care o ad-
ministreaza autorul lucrarii in aceastd materie este
deosebit de virulenta si scoate in evidenta nocivita-
tea fenomenului. Tendinta evidentd de dominare a
umanitatii prin masinalizare-digitalizare, gindirea
calculatoare fundamentatd pe algoritmi, reguli si
proceduri restrictive, limitatoare de autonomie si
libertate, precum si inventarea / impunerea me-
taversului ca fiind o realitate virtuald ce se substi-
tuie autenticului, eliminind sistematic experienta
directd §i nemijlocitd a omului sunt doar citeva
dintre problematicile analizate decurgind dintr-o
cultivare nefireascd a Imaginativului stiintific si
tehnologic.

Note
1 Principiul unic suprem - Centrul, Esenta si

Ordonatorul universului - Céarmuitorul Totului,
Temelia realitatii.

2 Adevirul cu majuscule, identic egal cu Dumnezeul
incognoscibil omului ca fiinta limitatd si perisabi-
la.

3 Tot ceea ce este, cum spunea Platon, To 6n he én -
existenta ca existenta, Physis-ul ca fiind in opozitie
distinctd cu ceea ce este derivat si tranzitoriu, Das
Sein-ul heideggerian.

4 Eseu asupra structurii imaginativului uman (2021),
Esecul gandirii calculatoare si reafirmarea metafizi-
cii (2022) si Intre spirit si spadd (2023)

5  Noesis noeseus ndesis, cum spune Aristotel.

6 Aceasta se manifestd pornind de la o reprezentare
originala asupra realitatii si, tot astfel, de la o va-
lorizare diferitd fatd de cea comuna pe care inte-
lectul le produce, invariabil, ca urmare a intuitiei
si acumulérilor cognitive.

7  Philosophia prote, Stiinta principiilor prime sau
Stiinta stiintelor (epistema episteme) — cum o de-
numea Aristotel.

8 In mod inadecvat, termenul a fost tradus in limba
latind prin cuvdnt si de aici a trecut, ca atare, cu
acest inteles, in toate limbile moderne; in limba
elend originard, I6gos, inseamnd si gndire, inteli-
genta, rafiune;
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I Viorel Igna

Dialogul Gorgias

de Platon (II)

Personajele dialogului

In dialogul platonic personajul Gorgias ur-
meazd in mod fidel figura istorica. Retorul ne este
prezentat ca un gentilom in vérstd, cu maniere ele-
gante si politicoase, incd in stare si tind sub control
un auditoriu prin fascinatia conversatiei: aplau-
zele publicului in casa lui Callias sunt un ecou al
succesului extraordinar pe care Gorgias 1-a avut la
Atena in cursul misiunii sale diplomatice din 427
i. I. Hr. Este dificil sa afirmam ca Platon se juca in-
tr-un anumit fel cu cuvintele, ficandu-1 pe Gorgias
sd vorbeasca la modul gorgian, ca in dialogul
Simposion cu discipolul sdu Agathon.'

Platon insd nu ne da o reprezentare negativa
despre persoana retorului: impresia pe care o avem
este cd in dialog s-a ficut o netd separatie intre om
si profesia reprezentatd de el. Arta retorica este con-
damnaté in mod decisiv de Platon tocmai datoritd
neutralitatii sale prin care ea este retinutd ca fiind
in masurd si controleze orice forma de cunoastere
umana, in care este cuprinsa si constiinta morala:
acestd amoralitate face ca retorica sa fie foarte pe-
riculoasd.

Dar campionul unei arte atat de negative este,
personal, un om simpatic si corect, in masura sa se
confrunte cu Socrate si la final sd accepte infran-
gerea. Gorgias si-a dobandit simpatia cititorului si
datoritd comparatiei cu vorbaretul sidu discipol.

Polos este prezentat ca fiind discipolul lui
Gorgias, la rdndul sdu profesor de retorica. Despre
el stim, dincolo de informatiile furnizate de lexicul
Sudda?, si de ceea ce ne spune Platon, direct sau in-
direct, in dialogul Gorgias si intr-un fragment din
Phaidros®,ca era reprezentantul tipic al celei de-a
doua generatii de sofisti. S-a nascut la Agrigent si a
scris un tratat de retoricd, pe care Socrate spune ci
l-ar fi citit; Suda ii atribuie un tratat despre limbaj,
iar in Phaidros se vorbeste de practica sa de a inven-
ta cuvinte noi. In Gorgias, Polos este reprezentat in
mod foarte negativ, asa cum am vézut, fie in plan
uman cét si in cel doctrinar. Modul sau de a actiona
este gregar si arogant: putem sa vedem acest lucru
la inceputul dialogului, cdnd pretinde ca-1 poate
inlocui pe Gorgias, si apoi de-a lungul conversati-
ei. Polos nu accepti nicio disciplina dialectica, face
apel deseori la sarcasm sau il acuzé pe interlocutor
de lipsé de sinceritate. Nu are nici nobilitatea natu-
rald si carisma lui Gorgias, nici médrinimia i gene-
rozitatea lui Callicles; mai ales, nu intelege calitétile
morale si umane ale lui Socrate, ciruia ii opune o
atitudine suspendata intre pasivitate si intoleranta.

Dar lucrul cel mai grav, din punct de vedere
al prospectivei platonice, este cd Polos profeseazi
acea eticd a aparentei care este idolul polemic al di-
alogului.

Intreg dialogul Gorgias este indreptat impotri-
va acelora care privelegiaza lucrurile neinsemnate
fatd de cele profunde, actualitatea trecitoare fatd de
eternitate, opinio communis fata de adevar. Motivul

pentru care figura lui este introdusa in dialog este
tocmai faptul cd el duce dezbaterea conform doc-
trinei sofiste. Retorica este exaltatd de Polos pentru
puterea pe care ea i-o confera celui care o poseda:
dar aceasta este numai o putere subreda, deoarece
se-ntoarce impotriva celui care o detine. In acest
punct, nu mai este vorba de a defini natura si li-
mitele retoricii, ci de a decide ce trebuie ficut cu
adevirat in viatd. In acest moment ia cuvantul, per-
sonajul anti-Socrate , Callicles.*

Despre Callicles nu avem informatii din ni-
ciun izvor, dacd nu de la Platon insusi. Multi dintre
studiosi s-au gandit cé este vorba de un personaj
de fantezie, sau de faptul ci sub numele siu s-ar
ascunde o figurd istoricd identificabila: in acest
caz, este vorba despre unchiul lui Platon, Crizia,
care a fost liderul celor Treizeci de Tirani, adicd
a lui Alcibiade, Isocrates, Teramenes, Aristippos,
Caricles, Policrates etc. Dar poate fi vorba si de un
personaj real, dacd se considerd cd nu este in sti-
lul lui Platon de a folosi caracteristici fictive si ca
in reprezentarea lui Callicles intrd multe exemple
realiste, ca de exemplu legétura sa cu Demos, figu-
ra istorica si prietenia sa cu Tisandru, Andron si
Nausicyde®, de care ne vorbesc si alte izvoare antice.
Daca Callicles a trait cu adevirat si a fost un tanar
de conditie nobila cu un intelect strilucitor, cu ade-
vdrat interesat de cariera politica, ne putem intre-
ba de ce numele sdu n-a lasat nicio urma in istoria
ateniand; si unicul raspuns probabil este faptul cd a
murit tdndr in clima luptelor politice din Atena din
ultimii ani ai secolului al V-lea. Daca acest lucru
este adevarat, avertismentul pe care-1 face, mentio-
nandu-l pe Alcibiade ca o posibila victima a demo-
sului atenian, va fi o profetie post eventum. Acesté
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chestiune raméne deschisa si, in orice caz, fascina-
tia personajului rezida si in valenta sa simbolica:
in el Platon vedea umbra multor tineri, doritori sa
faca bine si dezgustati de compromisurile politicii
traditionale; posibil ca se vedea pe sine insusi in in-
tentiile sale de a face politica de tdnar.

Din Scrisoarea a VII-a stim cd Platon in ti-
nerete ar fi dorit sa se dedice politicii, spre care il
indreptau extractia sa sociald si o naturald predis-
pozitie spre cariera politica. Dar inainte de toate,
dezastrul provocat de cei Treizeci de Tirani si apoi
contradictiile restaurdrii democratiei, responsa-
bild printre altele de condamnarea la moarte a lui
Socrate, l-au pus pe ganduri, facandu-1 sa aleagd
calea filosofiei si a invétaturii filosofice.

De-a lungul vietii Platon a mentinut o atitu-
dine complexd si contradictorie fatd de activitatea
politicd: ca bun grec, a recunoscut dintotdeauna
importanta politicii, considerand-o, cel putin din
punct de vedere teoretic, alegerea cea mai buna si
mai generoasa pentru un tanar aratos; dar rigidul
cadru moral si o lipsd totald de pragmatism l-au
impiedicat sa definesca si in acelasi timp sé apre-
cieze politica dincolo de schemele abstracte si in-
tegraliste.

Platon a trait la intersectia dintre doua culturi,
cea arhaicd a cetatii, bazata pe oralitate, pe religie si
pe teamd, si cea elenistica a natiunii, construita pe
scriitura, pe moralitate si pe toleranta.

Inniscutele sale consideratii morale I-au de-
terminat sd condamne conceptia traditionala des-
pre politica ca o lupta, in care ceea ce conteazi este
victoria proprie si a formatiunii din care face parte.

Dar o inndscutd si o puternica apartenentd la
aristocratie l-au ficut sa teoretizeze un Stat domi-
nat de o casti de alesi; pozitia lui Callicles se bazea-
zd pe aceleasi contradictii: odatd cu condamnarea
democratiei ca dominatie a mediocrilor si a lasilor,
adicd bazate pe ratiuni de etica si de simpatie, au
luat decizii prin care acestia au incercat si obtina
pozitii de privilegiu si de forta.

Callicles reia idealurile lui Ahile si ale lui
Solon: fericirea consta in a se multumi pe sine in-
susi si pe prieteni si a-i vedea pe dusmani cé sufera.
Ceea ce tanarul Callicles nu-i poate ierta lui Socrate
este disponibilitatea sa de a fi ofensat in mod direct
si personal, fara a se simti obligat si se razbune.

Rolul “dramatic” al lui Callicles in dialogul
Gorgias este acela de a-si asuma cu fortd propria
pozitie existentiali opusi aceleia a lui Socrate. In
momentul in care cel de-al treilea interlocutor intrd
in actiune, dezbaterea era deja incheiata: interoga-
rea lui Gorgias i-a permis lui Socrate sa defineasca
constiinta negativa a retoricii; discutia in contra-
dictoriu cu Polos i-a permis sa repuna problema
intr-o cheie morala: ce este binele si ce este raul
pentru oameni.
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Cu Callicles se discuta despre alegerile ce tre-
buie ficute in viatd: modelul socratic, viata ca o
cdutare constantd a adevarului, care este supusd
criticii si contrapusd unui model eroic, viata ca o
cdutare continua a victoriei.

In 408 i.1. Hr, aceasta este data probabila, in
care Euripide a reprezentat Antiope, dominata de
lupta dintre cei doi frati, Amphion, celebrul muzi-
cian si Zeto, pastorul. In aceasta tragedie Euripide
abordeazd o temd de mare actualitate, in care dis-
cutd despre superioritatea vietii active, dominatd
de polypragmosyne, adica de viata contemplativi,
dedicatd otium-ului (timpului liber creativ) si me-
ditatiei.

In Gorgias Platon reia acea dezbatere, chiar
daci intr-un context diferit, de puternica tensiune
morald: partea lui Zeto ii revine lui Callicles, cea a
lui Amphion lui Socrate. Deoarece concluziile lui
Socrate dob4ndesc 0 mai mare forta ce au caracte-
ristica unui indemn, este necesar ca la randul sau
Callicles sé reprezinte o forta la fel de puternica.

De fapt tanarul Callicles este personajul inzes-
trat cu cele mai alese daruri, lucru pe care Socrate
insusi il recunoaste; este curajos si sincer, gata sa-i
urmeze ideile pand la cele mai extreme consecinte.
Mai mult aratd o sincera prietenie fata de interlocu-
torul sdu, deoarece recunoaste in Socrate, dincolo
de divergente, o nobilitate spirituald, care i-1 apro-
pie si mai mult.

Vehementul monolog in care Callicles cu o
sinceritate trufasa si in acelasi timp emotionanta,
clarifici ideea sa de justitie si reuseste si extragd
din violenta imaginilor si din atitudinea celor ca-
re-i vor binele un extraordinar imbold: multi citi-
tori ai dialogului Gorgias, printre care si unii ilustri,
au gasit interventia sa mai convingéatoare decét cea
alui Socrate.

in Gorgias Socrate este, din motive diferite,
personajul cunoscut de cititorii lui Platon. Mai ales
in prima parte a dialogului, demonstreaza o atitu-
dine binecunoscuta: ironia, gustul pentru intrebari
bine mestesugite, profesiunea ignorantei. Dar de-a
lungul conversatiei se produce in el o schimbare,
care ne face sa vedem un Socrate nou: vedem o ne-
obisnuitd amariciune in cuvintele sale in care filo-
soful denunta dificila situatie in care se géiseste la
Atena: face discursuri lungi, chiar daci initial si-a
manifestat preferinta pentru dialectica.

Ciprian Cosma

In finalul dialogului transfigurarea personaju-
lui este cmpletd: Socrate vorbeste ca un Profet, de-
pozitarul unui fel de revelatie divind, care trebuie
sd fie acceptatd.

In plan filosofic, Socrate din dialogul Gorgias
reaminteste anumite doctrine binecunoscute si
care fac trimitere la nucleul istoric al invatéturii so-
cratice: virtutea si cunoasterea, injustitia nu trebuie
comisd in niciun fel, nici mécar ca rispuns la o in-
justitie suportatd din partea altora.

Noud este importanta dobanditd de reflexia
escatologica: un sistem de credinte pozitive referi-
toare la destinul sufletelor dupad moarte lumineaza
normele etice ce trebuie sa conducd comportamen-
tele pdmantenilor.

Daci confruntidm precisa si linistitoarea esca-
tologie din dialogul Gorgias cu indoielnicile refle-
xii despre moarte din dialogul Apologia lui Socrate
putem intelege cum Socrate din Gorgias se imbo-
gateste cu determinate caracteristici proprii metafi-
sicii platoniciene. Lucru confirmat, printre altele, si
de numeroasele elemente pitagoriciene din intreg
dialogul.

Pathos si comunicare

La nivel politic niciun compromis nu este posi-
bil, comenteaza Eric Voegelin®. Forma politicd a ce-
tatii corupte este razboiul civil. Cazul lui Polos ne-a
aratat cd acordului intelectual nu-i urmeaza in mod
necesar o intelegere a situatiei la nivel existential.
Nivelul comunicérii, dacd mai exista unul, se ga-
seste in profunzime. La acest nivel face apel Platon,
altfel dialogul cu Callicles nu face altceva decat sa
repete ceea ce s-a petrecut cu Polos. Acestui nivel,
mult mai profund al dialogului, Platon ii d numele
de pathos. (481c).

Pathosul este ceea ce oamenii impartdsesc,
oricat de schimbatoare ar fi in intensitatea lor, eve-
nimentele existentiale. Pathosul nu defineste o ac-
tiune, ci o experintd de pasivitate: este tot ceea ce
i se poate intAmpld omului, ceea ce el suferd, ceea
ce-1 surprinde in mod neasteptat, este ceea ce-i pa-
trunde miezul existential, ca de exemplu experien-
ta eros-ului (481c-d).

Toti oamenii sunt in mod egal expusi pathosu-
lui, chiar daci difera intre ei prin modul cum reu-
sesc sd rezolve problemele. Pand si in aceastd operd

Fabuld
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Fetita cu cercei

din tineretea lui Platon se vede o influentd a lui
Eschil, cu remarca ci panthema (suferinta) expe-
rimentata in propria sa viata duce spre o mathema
(lectia invatatd) diferitd la fiecare om. Comunitatea
pathosului, conclude Voegelin sta la baza comuni-
cdrii.

In spatele atitudininilor fixe constranse de ma-
tricea ideologicd ce separd oamenii intre ei, stau su-
ferintele (pathemata) care-i unesc. Oricét de falsa si
de grotesca poate fi pozitia intelectualistd, pathosul
ce formeaza nucleul originar, poseda adevarul ori-
cérei experiente imediate.

Daca cineva reuseste sa ajungd pand la acest
nivel, si este in médsura sa trezeasca in el constiinta
conditiei sale umane, comunicarea la nivel existen-
tial devine posibila.

Concluzia dialogului Gorgias formuleazi con-
ditia pentru care legdtura cu o umanitate comund
poate fi péstraté chiar atunci cand legatura cu uma-
nitatea s-a rupt. (Condamnarea lui Socrate).

Conditia este o credintd intr-o comunitate
transcendentd genului uman. Aceasta realitate il
face pe rauficitor impenetrabil la apelul uman,
mergand pana la capat cu anihilarea fizic a erou-
lui. Ordinea care a fost ruptd in viatd va fi restituita
in lumea de dincolo.

In logica inimii, Judecata Mortilor reprezintd
raspunsul la falimentul comunicérii cu viata.

Rdsturnarea filosofiei existentiale

Era evident cd personajul Callicles nu era un
adversar mediocru. El nu se va ldsa blocat ca prede-
cesorii sdi in contradictiile in care cad cei indecisi,
ci va infrunta mai degrabd sfida existentiala a lui
Socrate opunandu-i propria filosofie a existentei.
Pathosul, inteles de Socrate in sensul unei vulne-
rabilitdti omenesti ce atinge inima existentei a de-
venit in mana lui Callicles o dizgratie ce nu trebuie
acceptatd. Aceastd schimbare a semnificatiei in-
seamnd un regres al calitétii discursului si face cla-
rd directia inspre care merge interpretarea pe care
Callicles o da vietii.

Viata nu trebuie cititd in termenii eros-ului
care tinde spre agathon, ci in termenii physis-ului
mai puternic sau mai slab. Realitatea fundamentald
este physis-ul, iar victorioasa sa afirmare constitu-
ie semnificatia existentei. Ordinea sufleteascd, care
pentru Socrate isi are izvorul in mistica eroticd, este
eliminatd ca fiind o conventie inventatd de naturi
mult mai slabe pentru a le putea limita pe cele mai

puternice.
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Nimeni nu prefera cu adevirat sd suporte o in-
justitie, in loc s-o0 comiti, iar cei care afirmi acest
lucru demonstreazd cd au o naturd de sclavi; ni-
meni din cei care au o natura nobili ar fi dispusi sd
admita ceva asemanator (483a-c). Aceasta nu este
atitudinea unei canalii de cea mai joasa spetd ca
Polos, care este convins de faptul ci este un ticilos
de nivel minor; este vorba mai de grabé de o tran-
sevaluare a valorilor care este pusa in evidentd de o
pozitie existentiald contrarie aceleia a lui Callicles
si constientd de faptul cd o poate mentine numai
pentru a putea contrazice pozitia lui Socrate.

Cu distinctia dintre physis si nomos el atinge
punctul de sprijin al erotismului socratic:

»In realitatate, tu, Socrate, afirmand ci esti in
cautarea adevarului, recurgi la argumente demago-
gice (vorbesti numai despre ceea ce atrage masele)
si despre lucruri lipsite de consistenta, despre ceea
ce nu este frumos dupd natura si este frumos dupa
lege” (482e)

Dar de ce Callicles, ca om politic ce este, se
opune atat de mult unui predicator moral ca Socrate
?, care cel mult ii va tine buni pe tipii servili in timp
ce nu reuseste sa-i inoportuneze pe cei superiori
care vedeau foarte bine unde este inseldtoria. Este
vorba de o situatie complicatd, conclude Voegelin,
care se distinge de toti ceilalti comentatori prin ac-
centul pus pe caracterul moral al personajelor. In
acest sens apelul socratic reprezintd cu adevirat un
pericol pentru politician.

A spune ca convingerea este o inventie implica
faptul ca inventatorul trebuie sa fie constient, la un
anumit nivel al constiintei, de caracterul artificial
al preceptelor morale. Polos a fost destul de explicit
in ce priveste acest punct, afirméind ca nimeni nu-i
poate da dreptate lui Socrate si cid toti, de fapt, il
invidiazd pe tiran. Constrdngerea impuséd de con-
ventie este atenuatd tacit de catre victimele tirani-
ei. Atunci cand o societate a ajuns la acest nivel de
coruptie, din punctul de vedere al lui Callicles care
in acel moment era de dorit, armonioasa consim-
tire a crimei ar fi putut fi cu adevirat tulburatd de
cineva care ar fi incercat sé convingd lumea cé de
fapt conventiile existente n-ar exista. Adevérul lor
si-ar putea gédsi confirmarea la nivelul experientei
originale care le-a generat si cd ele trebuie luate in
serios. Dar un mare numar de persoane ar fi cdzut
in capcana datoritd predicilor lui Socrate, situatie
ce ar fi putut deveni neplacuti pentru Callicles si
pentru cei de felul sau.

Judecata celor Morti

Care este natura autoritatii ce este in masura
sa emitd judecata? Platon ne reveleazd aceastd na-
turd la sfarsitul dialogului, prin intermediul mitului
Judecdtii Mortilor. Callicles i-a reamintit lui Socrate
soarta ce-l asteapta din partea Curtii de justitie ate-
niene. In unul din ultimele sale rispunsuri Socrate
sustine ca preferd s moara cu un suflet drept decit
sa plece in lumea de dincolo cu un suflet plin de
injustitie. Ar fi vorba, de fapt, de cel mai mare rau
dintre toate (522e). Ratiunile acestei solutii sunt ex-
puse in mit.

Mitul din dialogul Gorgias, conclude E.
Voegelin, este primul dintr-o serie privitoare la filo-
sofia ordini si istoriei. Constructia sa este simpla si
totodatd contine, in forma prescurtatd, marea parte
a motivelor care vor fi eprimate, printr-un simbo-
lism mai articulat, in miturile succesive din dia-
logurile ce au urmat, ca de exemplu in Republica,
Omul politic si Timaios. Mitul din Gorgias isi da-
toreazd importanta sa simplitétii sale si faptului ci
pune bine in evidenta experienta spirituald a cirei
expresie este. Platon introduce in Gorgias, pentru

Ciprian Cosma

Horincie

exemplificarea mitului, epocile lui Cronos si pe cea
a lui Zeus. In epoca lui Cronos si de putin timp in
cea a lui Zeus, sufletele erau judecate in timpul vie-
tii. Ceea ce inseamnd ca judecata se baza pe rolul
pe care sufletul I-a avut in existenta sa lumeasca.
Acum sufletele sunt judecate cand sunt moarte,
adica in goliciunea lor, fara nicio privire asupra po-
zitiei pe care au ocupat-o in lume.

Pentru Socrate bariera intre existenta pamén-
teand a sufletului si existenta sa dupa moarte a cazut.
Catarsi inseamna existenta sufletului in amandoua
lumile, separate de limitele existentei corporale.
Catarsi la care nu se poate ajunge in timpul vietii
pamantene va fi urmaté in existenta post mortem.
Si deci pedeapsa (timoria) pe care sufletul va trebui
s-o suporte in lumea de dincolo nu este despartita
de pedeapsa pe care o suporta in viatd pentru a se
purifica. Timoria purificatoare reprezintd un pro-
ces social, aplicabil atat oamenilor cét si zeilor. Cei
care sunt atinsi de ea sunt cei pentru care erorile
(hamartemata) sunt vindecétoare si sunt in masura
sd suporte purificarea ce provine din durere si su-
ferintd. Nu exista o altd cale ,,in aceastd lume sau in
cealaltd” pentru a fi eliberati de rau (525c).

In aceastd idee a catarsis-ului prin suferintd
»in aceastd lume sau in cealaltd” este dati incd o
datd recunoasterea influentei lui Eschil care indica
intelepciunea ce provine din suferinté, ca o lege a
psihicului, atat pentru oameni cét si pentru zei

Sufletul vindecitor se gaseste dintotdeauna in
fata judecatitii; se poate afirma ci criteriul pentru
a putea stabili dacd un suflet este vindecitor sta in
faptul cé se lasd judecat; ,numai sufletele bune se
gasesc in infern”, asa cum a formulat odata proble-
ma Nicolai Berdiaev. Problema ar fi avut totodatd
consecinte neasteptate daci n-ar fi fost inteleasa in-
tr-un sens non existential, ci dogmatic. Daca sim-
bolul pedepsei in cealaltd lume n-ar fi fost inteles in
sens dogmatic, sufletele mai putin bune ar ajunge
in scurt timp la ideea ca ar fi mai bine sd ajunga de
cealalta parte pentru a vedea ce se-ntdmpld; daci
suferinta este soarta care le asteapti pe toate sufle-
tele, atunci merita asteptata partea de suferintd de
dincolo, care echivaleaza cu o afirmatie dogmatica.
Intre timp sufletul celor rii poate face experienta
unei fiinte criminale.

Este vorba de o tipica problematica de deraiere
dogmaticé care afecteaza, de exemplu, unele forme
de calvinism.

Daci destinul sufletului este predestinat, unii
ar putea ajunge imediat la concluzia ci tot ceea ce
facem n-are nicio importantd. Aceastd derariere
dogmaticd, determinatd de imposibilitatea intele-
gerii adevarului existential pe care mitul doreste
sd o exprime, Platon a prevenit-o cu amenintarea
condamndrii in eternitate a sufletelor care par im-
posibil de vindecat. In simbolismul mitic condam-
narea eternd este corelatd cu refuzul comunicirii la
nivelul mitului a sufletului; in termeni existentiali
condamnarea eternd echivaleazd cu o auto-scomu-
nicare, (adica cu taierea legéturii care face posibild
comunicarea).

Revelatia divinului in istorie, conclude Eric
Voegelin7, merge inainte; autoritatea este prero-
gativa acelora care traiesc in buni intelegere cu
Dumnezeu; cel rdu nu va putea obtine nimic, cu
exceptia faptului ca-si va pierde propriul suflet.

Note

1 Simposion, 194e-197e. Socrate la randul sdu (198c)
glumeste cu culorile gorgiene ale discursului lui
Agathon.

2 Enciclopedia Suda este un lexic bizantin din secolul

al X-lea. Lexicul contine circa 31000 de titluri extrase
din izvoare antice pierdute, ordonate in mod alfabetic
si care se refera la multe discipline: geografie, istorie,
literaturs, filosofie, stiinte, gramatica. Cea mai recenta
editie este Teubner, 5 vol. 1928-1938, republicata in
1971.

3 Phaidr. 267¢
Cfr. Giuseppe Zanetto, Introdzione, Platone, Gorgias,
Cratilo, Fabri editori, Milano 2001, pp. 7-29.

5 487c
Eric Voegelin, Gorgias in Ordine e storia, vol. III, Vita
e Pensiero, Milano 2023, p. 32

7 Ibid. op. cit., p. 47
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I Radu Mares

Miron Costin si Polonia.
Momente de istorie
si de literatura

omemorarea, in 1986, a trei sute de ani de la

data scrierii de cétre marele cronicar si dre-

gator roman, Miron Costin (1633-1691),
a poemului Istoria in versuri polone despre Tara
Moldovei si Munteniei s-a constituit intr-o mare
sarbitoare pentru literatura roménd. Stolnicul -
in nomenclatura de azi: diplomatul - a ficut par-
te dintre cronicarii romani care, asa cum a scris
marele istoric Nicolae Iorga, au luat lumina din
Polonia. El a studiat - ca si alti tineri moldoveni
- la Bar si Camenite, teritoriu ucrainean azi, unde
bunicii si stribunicii sdi detineau mosii intinse.
La scolile roméanesti de aici, cronicarul si-a insusit
limbile polona, rusd, greaci si latina. Poemul men-
tionat mai sus, prescurtat denumit Poema polond,
a fost dedicat, sub forma de epistold, prietenului
sau Marcu Matezynski. In scrierea sa, umanistul
Miron Costin, si-a propus sd demonstreze lumii —
am spune azi — romanitatea poporului nostru si a
latinitatii limbii sale, exprimati in sintagma ,,de la
Rim ne tragem”, adicd de la Roma.! Scopul nemar-
turisit al dregatorului romén a fost de a-i determina
pe poloni, prin mesajul lansat, sd ne ajute pentru
eliberarea meleagurilor carpatine de sub asupri-
rea otomand. In acelasi timp, prin scrierea la care
ne referim, oferea crestindtitii, inaintea Descrierii
Moldovei - realizata de Dimitrie Cantemir -, posi-
bilitatea de-a afla elemente esentiale cu privire la is-
toria, geografia si organizarea politicd a romanilor.
Poema a fost scrisd in limba lui Jan Kochanowski,
la Daszow, dedicatd fiind - cum am mentionat
mai sus — prietenului sdu, Marcu Matezynski. Din
scriere s-au pastrat doud manuscrise. Unul, in
Biblioteka Czartoryskich din Cracovia, cel dupa
care eminenta polonista si scriitoare Elena Linta i-a
asigurat traducerea, al doilea, intrat in patrimoniul
Bibliotecii Zaluskich de la Varsovia. Cel din urma
a fost publicat de P. P. Panaitescu in 1929, el fiind
considerat ,,varianta definitivd”. Exemplarul, in ma-
nuscris, a fost insd ars in timpul celui de al II-lea
Razboi Mondial.
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Efortul incununat de succes al traducitoarei si
initiativa revistei Manuscriptum de-a publica inte-
gral acest text, extrem de important si insuficient
cunoscut al culturii medievale roménesti, merita a
firelevat, la trei secole de la scrierea lui. Mentionam,
totodats, cd el a fost prezentat in limba roména doar
printr-o referire, apartinand lui Bogdan Petricieicu
Hasdeu, care luase initiativa publicérii textului, in
1865, in Arhiva istoricd a Romdniei — lucru care nu
s-a mai petrecut.

Personal, am subliniat in citeva randuri fap-
tul ca scrierea Istoria in versuri polone despre Tara
Moldovei si Munteniei poate fi consideratd pri-
ma introducere pertinenta despre Istoria Térilor
Roméne pe care cronicarul si demnitarul moldo-
vean a scris-o — lucru pe care il vom mai intilni
abia la Tadeu Hyzdeu, in secolul al XVIII-lea.” Se
pare, totodatd, cd poemul a fost chiar declamat, de
cronicar, personal, la Curtea monarhului polonez
Jan Sobieski. Aceasta la Wilanow. El se mandrea
cu faptul ca a fost cel care a despresurat de turci
Viena la 1683, declansand astfel descresterea im-
periului otoman. Mentionam, totodata, ca putin a
fost si este popularizata, in Polonia, participarea la
aceastd batalie istoricd a unor osteni moldoveni si
munteni, ei fiind integrati in cadrul cavaleriei usoa-
re poloneze. Elementele de mai jos au fost desco-
perite de eminentul medievist roman, Constantin
Rezachievici, in arhivele de la Varsovia - studiate
cu mare acribie de marele medievist - si care de-
monstreaza ca, in secolul al XVII-lea, intreaga ca-
larime usoara a lui Sobieski era compusa din 31 de
»steaguri moldovensti” (choragwie woloskie”) -
cuprinzand 2422 de célareti, care reprezentau 13%
din cavaleria regelui. Mai mult de jumadtate din ei
acesti caldreti au fost inrolati in vederea campaniei
din 1683. Participarea respectivd este consemnata
in registrele de plati ale soldelor, intocmite imedi-
at dupa batalie. Mobilizarea célaretilor a inceput,
dupa hotédrérea Seimului general din 17 aprilie
1683, ca urmare a incheierii Tratatului de alianta

Miron Costin

polono-imperial din 31 martie (1 aprilie), sub pre-
siunea directd a regelui. Pe langd ,steagurile mol-
dovenesti™ amintite mai sus, in oastea lui Sobieski
s-au mai aflat doud companii de pedestrime majo-
ritar moldo-munteand, asa-zisii ,ieniceri” (dupa
echipamentul lor), din care faceau parte Nicolae
Hasdeu, nepotul de sori al lui Stefan Petriceicu (un
stramos al invatatului B.P. Hasdeu); acesta condu-
cea un steag de husari, platit din banii sai (in timp
ce o ruda a sa, Gh. Hasdeu, comanda unul din cele
31 de ,,steaguri moldovenesti”). Singurul steag de
cildrime ,,cdzdceascd’, de tip usor, era condus tot
de un moldovean, Apostol Chigheci, si cuprindea
mai multi compatrioti. Tipul de ostean de cavalerie
usoard ,,typ woloski” se va péstra in structurile ar-
matei polone pana la inceputul secolului al XVIII-
lea, cu toate cd in steagurile respective nu mai slu-
jeau romani.

Dupa incheierea campaniei antiotomane, la
mijlocul lunii octombrie 1683, ,,steagurile moldo-
venesti” au participat - sub conducerea lui Sobieski
- la bataliile faimoase, pe atunci, de la Parkany-
Gran (Strigoniu) din 7 si 9 octombrie; cu alte cu-
vinte, comandantii imperiali au stiut si profite de
reculul rapid al expansiunii otomane.

Redand cu multéd fidelitate valentele origina-
lului, textul transpus in roméneste de universitara
Elena Linta dovedeste unui cerc tot mai larg de ci-
titori roméni c¢d Miron Costin a fost nu numai un
dregitor de frunte si un mare cronicar roman, ci
si primul popularizator al Principatelor Romdne
si al istoriei lor* peste fruntariile Moldovei si ale
Munteniei. Constient de modul in care raporturi-
le de forta pe plan international vor evolua, intr-o
perspectiva apropiata si indepartatd, acest ,,pazitor
al solului vesnic” isi pune pana si intregul sau ta-
lent pentru a dovedi aceasta strainatatii, vecinului
incd in ascensiune, {drii din care isi ,,luase lumind’,
scriind Poema polond. Personal, l-am considerat
drept imnul in care Miron Costin a incercat s de-
monstreze vecinilor din nord - asadar strainatatii
- sorgintea romdnilor si ce-au insemnat ei si fara lor.

De patria-mi depldnsd si-ai ei locuitori,

Despre Moldova v vorbesc, o, nobili protectori,
Ce colonisti avut-a in Daciile amdndoud,

Pind ce-n trei se rupse la impdrtirea noud.

In tara cea cu Sapte Cetiti ei au venit

Dusi de Traian acolo, cu dacii-au viefuit,

Zisi de la Olt - oltenii sau muntenii de la munte,
Unde romanii coloni asezatu-s-au in frunte.
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A treia-i Tara Moldovei, nume de rdu pdstrdtoare,
Din Maramuresul stancos si pand la fdrm de mare
Si continua, ca primii, tot roméni sd se numeasca,
Cd din Roma ei se trag nimeni sd nu se-ndoiascd.

Asa cum remarcam, pentru a-si face ascultat
mesajul, in principal - pentru a deveni cit mai con-
vingdtor —, Miron Costin n-a recurs la inaintarea in
fata acestui monarh destul de infumurat, cu anu-
mite veleitati literare, a unui demers anost ori sec,
continand informatii despre Tara lui si romanita-
tea de pe meleaguri romanesti, ci a unuia p o e t
i c. Costin-dregitorul moldovean, predecesorul lui
Cantemir, alege sd ii prezinte, intr-o aleasa limba li-
terara poloneza, pentru care multi din curtenii sdi il
puteau invidia, soarta unui neam care luptase seco-
le de-a randul, din toaté fiinta, impotriva dugsmani-
lor din afara. Miron Costin poetizeazd cu aplomb,
dezinvoltura si rafinament, folosind si sursele po-
lone cele mai credibile pana in vremea sa: Kromer,
Stryjkowski, Bielski, Piasecki etc. Cronicarul ro-
mén demonstreaza cd istoria neamului sdu a fost o
lupta continud duséd impotriva impilatorilor. Ca un
demn inaintas al lui Eminescu, Miron Costin pre-
zintd actele de vitejie ale moldovenilor impotriva
tatarilor, realizand minunate descrieri ale cetatilor
romanesti, ale raurilor si muntilor de pe cuprinsul
tarii.

S-au oprit apoi la Siret hoardele tditare,

Unde-i acum targul Roman, incepdnd o apdrare,
Dar nerezistind la luptd, ei la rau au apelat

Si din Siret tot luptand au perseverat.

Dar din spate invingdtorii impingeau amar,

Apa rdului statuse de cadavre stavilar.......

Cu aceastd scriere, respectiv transpunere ar-
tisticd in romaneste, figura lui Miron Costin, ca
scriitor si barbat de actiune (barbat de stat - am
spune azi), dovedeste cd Stolnicul si poetul a fost
un militant convins de lupta dreaptd dusd de ina-
intasi pentru binele si slava neamului. In contextul
respectiv, statura lui este asa cum a vazut-o si com-
patriotul sdu, Wladimir Hegel®, venit in Roméania la
1875 si devenit profesor al lui Constantin Brancusi;
monumentul realizat de Hegel la Iasi ne amintes-
te de chipul unui sarmat polonez, in straiele tipice
acestei culturi. Nimic mai fericit pentru o figurd
atit de luminoasa.

Note

1 Roma - Rzym in limba polona. - NM.

2 Cf. Nicolae Mares, Tadeu Hyzdeu, Przedstawiciel
Polskiego Oswiecenia /Tadeu Hagdeu - reprezentant al

Iluminismului polonez/ in Przeglad Humanistyczny —
Warszawa - 1970.

3 Cf. Constantin Rezachievici, ,,Steagurile romdnesti”
din oastea lui Jan Sobieski in campania pentru elibe-
rarea Vienei (1683), dupd un izvor polon, in Revista
de istorie, XXXVI (1983), nr. 6, p. 620; ibidem.
Rolul Romdanilor in apdararea Europei de expansiunea
Otomand secolele XIV-XVI: evolutia unui concept in
contextul vremii, Bucuresti, Editura Albatros, 1998.

4  Sublinierea mea - Nicolae Mares.

Nicolae Mares, Wiadimir Hegel, un sculptor roman cu
raddcini poloneze, in ,Biblioteca Bucurestilor’, nr. 9,
septembrie 2010, pp. 4-5; Wladimir Hegel si arta mo-
numentald romaneascd, in ,Portal-MAIASTRA”, nr.
2 (43)/2015, pp. 30-32. 3. Nicolae Mares, Eminescu
universal. Receptarea personalitdtii si a creatiei poetice
- ePublisher, 2018.
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I Nicolae Iuga

Intampliri din vremea
cand credeamcaeo
wrevolutie” (VIII)

a ziarist, in inevitabilele mele interactiuni

cu primdria, situatia cea mai ingratd, cu

aspectul unei interminabile lupte de uzu-
ra, am avut-o cu cel care a fost primar in mandatul
1996-2000, Ton Bledea. In campania electorald din
primdvara anului 1996, m-am implicat cu ziar cu
tot alaturi de candidatul PNTCD, fiind si eu mem-
bru al acestui partid, lucru pe care viitorul primar
Bledea din partea Patridului Aliantei Civice nu
mi l-a iertat niciodatd. Domnul Ion Bledea, desi
originar din Sighet (cartierul Iapa), era re-venit
in Sighet de putind vreme. A facut Institutul de
Mine de la Petrosani si a fost inginier minier un-
deva in judetul Cluj. A venit in Sighet cu vreun an
inainte de alegerile din 1996, ca sef de autobaza. A
fost pescuit surprinzitor si nu se stie cum de ca-
tre scriitorul Nicolae Manolescu, pe atunci lider al
Partidului Aliantei Civice, in cdutare de candidat
pentru primaria Sighet si, cum cam toate persona-
litatile locale care faceau politicd erau deja aranjate
pe la alte partide, criticul literar 1-a luat pe domnul
Bledea, fara sa isi mai faca probleme de ordin critic
cu privire la calitatea intelectuald si umana defici-
tard a omului. Faptul ci era foarte putin cunoscut
in Sighet a constituit, paradoxal, un avantaj pentru
Ion Bledea, in sensul ca lumea nu prea a stiut cu
cine are de a face. In turul doi, contracandidatul
lui era un domn onorabil pensionar de 66 de ani,
astfel cd lumea si-a zis: hai si-1 votdm pe dsta (pe
Bledea), ci e mai tindr, are mai mult energie, pute-
re de munca etc.

Fostul primar Ion Bledea avea un background
pe alocuri mai obscur, cu gauri negre, in sensul ca
a lucrat mai inainte intr-o mina, era cum se zicea
un intelectual de tip miner, si avea si niste refulari
grele la activ, in baza carora s-a réfuit ulterior cu
lumea. In tinerete ar fi vrut si el, ca tot omul, s
ajunga ceva sef la locul de munci, aspiratie pentru
care trebuia sa intre in Partidul Comunist Roman,
dar aici nu a fost primit pentru cé avea ceva pro-
bleme la dosarul personal, tatil dumnealui ficea
parte dintr-o sectd religioasa pe atunci nerecunos-
cutd de lege, fapt de care comunistii tineau cont.
Dupi ,revolutie”, dupd ce a ajuns sef de autobazi
si primar, domnul Bledea a ficut foarte mult caz de
faptul ci el nu a fost membru PCR si, atunci cAnd
voia sd ocarasca pe cineva, chiar dacd era consilier,
il facea ,,comunist”. Omul nu a detinut functii de
conducere inainte de 1989, nu a invitat nicdieri nici
din teorie si nici din experientd cum stau lucrurile
cu administratia si managementul, asta nu ar fi fost
o problemd, pentru ci s-au mai vazut directori si
primari prosti, dar problema in cazul lui era ci el,
Bledea, se credea un geniu al administratiei, inclu-
siv al administratiei publice locale. Si-a ficut mana
ca director de autobazd, unde avea de lucru cu
soferi si mecanici smecheri, care erau obisnuiti si

Ciprian Cosma Ianus

mintd si sa fure ingenios la motorina si la piese de
schimb, oameni la care dl Bledea urla si ii ameninta
cd 1i dd afard. Dupd ce a venit la primdrie, dI Bledea
a condus primdria si orasul tot asa, ca pe o autobazi
mai mare. Era suspicios fatd de toatd lumea, striga
la functionari si {i ameninta mereu ca ii di afard. A
aplicat o metoda de lucru cu oamenii de-a dreptul
stupefiantd. Anume, daca intr-un birou erau trei
sau patru functionari, ii chema pe toti la el, sepa-
rat, si avea cu fiecare o discutie intre patru ochi, i
promitea la fiecare ca il avanseazi si ci ii mareste
salariul, cu conditia sd i dea note informative in
scris despre toti ceilalti colegi de birou, un exercitiu
de delatiune pe care nu au fost in stare si il faca asa
exhaustiv, cu privire la toti angajatii, nici comunis-
tii cu securistii luati impreund. Si omul asta se bitea
cu pumnul in piept cd nu a fost comunist.

Tot din cauza activititii mele la ,,Jurnalul de
Sighet” a trebuit sa pardsesc si partidul in care
m-am inscris incd din 1990, PNTCD. Ca om de
presa, am sustinut din toate puterile acest partid in
toate campaniile electorale, la alegerile locale din
1992, la parlamentarele din acelasi an, precum si la
cele doud campanii din 1996. Recunosc sincer ci
am aspirat §i poate cd as fi meritat un loc eligibil pe
listele pentru Parlament, poate ca as fi avut chiar o
prestatie buna, in tot cazul mai buna decét cei care
au intrat in Parlament din partea acestui partid si
au stat acolo degeaba. Dar eu aveam un mic nea-
juns: nu m-am declarat greco-catolic, asa cum au
facut-o multi dupd 1990, cei mai multi din oportu-
nism. Am fost solicitat in repetate randuri sd trec
la greco-catolici dar, pentru ca m-am néascut dupa
1948 si deci am fost botezat ortodox, am refuzat.
Mai aveam insd si un alt motiv, poate mai impor-
tant, anume eu am facut Facultatea la Bucuresti si
aga am ajuns si cunosc Ortodoxia din interior. In
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aceastd calitate, ma deranja si campania propagan-
distica, gaunoasa si plina de falsuri istorice, a gre-
co-catolicilor impotriva Ortodoxiei.

Presedinte PNTCD Sighet era pe atunci C. V.,
un modest profesor de scoald generald, om ma-
siv, greoi la trup si la minte, dar adeviératul sef din
umbri al partidului era socrul sdu, fost profesor la
Pedagogic, fost membru PCR si ulterior auto-de-
clarat preot greco-catolic, care nu a venit niciodatéd
la sedinte, dar {i dddea de acasa idei si directive gi-
nerelui sdu. De ce era important ca persoana care
candideaza pentru Parlament din partea PNTCD
sd fie de apartenentd confesionald greco-catolica?
Raspunsul era simplu: taranistii aveau intentia ca
in Parlament sd promoveze o initiativd legislativad
pentru retrocedarea bisericilor foste greco-catoli-
ce cétre cei care se declard greco-catolici, deoarece
la 1948 pe hirtie bisericile erau proprietatea gre-
co-catolicilor.

Situatia era insd mai complicata. Patrimoniul
parohiilor - biserici, case parohiale, cimitire, tere-
nuri de culturd, paduri etc. - erau in fond propri-
etatea enoriasilor, a satului, nu a popii sau a papei.
Daca o parohie greco-catolicd de la 1948 a trecut
la ortodocsi (din constrangere sau din convingere,
nu acesta este subiectul discutiei acuma), aceasta a
trecut cu averile parohiale cu tot si, daca la 1990
o parohie a trecut din nou de la ortodocsi la gre-
co-catolici, aceasta de asemenea a trecut cu averile
parohiale cu tot. Insi in realitate, la anul 1990 unele
sate si respectiv parohiile lor au fost clar divizate,
unii enoriasi (de reguld mai putini) au trecut la gre-
co-catolici, iar altii (de reguld mai multi) au ramas
la ortodocsi. Atunci eu eram de parere, o parere pe
care am exprimat-o in public in mod repetat, ca
patrimoniul parohiilor sa se impartd, ca in cazul
partajului de la divort de exemplu, proportional cu
numdrul de credinciosi care se declard de o confe-
siune sau alta, pentru ca si cei care riméneau la or-
todocsi in 1990 erau si ei mostenitorii greco-cato-
licilor de dinainte de 1948. Acest principiu, numit
si al recensamantului, nu era insa acceptat de cétre
biserica greco-catolica, ci aceastd bisericé cerea res-
tituitio in integrum la nivelul anului 1948, sperand
ca in acest fel ortodocsii care riscau sa raimana fira
biserici, vor trece de voie de nevoie la greco-cato-
lici, ignorand faptul cd dragostea, nici macar cea
crestineascd, cu de-a sila nu se poate. Pe de alta
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parte, insusi acest principiu, al restituirii integra-
le, era riscant in sine, pentru cd si ortodocsii pu-
teau cere restitutio in integrum, luand ca baza anul
1700, anul de dinainte de aparitia geco-catolicis-
mului, cAnd roménii din Ardeal erau toti ortodocsi.

De aceea, atunci cand au fost intocmite listele
pentru alegerile parlamentare din 1992, eu am fost
inlocuit in ultimul moment cu un tandr preot gre-
co-catolic, béiat bun de altfel, dar care nu a reusit
sd intre in Parlament, iar la alegerile parlamenta-
re din 1996, pe pozitie eligibila a fost pus un in-
ginier din Bucuresti originar din Sighet, T. D., un
cetdtean care oricum nu a facut nimic nici pentru
biserica greco-catolicd si nici pentru Maramures,
dar si-a aranjat pentru el un post de ambasador in
Germania. Alegerile au trecut si viata a mers ina-
inte. Numai cg, incepand din toamna anului 1996,
dupa ce PNTCD a ajuns la putere, am inceput sd
remarc la colegii mei de partid o atitudine bizard
fatd de ziar, pe care nu au mai manifestat-o pani
atunci, mai exact au inceput si imi spuna de sus,
pe ton imperativ, ce anume ar trebui sa scriu si ce
anume sd nu scriu sau sa nu public in ziar. Le-am
taiat-o sec, zicAndu-le cd ei nu au atributii de cen-
zurare a presei. Seful meu pe linie de partid mi-a zis
asa, mai discret, ca sd am grijd ce scriu, ca sd nu se
supere niste oameni ,,cu influentd mare in partid’,
referindu-se probabil la socrul sdu. Asta m-a ener-
vat si m-a facut sd devin mai rdu. Apoi s-a intdm-
plat ceva care a pus capac la toate.

Prin luna februarie 1997 la Sdpanta s-a petre-
cut un episod de un comic macabru. A murit un
batrin fird mostenitori directi, dar care a mostenit
de la o preoteasa vaduva de pe vremuri ceva ave-
re, o livada mare, se pare uzurpatd din cleja bise-
ricii greco-catolice, omul a fost in tinerete slugd la
popa si, dupa moartea popii a ramas pe langd casa
acestuia, s mangaie batranetile doamnei preotese
vaduve, fapt pentru care era cunoscut in sat sub po-
recla de Gh'ioca Doamnei. Acest Gh'ioca nu a avut
copii, dar avea mai multi nepoti in linie colatera-
14, dintre acestia unii s-au declarat greco-catolici
iar altii ortodocsi si fiecare grupare spera s pund
ména pe avere, in functie de cine il va inmorméan-
ta. Si cum in Sdpanta incd nu existau greco-catolici,
nepotii care s-au declarat astfel au adus credin-
ciosi de aceastd confesiune din Sarasiu si un preot
greco-catolic din Sighet, pe socrul lui Culitd si au

Jocul

TRIBUNA ¢ NR. 536 ¢ 1-15 IANUARIE 2025

ocupat casa cu mortul. Slujba de prohod s-a ficut
afard, in curte, unde erau vreo 30 de greco-catolici
cu cei din Sarasdu cu tot, dar pe ulitele satului s-au
strans in acea zi de duminica insoritd de februarie
vreo 1.500 de ortodocsi. Parintele G. B. a inceput
sd oficieze si sd cénte ecteniile de comand, vorba
lui Cosbuc, dar ortodocsii de dupd gard, in loc de
»Doamne miluieste’, ii rdspundeau pe glasul al op-
tulea cu ,,Huo, comunistule!” si apoi au aruncat cu
bulgéri de zapada in directia lui. Cand sicriul cu
decedatul a fost scos afara din curte, acesta a fost
preluat cu forta cétre ortodocsi, care l-au dus la bi-
sericd si i-au facut inci o slujbd de inmorméntare,
cu preotul ortodox. Un pluton de jandarmi era in-
terpus intre cele doud grupuri, ca sd nu se ia la béta-
ie si taranii ficeau haz, zicAnd cid Gh'ioca Doamnei
a fost ingropat ca nimeni altul, cu garda militara si
cu doud randuri de prohoade. Eu am fost de fati la
tdrdsenie si dupd aceea am fost invitat la parohie, la
masd, unde s-a ficut ca si zic asa analiza evenimen-
tului. Poate ci nu as fi scris nimic, dar m-a iritat
faptul ca am fost atentionat de citre seful meu de
partid ca sd am grijd ce scriu despre ce s-a intdm-
plat aici. Si tocmai de aceea am scris la ziar exact
ceea ce am vézut eu cu ochii mei. Cutezanta mea a
declansat represaliile colegilor de partid.

A urmat o sedintd a PNTCD Sighet in care
urma sa fiu pus in discutie, am fost invitat sa imi
expun punctul de vedere si si mé apdr. Am refu-
zat s ma duc, motivand cd dacd as merge as re-
cunoaste dreptul unor trogloditi de la partid de a
cenzura presa. Absenta mea a fost interpretata pe
buna dreptate ca sfidare, iar acuzatiile au luat o
turnura tot mai grava in lipsa mea, pana s-a ajuns
la propunerea de excludere. Au fost prezenti vreo
20 de insi, unii membri de partid adevarati, altii
adusi ad-hoc pentru executie si in acest fel s-a ob-
tinut o majoritate care a votat excluderea mea din
PNTCD, pentru abaterea de a fi ,denigrat partidul
in pres#’, adicd pentru felul in care am descris in-
tocmai evenimentul inmorméntarii de la Sapanta.
Oamenii mai de calitate din partid au votat impo-
triva excluderii mele. Nu am regretat deloc cd am
pierdut calitatea de membru de partid. Eu am intrat
in PNTCD in 1990 dintr-un fel de dublu idealism,
am idealizat partidele istorice, care veneau din-
tr-un trecut democratic al Romaniei interbelice, si
am crezut in ideea ca aceste partide vin in prezent
pe un val de legitimitate morald. Deziluziile insd nu
au intarziat sa apara. Eu am luptat din convingere,
in plan politic si mediatic, pentru venirea la pute-
re a acestui partid istoric, dar dupa 1996 am putut
observa un fenomen care m-a dezgustat profund si
m-a demoblizat, tardnistii au inceput sa fure si ei
inca mai abitir decit comunistii si post-comunistii,
adica fesenistii. Sa ne gdndim numai la un fost mi-
nistru tardnist al Agriculturii si cred cd e suficient.

»Jurnalul de Sighet” asa cum a fost, cu parti
bune si parti mai putin bune, cu texte sclipitoare
si cu texte stupide, cu ironiile si basciliile lui, cu
ridiculizari ucigitoare si cu glume slabe, dupa opt
ani de existenta a devenit o parte a istoriei orasu-
lui. Mi-am dat seama incd o datd de importanta
acestui lucru atunci cind, in decembrie 2019, mi
s-a conferit titlul de cetitean de onoare al munici-
piului Sighetu Marmatiei. Atunci am fost laudat in
primul rand pentru faptul cd am fondat si condus
o publicatie locala timp de opt ani. Atunci am va-
zut cd invocarea acestui detaliu din biografia mea a
avut un ecou la public mai puternic decét referirile
la opera mea stiintifica si filosoficd, decat faptul ca
am scris peste doudzeci de carti, dintre care sapte
au fost traduse in mai multe limbi europene.
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I Andrei Marga

diagnoze

Constiinte ale epocii -
Richard Rorty, Hans Kiing

and am inceput, in 1992, stagiul de cer-

cetare la Woodrow Wilson Center din

Washington DC, pentru a cerceta Impactul
pragmatismului American asupra Europei Centrale
si Rdsdritene, stiam multe despre filosofia lui
Richard Rorty, dar nu-l intlnisem. Am aflat insd
cd in competitia celor peste sapte sute de candi-
dati spre a deveni Fellow-i ai vestitei institutii pre-
zidentiale americane, unul dintre evaluatori a fost
celebrul filosof. Nu cunosc detaliile, dar m-am
simtit onorat si obtin una dintre cele treizecisi
opt de burse.

In ambianta unicdi de la Smithonian
Institution si zona centrald a capitalei americane,
am avut discutii cu colegi americani bine intro-
dusi in filosofia americand, care erau atunci axate
pe forma liberalismului. Am continuat sd studiez
si mai intens scrierile lui Richard Rorty si le-am
cuprins pe toate in aria lecturilor. Interesul meu
a crescut, fireste, observand dezbaterile stirnite
de personalititi ca Hilary Putnam, Richard Rorty,
Nicholas Rescher, John Rawls, Michael Walzer,
Robert Nozick, Nelson Goodman, care devenisera
repere internationale.

Adancindu-ma in cercetarea culturii ameri-
cane (din care avea sd rezulte cartea Reconstructia
pragmaticd a filosofiei. Profilul Americii clasice,
Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2017), ma
simteam in largul meu pentru a aborda filosofia ce
statea pe pilonii unei culturi neobisnuit de largi,
a lui Richard Rorty. Colegul meu de ,,chilie”, cum
numeam biroul de la Smithsonian Institution, un
filosof atunci pe cale de profilare internationala,
William Galston, care tocmai lansa cartea sa ce
reafirma nevoia complementdrii liberalismului cu
valori si o argumenta riguros, era foarte introdus
in filosofia americand a zilei. Discutiile purtate
atunci - el avea sa devind mai tarziu consilier pen-
tru afaceri interne (domestics) la Casa Alba — le-
am resimtit ca un avantaj.

Cu noua bursd pe care am obtinut-o in
Washington DC, la National Endowment for
Democracy, in 1996, am cercetat tema relativis-
mului si a consecintelor acestuia. Richard Rorty
era figura centrald, in vreme ce in America avu-
sese loc cea mai profundi dezbatere asupra rela-
tivismului. Cartea mea Relativismul si consecintele
sale (EFES, Cluj-Napoca,1998) avea si o reliefeze.
De fiecare datd cdnd am avut burse de cercetare
am dus cercetarea pand la un volum ce propunea
o opticd noua.

Revenit in tard, am pus in miscare traducerea
de scrieri ale lui Richard Rorty. Una dintre doc-
torandele mele s-a si angajat si a lucrat cu mult
spor si inteligentd. In decembrie 1997 am plecat
la Bucuresti, ca ministru al educatiei nationale.
Traducerea din scrierile lui Richard Rorty a apa-
rut in volum, care era meritul integral al acestei
tinere. Ulterior, cu sprijinul familiei Rorty ea avea
sa se stabileascd in S.U.A.
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Dupa revenirea la Cluj-Napoca, ca rector am
propus sé se acorde titlul de doctor honoris causa
al Universitatii ,BabesBolyai” filosofului de anver-
gurd mondiala Richard Rorty. Propunerea s-a ac-
ceptat, filosoful a fost invitat si a rdspuns prompt.
Spre incantarea celor care cunosteam opera si
ponderea sa — atunci, conform analizelor starii
lecturii, care se fac in S.U.A., Richard Rorty era,
aldturi de Derrida si Habermas, cel mai citit filo-
sof in universititile americane si unul dintre cei
mai cititi in lume. Discursul sdu in Aula Magna a
universitatii a rimas in istoria prezentelor de cel
mai inalt nivel in institutia clujean si in Roménia
filosofilor.

Richard Rorty a legat venirea sa la Cluj-
Napoca cu vizita la Pecs, unde avea discipoli si a
fost, de asemenea, onorat. Spre a profita cat mai
larg de prezenta la Universitatea ,Babes-Bolyai”
a unuia dintre cei mai mari filosofi ai lumii, am
organizat o conferintd a lui Richard Rorty, urmati
de o dezbatere pe podium la Facultatea de Litere.
Amfiteatrul fost arhiplin, dar dezbaterea nu s-a
ridicat la inaltimea evenimentului. Carentele cu-
noasterii pe meleagurile noastre a interogatiilor
contemporane, nu mai vorbesc de scrierile filoso-
fiei recente, se vid mereu in cele mai pretentioase
locuri. Richard Rorty a etalat natural enorma sa
cunoagstere a literaturii, artelor si stiintelor si teo-
logiilor, ca si stdpanirea cunoasterii cu o filosofie
interogativd, plina de prospetime, care nu ezita
sa aduca la ,,convorbire” traditii ce pdreau si se
excluda definitiv, reciproc. Mi-am dat seama din
nou cé imaginatia literard nu dispenseazid de cul-
tura conceptualizdrilor. Aceasta in urma rdmane,
din nefericire, in continuare, modestd in Romania
actuala.

Am organizat si alte intélniri ale lui Richard
Rorty cu profesorii si studentii clujeni. Am pe-
trecut o seard, acasd, impreuna cu sotiile, si am
discutat cit am putut de mult situatia filosofiei
in Europa si America. Richard Rorty mi l-a re-
comandat atunci pe Robert B. Brandom, fostul
sdu doctorand, care a urcat, intr-adevar, pe cele
mai inalte trepte ale filosofiei mondiale. Brandom
este astizi ,noul Hegel” al filosofiei! Totodata, va-
zdndu-mé preocupat de o constructie filosofica,
Richard Rorty mi-a ficut cadou intreaga opera a
lui John Dewey, in editia standard, pe care am si
folosit-o ulterior de cate ori am avut nevoie.

Richard Rorty era foarte interesat sa cunoas-
cd Transilvania si cultura ei, despre care citise
semnificativ si aflase multe deja in America. Am
organizat o excursie impreuna la Aiud, Alba Iulia,
Sibiu, Medias, Targu Mures. La Rameti (Alba) a
vazut méinastirea, unde a fost primit cordial si s-a
intretinut indelung. La Sibiu am organizat o con-
ferintd de presa in care filosoful a raspuns intreba-
rilor jurnalistilor. La intrebarea care este filosoful
principal al lumii, a Richard Rorty a rdspuns pro-
mt c3 preopinentul sau filosofic Habermas.

Ciprian Cosma

Matrice (1I)

Uimit de vestigiile si diversitatea culturald a
Transilvaniei, Richard Rorty a declarat intentia
de a reveni neapdrat, pentru citeva siptimani.
Disparitia sa la scurt timp a pus capdt, insa, pro-
iectului.

Temele prin care Richard Rorty a reprezentat
la nivelul maxim de elaborare constiinta umanita-
tii din anii nostri sunt numeroase. Este destul sa
spun cd atunci cind a inceput interventia milita-
rd in Irak, motivati oficial de identificarea, ce s-a
dovedit apoi a fi un fals, de arme biochimice de
distrugere in masd in acea tard, Richard Rorty a
intervenit public. El mi-a spus la un moment dat
cd este in relatii cu fosta lui colegd de profesura,
Condoleeza Rice, consilier pe securitatea natio-
nald, apoi secretar de stat, cu care discuta direct
chestiunile. El era oricum o personalitate filosofi-
cé cu toate antenele infipte in viata public.

Richard Rorty a intervenit, impreund cu
Habermas, in presa internationald pentru a ar-
gumenta un fapt: ca proamericani, fideli culturii
occidentale, ei socotesc actiunea militara in Irak
ca un risc ca America sd-si iroseascd avantajul
moral pe care-1 detinea la acea ora. Interventia ce-
lor doud personalitéti a si pus in miscare reflectia.
Este adevarat cd nimeni din acel timp nu i-a con-
siderat ,vanduti” cuiva, sau cum se spune si mai
vulgar si nedemn astdzi de catre trepadusii orei,
»conserve’, cum azi sunt considerati multi care
doar spun adevarul.

Nimeni in secolul al XX-lea nu a pus mai
metodic, mai profund cunoscétor in convorbire
traditii si optici rivale. Dupa scrierea magnifica
Philosophy and the Mirror of Nature (1979), care
a deconstruit definitiv interpretarea cunoasterii
ca oglindire a realitatii, in favoarea interpretd-
rii ca proces lingual si reflexiv, el a dat continuu
analize filosofice pe teme acute. Volumele sale
Philosophical Papers au dobandi o importanta
cruciald in filosofiei si disciplinele umaniste. Cu
vastd cunoastere si ascutitd constiintd, el a ardtat
cd si cele mai radical exclusive optiuni au de in-
vitat, cat timp rdman rationale, din argumentele
celeilalte.

Am scris in mai multe rinduri despre filo-
sofia sa (in Introducere in filosofia contemporand,
Compania, Bucuresti, 2014; Filosofi si teologi actu-
ali, Meteor Press, Bucuresti, 2019). Nu mi-e strain
gandul de a aduna cele scrise, impreuna cu alte
texte, intr-un volum care si scoatd in relief origi-
nalitatea impunatoare a gandirii sale.

Richard Rorty a constientizat intre primii ne-
voia iesirii vietii intelectuale din globalisme - atat
din cele socializant-marxiste cét si din cele indi-
vidualist - neoliberale, ca o conditie de relevanta
civica si politica. El a restabilit valori etico-civice
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democratice in constiinta contemporana. Teza sa
cheie era cd “mandria nationala este pentru téri
ceea ce este respectul de sine pentru indivizi. Prea
multa méndrie nationald poate genera belicozitate
si imperialism, tot asa cum excesiv respect de sine
poate genera arogantd. Dar asa cum prea putin
respect de sine face dificil pentru o persoana si
etaleze curaj moral, tot astfel insuficientd mandrie
nationald face improbabild dezbaterea energici
si efectivd asupra politicii nationale” (Achieving
our country, Harvard University Press, 1999).
Mandria nationald tine de viata efectivd a oame-
nilor in conditiile modernitétii si este de asumat
caatare, fird si devinad o dogmé constrangatoare.
Din pécate, mai nou, semnala Richard Rorty, ra-
portarile la propria natiune oscileaza intre extre-
mele autoflatarii si dezgustului de sine. Dreapta
politicd alimenteazd prima exagerare, stinga pe a
doua.

Pragmatismul, cu William James si Dewey, a
deschis insé calea depasirii atitudinii de “specta-
tor” in favoarea atitudinii de participant implicat.
In optica sa se pot respinge fara pierderi atat acea
dreapta, cat si acea stangd, deschizénd astfel calea
unor rezolviri mai bune

*

Eram documentat complet despre publicati-
ile si personalitatea de amploare universald a lui
Hans Kiing cu mult inainte de intalnirea cu el.
Citisem mult deja in studentie despre conciliul
Vatican II, la care celebrul teolog se referea abun-
dent, ca fost participant in grupul din jurul cardi-
nalului Konig.

Pe vestitul cardinal il intadlnisem Viena, cind
in 1994 am fost invitat, ca rector al UBB, la o dis-
cutie privind cooperarea. Am fost preluat de la
aeroport si dus cu masina in centrul Vienei, in
clidirea arhiepiscopiei catolice. Intr-o camera
austerd, de mandstire, am citit seara inca o datd
capitole din traducerea germand a Bibliei si publi-
catii ecleziale recente. De dimineata a batut la usa
camerei mele si s-a infatisat cardinalul Konig, cu
tinuta sa elegantd si vorbe ce tridau de la ince-
put o neobisnuitd profunzime, care m-a invitat s
ludm impreuna micul dejun.

Am discutat indelung cu eminenta sa situatia
teologiei, desigur si despre ceea ce eu stiam mai
bine, Joseph Ratzinger si Hans Kiing, si rolul ei
in noul context international. El era informat des-
pre initiativa pe care o luasem in Romaénia de a
integra teologiile diverse si institutul de studii iu-
daice in universitatea clujeana, care-1 interesa cu
totul aparte. Am discutat apoi cu profesori de la
Universitatea din Viena.

Intalnirile cu vestitul cardinal nu s-au in-
cheiat aici. Partenerul universititii clujene,
Universitatea din Cracovia, a avut ideea ca impre-
und, in doud ceremonii, sa celebram rolul istoric
al cardinalului K6nig in schimbdrile ce au avut loc
in lume plecand de la Conciliul Vatican II. Am
organizat deplasarea de la Cluj-Napoca, cu auto-
buze, a cincizeci de studenti, insotiti de zece cadre
didactice de la facultitile teologice — Ortodoxa,
Greco-Catolicd, Romano-Catolicd, Reformati - si
cazarea la una dintre casele de oaspeti ai arhiepi-
scopiei de Viena.

Citisem deja mult din teologia germana.
Citisem multd teologie catolicd. Parcursesem ope-
ra publicatd de Hans Kiing, ajungind la ceea ce
se configura - trilogia Judaism, Crestinism, Islam,
pe care el a desfasurat-o cu timpul in trei mono-
grafii unice (Das Judentum. Wesen und Geschichte,
1991; Das Christentum. Wesen und Geschichte,
1995; Der Islam. Geschichte, Gegenwart, Zukunft,
2007). Nu este astazi o monografiere mai ampld
a judaismului, crestinismului si islamului decét
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cea datorata lui Hans Kiing. Fiind de citeva ori in
stagii de documentare la Tiibingen, unde functio-
na Institutul pe care-1 conducea Hans Kiing, l-am
vazut pe ilustrul teolog, fira a avea vreo discutie.
I-am urmadrit sirul scrierilor si le adunasem acasé
pe toate.

De la George Calinescu retinusem - sa citesti
inainte de célatorie! De la Habermas am invatat:
sd citesti complet un autor ca si poti vorbi legitim
despre el!

Stiam disputa dinduntrul teologiei catolice
dintre grupurile ce-si asumau ducerea mai depar-
te a mesajului Conciliului Vatican II: grupul din
jurul lui Ratzinger si grupul din jurul lui Kiing.
Cardinalul Konig a intretinut continuu relatii cu
ambii. Stiam bine ca relatiile lui Hans Kiing cu
Ioan Paul al II-lea nu puteau fi calde. Citisem cd
in calitate de tanér teolog, preferat al lui Ioan al
XXIII-lea, care vedea in el marea sperantd a ca-
tolicismului, Hans Kiing a avut cuvinte aspre des-
pre nivelul de pregatire al doctoranzilor din Est,
in discutiile lui cu pe atunci doctorandul Carol
Vojtyla. Stiam cé i s-a retras missio canonica prin
decizia personald a teologului polonez, devenit
pontif.

Dar a venit propunerea Editurii Hassefer,
din Bucuresti, de a traduce vasta monografie
Judaismul, din trilogia mentionatd a lui Hans
Kiing. Am sustinut din prima clipa cu entuziasm
asemenea traducere, fiind insia intimidat mereu
de sarcind. Un tandr clujean si-a asumat tradu-
cerea, iar cartea s-a tipdrit. Lansarea am organi-
zat-o impreund cu Editura Hasefer, in 2005, la
Universitatea Babes-Bolyai.

Hans Kiing tocmai venea la Cluj-Napoca
dupa istorica reintilnire cu Benedict al XVI-lea la
Castel Gandolfo. Fusese un eveniment nu doar te-
ologic, ci efectiv istoric, intalnirea celor mai mari
teologi ai orei. Marea parte a presei mondiale il
reda in semnificatia sa reala.

Stiind bine ponderea evenimentului, am or-
ganizat, impreund cu editura Hasefer, conferin‘ga
de presa de la Cluj-Napoca lui Hans Kiing. Presa
mondiala preluase relatari despre relatia lui Hans
Kiing cu fostul sau coleg, pe care, fiind decan, il
adusese la Tibingen pentru a face, impreund cu
Jirgen Moltmann, cea mai puternicd echipa de
teologi din lume. Benedict al XVI-lea lansase in-
vitatia citre Hans Kiing, avind, fireste, in vedere,
rezonantd mondiala pe care o cipatase opera aces-
tuia. Din nefericire, presa clujeand prezentd nu a
putut exploata ocazia unica, a interogarii unuia
dintre cei mai mari teologi, implicat profund in
evolutia inclusive civici si politica a lumii. In fapt,
pregatirea in subiecte teologice s-a dovedit tot
maij slabd la noi, pe mésura urcarii pe scend a noi

Ciprian Cosma Matrice
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Memoria vegetald a casei

generatii. La Filosofie, generatia mea a mai studi-
at innoirile din Teologie, dar acum contactul cu
acest domeniu este slab.

Privind acum retrospectiv scrisul lui Hans
Kiing - pe care l-am monografiat, de altfel (vezi
A Marga, Introducere in filosofia contemporand,
Compania, Bucuresti, 2014) - nu poti agrea tot
ceea ce spune in privinta rivalilor sai teologici,
incepind cu Joseph Ratzinger. Sunt de parere ca
efortul de creare de clisee nu-i solutie in discutia
teologica, dupd cum nu este in nici o discutie.

Dar aceasta nu m-a impiedicat si nu trebu-
ie sd impiedice pe cineva sd observe contributia
de valoare universald a teologului Hans Kiing. In
definit, nu altcineva decat tanarul teolog elvetian
a readus ,justificarea (Rechfertigung)” in miezul
credintei actuale si a ficut din ea terenul de con-
ciliere dintre protestanti si catolici. Hans Kiing,
cu o scriere de rascruce (Rechtfertigung. Die Lehre
Karl Barths und eine katholische Bessinung, 1957)
complet documentata si foarte bine scrisa, a stins
controversa ce venea din zorii protestantismului
in privinta ,justificdrii crestinului”: ,justificarea
prin credintd” si ,,justificarea prin fapte plecand de
la credinta” au fost aduse la sinteza sub ,,credinta
plind de incredere (vertrauenden Glaubens)” -
concept care ii permite lui Hans Kiing sd articu-
leze 0 operd monumentald a crestindtétii timpului
nostru.

Reconcilierea catolici-protestanti a devenit
deja in opera lui Hans Kiing inspiratoare pentru
abordarea conflictelor timpului nostru. Pe buni
dreptate el a vizut in ea modelarea cooperarii re-
conciliate la nivel universal. Maxima lui Helder
Camara, ,dacd doar unul viseaza, rimane un vis,
daca toti viseaza impreund, atunci urmeaza o re-
alitate”, Hans Kiing a preluat-o (Project Weltethos,
Piper, Miinchen, 1992) si aplicat-o in proiecte ce i
s-au comandat, mai ales de citre Natiunile Unite.

Inaintand continuu in explorarea profunzi-
milor vietii, Hans Kiing a fixat in constiinta cul-
turald, mai mult ca oricine, ,increderea in viatd’,
»bucuria vietii’, ,calea vietii’, ,sensul vietii’, ,te-
meiul vietii’, ,puterea vietii’, ,modelul de viatd’,
»suferinta vietii’, ,arta vietii’, ,viziunea vietii”
(Was ich glaube, Piper, Miinchen, Ziirich, 2009),
ca repere. El a pus intregul vietii umane pe o di-
rectie exemplard a timpului nostru. (Din volumul
A. Marga, Experiente si intdlniri. Autobiografie, in
curs de aparitie)

15




I A.T. Branca

Live camera
cameral

Ea e in casi si in afara ei. Se duce si vine
intotdeauna pe tocuri

cu pérul risipit pe umeri

si cu un alt fel de zambet

alege, culege, imparte arbitrar

in realitatea casnicd istovitoare

orele, zilele, noptile

nevoile, ndzuintele.

E incd subtire, poate mai scunda ca ieri
de cdte ori nu si-a repetat spatele drept, capul sus!
Un ham de memorie e mereu necesar.

E o secetd in ea, 0 amutire
e o intunecare

ce vin din adancimea firii
si, desi cu un spin in privire,
e o incremenire

in care asculta un suierat
uneori atat de aproape
incat simte in coaste
impunsatura unei aripi
stingherite de dimensiunile
spatiului si timpului

carora nu le apartine.

Coplesitor e clarul de luna

adanci arsura cutitului

se trezeste in genunchi pe podeaua lacuits,
dar nu pentru rugaciune

cu vocea distorsionata, striga

Doamne, destull!

si in inserarea ce razbate cristalinul
orizontul se inclina.

Oricate a ficut, starea de fapt s-a agravat
rana a supurat incontinuu
si hipnoza fantasmelor n-a ajutat. S-a pulverizat.

Asupritor e gindul, asupritoare simtirea
nepotrivirea: viata ei s-a intretesut din versuri albe
cele mai multe nescrise, nespuse, neascultate

de aceea un efort de memorie e mereu necesar

in numele acelei fete

in numele acestei femei

stingherite de dimensiunile spatiului si timpului
carora le-a apartinut celula cu celula.

Te tulbura privirea ei atintitd

cautdnd insemnele urmelor de maine

o0 vezi seara de seara la usd cum apasa clanta

cum rasuceste pand la capat cheia

sub amenintarea impresiei de moment

(in toate cosmarurile e, std in dreptul unei usi

si dincolo de ea e o nenorocire)

atenuantele vorbe de circumstanta: e inchisd, ce bine!

camera 2

Vezi pe pereti cum se catérd soaptele?

(se poate ca vizul sd te mintd)

In puzderia riscolitoare

mereu au fost unii — singe din sangele ei

altii — simtire din simtirea ei

si multimea de striini fira fete

fiinte ratécind laolaltd in hamuri de memorie
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poezia

pe sub copacii si clddirile mari
in care-si odihnesc zborurile nevazutii.

Auzi incé in ziduri inimi cum bat?
(se poate ca auzul sd te-ingele)

E atata incntare a lucrurilor

péstrate ca icoanele intr-o casd primitoare

si atit de grea stiruinta de a implini un vis!
Cand se revarsa in tine, cu tot cu lumina stelelor
tacerea Dumnezeului tau e insi cea mai grea!

Stiu. Recunosti fiecare gand si simtire

hainele stramte pe trup, freamétul din singe
fragilitatea din oase. Dorinta si rAvna. Nesupunerea.
Se poate ca ea sd fii tu, dar poti si dovedesti?
(md tem cd nu)

Nimic nu a fost agsa cum pare

toate au avut o vibratie, un sens, o motivatie
prime, unice ca rasaritul si inflorirea dintéi

apoi altele (al cdror sir I-ai pierdut)

desi rememorate

cu Indératnicia si inertia mortii in stadiul uman
fara indoiald, fauritorul de lumi si de suflete ne-a
parasit

si neantul s-a rasfrant in urma Lui

si omul din mic s-a facut mai mic

si toatd truda lui de nimic

Dumnezeul Meu, pentru ce m-ai pdrdsit?

Priveste méincarea aburind in farfurii

ei vorbesc, se ceartd si rad

std la masd, desi locul ei nu mai e acolo demult
(si ai avut intreaga eternitate a clipei

si ai dat totul s-o opresti)

péand ce pe rand vointa, dorinta, credinta ta

au obosit ca aripile secituite de zbor

deasupra naturii umane in descompunere.

camera4

Aceastd femeie sté cu privirea fixatd

in golul dintre o fata a realitétii si alta

mintea ei nu se odihneste niciodata

nici cand somnul o invaluie si deodata tresare
starnitd de un gind rézlet sa se intoarca

Ciprian Cosma Monolog

[ -
A.T. Branca

sd revina in starea latentd, in starea de veghe
in elanul esuat al dorintelor
ce bantuie inca imprejur.

In fapt visele ei cu ochii larg deschisi sunt evadarea
din captivitatea orelor lungi de la birou,

a sirului cifrelor, a ritmului care o sminteste

a spargerii vocilor in ureche

a amestecului lor care o seaci de ea insasi

si o scufunda in suvoiul grijilor

a intoarcerii acasd

béietii sunt bine la scoald acum

toate schitele ei sunt transpuse in proiect

fiecare linie a arhitectei e bun, calcul inginerului - e
corect

numarul de etriere, al barelor armaturii — e exact
(aproximativ nu e o mdsurd a lumii ei)

miezul stilpilor casei e sdndtos.

Peste noapte a plouat

si santurile fundatiei s-au umplut cu mél,

mai apoi s-au zvantat in bataia soarelui si a inimilor
si ea a pus in colturi cercei si cruciulite de argint
acum casa aceasta e atat de frumoasi

pe cat de puternica e inversunarea din care s-a
indltat!

Al vrea sd auzi versurile trecerii momentelor

in impietrirea buzelor, a tamplelor

in inserarea privirii, in epuizare

in corzile mintii intinse la maximum.

Asculta-le murmurul in tulburétoarea lor curgere
parcd o strigd in urma o voce stranie

e cealaltd

pe care n-o poate lisa sd respire in locul ei.

Mai mult nu stie ce vrea de la ea.
Nu stie in ce limba ii vorbeste.

Nu stie de ce sunt ele mereu

intre doua fete ale aceleiasi realitéti,
dar nu i-ar da pentru nimic in lume
ceva din ce a avut

nicio grijd mai putin

nici un moment neprevazut

ei, care mereu a pandit-o

ei, care nu are habar de nimic

ei, rebela de care viata a despartit-o
ei, geamdna nendscuta inca.

A avut un vis si ea cealaltd e acel vis.
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I Prisca Agustoni

S-a nascut in Elvetia, dar din 2002 se imparte intre
Elvetia si Brazilia, unde munceste ca profesoard aso-
ciata de Literatura italiana si comparata, dar si ca tra-
ducitoare. Scrie poezie in italiana, franceza si portu-
ghezd. A publicat mai multe volume, printre care: Lora
zero (Lietocolle, Coll. La gialla, 2020); Lingua som-
mersa (Coll. Isola, 2021); Verso la ruggine (Interlinea,
2022, Premiul Elvetian de Literatura; Finalistd Premiul
F. Fortini). Urmatoarele poezii sunt extrase din volu-
mul Lingua sommersa (Collana Isola, 2021).

I

Suntem o specie care migreaza

fard urme nici resturi prin memoria
oamenilor. Doar umbre,

cuvinte in schimbare, secrete

aceste trei cuie in stern.

Intr-o zi ne prinde vijelia

pe povarnis, unde am ficut popas.

Animale dorm in jurul focului,

in timp ce mame cultiva gradina de legume.
Apoi soseste ploaia si teama.

Si ne pornim din nou la drum:

ne urmdreste doar un céine, aproape omenesc,
spre nord:

o tdcutd caravana ce urca

de-a lungul timpului pand-n vremea ecranului.

il

Suntem fiicele unei limbi
schimbatoare, coloana noastra
dorsala si amfibie:

Ciprian Cosma

poezie italiana contemporana

locuim prezentul
asa cum se locuieste granita
dintre pamant si mare

sau unghia soarelui
care incet corodeaza umbra
si translucid parguieste

dezvaluind memoria
dantelata, plina
de cuvinte lasate la uscat

: suntem scrierea
ivitd din timpul sau simpla
traducere a viitorului?

III

cuvinte dromaderice
preistorice
migreazd odatd cu lumea

coboari de la fiordurile din nord
sau de la ciulinii alpilor
si se duc de-a lungul desertului

vikingi sau tuaregi

frati de fier sau de zipadi
peregrini ai noud ingine

hotar intre ceea ce striluceste
si ceea ce arde
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IV

Explodeaza gustul unui mango
ce are trasaturile unei inimi

puternic si dulce, gilbui:
este miezul pe care-1 mestec

cand folosesc cuvintele
unui alt dictionar,

si imi agitd, imi angoaseaza
gustul care oricum raméane

in gurd, aceasta ramasitd
de limba tropicala

care strange totul intr-o menghina
cu fibrele si firele

intre dintj,

un sunet care vopseste
cu galben intreg limbajul,

unde totul este o livadd
ce se incadreazd printre versuri

\Y

(din Sparsa memoria [2012])
Au dus-o pe tacute
sa nasca in oras

preotul s-a ingrijit
de documente

fiica a vizitat zidurile
Munster si podul istoric

in timp ce in sat nimeni
nu a intrebat de ea luni intregi.

Din séni i se prelingea
un ciudat sdnge alb

in timp ce buzele fiului
au ramas inchise luni de-a randul,

fragede petale de trandafir
in pantec fosile si tufisuri.

Cele dintai cuvinte insd, tremurétoare
s-au deschis asa cum se deschid ciulinii

sau ca dintisorii de lapte
care mijesc deja cariati.
Traducerea din limba italiand

de Claudia Albu-Gelli

Selectie texte si prezentare:
Serena Piccoli




I Diana Marosan

proza

O casa pentru strigoi

Concursul National de Literaturd
»loan Slavici, Editia a XII-a, 2024
Premiul I, sectiunea Prozd Scurtdi

»Incursiunea in trecut este o treabd riscantd,

pentru cd trecutul incearcd sd ne facd ceea ce suntem,
dar intotdeauna esueazd pe jumdtate”

—Richard Ford

a scrii, nu conteaza cum si despre ce si in céte

cuvinte reusesti, esti tanard si atata timp cat

te incurajezi sd continui sd scrii, cat timp ga-
sesti curajul sa faci asta, nu te vei pierde. Asta mi-a
spus cit timp se intuneca si nu mai stiam din ce
parte va izbucni lumina cAnd nu ne vom mai vedea
chipurile una alteia. Ea asa ajunsese la 59 de ani,
adusi la ticere de propriile-i modele de pe raft de
fiecare datéd cAnd incepea si scrie, imi spunea pen-
tru cd stia despre ce vorbeste, pentru ci nu felul de
a scrie trebuie sa ti-1 exersezi, ci vocile pe care le
auzi in procesul scrierii, care sunt un fel de strigoi.
Se uita la mine cu incredere si sperantd, de parcd
scrisul meu ar fi putut ajunge la ea cea care a fost
odatd tandrd si cu mult timp la dispozitie, dar si cu
multe frici, de parci si pe ea as fi putut s-o salvez
dacé as fi continuat sé scriu. A tras draperia, Viena
era prea luminoasd, ne amintise de Timisoara, ora-
sul in care ne-am intalnit mai demult, orasul din
care amandoud am incercat sd fugim de strigoii
nostri, dar Viena, orasul primitor, care ne-a accep-
tat mai mult obosit decit bucuros ca emigrante, se
dovedise sa fie un reminder constant cd am lasat in
urmd o Viena micd parasita.

*

Dupd o vreme de mers la psihologi si psihia-
tri diferiti din centru spre periferie si-napoi, dupa
ceaiuri medicinale care ar fi trebuit s3 ma vindece
bland ca o dimineata de primévara in care-ti amin-
testi cd soarele n-a murit, ci doar hiberna si el, dupa
bani irositi pe tratamente, pe medicamente, pe pa-
reri diferite, dupd cursuri de pictura, de sport (de
la badminton la pilates la taekwondo), dupa cila-
torii de care nu imi amintesc nimic in afara de sen-
timentul de vind pe care-1 simteam fiindcd nu ma
bucuram de ce am privilegiul sa vad, dupa incercari
nereusite de a pava o cale a dialogului intre mine si
ceva mai mare decat mine (unii ii spun dumnezeu
ca s usureze complexitatea discutiilor), dupa 2 in-
cercéri de curmare a vietii nereusite, dupa toate as-
tea am ajuns aici, unde mi-am promis sa nu ma mai
intorc, adicd anume aici, in fata laptopului dsta in
care se poate spune cd a si inceput dacé nu totul cel
putin amintirea lui, laptop a carui viata e mai scurta
decat a respiratiei mele cand alerg (e vechi, trebuie
schimbat), si sunt fumaitoare, nu pasivd, in fumat
sunt activa si determinata, sinucidere lenta cum ii
spunea Vonnegut, si asta am zis cd n-o s-o mai fac,
anume referitul dsta la orice din lumea literaturii in
care orice ecou se sparge de peretii propriei exis-
tente, Cioran scria cd poezia e instrumentul unui
funebru narcisism, eu scriu ci toatd literatura e,
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scriind despre mine pana la epuizare, desi nu stiu
incéd cine sunt, scriu eu intr-un loc in care-i pu-
tin probabil sa aflu, intr-un loc in care indiferent
de cine sunt sau am fost, efortul de a tine departe
vocea mamei nu faci nimic cu viata ta, numai stai
toatd ziua, nu stiu cum de n-ai murit incd, cum de
te-ai putut mentine-n viatd, cum de ai iesit asa si
de ce esti — nu trece nerecunoscut, cel putin nu de
primii cititori ai acestor randuri, printre care ochii
mei au norocul sau ghinionul si se numere.
*

Sa uzi plantele de mai sus o datd la trei zile,
iar pe cele mai aproape de pamant si deci de Nora
sa le uzi numai o datd pe saptaména, sé ii schim-
bi apa zilnic la Nora, sd o perii cel putin o daté la
doua zile, de preferat zilnic, céci dacd nu isi inghite
iar apoi vomitd parul, sa ii dai méncare umeda o
data dimineata, cam asa 1/3 din pliculet, iar apoi
dupd-masa pe la 3-4, nu-ti face griji, vine ea si te
anuntd cand ii e foame, isi va linge botul si te va pri-
vi fix in ochi, §i atunci tot cam atat cat dimineata s
1i dai, iar méncare uscatd la discretie, sd aiba numai,
o datd pe zi sd ii cureti litiera, aici sunt saculetii ne-
cesari si mancarea, da, si umeda si uscatd, in caz
cd vomita aici ai servetele, detol si manusi. Si cred
ca asta ar cam fi, de nu gasesti ceva, ma poti suna
oricand, ah, da, si era si uit, s& o0 mangai pe Nora
si dacd nu vine ea la tine sa 0 mangai sd te duci tu
la ea, s pui toate vocile din capul tdu pe pauza, sa
fie liniste i 3 ii spui toate lucrurile pline de iubire
pe care tu ai fi meritat sé le auzi, dar nu le-ai auzit
niciodatd. Daca le-ai spus cu sinceritate, atunci va
toarce, dacd te-ai prefacut, atunci va trebui si o iei
de la capat.

*

Nora e cuminte, ca o poezie a lui Louis Gliick,
dar are un fel de a md surprinde in fiecare zi, fie cd
vomitd un pumn de méncare prin care e impletit
pérul ei, fie cd se uitd la mine din coltul camerei
de parcd m-ar intelege cum poate ci nu m-a inte-
les nimeni vreodatd, nu miaund mai deloc, uneori
numai scoate un sunet ca un salut cind ne intalnim
in apartament, de parca ne intalnim intre cele doud
capete ale zilei, eu la fel de rar 1i vorbesc, dar uneori
cand sunt la birou si scriu se asaza langa mine, ma
priveste o singurd data, iar apoi isi inchide ochii de
parcd m-ar ierta, alteori cind stau in pat, fie ca-s pe
telefon incercind sé uit ceva, fie cd plang cu sughi-
turi, fie ca scriu, fie cd lucrez, fie cd mi uit in gol,
vine, labuta dreaptd ii aterizeazi ca un fluture pe
pieptul meu, stdm asa citeva clipe pana cand incep
sa-i vorbesc ceva in soaptd, dupa care ma ascultd o
vreme cu rabdare, apoi pleaca si oricit as cauta-o
(lucru pe care l-am ficut de citeva ori, pand cand
mi-am dat seama cd e in zadar) nu o gisesc, am
cautat-o dupd perdele, dupa dulapuri, in dulapuri,
sub haine, printre haine, printre cérti, peste tot
unde am putut gandi posibil si asta se traduce in
cam peste tot cici nu e atit de mare apartamentul.
La inceput ma speria lucrul dsta, dar dupé o vreme
m-am obisnuit, sunt lucruri si mai ciudate-n viat,
pe care nu std nimeni sé ti le explice, precum: sora
ta s-a sinucis, conducind beatd, la un an dupi ce
mama ta a murit intr-un accident in care un drogat

Ciprian Cosma Parodistul

a intrat in ea si incd nu fusese pedepsit, desi au
trecut 3 ani, casa a rdmas goald, tu ai fost ldsatd in
urmd, te poti intreba de ce si cum si acum ce, si ni-
meni nu se va ageza pe-un scaun in fata ta, nimeni
nu isi va pune ména pe pieptul tau si nimeni nu te
va méingaia atunci cand nu vei putea scipa sau face
pace cu sentimentul de vaga usurare ca acum acest
lucru s-a intdmplat si nu se mai poate intampla din
nou, nimeni nu-ti va spune ca nu mai pe nimeni,
nimeni nu te va anunta cé de fapt se va mai intdm-
pla din nou si din nou si din nou, de fiecare data
iti vei aminti cét de fericite ati fi putut fi impreuns,
cé daca cineva ar fi putut sa va salveze ati fi fost voi
unele pe altele, cd acum numai si inveti sa trdiesti
trecutul ca pe un prezent ti-a mai rdmas, si s-o cauti
pe Nora, desi n-are sens, cici n-o vei gisi de abia
atunci cand vei fi incetat din a 0 mai cauta.
*

Asta e o intrebare bund, am inceput sa scriu
cind m-am indrigostit pentru prima dati, mi-a
fost imposibil sd ramén ticutd sau si continui si
spun aiureli, chiar dacd nu gésisem inca forma po-
trivitd, chiar daca nu stiam cum ar trebui s scriu,
nu puteam sd nu incerc, cici odata ce m-am indra-
gostit am inceput sd simt lucruri plimbandu-mi-se
prin piept, incredibile, magice, ca niste fluturi, care
nu vor putea fi prinsi niciodata de cuvinte si asta
e o treabd minunati, care cel putin trebuie incer-
cat in zadar s3 fie scris, cci daacd nu ti se usucé in
piept, asta mi-a ficut viata sd merite sd fie traita,
viata era un fel de vis, in care vraja nu putea fi ni-
ciodata deslusita si te miscai inainte ca prin jeleu,
nu-i frumos, mi-am spus cAnd am inceput sd scriu,
nu-i frumos cé poti visa la nesfarsit? Aveam 32 de
ani cand am inceput sd scriu. Tocmai ce devenisem
mamd. Mi-am dat seama ca atunci numai am ince-
put sa iubesc, cAnd mi-a fost pusa in brate, si numai
atunci am putut scrie, notadnd intr-un jurnal galben
cu Winie the pooh primele ei cuvinte, primii ei
pasi, drumul ireversibil pe care incepuse si paseas-
cd si primii mei pasi in urma ei. Dar dupd o vreme
am incetat, cred ca trebuie si fi fost pe cAnd ea a
invétat sa scrie, in clasa intaia, sau mai scriam, dar
fard motivatie (mai mult din obligatie), pAnd cind
am Incetat sd scriu complet in ziua accidentului ei.
Era in drum spre casd de la ceva training (fusese
acolo aproape 2 sdptamani), intr-un autobuz, ii era
dor de Nora, probabil si de mine, era atat de entu-
ziasmatd incat si-a luat loc in primul rand, desi de
obicei stitea in spate. Numai primul rand si soferul
au murit, a intrat un tir in ei, atét a fost tot, asa, in-
tr-o clipita ti se poate incheia viata fard stiinta ta, iar
de atunci Nora a rimas la mine. I-am privit mainile

TRIBUNA ¢ NR. 536 ¢ 1-15 IANUARIE 2025




incrucisate pe poald si m-am gindit la luminile de
afard care intrau prin giurile minuscule din drape-
rie, erau albastre, de parci eram intr-adevir intr-un
vis. Nora era intre noi, s-a uitat la ea si-a lins botul
si i-am spus, voi avea grija de Nora si voi scrie. Iti
promit. Apoi a plecat. La ora doud autobuzul urma
sa isi facd loc prin bezna noptii si sd o ducé inapoi
in Timisoara pentru cateva zile, pentru prima dati
de la accident.
*

Am venit acasa de la o expozitie a unei cunos-
tinte de-a surorii mele, n-am recunoscut pe nimeni
de acolo si timpul in care ma salutau si stateau de
vorba cu mine de dragul sau poate mila surorii
mele a trecut. Singura pictura in fata cdreia am stat
mai mult a fost una cu un raft de cérti, care aveau
titluri expresive, aproape urlatoare unele, si-n ace-
lasi timp péreau cé susotesc, de parcd ascundeau
ceva, mi-am dat seama dupa ci la o expozitie ca
aceea nu te duci ca sd te uiti la picturi, ci ca sd vor-
besti cu oamenii din jur, i pe mine nici doua paha-
re de vin, care atat de generos au fost puse pe masi
ca sd ne servim, nu m-au salvat de la privirile care
md urmadreau, i n-am putut spune mai mult de-
cét da, eu sunt, ce mai faceti, si eu bine, incd aici,
haha, apoi am plecat, intrebAndu-ma daci regret
mai mult faptul ca am mers acolo sau faptul ca am
plecat de acolo, in drum spre casa am luat-o prin
spatele blocului, iar din cauza ca toate blocurile de
pe acea strada aratd la fel si doar numerele difers,
iar eu am uitat numarul si scara blocului in care lo-
cuiesc pentru o vreme, m-am pierdut, dar eventual
mi s-a parut ca am ajuns in fata blocului in care am
tot intrat de céteva zile, dar cAnd si bag cheia, usa
nu s-a deschis, m-am gindit o vreme-n panici la
sentimentul de a nu putea intra in propria-ti casi

Ciprian Cosma

(chiar dacé e temporard), dupa citeva minute ma
saturasem de sentimentul acela, asa cd am decis cd
eu stiu mai bine i am intrat prin spate unde am
avut norocul sd gisesc o usa deschisa, cand intram
in lift m-a salutat cineva din bloc, am apésat buto-
nul 7, am asteptat o vreme, am ajuns pe holul apar-
tamentului cu numarul 41, m-am gindit cd aratd
similar cu apartamentul din grija mea, dar presul
era murdar cu noroi, am ajuns in fata usii, n-am
bédgat cheia, am batut la usd. Dupa céteva clipe o
femeie in negru cu chipul mamei mele dar parcd
mai putin obosit si cu parul mai scurt a deschis usa
si m-a intrebat te pot ajuta cu ceva. In spatele ei o
pisica tigratd, cu ochii verzi si cu numele de Nora
md strdpunse cu privirea, de parca putea intelege
ceva ce eu nu pot.
*

Ia niste slapi de caséd de acolo, poti sa-i alegi
pe oricare vrei tu, e putin cam rece podeaua acum
cu vremea asta atit de neasteptata, si imi place sd
las ferestrele deschise ca sé se aeriseascd, deci s-ar
putea si-ti fie putin racoare, iti fac un ceai, o cafea,
ceva, doar apa, te rog. Fiica mea doarme in camera
alaturata, a avut o zi lungd, prima ei expozitie! si e
obosita de la toate interactiunile acelea, chiar daci
i-au prins bine, de aia te-as ruga s nu facem gala-
gie si s mergem in living, n-as vrea sd se trezeasca.
Imi aduce un pahar cu api rece, peste bloc trece
un avion, suntem aproape de aeroport, imi spune,
urmdrindu-mi privirea. O intreb ce mai face Nora,
nu e deloc surprinsd cd ii stiu numele fard sa mi-1
fi spus, destul de bine, nu mai vomita chiar atat de
mult, dar are seri in care std cu orele pe terasa si pri-
veste afard, initial am crezut cd urmaireste insectele
de pe plantele din jardinierd, iubeste sd priveasca
fluturii, numai nu se atinge de ei, dar std acolo pand
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cind e beznd afard, asa ca nu ar avea ce sd vadd la
orele alea. Atunci imi amintesc de ceva important,
pe care am uitat sa-1 notez ca sa nu-1 uit. Scot din
buzunar fluturele mort, cu aripile intacte, pe care
l-am scos din frantura dintre doud cuburi ale pava-
jului, in drum spre casé. [-am intins fluturele si 1-a
luat fard sa spuna nimic, m-a intrebat daca sunt de
mult timp in Viena, unde stau, dacéd imi place, daca
m-am integrat, cum fac cu dorul, cu scrisul, cum
imi e familia si la majoritatea intrebarilor i-am ras-
puns cu da, bine si cum se poate. A asezat fluturele
langa biroul din living, culcat pe o lampd, atunci,
de la spate privind-o, n-am putut de scipa de sen-
timentul ci sunt cu mama intr-o cameré din nou.
M-am speriat, am inceput si respir sacadat si sa
vad totul printr-un filtru albastru, dar m-am simtit
brusc acasa. Nu cred cé trebuie nimic altceva discu-
tat, concluzioneaza ea, cred ca ne vom intelege, din
partea mea, poti incepe de maine de la 7.
*

Mi trezesc la 7 in fiecare dimineatd, o hranesc
pe Nora, apoi incep pregitirile pentru micul dejun
pentru mama si sora mea, nu ma cunosc, dar par
céd ar vorbi cu acelasi sarcasm, isi reproseaza una
alteia lucrurile in aceeasi maniera, se cearta la fel
de aprig, fard sa se retind, chiar daca sunt de fata,
md simt tensionatd, nu stiu cum sé le impac uneori,
simtind c3 si aceea ar fi datoria mea, dar incerc si-
mi amintesc cd eu sunt platitd si am grija de casa
lor si de ce se intamplad in ea, nu de ce se intdmpla
intre ele. In timpul zilei sunt mereu alte task-uri de
care trebuie sd ma ocup, azi de exemplu a trebuit
sa scot cartile din biblioteci si s le pun in ordine
alfabetica, dupa ce am sters praful. ,,Stipana casei”
mi-a spus cd pot lua si citi orice vreau, asa cd am
luat-o pe cea cu pisici pe coperta si am pus-o la o
parte. In pauza de masa, in timp ce ele mdnanci ce
le-am gitit, eu ma duc la o plimbare prin parcul de
langa noi si citesc All my cats a lui Bohumil Hrabal,
o traducere din ceha. E despre pisici, cum ar sugera
si titlul, ce ma fascineazd e cum pisicile se compor-
td ca un vehicul narativ, prin care anxietétile na-
ratorului sunt dezvaluite. Toate pisicile mele, de-a
lungul timpului am avut o groaza de pisici, odata
am ajuns la numarul miraculos de 10 (cand incé lo-
cuiam cu tata), dar dupa ce noi ne-am mutat, el le-a
lasat afard, pe strada si incet, una céte una, au mu-
rit. Toate pisicile mele nu sunt numai cele care au
locuit cu noi, toate pisicile mele sunt toate cele care
s-au comportat ca un vehicul narativ pentru a-mi
dezvalui petele mele oarbe, odatd o pisicd pe care
o iubisem nebuneste, dar care era mereu speriata
si rece, aproape ca imi scosese ochiul, m-am mul-
tumit cu pleoapa zgariatd si citeva cicatrici pe fata.
O amintire care se simte cd nu-i a mea sau poate un
vis, in care sora mea si cu mine suntem mici, intr-o
alta tara, nu singure, dar cu périntii (asta era inainte
sa divorteze si sd ajungem sa trdim cu mama) ori-
cum de obicei singure ne simteam, eu cu sora mea
in fata unei pisici de pe strada, o pisica inconjuratd
de portocale (lucru care md face sa cred cd eram
intr-un climat mediteraneean, probabil Croatia),
améindoud vrem sa o mangaiem, amandurora ne
este teama, eu imi pastrez distanta de ea (péastrand
in minte amintirea cicatricilor), Maia se apropie, o
atinge, pisica dd sa o loveascd, ea nu isi retrage mana
decat pentru o clipa, dupé care o méngéie din nou,
de data aceasta mai ferm, pisica o muscé, eu privesc
totul de la distanta nealteratd, momentul in care
sangele {i tdsneste din mand Maiei este momentul
in care eu incep sd plang, Maia e surprinsa de reac-
tia mea, se intoarce spre mine, nici nu observa cat
sange ii curge, dar la vazul lacrimilor mele cascada,
lesina. Parintii nici n-au observat decat dupa cateva
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minute, eram departe de ei si trebuie sd se fi aflat in
mijlocul unei certi. Aceea a fost ultima vacanta in
familie, cAnd am ajuns acasd, mama deja cduta un
apartament micut, dar confortabil in care sd putem
locui numai noi trei, fird tata, a fost un proces rapid
si (surprinzétor) fird prea multe urlete, mai mult
nu imi amintesc. Inchid cartea, sunt pe la mijloc,
desi parca mai aproape de sfarsit, toate pisicile mele
se culcd cuminti $i ma asteaptd pana la urmatoarea
pauzd de masd. Ma intorc acasd din parc, soarele e
bland, cdnd ajung in apartament, nicio voce nu-I
anima, e pustiu. Numai Nora asteptindu-ma in
usd, urdndu-mi bine ai venit, sub ochii ei verzi ca
inceputul unei priméveri se ascundea pentru prima
data confuzie. Confuzie si nimic mai mult.
*

Incerc si-mi amintesc cuvintele ei, nu stiu cine
e ea, mama? Maia? fosta mea profesoara de litera-
turd care m-a rugat si am grija de Nora? O combi-
natie bizard a tuturor acestor persoane, care si ele la
randul lor sunt mozaicuri ale altor persoane pe care
le-au iubit? Niciun cuvint nu-mi vine in cap, niciun
cuvant linigtitor, niciun cuvént-iesire-de-urgents,
niciun cuvant distragere, niciun cuvant distrugere.
Puteau sa fie cuvinte despre orice, despre cum tre-
buie curatate ferestrele, despre cum nu matur cum
trebuie, despre cum Norei ii place sd fie mangéia-
ta dupa ureche, despre cum nu-mi sta deloc bine
cu parul scurt, orice decit vocea mea, pe care n-o
pot recunoaste si de care imi e frici. Ma gandesc la
Pedro Paramo si nu imi vine in minte decat impo-
sibilitatea lui de a scapa din Comala. Nu i-am pro-
mis mamei mele ci ma voi intoarce acasd, cd voi
merge acolo si voi descoperi ce a fost ea, ce sunt eu
din acel motiv, ce pot fi in continuare, nici n-a fost
nevoie si o fac, Comala ei o car peste tot, Comala
noastrd md urmadreste oriunde merg, oriunde ma
mut, cu oricine vorbesc, pe oricine péarasesc. Ma
simt captiva in casa din care n-am putut nici acasd
evada, oricat de departe am plecat, m-am mutat si
am incercat sa-mi construiesc o noua viata. O casa
de care esti chemat si ai grija si care afli cd n-are
nevoie de tine sd maturi praful si sd cureti litiera pi-
sicii, frigiderul si ce mai e, ci sa ai grija de oamenii
din ea, cét ei pleaca, s ai grija de tine §i de oamenii
pe care-ai incercat cum poti sd ii iubesti si ai esuat.
O casd care e un om cu oameni in el. O casd in care
te nasti, te transformi, te acoperi, te addpostesti si
din care incerci sd evadezi. O casa fluture care ti se
zbate in piept. Te intrebi de ce tu si ce-i de facut.
Nimic. Inveti si traiesti cu asta si la un moment dat
te metamorfozezi intr-un fluture.

*

Odaté am intrebat-o pe mama ea cu cine vor-
beste despre lucrurile care o deranjeazd la noi si pe
care nu ni le poate spune, se poate deduce ca eram
micd, aveam obiceiul de a vorbi lucruri fara a le
filtra, fira a simti tensiunea altor voci, iar ea mi-a
spus ca problemele noastre rimén intre noi, tata
altd data, cat ne conducea spre casa (fapt prin care
isi ardta iubirea) a intdrit ideea mamei, ce-i despre
familie rimane in familie, altii nu ar intelege. N-am
vorbit despre familie decit cu Maia, care dupd ce
m-am mutat in Viena a tdiat legatura dintre noi (e
posibil ca si eu sa fi contribuit la aceastd tdiere prin
incercarea mea de a ma apdra de tot ce imi amintea
de acasi), nu am scris niciodatd despre familie, de-
cat prin metafore sau analogii complexe in care ma
pierdeam si uitam ca despre familie incepusem si
vorbesc, nu i-am spus niménuia cum n-am mén-
cat o zi intreagd pentru ca parintii s-au certat si au
uitat de noi, cum eu cu Maia eram cele mai ferici-
te cand pdrintii nu isi vorbeau pentru siptamani,
caci atunci incercau sa ne convingd si fim de par-
tea unuia sau a altuia si erau dulci cu noi, ca niste
covrigi insiropati, n-am vorbit niciodata de cat de
greu mi-a fost sa accept decizia mamei dupé ce tata
a avut atacul de cord si ne-am mutat inapoi impre-
una, pana cdnd eu am plecat §i nu m-am mai uitat
inapoi, nu am stiut cum s incep sa folosesc cu-
vantul acasd sau iubire, dar nu pot sd nu mai scriu.
Dacé nu o fac, méd gandesc la cat de inexprimabil
sunt astfel de siruri de amintiri si evenimente, care
se propaga cioburi in toate cozonacele pe care le
pregitesc, , cici mica Viend se reflecta in toate ma-
rile Viene, cici strigoii nu te parasesc odatd ce tu fi
abandonezi, ci se extind ca niste umbre pe pereti si
te urmdresc cu obsesie, te cauta peste tot, pAnd ce
decizi sd 1i bagi in seama, si ii iei in brate si sd le faci
paturi din cuvinte, in care sa se poatd intinde, sa se
culce si sa se faca iardsi mici, ca obositii si neiubitii
copiii care sunt de fapt. Daca iti tii distanta de ceva
si te aperi de cuvinte, inexprimabilul prinde putere.
Daca te incumeti sa spui ceva despre el, e posibil sa
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simti ca gresesti, ca limba nu e destul, e posibil sd
iti ia timp de suferit in tdcere si timp de rumegat,
dar e la fel de posibil si descoperi mai mult despre
unghiurile luminii si gaurile din perdele prin care
intrd lumina chiar si in camerele scufundate-n bez-
nd. E posibil sa tragi perdeaua si sd descoperi cd
lumina nu e orbitoare, cd doar te dor putin ochii
obisnuiti cu intuneric la inceput, dupa aceea tot ce-
ti riméne de facut e sa-ti exersezi vazul. Am esuat,
dar am esuat numai pe jumatate, cici pe jumadtate
am si ajuns sa vad.
*

Am luat geanta, mi-am pus telefonul, o carte si
portofelul si am iesit la plimbare cu Nora, de parca
ar fi fost caine. In parcul de langa casi m-am agezat
pe o bancé si am sunat-o pe profesoara mea. Cum
mai merge cu scrisul m-a intrebat, i-am citit ce am
scris, de parca ar fi fost un copil céruia ii citeam
basme inainte de culcare, cum nici mama mea, nici
a ei nu au facut. Mi-a povestit cum si ea a vorbit cu
fiica ei zilele astea, cum autobuzul, fostul aparta-
ment, facultatea, toate erau bantuite luminos de ea,
doar ca nu m-am speriat, am continuat ce ficeam
ca si cum am fi fost impreuna, uneori ma intreba de
Nora §i md certa cd am lasat-o singurd cu un stra-
in, dar i-am explicat cd tu mi-ai fost studenta si cd
scriai poezii frumoase, atunci se linistea, m-a intre-
bat cum e Viena, dacd imi e vreodata dor de acasa,
am vorbit cu ea mai mult decat cu oamenii pe care
i-am vizitat, ma intrebam dacd am innebunit, daca
ar trebui sd merg la un control, dar eventual Ela a
plecat aga cum a si apérut, fira veste, m-am panicat,
dar asa cum ai spus si tu, Ela e cu mine peste tot.
Dupa acea s-a agezat o plapuma de técere peste noi
ca un strat de nea. Un fosnet de frunze uscate sau
poate de aripi batrdne umpluse ultima parte a ape-
lului. Nora s-a urcat pe banca, si-a asezat capul pe
piciorul meu, posibil si fi adormit. Nu mi-a trebuit
sa vad ochii Norei in acele clipe ca sa stiu cd sub
ei se ascundea curiozitate. Curiozitate si poate ceva
mai mult pentru care nu gasesc cuvinte.
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Cartite de jad

(fragment)

Concursul National de Literaturd
»loan Slavici, Editia a XII-a, 2024
Premiul I, sectiunea Roman

2006, Bucuresti

in cinematograf, luminile se proiectau ca
niste lasere cu ace multicolore. Ecranul trepida in
noapte. Anian urmdrea cu sufletul la gura filmul
de Oscar al lui Scorsese, Cdrtita, un thriller ame-
rican. Stitea rezemat confortabil in fotoliul de lux,
dar concentrat pe firul actiunii. Nu doar din curi-
ozitate viziona filmul. Citise o cronicd interesantd
pe un site (acum nu isi amintea exact sursa, dar
sigur e consemnat in jurnal; il va reciti in curand
ca sd ramand cu gindul impécat ci nu si-a pier-
dut capul prin labirintul mediatic digital!) si, da,
era convins: intreaga actiune prezentata elogios in
cronica aceea se regisea in adevirata desfasurare
de forte din filmul care il captiva atit de mult in-
cét isi procurase din timp bilete pentru zona de
proiectie in 3 D, alocatd vip-urilor, de unde putea
sa priveasca in voie scenele de suspans si chiar sa
reactioneze zgomotos ori sa-si noteze unele idei
intr-un blocnotes. Lucra de ani buni la o carte de
suflet si jurnalul ii era nelipsit din decorul perso-
nal, concurand cateodata in dreptul la proprietate
cu telefonul si rucsacul. Uneori inlocuia jurnalul
cu un laptop ultraperformant, dar intotdeauna isi
sincroniza spatiul si timpul creatiei, cauza si sco-
pul ei. Clar! filmul pe care de vreo ord il urmai-
rea cu sufletul la gurd era axat pe o perspectivi
obiectiva din prisma cireia se contura pertinent
scenariul si o alta, subiectiva, ca o incursiune in
labirintul de emotii, stimuli si reactii alternative
la drama personald, rasfrantd indubitabil asupra
celei colective. Ce fain, ce idei generoase! Cu si-
gurantd, trebuie notate in jurnal, si nu se piarda
in neantul gandurilor ce il copleseau cu marini-
mie, asa ca scrisese rapid, fira si stea prea mult
pe ganduri si chiar fird a vedea cum se ondulea-
zd literele in cuvinte cici filmul incd rula in sala
plind-ochi de spectatori de toate varstele...Un
zgomot prelung, asurzitor, dintr-o replica tajioasd
il ficu sd priveasca iscoditor, cu coada ochiului,
spre ecran si intelesese imediat contextul: lupte,
intrigi, rdfuieli intre grupéri de criméd organiza-
td, tradari... Reveni cu entuziasm la jurnal, gi-
sind imediat pagina aceea verde unde notase un
fragment din cronica de film de pe cinemagia.ro.
,»Un film despre munca politistilor sub acoperire,
despre prietenie si tradare, despre dragoste si fatali-
tate. The Departed, un film de actiune, in regia lui
Martin Scorsese, condimentat cu tot ce este necesar
unui film de succes” Mda! 2006 a fost un an de-a
dreptul secetos, brazdat de fulgere si morti subite,
cu atit mai mult cu cét la fel se contura in conti-
nuare, spre a doua jumdtate a lunii lui Cuptor care
venea in curand.

Spectator in loja vietii, Anian isi spusese cd e
de-acum timpul sa schimbe strategia in lupta cu
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depresia care l-a macinat de cind se stie, dorind
sa iasd, mai nou, din zona de confort si sa duci la
bun sfarsit planul cu turnul de fildes, cum ii placea
lui sa-i zicd, in cdutarea de noi comori prin satele
din Deltd cici arheologia l-a pasionat din copild-
rie. Sdpa cu sarg, de pe la 7 ani, ca un adult ex-
perimentat, in cdutarea pietrei de jad despre care
aflase tot dintr-un film, un documentar exceptio-
nal, premiat la Cannes, cé se giseste cu nemiluita
in rezervatii de cartite din Deltd. De atunci, piatra
aceasta care se crede ca e magicd prin chiar nume-
le ei, Gua Sha, i-a raimas in minte, aldturi de mii de
alte ganduri nedeslusite, dar notate constiincios in
jurnal, ca o durere surdd de masea crescutd ob-
scur, in curmezis, in cerul gurii si tocmai de aceea
nu conteneste si se razbune, in ticerea ei, pe frun-
te, timple, in sinusuri, ci vrea sd fie numai ochi si
urechi la atatea dureri rimase parci din instinct,
mute...

Cénd, in sfarsit, sala cinematografului isi re-
dobéndi scaunele libere, in asteptarea unei noi se-
rii de spectatori nerdbdatori si curiosi, Anian isi
aminti ca in curand se implinesc 7 ani de la pier-
derea fulgeratoare a fratelui sdu geamén Auras, cd
va trebui sa-si ia o vacanta de la muzeu unde lucra
ca arheolog si sd ajunga cumva in Dumbrava, satul
lui natal din inima Deltei.

Dar daci, la comanda unui maresal pierdut
de realitate, va incepe si in satul lui razboiul? Cum
va mai gasi el piatra de jad? Si cartitele cu ochi
minusculi de safire...unde se vor mai ascunde de
teama zgomotului infernal? Le va sdpa el, negresit,
un tunel printre galeriile de sare, printre oase cal-
cinate si jucarii aruncate de copii inainte de a fugi
din calea bombardierilor. Cu gindul acesta iesi
degrabd din cinematograf, mult mai sigur pe el,
increzator in viitor, asa cum demult nu mai fuse-
se. Pand la metrou mai avea citiva pasi, cand auzi
din urma un glas cunoscut, un litrat de caine bine
educat si inconfundabil: Taifun, politistul erou,
mereu la datorie...

— Taifun, béiete, ce e cu tine pe aici?

Cainele dddea bucuros din coadi, languros,
privindu-l cu ochi senini, sarind pe el ca pe arcuri
de parci nu-1 mai vizuse de ani buni, ficdnd ro-
tocoale, un fel de salturi electrice, giumbuslucuri
amuzante... Anian scosese din buzunar un covrig
cu susan pastrat special pentru el, cunoscindu-i
bine preferintele culinare deloc pretentioase, dar
delicioase. Era un tabiet de seard cu care il obis-
nuise de cind era un catelandru dolofan, de vreo
7 luni, pe care il vizita la comisariat unde Taifun se
antrena alaturi de Codrin, stapanul lui de atunci,
ca sd intre in breasla politista.

Acum, Anian si Taifun formau o adeviratd
echipa si se bucurau nespus amandoi ca doi copii
imbritisati intr-un joc ce nu ar fi vrut s se termi-
ne vreodata.

Taifun e un caine politist, veteran, de 10 ani,
care a participat cu succes la multe misiuni dificile
si periculoase in armata si politie. Cand Codrin
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ajunsese caporal la o unitate militara de elitd si se
inrolase voluntar pe frontul din Afganistan, i l-a
incredintat pe Taifun lui Anian, fostul lui coleg de
banca din liceu. Codrin il crescuse si il educase
pe Taifun cu maxima responsabilitate, intuind ca
va deveni nu doar un campion ovationat in expo-
zitii, ci si un politist canin de exceptie, expert in
luarea urmelor de droguri de mare risc... Cu atat
mai mult, Codrin supravietuise uluitor in campu-
sul militar din Afganistan dupa o escaladare de
cercetare a zonei, dar rimisese infirm. Pe aero-
port, la Otopeni, cind ajunsese aeronava roma-
neascd, cobori intr-un scaun cu rotile. Isi primi
cu mandrie onorul, aldturi de intregul regiment,
binecuvantand clipa in care i I-a dat in grijd pe
Taifun lui Anian. Sigur acolo, pe front, cainele ar
fi murit, schingiuit de vreun obuz ori electrocutat.
Anian este, asadar, al doilea stapéan al lui Taifun
care a iesit recent la ,,pensie” dar, in ciuda varstei
inaintate pentru un céine, e inca agil (dovadd, ma-
nifestérile lui voioase), dornic de noi aventuri si,
mai ales, extrem de sociabil si robust. In compania
lui nelipsita, Anian simte cd e, cu adevirat, sta-
panul lumii. Cateodata ii vin in minte atitea idei
nastrusnice incat si el se mira cum de reuseste sa
le giseasca imediat si solutii salvatoare, clarviza-
toare, dobandite, ce e drept, ca strategii pline de
empatie in comunicarea cu ceilalti.

— Dar ce ai aici, Taifun, un ziar ? Pesemne
cd iar ai trecut pe la Gabriel, la chioscul de zia-
re... Cum ii auzi numele, céinele se gudura si mai
tare, recunoscind ,,traseul” cunoscut si, evident,
recompensa binemeritata: covrigul de seara, cu
susan, raticit prin buzunar...

Gabriel avea o taraba cu ziare, reviste, carti
in apropiere de statia de metrou. Ii plicea nespus
cdinele ca era docil si ii amintea de Zoro al lui
pe care l-a pierdut intr-o vard, in drumetiile din
Delts, intr-o fantdnd. Nu stie nici pand azi cum a
ajuns cinele lui sd aiba asemenea sfarsit. Cel mai
mult il durea faptul ci nu l-a mai gasit niciodata
pe Zoro, macar sa-1 ingroape... Parcd dispdruse in
neantul fanténii...

— Uite, doi covrigi, Taifun, unul de la mine,
celdlalt de la Codrin, ca e mereu cu gandul la tine!

Céinele méndncd tacticos covrigul, pri-
vindu-l, totodatd, curios, asteptind un raspuns
ferm...Anian ii intelesese imediat ,,limbajul” si in-
trd in jocul lui...
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— Bine, cand ne intoarcem din Dumbrava,
trecem si pe la Ciolpani, la sanatoriu, la Codrin,
esti multumit? Taifun nu mai avu timp sd-i rds-
pundé céci Anian jubila de un freamit discret al
inimii.

— Esti teribil, nu-ti scapd nimic...un adevérat
detectiv, eroul meul...

Anian lud cu grija ziarul din coltii inofen-
sivi ai lui Taifun §i cdutd curios in paginile sale
un indiciu care sa-1 fi ,,atras” pe Taifun sa-il adu-
cd degraba, atit de nerdbditor. Oricum, nu era
prima isprava de acest fel, Taifun era obisnuit cu
oamenii prin piete si prin cartierul lor rezidential
unde locuiau. Odata i-a adus un cosulet cu fructe,
altddata, niste corzi pentru antrenamentul de fit-
ness, toate achitate prompt, ulterior, bineinteles,
de Anian, amuzat de situatie. Anian citi ingrozit
pe prima pagind a ziarului adus de Taifun ca un
trofeu pretios: ,,Copil gdsit mort intr-o fantdnd in
Dumbrava, in plin sezon de masive alunecdri de te-
ren”. Doamne! Ce se intdmpla in satul meu? Ce
nenorocire in satul asta! Si chiar acum cénd ne
pregateam si noi s ne facem drum pe-acolo, in
vacantd! Dar vedem noi cum se aseazd lucrurile
si pornim la drum in curand cd doar nu ma vor
speria pe mine niste fAntini si cine stie ce ar mai
fi pe acolo...vedem noi, nu?...iar pe tine nu te vor
speria umbrele, capcanele, tunelurile, nu-i asa, ba-
iete? Cainele termind de méncat covrigii si privii
linistit in ochii stapanului, asteptind urmatorul
pas alaturi de el.

Anian lucra ca arheolog la Muzeul de Artd
Medievald din cadrul Muzeul Satului. Nu-i plicu-
se neaparat capitala, dar la repartitie a avut sansa
de a alege acest post datorita studiilor sale publi-
cate in diferite reviste de specialitate, unele de-a
dreptul geniale. Era pasionat si de numismatica,
numerologie si astrologie. Nu era strdin nici de
alchimie, filosofie, poezie. In living avea un sanc-
tuar, o colectie de monezi, pietre pretioase pentru
care a sapat din greu din primévard panad toamna
tarziu. Sapa indeosebi noaptea, dar se temea pen-
tru ca ar putea si dea oricAnd de banuit si sa fie
considerat vreun profanator de morminte... Cel
mai mult ii plicea o lopatd confectionata chiar de
el, dintr-un raft uzat de bibliotecd si un méner pe
care slefuise o scobituréd delicatd, cat o urmd de
ménusd, sd nu faca bétituri in palma.
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comentarii

I Adrian Lesenciuc

Aer diafan

oua culegere de prozd scurtd a Alinei

Gherasim, Plamdnul de midtasel, lea-

ga continutul de titlu prin aerul respi-
ratiei retinute in lecturd, chiar dacd una dintre
povestiri poartd acelasi nume ca lucrarea. Alina
Gherasim e o scriitoare a acestui aer rarefiat pe
care il redd de aceastd datd cu amprenta subti-
tlurilor Povesti de dragoste. Prozd scurtd, intr-o
compozitie multi-art care contine (si) un album
foto al artistului Rizvan Lazir, cel care semnea-
z4 si designul cartii, si fotografia copertei. Acest
aer diafan, imaterial si pregnant, putin dens,
imobil, e o stare de spirit la care contribuie din
plin experienta si puterea de observatie a unui
scriitor si artist plastic remarcabil. Ceea ce adu-
ce in peisajul literaturii actuale e o scriiturd care
se remarcd prin aceasta fragilitate si delicatete a
notatiei, devoaland o putere auctoriald remarca-
bild de a reusi in texte de dimensiuni reduse sa
creeze o atmosfera contagioasd. Cu o derulare
factuala restrdnsa la simple intdmplari, cel mai
adesea banale si greu de imaginat cé pot fi pur-
titoarele unor intelesuri atat de adénci ale vietii,
proza Alinei Gherasim recompune din simpla
notatie contextul purtator al stdrii de spirit a per-
sonajului si deschizédtor spre arcul hermeneutic
la care e impins lectorul. Cu o vaga trimitere la
inldntuirea factuald, contextul devine purtitor al
intelesurilor mai adénci, contribuie la crearea at-
mosferei, la pregitirea noilor unghiuri de recep-
tare: ,,Am un frate marinar care colinda lumea si
care-mi trimite dovezi ca paméntul e continuu,
cd nu a trecut niciun pod peste genuni, ca nu se
prabusesc oceanele. Lucrez intr-un ban din zona
aglomeratd a orasului natal, la cativa kilometri
de munti. In zilele senine masivul se vede ca o
potcoavd care cuprinde toatd valea si emand o
senzatie de bucurie greu de descris, ca o dimi-
neatd caldd la balci unde poti gusta dupd pofta
inimii din toate turtele dulci si poti atinge tot ce
vrei de pe tarabe. Cand se golesc podurile case-
lor, aproape toate vechiturile iau calea pribegiei
spre alti oameni, alte méini, alte mirosuri, alte
nari. Aerul de munte le cuprinde pe toate si le
ambaleazd ca un negustor chibzuit” (p.152, Zile
proaste).

Observatia find expune, asadar, fragmente
de triire, nu factualitate, un soi de metaboliza-
re a lumii si de intelegere prin aceastd inglobare
a unei preocupdri fata de o singurd si constan-
td problematicd, aceea asupra conditiei umane.
Uneori aceastd expunere, fie si prin angajarea
unor terti ale ciror interioare nu pot contami-
na intregul, miza conditiei umane este expusa
fatis, ca in cazul aceleiasi scurte povestiri, Zile
proaste: ,Cred ca fratele meu intuia cu precizie
scopul existentei si il observa in fiecare mic lu-
cru” (p.153). Acest frate cunoscétor prin intuitie
al problematicii, absent din derularea marilor
interioare rezonante ale existentei personajelor,
este o reusitd expunere de sine ca instantd auc-
toriald capabila de observatia detaliatd, de age-
zarea etnometodologicd in problematica finelor
deplasiri, finelor nuante (dublate prin albumul

fotografic) din viata unor personaje simple, cu
trairi puternice, intr-o scriiturd in care sinceri-
tatea conteazd mai mult decét invatitura morala
asociata. Lectorul se lasd prins in aceastd atmo-
sferd, in aerul care cuprinde intregul ambalan-
du-l, impresurandu-l, expunind o realitate a
interioarelor extinsd in afara deruldrilor me-
tabolice firesti, asupra cédrora, de reguld, fiinta
umana nu devine constientd. In majoritatea tex-
telor ploua, sau o ceatd melancolicd inviluieste
deruldrile unei expuneri statice. Contextul este
impregnat prin contagiune de interioare. In eta-
pele rememordrii unor vieti care se recompun
prin flash-uri de memorie, iluminiand un par-
curs in momentele ploioase ale existentei, ori
in ceturile melancoliei, contextul reflecta aceste
interioare pe care se deruleaza, ca in teatrele de
umbre, fapte de ieri si de azi, unele motiviandu-le
sau generandu-le pe altele. In exterior, parcursul
e uneori iluminat de dragostea —in toate forme-
le ei de manifestare, de la eros la agape, trecand
prin fazele philia, sau chiar mania, subliniazd
autoarea — care cilduzeste. In unele povestiri,
insa, dragostea se rasfrange ca o umbrd in ceturi,
aminteste de interioarele méloase: ,, Avusese pro-
bleme si cu femeile. I se parea ci toate sunt la fel
si il voiau in ape limpezi, iar el nu apucase incd
sa faca acele scufundari in malul siu, sia-i simta
mirosul de vin bun béut pe tirmul marii Libiei.
Stitea prea sus, la suprafata vietii. Cu Luna fuse-
se altcumva. Ea il tirase prin toate aluviunile. Iar
el se lasase cu placere purtat de acest suvoi nesté-
panit si violent, si incepuse sd inteleaga cine e cu
adevarat. Desi deseori 1i era teama cd-si pierde
controlul” (pp.205-206, Luna).

Dragostea, in oricare dintre formele ei, e
strans legatd de aerul acela diafan al textelor, e
anuntatd de tandretea gesturilor simple care in-
sotesc deruldrile, sau de gesturile brutale, precum
cel al lumbersexualului din Sd dormi pe partea
stdngd ori a protagonistului din Luna, sau chiar
a decorporalizirii tragice in Femeia fard trup.
Interioarele rememorarii sunt expuse ca spatii
ale marilor asteptéri, precum in Iar eu o sd-I pri-
vesc: ,,Intarzie. Nu ma mir. Poate cd nu mai vine.
Nu mi-a dat nicio garantie a venirii, am doar
certitudinea plecirii lui. In iadul lui personal
nu m-a invitat, m-a luat ostaticd” (p.81). Uneori,
in acest spatiu multi-art al lucrdrii Pldmdnul de
madtase, evadarea din asteptare se produce prin-
tr-o forma de iniltare, sau prin contagiunea cu
alte arte, ori chiar impreund, sugerand o iesire
din scend in maniera lui Chagall — si nu uitam
cd Alina Gherasim vine dinspre artele plastice,
cd a studiat la Universitatea de Arte Frumoase si
ca este cunoscuta prin numeroase si importante
expozitii personale —, cu o impresionanté fortd
de impregnare pe retina lectorului: ,Nora ticea
si isi plimba degetele subtiate de frig pe lemnul
bancii. Luna albastrd rasarise pe un acoperis,
se vedea aproape toatd. Sub acoperis locatarii
dormeau in pace. Lingd intrare pdzea un caine.
Presul era rosu. Totul era organizat in registre
clare, ca in stampele japoneze sau ca in picturile
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albastre ale lui Marc Chagall. Povestea incepuse
de jos in sus cu o banca si doi indrégostiti de care
nu stia nimeni, nici macar pésirile cerului sau
vreun pictor mai talentat. Apoi un pres, un céine,
o usd, geamurile de la parter, etajul unu, etajul
doi, trei, apoi acoperisul si Luna si marea in de-
partare. Ar mai fi fost de addugat un sarut cam
inghetat, un cocos imens care zbura pe cer, un
cintdret la acordeon si o turld de bisericd, draga
Nora” (pp.284-285, Pe aceastd bancad).

In aceasti delicati iesire din fiecare povesti-
re, de la cea care da numele volumului la Femeia
fard trup ori la Pe aceastd bancd, exista o imen-
sa fortd auctoriald. Aceasta fortd nu este folositd
pentru a amplifica, pentru a impune, pentru a
trasa tugele ingrosate precum o face vocea tragi-
céd a corului antic, desi oricand ar fi putut fi cla-
mat. Alina Gherasim isi foloseste forta pentru a
estompa, pentru a lasa ca povestea si se risipeas-
céd in ceturile trecerii firesti prin viatd, pentru a
reda in acest cadru in care orice simpla tusa clard
are efect mai puternic decét orice posibila ingro-
sare tragicd ascunsa dincolo de ceturi. Cu o cali-
grafie simpld, vizibila pe planul secund incetosat
al memoriei personajelor revirsate in exterior,
textele Alinei Gherasim par a veni dintr-o scoa-
13 de literaturd extrem orientald. Cu certitudine,
ele nu au nimic in comun cu ideologiile culturale
ale vérstelor sau generatiilor actuale, nu seamand
cu nimic din ceea ce se scrie actualmente, sunt
originale si, deopotrivd, actuale. Extrem-actuale.
in egald mdsurd, durabile. Cu finetea observa-
tiei si puterea de a expune micile gesturi, Alina
Gherasim reuseste sd se si pozitioneze fitis in jo-
cul autoreferential, raportdndu-se prin textul de
final, Rdmase intrebdandu-se, la un schimb al vi-
ziunilor si generatiilor literare: ,,Scriitor celebru
al zilelor trecute, al generatiei de aur, compunea
o iubire din intrebdri si niciodatd din raspunsuri
sau certitudini. Tmbitranise. Cineva si-1 vadi,
cineva si-1 bage in seamai, cineva si-1 iubeasca.
Pastram in minte o imagine care méd bantuia.
Camera in penumbra, muzicéd de jazz, el scriind
si respirand sonor. [...] Imi citea uneori din jur-
nalul lui, era bucuros cé o sa i-I publice o editura
din Franta. Acolo, in patria amorului. Ridicam
din umeri, mé enervau cliseele astea, e plina lu-
mea de le. Avea nevoie de un public cuminte,
elevat, care si-1 aprobe. In ochii lui se intindeau
sali pline de oameni care aplaudau, inconjurati
de spatii intunecoase care-i separau de lumea
de afari. Intre intrebarea lui si rispunsul meu
se intindea o prapastie” (pp.284-285, Pe aceastd
bancd).

Plamdnul de mdtase este raspunsul pe care
o prozatoare il dd peste timp unui tipar scriitu-
ral greoi, invechit, cu volute corintice. Dar ras-
punsul e dat, totodata, si scriiturii care copiaza
volutele ionice in reflectarea interioara egoistd,
in maniera egofictionald si mizerabilista a scrii-
turii actuale. Alina Gherasim alege sa scrie altfel,
delicat, despre o umanitate fragila, pastrand re-
sorturile fortei auctoriale pentru a sublinia ceea
ce este simplu, discret, adanc si perpetuu: dra-
gostea, in multiplele ei ipostaze, care face sa se
opreasca aerul respirdrii in lecturd. Care trans-
forma aerul greu al contemporaneititii sufocate
de porniri individualiste in aerul diafan al pro-
priei literaturi.

Note
1 Alina Gherasim.(2024). Plamdnul de mdtase. Povesti

de dragoste. Prozd scurtd. Design carte si fotografie

copertd & fotografii interior: Rdzvan Lazir. Bucuresti:
Oscar Print. 328p.
|
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carti in actualitate

I TIulian Catalui

Romanul ca o nunta sau
nunta ca un roman

Alex Maroiu, Nunta,
Editura Pastel, Brasov, 2024

upd ce s-a incumetat sa scrie si a si reali-

zat 0 saga romanescd, un ciclu narativ, un

roman-fluviu in sase volume, sau ,,un lung
film serial”, Anmii cenusii, autorul brasovean Alex
Maroiu a publicat recent un alt roman, masiv si
acesta, Nunta, care este unul independent de ciclul
mentionat, asa cum erau creatiile sale narative tim-
purii.

Titlul romanului poate trimite atat la romanele
de dragoste ale lui Gabriel Klimowicz (in spatiul li-
terar roménesc) si respectiv americanului Nicholas
Sparks, Nunta, cét si la piesa de teatru cu acelasi
titlu din 1901 a polonezului Stanislaw Wyspianski
sau la ecranizarea ei din 1973, cu aceeasi denumi-
re, realizatd de marele regizor, tot polonez, Andrzej
Wajda. Interesant este ci la cei doi polonezi, per-
sonajele sunt reprezentante ale intelectualitdtii si
ale tardnimii, care sosesc pe rand la casa rurald din
Bronowicw Mate pentru a sarbatori unirea matri-
moniald dintre un mire intelectual cu o mireasa ta-
ranca, in timp ce la Alex Maroiu avem o palpitanta
nuntd intre o mireasd romancd din clasa burgheziei
comuniste, sd spunem, si un mire francez, fiu de
patron capitalist. Cu toate acestea, parintii mirelui
din Franta nu sunt prezenti la nuntirea roméneasca
si nici nu fusesera de acord cu aceastd cisatorie, de
fapt, doar tatal francezului nu a acceptat matrimo-
niul cu pricina.

Noua carte a lui Maroiu se deschide, in stil
Francis Ford Coppola din filmul Nasul (1972), la
care se poate adauga cea dintr-un alt film faimos,
Ghepardul (1963) de Luchino Visconti (ecrani-
zarea romanului cu acelasi titlu scris de sicilianul
Giuseppe Tomasi di Lampedusa), cu o prelungiti
nuntd, la care participa atat naratorul cértii cét si
personajele principale §i chiar unele secundare.
Respectiva nunta are loc intre Gina, fosta prietena,
iubitd din copilarie pand in anul IIT de liceu (ca-
re-i dirija viata) a povestitorului numit Alex (abia
la sfarsit aflaim numele sau intreg, Alex Munteanu),
posibil alter ego al autorului, si francezul Bertrand
Delrieux, eul narativ venind la eveniment impreu-
nd cu sotia sa, Erika, cei doi fiind cdsatoriti de sapte
ani si avand o fatd, Maia. De la inceput, nunta este
una tensionatd, plind de conflicte latente si va fi
continudnd la fel de incordata, cu posibile etniene
eruptii pasionale, astfel barbatii vor fi consuménd
béuturi alcoolice cu o ,,hotdrare voiniceascd’, sub-
liniindu-se faptul cd nunta era controlata de femei.

Dincolo de ideea de romanul ca o nunta sau
nunta ca un roman, Maroiu plonj eaza iscusit in tre-
cut, prin tehnica flashback-ului, valuri, chiar tsu-
nami-uri, de amintiri amestecate de-a valma, ha-
otice, cutreierdndu-1 si rupandu-1 parca in buciti,
eul povestitor intorcandu-se in/ la vremea liceului
din sinistra perioadd comunista, cu personaje ce,
in marea lor majoritate, poarté, in mare parte, doar
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prenumele ca: Nina, Fany, George, Paul, Serban,
Sonia, Ovidiu si altele, ce amintesc ineluctabil de
cele din ciclul Anii cenusii, de fapt, Alex Maroiu
alternand abil cele doud planuri narative, trecutul
(perioada educationald) cu prezentul (intermina-
bila nuntd), in opinia naratorului, trecutul fiind
trecut, dar ci ar fi bine si-1 arhivam intr-o ,,forma
cat mai banald’ De asemenea, scriitorul braso-
vean alterneazd proza, naratiunea obisnuita de tip
obiectiv, realist, balzacian (autorul francez ,,a scris
istoria uitatd de atit de multi istorici, aceea a mo-
ravurilor” si ,,a concurat cu starea civild”) cu stilul
sau dialogul epistolar, inserdnd niste mesaje-scri-
sori intre diverse personaje, feminine, in general,
intrerupand actiunea romanului, addugand uneori
si comentariile aferente, notate in jurnalul autoru-
lui-narator. Ca si Balzac, despre care a scris si un
erudit eseu in Tribuna, Alex Maroiu incearca sd de-
scrie ascensiunea capitalismului autohton, ascen-
siunea noii burghezii sau clase capitalist-antrepre-
noriale postcomuniste impotriva fostei burghezii si
nomenclaturi comuniste roménesti, intr-o relatie
complexa ficutd din ,dispret si interese comune’,
el fiind interesat la maximum de fiinte umane care
au parte de un destin, mai mult sau mai putin fas-
cinant, si crednd personaje ,,mai mari decét viata”
Viziunea de tip multi-nivel al lui Maroiu, in
siajul altui mare romancier francez, Marcel Proust,
din care am detectat anumite influente, este pre-
zentd si ea in romanul Nunta, el persifland totodaté
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nomenclatura comunisto-securista, fiind un fel de
analist al dragostei si al geloziei, si un reprezentant
contemporan al romanului de introspectie si anali-
zd ale constiintei.

Structural vorbind, cartea este impértitd in opt
segmente, numerotate cu cifre romane, cu titluri
scurte, unele cu nume de femei, desigur protagonis-
tele romanului, ca: Invitatii, Gina, Amintirile, Sonia,
Petrecerea, Erika, Finalul si Epilog. Desi naratiunea
din romanul Nunta incepe la persoana a treia sin-
gular fiind una de tip heterodiegetic, ea continud
pand la sfarsit la persoana intéi singular, fiind una
homodiegeticd, povestitorul Alex Munteanu fiind
martor, dar si una autodiegetica cand acelasi nara-
tor este protagonist, el fiind subiectiv, implicat, cu-
noscand tot atat cat stie si personajul, dar de multe
ori priveste nunta ca un spectator aparent oarecare
strecurat in mod interesat in multimea invitatilor.

Trecutul comunist este prezentat in mod cri-
tic, astfel, in roman se afirma cd desi PC.R.-ul a in-
teles ca televiziunea era un mijloc de propaganda
foarte bun, totusi, romanii cdutau febril si statornic
filme occidentale si informatii adevérate si curdnd
personajele cartii vor fi devenind inevitabil séitui
pana peste cap de cantece si discursuri patriotice,
iar cine detinea un aparat de radio bun, schimba
urgent enervantele si gangavele cuvantari ceausiste
cu stirile si emisiunile de la Radio ,,Europa Liber&”.
Prin intermediul personajelor sale, autorul sustine
cd politica partidului unic din Roménia era peste
tot, in fiecare mijloc de transport, pe culoarele sco-
lilor de toate felurile si peste casele oraselor, plu-
tind hegemonic peste oameni ca un fel de ,vultur
imens” care vedea totul de sus, ca un avion Boeing
sau ca un condor andin ori ca o pasdre maiastra, de
unde putea ataca, dar mai ales triia, ca un »parazit
scirbos’, in mintea si sufletele cetdtenilor scumpei
noastre patrii. De asemenea, naratorul sau eul po-
vestitor isi exprimd un anume scepticism si des-
pre perioada post-Revolutia din Decembrie 1989,
sustinand ca noi, in Roménia, chiar si in perioada
post-decembrista, un moment istoric considerat fe-
ricit, de eliberare catharticd de comunism, nu eram
pregatiti pentru a fi liberi, deoarece crescuseram si
traiseram prea mult ,,sub influenta presiunilor fa-
cute de Securitate’, si nici dupd Revolutiune nu pu-
team crede cd schimbarea va fi una calitativa si de
durata. Existd in roman o justd diatriba impotriva
Securitatii si a securistilor, astfel, cei care se dove-
deau mai bogati materialiceste dupéd Zaverd erau cu
sigurantd fostii reprezentanti ai detestatei institutii,
care ,,scapaserd, chipurile, Roménia de comunisti,
omorandu-i pe sotii Ceausescu, cu toate riscurile
cunoscute”. Securistii din Nunta se impanau cu fap-
tul cd rasturnasera o tiranie, dar, spune naratorul,
,»0 ficuserd, in primul rind, pentru ei si familiile

lor, si numai apoi pentru tard’, adicatelea pentru
»bobor”, de fapt, eliminarea Ceausestilor descatu-
sase mult-hulita Securitate de rdspunderea in fata
justitiei, agsa cum ar fi trebuit sé se intimple, dar nu
o umpluse de glorie in fata poporului, iar instalati
la putere dupa Résturnarea din decembrie 1989,
»securistii o ficeau acum pe democratii capitalisti”.

De asemenea, autorul, prin vocea altor carac-
tere sau personaje, considera pesimist ca romanii
au ramas neschimbati, si dupa revolutie, neavind
ce sa faci cu libertatea, de exemplu, ei avand nevoie
de stapanire care sd-i conducd. Rezulta ca poporul
roman, in nemernicia lui, are nevoie de stipani
care si-i conduca, iar tarile ca Romaénia, care au
trait in comunism, sunt pline de oameni obisnuiti
sé fie slugi ori sclavi si s li se dirijeze viata. Cumva,
aceastd opinie ne trimite la o pdrticicd a gandirii
complexe a lui Hegel, care spunea cd ,sclavia are
loc intr-o fazd de tranzitie intre existenta umana
naturala si conditia cu adevarat eticd; ea are loc in-
tr-o lume in care greseala este incé corectd”. Totusi,
Hegel subliniazi cé exista o cerere morald necondi-
tionata de a respinge institutia sclaviei si cd sclavia
este incompatibild cu statul rational si cu libertatea
esentiald a fiecarui individ.

Ca si in celelalte romane de-ale sale, Alex
Maroiu abordeazé fascinat eterna tema a destinului,
interogindu-se profund pe scheletul urmatoarelor
chestiuni vitale: ,,Oare simtim cu mult timp inainte
cd urmeaza sd ni se intample ceva important? Ca
acel ceva ne va schimba viata? Ca, dupi acel ceva,
nimic nu va mai fi la fel ca inainte? Ca acel ceva, o
intdmplare, o veste, un om, ne va elibera de umilin-
tele pe care le suportasem pand atunci? Cine sau ce
este acel ceva care face schimbarea din mers?”

Cartea lui Maroiu este si o reflectie interesanta
asupra timpului, Nunta propunindu-ne sd punem
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la indoiald insasi existenta lui, relativitatea einstei-
niand a timpului si incapacitatea cvasi-funciard de
a-l surprinde in prezent. Autorul péstreazd ima-
ginea fiintelor aga cum ni s-au ardtat in prima zi
toatd viata si constientizeaza degradarea cauzatd de
timp pe fetele lor, ficindu-le de nerecunoscut pana
cand, recunoscindu-le, omul devine constient de
moartea lui iminentd, doar constientizarea timpu-
lui trecut (vezi viata personajelor in tineretea lor
scolara) asigurd un fel de unitate vietii de zi cu zi
segmentate. In epilogul romanului, autorul, ajuns
la deplina, maxima maturitate literara, de viguros
romancier, aminteste despre marea perspectiva si
tema literaro-filosofica a curgerii timpului i a vietii
scurte si trecatoare ca gandul, el avind impresia, nu
lipsita de un anumit idealism, ci oamenii nu aveau
in capul lor decat dorinta de a trai vesnic, sau tine-
rete fird batranete si viatd fira de moarte, aceasta a
fost mereu ideea cu care ei au trait intotdeauna in
minte, dar uneori este doar o viicareali filosofici,
ce revine ineluctabil atunci cAnd cei mai in varstd
isi aduc aminte de trecerea in eternitate.

Romanul lui Alex Maroiu este un studiu psiho-
logic interesant si foarte viu, cu citeva scene impre-
sionante, dar si cu unele personaje foarte greu de
uitat, avind totodatd si un final neasteptat. Maroiu
creeazd o atmosferd de credibilitate in acest roman
fard a renunta la analiza complexd a diverselor
personaje, fie ele principale ori secundare, Nunta
ilustrand cu indrézneala cit de mult merg oamenii
pentru a-si asigura propriile infernuri private.

Concluzia cartii este cvasi-scepticd si pesimis-
ta, desi inteleapta, ca viata e un drum lung si greu,
facandu-ne sa regretdm ca se termind, autorul-na-
rator comparand-o cu un tramvai in care intrd si
coboara tot felul de oameni cu ale lor destine ne-
asteptate.

|

Podul
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meridian

Cesare Pavese
si viciul absurd

Volumul de poezii Lavorare stanca (1936) a insemnat
o adevdrata revolutie, inclusiv din punct de vedere teh-
nic si prozodic, punind in parantezd insési tipologia
modelelor poetice contemporane. Poezia lui Cesare
Pavese a intentionat sé fie o poezie-povestire, lipsitd de
imagini retorice, livresti, bazatd pe fapte esentiale i cat
era cu putinta de clare, simple si obiective, in opozitie
cu poezia abstractd a ermeticilor tip Piero Bigongiari
sau Mario Luzi. Exemplul unui limbaj amprentat de
naturalete i-a fost oferit de torinezul Guido Gozzano
(1883-1916), cu felul sdu firesc de a numi lucrurile si
evenimentele pe fundalul cenusiu al cotidianitatii.
Cu totul diferite vor fi insd poeziile din ultimele doud
culegeri ale poetului si romancierului piemontez, La
terra e la morte si Verra la morte e avra i tuoi occhi,
publicate postum de Editura Einaudi (Torino, 1951).
Dictiunea poeticd devine mai fluidd, discursul liric se
bazeazd pe imagini care nu mai au o relatie directd cu
un fapt anume sau un obiect specific. Conexiunile cu
realitatea sunt cvasi abolite, respectivele versuri parand
sd fie o revizitare a repertoriului petrarchesc si leopar-
dian, inclusiv din punctul de vedere al motivelor poeti-
ce, ca de pildd binomul iubire-moarte, puse intr-o noua
perspectivd, si anume cea a mitului. Este trecerea dela o
poezie conceputi ca povestire la poezia-cantec ce adop-
ta versul scurt, forme si ritmuri melodice, biografismul.
La inceputul anului 1950 Cesare Pavese se afld la
Roma. Cetatea Eterna il dezamageste prin climat si
reagezarea agresivd a categoriilor sociale. In aceastd
stare sufleteascd o cunoaste pe Constance Dowling,
venita in Italia cu sora ei Doris, care jucase in filmul
neorealist Riso amaro, alaturi de Silvana Mangano,
Vittorio Gassman si Raf Vallone. Fapt e ca la 42 de ani
se indragosteste de mai tandra Constance. Reintors
la Torino, are ocazia s-o revadi: venise intr-un fel

Din volumul Lavorare stanca

Femei patimase

Fetele la apusul soarelui se baga in apa,
Pe cand marea se evapora, cat vezi cu ochiul.
In padure frunzele tremur3, iar cind ies afara

Precaute cilcand pe nisip, se aseaza la fdrm. Spuma

Isi vede de jocurile ei zbuciumate cat e tirmul de
lung

Fetelor le e teamd de algele scufundate

Sub valuri, cici te-apuca de picioare si de umeri:
De tot ce-i goliciune a trupului. Se-ntorc repede la
mal,

Zicandu-si pe nume, si uitindu-se una la alta.
Chiar si umbrele pe fundul marii, in beznd

Sunt enorme si se vad miscAndu-se soviitoare,
Parci atrase de trupuri ce trec. Padurea

E un refugiu tihnit pe cAnd soarele asfinteste,
Mai sigur ca prundisul, dar fetelor negricioase
Le place si se arate stind incolécite-n cearsaf.
Stau intre ele pe vine, tragandu-si cearsaful

Pe picioare, scrutand intinderea marii

Ca pe o pajiste sub soarele muribund. Ar cuteza
vreuna

Din ele s se-ntindé goald pe-o pajiste? Din mare
Vor si tresalte algele, ce se ating de picioare,
Gata sd-nsface si si-mpresoare trupul tremurétor.
Existé ochi in mare, care se intrevid uneori.
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de scurtd vacantd, o ocazie in plus de a flirta cu un
celebru literat italian, traducdtorul, printre altele, al
lui Melville in italiana (Moby Dick). Merg impreu-
na in statiunea turisticdi montand Breuil - Cervinia
(Val d'Aosta), dar spre repetata deziluzie a lui Pavese,
Constance trebuie sa plece rapid in America pentru
a-si incerca norocul la Hollywood. Contractul ei era
mult mai important decat investitia sentimentala pro-
funda a unui individ complicat si aproape plictisitor
in felul de a-i face avansuri. Scriitorul ,,se razbund”,
dedicandu-i romanul La luna e i falo. Nici macar
primirea premiului Strega pentru romanul La bella
estate, in iunie 1950, nu-l poate scoate din starea de
deprimare in care se afundase. Dezamégirea amoroa-
sa pricinuitd de indiferenta actritei americane, addu-
gandu-se depresiei de tip existential, -au determinat
sd se sinucidd pe 27 august 1950 intr-o camera de
hotel din Torino, inghitind continutul a 16 pliculete
de somnifer. Faimosul sau jurnal, Il mestiere di vivere,
1935-1950, ce nu ocolise, ba dimpotrivd, o promovase
aratdndu-i cu degetul pe cei subjugati de ideea sinuci-
derii fara sd o puna in aplicare (tip Cioran) se termind
cu fraza: ,Toate astea imi fac greata. Cuvintele, inuti-
le. Un gest. Nu voi mai scrie”.

Cesare Pavese si-a incheiat viata ca practicant si vic-
timd totodata a ,viciului absurd”, un fel de obsesie si
zbucium al autodistrugerii spre a-si descoperi, penaliza
si rascumpdra propriile lasitati, si totodata spre a marca
puncte in contra destinului.

Volume reprezentative:

Lavorare stanca, Florenta, 1936, editia a doua Torino,
1943

Verra la morte e avra i tuoi occhi, 1951

Poesie edite e inedite, Torino, 1962 (a cura di Italo Calvino)

Straina aceea necunoscutd care inota noptile
Singura si goald, in intuneric atunci cand luna se-
ascunde,

A disparut intr-o noapte si de-atunci nu se mai arati.
Era corpolents si trebuia sé fi fost alb-orbitoare

Ca ochii de pe fundul mérii sé fi ajuns pan’ la ea.

Donne appassionate

Le ragazze al crepuscolo scendono in acqua,
Quando il mare svanisce, disteso. Nel bosco
Ogni foglia trasale, mentre emergono caute
Sulla sabbia e si siedono a riva. La schiuma

Fa i suoi giochi inquieti, lungo lacqua remota.

Le ragazze han paura delle alghe sepolte
Sotto le onde, che afferrano le gambe e le spalle:
Quanté nudo del corpo. Rimontano rapide a riva

E si chiamano a nome, guardandosi intorno.
Anche le ombre sul fondo del mare, nel buio,

Sono enormi e si vedono muovere incerte,
Come attratte dai corpi che passano. Il bosco

E un rifugio tranquillo, nel sole calante,

Pity che il greto, ma piace alle scure ragazze
Star sedute allaperto, nel lenzuolo raccolto.
Stanno tutte accosciate, serrando il lenzuolo

Alle gambe, e contemplano il mare disteso

Come un prato al crepuscolo. Oserebbe qualcuna
Ora stendersi nuda in un prato? Dal mare
Balzerebbero le alghe, che sfiorano i piedi,

e ke A
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A ghermire e ravvolgere il corpo tremante.

Ci son occhi nel mare, che traspaiono a volte.
Quell'ignota straniera, che nuotava di notte

Sola e nuda, nel buio quando muta la luna,

E scomparsa una notte e non torna mai pitl.

Era grande e doveva esser bianca abbagliante

Perché gli occhi, dal fondo del mare, giungessero a lei.

Simplitate

Omul singur - care-a stat la puscarie — se-ntoarce-
in puscdrie

Ori de céte ori muscé dintr-un codru de paine.

In puscarie visa iepuri gonind

Peste tarina iernii. In negura iernaticd

Omul tréieste intre ziduri de strézi, band

Apd rece si muscind dintr-un codru de péine.
Unii cred ci dupa asta viata renaste,

Ca rasuflarea se domoleste, cd iarna se-ntoarce

Cu mireasma de vin in carciuma cea cald,
Sifocul cel bun, grajdul, si masa de seara. Unii cred,
Cat timp sunt induntru cred. Intr-o seara, iat4, e liber
sa iasd,

Dar iepurii altii i-au prins §i-i mananci la caldura
Voiosi. De nevoie se uita la ei de la geam.

Omul singur cuteaza sa intre sd bea un pahar
Atunci cand dé-nghetul, si se tot uitd la vinu-i din
fata: culoare fumegoasa, damful greu la stomac.
Muscd din codrul de paine ce mirosea a iepure

In puscirie, dar acum nu mai miroase nici a paine
Nici a nimic. $i pana si vinul miroase a negura si-
atat.

Barbatul singur se duce cu gandul la campiile-alea,
multumit

S le stie arate de-acum. In incdperea pustie
Incearca sd cante in soaptd. Revede

De-a lungul santului smocul murilor despuiati
Care-n august a fost verde. Isi fluiera citeaua.
Si-apare iepurele si nu le mai e frig.

Semplicita

Luomo solo - che é stato in prigione - ritorna in
prigione

Ogni volta che morde in un pezzo di pane

In prigione sognava le lepri che fuggono

Sul terriccio invernale. Nella nebbia d’inverno
Luomo vive tra muri di strade, bevendo

Acqua fredda e mordendo in un pezzo di pane.
Uno crede che dopo rinasca la vita,

Che il respiro si calmi, che ritorni l'inverno

Con lodire del vino nella calda osteria,

E il buon fuoco, la stalla, e la cene. Uno crede,
Fin che é dentro uno crede. Si esce fuori una sera,
E le lepri le han prese e le mangiano al caldo

Gli altri, allegri. Bisogna guardarli dai vetri.
Luomo solo osa entrare per bere un bicchiere
Quando proprio si gela, e contempla il suo vino:
11 colore fumoso, il sapore pesante.

Morde il pezzo di pane, che sapeva di lepre

In prigione, ma adesso non sa piu di pane

Né di nulla. E anche il vino non sa che di nebbia.
Luomo solo ripensa a quei campi, contento
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Di saperli gia arati. Nella sala deserta

Sottovoce si prova a cantare. Rivede

Lungo largine il ciuffo di rovi spogliati

Che in agosto fu verde. Da un fischio alla cagna.
E compare la lepre e non hanno piti freddo.

Lo steddazzu*

Omul cel singur se scoald cdnd marea e incd in bezna

Si stelele pélpaie. O adiere ca o boare calda

Vine de pe tarm unde e matca marii

Imblanzind rasuflarea. Este ora cand nimic altceva

nu se

Poate petrece. P4na si pipa-ntre dinfi

Atarna stinsd. Noptatec blandul zbucium al valurilor.

Omul cel singur a aprins de-acum un foc mare de

crengi

Si se uitd cum inroseste paméntul. Marea, si ea,

In curand va fi precum focul, invesmantata-n vapai.

Nu-i lucru mai amar decét zorii unei zile

In care nimic nu se poate petrece. Nu-i lucru mai

amar

Decét sa te simti zadarnic. Atarna de cer ostenita

O stea verzuie, surprinsi de zori.

Zéreste marea incd in bezna si tufisul de foc

La care omul, ca sa-si facd de lucru, se-ncilzeste;

Se uitd si cade de somn printre muntii posomorati

Unde e un pat de zipada. Trecerea molcoma-a

timpului

E nemiloas cu cel care nu mai asteaptd nimic.

Merita osteneala ca soarele sa se inalte din mare

Si ziua cea lungd sa-nceapd? Miine

Se vor intoarce zorii cilduti cu lumina lor stravezie

Si totul va fi ca si ieri si nimic altceva nu se poate

petrece.

Omul cel singur ar vrea numai sa doarma.

Cénd ultima stea se stinge pe cer,

Omul isi pregiteste pipa domol si-o aprinde.

*  in dialectul din Brancaleone Calabro (Calabria), unde
poetul a fost exilat in 1935 sapte luni de regimul fas-
cist, Inseamnd stea mare, verzuie, nume atribuit pla-
netei Venus.

Lo steddazzu*

Luomo solo si leva che il mare é ancor buio

E le stelle vacillano. Un tepore di fiato

Sale su dalla riva, dove il letto del mare,

E addolcisce il respiro.Queste lora in cui nulla
Puo accadere. Perfino la pipa tra i denti

Pende spenta. Notturno e il sommesso sciacquio.
Luomo solo ha gia acceso un gran fuoco di rami
E lo guarda arrossare il terreno. Anche il mare
Tra non molto sara come il fuoco, avvampante.
Non c& cosa pits amara che lalba di un giorno
In cui nulla accadra. Non cé cosa piv amara
Che linutilita. Pende stanca nel cielo

Una stella verdognola, sorpresa dallalba.

Vede il mare ancor buio e la macchia di fuoco
A cui luomo, per fare qualcosa, si scalda;

Vede, e cade dal sonno tra le fosche montagne
Dove un letto di neve. La lentezza dellora

E spietata, per chi non aspetta piti nulla.

Val la pena che il sole si levi dal mare

E la lunga giornata cominci? Domani

Tornera lalba tiepida con la diafana luce

E sara come ieri e mai nulla accadra.

Luomo solo vorrebbe soltanto dormire.
Quando lultima stella si spegne nel cielo.

Microeseu si versiune
in limba roména de Geo Vasile

insemnari din La Mancha

I Mircea Mot

Naia de la Ramna

Pentru Jeni, Dina, Tatiana, Marin,
Sorin si Beni, toti de la Ramna

in cand in cAnd venea la Zenda Naia de la

Ramna. Cu o bata de corn, noduroasi, lus-

truitd de atata purtat si vesnic neras, omul
avea ceva de silbéticiune resemnata. Pisea greu, ca
si cum nu era hotirat pe care parte a ulitei sa mear-
ga. Tara un picior pe o margine de drum, celilalt pe
marginea cealaltd, amintind un compas caruia i s-a
refuzat bucuria cercului. Pe urma isi aduna picioa-
rele si atunci drumul rdménea in urma lui subtire ca
firul de ati trecut prin urechile acului.

Nu putea vorbi. Scotea doar niste gemete infun-
date, dar ochii lui aveau o lumind care te convingea
ca omul intelege tot ceea ce-i spui.

Nu am stiut niciodatd care era numele lui ade-
varat. Atunci cAnd vorbeam de el, destul de rar, 1i zi-
ceam si eu asa cum i ziceau toti zendanii, Naia de la
Ramna, fiindca era din satul din susul vaii Zendei,
din Ramna, pe locuitorii careia zendanii i numeau
»gusdldi’, fiindcd, din lipsa iodului, unora le crescu-
serd gusi. Cei din familia lui erau oameni normali.
O vreme s-au rusinat de Naia, nu de infdtisarea lui,
ci pentru cd umbla prin sat cu traista sa de panza,
in care aduna bucéti de paine, de care oricum ei nu
duceau lipsa.

Zendanii erau convinsi cd Naia este un prico-
lici, adica un duh réu in care se transforma unii oa-
meni dupd moarte si care iau infatisarea animalelor.
Unchiul Tosif, din Ramna si el, asadar conséteanul
lui Naia, sustinea sus si tare ca odata, venind spre
Zenda, l-a vazut pe Naia cum s-a dat peste cap de
trei ori in dreptul péardului Turinii si s-a preficut in
lup, pierzandu-se in padurea de sub Piatra Danestii.
Dar cum unchiul losif ficea parte dintre aceia cirora
nu le-a fost dat sd suporte prea multa realitate, eu ma
indoiam ca Naia ar putea fi altceva decit un om care
a scapat bunelor intentii ale creatorului.

Naia se oprea inaintea unei porti din Zenda si
se aseza pe lavitd, asteptand sa iasd cineva care si-1
omeneasci cu un dirab de pitd. In semn de multu-
mire, scotea sunete ascutite si fata i se lumina intr-un
zdmbet care te ficea si te indoiesti ca inaintea ta era
Naia de la Ramna. Se ducea apoi mai departe, nu
prea departe insd, poate fiindca nu-l tineau puterile,
nu trecea niciodatd de hotarul Zendei si putini sunt
aceia care l-au vazut prin Buhani, prin Laz ori prin
celelalte sate invecinate.

Pe la inceputul unei veri, dupa ce am absolvit
clasa a sasea, m-am dus la serbarea de sfarsit de an
scolar insotit de tata. El s-a asezat pe o lavita din fata
scenei improvizate sub nucii din curtea scolii, foarte
pretuiti la Zenda pentru umbra lor si pentru nucile
comercializate toamna prin pietile Aradului. Eu mi-
am cautat colegii, fiindca eram corist, ba trebuia sd
si recit o poezie aleasd pentru mine de profesorul
de limba roméana, Tarii mele, de Victor Tulbure, in
care era un vers ,,0, tara mea, adancul si-ti cuprind”.
Profesorul regizor mi-a recomandat ca la acest vers
sd ma aplec si sd ating cu ména dreaptd pdmintul, ca
si cum i-as fi cuprins adancul.

La inceput a vorbit directorul scolii, un modest
invatator, care le spunea zendanilor, cum o ficea de

cativa ani, cd stradania copiilor poate fi comparati
cu incercarea de a urca un munte. Cu efort deosebit,
unii au reusit sd ajunga in varf, altii, multi, s-au oprit
pe la jumatate, altii, poate la fel de multi, au ramas la
poala muntelui.

A urmat corul, care a interpretat cantece ,,au-
zite la radio”, dar si un cantec in limba rusé, meritul
fiind al unui pensionar basarabean care i-a pregatit
pe elevi citeva sdptdmani in sir.

S-au recitat poezii de Mihai Beniuc, era al nos-
tru doar, din Sebis, cel care se mandrea ca stie sapte
limbi si ruseste. Nu s-a recitat din el poezia cu ma-
rul de la marginea drumului, ci una in care poetul
spunea cé bétranii, femeile, barbatii, pana si copiii,
rostesc cuvinte de multumire partidului.

Pe urma, moment asteptat de multi, s-au dat
premiile. Ce mai, am luat premiul inti! Aveam sd
mai primesc acest premiu inca doi ani, fiindcd la
liceu m-am cumintit, m-am maturizat, cum dorea
tata cAind md auzea spunind povestile unchiului
Tosif, si mi-am vazut netulburat de ale mele!

Cum am primit premiul dorit de périnti si cum
era o zi cilduroasd de vari, trageam nidejdea ci voi
fi lasat sa merg la scaldat in cotul lui Bradu, acolo
unde Valea Zendei era destul de addnci pentru pri-
mitivul nostru inot, insd nu destul de adanca pentru
ca sa se inece in ea cineva.

Dupid serbare tata a mai ramas la povesti cu un
cunoscut, ,,du-te tu acasa, du-te, te ajung eu, oricum
nu mai stau nici eu mult”

Nu pot spune cd nu eram incintat simtindu-ma
privit admirativ de consiteni, dar eram mai mult cu-
rios sa aflu ce cérti erau in pachetul meu de premiant
legat cu o fundi rosie. Cu un an inainte primisem
Povestea unui om adevirat, de unul Boris Polevoi, o
poveste scrisd, dupd cum mdrturisea autorul la sfar-
sit, departe de patria sa. Am mai primit Stiletul si
Pasdrea de bronz, dar si volumul al treilea din Fratii
Jderi, din care nu am priceput mare lucru de vreme
ce nu le citisem pe primele doua.

Pe lavita din fata casei noastre, de sub nucul
din care mama rupea crengi cu care scotea mustele
din camere, stitea Naia, care m-a salutat ridicand o
mana.

In curte, sub frigar era asternuti masa pentru
sirbatorirea premiantului. ,,Afara, pe lavité, e Naia’,
i-am spus eu unchiului Iosif, care imediat s-a ridicat
si si-a adus consdteanul in curte. Matusa a luat un
taburet si 1-a asezat pe Naia langd fanting, ceva mai
departe de masa. Tot ea a tdiat o strujea de pitd pe
care a pus o bucati de carne fripti si i le-a dus omu-
lui, ,,ia, Naie, ia si manca, doara {i fi ostenit”.

Noi nu am inceput sd mincam, asteptdndu-1 pe
tata. Vazand ca noi nu mancam, nu manca nici Naia.

Cum a intrat in curte, tata a dat ochii cu Naia:
»Vai, Naie, da” aici te-au pus?”. S-a uitat apoi scurt
la maicd-mea: ,De ce mananca omul &sta aici, lan-
gd usd? De ce nu sade cu noi la masd?”. Mama nu a
apucat sa raspunda ca tata a adus din casa ligheanul
cu apa si o stergura curata: ,Hai, Naie, sa te speli pe
branci”

Naia s-a uitat speriat spre noi, cei de la mass,
dar tata era neinduplecat: ,,Uite si saipunul, Naie, spa-
la-te frumos” Omul nu era insd obisnuit cu apa din
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lighean si cu sapunul care ii aluneca printre degete, si
incerca sa-l prind4, ca intr-un joc copilaresc, cu mai-
nele lui neindeménatice. Tata s-a hotarat si-1 spele
el pe Naia pe méini. I-a luat pe rind fiecare palma si
a frecat-o bine cu sépun, apoi i le-a clitit cu apa pe
care i-o turna maicd-mea. ,,Asa, acum hai cu noi la
masd, Naie”. A luat scaunul pe care statuse rimnanul
inainte si l-a dus la masa, tragandu-1 si pe Naia dupa
el. ,,Puneti-i si omului un blid, si lingura si tot ce mai
trebuie”

A fost prea mult pentru unchiul Iosif in care a
rabufnit un orgoliu greu de inteles. S-a ridicat ner-
vos de pe scaun si a spus ci el, gospodar de vaza in
Zenda, nu poate sta la masé cu ,,nime-n drum”. Mi-a
pérut bine cd nu a zis ,,sarintoc” ori ,,culdus’, vorbe
care nu se foloseau de altfel niciodata in casa noastra.

In treacit fie spus, gospodar de vazi nu era un-
chiul Iosif, el era un neintrecut povestas, pentru ca
nu a facut mare lucru decét sa povesteasca si iar sd
povesteasca.

Naia a simtit ci la masa aceea de duminica la
care fusese agezat nu este totul asa cum ar trebui sd
fie sia dat sa se ridice, dar tatai-a pus mana pe umdr:
»Sezi, Naie”. El s-a asezat supus, dar s-a ridicat de la
masd unchiul Tosif, rostind acele vorbe pe care le pu-
teai auzi uneori prin Zenda: ,,P4na aicil”.

Unchiul Iosif imi era tare drag, fiindci ficea
din orice poveste. Drumul lui de acasd pana la ma-
gazinul din centrul comunei devenea o aventura, ce
trebuia povestita dupd un anumit ritual, stimulat cu
un pahar de licoare de prund. Oamenii din Zenda,
unii, isi mai aduc aminte cd unchiului i-au trebuit
vreo doua zile sa povesteasca drumul cu trenul pana
la Arad, cu intreruperi pentru o gura de vinars si de
inchinat cu ascultatorii, iar ldsarea serii coincidea cu
un ,vaurma’ asteptat de vecinii care nu voiau sé aca-
pe finalul. Nu mai spun cé unchiul Iosif accepta do-
cil rolurile pe care i le rezervam in jocurile inspirate
de lecturi si de filmele de la ciminul cultural, pe care
faceam tot ce puteam sa nu le ratez. Unchiul trebu-
ia sa fie ofiterul alb, eu eram cavaleristul, cu un coif
de ziar imitdnd ,budionovka” Tot el a fost piratul
Spanu din Toate pdnzele sus, iar eu eram, nici nu se
putea altfel, Anton Lupan, cel care il cautd neobosit
pe prietenul siu Pierre Vaillant. Intr-o zi chiar I-am
impuscat pe unchiul Iosif ce juca rolul unui bandit
din banda lui Ignat Fomin (Donul linistit era citit in
Zenda!), am tras in el cu pistolul meu de lemn, nu
inainte de a-i striga ,, Intoarce-te cu fata spre moarte,
banditule”, precum in filmele de duminica, la care
aveam voie sa merg neinsotit.

Daca unchiul s-a ridicat de la masa, m-am ridi-
cat, cu gandul ca s-a ivit prilejul s fug la scildat in
cotul lui Bradu. Tata m-a sagetat cu privirea: ,,Stai la
mas¥’ In fata lui tata nu eram deosebit de curajos:
»Daci nu ti-e foame, stai la masd pand cind termina
toti de méincat. Pe urma poti s mergi la vale”

Naia s-a chinuit o vreme cu lingura, apoi a re-
nuntat sorbind zeama din blid, iar la fripura si-a fo-
losit cu indeménare degetele lungi, care mie mi s-au
pérut atunci cét se poate de frumoase.

Apoi mama si bunica au inceput sa strangi
farfuriile. Cand s-au pregitit sa inldture firimiturile
de pe fata de masa, Naia a scos un muget si a intins
mainile peste masd ca si cum ar fi vrut sd le apere de
ceva. Fara graba, a inceput sd adune resturile de pai-
ne cu palma si le-a pus in gura, mestecAndu-le incet,
cu ochii inchisi.

Taceam toti pand cand a mitusa a simtit nevoia
sa laude masa: ,,Mancarea asta de pranz poate tine
loc si de cind. Mai cd nu ne mai trebuie cind”. Eu ma
gindeam insa cd nimeni nu va renunta la cind, dar
va fi o cind fara de Naia de la Ramna, la care unchiul
losif nu se va mai ridica de la masa.
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muzica

) Virgil Mihaiu

»Postfata” la One Jazz
Festival Baia Mare

n peisajul festivalier destul de animat (si, pe

alocuri, concurential) al vietii jazzistice din

tara noastrd, reuniunea autumnala de la Baia
Mare este deja un reper. Ajuns la cea de-a sasea
editie, One Jazz Festival e coordonat, cu reald vo-
catie manageriald, de citre jovialul impresar Iulius
Eduard Keller, sub egida Asociatiei One Sound si
cu sustinere financiard din partea firmei Sepultura
Impex si a Administratiei Fondului Cultural
National.

Scrisesem cele doud fraze de mai sus ca pre-
ambul la o Avanpremierd a festivalului bdimérean,
publicata in bilunarul cultural Tribuna de la Cluj
(nr. 531/2024), urménd ca dupd eveniment sd ana-
lizez in ce masurd promisiunile enuntate atunci au
fost sau nu confirmate de desfisurarea sa pe viu.
Iatd, mai jos, ,postfata” respectiva, sub formd de
cronici festivaliera.

E bine de stiut cd echipa organizatoare co-
ordonata de dl. Keller acorda atentie nu doar ga-
lelor propriu-zise, ci si actiunilor conexe. Editia
autumnald din 2024 avu ca preludiu un atractiv
concert sustinut de Orchestra de Jazz a Academiei
Nationale de Muzicd G. Dima din Cluj, in Sala de
spectacole a reputatului Colegiu de Arte din Baia
Mare. Liderul ansamblului e pianistul, compozi-
torul, aranjorul, showman-ul Dima Belinski, ac-
tualmente coordonator al Modulului de Jazz de
la ANMGD. Sé speram ca la proxima editie, ta-
nédrul big band va accede si pe principala scend a
One Jazz Festivalului, situata in modernul edificiu
Auditorium ATP Tech Center din Baja Mare. Tot la
sediul Colegiului, compozitorul/profesorul Catélin
Cretu a sustinut cursul Tehnologii in muzicd, iar in
foaierul ATP Center avu loc vernisajul atractivei
expozitii de picturd si sculpturd Social Mask a re-
marcabilului artist plastic baimérean Paul Covaci.

Dupd cum anticipasem, recitalul inaugural
al galelor propriu-zise avea sd constituie referinta
valoricd supremd a festivalului. E vorba despre fe-
nomenalul grup Trigon, initiat de violistul Anatol
Stefinet in 1992. Formatia domiciliata la Chisindu
poate satisface asteptéri estetice dintre cele mai
diversificate, de pe orice meridian al incomensu-
rabilei scene jazzistice actuale. Avind sansa de a
asista la cateva recente evolutii ale formatiei (in ca-
drul Lunii aprecierii jazzului in Muntenegru, apoi
la editiile 2023 si 2024 ale Festivalului Ethno Jazz
Chisindu, dar si in parcul Muzeului Etnografic al
Transilvaniei din Cluj, iar acum in capitala admi-
nistrativd a judetului Maramures), pot afirma cd
- in fiecare din cele cinci situatii, ceea ce m-a im-
presionat cu prioritate fu extraordinara capacitate
de reinventare a acestei grupari, disponibilitatea ei
de a-si asuma noi i noi provocari, concretizate in-
tr-un repertoriu intotdeauna sublimatoriu. Practic,
am asistat de fiecare data la programe quasi-inedi-
te si totusi de o indeniabild coerentd/continuitate.
Membrii actuali ai cvartetului - Stefdnet/viold,
Vali Boghean/flugelhorn, saxofoane, trompeta, ca-
val, fluiere, voce, Dan Bruma/ghitara marca Godin

Luiza Zan & Gyarfas Trio

(cu multipla functionalitate: solo, armonie, bas) si
Gari Tverdohleb/baterie & percutie - se perindd
dezinvolt de la un instrument la altul, intr-o per-
petua jubilatie de melodii, armonii dulci-acrisoare,
combinatiuni de culori acustice si jocuri de artifi-
cii ritmice. In subtextul acestor minunitii sonore
existd un permanent travaliu, la nivelul articularii
polifonice si contrapunctice a temelor, al dozajelor
timbrurilor, agogicii, dinamicii etc. Conlucrarea
dintre protagonisti (ii numesc asa, fiindcéd intre-
gul reprezintd mai mult decat suma eforturilor lor)
este exemplard. Anatol Stefanet stie sa-i valorizeze
in tot ce au mai bun. Interplay de inalta clasé, ca in
marile albume discografice ale istoriei jazzului.

Ca intotdeauna cand aflu cd publicul nostru
are sansa (prea rard !) de a admira in direct grupul
Trigon, incerc sd-mi anunt cunoscutii din urbea
respectivd despre eveniment. La final, multi isi ex-
prima recunostinta pentru sugestia de a participa.
Dintre ecourile parvenite din Baia Mare, mi limi-
tez a cita doar o mostrd. Provine din partea artis-
tei plastice Mihaela Ganta (verisoard a ex-colegei
mele de scoald primard Rodica Rosca/Rimbasiu,
profesoara de pian). Printr-o coincidenta, repro-
duceri ale lucrarilor dansei precum si un eseu des-
pre activitatea sa artistica aparuserd in Tribuna,
exact pe pagina alaturati celei unde mi se publica-
se Avanpremiera la One Jazz Festival BM. O bund
ocazie sd-i recomand - prin intermediul famili-
ei Rimbasiu - si participe la evenimentul Trigon.
Astfel, am ficut cunostintd cu doamna Ganta la
vernisajul expozitiei lui Paul Covaci, dinaintea re-
citalului. La finele serii am receptionat de la dansa
acest SMS: ,,Ati avut dreptate. A fost un concert
minunat! M-am bucurat de fiecare clipd, de fiecare
acord. Multumesc”

Nu pot incheia comentariul legat de fericita
initiativd a lui Iulius Eduard Keller de a-i readuce
pe muzicienii moldavi la Baia Mare, fira a con-
semna un aspect realmente dramatic: activitatea
concertisticd a formatiei Trigon, in diverse formule
de componentd, dureaza de peste trei decenii. Spre
a diminua din complicatiunile voiajurilor de la
Chisindu cétre varii destinatii din strainatate, tru-
pa recurge in ultimii ani la un autovehicul adaptat

»
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turneelor. Asa s-a intAmplat si acum. Insd de astd
data Anatol Stefanet (nascut in 1956) a ajuns la des-
tinatie intr-o stare avansata de epuizare, asociaté cu
o crizad de pancreatitd. Revdzandu-l in culise, scurt
timp inainte de momentul cand urma sd prezint
recitalul Trigon admirabilului public baimérean,
muzicianul pirea de nerecunoscut si abia se tinea
pe picioare. Mi-a marturisit cd nu mancase si nu
dormise de dous zile. In schimb, cu humorul ce-i
venea intotdeauna in ajutor, mi-a zis ca ,reusise”
sa se lase de fumat ... incepand din dimineata acelei
zile (in fapt, organismul nu-i permitea sd ingurgite-
ze nici alimente, nici bauturi, nici ... fum). Cu toate
astea, pe parcursul intregului program - extrem
de solicitant si depédsind mult durata preconizatid
- aveam senzatia ca liderul grupului intrase intr-o
proces accelerat de resuscitare. Insdsi arta muzicii,
pe care o serveste de-o viata, ii servea la rdndu-i
drept terapie. Nu doar cd ravisantele compozitii
marca Trigon nu-si pierdusera expresivitatea, ci
parci si-o afirmau incd mai viguros. Intr-un sens
mai amplu, etica artistica a lui Anatol Stefinet si a
companionilor séi presupune asumarea unei abne-
gatii totale fatd de Muzicd. Este modul lor de a-si
defini identitatea, in contra tuturor vicisitudinilor.
Interesul lui Tulius Eduard Keller pentru zone-
le de interferentd dintre jazz si rock s-a manifestat
in programul editiei festivaliere 2024 prin invitarea
ghitaristului olandez Jan Akkerman. Acesta deve-
nise celebru prin performantele sale de virtuozitate
ca membru al formatiei Focus, la tranzitia dintre
anii 1960-70 ai secolului trecut. Niciunui fan al ace-
lei perioade faste a muzicii tinere nu-i putea scipa
momentul de glorie din anul 1973, cand cititorii
faimoasei reviste britanice Melody Maker 1-au votat
pe Akkerman drept cel mai bun ghitarist al lumii -
si asta intr-o perioadd de maxim interes pentru so-
noritatile electrificate ale respectivului instrument.
Sd nu uitam ¢4, la acea data, Mahavishnu Orchestra
a lui John McLaughlin se afirmase deja fulminant
in istoria jazzului. La Baia Mare, cvartetul condus
de Akkerman ne-a oferit un program in tonalitéti
nostalgice, colaje din teme conventionale, solouri
cu implicatii eclectice (d.ex., arabescuri ghitaristi-
ce cu acompaniament in timbru de orgd, sugerand
parcd primele albume ale formatiei Santana), sau
mult-gustatele ,,blues-uri sdndtoase” dinspre final.
Cvartetul Eyot provine din Nis, unde are loc
anual unul dintre principalele festivaluri de jazz
din Serbia si de pe teritoriul ex-Iugoslaviei. Liderul
Dejan Iliji¢ lucreaza pe pian acustic, insa nu e de-
parte de experimentele electronic-repetitive efectu-
ate consecvent de grupul helvet Ronin al keyboar-
distului Nik Bartsch. Formatia mizeaza pe un soi
de fuziune post-jazz-rock cu efecte hipnotice, dar
cele mai atractive pasaje sunt cele ex-centrice fatd
de fluxul previzibil al celulelor melodico-ritmi-
ce. Asemenea deviatii revigorante se intimpla, de
exemplu, intr-o piesd funky cu tentd braziliand, in
secventele de dans balcanic redate prin ,,contor-
sionisme pianistice” (aclimatizate la noi de Harry
Tavitian), sau in ritmurile asimetrice balcanice
- precum in compozitia prezentati ca bis sub ti-
tlul 5/8, 7/8 si 9/8, inspiratd de masurile muzicale
specifice Peninsulei sud-est europene. Acestea sunt
considerate de pianistul-conceptualist Iliji¢ drept
»0 epitomd a vietii si istoriei, ce s-au dovedit a fi
intotdeauna turbulente in aceastd parte a lumii”
Liderul ce da numele cvartetului suedez
Magnus Ostrém Group s-a afirmat ca baterist al
celei mai influente formatii din jazzul mondial la
inceputul secolului XX - Esbjorn Svensson Trio.
(Din piécate, gloriosul parcurs al e.s.t. fu intrerupt
in mod tragic prin moartea pianistului Svensson,
intr-un accident de scuba-diving din anul 2008).
In perioada scursa de atunci, redutabilul tobosar

Ostrém si-a aflat un parcurs propriu, concretizat
prin albume remarcabile si turnee internationale ce
l-au purtat si pe scenele noastre (am avut placerea
de a-i prezenta un concert la Sala Radio din Cluj).
Cu binecunoscuta-i abilitate impresariald, Iulius
Eduard Keller a reusit sa ne ofere si la One Jazz
muzica interpretatd de ingeniosul baterist suedez,
in compania comilitonilor sdi Thobias Gabrielson/
contrabas, Andreas Hourdakis/ghitard, Daniel
Karlsson/claviaturi. Totusi, intr-un festival de di-
mensiuni relativ mici, includerea a doua formatii
cu un sound mult prea asemandtor (rezultat din
componente instrumentale quasi-identice), culti-
vat atdt de trupa din Serbia, cat si cea din Suedia,
plus repetitivitatea structurilor compozitionale
(incd si mai maceranti la M. O. Group) - sunt ele-
mente ce au creat o senzatie de redundantd, care
putea fi eludati, eventual prin invitarea unei forma-
tii dintr-un areal sonor mai senin.

In privinta grupului Marcin Wasilewski Trio,
ramén la opinia formulatd in Avanpremiera din
Tribuna. Polonia continud sd ne incinte prin am-
ploarea, diversitatea si prolificitatea scolii sale de
jazz, iar cei trei interpreti se mentin deja de 30
de ani printre reprezentantii de frunte ai acesteia.
Liderul/pian, Slawomir Kurkiewicz/contrabas si
Michal Miskiewicz/baterie reusesc o transfigurare
la nivelul esentelor jazzistice a coplesitoarei mos-
teniri lasate de compozitorul national, Frederik
Chopin. Marturie stau, printre multe altele, cele 7
albume realizate de trio la influenta Casd de dis-
curi ECM, sau colaborarea de duraté cu legendarul
trompetist Tomasz Stanko. Aproape ostentativ, cei
trei se mentin in regimul de intensitate piano spre
pianissimo, cu tuseuri eterate nu doar pe claviatura
pianului clasic, ci si in tonalitatile ,,lemnoase” ale
contrabasului, sau in clipocitul cinelelor, sau man-
gaierile periutelor pe suprafata tobelor. Fluenta
neoimpresionistd a unui asemenea program con-
trasteaza cu excesele multor muzicieni incapabili sa
inteleagd cd unul dintre conceptele fundamentale
ale jazzului ramane subtilitatea.

Marea surprizd plicutd a festivalului a venit
din partea vocalistei si compozitoarei Luiza Zan.
In 2024 s-au implinit 20 de ani de la afirmarea
sa, atdt pe scena nationald (Premiul I la Cerbul de
Aur | Brasov), cat si internationalmente (premiul
IT la faimosul Festival de la Montreux). Abilitatile
vocale §i maniera flexibila de adaptare la feluri-
te contexte improvizatorice i-au facilitat reusite
colaboriri cu muzicieni de talia unor Geri Allen,
Alex Harding, Sebastian Burneci, Petras Geniusas,
Simona Strungaru, Omar Hakim. In cariera Luizei
au existat, de asemenea, numeroase colaborari cu
reprezentanti ai jazzului din Ungaria, o tara cu ad-
mirabile traditii muzicale. Aceste premise au fost pe
deplin confirmate de dublul recital oferit de Luiza
Zan in compania Trio-ului condus de ghitaristul
budapestan Istvan Gyarfés. Intr-adevir, pe langa
concertul din festival, cei patru artisti si-au demon-
strat inalta clasa si in cadrul unui fulminant jam
session, organizat spre miezul noptii (parca in acord
cu nemuritorul standard ‘Round About Midnight al
lui Thelonious Monk) in localul The Oak. Aci, sub
egida domnului Valerian Bot-Drédgan, un patron
cultivat si amorezat de jazz, comuniunea dintre
muzicieni si auditoriu a atins niveluri de entuzi-
asm comparabile cu cele documentate prin filmari
efectuate in cluburile occidentale ale anilor 1950.
In forma maxima, Luiza Zan a intreprins asadar
doua tururi de fortd intr-o singura seard, delectan-
du-ne cu repertoriul ei divers, orientat indeosebi
spre slagare de tip retro, cu aluzii implicite/explici-
te la mari modele, precum Billie Holiday, Nat King
Cole, Nina Simone s.a. Fiecare dintre piese era
insd remodelata in functie de inzestrarea nativa a

Ciprian Cosma Ritual magic

acestei cantérete formate la solida scoala ieseand de
jazz, infiintata si condusa de Romeo Cozma. Dar
pe langi claritate intonationald, efectele vocale dra-
matice, digresiuni in domeniul operatic (in registru
de mezzosoprand), pasaje scat de mare velocitate,
imitatii de trompeta cu surdind (cu asperitati mi-
mand rdguseala), unisoane cu sunetul sec al ghita-
rei manuite dezinvolt de Gyarfas etc., Luiza ni s-a
infatisat ca o personalitate ajunsi la deplina matu-
ritate, ce stie sd-si valorifice impresionantele aptitu-
dini improvizatorice, spontaneitatea, humorul, sar-
mul inndscut. E clar ca toate acestea s-au interferat
cu contributiile empatice ale celor trei complici la
un spectacol de neuitat: ghitaristul Istvan Gyarfas,
adept consecvent al valorilor ,neoclasice” in jazz,
secondat de Zoltan Oldh, un contrabasist din ca-
tegoria legendarului precursor Aladar Pege, si dis-
cret-inventivul baterist Balazs Cseh.

Fraternizarea prin jazz infaptuiti de Iulius
Eduard Keller, asociatd cu convivialitatea generatd
prin jam session-ul péstorit de Valerian Bot-Dragan
demonstreaza cd Baia Mare poate (si meritd) sd-si
consolideze o traditie proprie in acest captivant do-
meniu al muzicii.

[

Ciprian Cosma

Personaj ancestral (I1I)
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I Anca Sugar

teatru

Pietoni ai aerului pe
drumuri de neintelegere

— reportaj teatral —

ietonul aerului, spectacol regizat de Gabor
Tompa, pornind de la un text de Eugene
Ionesco, ofera publicului posibilitatea de a
intra in universul nonconformismului, de a gindi
liber, de a zbura spre lumi de constientizare a oro-
rilor care ne inconjoara aici i acum. Astfel, fiecare
om este incurajat sd pluteascd in lumi de idei si sa
indrazneasca s se exprime chiar si atunci cind nu
este inteles sau cind este luat in deradere de ceilalti.

Elementele constitutive ale acestui spectacol
(dialoguri, gesturi, detalii scenografice) trebuie
analizate cu grija pentru a fi corect intelese de spec-
tatori. Dificultatea vine din faptul cé in piesa iones-
ciand apare termenul ,,anti-lume®, care se referd la
lumi ale suprarealului, inaccesibile oamenilor de
rand. In aceastd anti-lume existd alte legi, in care
fiintele traiesc pe baza anti-sentimentelor, dupa
cum spune cantecul, compus de Vasile Sirli, pe care
mai multe personaje il interpreteaza in cor: ,,Anti-
capete, anti-membre, anti-haine, anti-inimi, an-
ti-sentimente”. Acest cor aminteste de cel al trage-
diilor antice, care aducea ofrande zeilor la care nu
se putea ajunge dacd erai un simplu muritor. Aici,
personajele aduc cinstire unei lumi la care tind,
dar nu au acces. Trecatorul din anti-lume, omul in
alb, jucat de Catilin Codreanu, are chiar si un alt
ritm, un fel de anti-ritm, pasind lent, dar sigur pe
drumul sau, in timp ce restul omenirii trebuie sa se
grabeascd, fiind presatd de zgomotul exploziei care
distruge cdsuta scriitorului Béranger. Acest trecitor
poartd intr-adevar si anti-haine, neavind imbraca-
mintea tipicd vremurilor, ,,imbrécat ca in paleoli-
tic”, dupa cum mentiona regizorul Gabor Tompa la
repetitii.

Personajul central al acestui spectacol, dom-
nul Béranger (Matei Rotaru), singurul care intelege
cu adevdrat impactul anti-lumii asupra existentei
cotidiene, impreund cu sotia sa, doamna Béranger
(Anca Hanu) si fiica lor Marthe (Diana-Ioana
Licu), se afld in afara forfotei superficiale engle-
zesti. Ei sunt coplesiti de durerea realelor neajun-
suri, doamna Béranger fiind biciuita de chinul fap-
tului ca tatal ei a murit pe front, domnul Béranger
plutind in tristetea de a nu fi inteles, iar domnisoa-
ra Béranger arzand in disperarea de nu putea face
nimic pentru ca familia ei sa fie cu adevérat unita.
Printre atatea lucruri banale, familia Béranger ca-
utd un sens existential, provocand si spectatorii sd
faca acelasi lucru. La repetitii, regizorul afirma ca:
,»La Ionesco, intotdeauna trebuie sa creezi un mo-
ment, deoarece sensurile se contrazic. Sunt multe
lucruri din realitate, ca narcisismul sau ca tabieturi-
le lipsite de sens de la englezi. Ionesco a scris piesa
in ’62 si Gagarin a zburat in ’61. E o reflexie a noii
descoperiri®

Scenografia, realizatd de Adrian Damian, ne
indeamna pe fiecare dintre noi sd accedem la ceva
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mai inalt, deoarece formele de relief sunt realiza-
te din saltele gonflabile care le permit actorilor sa
faca sarituri pentru a ajunge la indltimea domnu-
lui Béranger. Restul personajelor cautd si intelea-
ga ceva ce e prea sus pentru propria lor perceptie.
Aceastd cautare a fost subliniata de regizor la repe-
titii, cand ii spunea Ceciliei Lucanu-Donat, care o
joacd pe micuta cintdreata cheald, sa se uite in sus
atunci cind cintd, ca si cum ar cauta ceva. Aceastd
cdutare a ceea ce nu intelegem tine actorii mereu
in priza, chiar si la activitatile ,terestre, nu doar
la simpla ridicare a privirii cu care il urmaresc pe
Béranger pe tot parcursul spectacolului. Din ace-
easi perspectivd, Ferenc Sinkd, responsabil de mis-
carea scenicd, le-a sugerat actorilor ca: ,Intoarcerile
nu trebuie sa fie mecanice, adicd doar cu corpul.
Intoarcerea e cu capul”.

I Alexandru Jurcan

Pietonul aerului

Dupa o muncid scenica in care toatd echipa a
incercat sd scoatd ce e mai bun din profunzimea
acestui text despre un scriitor genial, dar ignorat
de majoritatea omenirii, putem sé reflectdm la ceea
ce a spus Marie-France Ionesco, intr-un mesaj vo-
cal adresat regizorului Gabor Tompa: ,,Paméntul
nostru e o stare continui de apocalipsd®. Aceastd
propozitie ne face si realizdm ca uneori nici noi nu
intelegem ,,pietonii aerului, deoarece suntem or-
biti de tabieturile noastre, si de multe ori nu vrem
s auzim, desi avem urechi.

[

Arta si saritura in flacari

e iau doud texte, se amesteca si, daca fuzi-

oneazd, dacd unele idei se intersecteazd cu

folos, daca nu se produce vreun hiat penibil,
atunci dramaturgia si-a atins scopul. La recentul
Festival ,,Interferente” de la Cluj am vazut specta-
colul The Loser/Pagubasul, conceput dupd drama
poetica a lui Puskin din 1830 — Mozart si Salieri - si
dupa romanul The Loser, scris de Thomas Bernhard
in 1983. O productie a Teatrului Dramatic Iugoslav
din Belgrad, in regia Natasei Radulovi¢, care sem-
neazd si dramaturgia.

La Puskin exista trei personaje: Mozart, Salieri
si lautarul orb (rol mut). La Bernhard e naratorul
supravietuitor, dar si Glenn Gould si Wertheimer.
Toti trei au urmat cursul de pian predat de
Horowitz la Salzburg. Intreg romanul e conceput
sub forma unui monolog interior la persoana intai.
Desigur, tandrul Glenn, cel care interpreteazd ma-
gistral Variatiunile Goldberg, reprezintd idealul ar-
tistic. Geniul. Pe scend sunt insiruite oglinzi si ldzi
negre din arsenalul muzicienilor (decorul: Jasmina
Holbus), care vor deveni multifunctionale. Glorie
si esec. Oglinzile vegheaza, cuantificd, streseaza. E
nevoie de multa munc3, de exersare, intrucat arta e
»0 sariturd in flicdri”. Cei trei pianisti sunt interpre-
tati de Teodor Vincic, Joakim Tasi¢, Stojsa Oljacic.

Antrenati intr-un slalom neostoit al muncii, pre-
cum alergatorii de cursa lungd. Uneori sunt prinsi
intr-o coregrafie (la propriu) coltoasa, istovitoare,
intr-un carusel al autodepasirii. Sora Mary (Lenka
Petrovi¢) il ajutéd pe Glenn, ii sustine moralul, deoa-
rece el a ales ,,masindria existentiald” adesea infer-
nala. Sacrificii. Alergarea de la ora cinci. Alungarea
autosuficientei. Oare pentru a reusi n-ar trebui sd
se transforme el insusi intr-un pian? 1l obsedea-
zd acest gand. Uneori e bantuit de Omul Negru.
Viziuni morbide. Normal cd invidia se naste la cei
din planeta Salieri. Depdsiti de genialitatea de tip
Mozart. Cum adica sd stea gloria ,,pe fruntea unui
smintit”?

Cei patru actori dau dovada de virtuozitate,
versatilitate. Partea a doua a spectacolului trenea-
za uneori in registru repetitiv si devine discursiv.
Climaxul intarzie, nu se poate hotéri ce forma si
imbrace. As observa o nesigurantd in dramatur-
gie, care n-a stiut sa elimine redundantul, nici sa
cizeleze concizia. Cu toate acestea, e un spectacol
meritoriu, cu insularitati memorabile, in maniera
moderna.

[




I Aglika Stefanova

De ce sa inveti
franceza astazi

Festivalul International de Teatru Pentru
Tineri Francofoni AMIFRAN, Arad, 2024

rei motive m-au adus la Festivalul Amifran:

fiul meu a participat la unul dintre spectacole;

sunt critic de teatru si am fost interesatd sa vad
ce tip de teatru, ce teme si limbaje scenice {i intereseazd
pe tinerii amatori; dorul de limba francez3, in care am
invétat cAnd eram studenta la EHESS-Paris si care este
aproape neauzitd in viata noastra de zi cu zi, inundatd
de engleza babiloniana.

Abia anul trecut am aflat ca de ani buni in Arad
se intampla ceva minunat si de proportii. In 2023 fiul
meu s-a intors la Cluj de la Amifran debordant de
impresii, emotii si prietenii durabile. Am fost impre-
sionatd si de magnificul epilog al festivalului din 2023:
toti participantii au fost transportati cu autocare de
la Arad la Timisoara pentru a vizita marea expozitie
a lui Brancusi. Nu se economiseste nici energie, nici
resurse financiare - totul se face cu un singur scop:
copiii sa-si deschidd orizonturile si sd-si imbogateasca
cultura generala prin teatru, cultura si limba francezi.
Chiar si de la distanta, organizarea festivalului m-a im-
presionat printr-un program bogat si bine structurat.
Spectacole, ateliere de creatie, discutii, expozitii. Copiii
nici nu-si dau seama cum sunt scufundati in activitéti
care le capteazd complet mintea si inima timp de 6
zile. Atelierele de creatie le trezesc dorinta spontana de
a-si depdsi propriile limite si de a concura cu ceilalti.
Fiecare minut oferd o noud oportunitate de a comuni-
ca, de a impartasi o idee sau doud.

In 2024 am urmérit numai prima zi de la Amifran,
dar pot spune ca aici se iIntAmpld ceva realmente unic
si extrem de eficient din punct de vedere artistic si pe-
dagogic. Este vorba de un model pedagogic alternativ,
in care toti organizatorii si colaboratorii sunt profe-
sori. Unii sunt profesori de limba si cultura franceza
(organizatorii din Arad, dar i cei care conduc trupe-
le teatrale din Bulgaria, Serbia, Cehia, Polonia, Italia,
Republica Moldova). Altii sunt profesori de teatru
(mentorii atelierelor de creatie, veniti din diferite tari
si continente). Se vede ci acesti profesori de franceza
si de teatru stapanesc limbajul tinerilor la perfectiune
si, cu fortele lor unite, le capteazd cu pricepere intere-
sul si visele, intra perfect in codul lor de comunicare si
ii pun intr-un mod special si constant de entuziasm,
sinceritate si buna dispozitie. E ceva de necrezut, o ex-
travaganta totala! Toate acestea le datoram creatorului
festivalului, alintat de elevii lui cu numele Papa Didi
(alias Florin Didilescu, profesor de limba francezi, om
de teatru si pedagog alternativ) - care in mod clar a ra-
mas copil la suflet si a reusit sa contamineze cu energia
si entuziasmul séu un intreg teatru plin de adolescenti
- de la parter pani la balconul cinci. E ceva ce nu se
vede in fiecare zi.

Cea de-a 32-a editie a Amifran s-a deschis cu un
minunat spectacol satiric (literalmente satiric, caci la
sfarsit apare un satir albastru si ciufulit pe scend), o pa-
rodie a deschiderii Jocurilor Olimpice de la Paris din
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aceastd vard. Intr-un mod foarte ingenios si in acelasi
timp inteligent, tinerii actori din Arad au parodiat-o
cu succes pe Lady Gaga, au facut jocuri de cuvinte (scé-
ne - Seine — céne) sil-au chemat pe zeul-satir Dionysos
sd apara ca si dea startul festivalului. Punctul culmi-
nant al serii a fost, desigur, aparitia lui Dionysos (in-
susi Papa Didi) cu fata coloratd in albastru, imbracat
in albastru stralucitor, pe 0 masa, aga cum era si in vara
la Paris. Ins3, fati de Dionysos cel parizian, Dionysos
cel arddean parea prea imbracat, asa ca a inceput sa-si
dea jos bluza. Pe dedesubt totusi a apérut... o ie. ,, Asta
el Eterna prietenie roméno-francezal”, a rezumat Papa
Didi. Pe scena erau numeroase umbrele, amintind de
ploaia care a urmadrit toate evenimentele deschiderii
olimpiadei. Un balon imens plin cu petarde si baloane
mai mici a explodat deasupra publicului, spre incinta-
rea copiilor. Aceasta parodie foarte amuzants, eleganta
si inteligenta a spectacolului olimpic de la Paris ne-a
amintit de principalele virtuti franceze: libertate de ex-
primare, provocare i autoironie, artd pentru artd, dra-
goste pentru artd, dragoste pentru progres si cunoas-
tere. Spectacolul de la deschiderea Jocurilor Olimpice
de la Paris 2024, care a starnit laude si critici, este deja
o referintd culturalg, la fel ca Turnul Eiffel, care in 1900
ii parea hidos lui Maupassant, iar astézi este o masurd
a elegantei. (Ce zice, mes amis, domnul Victor Hugo
in prefata piesei sale Cromwell? Zice: ,Nu exista nici
reguli, nici modele”. Chiar asa!)

Mi-a placut in mod deosebit faptul ca ambasa-
dorul Frantei in Romania, domnul Nicolas Warnery,
a fost prezent personal la deschiderea festivalului.
Papa Didi a reusit sé transforme chiar si prezenta sa
oficiala intr-un mini-spectacol, iar apoi intr-o intalni-
re informali cu tinerii francofoni. Intrebirile pe care
ile-au pus copiii cred ca ne preocupa pe toti: are sens
sa studiezi limba francezd astazi si cu ce ajutd? Cred
ca s-a dovedit a fi o intalnire extrem de semnificativ,
in care s-a instalat o legatura calda, cordiald, intre cele
doud lumi foarte indepartate - cea diplomatici si cea
a copiilor. Domnul Warnery le-a explicat copiilor si
ce specializari ar putea alege dacd vor sé aiba o carierd
diplomatica. A subliniat de mai multe ori cat de impre-
sionat a fost de spectacolele pe care le-a vazut in prima
zi a festivalului.

Aveam senzatia ci participdm la un congres
mondial al francofoniei, sau mai degraba la o int4lnire
secretd care conspira impotriva mainstream-ului lim-
bii engleze... Dupéd cum a spus Papa Didi intr-o emisi-
une radio: ,,Poate ci din afard aratdm ca niste ciudati
care fac lucruri ciudate. Si in plus in franceza, ceea ce
este si mai ciudat..” Cu sigurantd la Amifran copiii
s-au convins ca limba si cultura francezd sunt arma
lor secretd, o posesie invizibild dar magici, care o si
ii ajute la momentul potrivit. (Vreau si adaug aici ca
eu am inceput sé invét franceza la vérsta de 21 de ani,
cu singurul scop ideal de a citi piesa de teatru Caligula

de Albert Camus in original. Nimic mai mult. Pani la
urma s-a dovedit ca franceza dob4ndita mi-a formatat
viata in mod miraculos si a deschis in fata mea un sir
de usi. Asa ca sd nu cautdm mereu profitul direct sau
cel evident si apropiat. O limbd straina in plus nu este
o pierdere de timp, ci o avere.)

Prima zi a festivalului a fost plina de evenimen-
te, (re)intélniri si emotii, programul a fost respectat cu
strictete, iar fiecare spectacol a fost precedat de o sce-
netd introductiva jucatd cu mare entuziasm de tinerii
actori din Arad. Din punct de vedere al genului, ziua
a Inceput cu circ, travestii, clovnerie, comedie si satira
pentru a evolua in dramatic si tragic spre seara.

In primul rand, micutii clovni arideni (,,Mini
Amifran’, Palatul Copiilor, cu La revolte des clowns de
Guillaume Moraine) ne-au ficut si ridem de multe
ori, dezvaluindu-ne cu multi sinceritate si detalii emo-
tionante ca si clovnii au problemele lor existentiale.

Actorii din Huedin (Tournage de réve de
Alexandru Jurcan, Liceul Teoretic ,;O. Goga”) au de-
scris cu mult umor si originalitate problemele care
apar pe platoul unui film. Spectacolul indreaptd oglin-
da satirica si citre societatea actuald, bazata pe fals,
talente inexistente si pretentii goale. Tinerii actori au
mentinut un ritm frenetic al schimbarilor de scene si
au dat dovada de imaginatie improvizationala. La pri-
ma vedere platoul de filmare era stapénit de haos total,
dar era ordine in haos!

Spectacolul de la Téargu Jiu, Partage! de Oleg
Bogaev (Liceul National ,T. Vladimirescu”), a atras
atenfia asupra dezumanizarii in societatea moderna si
a lipsei acute de compasiune. Toti trdim in lumi sepa-
rate si devine din ce in ce mai greu si ridicim privirea
de pe ecranul telefonului pentru a-1 privi pe celalalt in
ochi, chiar daci este... un inger cizut din cer. Situatiile
tragicomice au fost puse in evidenta de tinerii actori
prin joc de contraste si dinamica cinematograficd, iar
personajele ne deveneau instant apropiate. Si spectaco-
lul Bdiatul care a vrut sd fie Marry Poppins de Alejandro
Palomas (Liceul National ,,Mihai Eminescu’, Iasi) s-a
bazat pe montajul cinematografic al evenimentelor
pentru a realiza o naratiune polifonicd si un tablou
emotional mai larg,

Tinerii francofoni din Cluj-Napoca (Liceul
Teoretic ,,Lucian Blaga”), au prezentat pe scend Le plus
beau livre du monde, dupa E.-E. Schmitt - povestea
tragicd a cinci femei din Uniunea Sovietica, exilate in
Siberia anilor "50 ai secolului trecut. Spectacolul regi-
zat de prof. Cristina Manea a impresionat nu numai
prin sarcinile scenice complexe, pe care tinerii actori
le-au evidentiat excelent, ci si prin dramatismul sim-
bolic care prinde viatd din evenimentele documentare.
Actiunea se desfasoard pe doud planuri - cel al realita-
tii dure a lagarului de munca in mijlocul iernii eterne,
iar celalalt - al amintirilor si tristetii pentru copiii care
cresc singuri, fird grija materna. Partiturile coregrafi-
ce originale create de Luminita Toader in jurul unui
obiect hiperbolizat (dansul cu creionul urias, dansul cu
rochita roz) transmit dorul femeilor detinute pentru
copiii lor §i nu permit publicului si riméan4 indiferent.
Povestea este incadrata intr-un prolog si un epilog din
vremurile noastre, in care apare autorul Schmitt, ur-
marit de o admiratoare. Nepoata unuia dintre prizoni-
eri ii aratd cartea secretd pe care femeile deportate au
scris-o in secret pentru a le transmite copiilor cele mai
valoroase mesaje.

Libertatea si creativitatea sunt armele cu care
Amifran castigd inimile si ocupd mintile copiilor.
Scopul este clar: s activeze si sd hrineascd imagina-
tia copiilor, sa le extinda orizontul, scopurile in viata
si visele, sd i facd sd recunoasc arta ca mod de au-
to-exprimare si auto-cunoastere, mijloc de conectare
cu ceilalti.

u
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I Eugen Cojocaru

Colonia penitenciara
suntem cumva noi, azi?

024 e Centenarul decesului unui fascinant scri-

itor modern, Franz Kafka, cu o imensé influ-

entd in literaturd, cinematografie si societate.
Ciudat ca nu s-a declarat oficial Anul Kafka, ci a fost
trecut sub tacere in Romania si Occident fatd de alte
jubileuri. La noi, doar cteva initiative particulare, nu
Teatrele Nationale ,,dirijate” reperorial de politicul cen-
tral mai feroce decét in anii 1980: nu se doresc pie-
se critice actuale! Se evita revelatia ca traiim o lume
kafkiand?! Sunt Femeile lui Kafka cu actrita Irina
Bucescu in regia lui Dan Vasile la Creative Corner
(Piata Amzei): trairile lor din Castelul in o lume do-
minatd de absurd si putere incontrolabild; tot Castelul
la ATELIER 9, expozitie de arta vizuald cu studentii
UNArte grafica; Scrisoare cdtre tata la Muzeul ,, Vasile
Pogor” | Casa Junimii lasi si la Odeon Mein Name ist
K cu Goethe-Institut si Centrul Ceh: 16 minute de pdr-
formdns ghiveci neo-baroc cu multd muzica si text
ininteligibil ca mesaj si radiografie actuald. Doar TNI
Sibiu are premiera Procesul in regia lui Botond Nagy.

Montarea  (premiera 19 nov)  Coloniei
Penitenciare in regia Mihaelei Panainte (proiect
Ministerul Culturii, in parteneriat cu Goethe-Institut
si Asociatia Uthopia Theater) surprinde cu un rafinat
spectacol multi-medial (40min.) justitia inumana si
mecanizarea sistemului birocratic ce induce ruptura
profunda dintre individ si societatea alienantd, de-
zumanizantd - o lume absurda in care omul devine
o rotitd in mecanismul justitiei. O stim din Roméania
recentd.... In acest proiect a fost Conferinta Kafka 100
(21.11) ambele in sala Pavilionului Goethe-Institut
Bucuresti cu invitati directorul Joachim Umlauf, scri-
itorul si dramaturgul Eugen Cojocaru (si moderator),
conf. dr. Maria Irod (Facultatea de Limbi striine,
sectia germand), Mihaela Panainte si textul lui Ioan
Serban. Emblematicul spectacol a fost refuzat de TNB
(directorul artistic!) pe motiv cd e sub nivelul lor de
»aroganta financiard™!! La ei calitatea se masoara in
marimea bugetului cu 90% pe scenograﬁe, nu actori,
regizor etc. - pornografia post-modernd a artei tea-
trului / spectacolelor! Echivalentul in arta plastica e
Banana lipitd cu scotch de 6,3mil. $!

Cu o distributie de 24 carate prin Valentin
Teodosiu / Ofiterul si Claudiu Bleont / Exploratorul,
carora li se alitura Romeo Ioan / Condamnatul,
Denisa Mikesz cu Gabriela Marin / Cucoanele. De
ce e obturat autorul emblematic al aliendrii umane?!
Pentru cd e mai valabil azi decat in epoca imperiului
austriac cu ,,cea mai rigidd si absurdd etichetd de curte
din lume”, cum spune imparateasa Sissi intr-o scri-
soare! De aceea, n-a mai vrut sa stea la curtea vieneza
dupé césdtoria cu Franz Iosif. Receptarea lui Kafka
in Roménia incepe in anii ’60, dupi o conferinti la
Praga dedicatd aniversdrii a 80 de ani de la nasterea
sa, care l-a popularizat in Blocul de Est, unde era pri-
vit cu suspiciune. Pand in 1989 s-au tradus romanele
si multe povestiri, iar anii *70-’80 au oferit articole de
criticd si teorie literard. Kafka (Stdncutd!) umbla me-
reu cu o garoafd rosie (simbol socialist) la rever, in-
sotea demonstratiile muncitorilor ,simpatiza mult cu
suferintele lor si ii ajuta prin natura slujbei sale (jurist
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la Asiguririle de stat). A vrut sa meargd pe front in I.
Rézboi Mondial, dar nu e lisat fiind ,,de neinlocuit” si
descoperit cu TBC. In 1917 cere pensionarea accep-
tatd in 1922. Tema centrald a operei sale e conflictul
din Scrisoare cdtre tatd, unde acuza tirania: Poti trata
un copil doar cum ai fost creat, cu fortd, zgomot, iras-
cibilitate si ai vrut sa md cresti la fel un baiat puternic
si curajos. Trdind in ,inchisoarea popoarelor’, cum
era numit Imperiul austriac (completat in 1967 cu
Ungar), cel mai retrograd si tiranic in plin secol al
progresului stiintific, social si national, Kafka dezvol-
ta o fascinanta parabold acid-critica la nivel macro.
Nu-si permitea o critica directd, astfel imaginatia lui
debordantd ne-a daruit simboluri perene ale alienarii
individuale / Metamorfoza si colective / Colonia peni-
tenciard, Castelul, Procesul...

E cunoscuta celebra ecranizare a celui care a
revolutionat tehnica cinematograficd (Citizen Kane,
1943), Orson Wells in tulburatorul Proces (1962) cu
Anthony Perkins / Josef K, Jeanne Moreau - Marika
Burstner, Romy Schneider / Leni, Orson Welles /
Avocatul prin care pune la zidul infamiei sinistra epo-
cd McCarthistd (1940-50) cu celebrele procese injuste
contra americanilor liberali si democrati.

Colonia penitenciard e o povestire sintetica vi-
zand sistemul opresiv: Ofiferul executant al apar-
tului represiv, invizibilul ridicat la rang idolatric
Comandant Fondator Suprem, actualul Comandant
continuator, Exploratorul: criticul iluminat modern e
Corul antic al valorilor umane, Cucoanele sunt publi-
cul insensibil si degustator de cruzimi ca in arenele
romane, Condamnatul ca reprezentant al multimii
si Soldatul, mica rotita pe care se sprijind dictaturile.
Textul nu permite o atractiva punere in scend (numai
dialog), de aceea regizoarea Mihaela Panainte a avut
ingenioasa idee a unei adaptari multi-mediale care
i-a reusit pe deplin. A lasat spatiul scenic liber pentru
spectatorii sa vadd ecranul central, unde sunt secvente
cu actorii (aliniati la 0 masa in stAnga scenei), fiecare
urmarit de o camer3, (cele doud cucoane gaite impre-
una) si redati alternativ cAnd spun replicile.

Textul lui Ioan Serban (scris inainte de a pleca in
SUA / 1983) e fidel originalului, de aceea regizoarea
1-a scurtat si adaptat pentru a fi dinamic. Ofiferul dez-
valuie tactica dictaturilor: Esenta vine de la Primului
Mare Comandant, noi, urmasii doar am perfectionat-o
tehnic! Pe actualul nu-l cunoaste nimeni si e mai bine
asa: Necunoscutul inspdimantd cel mai mult si, atunci,
e adorat! Iar astfel, cum nu-I stie nimeni, e in sigurantd.
El e Necunoscutul Tatd Absolut! Doar pe noi, devotatii
sdi sustindtori, ne ajunge, uneori, furia maselor. Dar,
astea sunt riscurile, de aceea ne-a dat atdtea privilegii.
Noi, ofiterii sdi, cu experienta noastrd am perfectionat
mecanismele pdnd azi, cdnd sunt perfecte!... Dacd unii
ar dori revenirea la Vechea lor Lume liberd, n-au nici o
sansd — suntem pregatiti pe toate planurile sd-i starpim.
(scuipd pe jos, si calcd apdsat cu cizma). Ce ziceti, par-
cd ati trait de curand acest scenariu. ..

Deliciul spectacolului (rolul permite) e Valentin
Teodosiu cu stilul subtil-diabolic amintind de mari
roluri din filme: Seful de post / Umilinta, Ultimul

Ciprian Cosma Pod aerian

corupt din Romania | Claudiu Vitelaru... Din pacate
textul lui Serban nu-i permite sd arate spectatorului
transformarea de la entuziastul executant la imensa
dezamigire cd nu va mai fi nevoie de el si lumea se
schimba. Claudiu Bleont / Exploratorul ne oferd o
diplomatica, dar decisd voce a criticului luminat al
societatilor repressive. Romeo loan / Condamnatul,
redd emotionant evolutia de la umilinta initiald la
revoltd interiorizatd, iar Cucoanele Denisa Mikesz cu
Gabriela Marin incanta publicul cu accente sarcasti-
ce (solo / tandem) amintind de ridicolul Gaitelor lui
A. Kiritescu. Regizoarea M. Panainte a reusit o ine-
ditd montare potentand textul cu noi valente scenice.
Textului, neschimbat din 1983, ii reprosam lipsa actu-
alizdriii care il face oarecum prifuit-desuet si nepliat
pe situatia reald de astazi. Muzica lui Cosmo Stanciu e
sincretica si empatic juxtapusd, video-designul rafinat
aplicat al lui Florin Paraschiv e spectacular conex cu
desenele impresionante de Istvan Orosz, Alexandru
Andrei si Dan Tian, la tehnic, completeaza excelenta
performanta apreciata cu aplauze generos prelungite
de numerosul public prezent in cocheta sala.

[

Ciprian Cosma Pdistorul
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I Maddilina Virginia Antonescu

arte

Omagiu pictorului
Ion Popescu-Negreni

Papa Negreni si imperialitatea vedica a
universului tiranesc romanesc

Pictorul Ion Popescu Negreni (distins
cu Marele Premiu al UAP in 1987 si cu Premiul
Academiei Roméne pentru Picturd din 1992) este
nascut in 1907 in satul Negreni, judetul Olt, langa
satele Optasi, Tétulesti, pe raul Vedea, intr-o zond
cu bogate izvoare arheologice, mérturisind o con-
tinuitate multi-milenard a vietuirii bastinasilor
acestor meleaguri, din negura vremurilor paleo-
litice si pand azi. Este o zond a strivechilor civili-
zatii neolitice Vinca-Turdas, Vadastra, Boian, pe
fondul culturii Dudesti (sud-estul Olteniei, sudul
Munteniei). Asa cum sugereazd si numele satului
sau, Negreni, pe care si l-a luat, pictorul apartine
organic si spiritual unei lumi strédvechi razbatand
péni la noi din negurile timpurilor si invitindu-ne
sa intelegem sufleteste, artistic, universul arhaic a
ceea ce preferam sd numim ,imperialitatea vedica
a tardnismului rumanesc’, exprimatd intr-o pic-
turd impresionistd rasaritean-europeana ce nu se
confunda cu impresionismul francez, ci pleaca de
la acesta spre a re-compune, cu ochii autohtonu-
lui, frumusetea si ruralitatea paradisului tardnesc,
a taramului strabdtut de rdul Vedea. Este imagi-
nea Olteniei (Aluteniei) bogate, puternice, ferme,
feminizate prin tonurile calde, grele, matasoase,
ale dimensiunii teluricului surprins in imensitatea

lanurilor cerealiere parguindu-se in soare ori in
nuantele discrete, roz-galbene rasfirandu-se pes-
te peisaje cu cdsute tardnesti de poveste, cu mori
de apa intrezarite in atmosfere cetoase, picurand
roua trandafiriu-alb luminiscentd peste cAmpurile
unei vegetatii grele, dominatoare.

Natura este pentru Popescu-Negreni una
majestuoasd, simplificatd la maximum, peisajele
sale completindu-se cu seria nudurilor feminine,
in aceeasi viziune unicéd a evocarii tdramului ol-
tenesc arhaic, feminin, puternic, sacru, conferind
identitate, substantd, iubire (agape), apartenentd
si bogatie omului citadin, pictorului reintors din
preumblari gnoseologice pe plaiurile sale natale.

Este de explorat similitudinea dintre nuduri-
le pictate de Negreni si femeile insulelor tahitiene
ale lui Paul Gauguin, evocind aceeasi idee de spi-
ritualizare a corpului feminin, puterea masiva, ar-
monioasa, purd, de un sacru-majestuos, asemeni
nimfelor populand un paradis pierdut, din care
omul a fost alungat. Ca si Gauguin, Negreni creea-
z4 un cult al marilor femei ale pamdntului oltenesc,
readucind in atentie puterea, gratia, majestuoasa
aplecare a liniilor corpului in posturi elegante, din
care orice tentatie carnald sau indecentd au fost
inlaturate. Negreni este un pictor al ideii de pute-
re feminina, departindu-se de emotiile carnale ale
exceselor liniare, ale corpurilor feminine pictate
de Rubens si reusind a inspira nu senzualitatea, ci
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spiritualitatea feminind - apropiindu-se, in ceea
ce priveste infatisarea corpului feminin, de com-
pozitiile unui Botticelli dintr-un Quattrocento
italian (picturile Primdvara, Nasterea lui Venus,
Marte si Venus). Insd Negreni nu preia gustul re-
nascentist al ornamentatiilor migaloase, arbores-
cente, al compozitiilor cu multe personaje sau al
temelor mitologice. Dimpotrivé, pentru el - am
spune initiatorul curentului artistic vedico-impre-
sionist in pictura europeani a secolului al XX-lea
- accentul cade pe personificarea naturii in ipos-
taza ei teluric-agrard, care domina multe teme din
tablourile lui. Peisajele sale sunt eterice, degajand
o rasfirare a culorilor-ceturi pana dincolo de mar-
ginile tabloului, sugerand rafinament si vigoare in
expresia ruralitdtii autohtone multi-milenare pe
care a ales a o reda. Liniile verde-inchis ale padu-
rilor dublate de coama indigo cu nuante move ale
dealurilor intunecand in tuse apétoase, de muschi
si verdeatd proaspdta, marginile peisajelor sale in
care tranzitia spre plindtatea cAmpurilor gata a fi
cosite, intinse peste dealuri se face lin, prin intin-
deri nedefinite de culori (un mov sters, disparand
in degradeuri de indigo) reflectd o preferintd a
pictorului pentru subtilitatea mutatiilor luminii in
insesizabile nuante, chiar si exprimate cu putere,
in masivitatea apasatoare a teluricului.

In aceastd dimensiune atotcuprinzdtoare agra-
rd, linistit-unduitoare in plinatatea unui portoca-
liu-cardmiziu intens, nu apare tulburarea pasului
omenesc si nicio activitate umand; totul este incre-
menit in vesnicie, fard a sugera un anume timp al
civilizatiei; mici elemente ale ruralititii (garduri
de nuiele impletite argintiu, din coajd de mestea-
can, peste coamele campurilor, unele triunghiuri
albe de foioase abia sugerate prin pete de culoare
evanescente) par a infatisa privitorului o anume
prezentd umand ascunsd ori résfiratd peste dea-
lurile tihnite odihnindu-se intr-un illo tempore,
intr-un timp nedefinit (nici soare, nici dimineata,
nici inserare). Vazduhurile roz-apatoase sau disi-
pandu-se in nuante de un indigo palid sunt pline
de emotii ce se lasd descifrate de privitor; peisaje-
le sale rurale aparent simple, monotone sunt insd
misterioase, tihnite, sugerénd o0 imensitate vege-
tal-feminind in care omul este insignifiant, absent
sau sugerat (prin casute, siruri plantate de plopi
marginind drumuri ascunse peste coastele delu-
roase ori ingradituri albe din spatele carora sunt
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schitate coroanele de un verde intunecat ale unor
copaci razleti). Reflectii ale personalititii sale cal-
me, majestuoase, de adevarat maharajah al culori-
lor calde, impregnate de acea atitudine tardneasca
a ludrii in serios a vietii si a cdutarii filozofice a
rostului sdu, picturile-poeme ale lui Negreni insu-
meazd o intreagd ars poetica.

Maiestria sa constd in readucerea senzatiei
unice a culorilor neolitico-arhaice, ale lumii cere-
aliere a timpurilor stravechi de pe meleagurile olte-
nesti, puternic evocand caracterul vedic al culturii
agrare a primelor tardnci neolitice ale Vadastrei, a
lumii de dinaintea triburilor indo-europene riz-
boinice si distructive. Lumea rurala a lui Negreni
este lumea cultivatorilor de cereale, a sedentarilor,
a asezdrilor rurale cu vechimi neolitice, este lumea
matriarhal-vedici a arienilor de acum 6000 de ani,
Vatra Batranei Europe, analizatd de celebra speci-
alistd in arheologia neoliticului european, Marija
Gimbutas, in lucririle sale, cu referiri si la zona
Olteniei. Picturile lui Negreni aduc la suprafatd
sentimentul de illo tempore, al inscrierii in timpul
primordial, al paradisului tiranesc de la incepu-
turile omenirii, din care se naste nedefinita sen-
zatie si specificitate a sufletului romanesc numita
»dor”, conectatd la starea spirituald miticd, simtitd
de orice romén adevirat, anume ca ,vesnicia s-a
nascut la sat”. Pare ca din peisajele puternice ale
lumii rurale oltenesti, Negreni se apropie de sen-
zatia sonoritatilor enesciene ale Liei-Ciocarliei.
Pentru Negreni, obiectele nu sunt expresii ale ba-
nalului, ci manifestéri ale lumii emotionale prin
excelentd, fiecare element din peisajele sale avind
o conotatie secreta, legatd de universul sau emoti-
onal, transferat prin intensitatea si nuanta culorii,
privitorului.

Negreni este un initiat al limbajului picturii,
pledand pentru ,constructia in sensul naturii’,
participand la exprimarea atotcuprinzitoare a
frumosului (corola de minuni a lumii romdnesti),
intr-un romanism artistic extins, aldturi de poeti
precum Blaga, Ion Vinea, Ion Pillat: ,1dsati artistii,
lasati poetii, lasati pictorii sd cinte liberi idealul
umanitétii. Sentimentul binelui, al adevarului, si
al frumusetii e sddit in inima lor, ca apoi, prin lu-
mina Artei sa conducd umanitatea spre desavarsi-
re spirituald” (Negreni, 1998: 154)

Pictor al meleagurilor oltenesti, Ion
Popescu Negreni (Papa Negreni),
reprezentant al scolii rumanesti

(,»pictura de idei”, ,,pictura senzitivd’, a
Htrairilor sensibile”)

Pentru pictorul nascut pe plaiurile Vedei,
importanta este mdiestria de a reda spiritul lo-
curilor care se confundi cu propriul siu suflet,
candoarea, autenticitatea pe care doreste si o
capteze in panzele sale si sd o transmitd urmasi-
lor sai spirituali ce vor dori sa infitiseze lumii vi-
itorului imaginea autenticd a satului oltenesc si a
femeii valahe, autohtone, de demult si dintotdeau-
na. Negreni se intoarce pentru aceasta la sensibi-
litatea si puritatea sufletului de copil, cautind in
adancurile propriei sale fiinte pentru a-si regasi,
dincolo de obstacolele, de mizeriile vietii, acea
inocenta capabila sd exprime comuniunea dintre
sinele sau creator si reprezentarea picturald.

Negreni cautd si extrage din aprecierea re-
alitatii inconjuritoare, ,trdirea sensibild’, evi-
tind ineditul cu orice pret; el este un estet, dar
si un emotiv, infatisdnd plaiurile vedice si alte
teme (peisaje marine, nuduri, targuri, persona-
je rurale precum spildtoreasa, preotul etc.) in-
tr-un mod diafan, plin de nuante evanescente,
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in disipdri calde, meridionale aproape, miiestru
stabilite (pana la a spune ca Negreni se apropie
senzitiv de spatiile calde, insorite ale Spaniei
sau Greciei). Nuantele sale preferate sunt cele
care recreeazd imaginea copildreascd a realitatii
(portocaliu, caramiziu, verde, roz-alb). Refuzul
reddrii unei imagini ,prea caligrafiate” care ar
limita fantezia si emotia privitorului, preferinta
pentru tusa spontand, dar si eleganta liniei tot-
odata, care refuzid imaginea naiv-primitivd in
favoarea perspectivei impresioniste, a apoteozei
emotiei senzoriale, interesul pentru redarea lumi-
nii in miscarea ei neincetatd, insusirea tezei uni-
tatii organice intre forma si continut a operei de
artd — sunt unele jaloane teoretice ale intelegerii
picturii lui Negreni.

Forma este pentru el un limbaj universal
prin care se exprima frdirile unice ale persoanei,
definite in demnitatea lui; emotia profunzimi-
lor fiintei este adusa la exterior prin decantarea
atentd a ontosului: ,,sondam in subconstient, dar
adevirul de la subsol il spun numai copiii si ne-
bunii si marile personalitati geniale”. (Popescu-
Negreni, 1998:190)

Asa cum marturiseste Negreni in autobio-
grafia sa, ,copilaria mi-a fost legdnatd de undu-
irile lanurilor de grau de pe coline si lunci, de
livezile in floarea primaverii, de ruginiul toam-
nelor noastre de aur”. Evocarea satului natal este
realizata nostalgic, prin imaginea ,stejarilor so-
litari rdmasi din bétranele paduri” ce strajuiesc
»sesurile ondulate, marginite de largi orizon-
turi, cu plaiuri cdrora am cdutat sa le gisesc in-
truchipare in planul sensibil al artei” (Popescu-
Negreni, 1998: 7-8). Negreni se apropie de un
alt ruralist-impresionist, Nicolae Grigorescu,
din care admite cd s-a inspirat: ,lui Grigorescu
ii datorez schimbarea din vremea adolescentei,
cand am pdrasit studiile juridice, optand pentru
Scoala de Belle Arte (...) icoana lui Grigorescu
mi-a cédlauzit drumul, nu arareori presarat cu
dureroase oprelisti” ( Popescu-Negreni, 1998:
185). Ca si acesta, Negreni a pictat ,cu lumind
si bucurie” o arta ce ,,isi trage seva din gandirile,
frimantarile si izbanzile poporului” Pictura lui
Negreni reflecta dorinta de a surprinde autenti-
citatea si profunzimea spiritului romanesc stra-
vechi, arhaismul pasnic si trudnic al tdranului
roman liber, aplecAndu-se deasupra pamantului,
bogitia cerealierd a plaiurilor romdnesti din care
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s-a nascut o culturd specific rurald avand ca ra-
dacina vesnicia, sentimentul autohton al nemu-
ririi.

Misterul si unicitatea picturii lui Negreni
stau in atenta dozare a nuantelor, in subtilitatea
si crearea unor nuante noi, specifice picturilor
sale: ,tot ceea ce trece de intelesul comun are
mister, atribut al marilor opere de artd”, marturi-
seste in Jurnalul sdu, marele pictor. ,, Arta moder-
nd face risipd de mister si ma indoiesc de valoa-
rea ei. Dozajul intre lumind si umbrd si armonia
lor apartin marilor creatori, arta moderna prea
stricd bucatele cu «sarea misterului»”. (Popescu-
Negreni, 1998: 190-191)

Pentru Negreni, pictura sta sub egida ,,impe-
riului vizibilului”, expriméand incercarea continua
de cautare a sinelui interior si a culorii reprezen-
tative a emotiei sale interioare; in auto—biografia
sa, pictorul isi adreseaza siesi sfaturi despre arta
sa: ,totul e sd faci culorile sd actioneze pentru
realizarea gdndului tiu independent de aparente.
Sa nu cazi in capcana de a reprezenta frumuseti
naturale, ce diminueazd virtutile si forta expre-
sivd a culorilor”; ,,cauta culoarea care reprezinta
natura in planul superior al Artei, conform gan-
dirii si sentimentului tdu (...). Fereste-te de arti-
ficii, tobe, tipete” (Popescu-Negreni, 1998:195).

Recursul la pictura-senzitiva se face prin
alegerea ,celor mai calde culori ale paletei”, prin
»slavirea contrastelor care misca simtirea cétre
inaltimi”; arta picturald a lui Negreni se face prin
»salvarea prin asperitate” (Popescu-Negreni,
1998: 194-195), adica printr-un continuu exerci-
tiu critic asupra operei sale, ca reflexie a trdirilor
intime ale pictorului rdsfrante asupra realitatii
inconjuritoare, transformata in univers personal
al creatorului de artd, in onto-picturd.

Simplificarea este aspiratia picturii supreme,
pentru Negreni, o expresie a deplinei libertiti si
a reprezentarii propriului eu, realizarea ,ma-
rii simfonii a simplificarii” (Popescu-Negreni,
1998:199), fiind influentata incd din tinerete de
cartea lui Goethe Poezie si adevdr (Dichtung und
wahrheit), care incd si la 84 de ani continua sa-i
defineasca viata (Popescu-Negreni, 1998:217).
Pictura este inteleasd ca o mutatie a luminii prin
realitate si ca modalitati infinite de amprentare
si de infuzare a fiintelor, a naturii, a obiectelor,
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a civilizatiei umane:” bucura-te de lumina spiri-
tului si lasd-te dus lin citre impécarea cu tine”
(Popescu-Negreni, 1998: 208-209); pictorul
trebuie si fie atent la propriile tréiri sufletesti,
aplecat asupra haului interior, atent la miscarile
oceanelor fluctuante de stiri sufletesti ce se di-
sipeazd necontenit in alte forme (,,cauta-te si te
regisesti prin schimbare, nu prin incremenire”;
»fara schimbdéri nu esti incredintat de adevirul
sensibil al trdirii tale”). Puterea de tréire trebuie
surprinsa in forma plastica simplificatoare, evo-
catoare a ontosului, a gandului-emotie (Doina
Oltului, Tarancd de la Olt, Maternitate, Fata cu
lalele, Naturd staticd cu portocale). Pictorul se
defineste in sens artistico-geografic, prin to-
ponimele plaiurilor sale, ale satului natal de pe
raul Vedea pe care il incorporeaza in numele sau
ca o genealogie a meleagurilor sale (Popescu-
Negreni; ,Ion de la Oltul de jos”, nepotul ,,buni-
cului Marin Popescu din Teiusul Oltului”). Asa
cum marturiseste, ,,culoarea vibreaza si cintd in
spatiu si lumina ei. Culoarea moarta - culoare
ruptd prin amestec. Culoarea vie - culoarea purd
din tub”; pictura sa este un laudatio adus ,,lumi-
nii, atribut al vietii, de atitea ori salvatoare a vie-
tii noastre.” (Popescu-Negreni, 1998: 225)

In opinia sa, trebuie respectati naturaletea
liantului dintre naturé si habitatul uman, care nu
trebuie sd fie unul exclusiv de pastelat, zugravit
prin culori aeriene, ci dimpotriva, unul trainic
ancorat de teluric (,constructia in sensul naturii
si nu in culori celeste”, consideri pictorul). Insa
culoarea pastelata a recoltelor imbibate de roua
diminetilor, element ce-1 fascineaza pe Negreni,
continua sa apard constant in picturile sale, chiar
si in cele muncitoresti, evocand ,cosurile de
fabrici, evacudrile de abur si fum”, creatia unui
homo faber invaluit in nelinisti, dar si intr-o bu-
néstare fizica. (Popescu-Negreni, 1998: 154)

Anticipand dilemele societétii mileniului al
III-lea, impatimite de cuceririle tehnologiei, insd
fara a fi interesatd de consolidarea dimensiunii
etice, Negreni vedea in artd un mod rafinat de a
protesta fatd de ,,gorila politica in mainile céreia
au cdzut mijloacele stiintei”: ,Vai de umanitatea
care va fi condusi, in situatia cind etica politicd
va raméne mult in urma4, fata de cuceririle stiin-
tei” (Popescu- Negreni, 1998: 155)

Negreni se defineste ca un exponent al ta-
ranismului impresionist romanesc, aducéin-
du-ne in atentie imaginea satelor de odinioard
(Negreni), din aceastd zond olteneasca traversa-
td de raul Vedea, unde observim zugravirea sa-
tului rasfirat, cu casele printre gradini si vii, la
care se adaugd, in alte picturi, si tipuri de sate
lineare (satul-drum) specifice Olteniei deluroase
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ingirate de-a lungul cailor de comunicatie sau al
viailor™.

1l regisesc pe Papa Negreni mentionat in
Dictionarul universal de artd plastica2, la pagi-
nile 556-557, pictor, profesor si pedagog, elev al
lui Camil Ressu; chiar si in deceniile epocii de
aur dominate de curentul artistic al realismului
socialist, el si-a focalizat tematica pe descrierea
universului tardnesc suspendat intr-un timp mi-
tic, in acel illo tempore de care vorbeste Eliade
in cartea sa Mitul eternei reintoarceri, timpul ori-
ginar, in care Negreni inscrie pentru totdeauna
imaginea satului oltenesc si dobrogean (inspirat
de peisajele siptaménilor de relaxare la Macin,
dupa cum mairturiseste in Jurnalul sdu).

Picturile sale fac parte din categoria stdrilor
de spirit, existand o anume referintd pentru pri-
velistea bucolic-panoramicd a vastitatilor cadm-
penesti si a finetelor parguindu-se sub soarele
coplesitor al verilor oltenesti, un teluric definit
in puternice tonuri de portocaliu-bronz si de gal-
ben intens, compunind o imensitate a lanurilor
unduindu-se in mase compacte, bogate, covar-
sind acoperisurile rosii minuscule ale unor case
pierdute in acest paradis cerealier, zona prin defi-
nitie a marilor culturi sedentare ale gintilor ma-
triarhale vedico-neolitice ale Vadastrei. Negreni
extrage esenta acestui taram, spiritualitatea sa,
samanta sa de vesnicie, concentrind-o in pan-
zele sale, atent sa defineasca bogatia coplesitoa-
re a acestor tiramuri terestre (,,pe-un picior de
plai, pe-o gurd de rai”). Negreni nu este un pictor
interesat de universul animalier, ci de habitatul
uman primordial, specific romdnesc, cel al satelor,
al obstilor sitesti, derivate din stravechile oran-
duiri gentilico-matriarhale ce au definit aceste
taraAmuri arhaice, ajungand la obarsia vedicd a
sacrului acestui taram.

Putem spune cd pictorul Ion Popescu-
Negreni a surprins in picturile sale imaginea
unicd, profundi a tdrdnimii din satele tihnite ale
Olteniei si ale Dobrogei sec. al XX-lea, scotand
in relief inocenta si méretia vedica a tiranilor de
odinioard, pe care pictura metropolitand a rasa-
ritului european le-a dat la o parte, in favoarea
perspectivelor avangardiste, socante sau post-
moderniste.

Interesat intreaga sa viata in a descoperi si
a interpreta in maniera sa artistica proprie acest
univers dulce, pasnic, bucolic, al satelor de pe
raul Vedea (Optasi, Negreni, Tétulesti) sau din
Dobrogea (pe care o descrie in Jurnalul sau,
in referiri nostalgice si simple, ca un paradis

o,

Ciprian Cosma Tarancuta

marin ce pare sd il defineascd, asemeni lui Fanus
Neagu), Negreni ramane un pictor vedic, al mi-
cilor cétune cu acoperisuri povarnite de zapada,
incremenite in timp, sub o aparentd fragilitate
ducand povara vesniciei ruralititii, dar si a at-
mosferei sugerate prin tonalitati blande, diafa-
ne, disipAndu-se in efluvii roz-albe, in nuantele
oranj ale culorii granelor coapte din Oltenia, a
peisajelor pasnice, bogate, sugerdnd abundenta
roadelor parguite ale paradisului tdranesc.

Pare ca pasul tdrdncilor neolitice ale
Vadastrei se face simtit pe marile intinderi culti-
vate cu porumb si grau, intr-o apoteoza a culorii
portocalii dominidnd universul dealurilor blan-
de, lenese, mirginite in zarea dulce a vazduhu-
rilor roze, de liziera padurilor unui verde inecat
in neguri misterioase, haiducesti. Negreni stie
sa evoce cu subtilitate aceasta complexd lume a
Olteniei arhaice, care a ndscut un adevarat brand
autohton, cel al Pandurilor si Haiducilor olteni,
cu arhaicitatea calda, matern4, a plaiurilor natale
dominate de prezentele majestuoase, puternice,
feminine, ale acestor meleaguri, de care Negreni
nu poate face abstractie.

Strans legate de peisajele sale tdrdnesti sunt
si picturile cu nuduri feminine, evocate in ace-
leasi culori calde, pimantesti, ale unor mari femei
majestuoase, ale taramurilor vedice, cu o carnatie
de un alb-laptos armonios si puternic, inconju-
rate de o aurd de culori galben-oranj, apropiin-
du-se intrucétva de femeile tahitiene ale panzelor
lui Gauguin, definind o dimensiune sacrd a femi-
ninului, nostalgia secretd a miticei lumi matriar-
hale a vechii Europe, caracterizand aceasta zona
a culturilor tdrdnesti feminine sedentarizate,
agricole si pasnice, unde s-a ndscut limba arhaica
rumaneascd, ale unor civilizatii neolitice studiate
de Maria Gimbutas. Negreni respinge o evocare
voluptuoasd, rubensiani, a formelor feminine,
el spiritualizand femeia si integrand-o unui uni-
vers sacru, matriarhal, unei puteri specifice a
locurilor care strdbate timpurile, ajungand pana
la noi. Nudurile pictate de Negreni sunt forme
stilizate in armonii arhaice, respirand sfin'genie,
puritate, putere, frumusetea feminina a paradi-
sului pierdut, inocent, bun, uman, iubitor. Aceste
nuduri sugereazd elegantd, surprinse in posturi
semi-sezdnde, asemeni vedicilor neolitici, respi-
rand sacralitate, respect, iubire purd, ocrotitoare,
maternd; forma femeii este spiritualizata ase-
meni sculpturilor brancusiene, pand la a infitisa
ideea feminind de gratie si, mai ales, puterea ei,
asemeni posturii impresionante, majestuoase a
femeii ganditoare de la Hamangia (cultura neoli-
ticd Cernavoda, 5500 i.e.n.).

Negreni refuzd ispita postmodernismului, a
picturii dadaiste ori cubiste, optdnd pentru o re-
valorificare din perspectiva traditionald, a impre-
sionismului, insa fara a se ldsa definit in totalitate
de acesta.

Prin picturile sale, Negreni redefineste im-
presionismul, conectdndu-1 la filonul ruralitétii
romanesti, de care este mindru si cu care nu
conteneste a se confunda sufleteste si artistic,
fara a-1 considera vetust, banal sau ridicol.

Note
1  Victor Tufescu, Claudiu Giurcineanu, Ion Mierla,

Ministerul Invitimantului si Stiintei, Geografia
Romdniei, manual clasa a XII-a, ed. Didactica si
Pedagogicd, Bucuresti, 1993, p. 60.
2 V. Florea si Gh. Szekely, Bucuresti, Chisinau, ed.
Litera international, 2011, ed. Vidrascu si fiii.
|

TRIBUNA ¢ NR. 536 ¢ 1-15 IANUARIE 2025




Urmare din pagina 36

Ciprian Cosma -
Constructii ancestrale

Ciprian Cosma Buchetul

cromatice organizate in spatii si aventuri picturale re-
marcabile. Personajele sunt mai degrabd tesute decat
pictate, dand impresia ci s-au format singure pe panza
din insasi alcituirea si urzeala ei. Compozitii in ritmuri
ludice intrerupte de cate o nuants find de auto umor se
impletesc cu portrete impersonale ce se dezlipesc de
fetele ovale in care e mai pregnanta fizionomia paldriei
sau a hainelor decit recuzita anatomica.

Pictura lui Ciprian Cosma se caracterizeaza prin
drama fugii de ,forma figurativd” si imposibilitatea
despartirii totale de ea. Artistul practicd un figurati-
ve destrdmat in straturi formale in propriul exercitiu
de compunere si descompunere a formei, exercitiu ce

Ciprian Cosma

duce spre o autocunoastere agresiva. Pictorul se iden-
tificd cu forma propusa pe care o construieste ca pe un
adversar de temut dar care il obliga sd se recunoasci in
propriile-i emotii exprimate plastic. Un limbaj croma-
tic si compozitional care fuge de lumea cuvintelor si
se retrage gestual in lumea nonverbului ritualic. Se tes
pe aceste panze hieroglife necunoscute venite dintr-o
lume a irealului, semne care duc totodatd spre o per-
petua reintoarcere la sine si la o continud renastere din
propriul finit.

Ciprian Cosma stdpaneste culoarea si strunes-
te compozitia pe panzele lui ca §i cAnd ar construi
o gradind vie care trebuie inteleasd si aprofundati.
Personaje lenese poposesc pe o plaji de griuri sonore,
locuind acolo intr-o singuritate declaratd, ca un ritual
programat pentru depésirea lduntrica a eului plastic.

Intrarea intr-un limbaj nonverbal, nonfigurativ,
nu inseamnd iesirea din ,,formd” ci doar iesirea din
forma recognoscibild. Artistul exploreaza si cauta un
limbaj propriu. lesirea din formé nu inseamnd iesirea
din vizual, ci iesirea din imaginal si intrarea in imagi-
nar. Fuga de forma recognoscibild nu inseamna iesirea
din sens, chiar dacé limbajul traditional e compromis.

Constructiile ancestrale ale lui Ciprian Cosma
sunt incursiuni in spatiile launtrice ale sinelui, ale eu-
lui afund, din care nu poate iesi fird aceastd aventura
in strafundurile emotionale ale sinelui. ,,Scrierea” lui
non-verbald creeazi semen si forme ce se adreseaza
zonei noastre abisale de unde provoaci voit sau ne-vo-
it valuri de trairi plastic autentice.
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Ciprian Cosma este absolvent al Universitatii de
Nord din Baia Mare, Facultatea de Arte Plastice, sec-
tia Picturd, promotia anului 2007. In trecut a urmat
cursurile Liceului de Arte Plastice din acelasi oras.
Este membru titular al Unijunii Artistilor Plastici din
RomaAnia, filiala Baia Mare.

A avut mai multe expozitii personale de-a lungul
anilor, printre care: Expozitia personald ,,anoTIM-
PURT; la Teatrul Independent ,, ARTSCAPE” din Baia
Mare, in 2015; Expozitia personald ,Retrospective
rurale’, in cadrul sectiei de artd a Muzeului Judetean
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din Satu Mare, in primavara anului 2017; Expozitiile
personale ,,Concept’, ,Jocurile mintii’, ,Constructii
ancestrale” si ,,Structurile cromatice ale memoriei” la
Galeria de Artd din Baia Mare, in anii 2018, 2019, 2022
si 2023. Expozitia ,,Constructii ancestrale” a céldtorit si
in tard, ajungand in luna mai a anului 2023 la Galeriile
,Formart” din Bucuresti si in octombrie 2024 la
Galeria de Arta ,,Mariana Berinde” din Cluj-Napoca.

De asemenea, artistul a fost foarte prezent in
expozitiile de grup de la Complexul expozitional
,Colonia Pictorilor” din Baia Mare; in diverse expo-
zitii organizate de filiala Baia Mare a UAPR, ori in alte
expozitii de grup care au avut loc in orase precum Baia
Mare, Timisoara, Cluj-Napoca, Sighetu Marmatiei sau
Bucuresti.

Incepand cu anul 2006, Ciprian Cosma are o
participare constantd in taberele de creatii organizate
indeosebi in Maramures.
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Ciprian Cosma -
Constructii ancestrale

n ciclul Constructii ancestrale, pictorul Ciprian

Cosma elaboreaza contururi figurative, incas-

treazd forme indecise intr-un spatiu care, desi
fuge de figurativ, nu se poate debarasa de ,,form&’, fapt
care determina o abordare cromatica pastelata, o sim-
fonie de griuri unde culorile se amestecd inainte de
a avea o identitate primara. Griul se autodefineste ca
potentd complementara si se plaseazi singur in pro-
pria-i opozitie. Formele evadeazd din inconstient in
realitatea panzei ca pe un ecran, unde nu se mai pot
stapani sau identifica drept forme si realitati cromatice.
Vibreaza doar in surdind deschizand o cutie cu mira-
cole scipatd din avatarul de emotii ascunse in inima
artistului. Céte o rafala ,etnografica” sparge memoria
panzei intr-o incercare disperata de localizare a unei
rani sufletesti reale. Dar ,,ranile reale” au margini fi-
zice, pe cind cele emotionale, scapate din inconstient,
nu o pot comensura. Ele pot stirni adevirate vartejuri
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de trairi nestapanite mustind de energie si informa-
tie launtric codatd. Constructiile plastice ,,ancestrale”
care strapung forma pénzei evadand intr-un desen
imaginal sunt legate mai degrabé de forma si culoarea
unui costum popular decat de un personaj real. Fata
personajului devine masca iar aceasta aluneci intr-o
patd diforma care isi pierde treptat identitatea scufun-
dandu-se intr-o masi coloratd de oglinzi cromatice
sonore. Sunetul culorilor e cu atit mai pregnant, cu
cat forma e mai abstractd. Muzica culorilor ,.cititd” de
urechea ochiului. Artistul isi face auzitd muzica interi-
oard a sufletului. El este un dirjjor iar panza o partiturd
pe care se tese muzica formelor si armonia culorilor.
Din cind in cnd conturul a doud forme colorate ,,se
sarutd” formal, ca la fotograf, fird sa implice o transfor-
mare scenica care este ocupati de sensibile constructii
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