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I Alexandru Sfarlea

,Mie mi-e frica

de prea mult curaj

Rita Chirian, Medusa
Casa de Editurd Max Blecher, Bistrita, 2024

red cd are dreptate poeta botosdneano-sibi-

ancd - ,aprobarea mea e tot ce am nevoie’,

dupéd cum afirmi - sd ne ofere, cu nonsa-
lantd ostentativa, o autoironie oximoronicd, cum e
cea din titlu. Pentru c3, intr-adevar, a avut nevoie
de un curaj de... leoaica tandrd, nichitiand, cand
si-a propus, incd de la primul volum (Sevraj, 2006
- Premiul National de Poezie ,,M. Eminescu” Opus
Primum), sd depdseascd locurile comune ale gene-
ratiei sale (cea doudmiistd), critica literara confir-
mand faptul ci intentionalitatea junei autoare a fost
potentatd de calitdti si atuu-uri indubitabile (,,Are
mai mult decét talent: inteligenta” — Oct. Soviany).
Confirmate, acestea, si de urmatoarele volume: po-
ker face (2010), Asperger (2012) si Casa fleacurilor
(2016, Premiul ,,Tandrul scriitor al anului 2016”)
si acum, iatd, de volumul pe care-1 semnalez aici,
Medusa. Am urmdrit-o pe Rita Chirian in cateva
interviuri si recitaluri poetice, charisma ei suraza-
toare si replica dezinvoltd ficAndu-se remarcate,
de fiecare dati. Din acest al cincilea volum al ei,
mi s-a parut definitoriu si auctorial-relevant poe-
mul filci - pe langd multe altele - care trimite ci-
titorul la startul generational, ca sa zic asa, in care
se poate detecta aplombul deliberat-tupeist al au-
toarei, acea febrilitate a cautdrilor novatoare, care
forteaza, uneori, riscant, functia morfo-sintactica a
cuvintelor, pe care le obligé sa se invecineze si sa
coabiteze contrastant, de nu chiar cu o impenitenta
superfetatorie: ,am vazut filcile generatiei mele/
inghitind anvelope pentru comoditatile organigra-
mei,/ posedandu-si nevestele ca pe niste tigroaice
tatuate,/ i-am vazut marséluind cu lingurile in ban-
dulierd spre/ cantinele aseptice ale capitalismului,/
i-am vézut pe fruntasii adolescenti rasturnati pes-
te poduri/ ametitor de inalte voméandu-si inima,/
leorpdind-o din nou; i-am vézut strangand intre
dinti/ scobitorile capetelor de statuie,/ pieptul chir-
cit de betie, harnasamentele hotérarii,/ betelia je-
goasd a pantalonilor, turul labértat/ de obedientd
si lacomie; le-am stiut monologul/ flimand in timp
ce degetele lor exersate/ cautau slitul satirului, am
cdutat in/ sicriasele cuvintelor lor o spartura sa-mi
depun outele/ verzi monstruoase,/[...] l-am céutat
pe/ bancherul lisus impreuna cu ei, le-am ascultat
gangdveala/ de revolta, i-am iubit/ si nu mi-a fost
rusine”. Cred ca poeta Chirian si-a propus, cu cer-
bicie, sd surprinda, dar ce zic eu, sd perplexeze ci-
titorii mai putin versati in... ,teoria” procedurilor
poeticesti: una dintre ele in care, de pilda, inteli-
genta imbratiseazd talentul ca un sarpe boa, dar nu
pentru a-1 sugruma, ci, slefuindu-1 cu solzii, spre
a-i conferi o stralucire si un rafinament iesite din
comun. Cu alte cuvinte, o coabitare efervescentd si
eficientd, in care cele doud inzestrari - un dar si un
har - si-si translateze reciproc, in osmoza ontic-se-
mantica - precum intr-un corolar al transcenden-
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tei - launtricitatile. Iata cateva exemple - sintagme
elocvente din puncte de rupere, de la pagina 46, un
poem fragmentat in 18 mini-sectiuni: ,,[...] dar su-
fletele/ s-au corodat impreund / pana la stravezimi/
de cablu/ electric. aici, imnul cariei printre vorbe.;
sa nu-mi fie fricd, imi spui, sunt/ faraoni de insec-
ta,/ cum le-ar fi zis/ mortul; unul dintre noi va re-
aparea,/ protozoarul/ intr-un sfarc/ de chihlimbar.;
vazduhul latrd bucurie, ca vulpea. ; ca un orgasm,
tencuiala caldurii,/ sub depértatoare, muschii/ con-
formi. ; veseli ca tantarii, procurori de discursuri
ale rusinii. ; te ajungi din urma,/ treci in goand mai
departe/ farad s te recunosti, cu blana de hiena a
verii/ aruncata pe spate.; satelitii streangului/ se-n-
vart in jurul propriei axe.; cu linistea de la subsu-
oara unui bolnav mergem jos de tot,/ unde lovim
cu pietre”. Doar ca versul din urma (,,greata scuipd
totu-nduntru”) pe mine, recenzentul, ma (cam) de-
ranjeaza; dar( imi pot permite) uit cé l-am citit, asa
incét, pentru mine, finalul este ,,cineva ne dezbraci
pentru seriozitate,/ ne prinde plasa/ care/ in timp
ce ma-ntind/ langa tine/ isi schimbd/ culoarea”

E clar cd poeta Chirian este (mai degraba
vrea sé fie, in crescendo) o insurgenta si o teribi-
lista in cAmpul cu maci rosii, virulenti, cu pelin
mursecat de lupi turbati si cu crini otrdviciosi in
care isi fac cuib viespi imbléanzite de albine, al li-
teraturii si-al vietii literare de pe cocioc. S-a vizut,
inca din Sevraj, o vointd/dorintd furibund(e) de a
ataca frontal convenientele, tabieturile, sabloane-
le, monotonia si formele serbezite ale banalului si

Continuarea in pagina 12 |52

TRIBUNA ¢ NR. 537 ¢ 16-31 IANUARIE 2025




I Mircea Arman

editorial

Fluturele Dor si Floarea
de Apad - Religia iubirii
sau despre imaginativul

creator

luturele Dor si Floarea de Apd — Religia

iubirii (Cluj-Napoca, Editura Actual,

2024) se numeste a doua carte scrisd de
prolificul si dedicatul autor clujean Alin Tise.
Prima carte, Poveste pentru tata, aparutd tot in
anul 2024, prevestea, oarecum, aparitia acestui
roman Fluturele Dor si Floarea de Apd - Religia
iubirii, care, dincolo de latura clar autobiografi-
ca si simbolica, cumva in sensul lui Antoine de
Saint-Exupéry dar fara nici o influenta vadita,
este si un excursus profund, sincer si nefortat
intr-un univers al iubirii care se constituie in-
tr-o adevarata Lebensphilosophie.

Dincolo de diegeza romanului, caracterul
profund simbolistic lasd sa apard atit in ceea ce
priveste deja titlul lucrarii, cit si in semnificatia
simbolica a acestuia, de la zborul icaric al flutu-
relui la simbolistica mamei Gea datd de legatura
florii cu apa (simbol al fertilitatii) si cu pamin-
tul-mama3, si elementul stabil a tot ceea ce in-
seamnd existentd.

Este rar in ziua de azi si apara autori care nu
scriu sub semnul falsitatii si, in cazurile mai fe-
ricite, al livrescului steril, de la cel filosofic la cel
literar, politic si psihologic. Filosofia iubirii in
sensul grecescului philein si al lui eros agape este
pe deplin nuantata si valorizaté in acest surprin-
zdtor roman. De ce spun surprinzitor? Pentru ca
intr-o epoca delirant-scientistd si intr-o cultura
a anuldrii care priveste distructia, in special a
valorilor perene ale speciei umane, iubirea, bu-
natatea, lupta de a face binele, grija pentru ce-
lalalt, dorinta constructiei, sentimentul etern al
vietii, acest roman, fird a se sinchisi de viziunile
contemporane, vadit dezaxate, vorbeste fira fricd
despre toate cele enumerate mai inainte, culmea,
punind in relatie cu ele credinta care la rindu-i
este iubire si mintuire.

Autorului nu-i pasd de sensibilititile neo
si sexomarxiste, lucru de altfel salutar in opinia
subsemnatului, ci afirmd, fird ezitare, aceleasi
valori. Respectiv trdirile naturale, iubirea de ce-
lalalt, dorul de transcendentd, cautarea binelui si
adevirului, viata dedicata traita si impartisitd cu
familia, moartea. Este impresionant, intr-o lume
degenerata, sa apard un autor care expune atit de
clar, direct si cu atit talent scriitoricesc aceste de-
ziderate umane dintotdeauna.

Drumul Fluturelui Dor este presirat de ex-
periente devastatoare, de tot omenescul care
razbate din tumultul si imprevizibilul vietii, iar
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trairile acestea, trdirea plenard a vietii, care in
opinia autorului e si sensul ei, se vadeste a fi un
element al constructiei vietii si gindirii autorului
in raportarea sa esential-opozitiva la lume.

Se naste aici un imaginativ creator autentic,
care in drumul lui nu tine cont de nici o0 moda,
de nici un fel de filosofie a dezaxirii, de nici un
fel de trend comportamental, iar acest lucru, ra-
portat la dezastrul moral si axiologic contempo-
ran, ii dd adevarata valoare.

,In adancul inimii fiecirui om, dincolo de
granitele culturale, de limbaj si traditii, existd un
adevar fundamental: iubirea. Este forta care ne
uneste, care ne transforma si care ne cdlduzes-
te pe fiecare dintre noi pe calea vietii. Ea este,
de fapt, esenta fiecdrei religii si scopul fiecarei
credinte. Indiferent de modul in care am fost in-
vétati sd o numim, iubirea este rddécina fiecarei
rugdciuni, fiecare fior de speranta si fiecare gest
de bunitate.

Religia Iubirii nu este doar un concept pur
teoretic.

Este drumul comun al tuturor suflete-
lor care cautd adevar, pace si vindecare. Este

Fluturgle Dor

"1
Floarea de Apa
RELIGIA TUEIRIT

ALINTIS

#
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limbajul tacut al compasiunii care nu cere cu-
vinte, ci fapte. Este imbratisarea ticuta a celor
care isi simt dorul si ranile vindecate de prezenta
celuilalt. Este privirea caldd a celor care, in linis-
tea diminetii sau sub cerul instelat, inteleg cd nu
suntem niciodatd cu adevarat singuri, atita timp
cét iubim si suntem iubiti.

Aceasta carte este despre acea cale — despre
cum iubirea transcende orice barierd si devi-
ne singura religie adevaratd a omenirii. Despre
cum fiecare intlnire dintre oameni poate fi o fe-
reastra spre divin, un pas pe drumul céitre impli-
nirea sufleteasca. Despre cum dragostea, in toate
formele sale, ne oferd speranta ca putem fi unici.

Fluturele Dor si Floarea de Apa sunt simbo-
luri ale acestei iubiri eterne. Fluturele, purtat de
dor, céldtoreste intre lumi, intre ceruri si paAmant,
intre ceea ce a fost si ceea ce va fi, purtind in
aripile sale fragede povara iubirii care transcen-
de moartea. Iar Floarea de Apa, ribditoare si
purd, il asteaptd cu gratie pe undele linistite ale
timpului, legata de pdmént, dar visdnd la ceruri.
Tmpreuné, ei sunt imaginea iubirii absolute -
acea iubire care nu cunoaste limite, care infrunta
orice distantd, orice dor si care, intr-un final, de-
vine eternd”.

Si, pentru cé aceastd carte este fundamental
despre suflet, iubire si moarte, pentru ci undeva
eros se intilneste cu thanatos, dar si cu psyhe(-
sufletul) si eteutheria (libertatea sau mai degra-
ba eliberarea), spuneam cd din ea se desprinde
o adevaratd Lebensphilosophie centratd in jurul
vietii trdite pentru sine, pentru viata, si viata tra-
itd pentru altul - ceea ce este, cu adevarat, me
on ti si hybris fata de insasi iubirea divind, spune
autorul.

Ne-am ferit aici si povestim romanul lui
Alin Tise, Fluturele Dor si Floarea de Apd -
Religia iubirii, pentru ca ar fi fost un demers prea
superficial si ar fi rapit pldcerea cititorului de
a cduta si lectura aceastd carte. Si pentru ca nu
este in stilul nostru si nici in folosul autorului,
Cartea lui Alin Tise Fluturele Dor si Floarea de
Apd - Religia iubirii se citeste pe nerdsuflate si se
constituie intr-o scriiturd captivanta fira balastul
artificialului. Mai asteptdm din partea lui Alin
Tise si alte scrieri, un roman de larga respiratie,
bundoard. Pentru romanul de fatd insa, Alin Tise
merita indelung felicitat!

[




I Viorel Igna

filosofie

Nasterea filosofiei (I)

R,Nebuni.a” este izvorul
intelepciunii

Originile filosofiei grecesti, si deci ale intregii
gandiri occidentale, sunt misterioase. Conform
traditiei erudite, filosofia s-a ndscut cu Tales si cu
Anaximandru: originile sale indepartate au fost
cautate in secolul al VIII-lea i. I.Hr., in fabuloasele
contacte cu culturile orientale, cu gdndirea egiptea-
na si cu cea indiana.

Pe aceastd cale nu s-a putut concretiza nimic
substantial, ci s-au multumit sa stabileasca analogii
si paralelisme. In realitate, originile filosofiei gre-
cesti le putem situa mult mai aproape de noi.

Platon numeste , filosofie”, propria sa cercetare
»iubire de intelepciune”, adicéd propria sa activitate
educativa legatd de o expresie referitoare la forma
literard a dialogului.

Platon a privit cu multd veneratie trecutul, o
lume in care au existat cu adevarat inteleptii. Pe de
altd parte filosofia ce a urmat, filosofia noastrd, nu
este altceva decat o continuare, o dezvoltare a for-
mei literare introduse de Platon; totusi, aceasta din
urma apare ca un fenomen de decadentd, intrucit
iubirea de intelepciune este situata la un nivel mai
de jos decét intelepciunea. Iubirea de intelepciune
nu inseamnd, de fapt, pentru Platon, o aspiratie
spre ceva care nu poate fi ajuns, ci o tendintd in a
recupera ceea ce a fost deja realizat si trait'.

Nu este vorba de o dezvoltare continud, omo-
gend a raportului dintre filosofie si intelepciune.
Ceea ce face posibila aparitia acesteia din urma
este o reformd a expresivitatii, este inventia unei
noi forme literare, aparitia unui filtru prin interme-
diul cdruia filosofia rezultd conditionata de nivelul
cunoasterii existente in acel moment.

Traditia, in mare parte orala, a intelepciunii,
care era deja numai la un nivel obscur si destul
de putin consistentd pentru pentru acele vremuri;
chiar pentru Platon acele vremuri erau destul de
evazive si fard o semnificatie, iar pentru noi ni se
pare o perioadi falsificatd, datorata introducerii li-
teraturii filosofice, care nu era inca filosofie.

Pe de altd parte, scrie G. Colli, ne apare la fel
de incerta extensiunea temporald in care s-a mani-
festat intelepciunea: aceastd epocéd cuprinde peri-
oada presocraticd, adicd al VI-lea si al V-lea secol 1.
L.Hr., dar originile ei indepartate nu pot fi stabilite.

Trebuie in aceste conditii si ne indreptam
atentia spre cea mai indepartata traditie a poeziei
si religiei grecesti, care in ultimd instanta este o tra-
ditie filosofica.

In acest sens trebuiau sa fie gisite texte rele-
vante, din care sa rezulte o interpretare substan-
tiald, asa cum a ficut Nietzsche pentru a explica
originea tragediei grecesti, pentru a se putea con-
stitui un discurs coerent care si-i poatd demonstra
validitatea. Atunci cdnd un fenomen ne oferi sufi-
cientd documentare istorica, se poate construi acest
discurs, care sé fie acoperit de complexitatea imagi-
nilor si conceptelor elaborate pan in acel moment.

Nietzsche a plecat, asa cum se cunoaste de
la imaginile a doi zei greci, Dionisos si Apollo, si
prin intermediul analizei estetice si metafisice a

a

conceptelor de dionisiac si de apolinic a dezvoltat o
doctrina despre aparitia si decaderea tragediei gre-
cesti; dupé aceea a urmat o interpretare complesi-
va a grecitatii si chiar o noua viziune asupra lumii.
Deci, o prospectiva asemanatoare ne apare atunci
cand, in loc sa vorbim de nasterea tragediei, vorbim
de nasterea filosofiei.

Sunt aceeasi zei, Apollo si Dionisos, pe care-i
intdlnim dacd mergem spre radicinile intelepciu-
nii grecesti. Ramane faptul cé in aceasta sferd, ne
spune G. Colli, caracterizarea pe care a ficut-o
Nietzsche trebuie modificatd, iar intdietatea tre-
buie sa i-o ddm lui Apollo, mai degrabd decat lui
Dionisos. Zeului din Delfi, de fapt, trebuie sé-i atri-
buim hegemonia asupra intelepciunii. La Delfi s-a
manifestat vocatia grecilor pentru cunoastere: inte-
lept nu este cineva care are multa experientd, care
exceleaza intr-o abilitate tehnica si are o anumita
dexteritate in lucrurile comune, cum erau cei care
in epoca homerica au fost capabili de anumite fap-
te memorabile. Odiseu nu este un intelept. Intelept
este cel care aduce lumind in obscuritate, cel care
este in masura si dezlege nodurile si enigmele si
care face fatd necunoscutului si rezolva incertitu-
dinile.

In cadrul civilizatiei arhaice cunoasterea vi-
itorului omului si a lumii apartine intelepciunii.
Dar faptul cé Delfi constituie o imagine unificata,
o abreviere a Greciei, indica ceva mai mult, adica
faptul ci cunoasterea a fost, pentru Greci, maxima
valoare a vietii.

Alte popoare au cunoscut, au exaltat divinatia
(clarviziunea), dar niciun popor n-a inaltat-o atat
de sus, panad a devenit un simbol decisiv ca la Greci,
care in gradul cel mai inalt al puterii ei sd se poatd
exprima in cunoastere.

In intregul teritoriu elenic au existat Sanctuare
destinate divinatiei; acest lucru a rdmas un ele-
ment decisiv in viata publica si politicd a Grecilor.
Divinatia implicd cunoasterea viitorului, manifes-
tarea s$i comunicarea unei asemenea cunoasteri.
Acest lucru este posibil prin intermediul cuvantului
unui zeu, prin intermediul oracolului. In cuvant i se
manifestd omului intelepciunea zeului, iar forma,
ordinea, contextul in care sunt prezentate cuvinte-
le ne reveleaza faptul cd nu este vorba de cuvinte
umane, ci de cuvinte divine. De aici vine caracterul
exterior al oracolului: ambiguitatea, obscuritatea,
trimiterile greu de descifrat, incertitudinea.

Zeul, ne spune Giorgio Colli, cunoaste viito-
rul, il aratd omului, dar se pare ca doreste ca omul
sd nu-1 inteleagd. Exista aici un element de rautate,
de cruzime a imaginii lui Apollo, care se reflecteaza
in comunicarea intelepciunii.

De fapt, inteleptul Heraclit spune: ,,Domnul,
cdruia ii apartine oracolul, care este la Delfi, nu
spune si nu ascunde nimic, ci ne face si credem”.

In fata acestor corelatii, semnificatia atribuiti
de Nietzsche lui Apollo ii apare lui G. Colli insufi-
cientd. Dupé Nietzsche, Apollo este simbolul lumii
ca aparentd, pe urmele conceptului schopenhau-
erian de reprezentare. Aceastd aparentd este in
acelasi timp frumoasa si iluzorie, astfel ci opera
lui Apollo este in mod esential prezenta in lumea

Gheorghe Zirnescu Altoi

artei, inteleasd ca eliberare, chiar iluzorie, de teri-
bila cunoastere dionisiaca, de intuitia durerii din
lume. Impotriva acestei prospective a lui Nietzsche,
Giorgio Colli obiecteaza atunci cand aceasta este
consideratd ca fiind cheia interpretativa a Greciei,
ca o contrapozitie dintre Apollo si Dionisos. La
fel cum contrapozitia dintre artd §i cunoastere nu
corespunde unor importante marturii istorice ce-i
priveste pe acesti doi zei.

In ce-1 priveste pe Apollo avem un comentariu
al lui Giorgio Colli* la un fragment din Alceo, fr.
142: ,,Zeus I-a trimis la Delfi si la curentii ce provin
din izvoarele Castaliei, ca de acolo sd facd profetii
pentru Greci, interpretdnd ceea ce este just si normal
sd fie profetizat.

Dar Apollo, odati ce s-a urcat in car, a indem-
nat lebedele sd zboare spre Hiperborei..”

Aceastd afirmatie, comenteaza G. Colli este
impotriva tezei lui Wilamowitz, care a fixat ori-
ginea lui Apollo in Orientul apropiat (in Licia),
aprobati de Nilsson (MMR, 516); s-a sustinut dupd
aceea cd originea sa se afla in Nordul Europei.
Despre aceastd origine ne vorbeste Rose (si pe care
o acceptd Guthrie) ce isi gaseste o demonstratia in
izvoarele ce-l leaga pe Apollo de Hiperborei (,,cei
care traiesc dincolo de vantul din Nord”). Aceasta
madrturie a lui Alceo este textul antic cel mai vechi
care se referd la Apollo. Ceea ce sustine Giorgio
Colli nu este faptul ci la acest popor fabulos trebu-
ie cautatd originea lui Apollo, ci faptul cé originea
hiperboreand il priveste pe Apollo ca zeu al inte-
lepciunii. O asemenea teza se spijina pe o serie de
pasaje in care raportul cu hiperboreii le priveste pe
multe personaje apolinice, ca Abari si Aristea, care
se disting prin darurile lor samanice, divinatorii,
extatice (care este amplu prezentat de G. Colli in
capitolul despre Hiperborei)®.

Un alt punct important, relevant pentru afir-
matiile noastre se refera la cunoasterea mantica.
Trimiterea miticéd la hiperborei este dupd pérerea
noastra indicatia cea mai convingétoare ca mantica
cu starea ei de posesiune extaticd ne reveleazd ca-
racterul esential si primordial al zeului Apollo. De
altfel acesta era si punctul de vedere al lui Platon.
Concluzia lui G. Colli este cd trebuie respinsi
teza lui Rohde (cf. IT 56-61), dupd care mantica
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apolinica, strdind extazului din epoca homericid
(cfr.fr. 2 A 1,1), a devenit dupd aceea una ,.entuzi-
asticd” prin intermediul patrunderii conceptiei lui
Dionisos la Delfi. Dupé aceea cu alte argumente
Dodds a combitut aceastd teza.

Lamuririin acest sens ne da Véronique Boudon
Millot* care ne spune cé in greceste se foloseste un
unic termen, mania, pentru a indica ,nebunia” in
complexitatea sa; Grecii au intuit devreme ci existd
diferite forme de nebunie, fapt pentru care au ope-
rat o distinctie intre o forma intunecatd si teribi-
1a de nebunie, care putea duce péna la crima, si o
forma mai usoara care avea un raport cu pasiunile
iubirii sau chiar cu geniul stiintific. Asa cum s-a in-
tamplat adeseori in Grecia, intai prin intermediul
mitului si formelor sale cele mai cunoscute, epo-
peea si tragedia, prin care Grecii au incercat sa se
apropie de realitatile existentiale.

Dincolo de nebunia sangeroasa, in spatele ca-
reia interventia zeilor este prezentd la modul apa-
rent, Grecii au recunoscut existenta unei nebunii
plina de buna dispozitie, careia nu-i atribuiau nicio
valoare. Platon a formulat mai clar aceasta idee in
dialogul Phaidon (244a) explicand ci ,binele cel
mai mare provine de la o nebunie (mania) care ne
este acordata ca un dar divin”; ceea ce face posibil
in lume acest tip de nebunie este existenta unei for-
me superioare de intelepciune.

Nebunia ,inspirata” la Platon

In cadrul acestei nebunii inspirate la Platon
pot fi idividualizate patru forme diferite: nebunia
iubirii (inspirata de persoana iubitd), nebunia pro-
feticd sau mantica (de inspiratie divind), cea telesti-
cé (inspirata de celebrarea religioasd a misteriilor si
nebunia poetica (inspiratd de Muse).

Formele cele mai nobile ale activitatii umane,
ca poezia sau filosofia, au deci raporturi in mod ne-
cesar putin clare cu nebunia. Tot in Phaidros (249d)
putem citi:

»Considerand ci se indeparteaza de ocupatiile
omenesti si se adreseaza divinului, (inteleptul) este
acuzat de multi dintre oameni de a-si fi iesit din
minti, dar ceea ce acestia nu stiu este faptul ca el
este «posedat» de zeu”

De fapt nebunia este de putine ori obiectul
unui consens, iar faptul cd detasarea omului de

Gheorghe Zirnescu

stiintd si a inteleptului de ea, ne face sd ne amintim
de imaginea lui Tales, care a riscat s cadd intr-o
groapd, deoarece privea Cerul; aceastd atitudine
este in mod general decisa de lumea care nu intele-
ge ce se petrece in mintea acestor oameni speciali.

Mai tarziu Erasmus, in opera sa Elogiul nebuni-
ei (1521) va admite ca preferd sa pard nebun si lipsit
de initiativd, decét sé se arate mai prudent péastrand
toatd furia in corp. Problema este cum putem recu-
noaste cu sigurantd aceasta nebunie si cum putem
face diferenta cu o boali a sufletului care ne face sa
suferim si-i face sa sufere si pe ceilalti si care cere
interventia unui medic? Réspunsurile la aceste in-
trebari vor fi date de specialistii in domeniu, in care
doza de intelepciune isi are rolul sdu primordial.

S-aspus cé sfera cunoasterii si a intelepciunii se
leagd in mod natural de Apollo si nu de Dionisos. A
vorbi de acesta din urma ca de un zeu al cunoasterii
si al adevarului, inteles in mod restrictiv ca intuitie
ce provin dintr-o angoasd radicald, inseamna a pre-
supune céd in Grecia ar fi existat un Schopenhauer,
care insd a lipsit in acea perioada.

In ce-1 priveste pe Schopenhauer, importanta
sa in formarea lui Nietzsche este cunoscuta fiind
obiectul unor studii relevante. Fara orizontul meta-
fisic care se deschide cu conceptia schopenhaeriana
despre Vointd, ar fi de negéndit ci lucrurile s-ar fi
petrecut altfel atit pentru Nietzsche cét si pentru
Wagner, ca de altfel pentru tot ce ei au reprezentat
pentru cultura germana.

Dionisos este mai degrabd legat de cunoastere
intrucat este o divinitate eleusind: initierea in mis-
terele de la Eleusis, culmina cu ,epopteia’, intr-o
viziune mistica de fericire si puriﬁcare, care intr-un
anumit fel poate fi numitd cunoastere. Totodata
extazul misteric, la care se ajunge printr-o totald
deposedare de caracteristicile individuale, deoa-
rece in ea subiectul cunoscdtor nu se distinge de
obiectul de cunoscut; el trebuie sé fie considerat ca
o bazd a cunoasterii, mai de graba decét cunoaste-
rea insasi.

Din contra cunoasterea si intelepciunea se
manifestd cu ajutorul cuvantului, iar la Delfi este
pronuntat cuvantul divin, este Apollo cel care vor-
beste prin intermediul preotesei, si nu Dionisos.

In fixarea conceptului apolinic, Nietzsche 1-a
considerat pe arhitectul artelor, Apollo, zeul lumi-
nos, al splendorii solare. ,, Alte aspecte ale zeului ii
mdresc semnificatia si-1 leagé de sfera intelepciunii.

Arheologie afectivi
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In primul rand acesta este un element de teribi-
lism si de ferocitate. Chiar etimologia cuvantului
Apollo, dupa Greci, sugereazi faptul cd el este ,,cel
care distruge in mod total”. In aceasta ipostaza ne
este prezentat zeul la inceputul Iliadei, unde sageti-
le poarta boala si moartea pe cAmpul Aheilor. Nu o
moarte imediatd, directd, ci o moarte provocati de
boala. Atributul zeului, arcul, o arm3 asiatica, face
trimitere la o actiune indirectd, mediata, diferita in
felul ei. Aici este atins aspectul de cruzime, la care
ne-am referit in ce priveste aspectul de obscurita-
te al Oracolului: distrugerea, actul de violenta care
este tipica lui Apollo. De fapt, printre epitetele ce i
se pot atribui lui Apollo, gisim expresia ,cel care
loveste de departe” si ,,cel care actioneaza de depar-
te”.

Nu este clard pand acum legétura intre aces-
te caracteristici ale zeului, actiune si distanta, di-
structivitate, teribilism, cruzime, si procesul de
configurare a intelepciunii grecesti. Dar cuvantul
lui Apollo este o expresie in care se manifesta cu-
noasterea; urmdrind modalitatile in care in Grecia
primitivd cuvintele divinatiei se convertesc in dis-
cursuri, se elaboreazd in abstractiunile ratiunii;
astfel va fi posibil s se inteleagd acele aspecte ale
figurii lui Apollo ca simboluri lamuritoare pentru
intregul fenomen al intelepciunii.

Un alt element fird relevanta in interpretarea
lui Nietzsche este prezentarea sa ca un element
antitetic impulsului apolinic si al celui dionisiac.
Studii mai recente despre religia greacd au pus in
evidenta originea asiatica si nordica a lui Apollo.
Aici iese in evidenta o noud relatie dintre Apollo si
intelepciune. Un fragment din Aristotel ne infor-
meazd cd Pitagora, un intelept deci, a fost numit de
crotonezi, Apollo Hiperboreanul. Hiperboreii erau
pentru Greci, un popor fabulos din extremul Nord.

In acest sens prospectiva lui Nietzsche nu nu-
mai ca trebuie extinsg, ci si modificatd. Apollo nu
este zeul masurii, al armoniei, ci al posesiunii din
partea nebuniei. Nietzsche considera nebunia ca
apartinand numai lui Dionisos, pe care o configu-
reazd ca stare de exaltatie asemanétoare extazului.
Aici marturia pe care o poate avea Platon, cu greu-
tatea personalitdtii sale, sugereazi ci intre Apollo si
Dionisos exista o afinitate fundamentald, apropiaté
terenului de manifestare a maniei, din care derivd
mantica (arta divinatiei).

Pusi impreuna ei sunt in mdsura sd epuizeze
sfera nebuniei, cérei nu-i lipsesc argumentele pen-
tru a formula ipoteze-atribuind cunoasterea si vor-
birea lui Apollo si tot ceea ce este apropiat vietii lui
Dionisos, pentru care nebunia poeticéd ar fi opera
primului si cea eroticé lui Dionisos.

In concluzie, daci o cercetare a originilor in-
telepciunii in Grecia arhaica ne duce in directia
oracolului delfic, semnificatia complexd a zeului
Apollo, ,mania” se prezinta ca o ancora primordi-
ala, ca un fond al fenomenului divinizarii. Nebunia
este matricea intelepciunii.

Ratiunea ,,distrugatoare”

Multe generatii de dialecticieni au elaborat
in Grecia un sistem al ratiunii, al logos-ului, ca un
fenomen viu, concret, pur oral. O ratiune distru-
gatoare a minciunii §i ipocriziei. Oralitatea binein-
teles are un caracter esential in cadrul discursului:
un discurs scris, tradus intr-o oper3 literard, pe care
o gasim la Platon, care este numai o punere a pro-
blemei. Acestui discurs ii lipseste o referinta directa,
unele personaje sunt fictive, dar inflexiunea vocilor,
privirea lor cu multe subintelesuri, demonstreazi o
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gandire extraordinard. Este numai o gdndire din care
lipseste liberul arbitru, in aflarea noutétilor, pusa in
evidenti de dialogul in contradictoriu de multe ori a
doua personaje prezente cu toatd fiinta lor.

Dar acest sistem al logos-ului, astfel elaborat
reprezintd azi un edificiu la care putem s recur-
gem. El, in afard de a fi constituit din analiza unor
categorii abstracte, fiind dezvoltarea unei logici de-
ductive, adica a formarii unor concepte universale,
rod al capacitétii de abstractizare a fiintei umane,
este singura armd pentru combaterea stupiditd-
tii umane. Faptul cd multi n-au habar cd un ase-
menea nivel al discursului exista, este inca o datd
dovada perenitatii lui. Faptul cé regulile generale
pentru un asemenea discurs au fost elaborate, ne
face sa credem ca ele nu vor fi neglijate la infinit,
cd noile generatii le vor pune in aplicare pentru a
putea supravietui. Continutul doctrinal si dogma-
tic al ratiunii este un adevarat complex constructiv,
care este rodul un indelungat exercitiu al intelec-
tului pus in slujba oamenilor. Poate fi el apanajul
tuturor? Raspunsul este negativ, ne spune Giorgio
Colli, in structura intregului discurs grecesc exis-
td o amprentd negativa si un examen in ce priveste
madrturiile despre acest fenomen, care ne conving
cd acest demers a fost realizat de catre dialectica.

»Deja in dialogul Republica, scrie Carlo Sini,
am vazut cd metoda speciald a filosofiei este dia-
lectica. Ea este contrapusa de Platon retoricii so-
fistilor. Aceasta din urma este o dezbatere despre
chestiunile din actualitate cu scopul de a le suge-
ra ascultatorilor o credintd sau o convingere pur
emotiva si iluzorie; tocmai de aceea retorica este,
mai ales, un instrument politic, un mijloc pentru a
domina constiintele si a obtine consensul. Aceastd
modalitate de a intelege politica si de a o practica
este refuzatd de Platon; retorica, de fapt, tinde s
aiba un succes imediat, dar nu vizeaza binele cu va-
lorile ce le presupune. Adeviératul politician este cel
care doreste binele efectiv, chiar dacd el presupune
sacrificii si-i obligd pe oameni s accepte teze care
la un moment dat par inadecvate. Adevaratul poli-
tician este de fapt un educator al cetétenilor si nu
un demagog, pregitit si-i iluzioneze pe oameni in
schimbul mentinerii cu orice pret a puterii.

Pentru a-i putea educa pe oameni si a-i invata
binele, este nevoie inainte de toate sd-i cunosti. Si
din acest punct de vedere profilul retoricii isi de-
monstreaza ineficienta sa: ea este de fapt o arté, nu
o stiintd; si la fel ca toate artele, si retorica tinde
spre imitarea, spre aproximarea adevarului, nu spre
esentd sau spre adevidr. Adevarata stiintd este in
schimb filosofia, care intrupeaza o noua idee despre
viatd, opusa educatiei artistice si retoricii. Aceasta
din urmd, am putea spune, isi limiteaza actiunea la
sufletul céruia 1i apartin nevoile instinctuale si cele
irascibile, in timp ce filosofia se adreseaza sufletului
rational, adica unei instante spirituale superioare,
care trebuie sa le controleze si sé le conducd pe pri-
mele doud.™

Existd motive suficiente ca si ne gindim cd in
epoca lui Parmenide dialectica a ajuns deja la un
grad de maturitate consistent. Dar Parmenide era
un intelept, destul de apropiat de epoca arhaica
plind de enigme si de religiozitate. Caracterul ,,di-
structiv” al dialecticii era rezultatul unui exces de
agonism (a unui fel de competitie), numai in plan
uman, chiar daca in aceastd inflorire a ratiunii se
putea regasi actiunea ostild a lui Apollo. Heraclit
a rezolvat in mod pozitiv tensiunea dintre lumea
divind si lumea umana: putinele sale cuvintele si-
au manifestat prin intermediul enigmelor ascunsa
si imposibil de revelat naturd divin, prin care au
rechemat oamenii la originea lor exaltanta.

Parmenide a urmat o altd cale, deoarece era
deja implicat in mecanismul dialecticii. Termenii

discursului si-i ia din dialecticd, pe care si-a facut-o
proprie in modul cel mai abstract posibil: fiinta si
non fiinta, necesarul si posibilul. In fata acestui lim-
baj el isi impune legile sale, care sd pazeascd funda-
mentul divin din care provenim, si chiar si-1 faca sd
triumfe in aceastd lume a aparentelor.

Alternativa ,este si nu este?”, ca fiind o pro-
blema adeviratd, in care Parmenide sintetizeaza
o formulare a intrebdrii dialectice este in acelasi
timp formularea enigmei supreme prin care legea
parmenidiana comandd necesitatea raspunsului cd
»este”. Calea care afirma cé nu este nu trebuie urma-
td, este interzisd deoarece urménd calea negatiei, se
face posibila dezvoltarea argumentatiilor nihiliste,
distrugitoare ale dialecticii.

Fard o contrapozitie intre afirmatie si negatie,
adica fara o contracarare intre afirmatie si negatie,
adicd fira afirmarea contradictiei, nu este posibil
sd file demonstrat nimic. Parmenide s-a temut ca
»distrugerea” dialecticd implicd, pentru oamenii
legati de prezent, pand si originea ascunsd a lui
Dumnezeu, de unde provine enigma si dialectica.
Din contréd faptul ca ,este” rezolvd enigma, este
dezlegarea oferita si impusd de un intelept, fard
interventia ostild a unui zeu, este dezlegarea care-i
fereste pe oameni de orice risc mortal. , Este” sem-
nificd cuvantul care salveazd natura metafisica a lu-
mii, si care-1 traduce in sfera umana ce face posibila
manifestarea a ceea ce este ascuns.

Zeita care coordoneazd aceastd manifestare
este ,Alethea”, ,revelatia, adevirul” In aceasti ati-
tudine a lui Parmenide existd o dozd de bunitate
indreptatd spre oameni: ,,este” nu manifesta ceea ce
in sine este, ,,inima care nu tremurd’, cum ne spune
Parmenide, adicé partea ascunsé a lucrurilor. Legea
parmenidiana il afirmé numai pe ,este” si se aratd
indulgenta in ce priveste neintelegerea de catre oa-
meni a lucrurilor esentiale. Mai durd este pozitia lui
Heraclit, care-si enuntd enigmele, fira a le dezlega.

Aceasta este o prezentare elementara a gan-
dirii lui Parmenide. In realitate, ne spune Giorgio
Colli, un alt ganditor pentru care putinitatii frag-
mentelor transmise le corespunde o bogitie teore-
ticd fara mésurd a fost Zenon din Elea.

Note

1  Cfr. Giorgio Colli, La nascita della filosofia, Adelphi,
Milano 1975.

2 Giorgio Colli, La sapienza greca, I, Adelphi Ed.,
Milano 1977, p.377.

3 op.cit
Véronique Boudon -Millot, I greci e la follia: genio o
malatia?

5 Carlo Sini, I filosofi e le opere, I, Principat, Milano
1993, p. 154.
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I Andrei Marga

diagnoze

Noul ev intunecat?

iagnoza ,new dark age” se datoreazi lui

Howard P. Lovecraft, eseistul american

care, pe baza propriilor experiente si ex-
plorari si influentat de Oswald Spengler, a readus
in atentie, in anii douazeci, ideea decadentei civi-
lizatiei. Vestul ar fi lovit, la rdndul sau, de declin,
iar faptul s-ar ldsa observat in politica, economie si
in restul aspectelor civilizatiei. In proza sa, At the
Mountains of Madness (1931), eroul contempla in
final masacrarea de oameni, ca urmare a conflictu-
lui sau a curiozitétii stiintifice. Iar in mult comen-
tatul eseu The Call of Cthulhu (1926), tot Howard
P. Lovecraft a addugat o profetie: ,,Stiintele, fiecare
incordandu-se in directia ei, ne-au daunat prin ur-
mare putin; dar intr-o buni zi, punind impreund
piese ale cunoasterii disociate, vor deschide atat de
terifiante vederi asupra realitatii si asupra pozitiei
noastre inspaimantatoare induntrul ei, incét va tre-
bui sau s devenim nebuni de revelatie sau sa fugim
de lumina mortald in pacea si siguranta unui nou
ev intunecat”. Scurt spus, inaintarea cunoasterii nu
exclude revenirea intunericului in lumea oameni-
lor.

Metafora aceasta nu a fost straina altor mari
prozatori. De pildd, deja Virginia Woolf (1915) a
dezvoltat motivul conform céruia ,viitorul este
intunecat”. Diagnoza a fost adusi insd in actua-
litate cu forta literaturii, in anii nostri, de Michel
Houllebeck, care a si propus relansarea eseistului
american (detaliat in A. Marga, Profunzimea artei,
Libris, Brasov, 2020). Autori mai noi, de calificare
stiintificd superioard, au reluat diagnoza si au apli-
cat-o consecintelor expansiunii inteligentei artifici-
ale.

Cu o buni cunoastere a acesteia, a aplicatii-
lor si consecintelor ei, James Bridle, incepe prin a
semnala ,,pripastia (chasm)”: ,,tehnologiile noastre
sunt complici in cele mai mari provocéri cdrora
avem a le face fata astazi: un sistem economic iesit
de sub control, care trimite in sardcie multi si conti-
nua sa ldrgeascd pripastia dintre bogat si sdrac; co-
lapsul consensului politic si societal ce traverseaza
globul si are ca rezultate nationalismele in crestere,
diviziunile sociale, conflictele etnice si razboaie-
le din umbr3; si un climat al incélzirii ce ne ame-
nintd existential pe toti” Nu se mai poate intelege
ceea ce se petrece doar cu abordari functionaliste
devenite curente — este nevoie de ,,a gandi asupra
istoriei si consecintelor, de asemenea” (New Dark
Age. Technology and the End of the Future, Verso,
London, New York, 2023, p.3). James Bridle se si
concentreazd imediat asupra istoriei inteligentei
artificiale si a schimbarii de abordare pe care ea a
adus-o pe scena civilizatiei.

Asa cum am aritat aménuntit, la randul meu,
cu alte prilejuri, inteligenta artificiald se alimentea-
z& din premise ce se distanteaza hotarit de cunoas-
terea naturalda. Este azi tot mai evident si cert cé tre-
cerea in logicd de la logica naturala a judecatilor la
logica simbolica a propozitiilor, considerarea ,,co-
nexiunii inverse” ca trasiturd generala a actiunilor,
decuparea informatiei in relatiile binare §i cuanti-
ficarea ei, plasarea la inceputul cercetarii faptelor
a unei modeldri, concentrarea analizei psihologice
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pe inteligenta si aplicarea de algoritmi in explica-
rea fenomenelor, insdsi matematica multimilor au
schimbat cunoasterea. Aceasta nu mai are evidenta
de odinioar3, chiar daci profunzimea ei este de ne-
contestat, iar utilitatea ei cognitivi si tehnologici
este enorma.

James Bridle este dintre aceia care au reunit o
enorma cazuisticd pentru a arata convingdtor cd,
din premisele ei, inteligenta artificiald antreneaza
schimbari de civilizatie, care nu sunt de tratat scep-
tic, dar nici euforic. Intr-un fel, paradoxal poate, ea
extinde informarea si iluminarea in populatii, dar,
in functie de folosirile ei, poate si sd scada luminile
din jurul nostru ca oameni.

Dacd dupéd diverse ,iluminisme” antice si
post-antice, s-a ajuns la un ,ev mediu intunecat,
in care s-au preferat dogme, unele luate ca indis-
cutabile, din premisele ei inteligenta artificiala face
posibil un alt ,.ev intunecat”. James Bridle scrie ci
»ne aflim astdzi noi insine conectati la vaste arhive
ale cunoasterii i nu am invitat incd s gandim. In
fapt se petrece opusul: ceea ce a fost intentionat sd
fie luminat din lume in practicd ajunge si se intu-
nece. Abundenta informatiei si pluralitatea vederi-
lor asupra lumii accesibile acum noud prin Internet
nu produce o coerenta realitate consensuald, ci una
ruptd de insistenta fundamentalista asupra nara-
tivilor simplisti, teoriilor conspiratiei si politicilor
postfactuale. Aceasta este contradictia in jurul ca-
reia se misca ideea unui nou ev intunecat: un ev in
care valoarea pe care am pus-o in cunoastere este
distrusd de abundenta de comoditate profitabila si
in care noi privim la noi ingine in cautarea de cai
noi de intelegere a lumii” (p.10-11). Teza lui James
Bridle privind inteligenta artificiald sund astfel:
ceea ce particularizeazi cognitiv inteligenta artifi-
ciald nu are neapdrat luminozitate, nu este lumina-
tor si poate duce la un ,,nou ev intunecat”

Tar acest potential s-ar putea observa deja in
conceptele ce rezumd optica inteligentei artificiale.
Realizarea majora a autorului cartii New Dark Age.
Technology and the End of the Future, in literatura
pe cale de extindere despre inteligenta artificiala,
mi se pare inventarul acestor concepte si tematiza-
rea rupturii pe care ele o antreneaza in raport cu
cunoasterea traditionala. Este vorba de promova-
rea in centrul procedurilor de cunoastere a con-
ceptelor de ,,computatie’, ,functionalitate”, ,retea
(networking)”, ,calcul’, ,,complexitate”, ce pleaca
de la abordarea realitatii drept ,,cloud”, dupa ce cu-
noasterea a fost redusa la obtinerea de ,,informatie”

Acestea nu sunt, desigur, toate caracteristici-
le inteligentei artificiale. S-ar putea adduga, dupa
pérerea mea, de pildd, abordarea faptelor cu aju-
torul ,,modeldrii prealabile”. Noi am descrie fapte,
dar dupa ce le plasam tacit intr-un cadru bazat pe
modelare. S-ar putea spune, in opinia mea, ca si de-
mersurile de copiere (la unii chiar de ,,duplicare”) a
retelei neuronale a creierului uman caracterizeaza
tot mai mult inteligenta artificiald.

Dar caracteristicile inventariate de James
Bridle, ca specific al opticii inteligentei artifici-
ale, sunt suficiente pentru scopul siu - acela de
a capta consecinte ale inteligentei artificiale pe
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planul ldmuririi noastre, ca oameni, asupra reali-
tatii. Aceastd ldmurire contine critici severe, dar nu
devine criticd a tehnologiei insdsi. De pildd, James
Bridle observi ca de computatie este legata convin-
gerea ca orice problema din societatile noastre se
poate rezolva prin procedee noi (,solutionismul”)
ce presupun inventarierea alternativelor si calculul.
El face computatia responsabild de ,cele mai rele
tendinte din societatile noastre” (p.4), dar precizea-
z& ca este nevoie nu de noud tehnologie, care si se
dispenseze de computatie, ci de ,,un nou metalim-
baj”.

Desigur, tehnologiile nu sunt ,,in mod inerent
emancipatoare”, cum se crede cu naivitate si as-
tazi. Ele nu duc nicidecum, asa cum se imaginea-
z& de mult timp, la sporirea ,egalititii” in societa-
te. ,Tehnologia este in fapt conducatorul (driver)
cheie al inegalitatii ce traverseaza multe sectoare”
(p.-113). Ea inlocuieste masiv oamenii cu algoritmi,
incét, spus fara ocolisuri, procedeazd consecvent cu
logica noii tehnologii acele firme care reduc perso-
nalul.

Dar ,,prapastia nu este intre noi si tehnologiile
noastre, ci induntrul retelei insési si este prin re-
teaua pe care noi urmeaza sa o cunoastem” (p.5).
Dacé privim lucid devine limpede ca ,,nimic aici nu
este un argument contra tehnologiei: a face astfel ar
insemna sa argumentezi impotriva noastrd insine.
Mai curand este un angajament reflectat cu tehno-
logia, cuplat cu o radical diferita intelegere a ceea
ce este posibil sd se gandeascd si sa se cunoascd
asupra lumii. Sistemele computationale, ca instru-
mente, accentueaza unul dintre aspectele cele mai
puternice ale umanitatii: abilitatea noastrd de a ac-
tiona efectiv in lume si de a-i da forma conform do-
rintelor noastre. Dar dezvaluind si articuland ace-
le dorinte si asigurandu-ne cé ele nu degradeaza,
domina, sterg sau suprima dorintele altora, riman
prerogativele noastre”(p.12-13). Este nevoie de teh-
nologie, ca instrument la indeménd, dar si de noi
»metafore” in care sd o preludm in viata noastra.
Acestea sunt cu atat mai necesare cu cét ,,noi avem
mult de invatat despre necunoastere. Nesiguranta
poate fi productiva, chiar sublim&” (p.15). Trebuie,
asadar, sd invatam din tehnologie ceea ce avem de
facut dincoace de ea pentru a iesi din fenomenele
inacceptabile care azi o insotesc.




Inainte de orice, insd, doud adeviruri se im-
pun privind dependenta tehnologiei de oameni.

Primul este cd ,tehnologia nu emerge din-
tr-un vacuum. Ea este mai curdnd reificarea unui
set anume de credinte si dorinte: dispozitii congru-
ente, fie si inconstiente ale creatorilor ei. In fiecare
moment ea este asamblatd dintr-un set de idei si
fantezii dezvoltate prin generatii, prin evolutie si
cultura, pedagogie si dezbatere, la nesfarsit incur-
cat §i incremenit”( p.142). Si tehnologia este astfel
obiectivare a unor vederi asupra lumii.

Al doilea adevir este cd apar computere care
sunt mai capabile sd inmagazineze informatii si sa
le prelucreze decat inteligenta naturald a oamenilor.
In definitiv la jocul de sah odata cu Deep Blue s-a
dovedit cd un computer poate cistiga in fata cam-
pionului mondial la sah. ,Dar tocmai cel mai pu-
ternic program contemporan poate fi invins de un
jucator inzestrat care are acces la computerul sdu
— chiar la unul decét oponentul sidu. Cooperarea
dintre uman si masina se dovedeste a fi o strategie
mai puternica decat doar computerul cel mai pu-
ternic” (p.160). De aici este de plecat in intelegerea
inteligentei artificiale.

Oricum, plecand de la ,,computatie”, ,,functi-
onalitate”, ,abordare in retea (networking)’, ,cal-
cul’, ,,complexitate”, proceduri ce-si asuma optica
»cloud” si reducerea cunoasterii la ,informatie’,
drept caracteristici ale inteligentei artificiale, James
Bridle capteaza consecintele sub trei termeni:
~complicitate’, ,,conspiratie’, ,,concurentd”. El aduce
exemplificari ale acestora, amanuntite.

Autorul cértii New Dark Age. Technology and
the End of the Future observd ca de computatie
este legatd convingerea cd orice problemd din so-
cietatile noastre se poate rezolva prin procedee noi
(,solutionismul”). Ea, computatia, vine spre zilele
noastre marindu-si continuu aria de aplicare, de la
Alexander Bell, care in 1880 a lucrat la descompu-
nerea luminii in unde pentru a transmite sunete,
trecdnd prin Lewis Richardson, care in 1916 a pro-
pus abordarea atmosferei cu ajutorul unui calcul al
componentelor in vederea previziunii meteorologi-
ce, si Vannevar Bush, care a creat in al doilea razboi
mondial un instrument, ,memex’, capabil sa inre-
gistreze si prelucreze enorma cantitate de informa-
tii existente in diferite domenii si sd induci solutii
noi in telefonie, constructia de masini, fotografiere,
stenografie, inmagazinarea de date, la perfectio-
narile aduse in acest domeniu al stocdrii si prelu-
crarii de date, cu John von Neuman si Alexander
Zworikin, care au lucrat la Manhattan Project. Iar
acest proiect a dus, cum se stie, la crearea de ma-
sini de calculat si, pe baza lor, a bombei atomice si
lansarea ei asupra Hirosimei si Nagasaki si, desigur,
la Internet, creat din nevoile armatei americane.
Operatiile matematice au trecut in operatii elec-
tromecanice si de altd naturd si au servit scopuri
militare din viata societitilor. ,,Intreaga computatie
contemporand — scrie James Bridle — provine din
acest nexus: incercarile militare de a prezice i con-
trola vremea si astfel de a controla viitorul” (p.33).
Google a creat indexul intregii cunoasteri umane,
iar Facebook a putut elabora geografia conexiuni-
lor dintre oameni. Odatd cu computerul personal,
cu smartphone si reteaua mondiald am ajuns sa tra-
im in interiorul computatiei, care a inlocuit cu brio
formele anterioare, fizice si sociale de comunicare.

Computatia a modificat insd adevérurile cu
care operam. Ea nu mai este ,,doar arhitectura cu-
noasterii, ci veritabilul fundament al gandirii noas-
tre” (p.43). Ea schimba chiar asezarea categoriilor
in mintile oamenilor si, prin intermediul mintilor,
in realitatea pentru oameni. ,Ceea ce este posibil
devine ceea ce este computabil... Computatia pro-
iecteaza un viitor care este precum trecutul — care
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o face, in revers, incapabilid si abordeze realitatea
prezentului, care nu este niciodata stabild” (p.44).
Ea fixeaza oamenii in ceea ce este.

Computatia seduce insd in virtutea ,puterii’
ei, nu ca urmare a ,,adevarului”. ,,Exact asa cum ac-
cesibilitatea unei vaste puteri computationale duce
la implementarea unei supravegheri globale, logi-
ca ei ajunge sd dicteze cum sa se raspundd la ea si
la alte amenintari existentiale la adresa bunastarii
noastre cognitive si fizice” (p.184). Computatia asi-
gurd reproducerea unei lumii, nu schimbarea ei cu
una dorita.

James Bridle considerad cd ,inabilitatea cres-
canda a tehnologiei de a prezice viitorul - fie ci este
vorba de fluctuatia pietei ale digital stock exchan-
ge, rezultatele si aplicatiile cercetdrii stiintifice, sau
accelerarea instabilitatii climatului global - provin
direct din aceste neintelegeri privind neutralitatea
si comprehensibilitatea computatiei” (p.32). El face
computatia responsabild, macar coresponsabild, de
»cele mai rele tendinte din societétile noastre” (p.4)
- disolutia consensului, conflictualizarea, ad4nci-
rea prapastiei dintre bogati si saraci, criza climaticd
si alte crize.

Functionalismul nu poate da seama de ori-
ginea sistemelor si finalitatea pe care o servesc.
Abordarea ca ,retea (network)”, mereu parte a
unei retele tot mai cuprinzatoare, ,,amesteca agenti
umani si nonumani” (p.76). ,,Calculul” este un pro-
gres enorm in cunoastere, ,dar nu toate problemele
in stiinte pot fi depasite, fie si aplicAnd computa-
tia, oricat de atrigatoare ar fi ea. Asa cum solutii
mai complexe sunt aduse in fatd de probleme mai
complexe, noi riscam sd avem probleme sistema-
tice chiar mai mari daca trecem peste ele” (p.101).
»Informatia” nu are neutralitatea ce se banuieste
de obicei. ,Ea este mult mai asemanatoare puterii
atomice decit petrolului: o resursd nelimitata care
contine inca putere destructiva imensa si care este
explicit chiar mai mult conectatd decét petrolul la
istoriile violentei” (p.248). Doar luatd abstract in-
formatia este doar informatie si inocenta.

In definitiv, tehnologiile sunt cele care influ-
enteaza felul de a gandi al oamenilor, incat, odata
cu noi tehnologii ar fi normal sd apara si noi feluri
de a gindi. Inteligenta artificiald solicitd feluri de
a gandi ele insele schimbate in raport cu trecutul.
Dar asumarea astizi dominanta a realitatii obiec-
tuale drept cloud este legatd, desigur, de ceea ce-1

intereseazd pe inginer, dar acest interes ar putea fi
si pentru ceea ce nu intrd in aria atentiei ingineriei.
,Cloud-ul a fost o cale de reducere a complexitatii:
el permite focusarea asupra a ceea ce este aproape,
la indemand, si nu se ingrijoreazd asupra a ceea ce
se petrece in rest” (p.6). Strategia de cunoastere ce-
si asuma orizontul ,,cloud” isi asuma ca realitatea se
epuizeaza pe planul a ceea ce este vizibil si cautd sd
asigure lectura celor vizibile.

In mod explicit, James Bridle se opune con-
ceptiei reprezentatd de liderii Google, conform
careia ,facand ceva vizibil, este mai bine’, iar ,,teh-
nologia este instrumentul care face vizibil ceea ce
este real” si o respinge. ,, Aceasta opinie, care a ajuns
si domine lumea, este nu doar fundamental ero-
natd; ea este in mod activ periculoasd, atat global
cét si in instanta specifica in care a fost afirmata de
Schmidt” (p.242). Este vorba de Eric Schmidst, fos-
tul lider al Google! Eronaté fundamental si pericu-
loasd, de pild4, cici in atrocitatile care se petrec in
lume chestiunea nu este doar de evidenta a faptelor,
ci si de angajare de vointe — de vointa a celor care
genereaza atrocitétile si de vointd a celor care nu
intervin. ,Tehnologia reala asupra cireia Schmidt
insistd, ca o contracarare a raului sistematic, smart-
phone-ul, a dovedit din nou si din nou cd amplificd
violenta si expune individul la ravagiile ei” (p.244).
Mai mult, ,informatia si violenta sunt utterly si
inextricabil legate, iar transformarea informatiei in
armd (weaponisation of information) este accelera-
ta de tehnologii care au ca scop afirmarea contro-
lului asupra lumii”(p.245). Ansamblul inteligentei
artificiale - de la date, incepind - este de fapt fo-
losit deocamdata mai mult ca instrument al puterii
in lume.

De ce vorbim de ,,0 noua era intunecatd”? Este
intuitiva observatia cd la stock markets nu numai
cd nu se opereazd totul pe fatd, dar se recurge la
dark dealing si dark fibre. Aceasta inseamnd in
fapt deplasarea pe ascuns, plecind de la decizii in
forumuri private, a unor volume importante de
actiuni fara le prezenta pe piata deschisd. Se vrea
protejarea acestor actiuni de predatori, dar se ajun-
ge la a dezavantaja participantii la jocul pe bursi
(p-108-109). Tot intuitivd rdméane observatia ca,
apeland la inteligenta artificiala, serviciile secrete
extind sfera activititilor de care nu mai dau soco-
teald. ,,Promulgarea secretului oficial este profund
corozivd pentru calea pe care noi cunoastem si
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intelegem lumea, céci noi nu ne putem cunoaste
propria istorie, nici nu putem intelege ceea ce noi
suntem cu adevarat capabili” (p.169). Istoria incepe
sa se desfisoare nu in fata noastrd, ci in intuneric.
~Operatia supravegherii, si complicitatea noastra in
ea, este una dintre cele mai adanci caracteristici ale
noului ev intunecat, deoarece insistd asupra unui
fel de viziune oarba: totul este iluminat, dar nimic
nu este vazut”(p.185). Se dovedeste cd poti orbecaii
chiar sub becuri puternice!

Acest ,,nou ev intunecat” nu este doar chestiu-
ne de iluminare. ,,Acesta este un timp profund in-
tunecat, in care structurile pe care le-am construit
pentru a extinde sfera comunicatiilor si discursuri-
lor noastre este folosit impotriva noastra — a tutu-
ror — in feluri sistematice si automatizate”(p.231).
Destul sd amintim ceea ce s-a petrecut in expe-
rimente precum cel intreprins de Cambridge
Analitica, in conjunctie cu servicii secrete, cind
s-au folosit volume imense de date pentru a le ofe-
ri votantilor si a le orienta alegerile spre ceea ce se
voia. Informatia servea inchiderea orizonturilor.

Ce este de facut? James Bridle spune cé nu este
de cedat ipotezelor conspiratiei, dar este de acceptat
cé ,teoria conspiratiei, oricum, indeplineste o vita-
13 si necesara functie, aducind in atentie obiecte si
discursuri altfel ignorate” (p.195). Nu este cazul si
ne opunem tehnologiilor noi, dar este cazul sa nu
se cedeze ,,promisiunilor predictiei, supravegherii,
ideologiei si reprezentarii computationale” (p.252).
Tehnologiile noi sunt un sistem amplu si ramificat.
Intelegerea acelui sistem si a ramificatiilor lui si a
alegerii constiente pe care noi am facut-o in desig-
narea lor, in aici-ul si acum-ul situatiilor, raiméne
in intregime in capacitatea noastra. Nu suntem fard
putere, nu suntem fard capacitate de actiune si nici
limitati de intuneric. Avem doar a gandi si a gandi
iarasi si a ramane ginditori. Reteaua - noi si masi-
nile noastre si lucrurile pe care gindind le descope-
rim impreuna - ne cer aceasta” (p.252). Gindirea
este reazemul oricdrei rezolvari a dificultétilor.

(din volumul A.Marga, Inteligenta artificiald si conditia
umand, in curs de publicare)

Gheorghe Zirnescu Comunism
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din Caietele lui Mircea Eliade

I Isabela Vasiliu-Scraba

Mircea Eliade
si prietenii sai din Tara

o)

Motto: ,, Religia cdstigda procesul in absentd
(Nae Ionescu, citat de M. Eliade in
Romanul adolescentului miop)

ircea Eliade observa in 1937 ca Mihai
Eminescu a fost singura mare perso-
nalitate care a avut o influenta similard
asupra contemporanilor tineri, ca si Nae Ionescu.
»In timp ce insd Mihai Eminescu a creat un curent
de simtire si de gandire eminesciana prin opera sa
scris?’, initiatorul Scolii trdiriste ,exercitd o influ-
enta socraticd, de la om la om, de la suflet la suflet”
(vezi Postfata la vol. Nae lonescu, Roza Vinturilor).

Despre filosoful de Scoald trairistd Constantin
Noica, scoald unica de gindire filosofici roma-
neascd, negatd cu inversunare de cenzura ideolo-
gicd dinainte si de dupa 1990, Eliade notase prin
1962 ca nu indraznea sa spere cd prietenul sdu va
supravietui regimului de exterminare din temnitele
comuniste (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Chintesenta
trairismului, in rev. ,Iribuna’ Cluj-Napoca,
nr.484/ 2022, pp. 11-12 si nr. 485/2022, pp.9-11).
Dumnezeu l-a ajutat pe Noica sd scape cu viata,
probabil si spre a putea repune in circulatie (prin
volumele sale cu specificéri etnice in titlurile lor)
multe dintre stralucitele idei ale ganditorului religi-
os Mircea Vulcénescu.

Numai ci trimiterile bibliografice la numele fi-
losofului martirizat de Securitatea anti-romanesca,
nume adesea repetat lui Alexandru Surdu care-1 vi-
zita la Paltinis, dispareau din textele noiciene ca si
automat.

Cénd incd nu fusese ,inldturat” Noica, prin-
tr-o moarte destul de suspectd in anul in care se stia
de viitoarea schimbare a lui Ceausescu, pentru cen-
zurarea filosofului retras la Paltinis nu era nevoie
- ca in ziua de azi - de vreun algoritm cu liste de
cuvinte si cu nume de scriitori interzisi prin noua
cenzura ca forma a invidiei.

Ma refer la propria cenzurare din Wikipedia
de catre ,Pafsanias” (oare G. Liiceanu?), manevra
reusitd dupd o perseverentd stridanie de 12 ani
trecuti de la prima vandalizare a fisei mele de ca-
tre administratorul ,MyComp” (oare G. Liiceanu?
vezi, Isabela Vasiliu-Scraba, Wikipedia confiscatd de
o mafie cu interese ascunse).

Acum patru decenii, pe 12 octombrie 1984
s-a desfasurat la Paris un simpozion cu tema
»Hommage a Mircea Vulcdnescu’, organizat de
Cicerone Poghirc, indo-europenistul pretuit de re-
numitul savant Mircea Eliade. Participant la sim-
pozion a fost si romancierul Stefan J. Fay care, in
»Socrateion”, I-a descris pe Mircea Vulcdnescu la
vremea cand scria monografia despre unicul cre-
ator de scoald filosofica roméneascd, monogra-
fie cenzurata de Editura Humanitas (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, Cenzurarea cripto-comunistd a mo-
nografiei lui Mircea Vulcdnescu despre Nae Ionescu
scrisd in 1941-1945 si publicatd in 1992).

Tatd un fragment din cele spuse de Stefan J. Fay
la acel simpozion organizat la Casa Romaneasca

(La Maison Roumaine) din Paris: ,,Stim c¢d prin
moartea martirilor Tara cistigd o transcendenta, o
verticald, o demnitate si o aureola mantuitoare la
Judecata mare a istoriei, dar orizontala ei, orizonta-
la noastra cea de toate zilele raimane pustiitd, viata
celor ramasi, in veci saracita”.

Intr-o carte postald scrisa de Mircea
Vulcanescu pe 5 iunie 1947, el descrie celor dragi
tabloul vietii de cogsmar pe care o triia, de cind fu-
sese inchis de slugile Moscovei pentru vina imagi-
nard de a fi contribuit la ,,dezastrul Roméniei” care
terminase razboiul cu cea mai mare rezerva de aur
din toata istoria ei.

Avand o inteligenta iesitd din comun si o forta
psihica de-a dreptul impresionanta, filosoful reu-
sise in vara lui 1947, mimind voia buni, sa insele
vigilenta celor decisi a extermina cat mai multi ro-
mani dupd gratii. Iatd ce scria Mircea Vulcdnescu,
»detinutul K 489” din inchisoarea Aiud: ,Sérut
mana sord mare si afld ca sunt sidnétos si recunosca-
tor pentru doctoriile trimize si te rog sd mai trimeti
la fel, plus Uroformina Gobey, Anemovit si alifie de
fatd. Ci n-am nevoie de nimic si nu-i voie decét trei
kilograme cu hértia si nu se mai iau cérti striine si
mi-am cusut singur gaurile de la pantaloni si pot
umbla si cu capul gol; iar in loc de insemnare, tin
minte. De pitule n-am nevoie, ca nu e permis si nici
nu au cdutare. M-am bucurat ci vi s-au marit mult
zalariile, asa ca dacd le-or plati curand, o si puteti
cumpdra aproape ca mai inainte. Hrana este foar-
te faind de cind au iesit buruienile. Si curitenia-i
mare, pentru ci o facem noi. Si asa de preciz ra-
pui inzectele cu praful pe zid, ca nu mai vin iar tot
alea. Si toti sunt prea buni cu mine, cd n-am de-a
face cu ei. Si ma odihnesc ziua toatd, cd mé culc
cu soarele si ma scol cu el, cd n-am lumina si daca
nu pot dormi, ma gandesc toata noaptea in voie,
netulburat. Si aeru-i fain pe aici, cd dorm cu gea-
mul deschis si asa de frumos auzi buha-n padure si
cotartele prin vecini. Am facut ziluet si ca sa fiu si
mai fain m-am tuns cu numérul zero si m-am ras si
acum bubele din cap se usuci. Si am facut progrese
spirituale-n celuld si am ajuns s vad ca Luther, dar
n-am célimar4 si nici in fiecare zi, cum doresc celor
la care cu drag ma gandesc. Precum vezi, e bine pe
aici, dar nu ca la Muca si Tuca. Cu mult dor si drag
scrie Mircea, din Aiud” (vezi Mircea Vulcdnescu,
Ultimul Cuvant si alte texte, editie ingrijita, Cateva
lamuriri si o Desfasurare cronologicd de Mériuca
Vulcanescu, Ed. Crater, Bucuresti, 2000, p. 111).

Episodul cu ,cdlimara” sugereazd iadul zil-
nic din temnita de re-educare comunistd a gandi-
rii. Eruditul filosof religios aminteste patania lui
Luther care, vazdnd un diavol, a aruncat cu céli-
mara dupa el. Dar suferintele din 1947, cind incé
nu fusese desfiintata biserica din incinta inchisorii,
n-au marcat decét inceputul calvarului urmétorilor
cinci ani de insomnie cronici si schingiuiri atroce.




Sfarsitul martiric al filozofului Mircea
Vulcédnescu s-a stiut doar dincolo de Cortina so-
vieticd de fier. La el face referire Mircea Eliade in
romanul ,Foret interdit” (Paris, 1955) terminat
in 1954, cum am aritat in eseul intitulat , Mircea
Vulcédnescu si Parintele Arsenie Boca, personaje ale
romanului eliadesc Noaptea de Sdnziene.

In Romania s-a putut afla abia dupa jumitate
de secol din memorialistica de inchisoare a unor
detinuti politic, volume grabnic indepartate de pe
piatd de nostalgicii cenzurii, adoratori ai progre-
sistilor Ion Ianosi (fost sef al cezurii ,,Jla momentul
de maximad incisivitate a ei”), Zigu Orenea si Pavel
Apostol, trio-ul care 1-a metamorfozat pe Noica in
»~dusman al poporului” si l-a trimis pentru sase ani
dupa gratii.

In dialog cu tagma unor atare progresisti a
compus si ,comunistul” Tudor Arghezi versurile:
»mai sus, mai sus, // spre ce, spre unde // in loc de-a
merge poate-n sus// te-mping spre beznele profun-
de// de bronz, sub care doarme dus// alt nepatruns,
alt presupus”.

Ignorarea ,oficiald” a marturiilor celor sca-
pati cu viatd s-a vazut din componenta bibilotecii
Memorialului  Sighet (acivica@memorialsighet,
sau, muzeu@memorialsighet.ro) unde lipsesc vo-
lumele de amintiri ale victimelor, spre a fi, in con-
tinuare, pastrat ,secretul de stat” al criminaliatii
comuniste. De mediatizat se mediatizeaza doar
noile sabloane de lectura in cifru politic, prin ni-
mic diferite de viziunea indoctrinatilor tortionari
securisto-comunisti. Invitat la Sighet a fost intr-un
an si nepotul ,,groparului culturii roméanesti’, un zis
»istoric al religiilor” care, intr-un volum, i-a conta-
bilizat lui Mircea Eliade somniferele si anti-depre-
sivele luate dupa moartea primei sotii. La Sighet,
nepotul lui Leonte Réiutu (aka Oigenstein, cu un
frate Oisteanu) probabil cd s-a pronuntat in acea
limb4 internationald, care ii parea lui Ion Dezideriu
Sirbu ci sund ,,in gura tridncanitorilor din oficiu”
ca o poezie invitatd si repetatd de mii de ori (I. D.
Sirbu, Jurnalul unui jurnalist fard jurnal, Ed. Scrisul
romanesc, Craiova, 1991, p. 82.).

Vasile Bancili, filosoful trairist al cirui fiu fuse-
se intemnitat, noteaza in jurnalul sau intitulat ,,.Sub
ocupatie comunistd’, cd ,,Mircea Vulcdnescu nu-si
mai simtea mainile, batut in fiecare noapte la ora 12,
pe dusumea” (rev. ,,Manuscriptum’, numar speci-
al Vasile Béncild, nr. 3-4/1998, p. 243; a se vedea si
Isabela Vasiliu-Scraba, Martirii inchisorilor in vizi-
unea lui Mircea Eliade si a Parintelui Arsenie Boca.

Filozoful Vulcinescu a fost unicul discipol
al lui Nae Ionescu pentru care admiratia fatd de
Profesor s-a concretizat in scrierea primei mono-
grafii despre creatorul Scolii Trdiriste. Constantin
Floru, dupa ce citise manuscrisul, i-a transmis
autorului citeva impresii de lectura. El remarcase
treptata interiorizare a perspectivei de la un capi-
tol la altul, dublata de privirea printr-o ,,prisma cu
rezonante proprii’: ,Vorbesti de Nae privind mai
mult in tine”, ii scria Constantin Floru. ,iti cerce-
tezi trecutul si iti meditezi temele vietii. Povestea
face loc interpretdrii unei lumi care ne cuprinde in
definitiv pe toti” (vezi rev. ,Manuscriptum’, 1-2,
sau, 102-103 / 1996, Anul XXVII, Numar special
Mircea Vulcinescu, p. 273). Din nefericire, fosta
Editura Politicd, odaté cu cenzurarea, a schimbat si
ordinea paginilor de manuscris, publicandu-1 ca pe
vremea ,,muteniei obligatorii” (cf. I.D. Sarbu).

Despre posteritatea filozofului lui Nae Ionescu,
dar si despre moartea ,,intru sfintenie” a lui Mircea
Vulcédnescu, criticul Virgil Ierunca nota la Paris
urmitoarele: ,Elevii au invétat de la profesor mai
mult decat o tehnica a cunoasterii: o vointa de a fi
si rimé4ne oameni pe senin si in furtund, printre se-
meni si sub istorie. Nu e o intdmplare cd rezistenta
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romaneascd de azi (...) se confundd cu moartea in-
tru sfintenie si eroism a lui Mircea Vulcdnescu.(...)
Lectia Invatatorului a rodit peste incercare. Lectie
neterminatd istoric..” (cf. Virgil Ierunca, Lectia
neterminatd a lui Nae Ionescu, in ,,Cuvéntul din
exil”, febr.-martie, 1965, republicati in volumul Nae
ITonescu in constiinta contemporanilor sdi, crestoma-
tie de Gabriel Stanescu, 1998, p. 171).

Plecat din tard dupa terminarea studiilor sale
universitare, Mircea Vulcinescu schiteazd la Paris
gandirea fostului sdu dascal in niste pagini péstra-
te in arhiva familiei si publicate in numérul special
»Mircea Vulcdnescu” al revistei ,Manuscriptum”
(1-2/ 1996). Gandirea Profesorului Nae Ionescu ii
pérea tAnarului cu atdt mai incitantd cu cét el re-
marcase deja existenta unui ,,lung sir de reactiuni si
influente asupra mai multor generatii de studenti”
(M.V.).

In postfata culegerii de articole intitulat, la
sugestia lui Nae Ionescu, Roza vinturilor (1937),
Mircea Eliade (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, M.
Eliade si Nae Ionescu, https://www.youtube.com/
watch?v=FJUzNkP0s3Y) va consemna marea in-
fluentd a Profesorului asupra studentilor sii, pre-
cum si interesul trezit auditoriului de prelegerile
sale universitare, axate pe cele mai stringente pro-
bleme ale spiritualititii europene: ,Incepind din
anul 1922, studentimea bucuresteana traieste sub
influenta spirituald a profesorului Nae Ionescu (...)
Cand se va scrie istoria problemelor filosofiei ro-
manesti, se va vedea cd vreme de 15 ani de zile, noi
am fost contemporani Europei numai prin cursuri-
le profesorului Nae Ionescu” (M.E.).

Insemnarile doctorandului Mircea Vulcinescu
cuprind o interesantd trecere in revisti a unor
probleme filozofice argumentate ingenios de Nae
Ionescu la cursurile sale. Dintre ele meritd aminti-
te distinctia dintre real si existent, subtila diferentd
dintre ,,a fi” §i ,a fi cunoscut’, raspunsul dat de cres-
tinism lui Iov, cel care nu stia de ce sufera, istoria fi-
lozofiei ca tipologie a spiritului uman, accentuarea
misticismului platonic si a mentalitatii substantia-
liste la Aristotel, panteismul lui Goethe, deismul lui
Descartes in calitatea lui de ganditor modern si, in
fine, ideea cd ,.esentele nu se schimb#”.

Pe ultima o regdsim in titlul ,Devenirea in-
tru fiintd” pus Ontologiei sale de citre trairistul
C-tin Noica. Dar ea se afld si intre fisele rimase
de la Mircea Vulcdnescu prin insemnarea laconi-
céd: ,Vino-ti in fire” Nae Ionescu era constient de
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valoarea eforturilor sale, noteaza Vulcanescu, dupa
cum constienti de valoarea profesorului lor au fost
si elevii care s-au adunat in jurul sdu: ,,Nae Ionescu
a facut scoala. A facut-o chiar inainte de a-si fi in-
chegat gindirea in sistem’, mai scria tanarul filozof.

Materialul bibliografic la care se gindise in
decembrie 1926 era alcituit din urmitoarele ar-
ticole publicate de Nae Ionescu: ,,Descartes — pa-
rinte al democratismului contemporan’, 1921,
»Sindicalismul’, 1923, ,Individualismul englez”,
1924 si studiul de filozofia matematicii premiat
dupd aparitia lui in 1922: ,Comentarii la un caz de
intransientd a conceptelor matematice”

Dintre cursurile litografiate, el are in vedere
cursul de Istoria logicei tinut in 1924-1925, cursul
de Filosofie a religiei, 1924-1925, Problema salvi-
rii la Faust de Goethe (subiect al cursului de me-
tafizicd din 1925-1926) si Teoria cunostintei din
1925-1926, la care se mai addugau insemniri de
la alte cursuri si de la seminarii, deoarece abia din
anul universitar 1924-1925 incepuse stenografierea
prelegerilor tinute de profesorul care ficea faima
Universitétii din Bucuresti.

Cand filosoful C-tin Radulesu-Motru, in
deschiderea anului universitar 1930-1931, isi dez-
valuise toatd ostilitatea (pana atunci mocnita) pe
care i-0 provoca marele succes pe care-l avea, da-
toritd cursurilor sale, metafizicianul Nae Ionescu,
Mircea Vulcinescu intervine publicind textul des-
pre Géndirea filozofica a d-lui Nae Tonescu. Pentru
acest articol aparut in ziarul ,Epoca” el reciteste
insemndrile ficute la Paris.

Atunci, la Paris, pentru a aborda gandirea lui
Nae Ionescu, tindrul fusese perfect constient de di-
ficultdtile unei asemenea tentative, reluata de el abia
dupd moartea Profesorului, la vremea Razboiului
pentru Basarabia §i Bucovina de Nord cotropite
de Stalin, in buni intelegere cu Hitler. Fiindca di-
ficultatea cea mai mare fusese in 1926 aceea cd Nae
Ionescu era in viata, iar fizionomia sa de ginditor
nu putea fi statornicitd atata vreme cit cipata noi
si noi forme, rod al unei mereu reinnoite meditatii.

La Profesorul de logica si metafizicd stabil ra-
manea un singur lucru. Si tanarul de 22 de ani l-a
remarcat cu justete: caracteristic lui Nae Ionescu
era sd ia ,pieptis” (M.V.) pozitie in cele mai mul-
te probleme. Aceeasi atitudine l-a caracterizat
toatd viata si pe filosoful Petre Tutea (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, ,Orice mare inteligenta basculeaza
intre filozofie si religie’, sau, Nae Ionescu si Petre
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Tutea,  https://isabelavs2.wordpress.com/nae-io-
nescu/isabelavs-tuteanae/). Pe doctorandul Petre
Tutea, cAnd s-a intilnit cu el la Berlin, profesorul
Nae Ionescu l-a sprijinit sd ia contact cu cei mai
de seamd economisti ai vremii, sd-1 cunoascéd pe
Werner Sombart si pe altii.

Pe Vasile Bancila, aflat la specializare in capi-
tala Frantei, il trimite la Jacques Maritain, pe care
Profesorul il cunoscuse personal: ,,Nu-mi spui daci
ai fost la Maritain (Meudon, rue du Parc, 10). Daca
nu ai ficut-o inca, fa-o. Astept vesti’, ii scrie Nae
Ionescu. Dupid cidderea Cortinei de fier s-a publi-
cat in ,Viata Romaneascd” o scrisoare din 1925, in
care Profesorul Nae Ionescu ii scrisese lui Bancila:
»Daca pleci la Paris, treci pe la mine. Am sé-ti dau
un cuvint cétre un prieten al meu de acolo, om in-
telept in totul: Jacques Maritain. Cred ca-ti va fi de
folos”

Recomandarea de a se duce la filosoful neo-to-
mist (precum si adresa acestuia) i-o diaduse Nae
Tonescu si lui Mircea Vulcanescu la plecarea pen-
tru studiile post-universitare. Margarita-Ioana
Vulcénescu consemneaza despre perioada de stu-
dii in Franta a sotul ei: ,,merge regulat la Meudon-
Fleury la reunijunile lui Jacques Maritain”

Insusi Mircea Vulcinescu face ample referiri
la filosoful Maritain si la atmosfera intrunirilor din
casa acestuia intr-o scrisoare din februarie 1927. La
un moment dat, atentia ii este retinutd de atitudi-
nea de liniste si sigurantd a ortodocsilor prezenti la
intruniri, contrastand cu gravitatea protestantilor
»in pradd parca a unui sentiment de responsabili-
tate a propriei lor méntuiri; ca si cum si-ar fi tinut
singuri in mand soarta” (M.V.).

Dintre cei care urmau si devind nume cu-
noscute ale spiritualitdtii interbelice, la data in
care Vulcdnescu alcétuise fisele sale, Profesorului
ii fuseserd elevi filozoful Stefan Teodorescu, sta-
bilit dupd razboi in Germania Federald, Stelian
Mateescu, autorul Doctrinei absolutului (1933),
Constantin Floru, in interbelic asistent onorific al
lui Nae Ionescu si in comunism lipsit de drept de
semndturd si devenit de nevoie traducator al lui
Hegel si al lui Nicolai Hartman. Mircea Vulcdnescu
il citeazd si pe viitorul diplomat Dumitru Cristian
Amzir, traducétor al lui Kant si cel care s-a ocupat
de ingrijirea cursurilor lui Nae Ionescu, in prima
lor forma, litografiatd. Fermecatorului profesor
ii mai fusesera studenti Vasile Bancild, care urma
sa scrie o lucrare de referinta despre filosofia lui
Lucian Blaga, precum si istoricul P. P. Panaitescu,
care a fost intemnitat de uneltele ocupantului so-
vietic al Romaniei, cum s-a intdmplat si cu Ernest
Bernea (1905-1990), béatut de Securitate la vreo
optzeci de ani.

In tentativa de cunoastere, sau, mai degraba,
de intuire a fizionomiei spirituale a lui Nae Ionescu,
Mircea Vulcanescu, in decembrie 1926, isi pusese
intrebarea: ,De unde vine farmecul particular si
inraurirea incontestabila a acestui ganditor asupra
tineretului?”

Schitdnd un raspuns, el enumera in primul loc
»stimulentul” pe care o gindire vie il exercitd asu-
pra tinerilor, apoi ,varietatea” problemelor dezba-
tute de Nae Ionescu la cursurile si seminariile sale,
precum si ,,noutatea” de abordare a problemelor. La
acestea mai adauga: (a) simplitatea cu care profeso-
rul reusea si infatiseze cele mai complexe proble-
me; (b) ascutimea de spirit cu care analiza o teorie
pentru a-i descoperi supozitiile fundamentale; (c)
»luminarea” problemelor de logicd sau de filosofie
prin inscrierea lor intr-un cadru mai larg; (d) ,,pre-
ocuparea expresiunii corecte si nepretentioase’, pe
care o considera ,,un imens ascendent in formarea
stilului filosofic al studentilor sai”. Despre stilul de
expunere propriu profesorului Nae Ionescu, fostul
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student noteaza prezenta ,améinuntelor pitoresti,
strafulgerari de ironie §i umor neaos care amintesc
de multe ori pe Creang?”. De altfel, ele si atrdsesera
»criticile catorva pedanti” (M.V.). Dupa niste ani,
Mircea Vulcdnescu avea si tind o conferintd de
mare succes pe tema lui Creanga pe care o va difu-
za i in cadrul emisiunii ,,Universitatea Radio” (vezi
Margarita Ionana Vulcanescu, Memorii - Jurnal,
vol. I, Bucuresti, 2013, p. 248).

Mai presus de toate insd, Mircea Vulcdnescu
sesizase la fostul sdu profesor ,,simtul unitatii struc-
turale a cugetdrii filosofice”. Fiindcd Nae Ionescu
era unul dintre ,fruntasii asa-zisei renasteri orto-
doxe”. Venit din Germania unde-si trecuse doc-
toratul cu o teza de logicd matematicd, profesorul
abordase probleme cu totul neobisnuite in invati-
maéntul filosofic roménesc de pana atunci, precum
deismul, teismul si panteismul ca solutii la proble-
ma Dumnezeirii.

,»S8 vorbesti despre crestinism si filosofie cres-
tina in Universitate, era, prin 1921, o adevirata re-
volutie” urma sa observe si Mircea Eliade in posta-
ta volumului naeionescian pe care 1-a ingrijit (Roza
vanturilor, Bucuresti, 1937).

Prin discutiile cu Nae Ionescu, discipolii —
adunati in jurul unicului creator de scoala filosoficd
- aveau posibilitatea sd-si lamureasca cele pe care le
gandeau. Iata ce consemneaza in acest sens tandrul
Mircea Vulcanescu: ,,Personal am considerat intot-
deauna orisice discutie cu Dénsul ca un examen al
meu propriu, cu scopul de a ma lamuri pana la ce
grad am adancit o chestiune. Primele rezultate au
fost, lesne de inteles, dezastroase! Dar nespus de
stimulente -adevirate lovituri de bici intelectual; sd
vezi cd te prabusesti in contradictii sau neldmuriri
insuficient gandite. Mai tirziu, posibilitatea de a-i
rezista-n discutie imi dadea adevarate placeri supe-
rioare” (M.V.).

Fragmentul apare si in monografia despre Nae
Tonescu redactati in anii patruzeci. In ,,Nae Ionescu
asa cum l-am cunoscut” (1992), Mircea Vulcanescu
zdboveste asupra filosofiei religiei, scriind cd prin
acele cursuri naeionesciene, géndirea sa preocu-
patd in special de astfel de chestiuni, ,,s-a ciocnit
direct cu mintea lui Nae Ionescu intr-un conflict
de probleme” care ii erau cu mult mai dragi ,decét
toate logicile din lume” (p. 41).

O dovadi in acest sens o constituie scrie-
rea lucrérii ,Doud tipuri de filosofie medievald’,

publicatd in 1942 in volumul de texte si studii
»lzvoare de Filosofie” in acelasi numadr in care apé-
ruse frumoasa lectie inaugurald a lui Nae Ionescu,
»Functia epistemologicd a iubirii” (1919). Pentru
cd, dincolo de diferentierea tipologica a filosofarii
crestine pornita pe urmele lui Augustin sau pe ci-
rarile tomismului, diferentiere care poate duce, sub
anume raporturi, la un conflict de atitudini, punc-
tul de ajungere, catre care Mircea Vulcanescu isi in-
dreptase cugetarea, nu era altul decit ,,iubirea” care
inaltd sufletul spre ,izvorul vietii intregi, care este
iubirea ziditoare a lui Dumnezeu” (M.V.). Datarea
amplei lucréri subintitulate ,,Schita unui conflict de
ordin problematic”, Paris, 1927 - Bucuresti, 1942
indicd interesul pe care Mircea Vulcanescu l-a pur-
tat filosofiei medievale incd din perioada studiilor
sale din capitala Frantei, mai precis din epoca vizi-
telor facute lui Jacques Maritain.

In timpul terorii ideologiei ateiste de dupa
1945, ganditorul religios Mircea Vulcdnescu avea
sa-i treaca lui Alexandru Dragomir pretioasele vo-
lume de Patristica procurate de la Paris. Dragomir
le va ascunde la preotul Bisericii Otetari. Mai apoi,
aceste cdrti din biblioteca filozofului martirizat se
pare ca au ajuns in Biblioteca Patriarhiei, fard con-
semnarea provenientei lor. La o ,anonimizare si-
milard a fost supus si fondul de carte provenit fie
din arhiva lui Mircea Eliade ramasa in tar4, la sora
lui, fie din donatia de carte rard (cca 1000 de buc.)
ajunsd in 1984 din America in Roménia comunis-
ta, pentru care filosoful religiilor n-a primit nici o
confirmare oficiald. Abia dupd un an si jumatate de
la donatie, marele savant primeste - prin ,,oficialul”
Handoca - o oarecare fituicd de multumire.

Reluand intrebarea ,de unde vine influenta
netdgaduitd a profesorului Nae Ionescu asupra ti-
nerei generatii?” iatd raspunsul formulat de Mircea
Vulcénescu in 1931: ,,Cauza e cé gindirea d-lui Nae
Ionescu e in necontenitd friméintare. Gandul siu
nu e niciodata «invétat», ci totdeauna proaspit, viu.
in fata auditoriului, dl Nae Ionescu nu profeseaza,
ci gandeste. Traieste, rdnd pe rind, problemele pe
care le prezintd publicului sdu; le presimte nelinis-
tile, le dezbate si le rezolvd necontenit cu sine, fard a
sti, la plecare, unde va poposi si unde va ajunge, asa
cum se intimpla cu tot ce e viu. Auditorul este ast-
fel, pe rand, surprins, interesat, pasionat, solicitat
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sa cerceteze el insusi, sd se intrebe, sd caute si sa
rezolve. Rari sunt, intr-adevir, oamenii care sa poa-
td face pe altii sa gandeascd, asa cum i stimuleaza,
la cursurile lui, Nae Ionescu. Asa se face ca, in cei
zece ani de c4nd e conferentiar, in timpul cérora
d-sa a facut aproape 20 de cursuri, nu s-a repetat
niciodatd de doud ori la acelasi curs. Chiar atunci
cand imprejurdrile didactice l-au silit sa reia o ma-
terie ficutd, problema a fost reluatd de la capit, pe
altd fata, cum se poate vedea din compararea celor
doua cursuri de istorie a logicei din anii 1924-1925
si 1929-1930”

Dupa ce primise ,,Dimensiunea romaneascd a
existentei’, Emil Cioran i-a scris in 1944 prietenului
sdu urmatoarele rdnduri: ,Daca evenimentele n-ar
fi asa cum sunt si eu n-as fi buimacit de ele, m-as
apuca sa scriu complementul negativ al acestei su-
perbe Dimensiuni, in umbra careia putinatatea mea
se desfatd, neinstare si reziste magulirii. Cum as
putea asista pasiv la o dedicatie inscrisd subt cea
mai substantiala tilcuire a intdmplarilor valahe?”
(vezi rev Manuscriptum, nr. 1-2 (102-103) Anul
XXVII, Numir special Mircea Vulcénescu, p. 266).

In cercetarea personald pe care a intreprins-o
asupra existentei, filozoful Mircea Vulcdnescu ajun-
ge la un rezultat de-a dreptul spectaculos, ramas
din pécate decenii de-a randul aproape necunos-
cut din pricina satrapilor de la cenzura care nu a
ingdduit retiparirea lucrérii decat in 1984 in revista
»Caiete Critice” (Bucuresti, 1983) scoasd de Eugen
Simion (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Anul 1983, anul
»Mircea Vulcidnescu”, in rev. ,,Convorbiri literare” ,
Tasi, Anul CXXXYV, Serie noua, aprilie 2001, p. 38).

Alexandru Dragomir (vezi vol. Isabela Vasiliu-
Scraba, Propedeuticd la eternitate. Alexandru
Dragomir in singuritatea gandului, Slobozia,
2004), inregistrat de Fabian Anton pe 15 iunie
2000, nutrea convingerea c, si in conditiile in care
din opera fostul sdu profesor Mircea Vulcénescu ar
fi ramas numai ,,Dimensiunea romaneasca a exis-
tentei’, numai din ea singuri se poate vedea ,.cine a
fost Vulcanescu, si ce largi posibilitati si orizonturi
deschide gandirea lui”

Desigur, dacd ,,ar fi sd o iei si sd o interpre-
tezi” (A.D.) din perspectivd filozoficd. Nu luatd
si instrumentalizatd cu sabloanele proletcultis-
tului Zigu Ornea, adorat de autoarea de poeme
nerusinate (Marta Petreu, Poeme nerusinate, Ed.
Albatros, 1993, vezi si Isabela Vasiliu-Scraba,
Mircea Vulcanescu intr-un ,,sonor” dictionar, htt-
ps://isabelavs2.wordpress.com/mircea-vulcanescu/
isabelavs-vulcanescudictionar/).

La reusita lucrérii sale asupra ,,dimensiunii’
existentei a contribuit, si nu intr-o mica masurs,

experienta cumulata in verile in care, prin satele ro-
maénesti, Mircea Vulcinescu devenise filosoful Scolii
gustiene de sociologie, interesatd de viata si de spi-
ritualitatea taranului romén (vezi Isabela Vasiliu-
Scraba, Locul filozofului Mircea Vulcdnescu in
Scoala Sociologicd a lui Dimitrie Gusti).

In volumul despre Nae Ionescu redactat, foar-
te probabil, prin anii 1941-1944, dar completat si
in urmatorii doi ani, Mircea Vulcdnescu noteazd
reactia sa de profunda uimire in fata crestinismu-
lui orientat in intregime spre viata de dincolo: ,Nae
Ionescu ne aducea vedenia unui crestinism meta-
fizic, care traia integral din contemplarea liturgica
a unui Dumnezeu extatic” (cf. Mircea Vulcianescu,
Nae Ionescu asa cum l-am cunoscut, 1992, p.44).
Exaltarilor pentru valorile sociale ale ,,Predicii de
pe munte’, mai consemneaza trdiristul Vulcanescu,
Nae Ionescu ,le opunea un crestinism asocial si
exclusiv teocentric, a cdrei singurd maxima era
iubirea de Dumnezeu, fatd de care «iubirea aproa-
pelui», care noud ni se pérea cheia crestinismului,
aparea numai ca o réatdcire apuseana” (ibid.).

Surprins de gandirea lui Nae Ionescu, Mircea
Vulcanescu marturiseste cd nu i-a patruns gandul
decét mai tarziu, cdnd a putut sa descopere singur
cum actul religios ,,nu se tesea in intimitatea sin-
guratatii (...), ci intre Dumnezeu si lumea intreag’,
legatd de om printr-un sentiment de solidaritate
intimé, in pacat si in suferintd, care transforma ex-
perienta lduntrica, ,,ddndu-i acel sentiment de térie
si de durata, pe care n-o capeti decét prin comuni-
tatea traditiei” (ibid., p. 45).

Particularele infatisari ale crestinismului pre-
zentat de Nae Ionescu la ultimul sdu curs de me-
tafizicd din 1936-1937 au avut o mare rezonanta
in sufletul lui Vulcdnescu. Ele apar cumva trans-
figurate in paginile pe care le-a asternut pe hartie
despre ,misterul creaturii” (vezi Isabela Vasiliu-
Scraba, Misterul creaturii in hieroglifd vulcdnescia-
nd) sau despre ,Dimensiunea romaneascd a exis-
tentei”. In ultima scrisese ca la romanii ,existenta
are sens de primire (/patimire) a ceea ce este dat de
la Dumnezeu si se intample” (M.V.).

Emil Cioran insera intre silogismele aparute
in 1952 ideea cd ,la ‘vie’ est une occupation d’in-
secte” (Sylogisme de lamertume, Paris, 1952), re-
ferindu-se desigur la viata celor multi, asemenea
furnicilor trditoare in societatea pe care instinctiv o
formeazd. Modelul furnicarului uman a fost mereu
ispititor pentru dogmaticii ideologiilor totalitare.
Prosldvind muncitorimea lipsitd de cultura (pe acel
»bacan” de care vorbea Noica vizitatorilor sii), to-
talitarismul comunist a suportat cu greu existenta
oamenilor iesiti din rand carora, imediat dupa 23

aug. 1944, le-a interzis difuzarea scrierilor, ucigan-
du-i in inchisori politice si marginalizandu-i.

Poate chiar cu gandul la oamenii de exceptie
care au fost Mircea Vulcinescu si Nae Ionescu,
Emil Cioran mai consemnase printre alte aforis-
me ca au existat vremuri ,,ce le riscumpéra pe ale
noastre” (cf. Cioran) in care, alaturi de filozofi care
scriau, existau si filozofi care gandeau fara si-si no-
teze gandirea si fara a fi mai putin pretuiti decét cei-
lalti. Lucrurile s-ar fi schimbat de cnd ,,loeuvre est
devennue l'absolu du vulgaire; ceux qui nen pro-
duisent pas sont considérés comme ‘ratés. Mais ces
‘ratés’ eussent été les sages d’'un autre temps; ils ra-
chéteront le notre pour n’y avoir pas laissé de trace”.

In cosdria inchisorii Aiudului, Mircea
Vulcanescu spunea tinerilor intemnitati ca ,nu-
mai credinta il impacd pe om cu viata sa oricat de
mizera. Meditatia doar il ajuta sa-si inteleaga via-
ta...Chiar inchis, cel sus-tinut (i.e. tinut deasupra
de o credintd religioasd) nu este lipsit de liberta-
te, caci in jurul credintei sale el zboari cét doreste.
Péstrarea oricarui fel de aripi spirituale anuleazi
starea de prizonierat fizic, pastrand vie in om do-
rinta de a trdi si respectul pentru viata pe care i-a
dat-o Dumnezeu (cf. M.V,, vezi Isabela Vasiliu-
Scraba, Harismele Duhului Sfant si Fotografia de
14 ani de Mircea Eliade).

Marele stilist francez de origine roméneasca,
intr-o scrisoare adresata la Paris uneia dintre fiice-
le lui Mircea Vulcénescu, il asemuieste pe filosoful
martirizat cu un sfant ,.evadat dintr-o icoand” : ,,Cu
cat md gandesc mai mult la tatdl dumitale, cu atét
imi apare ca si el era o exceptie uimitoare, ca tot asa
si el trebuie sa fi inlaturat prin vreo minune bles-
temul nostru al tuturor. Poate sa pard nebunie s
afirmi despre un spirit cu adevarat universal cd nu
gustase din fructul blestemat. Totusi, asa trebuie sd
fie — cici stiinta lui prodigioasd era imbinata cu o
asa mare curdtenie, incit n-am intilnit niciodata
una asemanatoare. Pacatul strimosesc, vadit in noi
toti, in el nu se vedea, in el care era solid construit
si in trupul céruia se addpostea, paradox miracu-
los, un sfant evadat dintr-o icoand” (cf. Cioran, vezi
si Isabela Vasiliu-Scraba, Cioran despre Mircea
Vulcinescu, referat citit la Colocviul internatio-
nal organizat de Universitatea ,,Lucian Blaga” din
Sibiu cu ocazia sarbétoririi centenarului nasterii lui
Cioran).

»Generatia mea — spunea Petre Tutea -, a de-
butat in euforia realizdrii Roméniei mari si a mu-
rit in inchisorile comuniste” (vezi Isabela Vasiliu-
Scraba, La Centenarul Marii Uniri, 1918-2018, o
privire filozoficd asupra istoriei Romaniei).

u

Urmare din pagina 2

»Mie mi-e frica
de prea mult curaj”

locurilor comune ale predecesorilor ei intr-ale po-
eziei. Nu s-a comportat ca o... iepsoard bine antre-
natd pentru curse cu obstacole, ci de-a dreptul ca
un armadsar (aproape) imposibil de dresat, care nu
suporta capastrul, zabala si harnasamentul. Ea zice,
la un moment dat, cd e-n acord cu spusele lui M.
Cartarescu despre poezie, adicd faptul ca aceasta
se face cu singuratate, suferintd, isterie si parano-
ia. ,Paranoia m-a iertat, celelalte sunt active” - zice
poeta Chirian. Nu-i sunt strdine nici ,orgoliul
muncii tacute, tainice, efortul de a tinde spre o co-
erentd interioard, nesuportind acea risipire in dis-
cutii futile”. Un firesc doar aparent, al celei care nu
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e strdind, ba dimpotriva, de acea ,,revolta intuneca-
td”. Revenind la Medusa, aceste programe/ proiecte
ontic- auctorial- poeticesti sun recognoscibile, dar
mai ales ipostaza ,temerard” a poetei, aceea de im-
blanzitoare si dresoare a cuvintelor/ sintagmelor ri-
gidizate in facticitate, ursuze si indolente in propri-
ile dezabuzéri. Cuvinte care, logic (normal) nu se
suporta (sd emitem un rictus: ca partidele politice)
dar coexista lingvistic intr-o topicé bizara si excen-
tricd, cum am spus si mai sus, insa tin sa repet si
sd accentuez aceastd dominanti stilisticd a poeziei
scrise de Rita Chirian. Din cele sapte poezii inti-
tulate rugsine, excerptez, iatd, urmaitoarele alcituiri
doveditoare (cine va strimba din nas, n-are decat):
»[...] 0 salatd aruncati din conserva, o cioparteald
profesionistd/ sub ména celui care, sigur, desface
inimi si cururi moale/ ldsate-n hardau; [...] ai vazut
semetia lupului din uterul meu, de ce-ai vrea/ si

moard si el?/ tinutul castigat de lupi are frumusetea
sfioasd a unui evanghelist,/ e semn al salvarii, cum
salvare si liniste e intr-un cor/ de decapitati.; [...]
cu boarfele peste cap, un calcul al marjelor de com-
patibilitate, (cineva trage paiul cel scurt- un mielut
cultural/ care poate fi urmat/ sau nu.); [...] cineva
traseazd tinta in jurul sdgetii care deja a lovit./ in
plasele noastre, vantul, cu capul in jos, inecat.; cei
ca mine vor structuri grele, imposibil de miscat din
loc” etc. ,Poezia mea este glagpapir peste tencuiala
corneei” - ne incunostiinteazd, la pag. 61, autoarea
Medusei. Eu unul, cred cd e mult, mult mai mult.
Este, as zice, un plesnet drigistos peste capetele
adormitilor mioritici intru indiferentd si comodi-
tate. Literare acestea, si nu numai.
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I Vasile Zecheru

Cele doua minti umane
si lumile pe care acestea
le construiesc (I)

Bazatd pe o vastd analizd a cercetdrilor in
domeniul neurostiintelor, Stapanul si emi-
sarul sau ilustreazd cu dovezi biologice,
neurostiintifice, psihologice si istorice cd
diferenta dintre emisfere este profundd si
ne modeleazd lumea in care trdim; nu este
vorba aici de o simpla impdrtire a functii-
lor intre emisfere, cat mai ales de interacti-
unea dintre doud moduri in sine, coerente
dar incompatibile, de a experimenta si mo-
dela lumea:

o emisfera dreaptd, Stdpanul, are viziune
de ansamblu, flexibilitate si generozitate,
ingelege contextul, intregul, [...], necuprin-
sul, misterul, taina, perspectiva si rostul
partilor in dansul lor impreund spre o con-
tinud si neincetatd generare a creafiei;

« emisfera stangd, Emisarul, este orientatd
spre detalii, preferd mecanicitatea in locul
fiintelor vii si este inclinatd sd-si indepli-
neascd propriile interese, infelege pdrtile,
[...], liniaritatea, focalizarea, detaliul, cu-
noscutul, stadiul de claritate si definitul.

retextul acestui eseu il constituie o recentd

aparitie editoriald’, o traducere, mai exact,

a unei admirabile lucrari stiintifice publi-
cata in paperback in anul 2010 dupé o germina-
tie de doud decenii; in tot acest timp de fecundi
si laborioasd cautare, autorul a instrumentat un
amplu proces de documentare-cercetare asupra
creierului si min{ii umane, deopotriva, pentru a
sintetiza, la final, concluziile sale care riastoarna,
cumva, prejudecdti si erori inrddédcinate de secole

Gheorghe Zirnescu

in mediile academice occidentale. Tocmai aceste
concluzii care, in esenta si in totalitatea lor, sustin
si demonstreaza intaietatea ontologicd a emisferei
drepte in raport cu cea stangd, reprezinta elemen-
tul de noutate absoluta in materie, dupa o lungi
perioada de timp in care oamenii de stiinta au
sustinut cu ardoare exact contrariul.

Volumul s-a bucurat de aprecieri dintre cele
mai elogioase si dacd mai adaugam cé acestea au
fost formulate cu acribie si entuziasm de reputati
savanti din intreaga lume, adevirati corifeii in
domeniile lor de activitate,” vom avea o imagine
relevantd a impactului produs de lucrare sub toa-
te aspectele. Remarcabila eruditie si travaliul de
exceptie al autorului, atenta structurare a cartii,
analiza minutioasa si argumentatia administratd
cu metoda si inspiratie, toate acestea la un loc si
multe alte asemenea calitdti sunt identificate si
etalate cu generozitate de catre cei care au recep-
tionat lucrarea in spatiul academic si universitar.

Autorul cértii, Iain McGilchrist, o vreme pro-
fesor de limba enlezd la Oxford, psihiatru expe-
rimentat si, apoi, cercetdtor in neurostiinte, este
dublat, indubitabil, de un autentic filosof indscut
avand o minte sclipitoare si o intuitie de excep-
tie; de-a lungul timpului, el a publicat numeroase
carti, articole si lucrdri de cercetare in domenii
dintre cele mai diverse. Dincolo de toate acestea,
insd, McGilchrist dovedeste o admirabild eruditie
si o capacitate intelectuald iesitd din comun din
moment ce, fara sd facd nici cel mai mic rabat de
la metodologia stiintificd, reuseste sd evidentieze
genial tensiunea subtild dintre doud gandiri - am-
bele decurgind din specificul fiinfei umane - gan-
diri care, in timp, au modelat la propriu istoria

Acord pentru corn si automobil
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umanitafii, omul ca fiintd bio-psiho-sociald si
constructia oranduirii statale, in egald masura.

In linii generale, pe parcursul lucririi men-
tionate si in acord cu normele mediului stiintific,
mintea este consideratd un epifenomen al creie-
rului, al materiei, asadar, aceasta viziune fiind in-
tr-un profund si ireductibil conflict cu preceptele
doctrinei traditionale care, dintotdeauna, a con-
siderat cd mintea apartine universului spiritual
transcendent.’ La toate vechile popoare, sufle-
tul uman (universul psiho-mental) era vazut ca
o entitate duald, cu o componentd celestd (notis
apathetikos, animus) si una telurica (nois pathe-
tikos, anima); in acest sens, existd o bogati si fas-
cinanta literaturd mitologicd, venitd din timpuri
imemoriale, care a promovat doctrina metafizicd
ce a functionat neintrerupt si pand in perioada
Renasterii.

In lumea occidental, acesti credinta s-a ero-
dat treptat sub asaltul nimicitor al dezontologi-
zdrii cartesiene si, mai apoi, sub presiunea ateis-
mului-materialist degenerat, pe alocuri, intr-un
nihilism morbid; totusi, in istoria gandirii filoso-
fice moderne, pot fi constatate numeroase reveniri
si incercari de restaurare a doctrinei traditionale,
intre care, una deosebit de semnificativi este cea
din perioada idealismului german cu Kant, Hegel
si Schopenhauer in prim plan. E laudabil, totusi,
faptul cd autorul cirtii - un savant pozitivist — se
intreabd retoric, la un moment dat: Este constiinta
(mintea, n.n.) un produs al creierului? Ca si cum
ar intrezdri o solutie la aceasta interogatie apa-
satoare, tot el formuleaza un capét de abordare:
Singura certitudine este cd oricine crede cd poate
raspunde [...] la aceastd intrebare se insald. Avem
doar conceptiile noastre despre constiintd si creiet;
si singurul lucru pe care il stim cu adevdrat este cd
tot ce stim despre creier este un produs al constiingei
(p. 61).

Iain McGilchrist ignord, in mare parte, con-
ceptia privind alcétuirea trinitard a antropos-ului
— spiritus, anima, corpus — el operand preponde-
rent in perimetrul dualita{ii cartesiand, cea care,
asa cum se stie, exclude fard drept de apel spiritul
din ecuatia fiintei si, odatd cu aceasta, intreaga
perspectivd metafizica ce sustine ci natura fun-
damentald a realitdtii este, par excellance, una
mentald. In plus, reprezentarea autorului nostru
nu evadeaza din rigorile dualismului trup-suflet
asa cum au fost acestea promovate initial de cé-
tre Descartes. Trebuie spus, totodatd, cd autorul
mentionat nu este preocupat si clarifice acea te-
ribila si subversiva confuzie dintre psihic si spiri-
tual, fixatd deja in jargonul psihologic si deosebit

+
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de rezistentd la proba timpului stabilind, oare-
cum nefiresc, o identitate inadecvata intre sine
si subconstient. Uneori in loc de subconstient, se
utilizeazd, cu acelasi continut, termenul inconsti-
ent care, in litera sa, trimite la un plan inferior in
raport cu constientul — starea de luciditate-ratio-
nalitate; pe de altd parte, psihologia moderna nu
este preocupatd sa cerceteze supraconstientul — in-
telectul pur, buddhi din hinduism.*

Prima parte a cartii (cuprinzind sase capi-
tole) are ca obiect de studiu Creierul divizat si se
concentreazid pe descrierea si analiza neurofizio-
logiei organului central al sistemului nostru ner-
vos creditat a fi responsabil cu gdndirea umana si
considerat, ca atare, sediul constiinfei. Asimetria
flagrantd a celor doud emisfere cerebrale pare a
fi dominanta atit in ceea ce priveste structura,
alcituirea si fiziologia, cat din perspectiva celor
doud géindirii rezultate in urma procesul intrin-
sec ce genereazd si mentine coerent universul psi-
ho-mental. Paradoxal, insd, desi pAnd nu demult,
s-a crezut in mod eronat ci emisferele lucreaza ca
doua creiere distincte si autonome ce sélasluiesc,
prin forta imprejurérilor, in aceeasi cutie crania-
nd, s-a dovedit ca acestea au adesea capacitatea si
duca la indeplinire, independent una de cealalts,
orice sarcind cognitiva chiar daca abordeaza dife-
rit problematica, potrivit capacitétilor intrinseci.

In mare parte, aceasti diferentiere esentiali a
emisferelor explicd sorgintea rationalitatii si intu-
itei, a limbajului, a capacitatii de filosofare si chiar
a muzicii ca product uman in contrast evident cu
zgomotul natural difuz, involuntar si neintenti-
onat. In acelasi timp, asimetria respectivi sta la
originea unor boli mintale® si chiar a deficitului
de intelegere privind o stare de fapt; ea conditi-
oneaza in mod direct si nemijlocit calitatea con-
structiei societale prefiguratd ideatic prin diverse
reprezentiri mai mult sau mai putin conforme
cu realitatea. Ca specificitate de mare cuprindere
si generalitate privind reprezentarea realitatii de
cétre cele doud emisfere, raimane totusi nealteratd
constatarea ca emisfera stangd tinde sd proceseze
fragmente de informatie, nutrind astfel relativis-
mul si dubla méasurd, in timp ce emisfera dreapta
gestioneazd informatia despre intreg,® conferind,
prin aceasta, un sens general privind integrarea
partilor in totalitatea care le include organic.

Dincolo de asimetria fizicd a emisferelor ce-
rebrale - strict determinata prin compararea unor
parametri cantitativi — existd o multifatetata si
complexd asimetrie care se manifestd in planul
subtil al fiziologiei si al gdndirii rezultate. Astfel,
se poate distinge o asimetrie structurald care evi-
dentiazd specializarile caracteristice emisferelor, o
asimetrie de ﬁmc}‘ie ce detotd, cumva, strategiile
predilecte pe care emisferele le adoptd pentru a-si
indeplini sarcinile ce t{in de rolul lor, o asimetrie
decurgand din tipul de atentie (focalizatd / defo-
calizatd) pe care o exercitd emisferele in procesa-
rea informatiei si, in fine, o asimetrie emotionald
derivatd din receptivitatea si exprimarea reactiilor
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afective ce oglindesc atitudinea fata de diversi sti-
muli existentiali (pp. 57-77 si pp. 117-128).

Din perspectiva interpretarii lor, toate aceste
asimetrii specificate rezumativ mai sus, precum si
cadru relatiilor dintre cele doua emisfere au gene-
rat numeroase ipoteze si teorii care, ulterior, nu
s-au confirmat decét partial. Unii cercetatori au
acreditat ideea cd emisfera stanga (logico-analiti-
céd si discursivd, proprie omului modern) a inhi-
bat sistematic emisfera holistico-intuitiva si emo-
tionald, proprie omului cu gandire traditionald;
a existat, de asemenea, o altd grupd de opinenti
care au avansat supozitia potrivit cireia puterile
paranormale au ca suport gindirea de emisferd
dreaptd, aceste functii psy putand fi scoase din
starea lor latentd si antrenate in functie de nece-
sitati; s-au vehiculat, totodata, si unele teorii care
sustin cd presiunea emisferei stangi care promo-
veazd agresiv programele sale utopice se impune
a fi echilibratd prin contramdsuri menite a reda
celeilalte emisfere toate capacitatile ei originare —
naturale si firesti.”

Cartea la care ne referim aici a fost incadrata
eronat, credem noi, de cétre anumiti cercetétori,
in literatura de specialitate care trateazd proble-
matica gandirii laterale. In parantezd fie spus,
aceasta sintagmd a fost introdusa de catre Edward
de Bono in anul 1967 relevindu-se astfel o pri-
md constientizare, timidd de alt fel, a importan-
tei gandirii specifice pe care o produce emisfera
dreapta.® Anterior acelui moment, toti marii au-
tori in materie au caracterizat emisfera dreapta ca
fiind minord, inferioard, “tidcutd” si neimportanta
in raport cu cea stangd. Vehementa cu care emi-
sfera dreapta a fost respinsd si desconsideratd, in
ciuda importantei ei covdrsitoare, de reprezentan-
tii articulatei emisferei stdngi sugereazd o posibild
rivalitate (p. 217). Limbajul (gindirea discursivi)
si ratiunea (gandirea logica) sunt produse ale emi-
sferei stangi; aceasta, insd, nu-i poate conferi, sub
nicio formd, un statut de superioritate in raport
cu emisfera dreaptd, cea responsabild cu gandirea
analogica’ si holistica,' ci dimpotriva.

Gheorghe Zirnescu

In vederea formulirii unei judeciti corec-
td privind rolul celor doua sectiuni cerebra-
le si pentru a caracteriza raporturile acestora,
McGilchrist aloca, in textul cartii, un spatiu
semnificativ spre a raspunde cit mai complet
la intrebarea Ce fac emisferele? Nu vom insista;
vom mentiona doar contradictorialitatea propri-
etatilor atribuite celor doud emisfere asa cum au
fost acestea formulate de cétre autorul cartii, sub
forma unor antagonisme (perechi de contrarii),
dupa cum urmeazi: nou versus cunoscut, posi-
bilitate versus predictibilitate, integrare versus
diviziune, intreg versus parte, personal versus
impersonal, empatie versus “teoria mintii”, rati-
une versus rationalitate etc. Potrivit calificdrilor,
emisferele evidentiazd doud versiuni ale omului
in lume si in naturé fiind; astfel, emisfera dreap-
td permite si supervizeazd o curgere fireasca a
evenimentelor ca trepte / portiuni interconec-
tate ale unui intreg atotcuprinzator, in timp ce
emisfera stangd cultivd un modus vivendi frag-
mentat, virtual si impersonal. Emisfera dreapta
este empaticd, atentd la celdlalt si la armonizarea
holistica a partilor iar cea stangd, in baza unei
gandiri analitice, secventiale, utopice isi creazd
o lume de sine statatoare (inchisd), un univers
virtual, autosuficient §i neviabil, in multe pri-
vinte.

Relatiile din interiorul creierului nostru bi-
cameral sunt prezentate in carte ca fiind derulate
intr-un climat de rivalitate, ca si cum cele doua
protagoniste s-ar luptd pentru a detine pozitia
dominanta. Pentru a justifica titlul cartii sale,
McGilchrist reproduce o pilda nietzscheand in
care un rege intelept (Stdpanul - emisfera dreap-
td) acordd puteri depline unui iscusit dregator
de rang inalt (Emisarul - emisfera stangd) pen-
tru a administra un teritoriu distinct. Stdpanul
nu gédseste de cuviintd si intervind peste capul
reprezentantului sdu spre in a impune ordinea in
sfera de competentd atribuita acestuia; Emisarul
interpreteazd aceastd atitudine ca pe un semn
de sldbiciune si intelege sd-si aroge puteri

Danymadlen, andezit, Bistrita, 2016
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suplimentare fatd de cele cu care a fost investit
uzurpand, prin aceasta, statutul Stapanului ca
unic factor integrator. Drept consecinta, situatia
se deterioreazd constant si iremediabil céci, desi
talentat si avand numeroase abilitdti, Emisarul
se dovedeste a fi, totusi, un simplu si meschin
veleitar ambitios; la final, Emisarul nu se sfieste
sa-] pund in lanturi pe Stapan - singurul care,
date fiind calititile sale de vizionar si intelept,
poate mentine starea de pacea si armonia in re-
gat (p. 55).

Un loc aparte in economia lucririi il ocupa
demonstratia pe care o instrumenteazad cu ma-
iestrie autorul pentru a dovedi intdietatea emi-
sferei dreapte in raport cu cea stanga (pp. 278-
318). In variantd rezumativi, vom trece sinoi in
revista, aici, principalele argumente care sustin
enuntul respectiv subliniind, indeosebi, cele trei
argumente care, impreund, alcdtuiesc temelia
pentru ceea ce McGilchrist denumeste intdie-
tatea emisferei dreapte. Inainte de toate este in-
vocatd cu titlu distinctiv intdietatea implicitului,
altfel spus, implicitul fundamenteazi explicitul
(discursivitatea) emisferei stingi sau, dintr-o
altd perspectivd notatia (metafora, mitul si pil-
da din gandirea analogicd, mitica, simbolicd)
apare anterior denotatiei (gindirea discursivda
sau explicitarea ca produs al emisferei stingi).
Mai apoi, este mentionatd intdietatea afectului,
cu alte cuvinte, a emotiei care precede gandi-
rea sau cum spunea Nietzsche, ...gdndurile sunt
umbrele sentimentelor. In fine, intdietatea vointei
incongtiente in raport cu gindirea constientd, ra-
tionald (emisfera stinga), aceasta din urma fiind
intotdeauna precedatd de un impuls pornit din
emisfera dreapta.

Si totusi, in mod paradoxal, Emisarul reu-
seste sd se inscduneze pe tronul Stapanului si, de
aceea, pe bund dreptate McGilchrist se intreaba:
cum de a fost posibild o asemenea uzurpare si
cum se explica acest triumf al emisferei stingi?
De ce emisfera stingd, desi are o reprezentare
superficiala si lipsitd de orizont despre lume si
viatd, a ajuns totusi sd domine gindirea omului
modern si sd sugrume gandirea de tip traditi-
onal-metafizic? Pentru a formula un raspuns,
autorul face un insolit excurs destinat sd sur-
prindd sub aspect teoretic relatiile dintre cele
doud emisfere cerebrale. Functionind ca o usa
inchis-deschisa,' corpul calos pare si fie puntea
care asigurd subtila comunicare internd din cu-
tia noastra craniana, sub toate aspectele. In acest
cadru, emisfera stanga se aratd a fi preocupatd
doar de exercitarea puteri sale si, ca atare, va de-
natura sistematic si cu metoda toate procesele
ce tin de imaginatie, intuitie si afectivitate (pp.
319-324).

Desigur, emisferele au de indeplinit sar-
cini contradictorii care sunt, in acelasi timp, si
complementare; de aceea, ele sunt nevoite sd se
ignore reciproc, in multe privinte, si sd procese-
ze in manierd proprie informatia ce le parvine.
McGilchrist identificd trei niveluri ale ansam-
blului relational analizat: un nivel simplu, cel al
relatiei cotidiene, un nivel intermediar vizand o
confruntare in planul competentelor operatio-
nale si, in fine, un ultim nivel, cel al strategi-
ilor pe termen lung necesitand viziune si elan
animant. Pentru fiecare dintre cele trei niveluri
sunt identificate, de asemenea, o serie de asi-
metrii care, in mare parte, favorizeaza emisfera
stangd conferindu-i acesteia un avantaj compe-
titiv in confruntarea cu cealaltd emisferd (pp.
324-349).

Busola infailibild care indicd sensul vietii
se afla la emisfera dreapta care, in mod natural,
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ar trebui sa functioneze ca un pol de validare a
adevarurilor relative pe care le proclama cealal-
td emisferd. Ignorand aceastd busold, emisfera
stangd nu face decat sd se angajeze intr-un par-
curs confuz, marcat de un imens potential peri-
culos; ea pdseste prin viatd asemenea unui som-
nambul care, desi este pe marginea prapastiei, nu
realizeazd pericolul iminent. Chiar §i atunci cand
situatia este dramaticd, emisfera stingad — impul-
sivd si mereu combativd, expertd in a justifica
orice —, gaseste explicatii (desi false, pe fond, si
evident neplauzibile) pentru a contracara argu-
mentele care nu se potrivesc cu felul siu de a ve-
dea realitatea (pp. 349-354).

Ca omul este dotat de la natura cu doud emi-
sfere asimetrice avind “personalitéti”, soft-uri si
fiziologii diferite care, la randul lor, sunt animate
de doud minti atasate acestora, respectiv doud
gandiri aflate intr-o permanenta stare de tensiu-
ne este, iatd, o realitate stabilitd cu maxima obiec-
tivitate prin experiment stiintific, teste si masu-
ratori. Ca o consecintd a acestei stari de fapt, in
plan social, pot fi recunoscute doud lumi oran-
duite diferit si iremediabil antagonice. Intuitiv
aceste lumi au fost identificate inca de la finele
secolului al XIX-lea prin Friedrich Nietzsche, la
inceput, apoi prin Oswald Spengler care a produs
celebra sa lucrare Declinul Occidentului; in fine,
René Guénon va publica o trilogie'? reprezenta-
tivd in aceastd materie atragand atentia asupra
pericolului mortal pe care-l reprezintd gandirea
de tip occidental si rationalismul excesiv specific
emisferei stdngi. McGilchrist produce, in car-
tea sa, o edificatoare trecere in revistd a mari-
lor ganditori care au studiat problematica celor
doud lumi; rand pe rand, John Dewey si William
James cu accentul lor pe context si natura ade-
varului, Edmund Husserl cu teoria sa privind
intersubiectibitatea, Maurice Merleau-Ponty
vorbind despre empatie si corpul uman, Martin
Heidegger focalizandu-se pe natura existentei
etc. au luminat, prin contributiile lor, importan-
ta constientizarii subiectului pe care-l avem aici

in vedere si au sugerat remedii pentru eliminarea
exceselor stangiste si armonizarea mediului so-
cio-uman actual (pp. 222-277).

Note
1 Tain McGilchrist - Stapanul si emisarul sdu. Creierul di-

vizat i rolul emisferelor in modelarea culturald i evolu-
tia societdtii occidentale, 665 pagini, traducere din lim-
ba englezd de Roberta-Carolina Trif, Ed. Herald, 2023.

2 Psihologie / psihiatrie, neurologie, antropologie, filoso-
fie etc.

3 Potrivit doctrinei traditionale, spiritul individual
uman nemuritor (Sinele transpersonal, Atman, in
sanscritd) provine dintr-o realitate mai subtild; pe
timpul vietii terestre, el subzistd in trupul limitat si
perisabil, acumuleazi cunoastere si, la moartea omu-
lui, revine la matca originard, mintea universalda cu
care este de-o-natura.

4 A se vedea, in acest sens, René Guénon - Dompnia
cantitdtii si semnele vremurilor (pp. 261-275) si Stdrile
multiple ale fiintei (pp. 63-69), Ed. Herald, 2022 si, re-
spectiv, 2012

5  Precum schizofrenia, anorexia nervoasd, dementa in
toate formele sale, regresul intelectual, bolile mania-
cale etc.

6  Holos, in limba greaca veche, gestalt, in limba germana.
Constantin Béldceanu-Stolnici — Incursiune in lumea
sufletului, Ed Paideia, 2004, p. 218.

8  Edward de Bono - Gdndirea laterald, Ed. Curtea veche,
2010.

9  Supraratiunea sau intelectia (intuitia intelectuala) ca fa-
cultate cognitivé rezultata din implicitarea subiectului
in obiectul cunoasterii sale, gandirea care se gandeste pe
sine, cum spunea Aristotel.

10 Prin faptul ci are capacitatea intrinsecd de a conferi un
sens general in procesul devenirii si de a sugera o ar-
monizare a partilor cu intregul.

11 Corpul calos actioneaza indeosebi ca un factor cu rol in
diferentierea emisferelor si mai putin ca agent integra-
tor.

12 Orient si Occident (1924), Criza lumii moderne (1927),
Domnia cantitatii si semnele vremurilor (1945).
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I Christian Crdciun

Orchestra - concept

politic

a orice edec, alergic la petarde si manele si

zgomot, deci neafiliat post-modernitatii cu

iz de baltd neaosista, am urmarit, cum o fac
de decenii, concertul de Anul Nou al Filarmonicii
din Viena. Desuet si fermecitor de kitsch, atempo-
ral, deci exact ce-mi trebuie. Dar nu despre muzica
propriu-zis va fi vorba in cele ce urmeaza. Ci despre
ideea de orchestra. Mi se pare una dintre cele mai
bizare si strilucite inventii ale spiritului uman. Ea
este, de fapt, o incarnare a doud concepte care stau
la baza ,stiintei” politice: cel de diversitate si cel de
armonie. Cum pot functiona impreund lucruri atat
de diferite precum piculina si contrabasul? Nu este
vorba despre aceeasi intrebare si in cazul societa-
tii? Sigur, orchestra o apreciem dupa sunetul final.
Care porneste de la melodia initiald, scrisd de un
compozitor. Ei bine, tocmai acesta lipseste pentru
societate, cel putin in conceptiile ne-teiste. Pentru
societate nimeni nu pre-scrie partitura. Pur si sim-
plu, pentru ca, oricit ne credem de avansati in
cunoastere, nu stim cum functioneazd ansamblul
societatii. Sunt atitia parametri de luat in consi-
derare, incét, finalmente, lumea de indivizi rama-
ne totdeauna ireductibild la o singurad formuli, e
ca §i cum nu am cunoaste niciunul dintre factorii
schimbadrii. Societatea poate fi manipulatd, dar nu
controlata, existd ,partituri” ale terorii sau, mai
blande, ale biciului si zahérelului. Dar Partitura, nu.
Socialul este finalmente imprevizibil.

Cineva a spus, si avea cred deplina dreptate,
cé civilizatia europeand moderna se naste odata cu
muzica simfonic, in fond cea mai inaltd expresie
a el. Probabil, tocmai pentru cd exprima, cel mai
aproape dintre creatiile umane, complexitatea ar-
monica a lumii, fara rest. Este o metonimie a ei.
Asta indrituieste indrizneala mea de a o folosi ca
metafora, in raport cu structura sociala. Ne inchi-
puim, deci, cd existd o partiturd, pur si simplu pen-
tru ci, dincolo de oroarea de vid, omul nu poate
functiona fira ideea de ordine. Sub forma de lege:
naturald, juridica, morald. El vrea ordine pentru cd
vrea predictibilitate. Fara-de-legea este, pur si sim-
plu, impotriva naturii umane. Daca Aristotel ar fi
trait dupd Renastere, ar fi spus pesemne ci omul
este un animal simfonic. Dacéd nu stim nimic des-
pre partitura generald (zeu, destin), cu sigurantd
existd o partiturd individuala. Fiecare suntem un
instrument. Ne canta cineva. Ne interpretdim — mai
mult sau mai putin adecvat, mai mult sau mai putin
cu talent - propria linie melodica. Linie care trebuie
sa se intilneascd armonic cu a celorlalti. Orchestra
este ierarhizata, existd partide de instrumente si vo-
cale si sefi de partide. Dar si vioara intii, ca sd nu
mai vorbim de solisti. Diversitatea aceasta, polifo-
nia, fascineazd. Punerea tuturor in slujba melodiei
unice. Au existat utopii sociale care imaginau via-
ta de obste ca un stup, cu organizarea lui pe caste.
Imaginarea sub forma unei orchestre mi se pare
mult mai aproape de realitate. Cel putin imaginea
ideald, de ,,model’, in sensul stiintific al termenu-
lui. Am putea, in acest caz, si spunem ca ,parti-
tura” este ceea ce numim interesul comun, binele
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general? Probabil ca da. Euro-centrismul meu de-
clarat se impleteste cu aceastd viziune simfonicd,
pe care numai Europa a construit-o si a exportat-o,
si care se numeste, pe scurt, civilizatie. In aceasti
orchestrd are loc un fenomen al armonizarii prin
inegalitate ierarhicd. Si egalitate valoricd. Pianul nu
echivaleazi cu trianglul, dar amandoud fac parte
din simfonie. Nu egalitate, ci diferentd armonizata,
syn-rithmie. Nu nivelare uniformizatoare, ci atin-
gerea maximului de performanta pe propriul pali-
er. Unul in tot si totul in unu. ,,Lipsa de importantad”
a cutdrui instrument nu existd ca notiune. Pentru
»urechea absolutd” care percepe fluxul de sunete,
structura divina sta in aceea ca niciunul nu poate sa
lipseascd. Niciunul nu trebuie sa fie mai sus sau mai
jos decét o impun legile muzicii sferelor. Oamenii
au simtit din vechime cd muzica e ceva mai adinc
decat sunetul unui instrument sau al mai multora,
este ceva cosmic, tinind de o lume vibratil, ndscu-
td odatd cu prima vibratie, a primei particule ele-
mentare. Sigur, ceea ce spun eu aici nu este decét
o actualizare a unei intelepciuni stravechi, mereu
preocupate de functionarea ,marelui mecanism”
care este tribul, poporul. De la Socrate, Platon la
Confucius, si pana azi, ganditorii s-au preocupat
de locul omului in marea orchestra a lumii si, mai
ales, de cum trebuie condusi aceasta. Republica lui
Platon despre componentele societatii si despre
felul cum trebuie ea condusa ne instruieste. Si asa
ajungem la marea problema a dirijorului.

Dacai asupra faptului ci in massa mare sociald
unul este mai potrivit sa fie tAmplar si altul profe-
sor, mai toatd lumea este de acord (vorbim sofis-
ticat despre talent, deprinderi, abilitati s.a.m.d., si
avem de cele mai multe ori o viziune naiv mecani-
cista, dar reald in simplitatea ei, a marelui angrenaj
de ceasornic care este lumea societitii), atunci cind
este vorba despre cine trebuie sd conduca, se cuvine,
are indrituirea si are rdspunderea si conduca....lu-
crurile incep sa se deosebeasca si sa ne deosebeasci
foarte tare. De aici incepe, de fapt, politologia.

Aristotel, de exemplu, prezintd forme de gu-
vernare: monarhia, aristocratia, politeia... fiecare
avand si variante corupte: tirania, oligarhia, de-
mocratia. Cine, cum, de ce ajunge ,,dirijor”? Aici
apare principala fracturd in comparatia mea: di-
rijorul trebuie, in primul rand, sé stie la perfectie
partitura, in al doilea rand, sd auda si sd stapaneas-
ca intrarea fiecdrui instrument. Or, stabileam putin
mai sus, cd partitura, in acest caz, nu existd, sau cel
putin nu ne este accesibila. ,,Dirijorul” politic, mai
degrabd, o inventeaza, o propune sau o impune sub
forma unui proiect. Céruia i se mai spune uneori si
ideologie. Dirijorul ar trebui sa fie un primus inter
pares, cel care nu ,,cantd” de fapt, dar care impune
ritmul si tonalitatea. Aici, superioritatea modelu-
lui ,,simfonic” fatd de cel de tip ,angrenaj” mi se
pare evidentd: angrenajul, odata pornit si de buna
calitate, functioneazi de la sine, atita vreme cit are
energie. Sim-fonia se inventeazi cu fiecare not, in-
terval si instrument. La urma urmei, presimt intre-
barea: la ce bun aceastd comparatie, dincolo de un

Gheorghe Zirnescu Nod

elementar exercitiu de sofisticé intelectuald? Miza,
de fapt, nu este de ,,stiintd” (scuze pentru ghilime-
le, dar le consider absolut necesare) politologici,
ci una morald. Orice ,discurs despre inegalitatea
dintre oameni” ar trebui, cred, sa aiba in vedere
aceasta imagine a orchestrei ca armonie intre ine-
gali. De aceea nu am vorbit aici despre legitimitatea
dirijorului (cum se justifica si obtine ea), ci doar
despre necesitatea si functia lui. Sigur, niste calitéti
sunt presupuse, orice curs despre lideri le insiruie.
Si, sigur, textul meu nu este despre societatea reala,
cu violentele ei contraste si conflicte. Ci doar des-
pre un model functional, redus la doua, trei trasa-
turi principale. Trebuie sd recunoasteti ca ar ardta
tare bine realitatea istoricd dacd ar fi mai aproape
de acest model. Este o vedere detasatd, distantata.
O vedere care refuzd realul. Ca si muzica, de altfel.
Mai trebuie inspectat un element: publicul.
Care ...In acest caz... nu existd, pentru ca se confun-
dé cu orchestra. Sau, dintr-o perspectivd ceva mai
aproape de solul realitétii, un trib/popor poate juca
rolul de spectator ,,neangajat’, obiectiv fatd de sis-
temul social, obiceiurile ritualurile, ceea ce numim
»civilizatia” altui spatiu. Este ,,situatia” persanului
lui Montesquieu si a oricdrui om nascut si trdit in
spatii reduse, vechea civilizatie rurald, atunci cAnd
intra in contact cu urbanul sau cu alte modele de
functionare societald. Ei pot juca rolul ,spectatoru-
lui” care apreciaza (si verbul este bun, e chestie de
gust) celdlalt model. Doud exemple din Sadoveanu:
incompatibilitatea gastronomica dintre moldoveni
si occidentali (francezi, austrieci) sau, dimpotriva,
incheierea expeditiei punitive a Vitoriei Lipan cu
ordinul citre Gheorghiti: ,vezi de tesala caii dupd
moda noua care am aflat-o aici”. Vitoria era un bun
observator, deschis la nou! Limitele spectatorului
ca strdin sunt evidente in aceastd exemplificare
rudimentara. Simfonia sociald, in ansamblul ei,
nu are spectator. De acea si modelul ,,orchestral”
devine inoperant in practica, pentru cd nu existd,
spuneam, partitura initiald, dar nici urechea abso-
luta care si auda acordurile finale. Daci, insd, ac-
ceptdm un model ontologic teo-centric (indiferent
de natura acestui teism) dintr-o data lucrurile se
lumineaza. Avem si notele, avem si interpretarea cu
sporul ei neincetat de adecvare (imitatio), avem si
Ascultatorul final al celei mai secrete dintre muzici.
,Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost?” se
intreba poetul in finalul uneia dintre cele mai tul-
burator romantice poeme ale sale. Aici, gura ros-
titoare a destinului este strdind. La nivel social, se
pare ca urechea care ascultd muzica atomilor soci-

ali este mult prea indepirtata...
u
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I Alex Maroiu

Secolul XIX francez si
literatura sfintilor laici (I)

Motto: ,,Spiritele mediocre condamnd tot
ceea ce le depdseste intelegerea.”
(Frangois de La Rochefoucauld)

Noua viziune asupra Hagiografiei

Secolul al XIX-lea a fost pentru Franta secolul tu-
turor schimbérilor posibile, istorice, politice, artistice
si sociale. Urmadrile Revolutiei Franceze de la 1789 au
generat cele mai variate decizii, evolutii si consecinte,
amestecate intr-un vartej al destinului. Revolutiile au
continuat si schimbe monarhiile iar monarhiile au
continuat sa isi facé loc in istorie revenind la condu-
cerea Frantei prin abilitatea ciilor politice. Franta, cu
nemasuratul sdu orgoliu, va risca razboaie externe si
va cunoagte infrangeri dureroase, iar pe plan intern
afacerea Dreyfus va duce la dezbinarea societatii fran-
ceze si va agita spiritele generdnd conflicte pitimase
in politicd si literatura. Fiecare domeniu din societate
va resimti schimbarea si va reactiona in felul sau, une-
ori cu intérziere, alteori brusc si evident fortat.

Din punct de vedere literar, secolul al XIX-lea
francez se caracterizeaza prin coexistenta curentelor
romantic si realist ce il proclama pe Gustave Flaubert
sef de necontestat al realismului francez, mai ales ca
autor al Doamnei Bovary, in opozitie cu multimea
romanticilor cu care va fi contemporan, printre care
ii putem cita pe Hugo, Alfred de Musset, Alfred de
Vigny si George Sand. Alaturi de el, Balzac va face sal-
tul de la romantismul de inceput de drum la realismul
de final, cAnd va crea Comedia Umana. La orizont,
evolutia rapida a realismului va face posibild nasterea
ramurii sale acute, a naturalismului lui Emile Zola, ce
va descrie lumea muncitorilor exploatati de burghe-
zie. Toate sunt schimbari mari.

Dar nu numai aparitia realismului pare a fi ma-
rea schimbare in textul literar, cat tendinta generald
remarcatd la toti marii scriitori, realisti si romantici,
de a privi rolul religiei catolice in societate dintr-un
unghi diferit, mult redus ca influenta in societate dar
si ca putere de convingere si inspiratie asupra litera-
turii. Numim acest fenomen, daci preluam termenul
promovat de critica literara de datd mai recents, ,la-
icitatea literaturii franceze in secolului al XIX-lea’, si
mai concret, fenomenul aparitiei ,,sfintilor laici din li-
teratura secolului XIX francez”. Este un fenomen care,
de data aceasta, apare ca general valabil, atat la roman-
tici cat si la realisti. Schimbarea opticii literare despre
rolul religiei se impunea dupd ce Chateaubriand,
dupa ororile comise de Revolutia Francezi dela 1789,
decisese sa repund valorile crestine si rolul educativ
al catolicismului pe primul plan ca formé de educa-
tie si culturd. El scrisese, in 1802, Génie du christia-
nisme, o operd monumentald scrisa in slujba religiei
catolice. Pornind de la aceastd idee, monarhia a ficut
din religie principala arma de educatie cu care putea
tine sub control populatia sdracd de la orase si sate.
Invitamantul catolic, desi pozitiv in esent, a devenit
in timp rigid si mult prea dispus s sustind monarhia
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izolata de poporul sarac. Ori marii oameni de litere,
fie ei reprezentanti ai romantismului ca Hugo, sau re-
alisti ca Flaubert, intelegand pericolul influentei reli-
giei aservite unor interese politice si sociale, au creat
si sustinut, prin personajele operelor lor, eroi pozitivi
populari, cu calitdti umane exceptionale care vor pu-
tea fi egali si comparabili cu sfintii. Ei sunt adevarati
»sfinti laici” cu trasdturi populare si actiuni demne de
sfinti. Sfinti pe care hagiografia (parte a teologiei ce
studiaza viata sfintilor) nu-i va prezenta niciodata in
textele sale de istorie teologica. Dar prezenti in litera-
tura secolului al XIX-lea. Sau pe copertile cértilor ce
trateaza acest subiect, asa cum se poate observa ima-
ginea lui Jean Valjean ajutind-o pe micuta Cozette sa
care o cildare plind cu apa in noaptea friguroasi de
toamnd. O imagine deja simbolicd din romanul lui
Victor Hugo, Mizerabilii.

Fenomenul de mai sus meriti o analizd detaliatd
si utilitatea analizei ne apare ca evidenta dacd tinem
seama de multimea autorilor si a operelor lor ce fac
parte din literatura unei perioade de framantiri. El
poate propune oricind si in orice context dezbateri
si analize bazate pe modele literare luate din literatu-
ra celui de al XIX-lea secol. E si cazul tezei de doc-
torat sustinuta de Magalie Myoupo, profesor asociat
de literaturd modernd, fostd elevd a Scolii Normale
Superioare din Lyon, care a publicat in urma cu un
an, in revista Litterature ideologies, publicatia presei
universitare, lucrarea intitulati Des saintes laiques -
Figures exemplaires dans la literature du XIX - e siécle.
Lucrarea e o analizd ampld avind scopul declarat de
a trece in revistd opere literare si o serie de lucrari cu
caracter istoric, ce au ca eroi personaje obisnuite, oa-
meni simpli din popor avand calitati exemplare. Sunt

Gheorghe Zirnescu Sculpturd (cutii de ambalaj)

acele opere in care ,,sfintii facitori de minuni sau cu o
putere morala neobisnuita sunt inlocuiti de o serie de
forme noi si novatoare de oameni binecuvantatj, strict
profani vorbind, harnici sau stiintifici, martirii unor
religii emergente ale Republicii si Revolutiei (preluat
din revista Fabula - La recherche en literature, - Lyon,
din 7 decembrie 2023).

Ca si definim cit mai bine fenomenul nasterii cu
necesitate al ,,sfintilor laici’, ar trebui sd intelegem ma-
rea confruntare dintre doud tendinte bine conturate.
Pe de o parte tendinta de a repune in drepturi o re-
ligie catolicd trecutd prin ororile Revolutiei Franceze
si repusé in drepturi de Chateaubriand prin méreata
opera numitd Le génie du christianisme, iar pe de alta
tendinta opusa ca reactie de impotrivire si lupta con-
tra Bisericii Catolice ce sustinea monarhia si regulile
ei rigide, greu de suportat, frind in calea emanciparii
si evolutiei sociale. Religia catolicd trebuia sd raspun-
da rapid la cerinta de a se schimba. Trebuia sé aleagd
intre a uni societatea sau a o dezbina.

Cartea lui Magalie Myoupo este impértita, consi-
derand si Introducerea, in sase capitole care, la randul
lor, comporta fiecare, dupa caz, mai multe subcapito-
le. Este corect de precizat ca textul nu este usor de di-
gerat fiind vorba de o lucrare care imbina la tot pasul
date de natura religioasd cu date istorice si literare ce
fac apel la texte vechi, scopul final fiind, sd nu uitdm,
evidentierea subiectelor unor romane si scriitori care
descriu si pun in valoare personaje populare cu cali-
tati exemplare, de adevirati sfinti. Ca sé evite erorile
posibile de interpretare sau de alegere gresitd a exem-
plelor alese pentru sustinerea tezelor numeroase pro-
puse in text, autoarea face dese trimiteri la afirmatii si
citate din istoricii francezi cei mai cunoscuti si apreci-
ati. Este cea mai sigura cale de constructie spre succes.
Vom intalni deci, de-a lungul prezentei lucrari, multe
citate preluate din operele unor istorici cu nume grele
in materie de hagiografie si istorie, precum cele ale lui
Joules Michelet, Edgar Quinet, sau Augustin Thierry.
Cei trei mari istorici sunt citati adesea in lucrare, or-
dinea ca frecventa fiind cea mentionatd. De exemplu,
Joules Michelet ar fi fost, nici mai mult nici mai putin,
conform textului,,,in ciutarea unei noi religii care si
inlocuiasca crestinismul” (Des saints laiques - Figures
exemplaires dans la literature du XIX-e siécle - pag. 15).

Introducerea prezintd, in linii mari, continutul
celor cinci capitole ale lucrérii, explicAnd perioada
de dupa Revolutia Francezi. Sfintenia Catolica a fost
readusd in drepturile ei ca EXEMPLARITATE SI
APOLOGETICA prin opera lui Chateaubriand Le gé-
nie du christianisme si a aparitiei celor doud genuri de
hagiografie, primul cu caracter polemic, cu prezentdri
savante, lungi, ce amesteci elemente de laudi (exem-
plaritate) cu elemente de critica. De cele mai multe ori
elogiul adus sfintilor este insotit de critica necredin-
ciosilor. Sunt date exemple concrete de lucrari aparu-
te in perioada 1835-1860. Polemica va apérea si din
comparatia vietii sfintilor cu cea a personajelor revo-
lutionare. De fapt, polemica majora rezida din com-
paratia intre ,marele om din lumea reald” si ,marele
om din religie”. Al doilea gen de text hagiographic face
apel direct la cititor incercand s se apropie de el ca
sd-i devind simpatic. Concret, acest lucru se realizeazi
prin publicarea unor brosuri in care sfintii sunt pre-
zentati ca niste prieteni ce educi cititorul in spiritul
moralei crestine. Evident, autoarea prezintd si pentru
acest gen exemple de autori si opere ce au coexistat cu
cele din genul descris anterior. Indiferent ci vorbim
despre genul hagiografic polemic sau de cel prietenos,
ambele au ca scop o repozitionare rapida a credintei
catolice dupa Restaurare, pentru a-si recastiga locul si
puterea asupra maselor.

Ar fi de notat si o serie de tendinte care aratd
tot felul de initiative religioase ce trec peste traditiile
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catolice, promovarea (inventarea) de noi sfinti, ri-
turi, locuri sacre fird a astepta asentimentul Bisericii
Catolice. Aceste idei sau initiative nu sunt prezente
doar in cadrul religiei sau literaturii care inventeazd
sfinti laici ci i in picturd, care propune teme apropiate
de stilul realist, fara transcendentd, ca urmare a unor
comenzi date de clientii care impun teme religioase.
Punem da ca exemple tablourile pictate in aceastd
perioada de pictori precum Francois Millet, Gustave
Courbet sau de Honoré Daumier.

In aceeasi Introducere, autoarea propune
ARMELE ALESE pentru restabilirea valorilor re-
ligiei catolice si ajunge rapid la ideea ca principala
arma cu care s-au realizat textele literare ale perioa-
dei amintite este romantismul, la inceputul de secol,
si naturalismul, la final. Si nu oricare romantism sau
naturalism, ci unul de tip HUGO-lian si respectiv de
tip ZOLA. Subliniem acest lucru evident pentru c4,
de-a lungul lucrarii analizate, observim ca cele mai
importante opere cu eroi marcanti de tipul ,,sfinti-
lor laici” sunt, fie creatii ale lui Hugo ca romantic, fie
creatii ale lui Zola ca naturalist. Exemplele concrete
sunt Mizerabilii, in cazul lui Victor Hugo, si ciclul
romanelor ce alcituiesc Rougon - Marquart pentru
Emile Zola, lucriri ce ocupa spatii importante in ca-
pitolele IIT si respectiv V.

Creatia autorilor, cu referire stricta la ,,sfintii la-
ici” din literatura secolului al XIX-lea francez, nu ne
apare ca fiind unitara din punct de vedere al genului.
Ea poate fi epica, liricd sau dramatica. Genul de expri-
mare a depins, de la caz la caz, de epoci si de context.
Daca ne referim la genul epic, lucrarea de fata face re-
ferire la diversele romane si nuvele bazate pe fictiune,
propunand in esentd o istoriografie mai mult imagi-
nard. Totusi, se disting doud tipuri de texte:

— 1. Prezentarea vietilor sfintilor laici in stilul
vietii martirilor sau ca descriere apropiatd de via-
ta sfintilor. Este cazul lucririlor realizate de Joules
Michelet, de Alphonse Esquiros, de Alfred Dumesnil
sau Alphonse de Lamartine ( Capitolele I si IT ).

— 2. Prezentarea vietilor sfintilor prin opere de
fictiune de tipul roman, care isi construiesc persona-
jele dupa modelul sfintilor, utilizadnd fictiunea ca un
proces analogic ce descrie un sfant, se comportd inde-
pendent de dogme sau fira a utiliza vreo transcenden-
ta traditionald. Este cazul romanelor scrise de Victor
Hugo, Alexandre Dumas, George Sand, Eugene Sue.
Ar fi de notat cd aceastd variantd de creatie a diferit ca
stil, la randul ei, de-a lungul timpului, puténd fi im-
partita in trei perioade distincte:

— 2.1. Perioada plasati in jurul anului 1848, care
cuprinde operele unor scriitori ce fac obiectul capito-
lelor IT, ITT §i IV din lucrare si are ca autori reprezenta-
tivi pe Alexandre Dumas, Victor Hugo, Eugene Sue si
George Sand prin operele lor;

— 2.2. Perioada plasatd in timp intre anii 1860
péana in 1880, o perioadd marcata in literaturd de de-
ceptiile datorate celui de-al II-lea Imperiu Francez
(domnia lui Napoleon al ITI-lea). In aceastd perioa-
déd remarcam scriitori ca Emile Zola, fratii Edmond
si Joule Goncourt sau Leon Cladel, in operele carora
practic va dispérea textul hagiografic, iar proza afe-
rentd hagiografiei clasice inregistreazd dificultati in
existenta ei ca atare (Capitolul IV);

— 2.3. Perioada de trecere citre secolul al XX-
lea, caracterizata prin aparitia unor romane naturalis-
te scrise de Zola, precum ciclul Rougon - Macquart
sau romanul Evangiles (Capitolul V).

Ca observatie secundard, ar trebui spus ci, desi
important ca autor al secolului al XIX-lea in general,
dar i cu o operd inspirata din religie, Flaubert este
doar pomenit in treacdt in prezentul text, explicatie
fiind c4 stilul sdu, vadit realist, desi important, rima-
ne izolat pe traseul de tranzitie al temei propuse, de
la un romantism consacrat la un naturalism modern,
urmarit de autoare (capitolele II, III si IV trateaza
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operele romantice iar in capitolele V si VI operele na-
turaliste).

Revenind la structura lucrarii de care ne ocu-
pam, ce urmareste parcursul literar care are ca obiect
sfintii laici din operele secolului al XIX-lea, remarcdm
ca cea mai mare parte a textului se ocupa, intr-o pri-
ma etapd, de repunerea in drepturi a religiei catolice,
avandu-l in prim plan pe Chateaubriand, urmata in a
doua etapd de diminuarea acestei tendinte si inlocu-
irea ei cu dezvoltarea unei literaturi care ne propune
eroi populari cu calitdti de sfinti, avind in prim plan,
fie mari istorici ca Michelet si Dumesnil, fie mari
creatori romantici ca Hugo, Sand sau Sue, dar si na-
turalisti precum Zola. Tin4nd cont de caracterul is-
torico-literar al lucrdrii, partea cea mai consistentd a
analizei e ocupata de lucririle istoricilor (mai ales a lui
Joules Michelet), care au prezentat necesitatea trecerii
la 0 noud abordare literara prin renuntarea la subiecte
clasice luate din hagiografie si crearea unor personaje
noi, luate din popor, avand calitati exemplare, echiva-
lente calitativ cu cele ale sfintilor. Momentele trecerii
literaturii, de la o etapd la alta, sunt bine conturate de
momentele istorice care marcheaza alternanta trecerii
puterii de la statul monarhic la cel republican.

Nu vom da toate detaliile analizei facute de autoa-
re. Lucrarea de fatd, avind o tema religioasa tratatd li-
terar si intinsé pe un secol, cere multe preludri din ide-
ile dezvoltate de istorie. Raportarea la Joules Michelet,
care furnizeaza toata gama de probleme si raspunsuri,
este obligatorie dar si suficienta sa-i asigure autoa-
rei continuitatea logica a analizei si succesul dorit in
prezentarea temei. Cele cinci capitole, Introducerea si
Concluziile, plus Indexul de nume (foarte util pentru
a gasi rapid anumite citate) si o Bibliografie in doua
parti, se intind pe cele 250 de pagini scrise marunt,
cu citate si note de subsol pline de date documentate.
Toate acestea adunate in aceeasi carte ne dau impresia
ca lucrarea ar fi putut fi mult mai intinsé si mai den-
sd. Oricum, este foarte densd intr-un singur volum.
Acesta este si motivul pentru care, din multitudinea
de subcapitole si teme care ar merita o atentie specia-
14, vom alege sa vorbim doar despre doi mari autori de
romane ai secolului XIX (si doar despre doud titluri,
cate unul pentru fiecare autor), pentru a evidentia cele
doua mari curente literare care trateazd subiectul sfin-
tilor laici, Victor Hugo si Emile Zola.

Sé trecem rapid in revistd ideile asociate temei
rezultate din Mizerabilii, o operd reprezentativd atét
pentru romantismul secolului XIX, cat si ca model de
personaje principale, eroi exemplari ce se identifica

cu ,,sfintii laici”. Poate c3, aici si acum, ar fi momentul
sd precizam cine sunt ,,mizerabilii” in acceptiunea lui
Hugo si de ce ei, ,,mizerabili lui Hugo”, sunt modele
perfecte de sfinti laici in viziunea pe care autoarea lu-
crarii o cauta si o gaseste. Pentru definitia acestor eroi,
vom apela la criticul Petre Réileanu, care furnizeaza
raspunsul: ,,Mizerabilii sunt creaturi triste, faira nume,
fara varsta, fara sex, pentru care nici binele, nici raul
nu mai sunt posibile, care nu mai au nimic in aceastd
lume, nici libertate, nici virtute si nici responsabilita-
te” (Petre Riileanu, Victor Hugo, omul apocalyptic, in
Revista Dilema Veche, nr. 71/2012). Cu aceasti defini-
tie atotcuprinzitoare, putem fixa corect, in raport cu
profilul dat de Hugo, toate personajele care se asaza la
rand pe lista sfintilor laici. Ele sunt, conform lui Hugo
(a planului initial ce structureazd romanul in patru
mari parti, cu patru personaje principale): 1. Istoria
unui sfant (Episcopul de Digne), 2. Istoria unui om
(Jean Valjean), 3. Istoria unei femei (Fantine), iar ulti-
ma parte e intitulatd, 4. Istoria unei papusi (Cosette).
Cele patru istorii mentionate descriu traiectoria ciclu-
lui de trei volume reunite in Mizerabilii, pe care Victor
Hugo il defineste a fi ,,religios” Desi surprinzitoare ca
afirmatie pentru un Victor Hugo, care s-a situat me-
reu distant fata de Biserica Catolicé pe care a dorit s o
separe de statul care se folosea de ea, incadrarea temei
ca religioasa sugereazd acea transformare evidenta pe
care o suferd eroii sdi. Eroi cu calitdti exceptionale,
demne de sfinti, care se influenteazd unul pe altul in
transformarea lor in timp si in trecerea de la un sfant
la un copil.

Iar totul are loc si se multiplica la nivelul intregii
societati in curs de purificare prin suferinté i mai ales
prin sacrificiu, pe fundalul Revolutiei din anul 1848
din Parisul insingerat. Acest cadru intunecat si gene-
rator de cruzime si moarte e un factor suplimentar ce
genereaza transformari si separari clare ale binelui de
rdu, ale nedreptitilor de actele justitiare si ale accep-
tarii realitatii dupd impotriviri. Pericolul apropierii
mortii obliga eroii sa faci gesturi capitale i sacrificii
totale, toate cu rol simbolic. Toate aceste transformdri
si fapte fac evident parte dintr-o epopee ce nu poate fi
decit una religioasd. Momentele transformdrilor sunt
bine marcate iar momentul cel mai important are loc
chiar in debutul povestirii. Este momentul de inceput,
clipa ce marcheaza intalnirea episcopului Myriel cu
fostul ocnas Jean Valjean. Este evidentd ,,marea in-
talnire” care il transforma total si definitiv pe fostul
ocnas Jean Valjean. Cititorul (poate si criticul), vor fi
uimiti de acest debut de poveste si se vor incarca pozi-
tiv pentru o continuare pe mdsura.

Parca dorind sd ne anunte ca gestul sau de a-lier-
ta pe Jan Valjean pentru furtul argintériei este gestul
capital prin care intregul rau e definitiv eliminat iar
scopul principal atins, episcopul Myriel dispare apoi
definitiv din poveste. Hugo, in stil romantic misterios
specific eroilor legendari si insingurati, il va scoate din
scena pe vechiul sfint monah si va transmite viitoa-
rele fapte bune ficute din umbri in sarcina viitorului
sfant, care, din acel moment, este Jean Valjean. Evident
ca el nu este singurul erou pozitiv ,,sfant” Traseul deja
indicat initial de autor, ii va uni §i prezenta, treptat,
de-a lungul povestirii, si pe ceilalti: Fantine, Cosette
sau Gavroche. Romanul, asa cum era de asteptat, ni-i
ardta, In antiteza, si pe opusii lor: sotii Thenardier sau
pe Javert, neobositul inspector de politie aflat pe ur-
mele lui Jean Valjean. Strict legat de tema analizatd,
acestia nu vor putea fi repere ale acestui studiu, rolul
lor fiind unul negativ sau de sprijin pentru a putea
contura mai bine personajele pozitive, construite ca
evidenti ,,sfinti laici”
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I Nicolae Iuga

Intamplari din
vremea cand credeam
ca e o ,revolutie” (IX)

s fi putut si intru in invitimantul uni-

versitar atunci, imediat, in 1990. Ca pro-

fesor de liceu, prin anii ’80 am dat de-
finitivatul si gradul didactic II la Universitatea
»Babes Bolyai”. Acolo eram programati toti, toate
cadrele didactice din Transilvania. Profesorii de
la Facultatea de Filosofie a UBB nu mé cunos-
teau, fiindcd nu le-am fost student, dar unii din-
tre el m-au remarcat pe la cursurile de pregatire,
si cu unii am ajuns chiar prieteni, Aurel Codoban
sau Vasile Musca de exemplu, altii m-au apreci-
at in mod deosebit, Andrei Marga, Achim Mihu
sau Ion Aluas. Pe la inceputul anilor ‘90 cel mai
influent si mai respectat dascal de la Filosofia
din Cluj era Ion Aluas (1927-1994). El a venit
la Sighet ca sd imi facd inspectia speciald pentru
gradul didactic II si mi-a promis ca, atunci cand
va fi posibil, md va duce asistent universitar la
Cluj. Apoi, cand ne-am reintalnit prin 1991, m-a
judecat cu asprime, cd md complac in functia de
inspector scolar, ca fac hartii inutile si ma tin de
mese festive si de chefuri. Mi-a cerut sa imi fac
repede dosarul si sd vin la catedra la Cluj, iar eu
i-am cerut un timp de gdndire. Am aflat ulterior
ca s-a suparat pe mine.

Apoi a fost Cornel Iures, fostul meu profe-
sor de roména din liceu, ajuns intre timp secretar
sef la Universitate, care mi-a cerut acelasi lucru,
sa vin si sd ma titularizez la ,Babes Bolyai” Lui
Tures i-am zis cd eu as prefera sa prind mai intéi
o burséd de studii in Occident si apoi sa vin pe

o catedrd universitard, ci faptul cd am fost timp
de 13 ani profesor de liceu in provincie nu este
suficient sd ma indreptéteasca sd aspir la o cate-
dréd universitara, iar Iures mi-a raspuns cd pasii
ar trebui facuti invers, mai inti sd md titularizez
la UBB si dupa aceea ma trimite el, de pe post
de lector universitar, cu bursd in Occident. Multa
vreme dupd aceea mi-a parut rdu cd nu l-am as-
cultat. Adeviratul motiv pentru care nu m-am
titularizat in invdtamantul superior atunci cand
era momentul, prin 1990-1991, a fost cd nu mi-
am vazut viitorul in mod clar. Eram de 13 ani
profesor in Sighet la un liceu de elita, eram ca-
satorit si aveam un copil, o integrare sociald, un
anumit prestigiu profesional si un confort al sti-
lului de viata. Si ce ar fi urmat? S& md mut in
Cluj, mai intai singur, sd imi caut o chirie, sd ma-
nanc la o cantind studenteascd si sd méd gospoda-
resc singur, sd fac un stagiu de studii in Vest si
apoi s revin in Cluj si sd o iau de la capat, sa imi
cumpdr un apartament in rate, sd imi aduc fami-
lia, s& caut serviciu pentru sotie, s md mai con-
frunt cu tot felul de lipsuri incéd vreo cétiva ani
s.a.m.d. Mi se parea cam complicat si cd nu mai
am suficientd energie pentru asa-ceva. Plus ca,
atunci cand as fi putut sd md perfectionez in spe-
cialitate si sd fac un doctorat, adicd imediat dupa
terminarea facultatii si pAna pe la vreo 37 de ani
sa zicem, acest interval de timp mi-a fost irosit
in bezna epocii Ceausescu, fard sd fi trait intr-un
oras universitar, fara biblioteci si fird climat de

Gheorghe Zirnescu

Orizontal, lemn carbonizat
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emulatie academicd. M-a apucat lehamitea si asa
se face cd l-am ascultat pe Neculai Constantin
Munteanu de la Radio ,Europa liberd” si m-am
bédgat in presa si in politica locala.

Am incercat si pe cont propriu sa prind o
bursi in Occident. In vara anului 1990 am ci-
latorit in Belgia, am fost invitat in calitate ofici-
ald de vicepresedinte al Consiliului Judetean in
cadrul Operatiunii ,,Villages Roumaines”. Cineva
m-a prezentat rectorului Universitatii Libere din
Bruxelles, un renumit chimist care se numea
Georges Verhaegen. Am fost intr-o seard la un
picnic impreund, am discutat intr-o atmosfera
destinsd o multime de lucruri, cred cd i-am ficut
o impresie bund, omul a notat doleanta mea si
mi-a promis cd se va rezolva. Apoi am corespon-
dat cu el pana cind, dupa vreo trei luni, mi-a rés-
puns cd a trimis o adresa la consiliul profesoral al
Facultétii de Stiinte Umaniste si Sociale, dar rés-
punsul a fost negativ, cu motivatia cd nu se apro-
béd burse pentru statele din Est, dar un profesor
de acolo mi-a dat a intelege cd Roméania a devenit
intre timp rdu vazutd la Bruxelles, ca fiind tara in
care minerii ii bat pe studenti si Regele Mihai nu
este ldsat sa revind acasd - asta era chiar o pro-
blemd sensibila, Belgia fiind monarhie.

Mai tirziu insa, ocaziile de a lucra in inva-
tamantul superior au venit cumva de la sine. In
anul 1998, Universitatea ,,Babes Bolyai” din Cluj
a infiintat o Extensie la Sighet, cu specializéri-
le Geografia Turismului si Gestiunea afacerilor.
La propunerea unui fost elev, Nicolae Hodor, pe
atunci lect. dr. la Geografie, eu am fost solicitat
sa tin cursul Culturd si civilizatie la Georgrafia
Turismului. A fost vorba de doud semestre de
curs si seminar, o chestiune de eruditie, care
mi-a placut si mi se potrivea. Le-a placut in mod
deosebit si studentilor, aveam feedback-uri nu-
meroase i relevante in acest sens. Timp de mai
multi ani, intre 1998-2005, mi-am tinut cursul
invariabil in ziua de joi, dimineata de la opt la
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zece fird pauzi, un tur de fortd prin marile ci-
vilizatii ale lumii, apoi o pauza mai lungéd de o
jumitate de ord, dupa care venea seminarul. In
pauzd mergeam impreuna cu studentii la cafea
la un bar din apropiere, unde se discutau la fel
lucruri interesante, aveam si eu ocazia sd ma tin
la curent cu preocupidrile lor si cu modul lor de
a gandi. Acest curs a fost primul care mi-a dat
ocazia de a-mi regasi forma intelectuald si de a
incepe sa ma pregitesc asiduu pentru o activi-
tate universitard de calitate. Dupd ce am susti-
nut doctoratul la Cluj cu Andrei Marga, care era
si ministru al Invitimantului si avea rezervati
si functia de rector al Universitétii, acesta m-a
invitat inca o data sa vin la ,Babes Bolyai”, cam
in aceeasi perioadd in care eram ofertat cum
se spune si de Universitatea ,Vasile Goldis” din
Arad. Am ezitat din nou. Bunul si vechiul meu
prieten Jean Bdlin m-a sfatuit s nu ma duc la
»Babes Bolyai”, pentru ca acolo sunt mai multi
la Facultatea de Filosofie si multi dintre acestia
sunt niste inchipuiti, adica isi inchipuie despre ei
insisi ca sunt foarte mari in domeniu si in con-
secintd aici voi rdzbate mai greu, ci sa méd duc
la ,Goldis”, unde am culoar liber in ce priveste
specialitatea si ca aici voi putea alerga fara sd ma
impiedic de altii. Asa cd l-am ascultat pe Balin,
nu pe Marga si am constatat in timp cd Bélin a
avut dreptate.

Dar sd prezint pe scurt cum am ajuns la
»Goldis” Prin 1999, am publicat intr-o carte o
antologie de editoriale din ,Jurnalul de Sighet”
(Intoarcerea Casandrei, Ed. Proema, Baia Mare,
1999), am selectat numai acele editoriale despre
care eu am crezut ca pot prezenta un interes mai
general si ceva vreme mai indelungatd, eu fiind
cunoscut ca unul care a prezis in scris cu céte-
va luni mai-nainte prabusirea jocului piramidal
»Caritas” sau cdderea guvernului Ciorbea. Prin
toamna acelui an am dat citeva exemplare din
carte la niste prieteni din Baia Mare. Ecourile au
fost mégulitoare. Sculptorul Ion Marchis a zis ca
eu as merita sd public in marile ziare centrale si
cd editorialele mele ar trebui sa fie luate ca mo-
del in presa locald, marele artist Mihai Olos si
poetul Ion Burnar m-au sfituit si fac o lansare
de carte in Baia Mare la care vor participa si ei,
am fost invitat sd tin o emisiune sdptiménala la
Televiziunea locala Cinemar (unde director era o
buni cunostintd, D. M.) etc. Insi cel mai impor-
tant efect pe care l-a avut cartea, pentru mine,
a fost impresia produsd asupra unui prieten
mai vechi, prof. univ. dr. ing. Dorel Chereches
(1948-2001), un om extraordinar, care din péca-
te a murit prematur pe la 53 de ani. La acea datd
Dorel Chereches era prorector la proaspat infi-
intata Filiala Baia Mare a Universitatii de Vest
wVasile Goldis” din Arad, unde tocmai a debutat
Specializarea Jurnalism-Limba Engleza. Dorel
Chereches a citit citeva texte din carte, dupa care
m-a invitat pe la el la birou §i mi-a zis pe un ton
franc: ,Nicule, tu scrii foarte bine, ai experientd
de lucru la un ziar, nu ai vrea sd vii sa predai aici
la mine, la Jurnalism?” Cum mai aveam si emi-
siune la TV Baia Mare si, deci, aveam de mers
saptamanal acolo, am acceptat.

Am functionat la ,,Goldis” in calitate de ca-
dru didactic asociat cu norma intreagd in anul
2000-2001, in paralel avand acelasi statut si la
Universitatea ,Babes Bolyai”, dar raméinand ti-
tular la Colegiul National ,Dragos Vodd” Dupa
un an am tras linie si am ajuns la concluzia cd
in acest fel muncesc mult pentru bani putini,
asa cd am luat hotdrarea sd renunt la titulatu-
ra de la liceu si sd mai titularizez in invatdimén-
tul superior, unde salariul practic mi se dubla.

In anul 2001-2002 Universitatea ,Goldis” mi-a
scos la concurs un post de lector, pe care l-am
ocupat fard probleme, eu avand un punctaj mult
mai mare. Mi s-a spus de la Serviciul Resurse
Umane ca numai asa se poate, ca eu as intruni
intr-adevar conditiile pentru a ocupa un post
de conferentiar, dar Ministerul nu aprobd in-
trarea in invatdmantul superior direct pe postul
de conferentiar, in schimb dupé ce voi sta un an
pe lector, mi se va scoate la concurs un post de
conferentiar. Conducerea Universitatii ,Vasile
Goldis” s-a tinut de cuvant, anul urmator postul
meu de lector a fost transformat in conferentiar,
pe care iardsi m-am titularizat fara probleme si
am rdmas acolo, pe post de conferentiar si ulte-
rior profesor universitar din anul 2003 si pana la
iesirea la pensie.

La ,Goldis” problemele nu au intarziat sa
apard. Dupa ce distinsul profesor universitar
Dorel Chereches a murit pe neasteptate in toamna
anului 2001, a inceput o scurta perioadi de insta-
bilitate pentru Filiala din Baia Mare. Prorectorul
care conducea Filiala avea doi adjuncti, ca sa le
zic asa, In prezent ambii decedati, unul a carui
functie se numea ,director de studii’, prof. Ilie
Marinca, si altul care era directorul administra-
tiv, Vasile Berlingher, functie prevazuta de al-
tfel in Legea Invitimantului. Intre acestia doi
a inceput o lupta surda si murdard pentru sefie.
Prorector nu putea sd fie nici unul, nici Marinca
si nici Berlingher, deoarece primul nu avea stu-
dii suficiente si nici doctorat, iar al doilea nu avea
studii deloc. Conducerea Universitatii de la Arad,
respectiv rectorul fondator prof. univ. dr. Aurel
Ardelean, biolog de prestigiu national si membru
al Academiei Oamenilor de Stiintd din Romania,
si-a dat seama de situatie si 1-a numit ca prorec-
tor pentru Filiala din Baia Mare pe prof. univ. dr.
Tiberiu Vladislav, originar de prin Hunedoara si
absolvent al Institutului de Mine de la Petrosani,
care va sa zica intelectual de tip miner. Explicatia
a fost ca acest domn era bine catarat politic, a
fost senator in doud mandate, intre 1992-2000 si
a fost membru al Comisiei pentru Invitimant a
Senatului Romaniei, calitate in care a avut o anu-
mitd contributie in autorizarea provizorie si mai
apoi in acreditarea prin lege a Universititii de
Vest ,Vasile Goldis” din Arad. Ulterior omul a fost
profesor universitar la Politehnica din Bucuresti
si membru in Agentia Roméana de Asigurare a
Calititii in Invatimantul Superior.

Acest Tiberiu Vladislav a fost Prorector la
Baia Mare doar céteva luni, timp in care treburile

au mers destul de prost. El venea de la Bucuresti
la Baia Mare cu avionul cam o data la o saptdma-
né sau la doud saptdmani, dar pe la Filiald ajun-
gea efectiv cam o daté la o luna sau la doud luni.
Berlingher il astepta la aeroport si il ducea la caza-
re la un hotel bun, la ,,Mara’, 1i asigura acolo totul,
cazare, mancare, biuturi si escorte. In timp ce ii
turna in pahar, ii prezenta intr-un anume fel ac-
tivitatea din filiala si, dupa ce se afumau, trageau
impreund anumite concluzii, iar in ziua urmétoa-
re la sedintd venea numai Berlingher si spunea ci
domnul prorector nu poate sd ving, fiindca a tre-
buit sd plece urgent la Bucuresti, dar a decis cutare
si cutare lucru. Ilie Marinca era el prost, dar nu
chiar atit de prost incét si nu isi dea seama cine
si cum conduce filiala si mergea cu para la rec-
tor la Arad. Acest Ilie Marinca a fost un modest
profesor de scoala generala, specialitatea biologie,
insd a fost inzestrat cu un bun instinct de parve-
nire si stia cum sa se comporte fatd de sefl, ceea ce
l-a ajutat sd ajunga inspector scolar. Cu rectorul
se cunosteau din timpul Facultitii de Biologie de
la Cluj, de pe la inceputul anilor 60 si mai apoi
s-au mai intilnit pe la diferite intruniri pe tara,
fiindcd si rectorul era inspector scolar de Biologie
la Arad. Asa se explicd faptul ci, atunci cind a
infiintat Filiala de la Baia Mare, rectorul Aurel
Ardelean a apelat intre altii si la Ilie Marinca.

Rectorul fondator al Universititii de Vest
wVasile Goldis” din Arad, prof. univ. dr. Aurel
Ardelean era in schimb un om extraordinar, cu
niste calitati stiintifice, manageriale si umane
exceptionale. A absolvit cu rezultate striluci-
te Facultatea in 1962 si a luat titlul de doctor in
stiinte biologice in anul 1980. A fost profesor la
unul dintre cele mai renumite si mai vechi licee
din Arad, ,Moise Nicoard” si inspector scolar. A
pus problema infiintarii unei universitati in Arad
incd din anul 1990 si, atunci cind a reusit sd fon-
deze Universitatea, a denumit-o ,Vasile Goldis”,
in onoarea marelui patriot, cirturar si om poli-
tic, care a fost primul care a exprimat o atare na-
zuintd, atunci cind a fost ministru al Cultelor la
Bucuresti, prin anii 1920-1926. Rectorul Aurel
Ardelean stia sd incurajeze oamenii fira sa ii criti-
ce, stia s vorbeascd cu cadrele didactice in asa fel
incét fiecare si se simtd deosebit de important si
merituos. Avea mana si la afaceri, reusind sd pund
pe picioare in cativa ani o universitate cu un patri-
moniu imobiliar deosebit de valoros.

Gheorghe Zirnescu

Mere
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I Iulian Chivu

Multimile rebele
si somnul oficial

ezonantele momentului electoral din toam-

nd, prelungite emotional fird a mai fi stinse

in chip rational, amintesc de intelepciunea
romand care pretinde multa prevedere, ira populi -
insania nequitl, si care acuza nebunia telesticg, rituald
sau ostensivul dionisiac in care pana si vechii greci isi
abandonau pasager rationalul apolinic, refractar ori-
carui tip de extaz. Stim insa cd fiecare din cele patru ti-
puri delirante (profetic, ritual, poetic si erotic), despre
care scria Platon?, ca s fie sacru, trebuia sd vind nemij-
locit de la zeu. Iar din multimea unor stranii prilejuri
de aceeasi sorginte rememorez furia dansului sau co-
ribantismul contagios, ca despre asta se poate vorbi in
cazul a doisprezece tirani de la Kolbig, din sec. al XI-
lea, care, afurisiti de preot fiindci au intrerupt slujba
de Créciun, au dansat neintrerupt citeva luni pana au
murit prin epuizare. Tot la fel, in sec. al XIII-lea, la
Utrecht, vreo doud sute de oameni au dansat ca pose-
dati pe podul de pe Meuse pani ce acesta s-a prabusit
si cei mai multi au pierit sub daramadturi, lucru care se
repetd aproape identic in 1374 la Aachen, iar in 1518,
la Strasbourg, o femeie (Frau Troffea) atragea in ciu-
ma dansului inci vreo patru sute de ciumati care, in
paranoia lor, au devastat centrul orasului, apoi, tot asa,
si italienii, atingi de ceea ce se va numi tarantism, se
ldsau posedati de tarantella aducand in furia dansului
daune la fel de imprevizibile.

In cele din urm4, spun specialistii, totul se re-
duce la psihologia multimilor si la surprizele acesteia
dacd este scapatd de sub control — citeva observatii
competente (Psychologie des foules — 1885; Psychologie
du socialisme -1898 etc.) asupra lor nota francezul
Gustave Le Bon vazind impulsivitatea, mobilitatea si
iritabilitatea multimilor, credibilitatea lor irationald,
nevoia de lider ale crui prerogative ii erau impuse:
lui i se cerea sa mentina si sa directioneze forta oarba
cireia trebuia sa-i dea prilejul declansérii dupa care
nici acesta nu o mai putea opri. Altfel, ,mania popo-
rului este o nebunie de nestavilit, care acumuleazi
greu si e dificil de intuit ce o poate opri™: Ira populi
- insania nequit; dura cumulat et nescitur quid posit
felis. Probabil ca asa istoria umanitatii a adnotat situ-
area unor pusee de razvritire, de solidarizare, de ma-
nifestare a multimilor, fira discriminare, cum retine si
Michel Foucault?, aldturi de cele revendicate pe buna
dreptate de orice istorie a nebuniei.

Constituirea multimii la momentul ,,preziden-
tiale” este exclus sa fie pusd pe seama spontaneitatii
unei gloate (definibile prin lipsa unui scop organiza-
tor) fird interventia inteligenta a celui care se mani-
festd deja ca lider (instigator). Gloata devine multime
formuland si promovand scopuri care nu au nevoie
de verificare a argumentelor fiindci ele sunt polarizari
emotionale pe seama unui fond latent, cu intensitati
diferite, existent in experienta de viata a celor vizati;
acestia sunt in general cei nedreptatiti si sdracii care
congtientizeazd diferente sociale pe care liderul le
transferd in dimensiuni ale ofensei unui drept, a unui
principiu, a demnitatii fiintei etc. Ofensa multimii, in
cazul nostru, se pune in miscare din momentul CCR
sau al anuldrii prezidentialelor ca nesocotind principii
constitutionale, iar multimea nu mai poate fi oprita
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cu usurinta nici cAnd este chematd la ratiune, fiindca
liderii instigatori, de la ,,tribuna” lor virtuala (inclusiv
cea mediaticd), isi reorienteazd discursul spre sco-
pul care a determinat multimea ca unitate de vointa.
Totdeauna, aceasta s-a definit aidoma multimilor ma-
tematice: ansambluri de elemente grupate prin formu-
larea unei proprietdti caracteristice lor si numai lor.

Ulterior, dacd vointa colectivd nu este dubla-
ta de o promisiune, multimea pierde din tensiunea
omogenizarii si se dizolvd. Asa cum au fost vazute de
Gustave Le Bon, lucrurile esentiale ale multimilor se
verifica si astdzi in principiu, dar unele aspecte au su-
ferit modificiri determinate de gradul de constienti-
zare sociald al lor, de structura intereselor si de ceea ce
el numea ,,suflet al multimilor™, iar pentru membrii
lor ,.este suficientd o intdmplare, de orice fel, care si-i
reuneascd, pentru ca modul lor de comportare si ca-
pete imediat aspectul specific al actelor multimilor.™
Aderarea la multime nu tine seama de diferentele din-
tre oameni: ,,...oricat de asemdndtoare sau diferite pot
fi modurile lor de viatd, ocupatiile lor, caracterul sau
inteligenta lor, simplul fapt ci ei s-au transformat in
multime ii inzestreaza cu un fel de suflet colectiv” ni-
velator si care i determind la actiune, iar atita vreme
cat sunt in multime isi pierd deliberat independenta
si, chiar mai mult, se pot transforma circumstantial
»din zgarcit in risipitor, din sceptic in credincios, din
cinstit in criminal, din poltron in erou™.

Le Bon intelegea prin multime ceea ce intelegem
si noi acum din definitia ei matematica adaptata: adu-
nare de indivizi oarecare, fara diferentd de nationali-
tate, de profesie sau sex reuniti in imprejurari care-i
asociazd ocazional si la care subscriu; in afara acestora
actioneazd in nume propriu. Premeditarea, asadar
este cu totul strdind multimilor, spre deosebire de sin-
dicate, de pilda, si astfel ele trebuie intelese doar ca un
potential, ca o vointd, ratiunea fiindu-le exterioara si
stiind ¢4, de pilda, in fata unei autoritéti puternice pot
deveni obediente. Miza pe clasele sociale si pe consti-
inta de clasa a fost, in acest caz, eroarea functionald pe
care nici comunismul nu a putut-o corecta si tocmai
de acolo au venit surprizele, desi se luase ca masura
de prevedere indepirtarea elementelor ,,periculoase’,
care gandeau independent.

Avertismentul lui Le Bon a fost minimalizat cu
toate ca el numeste fortele morale, ,,armétura vie a ori-
carei societati’, care si ele isi pot pierde taria sub incon-
stienta brutald a maselor astfel devenite barbare, iar
forta lor nu se manifesta decét in distrugeri si produc
haos. ,O civilizatie presupune reguli fixe, o anumita
disciplind - scrie Le Bon® — trecerea de la instinct la
ratiune, previziunea viitorului si gradul inalt de cultu-
rd nu pot fi lasate in voia multimilor” Aceastd ultimd
chestiune, mai ales in lumea contemporang, face ca
omul de stat sd nu le mai poatd carmui, insg, lucru la
fel de daunator, acelasi om de stat trebuie sa fie sufi-
cient de inteligent cat sd nu se lase intrutotul carmuit
de ele. Jar imaginea lui, sadita in sufletul multimilor,
este tot ceea ce le poate cuceri. De aceea, controlul
multimilor este limitat si pentru lider; gandirea lor este
una strict circumstantiald si unidirectionald, cum s-a
mai spus. Deci nu poate fi sumativé fiindca de aici ar

Gheorghe Zirnescu Vehicul

decurge contradictii si, ulterior, s-ar ajunge la dizolva-
re, de unde si obedienta lor fata de conducator (Bate-
voi pdstorul si se vor risipi oile turmei; Matei: 26,31).

Momentul CCR ar fi trebuit, in virtutea criteriu-
lui evanghelic, sa puni capat conflictului, ins# ,,inteli-
gentele” liderilor multimii (lipsa lor ar fi dus la risipi-
rea turmei) au continuat in spiritul solidarizarii desi
potentialul energetic al acesteia trebuia sa se risipeas-
cé constatdndu-si esecul sau zadarnicirea. De cealalta
parte, mecanismele statale de aparare au fost chemate
sd mentind constitutionalitatea masurii dispuse; ofen-
sa multimii, insd, nu a mai addugat nimic potentialu-
lui initial, iar aceasta, cum s-a verificat de multe ori
in istorie, nu poate sd-si pastreze prea multa vreme
coeziunea, tensiunile si disponibilitatea irationald de
actiune. Multimile produc personalism anarhic, nu
diversiune, iar acesta nu poate fi prea multd vreme in
contradictie cu eul social sau comunitar al carui crite-
riu de realitate are nevoie sé iasa din convulsie ca s&
revind la pacea sociald, in consens cu sufletul popu-
lar si cu sociologia pedepsei. Teoria puterilor sociale’
studiaza de fapt ceea ce se constituie in factor capabil
sd produci actiune sociald in raport cu autorititile
statului. Acestea au legitimitatea a ceea ce reprezintd,
au durabilitate, sunt intemeiate §i actioneaza regle-
mentind principii de convietuire sau nevoi sociale';
multimile, insd, sunt potentialititi care pretind legi-
timitate ocazional si numai in legéturd cu o lipsa sau
cu o amenintare, se exprima ca atitudine, pot duce la
rebeliuni pasagere, nu si la revolutii a ciror cauzare e
procesuald si au finalitate diferita.

Apoi, zarva creatd ,,prin rostogolire” de o anu-
me retea de socializare (multime virtuald atipicd) in
campania electorald din noiembrie-decembrie 2024 a
determinat activare §i contracarare, refulare si ingrijo-
rare, insd, mai mult decat atit, s-a vazut ca este atata
vigoare democraticd in Roménia pe cata luciditate si
constiintd nationala in electorat. Simultan, totul a fost
un test si pentru institutiile de stat, cAnd cele menite s&
fie vigilente au fost gasite dormind oficial in cizmele
din dotare. La Roma, Cicero ar fi constatat mahnit:
Cum civitas se contra unum civem defendere non pos-
sit, ceteri inermes!"!

Note

1  Mania poporului este o nebunie de nestavilit.

2 Dodds, E.R.; Dialectica spiritului grec, Ed. Meridiane,
Buc.1983 p. 85.

3 Foucault, Michel; O istorie culturald a nebuniei ( a se
vedea si lucrarea cu acelasi titlu a lui Andrew Scull).

4  Pentru spiritualitatea roméneascd, vezi si Eugeniu
Sperantia, Traditia si rolul ei social, 1929.

5 Trimitem la Psihologia multimilor, publicata de Ed.

Anima, Buc., 1990, p.13.
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Idem, p.17.
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Bédescu, Ilie; Noologia, cunoasterea ordinii spirituale
a lumii. Sistem de sociologie noologicd; Ed. Valahia,
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I Baldzs F. Attila

Monologul actorului

iar minciunile mele au inceput s ma sufoce
precum cordonul ombilical fatul

dar te mai poti opri?

opreste-te sd respiri dacé poti...

unealtd esti in ména puterii

poti sé te pui deoparte cum muzicantul
vioara ori pictorul paleta?

evadeazi din tine!

dar daci iesi ca soparla din pielea ei

in ceata albastrd a alcoolului in crisme mizere
pe perna sifonata a unei curve

pe canapeaua ponosita a unui strain

in subsoluri revendicate de petitionari snobi
cu greu i mai poti acorda corzile rupte

in zadar evadezi implori scAncesti ameninti
tiranica-ti dragoste de sine

nicicAnd nu-ti da zi liberd

si-atunci pe fata cu ochii intors pe dos

cu preficutd groazd o intrebi: no, ce-i?

de ce-ai venit aici? dezbraci-te!

si ti-e lehamite de tine si

nici n-o mai doresti mai degraba

i-ai zice sé plece nu-ntelegi de ce toate acestea
de ce? dragoste?

de tine insuti ai fost indragostit totdeauna
cu-alunecoasa si lacoma atentie

te-ai pandit in fiecare iubire

PpAna te-ai obisnuit ca manzul cu ham

dar ai fost sincer atunci

pe scena de ceatd aurie a retinei tale
strilucea regescul joc: febra

bucurie mangaieri palmuiri

miscdri ucigage mahmureald -

stare? situatie? a cui situatie? a mea? a altuia?
m-atrage precum otetul mustele

si de aceea e a mea —

extaz depresie plictiseald exaltare duritate
pornografie asceza si din nou plictiseald

mai presus de orice rol? in afara rolului?

de ce incerci sa scapi de singuratate

singura ta forma posibila de existenta?
aventuri, panicd — accepta extazul

ce-n roiuri spre tine se-ndreaptd

te improspateaza te ridica te face fericit

cam asa ar trebui s traiesti

ti-adancesti pasii in iarba priveste-{i urmele
caci firele de iarba

se vor indrepta pAnd maine

schimbarea e importanta —

tensiune explozie emotionala

zdmbeste pan’ la prima moarte

te schimonosesti nu esti tu

oglinda distorsioneaza chipul inexpresiv
neluminate orbite — pe ce supapi de siguranti
a disparut tensiunea ta emotionala?
frumoasa statuie a schimbdrii se destrama
o-mpristie cei care cioburile le pastreaza
du-te acasa fii sot fii tata fii fiu fii frate fii vecin
incearcd sa minti oricum te prind

sotia: pe alta iubesti

amanta: nicicand n-ai iubit pe nimeni

esec esec mai ai putere s-o iei de la capat?
implinire fara picat nu existd

timpul e-n competitie cu moda

idolii flaméanzi devoreaza publicul (dialectici?)
in intortochelile certitudinii cercetezi viitorul
aici incepe poezia (si tot aici si sfarseste)
pentru cé spatiul de viatd al poemului este

poezia

premonitia bdnuiala si moartea
dialectica mortii mele:

asteptare — jignire — urd — tacere -

in iubire nu poti deceda dar in rolul acesta da
eu va spil picioarele invredniciti-m4 atét
catin casd sd ma primiti

suntem dependenti unii de altii

totusi vom muri ca sélbaticii singuratici
pan’ atunci vom incerca ceva

caci vine ticerea si ne sparge timpanele
vin semnele de intrebare si ne-atirna
in camerele indoielii sufocante

vin umbrele temerile cautarile: sunt?
cine sunt? personalitéti opuse —

roluri posibilitati jonglerii

nicicAnd nu te poti adapta

iti pierzi prietenii

incepi a cduta (a cta oara?)
adevarata-{i fata

printre mastile puse de-a valma
nimicul te priveste in fatd

rdman doar stéri de spirit

franturi de melodii clipuri situatii noi
iluzii noi topesc din cand in cAnd
prezentul constant

si clipele in urma marilor mahmureli

In lumea din care am venit

si de aseard pana dimineata

si din zori pana in amurg

am auzit un singur lucru

pe fiecare lungime de unda

si nu mi-am mai putut opri dispozitivul

a md-ntrerupe pe mine? nu sunt in stare -
cu ochii ca fulgerele din ce in ce mai nervos
m-am uitat in jur in lumea deziluzionata

unde ca un pociit pentru pacatele straimosilor séi

am incercat sa md simt acasd

fierbea in mine ura:

scutece murdare intr-o oala de tinichea
mistret prins in capcand

isi adanci coltii in propriu-i trup

initiatii intepenifi

in compétimire sau uimire

(infrumusetatele trofee de mistret ale crasmelor)
se holbau la mine

obligandu-ma sa md privesc in ochii lor

cel cu palosul de foc fortat in paradis

cu febra mahmurelii pe fatd

se gandi la gustul primului mar oferit

care a fost mai bun ca orice pacat

strecurat presat garantat extra cu pret scazut
cu scarbita fata au pescuit

musca prinsa-n miere

un fior de groaza m-a scos afara

din labirintul prébusit al furiei

unde pana si infundatele strizi au iesiri

pan’ ma chinujam cu desfacutele-mi sireturi
si ultimul oaspete isi lud ramas bun

sorbind de pe afine ultima picatura de alcool
din pahare méanjite de-amprente

i-am urét atat de mult

inct mi-am izbit capul cu toatd puterea de zid
si lasdndu-mi acolo trupul intepenit de agonie
am fugit si m-am asezat din nou pe stanca
care stdpanea valea

si-am asteptat ndluca care se apropia

dar nu puteam inca distinge trasaturile ei

apusul soarelui era frumos

pérul ei tArdndu-se in briza

ca 0 panzd de respiratie

macrame de matase

aga veni spre mine

de parci avea o misiune chemare
uneori imi facu semn iar eu am mijit ochii
m-am holbat iar la ea

dar nu i-am putut distinge tréaséturile
am incercat sa-mi amintesc cine o fi

si din ce in ce mai mult

agteptam cu nerabdare intalnirea
m-am ridicat m-am asezat iar

mi-am frecat mainile

mi-am muscat coltul gurii

si cAnd sd ajungd mai aproape de mine
s-a scufundat in jeleul purpuriu luminat de amurg
iar pe intunecata cortina ce cdzuse
doar o stea zambind cald stralucea
m-am ghemuit in jacheta mea subtire
sd ma odihnesc

adicd m-am convertit

dar linistea tot nu voia sd vina

au venit in schimb monstri evazivi

din ceata impenetrabild a materiei

si eu deja alergam printre casute
cazute sub greutatea ticerii

si prin orase adormite

am incercat sd strig

dar uitasem orice cuvdnt cuvenit

in astfel de momente

doar scanceam precum céfeii abia nascuti
intarziati trecatori ma priveau cu mila
grabindu-se mai departe

spre casa lor sau spre-a altora

noaptea devenea din ce in ce mai rece
Mi-am scos agenda chinezeasci

si cdutam un nume care imi pérea cunoscut
un numar pe care pot suna la telefon
pareau strdini

si la celélalt capit al liniei

rasul nimicului

Dumnezeu m-a privit

din turn deasupra mea

scheldlaiam atit de amar

inct pana si pisicile fard stapan

sdrird de-o parte si cu coada-ntre picioare
disparurd in intunecatele lor cotloane
si in lumea de unde am venit

lumea de dupa ora inchiderii
cautat-am un loc unde...

Dincolo de ziduri

zacand pe fata rece a pietrei
lipindu-ma de corpul ei
parca se-nclina
instraindndu-ma de mine

si m-am privit:

ardeam

eram o flama

o bétalie a frumusetii si a fricii
celulele mele asistd la moartea mea
drumurile:

plasé de sarma incélcita

apoi

cdderea fard dimensiuni

in mine insumi

cum peretii obiectele dispar
odatd cu flacira lumanarii
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Cavaleri goi

ce a mai rdmas din noi

din ultimii cavaleri

ai zilelor infrumusetate

cei care infumurati sirbétoream
batiliile pierdute

in vreme ce precum baloanele umflate
plesneau de furie

adversarii nostri victoriosi?

ce a mai rdmas din noi

temerari indrdzneti

care ne-am abandonat umbrele
dar s-au strecurat inapoi noaptea
si dimineata ne-am trezit cuibarindu-ne
in calda lor toropeald?

noi cei care asa am crezut:

dacd suntem - exista si cuvantul
si prin cuvant suntem si vom fi -
pésim pe coridoare albe

in afara oricdrui timp

cdci ne-au sters visele

in timp ce dormeam

si in pragul trezirii ca buimaci

ne masurdm unul pe celilalt

si pe noi ingine:

ce a mai rimas din noi?

Pata neagra de soare

cu tresarire dureroasa se trezeste aceastd zi
somnul isi invaluie pitura de cosmar
sufletul este o sald de judecatd goald -
fotoliul prabusit in sine e alter ego-ul

mamei mele —
mica insuld in asediul constant al valurilor
trage cu ochiul oglinda oarba - lac fara fund -
ti-a absorbit chipul o femeie!
si noi zadarnic pAndim fluturii desprinsi
de pe buzele tale

ingeri risipitori adund-n buchet cu grija crescutele-ti

flori

din vers se-astern cuvintele

broasci célcatd-n picioare: starea mea de spirit
sontacdind se tarie sufletul meu

ingheata pe marmura méangaierea noastra
vantul slabeste coama copacilor

si icnind se culci la poalele capelei

plange privighetoarea pe albastra scend a cerului

privesc in soare: pata neagrd

pe orice-mi va cddea privirea

va fi insotitd de pecetea durerii

mad chiorasc in lume deznadajduit

plangand ca un copil pribeag

si lupt mai departe — al lor este jocul -

cu zeii pdmantesti si ceresti

jumdtate din viata mea este ingropatd Doamne
blestemele bat ca 0 moara de rugéciune

ia trupul care pentru noi s-a sacrificat
cealalta jumitate a sufletului iadului o dau

e mutd despartirea mama

dar vesnic ca susurul de jelanie

al paraului de munte

bubuie orasul in clopotul cerului

iar in timp ce noi evocim céldura palmei tale
rugi rumegand ca pe-o guma de mestecat

ne inconjoara viata ta de fulger orbitd-n noapte
cu flori acoperim rana paméntului

si-apoi mergem pe cérdrile noastre pierdute
sd trdim ceea ce ni s-a randuit

pana spre locul tdu de pelerinaj Mama
albastrul ochilor ti si-ai cerului margini

in mici petale le ia si le alind Dumnezeu -

Sa te purifici prin dragoste

doar atingere sunt

caldura mainii pe-al tau chip
graunte de nisip

in porii trupului tdu

daci pe plaji te-ntinzi

sunt un fir de iarba inlacrimat:
ingenunchiat venerez talpa
care ma calcd in picioare

sunt aerul ce inspiri §i expiri
la mine te gandesti

cind de aer insetatd esti

ecoul etern al pasilor tai sunt
incetez sa exist de nu pasesti
sunt aratatorul ceasului

ce te depaseste

pentru a te ajunge din urma
fereastra deschisa sunt
suflarea-mi te trezeste in zori
zdpada sunt ce dispare in fiece an
ca sd se purifice -

luné: simbol al liberttii

Gheorghe Zirnescu

Vantul de la rasarit, lemn, metal si culoare
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Manifestul unei generatii

,O haité de nestiutoare si nebune capete
care habar n-au cum se naste poezia

au pornit un atac

impotriva mestesugirii de poezie.

Aceste rime pentru nimic in lume

nu ar recunoaste Poezia

chiar daca acolo ar aparea si in lumina zilei
le ar... toti gramada; si nici atunci’”

Allen Ginsberg

s-au ars toate sigurantele

din orbitele noastre

ca limba innegritéd a spanzuratului
atirna sdrme carbonizate

curge plumb in venele noastre -

se aduna minutele -

timpul care ne este incd dat

se epuizeaza

vom avea puterea

de-a ne méntui pe noi ingine

zicand: ridica-te omule si umbla!
zilnic valul iti cade

si tu nici ca observi maretia!

Asculté: viitorul bubuie

in spatele usilor inchise

tu bati deschide-ti odata usa tie insuti!
Si dacd am facut primii pasi ca cel

ce a umbla invata

vom avea puterea

sd ne ridicim langd aproapele nostru
la indltimea de om?

Fratilor pan’ la fund sd bem

si s punem de-o parte plosca,
suntem poeti,

suntem condamnati si credem!

Tatd ce zic si ma straduiesc sa cred:

a sosit momentul cand spargem coaja visului
pentru ci cocosul a cAntat in fAntana.
Decij, sd iesim

din poeziile somnoroase —

Suferinta este o necesitate fatidica,
iar creierul este fard mild

ati vzut cascadoriile:

zadmbete pictate pe sute de postere -
asa cd privelistile sunt frumoase:
colorate, lustruite.

O daca ne-am putea imagina un bloc
cu etaje nesfarsite

unul deasupra celuilalt

si in ele fapturi care troneaza

una deasupra celeilalte

ochind capetele unul celuilalt

O fericita nestiin{a!

noi bajbaim si certitudinile

se spulberd in mainile noastre

inainte de-a le putea demonstra —
Baieti buni,

in timp ce ne reparam vaslele rupte
arca putrezeste si se destrama

pe valurile biciuite impotriva noastrd -
Si pe ultimul drept la cuvént sa graim,
sd-ntrebam, si strigdm

inainte ca intr-un clopot abia turnat
in inima noastrd sa sune ticerea.
Daci veti vedea

un schelet de peste pe plaja,

aruncati carligul
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I Constantin Cublesan

Eminescu

memoria literara

Dintre sute de catarge

area este un motiv de permanenta in
opera poeticd a lui Mihai Eminescu,
evociand-o sub diverse stari de mani-
festare, in cele mai felurite contexte emotiona-
le si in perspective de contemplare filosofica.
Chiar daca tarziu o priveste direct, cultura asi-
milatd si lecturile bogate fac posibild, inca din
anii studentiei, viziunea cosmici asupra vesni-
celor ei tdldzuiri (,Marea-naltd mii de valuri,
mii de brate-albe de spume/ Spre a se spanzura
de stele s-a scapa din astd lume,/ Din pamén-
tul ce de rane si de moarte e cuprins” — versuri
datand de prin 1871-72, dupa datarea lui Petru
Cretia care le extrage din malddrul manuscrise-
lor, in pregatirea editiei academice de Opere),
indreptatindu-1 pe Vladimir Streinu si spuna:
»Poezia lui Eminescu este in primul rand un
spectacol cosmic”
De multe ori marea este asociatd cu ima-
ginea iubitei pe care o evocd, parcd iesind din
cadre marine:

,Oricat de mult am suferit
In lunga-nstriinare,

Pururi in visu-mi te-am zarit
Cu luna, pe valuri de mare.

Pe marea trista te-am catat
Cu depértate maluri

Si numai tu te-ai aratat

Pe mare, cu luna, din valuri.

Tu numai dulce imi rdsai
Si blanda-ntotdeuna,
Cu al tau dulce chip bilai
Din valuri de mare, cu luna”
(Oricat de mult am suferit — 1881-1882)

Abia in 1882 cand, suferind fiind deja (avea
dureri mari in picioare; in 1880 ii scria Harietei
despre inrdutatirea stirii sanatatii sale) se duce
la Constanta pentru tratament medical asociat
cu bai in marea salina si iodata, instalandu-se
la hotelul ,,d’Angleterre”, nu departe de plaja si
avand terase atractive in preajmi, poate sa o
contemple cu adevirat, petrecand ore in sir la
tarmu-i. De la Constanta, la 16 iunie, ii trimite
Veronicii Micle o memorabila epistold in care
ii scrie, intre altele: ,,Draga mea Veronicd,/ O si
ma-ntrebi ce efect mi-a ficut marea, pe care-o
vaz pentru-ntdia oard? Efectul unei nemargi-
niri pururea miscate. Dar, abia de doud zile aici,
n-am vizut-o in toate fetele - cici ea e schim-
bacioasa la coloare si in miscari, de unde unii
autori o si compari cu femeia (...) O terasd pe
tarmul inalt dd o frumoasa priveliste pe toatd
intinderea madrii si, cdnd luna e deasupra apei,
ea aruncd un plein de lucire slabi, care pluteste
pe-o parte a apei. Restul raméane in intunerec,
si noaptea marea isi merita numele ei de neagra
(...) La anul sa stii cd venim améandoi aci, caci
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baile de mare intdresc si grabesc bétiile inimei.
Cu toate cd omul pare a intineri de ele, privirea
marii linisteste, mai ales sufletele furtunoase.
Sed intr-o mansarda si privirea mi-e deschisd
din doud parti asupra marii, pe care as vrea si
plutesc cu tine. Dar aceasta nefiind cu putinta,
te sdrut cu dulce, draga mea Veronicd, si raméan
al tdu, Eminescu”.

Era un gand frumos pe care inséd nu l-a pu-
tut implini, din multe motive ce decurg atat din
cauza tensionatei activitati la gazetd cét, mai
ales, din pricina bolii care incepe sid-I staipineas-
cd din ce in ce mai mult. Asa incét, la Iasi fiind
in 1885, da curs recomandirilor medicilor de
acolo si pleacd la Odesa pentru bai de ndmol si
tratament balnear la sanatoriul de la Kuialnic.
Aici se intalneste pentru a doua oard cu marea,
vazutd acum dintr-o alta perspectiva dar produ-
cind asupra lui acelasi efect de predispozitie la
meditatie.

Sederea la Constanta, in vara anului 1882,
este scurtd iar tratamentul incomplet. Totusi,
starea sanatatii se imbunatateste. Numai cd, spre
sfarsitul lunii iunie este rechemat la redactie
in Bucuresti. Asa cd ii scrie Veronicdi, preve-
nind-o asupra intreruperii corespondentei de la
tarmul marii, mentionand: ,,Cat despre bubele
mele, toate s-au inchis, afard numai de una de
la piciorul drept care e foarte indéritnicd”, adau-
gand intr-alta, probabil scrisd deja in Bucuresti:
»Precum era de prevazut, dupd ce am facut atat
de putine béi si dupa ce aerul de Bucuresti nu-
mi prieste de loc si caldurile asemenea, bubele
mele amenintd a se redeschide si a ma rearunca

Para de pictat

Gheorghe Zirnescu

Gheorghe Zarnescu Eminescu

in acea mizerie morald, care era de vina la téce-
rea mea’.

E de retinut faptul cd intalnirea factice cu
marea se produce in imprejurarile unei stari de-
presive, datorata bolii pe care o constientizeaza
acut, in perspectiva cdreia isi si adjudeca exis-
tenta, aseamdnind-o unei corabii in plutiri pe
valurile vesnic miscatoare ale marii, ale vietii.
Meditatia, pe fond elegiac, din poezia Dintre
sute de catarge, scrisd, dupd toate probabilita-
tile si datdrile cercetétorilor, in 1882 (extrasa
din manuscrise de Nerva Hodos si publicata in
»Samdndtorul” in 1902; reluatd in volumul de
Poezii, 1903, de Ilarie Chendi), este rezonarea
gandurilor marcate de pesimism, in contempla-
rea marii si mai ales in contemplarea trecutu-
lui sdu, vazut in metafora parabolicd a mérii, pe
care inainteazd cordbiile in destinul lor fatal -
fortuna labilis - soarta schimbdtoare.

»Dintre sute de catarge
Care lasd malurile,
Cate oare le vor sparge
Vanturile, valurile?

Dintre pasdri calatoare
Ce strabat pamanturile,
Cate-o sd le-nece oare
Valurile, vanturile?

De-i goni fie norocul,
Fie idealurile,

Te urmeazi in tot locul
Vanturile, valurile.

Nenteles raméne gandul
Ce-ti strdbate canturile,
Zboara vecinic, ingdnandu-1,
Valurile, vanturile”

Cititorul primeste aici imaginea unui tablou
romantic, ilustrand ,,emotii neptunice”, dupa co-
mentariul lui I. Negoitescu si sugereazd un ,.elan
spre absolut”, cum apreciaza D. Caracostea. Este,
fara indoiald, o poezie cu implicatii filosofice.
Dar este, fird indoiald, o meditatie asupra pro-
priei inaintari ca o corabie pe intinderile zbu-
ciumate ale marii, ale vietii.
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I Adrian Lesenciuc

comentarii

Nina Cassian:
un portret in miscare

urnalista si scriitoarea Alice Nastase Buciuta,
ultimul editor al Ninei Cassian sau, mai adec-

vat spus, coordonatoarea Editurii Cartile Tango,
tima cdreia Nina Cassian i-a incredintat reeditarea
unora dintre volumele sale, a reusit, la centenarul po-
etei romane, sd publice un album omagial excelent
realizat, care evocd intr-o manierd complexd, prin
prisma a numeroase ipostaze, viata $i opera marii
poete'. Fatetele multiple ale Ninei surprinse de Alice
Nistase Buciuta sunt cele care se regisesc in titlurile
capitolelor: desenatoarea, prozatoarea, traducitoarea,
interlocutoarea, muziciana, sparganiana, copildroasa,
misterioasa, publicista, comunista, anticomunista, fe-
minista, umorista, criticata, inamorata si reinventata,
iar felul in care scriitoarea stabilitd la Londra a asoci-
at aceste fatete in portretul in detaliu al unei perso-
nalitati atat de complexe se datoreazi faptului ca s-a
niscut dintr-o nedisimulati dragoste fata de poeta, pe
care, cu oarecare stinjeneald, o marturiseste in stu-
diul introductiv: ,Volumul de fati este si o reverenta
de dragoste personala si recunostintd nesfarsita fatd
de Nina Cassian” (p.16). Mai degraba lucrurile stau
exact pe dos: motivata de aceastd dragoste si recu-
nostintd fatd de poetd, Alice Nastase Buciuta a avut
initiativa publicarii albumului centenar - cel publi-
cat anul trecut la Humanitas si dedicat de Cristina
Cioabéd Monicdi Lovinescu constituie un exemplu de
reconstituire a unei vieti si a unor contexte mai am-
ple, cuprinzdtoare, plecand dinspre Europa de Est si
extinzandu-se, treptat, spre Occident —, dar modul in
care a fost realizat nu este tributar reverentei, ci ade-
varului pe care, cu exigenta jurnalistului si cu forta de
expresie a scriitorului, 1-a alcatuit si oferit publicului.
Notatiile sunt precise, pozitionarea este fara echi-
voc, reflectarea fideld contextelor. Nina Cassian este
prezentatd in complexitatea personalititii sale, dar
tocmai aceastd raportare fideld la viata si opera diso-
neaza in raport cu o serie de reflectari care, ndscute
din preferinta pentru spectaculosul din viata poetei,
oferd un profil modificat, in mai mare sau mai micéd
mdsura, tinindu-se cont de atribute devenite etiche-
te nedezlipite si de bibliografia, nu doar de biografia
ei. Albumul centenar, construit in acord cu adevarul
bio-bibliografic, nu di chip exageririlor, ci lasa sa se
vada, in primul rand, valoarea literaturii semnate de
Nina Cassian (si, bineinteles, talentul ei in diferite alte
subdomenii ale creatiei artistice), punind totul sub
semnul normalitatii, ca derulare biografici, si sub cel
al exceptionalititii, ca valoare artistica. Acesta este, de
fapt, firescul apropierii de opera, in proiectia multifa-
tetata, suprapusd multiplelor valente creative ale po-
etei, care aratd, dupd principiul care guverneaza (sau
ar trebui sa guverneze) comunicarea de masa privitor
la reproducerea proportionali a realititii, o operd cu
mult mai importantd decét alunecirile, o scriitoare
cu mult mai interesanta in ipostaza sa auctoriald, o
partenerd de dialog literar de o sagacitate si o comple-
xitate a gandirii depasind cu mult barierele proiectiei
stereotipe, ale etichetelor fard valoare, ale prejudeca-
tilor. Tata un fel firesc de apropiere de marea poets:
,»Nina Cassian este unul dintre cei mai prolifici autori
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ai literaturii romane, cu peste 20 de volume originale
de poezie valoroasa si inovatoare din punct de vedere
estetic, carora li se adauga, cum spune insasi autoarea,
Jtrei volumase si un sfert” de poezie grav ex-sangu-
inata stilistic, supusd cerintelor regimului comunist.
In bibliografia ei se asazi alte citeva zeci de antolo-
gii, volume de proza si cérti pentru copii, volume de
traduceri proprii sau scrise direct in limba englezi.
Dincolo de universul scrisului - ca poeta, prozatoa-
re, traducitoare, memorialistd, eseistd ori publicistd
- Nina Cassian s-a legitimat in fata posteritétii, dar,
mai intéi, in fata propriului destin, si ca muziciand
de mare talent, compozitoare si pianistd, si ca dese-
natoare, pictoritd si graficiand, care si-a ilustrat citeva
dintre propriile carti cu desene in stil suprarealist si
a lasat o suitd de portrete si autoportrete raspandite,
astdzi, in lume. Izbanzile sale artistice si felul complex
in care harurile si-au dat intilnire in personalitatea sa
uimitoare, multifatetata, sunt mai presus de orice con-
statdri. Multi dintre cei care i-au comentat cariera si
opera Ninei Cassian au ales, insa, sa se opreascd doar
la citeva elemente bio-bibliografice spectaculoase,
dar, al o privire de ansamblu, irelevante. (pp.8-9).

Aceastd fireasca asezare in problematicd oferd
0 perspectiva curatd, nascut din recunostinta fata de
Nina Cassian, dar construit cu exigenta stagiritului,
astfel cum filosoful Ammonius Saccas din Alexandria
in Viata lui Aristotel a expus-o lumii drept contragere
sau parafrazd la un fragment din Etica Nicomahicd:
»Amicus Plato sed magis amica veritas”

in raport cu alte lucrari dedicate Ninei Cassian,
ceea ce aduce nou albumul este, pe de o parte, struc-
turarea continuturilor, insotirea lor cu ilustratii pro-
venind, in mare mésurd, ca mostenire din arhiva po-
etei, din colectia Dragos Cojocaru, altele realizate de
fotograful Paul Buciuta, dar mai ales cu texte relevante
pentru fiecare dintre cele 16 ipostaze in care a fost sur-
prinsa in propria viata. Exista si mici amanunte care
schimba nu unghiul perspectivei, ci insasi cunoaste-
rea datelor de naturd biografici - de pild4, faptul ca
la nastere poeta a purtat numele Renée Annie Katz,
asa cum apare si in unele jurnale, si nu Cassian, nu-
mele tatalui siu, Josef Katz, fiind preschimbat in Iosif
Cassian abia tirziu, in august 1945 -, dar noutatea o
da punerea in aceastd lumina stroboscopici, pulsato-
rie si divers coloratd a propriei vieti. Acompaniati si
de alte texte decat cele deja reeditate la Cartile Tango,
Albumul Centenar ilustreazi cele 100 de chipuri prin
ipostazele majore ale vietii si creatiei, evidentiind si
aspecte mai putin cunoscute, sau cdrora li s-a acor-
dat, de-a lungul timpului, 0 mai micd importanta. De
pild4, proza Ninei Cassian este mai putin cunoscutd.
Desi autoarea Confidentelor fictive a reusit sd surprin-
da printr-o prozi cu sens, dar fard continut — spre a
rezuma punctul de vedere al lui Cornel Moraru ex-
primat intr-o cronici din 1977, publicata in Flacdra:
»Prozele acestea n-au propriu-zis ,,continut’, fiindci
nu vorbesc despre nimic altceva in afara momentului
de creatie. Ele au sens (fireste, un sens deplin) doar in
ordinea visului. [...] Visul nu se substituie vietii, e de
fapt singura triire adevarata a eroinei” (p.47) —, Nina

Gheorghe Zarnescu Cub

Cassian a venit si cu o manierd scriiturald originald,
remarcabild accentueazi Nicolae Manolescu in istoria
sa literard, cu un alt mod de a da viata laturii sale cre-
ative, suplinind neajunsurile poeziei, in felul in care
era inteleasd atunci poezia (fird a contine ceea ce a
actualmente e parte intrinseci a ei, fapte din viata
noastrad de fiecare zi’, p.43). Proza intimista a Ninei
Cassian e doar una dintre ipostazele creatiei literare
in care poeta reuseste sd ofere o perspectiva asupra
propriei viziuni. Traducerile, publicistica, dar mai ales
interviurile, in ipostaza de ,,interlocutoare’, asa cum o
expune Alice Nésatase Buciuta, permit sa se intrevada
nu doar viziunea sa artistica, ci si indérjirea cu care se
sprijina pe principii si valori, multe dintre ele, de altfel,
desconsiderate astizi: ,,Nu se poate trii fari repere. Il
voi cita pe cel care mi se pare cel mai inalt uman: este-
ticul. Poate suna cam hazardat sau orgolios, dar cred
c3, dupa instincte, afecte si ratiune, cea mai specific
umand - in sensul de cea mai dezinteresata si mai ge-
neroasi — este capacitatea estetica. Iata si un principal
reper al existentei mele, care vizeazd, ca aspiratie, sa
coincidi si cu unul din reperele istoriei mari..” (p.63).

Interviul care contine acest fragment, acordat lui
Nicolae Prelipceanu pentru numérul din 24 septem-
brie 1970 al revistei clujene Tribuna, este un exemplu
de expunere de sine altfel decat o va face mai tarziu
prin memorii, recuperand si remodeland estetic pro-
priul jurnal. Tns3, si in aceasti ipostazi a raportirii
la reperele exprimate ca principii sau exprimate prin
maniera omeneascd de a fi a maestrilor ei: Tudor
Arghezi, Ion Barbu, M. H. Maxy, ori a scriitorilor
din propria generatie fatd de care a cultivat o anumi-
ta admiratie: Marin Preda, Nicolae Breban, St. Aug.
Doinas sau Nichita Stédnescu, Nina Cassian pastreazi
0 anumita lejeritate a suspendarii prin joc. Réimanand
la interviurile foarte serioase, profunde si deschiza-
toare spre propriul atelier, spre propria viziune artisti-
cd, o descoperim pe Nina Cassian subliniind prin joc
tocmai aceasta gravitate a viziunii, tocmai seriozitatea
cu care se apleacd asupra fiecarui detaliu al expresiei
de sine.

Copilaroasa si grava deopotriva, serioasd si
atunci cand construieste poemele tinind cont de o
amprentd simfonicd intrinsecd, ori de o deschidere
vizuala pe care numai apetenta si pregitirea in dome-
niul artelor plastice i-ar fi putut asigura, Nina Cassian,
in forma naturald a expresiei de sine cum transpare
din Albumul centenar, este un om constient de propri-
ile aluneciri si, totodata, constient de toate derapajele
societatii in care a trait. In incercarea de mentinere a
echilibrului fragil in propria viatd, Nina Cassian re-
useste si se expune astizi, la o sutd de ani de la nas-
tere, in acest fel natural de a fi, cum o prezintd Alice
Nastase Buciuta.

Note
1  Alice Nastase Buciuta. (2024). Nina Cassian. 100 de
chipuri. Album centenar. Popesti Leordeni: Cartile

Tango. 328p.
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I Stefan Manasia

cartea straina

907F si Lester Ballard

itesc — intr-unul din putinele noastre ziare

— despre regina lupilor din parcul national

Yelllowstone, care a murit la venerabila
virsta de unsprezece ani, dupd ce a adus pe lume
zece pui si a condus cu succes o haita in ceea ce
a mai ramas din sdlbaticia Americii. A trait de
doud ori mai mult decit o face un lup in natura,
si-a pierdut ochiul sting in mod misterios la virsta
de patru ani, a supravietuit riiei si a murit numai
in urma ranilor primite, in decembrie 2024, dupa
bétilia cu o haita rivala care ii incélcase teritoriul.
Lupoaica 907F - numele i l-au dat zoologii - l-ar
fi incintat fard dubiu pe Cormac McCarthy, ne-
imblinzitul, cinicul, in romanele caruia violenta
si splendorile unei ruinate sélbdticii sint, de peste
cinci decenii, marca inregistrata.

Al treilea sdu roman si cel mai recent tradus
in romand, Copilul Domnului (Polirom, 2024) /
Child of God (1973), colonizeazi deja teritoriul
cruzimii umane irepresibile, acela in care se va
aseza, ca fierul incins pe o crupa de taur, proza lui
Cormac McCarthy. Si Meridianul singelui, si Nu
existd tard pentru bdtrini, si chiar apocalipticul
Drumul se prefigureazi aici, isi iau vitaminele si
hormonii de crestere din Copilul Domnului. Spart
in capitole scurte, uneori nu mai lungi de o pagi-
nd, textul e confectionat din poeme epigramatice
amintind Antologia ordselului Spoon River, din ne-
buloase epice faulkneriene (incercind sa capteze
degradarea mintii umane), din istorioare-fabule
terifiante, din interventiile unei voci care unifica
totul, asumind la persoana intii veridicitatea unei
vieti abjecte si exceptionale. Rar se poate afirma
mai pertinent: acest roman este un poem, un mare
poem modern, alternind viteze si ritmuri, uluind
si scirbindu-si cititorul ademenit spre miezul ca o
hecatombad, ca o guri de insectd carnivora.

in tinutul Sevier, din Tennessee, undeva la
poalele Muntilor Apalasi, se afla ferma pe care
tindrul Lester Ballard o va pierde si a cérei pierde-
re nu o va accepta niciodatd. Cormac McCarthy
descrie procesiunea de masini ce aduc muzicanti
si tonete cu limonadad si béarbati care liciteaza
pentru pamintul pe care nesdbuitul si retardatul
Ballard 1-a pierdut. Prilej de a rememora (si con-
damna), inca din prima pagina a cartii (si dinainte
de a deveni parte a complicat-ipocritei penitente
academice yankee), violenta originara americana
si subiectul ei absolut: posesiunea, licomia asupra
avutului altuia, asupra naturii insesi. lar antieroul
sordid al naratiunii publicate in 1973 te hipno-
tizeazd tot de aici, din primele doua pagini - in
traducerea spectaculoasi marca Dan Croitoru:
»E scund, murdar, nebarbierit. Se miscd prin-
tre paiele uscate in praful si stinghiile de lumind
cu o agresivitate retinuta. Singe saxon si celt in
vene. Un copil al Domnului cam ca §i voi, poate.
Viespile trec prin fasciculele de lumini in trepte
de la sipicile hambarului intr-o succesiune de mo-
mente stroboscopice, aurii si tremuratoare intre
negru si negru, ca niste licurici in bezna compacti
de sub acoperis. Barbatul std cu picioarele craca-
nate, tocmai a facut in humusul inchis la culoare o
baltoaca si mai inchisa la culoare in care plutesc o

spuma albicioasa si bucitele de paie. Incheindu-se
la blugi, se deplaseaza pe linga peretele hambaru-
lui, el insusi dungat de lumini, o pacoste méarunta
licirind in ochii privitorului” (pp.7-8)

Lester Ballard este un puscas nemaipomenit,
in stare sd nimereascd in inaltul copacului un pa-
ianjen rastignit in mijlocul pinzei sale. Dar se va
supune vrind-nevrind legii, lovit rau (cind se opu-
ne acapardrii proprietatii de cétre altcineva) si cu
mintile dereglate si mai tare. Va bintui tot restul
vietii lui libere prin preajma fermei intrate in po-
sesia unui anume John Greer. Adédpostit intr-o alta
ferma3, ruinatd, vineazd si adund lemne de foc in
cea mai mare parte a timpului. Cerseste un borcan
de whisky vreunui contrabandist; se milogeste s
vada un petic de epiderma tindrd, dar pina si fetele
promiscue il reped, din pricina sluteniei si inapo-
ierii sale mintale. Atunci spioneazd, ca o salbati-
ciune, fira a fi vdzut: il excitd vederea trupurilor
inlantuite. Umanitatea lui si asa precara dispare
odatd cu ultimele haine decente, cu ultimele efor-
turi de a mima existenta normala: abuzat de socie-
tatea impermeabila Joserilor, Lester Ballard ajunge
curind un proscris. Binuit de serif si de ajutoarele
sale de toate crimele, el este, la inceput (iar citi-
torul o stie prea bine), doar un voyeur ce pindes-
te automobilele stationate pe un platou deasupra
orasului, masini in care fipturile tinere, adultere
sau nu, fac dragoste.

Pe tinarul Ballard il inghite salbaticia, il ade-
menesc vastele paduri existente in zond. Se simte
ca acasa printre arbori si roci. Maninca veverite,
bureti, porumb si oud furate (din ferma uzurpa-
torului). Socializeaza rar cu vreun vinzitor sau cu
paznicul decdzut al unui depozit de deseuri, Lester
fiind atras mai cu seama de tindra fauna feminind
a locului. Si scrie seninul Cormac McCarthy, poet
al splendorii umane: ,,Paznicul depozitului de de-
seuri facuse noua fiice si le daduse nume dintr-un
vechi dictionar medical cules dintre ciurucurile
pe care le stringea. Progeniturile astea desirate
cu un par lung si negru la subrat stateau zi de zi
inerte si cu privirea in gol pe scaune si ldzi im-
prastiate prin curticica golitd de gunoaie in timp
ce mama lor chinuita le striga una dupi alta ca
s-0 ajute la treburile gospodaresti si una dupa
alta ridicau din umeri sau clipeau lenes din gene.
Urethra, Cerebella, Hernia Sue. Se miscau ca niste
pisici si ca niste pisici in calduri atrigeau flacai de
prin imprejurimi in cocina lor pina iesea bétrinul
in puterea noptii si trigea un glont la intimplare
doar ca sd lamureasca lucrurile” (p.29)

Lester Ballard induré. Are o forta interioara,
autoregeneratoare, pe masura infirmititii/mon-
struozitatii lui. Luni de zile suporté batjocura, si-
ricia si frigul, foamea si setea. Lipsa de dragoste,
respingerea instinctivd. Devine obsedat de femei,
dar femeile il dispretuiesc. Acuzat pe nedrept de
viol (cind el doar ii fura unei prostituate negrese
bete dresurile), ajunge nu doar violator si ucigas,
dar si un necrofil care va ingrozi tinutul. Intr-un
interviu, Cormac McCarthy sustinea veridicitatea
istoriei relatate in Copilul Domnului. Pe care o fi-
xeaza, magistral, in rama romanului sau, atent sa

Cormac McCarthy
Copilul Domnului

"

patrunda in mintea franjuratd a proscrisului, dar
si sd ne faca totodata constienti de insignifianta
speciei noastre, a civilizatiei noastre in contact cu
natura majestuoasa a Americii, gazda odinioara a
altor, nici nu stim cit de rafinate, regnuri & civi-
lizatii: ,Era o vreme cind pe lume existau paduri
care nu apartineau nimanui $i asa erau si acestea.
A trecut pe lingd un arbore de lalea doborit de
vint pe versant care tinea in sus, in strinsoarea ra-
décinilor sale, doud pietre mari cit carutele, table
mari pe care era scrisd doar o poveste despre mari
disparute, cu cochilii stravechi in relief si pesti in-
tipariti in calcar” (p.128) Tot mai multe disparitii
sint raportate serifului din Sevier. O masind aban-
donatd intr-o ripa e descoperité in cele din urma.
Lester furd cadavre de femei sau impuscd tinere
perechi culcate pe bancheta din spate si tiraste sau
duce pe umeri, ca pe niste papusi stricate, corpu-
rile in rigor mortis, femei hacuite doar pentru a
fi incalzite intr-o ferma abandonata si violate ne-
crofil, intr-un ritual tulbure al unei lumi tulburi.
Pentru ca Lester Ballard este, ne spune naratorul,
doar un copil al Domnului, ca noi. Unul din noi.
In teritoriul devastat odinioard de Rizboiul Civil,
de Ku-Klux-Klan, de incendii si inundatii legen-
dare - unde numai o incépitinare feroce ii face
pe oameni sd continue, si faca dragoste, s con-
struiasca si sa omoare. Sd ddinuie. Cu potera pe
urmele sale, proscrisul se addposteste intr-o retea
de pesteri — unul din putinele locuri cu demni-
tatea nealteratd, cu istoria conservata firesc de pe
vremea vechilor amerindieni sau incd si mai de
demult.

McCarthy, asemeni lui Sadoveanu la noi,
este un poet colosal al geologicului si zoologicu-
lui, al germinatiei cosmice captate in citeva fraze,
asternute capricios, intr-o sintaxd de uz perso-
nal: ,,Odatd cu schimbarea vremii liliecii ascunsi
undeva in strifundurile pesterii au inceput si se
agite. Intr-o seard, Ballard, care stitea intins in
culcusul lui lingd foc, i-a vizut cum se ivesc din
intunericul tunelului si urca prin gaura de deasu-
pra, batind innebuniti din aripi prin fum si prin
cenusa ca niste suflete inaltindu-se din iad. Dupa
ce au plecat a stat si s-a uitat la hoardele de stele
reci rasfirate care se vedeau prin gura de evacua-
re a fumului si s-a intrebat din ce erau ficute sau
din ce era el ficut” (p.142) Nu are rafinamentul
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depravat al Judelui, intelectualul care domind
Meridianul singelui, dar are o minie cel putin ega-
12 miniei aceluia, indreptata tot impotriva unei
Lumi putrescente, viclene: ,Nu stia sa inoate, dar
cum sa se inece cineva ca el? Minia pérea sa-1 tind
la suprafati. O pauza in ordinea fireascd a lucru-
rilor parea sd fi intervenit aici. Uitati-va la el. Ati
putea spune cd-1 sustin semenii sdi. Ca a populat
malul cu oameni care-l strigd. O rasd care-i hra-
neste la sin pe cei schilozi si pe cei nebuni, care
vrea in istoria ei singele lor stricat, si are sa-1 ob-
tind” (p.154) Contradictia e parte a stilului po-
etic, flamboiant, visceral consacrat de opera lui
Cormac McCarthy: deposedat, ultragiat, haituit
initial pe nedrept, animalizat, Lester devine asa-
sinul, pradatorul, necrofilul pe care si-1 doreste
America/ rasa. Seriful il urmareste, il captureaza
si 1l pierde - forjind, de fapt, in fiinta aceasta re-
tardd, monstrul/ singele stricat. Nu in puscérie va
muri individul damnat, ci intr-un spital psihiatric,
Lyons View. S-a predat singur, a fost internat la
nebuni, a murit cunoscindu-I pe altii cel putin la
fel de nebuni ca si el (un tip care minca creierul
victimelor sale cu lingurita).

In violenta colcditoare si atotstapinitoare, alti
copii ai Domnului vor utiliza cu noblete corpul
defunctului mutant: ,Cadavrul i-a fost trimis la
facultatea de medicind din Memphis. Acolo, intr-o
camera de la subsol, a fost conservat in formol,
apoi transportat pe o targa pentru a-si ocupa locul
printre alte persoane decedate sosite de curind. A
fost intins pe o lespede de piatra si jupuit, evis-
cerat, disecat. Capul i-a fost deschis cu fierdstraul
si i s-a indepartat creierul. Muschii i-au fost des-
prinsi de pe oase. I-a fost scoasa inima. Intestinele
i-au fost extrase si comentate si cei patru studenti
care se aplecau deasupra lui ca niste haruspicii din
vechime au vazut poate in configuratiile lor mon-
strii si mai rai ce aveau si vind. Dupd trei luni,
cind cursul s-a terminat, Ballard a fost razuit de
pe masd intr-un sac de plastic si dus impreund cu
altii ca el la un cimitir din afara orasului unde l-au
ingropat. Un preot de la facultate a oficiat o slujba
scurtd” (pp.193-194)

Cormac McCarthy e sclipitor in cartea asta
de tinerete, iar traducerea lui Dan Croitoru tine
pasul cu romancierul orgolios, nesébuit si vijelios.

Gheorghe Zirnescu Ritmuri
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carti in actualitate

I Irina-Roxana Georgescu

Lecturi performative

olumul Danielei Bejinariu, New Era Eva

(Bucuresti, Tracus Arte, 2024), a fost ales

céstigator al Premiului National pentru
Debut in Poezie ,Traian T. Cosovei’, premiu acor-
dat de catre editura Tracus Arte in colaborare cu
Asociatia Culturald Directia 9 si Agentia de Carte.
Periplul liric se deschide cu versurile din poemul
Anastasia de Daniel Turcea: ,blandetea candelei ii
arde/in inima/ce nu mai stie/nimic asemeni, in iu-
bire, pe pamant//stiu, vom muri/dar cita splendoa-
re’, poet oniric, asociat cu o viziune mistica de care
Daniela Bejinariu nu se lasd, totusi, influentatd, desi
exista fire invizibile care se intretaie si concureazi cu
epifanii personale.

Volumul este structurat in sase parti, previzu-
te cu cte un titlu care se asociazd unei cronologii
interioare. Daniela Bejinariu a testat lectura perfor-
mativa a poeziilor din acest volum in diverse con-
texte, atit la Noaptea Alba a Poeziei (FILIT, 2023),
la Cenaclul Matca (Bucuresti, 2023), Noise Poetry
(Buzdu, 2023), cat si la Poetic Hub (Bucuresti, 2023),
Dialog poetic (Cluj-Napoca, 2024), Bookfest (2024)
ori la Transylvania International Spoken Word
Festival (Cluj-Napoca, 2024). A publicat in antologia
Ce-ti spui noaptea inainte de culcare (Editura Cartex,
2024) si in antologia Casa de Poezie (Editura Vinea,
2018). Fiindcd volumul pleacé de la ideea de perfor-
mance, multe poezii se bazeazd pe eufonii, termeni
repetitivi, pauze premeditate ori referinte facile, puse
sub semnul unei oarecare armonii imitative.

Poezia de inceput, in deschidere, are o compo-
nenta suprarealistd, derivata nu att din impresia de
dezarticulare a limbajului, cit, mai cu seama, din
greutatea de a da coerentd unor elemente lipsite de
coerentd, de a cuantifica, intr-o forma paradoxala,
inertia, intimplarile anodine, amintirile, numai pen-
tru a intra in ,transa nimicului’, falsificind reactia
imediata: ,,normal cd nu spun./si fie totul asa, cum
e sd soseascad/imposibilitatea de a/ajunge provoaci
eliberarea/ragazul tiglelor una in continuarea celei-
lalte/lucrul la veriga anterioara/infig cutitul in mar
si-1 pun/in apa patrunsa in captuseala celor mai ba-
nale lucruri//care//sunt/transa nimicului//your test
is your testimony/remember, this is your story/si
atunci vom sti cd nu intdmplarea a fost sd ne fim,/
ci faptul ca am fost deja inainte” (p. 9) - ca si cum
unitatea a fost divizatd pand la ultimele posibilititi si
doar cautarea aproape pedagogica a aproapelui este
singura salvare. Un alt poem, o mamd care te iubeste,
incadreazd autoreferential experienta poetei, prin-
tr-o retorica a violentei — de la ecouri din Creanga
pana la ,comportamentul exemplar” al societétii de
consum: ,usa mamei descuieti/ci mama v-aduce
voud/comportamentul exemplar, urma pe care o/
lingeti,/ochii in pamént sabia nu-i taie//scanciti li-
nistiti, stapanul vine/a zdrobit de piatrd dintii mei
si m-a afundat in/cenusd/acoperd urmele oaselor
tale tarate/frunze-n buze/lapte-n tate am scos din
colturi//ce face lipsa/din locul unde a fost?” (p. 10).
Aceeasi uzura intertextuald razbate si din page break,
unul dintre poemele de final: ,,credeti-ma3, fete si ba-
ieti,/ca stiu ce pretioasa e cerneala,/usa sa o descu-
ieti” (p. 62), printr-un soi de simetrie care asigurd
coerenta volumului. Textele Danielei Bejinariu sunt

Daniela Bejinariu

New Era Fva

e e

mici implozii lirice, cdutéri neostoite ale unei forme
potrivite.

O secventa formata din trei poeme, care trimite
direct la unul dintre versurile poemului lui Daniel
Turcea ales ca motto - ,blandetea candelei” - sur-
prinde imaginea unui ,sclav ridicat/[...]/fighting in
tight places” (poemul din acest moment, p. 51). Poeta
isi permite si citeva jocuri de limbaj, asocieri inter-
textuale ori eufonii care dau amplitudine discursului
liric prin reverberatiile pe care le genereazi la nivelul
textelor (,,te iubesc, dar nu te tine” — p. 12; ,vor sa
spui ca esti atét, si-atat, si-atat,/indurd/abonamentul
la tarait prin zgura/muntele-n glas,/munte-nchegat”
- p- 53), incercand, prin ultimul poem din volum, se
simte, nu se vede, sa dinamiteze ideea insasi de poem
ca structurd prozodica, redandu-l intr-un singur
vers, ca un fel de reclama in care accentul cade, desi-
gur, pe impactul vizual, apoi pe mesaj. Este si (auto)
ironie in multe dintre textele Danielei Bejinariu, in
incercarea de a trasa, iar i iar, granite mobile cu cei-
lalti, dar si cu sine. Este si deziluzie, in sensul aco-
modarii (chiar ludice) cu sfarsitul iminent, cu des-
partirile, cu regretele. Si titlul volumului - New Era
Eva - propune, la prima vedere, o redimensionare
a imaginarului feminin, prin asocierile eufonice ale
unei noi ,ere” a Evei, desi proiectului liric ii scapi o
asemenea perspectivd.

Volumul de debut al Danielei Bejinariu este
insotit de doua ebose, care deschid si o dimensiune
vizuald - adevirat, destul de precard, dar invitand la
o plonjare in vis, la o cufundare intr-o altfel de re-
alitate, compusa si recompusd mereu sub incidenta
senzatiilor acestei constiinte lirice care trage dupi
sine, uneori fara voia sa, tot ce vede in cale, ritacin-
du-se, adesea, pe culoarele unui labirint de senzatii si
de impresii pasagere.

u
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N lulian Catalui

Despre Fantastica romaneasca
dupa al Doilea Razboi Mondial
a lui Catalin Badea-Gheracostea

unt rare cartile de critica, istorie si mai ales

teorie literard din domeniul SF & Fantasy

romanesc din perioada post-decembrista si
mai ales din ultimii 10-15 ani, ele putind fi numa-
rate pe degetele de la cele doud maini, una dintre
acestea, printre cele mai complexe, fiind Fantastica
romdneascd dupd al Doilea Rizboi Mondial (Buzéu,
Editura Eagle, 2017, cu un tiraj suplimentat in
2024) apartinand scriitorului brasovean Citélin
Badea-Gheracostea, un nume apreciat in lumea
SF-ului autohton, unul dintre cei mai cunoscuti si
respectati critici ai acestui fenomen din Romania,
marturie stind cértile sale de pand acum, si nume-
roasele cronici, recenzii si texte despre literatura SF
& F, si nu numai. Cartea de fatd reproduce exact
teza de doctorat omonimi sustinutd de Badea-
Gheracostea in octombrie 2013, iar conducito-
rul de doctorat, scriitorul si profesorul brasovean
Andrei Bodiu precizeaza ca autorul tezei mentio-
nate a ambitionat sa redefineasca, de fapt, statutul
scrierilor science-fiction in literatura romana si sa
adecveze in spatiul romanesc un concept-umbrela,
fantastica, apartindnd influentului cercetator brita-
nic de origine canadiana John Clute.

Dupa cum accentueaza chiar Catdlin Badea-
Gheracostea in Introducere, abordarea temei se
face din perspectiva antropologiei si semioticii, pe
subiect literar, autorul propunindu-si sd circum-
scrie si sd inscrie critic reuniunea dintre sub-ge-
nurile literaturii fantastice de limba romana, ceea
ce inseamna ca isi asumd trei misiuni convergente:
»aducerea la zi a limbajului teoretic specializat —
inclusiv cu introducerea unor termeni noi —, gasi-
rea sprijinului ideologic al reuniunii - fie acesta de
sorginte antropologica - si aplicarea unei modelari

Gheorghe Zirnescu

semiotice pe tipurile fundamentale ale fantasticii
roménesti, pentru validarea reuniunii”. Scriitorul
si criticul brasovean isi alege niste modele strdine
(occidentale) pe post de teoreticieni, englezul Brian
Aldiss (1925-2017), autor, critic literar si pictor en-
glez de science fiction si non-fictiune, care a scris
prozd si in manierd surrealistd, vice-presedinte al
societatii internationale ,H. G. Wells”, co-presedin-
te la ,Birmingham Science Fiction Group’, impre-
und cu Harry Harrison si Darko Suvin (n. 1930),
un academician si critic evreu ndscut in Iugoslavia,
care a ajuns profesor la Universitatea McGill din
Montreal, acum profesor emerit, ndscut in Zagreb,
Iugoslavia, in prezent capitala Croatiei si care, dupi
ce a predat la catedra de literaturd comparatd de la
Universitatea din Zagreb, s-a mutat in Canada in
1968, cel mai bine cunoscut pentru cateva lucrari
importante de critica si istorie literara dedicate li-
teraturii stiintifico-fantastice. Dintre autorii si te-
oreticienii roméni, Badea-Gheracostea i-a ales pe
Ion Hobana (1931-2011), antologator, autor, critic
literar, scriitor si teoretician literar roman contem-
poran, specializat in analizarea literaturii stiintifi-
co-fantastice, licentiat in litere cu o lucrare despre
science-fiction, prima de acest fel din Romania si
Cornel Robu (1938-2016), scriitor, editor si critic
roman, autor al teoriei sublimului ca element cheie
in estetica literaturii science fiction.

Erudita si complexa lucrare Fantastica romd-
neascd dupd al Doilea Rdzboi Mondial este im-
partita in opt capitole: I) Introducere: Intemeiere
critica fira cuvinte si imagini?; IT) In loc de glosar,
un survol terminologic; III) O istorioard a fictiunii
speculative roménesti; IV) Fantastica: un concept,
doud naturi; V) Perspectiva Durand: o anamorfoza;

Proiecte in marmurd

VI) Tipurile fundamentale ale fantasticii roma-
nesti postbelice; VII) Aplicatia Durand si VIII)
Concluzii generale.

In capitolele II si IT1, autorul aduce conceptele
SE-ului, ale fantasticii, cum spune el, in actualitate
si efectueazd, face o panoramd, o radiografie inte-
resant-fascinanta, reficand istoria fictiunii specu-
lative roménesti pornind de la o idee a criticului
N. Manolescu, dinspre prezentul literaturii specu-
lative catre radicinile acesteia, astfel Gheracostea
face niste salturi in timp, pornind de la Primul Salt:
2012-1989 cu sub-genurile SE Steampunk, New
Weird, Cyberpunk si exceptiile lor; continuidnd
cu un studiu de caz: Dan Dobos (n. 1970), jurna-
list si scriitor romén, cunoscut datorita Trilogiei
Abatiei (2002-2005), consideratd a fi prima trilogie
din science fiction-ul roménesc si una dintre cele
mai importante opere SF de la noi. Al Doilea Salt
inapoi este 1989-1955, cu o dihotomie, reprezen-
tantii ,New Wave” si cei ai ,Literati’-lor, plus o
micromonografie Ion Hobana, in timp ce al Treilea
Salt inapoi este 1955-1873 sau ,,Cu Sputnik-ul ca-
tre Parintii Fondatori”. In acest capitol al ITI-lea,
Badea-Gheracostea aduce la zi cele mai importante
cérti si idei ale fictiunii speculative din Romania,
segmentul avand trei scopuri si toate pot fi aduse
la indeplinire mai bine dacé sunt luate simultan in
considerare: primul scop fiind si atragd atentia, al
doilea e sd informeze, iar al treilea este sa placa.

Scriitorul ~ brasovean  (in  subcapitolul
»Fictiunea Speculativi Romaneasca vizutd de ea
insasi”) considerd ca in 2013 (cind a apdrut teza
lui de doctorat) sa fii un scriitor sau un artist SF in
literatura romana si in spatiul cultural roméanesc nu
este ceva rusinos, dar nici nu-ti asigurd existenta,
traiul de zi cu zi, iar a fi un critic sau teoretician
SF este, deci, o slujbd cu jumatate de normi fard
platd si mai ciudatd decit media. El mai sustine
cd SF-ul roméanesc este ,foarte constient de sine”
si, chiar dacd insd nu sunt destui bani pentru a-1
metamorfoza in ,,consumul de masd’, ,exista destul
text, imagine si sunet pentru a clama originalita-
tea”. Totodata, adancimea, abisalitatea fenomenului
a fost analizatd si disecatd de mai multi scriitori si
teoreticieni SF and F. De asemenea, in capitolul po-
menit, Badea-Gheracostea acordd o mare atentie
celor doi autori roméni de fantasticd, printre cei
mai valorosi din perioada post-decembrista: deja
mentionatul Dan Dobos, si Sebastian A. Corn (n.
1960), scriitor de science fiction din Romania, au-
tor al apreciatelor romane SF: 2484 Quirinal Ave.,
Bucuresti, 1996 si Sd md tai cu tdisul bisturiului tdu,
scrise Josephine, Bucuresti, 1998, care sub pseudo-
nimul “Patrick Herbert” a publicat, la comanda
editurii Nemira, Dune 7: Cartea Brundurilor, o car-
te ce se voia plasatd in universul Dune si care capi-
taliza pe loialitatea fanilor seriei Dune a lui Frank
Herbert; majoritatea cititorilor acestei carti, in in-
cultura lor, inca mai crezand cé aceasta carte a fost
publicata de unul din fiii celebrului Frank Herbert
(Brian Patrick Herbert), insd, evident, acest Dune 7
neavand nicio legatura cu seria Dune.

In capitolele IV si V, Citilin Badea-
Gheracostea aduce in prim-plan ideea lui John
Clute (nascut in 1940 la Toronto, Canada), autor
si critic de literaturd stiintifico-fantasticd, care
din 1969 traieste in Marea Britanie, co-editor al
The Encyclopedia of Science Fiction, impreuna cu
Peter Nicholls si al The Encyclopedia of Fantasy, cu
John Grant), si care a mai editat si The Illustrated
Encyclopedia Of Science Fiction, toate aceste lucrari
primind Premiul “Nebula” pentru cea mai buni
lucrare non-fictiune), de a defini fantastika drept
un concept care ar contine la un loc SE horror si
fantasy, idee pe care autorul romén o va fi prelu-
and-o si exemplificAnd-o el insusi. Clute, descris ca
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»0 parte integranta a istoriei science-fiction-ului”
si ,poate cel mai important cititor-critic al scien-
ce-fiction-ului din vremea noastra si unul dintre cei
mai buni pe care genul i-a cunoscut vreodatd’, este
exegetul cu cea mai voluminoasi opera de sintezd
asupra celor trei genuri amintite, din lume. Potrivit
lui John Clute: ,Voi face sugestia ca povestitorii si
cititorii — inca de cind a devenit vizibila, cam pe
la 1750 - au privit planeta noastrd in primul rdnd
prin uriasa bogatie de povesti ale fantasticului, nu-
mite aici fantastika [...] Prima parte va argumen-
ta cd este posibil si se descrie fantastika precum
forma necesard a fictiunii planetare cu incepere
la 1750. Partea a doua va da ideile principale din
gramaticile narative (sau moduri ale discursului)
care imi par cele mai folositoare cind scriu despre
cele trei forme principale de acum ale fantasticii:
Fantasy, Science Fiction si Horror, pe care as fi pre-
ferat si il numesc Teror, dar e prea tarziu acum’”.
In acest caz, Badea-Gheracostea crede ci patru ar
fi calitatile imediate ale fantasticii: este un concept
supra-generic, echipotent, trans-istoric si funda-
mentat filosofic. Spre deosebire de ceilalti termeni,
fantastica (scris in grafia roméneasca, precizeaza
autorul brasovean), “existd diacronic si sincronic
fara impedimente (trans-generic si supra-istoric)”.

Cuvantul fantastica a fost introdus inainte de
Clute de citre Gilbert Durand (1921-2012) in stu-
diul antropologic al imaginarului, un filozof fran-
cez cunoscut pentru opera sa asupra imaginarului
si mitologiei, discipol al lui Gaston Bachelard, care
a teoretizat o reabilitare a imaginarului, mult timp
devalorizat de gandirea occidentald si retrogradat
la statutul de ,,nebuna a casei”. Durand a mers chiar
mai departe, aratand cd Imaginea si Ratiunea pot
fi complementare si chiar primatul imaginii asupra
ideii, propunand, totodati, o noud metodd bazatid
pe simbologie, care se caracterizeaza prin utilizarea
mitocriticismului pentru a studia mitul in textele
literare, mitocritica conducand la mitanaliza care
constd in analiza mitului in contextul mai larg al
societatii. Matricea in care a operat Gilbert Durand,
ne spune Badea-Gheracostea, a fost mai extinsa de-
cit a lui Clute si cu o ambitie de cuprindere mai
mare, el subliniind faptul ca analogiile cu acea
“reuniune Clute” (adica ridicarea si argumentarea
“conceptului-umbreld”, fantastika, cu care exegetul
anglo-saxon descrie science fiction-ul, horror-ul si
fantasy-ul luate inseparabil impreund) ale fantas-
ticii durandiene constituie ideologia tezei sale de
doctorat din, evident, Fantastica romdneascd dupd
al Doilea Rdzboi Mondial si neconsiderand in cor-
pusul de idei preluate suprematia niciunei surse,
deoarece amandoua sunt explicite in a-si asuma li-
mitele de domeniu, la Clute, filosofice, la Durand -,
combinatia lor, naturald printr-o rizomatica termi-
nologica si metodologica, fiind suficienta scopului
volumului badeagheracostian.

Capitolul VI al cartii se focalizeaza pe cei
patru autori roméni propusi de Citdlin Badea-
Gheracostea, care ar corespunde modelului fan-
tasticii imaginate de el: Stefan Banulescu (1926-
1998), autorul cunoscutului volum de povestiri
cu ,substrat magic precrestin” Iarna bdrbatilor
(1965), Vladimir Colin (1921-1991, scriitor roman
de origine evreiasca, de literaturd stiintifico-fan-
tastica, fantasticd, literatura pentru copii si basme,
care a scris romane fantastice si de SF, cum ar fi A
zecea lume si Babel si o carte de fantezie istoricd,
Legendele tdrii lui Vam), Camil Baciu (1926-2005,
ziarist si scriitor roman evreu asociat cu literatu-
ra stiintifico-fantasticd, exilat in Franta in 1969) si
Sebastian A. Corn, cei patru fiind catapultati in cate
doud pitrate de tip semiotic, fieciruia potrivin-
du-i-se un pattern sau un tipar: Banulescu - fansta-
tic, Vladimir Colin - science fantasy, Camil Baciu
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Pdtrate in Spatiu, Resita, 2000 (actualmente distrusa)

- fantastic straniu si Sebastian A. Corn - science
fiction. In al doilea patrat, proiectiile sau definirile
gheracostiene sunt urmadtoarele: Banulescu - rea-
lism magic, Colin - basm si fantasy, Baciu - basme
cu roboti, iar Corn - hard science. Cei patru ca-
valeri, nu ai Apocalipsei, ci ai fantasticii romanesti
beneficiaza fiecare de céte o fisd de autor si o schita
monografica.

In fine, capitolul de ,Concluzii generale” este
divizat in trei segmente, ,Pentru istoria literard”,
»Pentru critica literard” si ,,Pentru Teoria literard”,
autorul subliniind ca lucrarea sa permite cel putin
»re-citirea istoriei literare romanesti’, fiindca reu-
seste ,,re-scrierea fragmentului istoric care se referd
la genul/ genurile literare ce detine/ detin o pre-
ponderentd a fantasticii in materia, poetica si re-
torica lui/ lor”. De asemenea, fantastica roméaneas-
cd a avut nevoie sa fie pusi in contextul literaturii
de gen internationale, avind in vedere cd ,istoria,
de fapt, istoriile genurilor fantasticului sunt con-
structii relativ recente, intr-o bund masura aflate
inca in lucru, mai ales in zonele de granita intre
canonul universal si cele nationale, intre canonul
universal si cele generice”. Ca istoric al genurilor
fantasticului, Catdlin Badea-Gheracostea s-a aflat
sub influenta si s-a plasat in continuarea operelor
si cartilor lui John Clute si Mircea Oprita (nédscut
in 1943, scriitor roman, editor, eseist, critic, istoric
si traducdtor al literaturii SF, o figurd proeminenti
in spatiul literar romanesc al acesteia, la apogeul
unei cariere de peste sase decenii), cei doi ince-
pandu-si incd din anii 1970 istoriile, sub ideologii
literare asemandtoare, ,,umanist-liberale”, améndoi
aducandu-si istoriile chiar in momentele acestea
si nu e o coincidentd, ,.ci 0 metod4, cd raportarea
sintetica a amandurora tine cont, ca unitate istorica
determinanti, de deceniu, trecand generatia (subli-
nierile autorului) din randul termenilor explicativi
in cel al termenilor expozitivi”. O ultimi idee care
defineste ajutorul dat de cartea badeagheracostiana
istoriei literare, de pilds, ar fi diferentierea acesteia
de propunerea unui alt/ nou canon, ceea ce a in-
treprins criticul brasovean a fost sd propuni si sa
utilizeze istoric instrumentele antropologiei, fiind
aceasta o ideologie (aici) dintr-o stiintd cu ambitia
atemporalului. In incheiere si in mod emotionant,

Catélin Badea-Gheracostea afirma ci utopia inte-
lectuala a gasirii unui ,model ultim, universal’, isi
conserva farmecul si, fie si pentru cd i-a prilejuit
intrezarirea acestuia ca un miraj in desert, autorul
fiindu-i ,recunoscator literaturii roméane, fantas-
ticii roménesti, ca i s-a daruit intreagd lecturii si
re-lecturii”.

Fantastica romdneascd dupd al Doilea Rdizboi
Mondial este o carte bine scris3, excelent documen-
tatd, in acest sens stind dovada cele 27 de pagini de
bibliografie care juxtapune surse romanesti si stra-
ine, preponderent engleze, americane si canadiene,
o carte de referinta atit pentru critica, istoria si teo-
ria din domeniul SF-ului sau fantasticei romanesti,
cét si pentru specialisti si marele public.

]

Cazmalele cerului, lemn, metal, culoare, 2017

Gheorghe Zirnescu
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Sandro Penna, un poet
impotriva curentului
si a moralei catolice

Nascut intr-o familie burghezd, Sandro Penna (1906, Perugia — 1977, Roma) obtine o diploma in contabilitate si lucreaza
la Perugia cu intreruperi semnificative: este contabil fird prea mare tragere de inimd, vanzator intr-o librérie, corector si
chiar negustor de art. Isi face intarea in lumea literara in 1929 datorita lui Umberto Saba, intilnind multi artisti florentini
la cafeneaua ,,Le giubbe rosse” Debuteaza cu un volum de poezie in 1939, urmat in anii patruzeci de o culegere de proze,
Un po di febbre. In 1950 ii apare al doilea volum de versuri, Appunti.

In 1956 publica volumul ce-i va defini personalitatea si stilul, Una strana gioia di vivere. In acelasi an, editia completd
de Poesie, Milano, Garzanti, ii aduce Premiul Viareggio. In 1958 editorul Longanesi ii tipareste culegerea Delizia e croce.
Abia in 1970 vor apirea, tot la Garzanti, Tutte le poesie (culegerile anterioare plus inedite); i se decerneazd Premiul Fiuggi.
Pentru volumul Stranezze publicat cu putin inainte de moarte, i se acorda premiul Bagutta.

De obicei, Sandro Penna este invocat aldturi de Attilio Bertolucci si Giorgio Caproni, in triada numita ,linea antinove-
centesca’, adica opusa directiei esteticii secolului XX; sintagma apartine lui P.P. Pasolini. Cei trei se detaseazd de limbajul
la modé, premeditat dificil, elitist, caracterizat de un spirit analogic-simbolic, preferand o exprimare legata de traditie,
limpezime si spontaneitate, usor de inteles, reflectind realitatea printr-un sugestiv descriptivism si filon narativ.

Este usor de perceput de ce modelele lor principale vor fi Giovanni Pascoli si crepuscularii, dar cu deosebire Umberto
Saba. Revenind la specificul poeziei lui Penna, se observd monosemantismul si monotematismul. Tema recurentd, obse-
sivd in poetica lui Penna este aleanul homoerotic. Poezia traitd ca echivalent al dorintei si principiului placerii nu exclude
intalnirea cu principiul realitaii, poetul avand tiria si le armonizeze in chipul cel mai fericit. Transgresiune permisd care
totusi nu-i suficienta pentru a-i stinge poetului insatisfactia si sentimentul de marginalizare fatd de o lume maschilista si
homofobd, in ciuda limbajului poeziei deloc transgresiv. Timbrul versurilor sale este de o clasicd si absolutd puritate, stro-
fele scurte §i epigramatice nu sunt lipsite de un anume melos interior.

Printre sustindtorii cei mai fideli ai lui Penna au fost Pasolini (care i-a dedicat in 1960 doud capitole din volumul de eseuri
Passione e ideologia), Sergio Solmi, Luciano Anceschi, Piero Bigongiari, Giuseppe de Robertis, Alfredo Giuliani, Giovanni
Raboni, Cesare Garboli etc. Volume reprezentative: Una strana gioia di vivere, Milano, 1936; Croce e delizia, Milano, 1958;

Tutte le poesie, Milano, 1970 si 1977; Il viaggiatore insonne, Genova, 1977

Din vol. POESIE

[La vita.., & ricordarsi di un
risveglio] .
[Viata... e a-ti aduce aminte de-o
trezire]

Viata...e a-ti aduce-aminte de-o trezire
Trista intr-un tren in zori: de-a fi vazut
Afara lumina sovéielnicé: de a fi simtit
In trupul degelat melancolia

Feciorelnicd si aspra a aerului tare.

Dar a-ti aminti eliberarea

Neasteptatd e mai gingas: aldturi de mine
Un tandr marinar: azurul

Si albul uniformei sale, si-afara

O mare toatd-n fragede culori.

Le nere scale della mia taverna
Negrele scari ale tavernei mele

Negrele scari ale tavernei mele

Le cobori imbibat tot de vant.
Frumosul par ti-a cizut peste

Ochii sdgalnici pe un al meu firmament
De demult.

In aburoasa taverna

Acum miroase a port si a vant.

Vant slobod ce sculpteaza trupuri
Si-mboldeste pasul marinarilor albi.

30

La veneta piazzetta]
Piateta veneta]

Piateta veneta,

Straveche si trista, salas

E al mirosului de mare. Si-al
Zborului de porumbei. Dar
Si se-ntipareste — vrajindu-te
Lumina ei - zborul
Ciclistului tanar

Intors ctre prieten: o soaptd
Melodica: «Mergi singur?»

Io vivere yorrei addormentato]
As vrea sa traiesc ca in somn]

As vrea sd trdiesc ca in somn
Inlduntrul rumorii dulci a vietii.

[Lumi del cimitero, non mi dite]

Faclii din cimitir, nu-mi spuneti]

Faclii din cimitir, nu-mi spuneti

Céi seara de vara nu-i frumoasa.

C4 nu sunt frumosi bautorii-afundati
In carciumi departate.

Se misca precum broderii

Stravechi sub cerul

Innoit de stele.

Faclii din cimitir, molcome degete
Numiré serile calme. Nu-mi spuneti
Cé noaptea de vard nu-i frumoasa.

Din vol. POESIE INEDITE

Straripa nell’'umida notte...]
Iese din matca in noaptea
jilava...]

Tese din matci in noaptea jilava raul
Silentios. Adio stearpa vigoare a tineretii mele.

Din vol. CROCE E DELIZIA

I tuoi calmi spettacoli...]
Calmele tale spectacole...]

Calmele tale spectacole. Viata.
Iubirea ce le leagd. Soare pe coling,
Si mai tarziu luna. Ajutor, ajutor!

Din vol. STRANEZZE

Laggiu, dove una storia
Acolo jos unde-o istorie

Acolo jos unde-o istorie

Personald-n soare,

Mi s-a parut a fi un rafinat

Joc de zaruri...

Astdzi o vaca fara istorie adulmeca
Paméntul negru oleaca aburos, inchis
Intre filamentele ploii, rare

Dar sigure fire ale aducerii aminte.

Din vol. VIAGGIATORE INSONNE

Il viaggiatore insonne]
Neadormitul calitor]

Neadormitul calator
Atunci cand trenul s-a oprit
Pentru o clipa poposind
Sé-si traga sufletul

A simtit oftatul

Acelui inut intunecat
Intr-un acord laconic...

Prezentare si versiune in limba roméné Geo Vasile

Gheorghe Zirnescu Soarele si luna
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I Mircea Mot

insemnari din La Mancha

Portret al prozatorului

la tinerete

A

n urma cu cativa ani, nu prea multi, sd tot fie

vreo cinci, am primit un telefon de la acade-

micianul Dumitru Radu Popescu. Directorul
Editurii Academiei Roméane ma intreba daca nu
doresc sd lucrez o antologie din poezia lui Zaharia
Stancu in colectia ,,O sutd si una de poezii”. Auzi
vorbd! Cum sa nu vreau? Si antologia a apérut! Cei
care au scris despre carte mi-au confirmat ca am
facut o buni selectie! Au urmat, in aceeasi colec-
tie doud antologii din poemele lui Dimitrie Stelaru
si ale lui Gheorghe Grigurcu, la reusita cirora au
contribuit redactorul de carte, doamna Magdalena
Bedrosian (autoarea unui inegalabil studiu despre
Slavici) si doamna Liliana Lica, tehnoredactorul pe
care l-ar dori, sunt sigur, edituri de prestigiu.

In anul 2010, editura Polirom publica pri-
mul volum din opera lui Dumitru Radu Popescu
(Dumitru Radu Popescu, I, Mdri sub pustiuri,
Prefati de Cornel Ungureanu, Cronologie de
Florea Firan, lasi, Polirom, 2010), o invitatie de a
citi/reciti proza de tinerete a scriitorului, dupa ce
despre majoritatea textelor din volum s-au pronun-
tat criticii literari cei mai importanti, evaludndu-le
estetic si stabilindu-le locul in contextul literaturii
roméne. Proza de inceput a autorului Véandtorii re-
gale dovedeste cd scriitorul s-a detasat de o anumi-
ta literatura dar si de o anumitd perspectiva asupra
literaturii, optdnd pentru reasezarea scrisului sub
zodia esteticului.

Dumitru Radu Popescu a inteles ceea ce o
serie de autori de dinaintea sa, dintre care unii de
un incontestabil talent, nu reusisera ori nu puteau
s-o faca. Prozatorului i este strain acel realism lip-
sit tocmai de realitate, formula de realism socialist,
ce presupune evident tradarea realului in favoarea
unei realititi cosmetizate si deformate pana la mon-
struozitate in urma adaptirii ei violente la ideolo-
gie sila dogme. Nu realitatea era reflectatd la modul
realist, ci era transcris un univers artificial, pe care
autorii insisi au acceptat uneori sa-l inventeze: ei nu
au lucrat cu modele reale, ci au acceptat obedient
scheme ce trebuiau sa se substituie realitatii. Cand
Marin Preda publica primul volum al romanului de
incontestabila valoare care este Morometii, succe-
sul lui se datoreazé indiscutabil si faptului ca scri-
itorul se sustrage surogatului de realitate oferit in
epoca, concentrandu-si atentia asupra perioadei de
dinaintea rizboiului. Un alt scriitor, Titus Popovici
(despre care nu se poate spune ci talentul ii lipsea,
un argument fiind exceptionala nuveld Moartea
lui Ipu) scrie Setea, roman care mai poate interesa
exclusiv pentru batrana Ana, personaj conceput in
spiritul bunei proze de traditie ardeleneascd, perso-
naj ce moare de altfel, simbolic si polemic, in zorii
unei epoci de ale carei ,,binefaceri” nu va apuca sd
se bucure.

In proza sa scurtd din tinerete Dumitru Radu
Popescu mizeaza pe , literaritate”, supralicitind os-
tentativ si subtil polemic modalititi artistice con-
sacrate de literatura autentica. Plasarea acestora in
centrul atentiei deplaseaza evident textele tindru-
lui prozator spre experiente literare mai apropiate
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de noi, totul sub semnul unui joc rafinat, in care
existentele se legitimeaza in universul textual si se
motiveaza exclusiv prin raportare la derularea me-
canismului narativ. Daci in texte pot fi depistate
»schematisme” ori ,cliseele pseudo-estetice proprii
epocii’, acestea sunt bine ingrosate, caricaturizate,
totul tradind atitudinea evident detasati a tAnéru-
lui prozator. Féira sa intoarcd spatele realitatii ime-
diate (scriitorul nici nu era dispus s-o facd), tind-
rul scriitor submineazd atent si sistematic valul de
aparente ale acesteia, proiectand asupra ei o lumind
studiat naiva, copildreasca, dar necrucrutatoare,
regizatd cu mult rafinament. Sunetul seducator al
mecanismului narativ i lumina ademenitoare a ex-
presivitatii domina la Dumitru Radu Popescu zgo-
motele brutale si profane ale unei realititi deforma-
te monstruos. S-a remarcat de altfel faptul cd lumea
literaturii lui Dumitru Radu Popescu este prin ex-
celentd ,,una teatrala si teatralizatd’, in care ,tragi-
cul se imbina cu farsa, autenticitatea cu mistiﬁcat;ia,
violenta cu lirismul’, spatiul prozei scurte fiind pe
buni dreptate un ,teritoriu al libertétii, fanteziei si
inventivitatii pusa in slujba unei perspective predo-
minant estetice” (Mircea Zaciu, Marian Papahagi,
Aurel Sasu, Dictionarul scriitorilor romdni).

Functionarea impecabild a mecanismului li-
terar ii asigurd prozatorului dorita certitudine a
autenticitatii. Modalitatile si tehnicile literare cele
mai variate sunt aruncate cu generozitate in jocul
estetic, impresia fiind, nu o data, cé la tnarul au-
tor planurile se intrepatrund: scoase intotdeauna in
fatd, metaforele, simbolurile sau miturile nu par si
tind de ceea ce se intelege prin expresivitate, ci se
amestecd printre personaje si fapte, lasand impresia
cé ele insele devin niste ipostaze ale realului.

Proza de tinerete a lui Dumitru Radu Popescu
este — pand la un anumit punct - reflectarea unei
metamorfoze a realitétii sub presiunea aproape im-
posibil de stapanit a literarului. Nicolae Manolescu
retine cd scriitorul ,,s-a remarcat printre primii
care au intuit potentialul alegoriei si al simbolului
poetic in proza postrealist-socialistd’, criticul sub-
liniind in egald méasurd ideea ca Dumitru Radu
Popescu ,amestecd in apa statutd a realismului mo-
tive mitice, ezoterice, alegorii ori simboluri livresti”
(Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii ro-
madne, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008, p. 1100).

O buna parte a prozei scurte mizeaza enorm pe
tensiunea dintre real, pe de o parte, si simbol, mit,
tipar literar, pe de alta parte. Scriitorul este preocu-
pat de realitate, dar nu o poate accepta oricum, in-
cercand sa vada prin transparenta acesteia gesturi
si tendinte paradigmatice. Resortul care determind
majoritatea gesturilor personajelor lui Dumitru
Radu Popescu este unul exclusiv de profunzime.
Tensiunile sunt usor sesizabile la suprafati, in re-
alitatea imediatd, dar semnificatiile adevarate nu
tin de acest plan al circumstantei. Personajele lasa
uneori impresia ca dincolo de vointa, de individua-
litatea lor si de un destin, se supun unor scenarii de
profunzime, care sunt ale marii literaturi. Destinul
personajelor lui Dumitru Radu Popescu este prin

Gheorghe Zirnescu Osie

excelenta un destin literar si acestuia ele nu i se pot
sustrage. Realitatea insdsi a prozei se conformeazi
modelului, care organizeaza semnificativ detaliile
cotidianului si propune reconsiderarea realismu-
lui, fird a se putea vorbi totusi la Dumitru Radu
Popescu de o prozad miticd ori predominant sim-
bolica.

Aspectele mentionate pana aici sunt sustinute
de majoritatea textelor volumului care inaugureaza
seria de scrieri ale lui Dumitru Radu Popescu. Se
pot cita in acest sens multe dintre povestirile si nu-
velele cartii, incepand cu Pdpusa spanzuratd (unde
simbolul pune in lumind semnificatii adanci), con-
tinuand cu Gdstele (unde simbolicul judeci si sanc-
tioneaza realitatea) ori cu Dor (unde, dupa cum s-a
remarcat, intriga politista trimite la un scenariu
exemplar) sau cu Leul albastru (unde realitatea se
intalneste cu simbolul sub semnul unei parabole
vizand relatia dintre libertate si limitd). Mai amin-
tesc doar Duios Anastasia trecea, in care tensiunea
de facturd tragica sustine, o data in plus, specificul
si profunzimea prozei lui Dumitru Radu Popescu.

Lectura primului volum din seria operelor lui
Dumitru Radu Popescu nu poate neglija un text
emblematic pentru proza autorului. Este vorba de
nuvela Mdri sub pustiuri, text fascinant prin tensiu-
nea simbolurilor sale, care, ca si in cazul altor pro-
ze, iau inifiativa, transferdnd finalitatea operei la alt
nivel. Este un text ce a fost nedreptitit in anii de
dupé evenimentele din decembrie: ochi vigilenti se
pare ca au citit textul prin dioptriile criticii literare
din anii dogmatici de tristd amintire, refuzdndu-i
autenticitatea si profunzimea viziunii. Aceeasi rela-
tie si aceeasi tensiune la nivelul planului simbolic,
ce configureazi autoritar evenimentele din cotidi-
an, plasindu-le sub semnul permanentei implicd
personajele, care se definesc nu prin raportare la
evenimente concrete, ci la simboluri grave, pusti-
ul si apa, mdrile. Tandrul moare in finalul nuvelei,
cu mentiunea ci nu istoria este cea care il ucide,
ci intamplarea si propriul joc, prin care el se sus-
trage seriozitdtii realitdtii exterioare, ademenit de
chemarea din adancuri a simbolului. Moartea sa
este vizibil redimensionatd din aceeasi perspectivi
simbolicéd: cu propria moarte pe moarte calcand,
Beethoven readuce la viatd gridina ofilitd intr-un
sfarsit de august, ca sugestie ca paradisul a fost re-
instaurat, personajul insusi dob4andind, prin sacri-
ficiu, dreptul la conditia paradisiaca.

Tot in urma, cu multi ani de data aceasta, pe
la inceputurile activitatii mele de profesor, revista
»Iribuna” de sub conducerea lui Dumitru Radu
Popescu a publicat eseurile unor tineri, printre care
si eu, la rubrica Alfa. Mai mult, toti cei gizduiti
de generoasa revistd, am primit Premiul Revistei
Tribuna, premiu cu care md méndresc!

u
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I Eugen Cojocaru

teatru

Comedie in intuneric
pentru mai multa lumina

In societate!

eatrul Municipal din Baia Mare si-a cas-

tigat o frumoasé reputatie prin inspirata

numire ca director a lui Radu Macrinici
in 2015. Cunoscut si apreciat manager cultu-
ral (si dramaturg: Bibliotecarul, Intoarcerea lui
Espinoza...), se poate afirma cad a revolutionat
printre primii intelesul acestei functii de mare
responsabilitate cu o activitate intensa si com-
plexa, nu doar strict teatrala de montdri. Motto-
ul sdu artistic: Cred in puterea teatrului de a se
reinventa! Interesat de limbaje teatrale, pro-
moveazd si teatru-dans, dans contemporan...
Teatru in miscare a fost multd vreme o sectiune a
Festivalului Atelier, iar in 2023 a initiat Festivalul
eXcentric dance teams. Ca director la Teatrul din
Sf. Gheorghe (1990-2000) a fondat prima (!) ma-
nifestare internationald din Roménia: Festivalul
Atelier - 1992. Real international, nu ca TN Cluj
unde vin aceiasi doi romani din strdinétate cu
cite un spectacol si prelegeri, in rest aceleasi
piese ani de zile. Institutia baiméreana se bucu-
rd de un bun renume si multe succese datorita
prezentei sale ca promotor al unui teatru total,
cum marturiseste: evenimente si festivaluri pen-
tru publicul tanar si liceeni, sustinerea valorilor
nationale clasice si contemporane (EC: rar la noi!)
spectacole pentru toate vdrstele, modern si clasic,
atdt educatie cdt si divertisment; promovdim tine-
re talente, organizdam turnee, mergem la festiva-
luri asigurand vizibilitate internationald, mergem
prin sate, orase mici, avem publicatii proprii, in-
tretinem arhiva etc. Trebuie sd facem planul de in-
casdri inchiriind sdlile. Ne mandrim cu trei sectii:
Dramd, Revistd si Papusi fiecare cu trupe ei de
actori si seful respectiv. Dupd 32 de ani de Festival
ATELIER, incep sd cred cd l-am inventat sd nu
ma plictisesc prin peisajul teatral romanesc. M-a
impresionat generosul hol in minimalist stil mo-
dern cu marile fresce si, mai ales, pozele tuturor
actorilor, inclusiv ale celor pensionati sau plecati
dintre noi. La TN Cluj au disparut (cu 2-3 excep-
tii) toti indragitii inaintasi, multi celebri, desi se
poate face o emotionantd ,arhivd” in elegantele
holuri ale lojelor. Toate teatrele din lume se man-
dresc cu traditia!

Revenim la Comedia in intuneric din 15
decembrie (premiera 24 nov.) de apreciatul
dramaturg si scriitor britanic Peter Schaffer
(1926-2016), stiut pentru ecranizarea piesei sale
Amadeus | 1984 in regia lui Milo§ Forman. Mare
succes de public si criticd: Oscar Cel mai bun film
si Murray Abraham / Salieri Cel mai bun actor rol
principal (la fel de bun si Tom Hulce / Mozart)
si alte sase Oscar-uri. Premiera (1979), la pre-
stigiosul National Theatre londonez in regia lui
Peter Hall, cu celebrul Paul Scofield ca Salieri, e
cea mai jucata piesa a sa cu Equus. Are un reusit
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debut la 25 de ani cu The Salt Land |/ 1955 (BBC
TV), apoi ,incurajat de succes, isi consolideaza
reputatia cu Five Finger Exercise / 1958 in regia
marelui actor John Gielgud si céstigd Evening
Standard Drama Award. Un an mai tarziu, in Big
Apple primeste New York Drama Critics’ Circle
Award pentru Cea mai bund piesd strdind. De
la inceput s-a bucurat de o mare atentie si prin
actorii care joacd: The Private Ear si The Public
Eye (trei personaje in probleme de amor - 1962 /
Globe Theatre) protagonistd e, celebra mai tarziu,
Maggie Smith: doud premii Oscar, cinci BAFTA,
patru Emmy, trei Golden Globe si un Tony! I-au
mai fost ecranizate Five Finger Exercise / 1962,
The Royal Hunt of the Sun / 1969, The Public Eye
ca Follow Me! / 1972, Equus | 1977.

Subiectul e aparent simplu, dar autorul ne
aratd cd viata e complexd in toate manifestari-
le ei, triddndu-ne micile si marile noastre de-
fecte pe care le ascundem, ignordm sau negim.
Sculptorul Brindsley Miller / Dragos Célin si lo-
godnica Carol Melkett /| Rodica Pasca dau o pe-
trecere la care e invitat si colectionarul de arta
miliardar Georg Bamberger /| Alex Macavei, in
speranta cd ii va cumpara lucrarile. Pentru a-1
impresiona pe Colonelul Melkett / Ioan Costin,
viitorul socru, tAnarul artist ia mobilierul stil de
la vecinul si prietenul anticar Harold Gorringe /
Mircea Gligor, fard ca el sa stie. O pana de cu-
rent va da lucrurile peste cap, iar in intunericul
instalat se duce o ilara luptd de (re)cunoastere:
neprevazutul si qui-pro-quo-ul (regele comediei)
rastoarnd toate calculele. Inversand inteligent
conventiile, spectacolul ne provoaci si vedem
dincolo de aparente in maniera originala si pli-
na de umor a acestei moderne ,farse” (traducere
Dorin Dron) Black Comedy propusa de apreciatul
regizor Gelu Badea. Actorii se plimba prin hol si
sala ddnd de inteles cd sunt dintre noi, spectato-
rii care venim. Scenografia atractivd si functio-
nald a lui Mihai Valu e un ambient ce combina
indraznet stilul victorian cu cel modern, chiar

Gheorghe Zirnescu Uroboros

Gheorghe Zirnescu Pentaclu

fantezist cu o statuie Buddha, sera de plante dea-
supra cdreia e dormitorul - toate la vedere. E clar
de la inceput cé sculptorul se foloseste de naiva
logodnici, tratdnd-o superior machoist pentru a
accede la bani si pozitie sociald. In scend intrd
si vecina Miss Furnival / Sanda Savolszky (cele
trei personaje principale), o volubild si fisnea-
td donsoard in cdutare de generosi ,,sustinatori”.
Va urma o antrenanta si delicioasd sarabanda
de situatii si intorsdturi in atractivul stil frantu-
zesc mariveaudage. La ,pana de curent” / Balck
Comedy, regizorul foloseste o lumind mai pu-
ternica, sugerdnd un ,intuneric” pluri-simbo-
lic care catalizeaza iesirea subconstientului si a
adeviratelor noastre euri la suprafatd. Lucrurile
par simple, reusita actiunii de atragere in cursd
a milionarului e ca realizatd, insa destinul le in-
curca ades. Apare si fosta prietend a sculptorului,
Clea | Denisa Blag, de care asemenea s-a folosit,
care il pedepseste raméanand la el si incurcand
mai mult situatia oricum complicatd. Montarea
spectacolului cu toatd trama alambicatd, per-
sonaje care sunt intr-un permanent du-te-vino
pentru a salva situatia si chiar pe ele insesi, cere
un mare efort din partea tuturor actantilor, de
aceea Gelu Badea a cerut opt siptiméni de re-
petitii. Realitaea, si ea dificild, 1-a ldsat cu sase,
dar competenta si aprofundata experientd regi-
zorale au finalizat un spectacol de exceptie foarte
gustat. De asteptat cu o tezd de doctorat Radu
Penciulescu - pedagogie si creafie si o mare paleta
de puneri in scend de mare diversitate stilistica,
tematicd si participdri la festivaluri nationale si
externe, din care spicuim: Ndpasta, O scrisoa-
re pierdutd, O noapte furtunoasd (Caragiale),
Livada cu visini, Pescdrusul, Trei surori, Unchiul
Vanea (Cehov), Arlechino & Co (text propriu),
Jack lunetistul, Ingerul electric (Radu Macrinici),
Motanul incdltat (Ch. Perrault), Valea suspine-
lor (dupa Werner Schwab), Va fi comedie filmul
dsta? (Cornel Udrea), Hamlet, Poveste de iar-
nd, A 12a noapte, Furtuna, Visul unei nopti de
vard (Shakespeare), Sase personaje in cautarea
unui autor (Pirandello), Colonelul si pdsdrile (H.
Boicev), Slugd la doi stipdni (Goldoni), Gaitele
(Al. Kiritescu), Sfdrsit de partidd, Asteptindu-I
pe Godot (S. Becket), Victorie (Howard Barker),
Desteptarea primaverii (F. Wedekind), Casa
Bernardei Alba (Gracia Lorca), Avarul, Don
Quijote (Moliére) Antigona (dupa Sofocle),
Ingerul slut (Al Sever), Revizorul (Gogol),
Turandot (Carlo Gozzi), Ekaterina Ivanovna
(Leonid Andreev), Al saselea cer (J. Colla),
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Lazaret (dupd BruneaFox). Are multe premii cu
montdrile si actorii care au jucat.

Reamintesc complexitatea jocului, nume-
roase intrari si iesiri din scend, foarte multe
replici sustinute si de un rafinat joc individual,
toate stapanite la perfectie. S& nu uitam partea
tehnicd la fel de complicatd care a sustinut difi-
cila tramd trepidantd. Marile comedii ale ecra-
nului reusesc greu si dupd multe duble asemenea
performante, ceea ce ne face sa apreciem maxim
aceastd realizare de exceptie. Intre actori, evi-
dentiem pe Dragos Calin / Sculptorul si Sanda
Savolsky / Miss Furnival care, sub bagheta lui
Gelu Badea, au iesit din pielea stramta a rolului
si au excelat si cu delicioase nuante de slap-stick
(DP cirand mobiler, lampi, SS flirtdnd / coche-
tind mereu etc.), pantomima §i mimicd, secon-
dati de Logodnica / Rodica Pasca in fericita evo-
lutie de la naivitate la iluminare prin ,,intuneric”!
Fosta | Denisa Blag atrage atentia publicului, desi
are putine replici la o prezentd lungd pe sceni,
ceea ce denotd profunda stdpéanire a mijloacelor
actoricesti. La fel, ceilalti actori stiu s umple cu
savoare si skepsis dramatic personajele lor sub
indrumarea sigurd a regizorului Gelu Badea care
meritd pe deplin un Premiu de regie pentru un
tur de forta si artd cu un splendid spectacol de
succes public si de critica. Din marturisirile lor
e o plicere sa lucreze sub bagheta sa, in primul
rand deoarece alege un repertoriu inteligent care
satisface atat actorii, cat si publicul. Se observi in
intensitatea si pasiunea interpretarii si interacti-
unii, cum gusta pe deplin inclusiv pasajele unde
nu sunt in prim-plan si nu spun nimic, dar au
fost indrumati sd ramana in atentia distributiva
a publicului ,,antrenat”.

Scenografia excelentd e boem-actuald: mai
multe planuri pe verticald / dormitorul si in adan-
cime atelierul partial vizibil, lateral dreapta: iesi-
rea din casd care dd o interesantad senzatie cine-
mascop. Astfel, atelierul e despirtit de un glasvand
si pe peretele ecran avem ce ,,nu se vede” sus, in
dormitor. Actiunea continua si jos, astfel ca sun-
tem rafinat invitati, ca martori la fata locului, si
privim ce ne intereseazd mai mult! Costumele
reusite, cromatica lor si a decorului realizeaza un
rafinat cadru plastic la fel de apreciat. Francezii
spun on manges aussi avec les yeux / mancdm si cu
ochii, dar si teatrul, se poate afirma, e savurat optic
- pana si o luna fascianta (simbol Subconstiernt /
Ascuns din noi) troneazd fascinant in fundal caAnd
trecem in noapte! Imi aminteste de filmele (si)
picturale ale lui Zeffitrelli: Isus, Romeo si Julieta,
Othelo, Carmen ...

Tustratia muzicala, tot Gelu Badea, are em-
blematice melodii Flower Power (The Doors),
iar finalul ne avertizeazd sa nu uitam de actua-
litate cu hitul discotecilor anilor 1980: Moskau
cu Dschinghis Khan. De mentionat ca la oculte-
le bubuituri parca anuntand mari schimbiri, se
foloseste tema muzicald din serialul american
mystery-horror-drama Twin Peaks, doar cd aici
nu se urmareste un ucigas, insd ceva asemana-
tor: criminalii bunului-simt! Au contribuit la re-
usita si regia tehnicéd: Felix Mare, lumini: Sandu
Simonca, Felix Mare, sonorizare: Dan Prodan,
video: Teo Molnar, Cristi Popovici si filmari:
Liviu Popovici.

Aplauzele prelungite si mai multe chemari
la rampa confirma afirmatiile mele si se vede pe
chipurile fericite ale actorilor cé incd nu le vine
sa creada ce performanta deosebita le-a reusit!
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I Alexandru Jurcan

Mana statuii

si umbra vinovatiei

premierd incitantd la sfarsit de an 2024 la

Teatrul Maghiar din Cluj: Pornocratie de

Paskandi Géza, in regia lui Szabo K. Istvan,
care a mai regizat aici Edes Anna, cu o precizie car-
teziana a acelor de ceasornic, aducand pe scend fri-
sonantul cor al slujitoarelor (in spectacolul recent va
fi un alt cor, de alta facturd). Am asistat la o parabo-
14 absurdoidé, plasata intr-o epoca... neo-bizantina,
unde domind cuplul imperial Iustinian si Iustinia,
personaje aseminitoare sotilor Ceausescu. Incetul
cu incetul recunoastem evenimente din 1989, ajun-
gand chiar la procesul cuplului Ceausescu.

Scriitorul Paskandi s-a ndscut in 1933 la Satu
Mare. A fost arestat in 1957 pentru sustinerea
Revolutiei maghiare din 1956. Au urmat sase ani de
inchisoare. In cele din urmi s-a mutat in Ungaria.
In Pornocratie transparenta e clara. Asistim la o pa-
rabola istorica, politica, virulentd. Treizeci si cinci
de ani nimeni nu s-a ocupat de acest text despre
»~domnia prostituatelor’, a ,curvelor masculine”.
Anarhie sau dictatura? In fundal, sloganuri mereu
mincinoase (,,copiii nostri vor fi liberi”), in timp ce
»creste umbra vinovitiei”. S-a demolat statuia dic-
tatorului, dar mana uriasd vegheazd incd pe masa
noii puteri. Excelentd scenografia conceputd de
Kiss Borbala, cu acel perete monumental ce evo-
ca mai multe locatii, plus statuia dominatoare. De
la inceput apare corul bocitoarelor: ,noi suntem
plansul poporului”. De-a lungul spectacolului, vor
fi si alte secvente in care un cor urias (cei 22 actori)
va puncta burlescul, grotescul. Excelent Laczkd
Vass Robert in rolul preotului versatil. Cu o voce
de invidiat.

Exact asa cum se afirmi: ,,nu vom scipa de
el niciodatd” Oare executia de Craciun 1989 nu
lasd linistita constiinta acestei societati? Regizorul
Szabé K. Istvan crede ca Paskandi Géza a intuit cd
»0 societate spélatd pe creier este incapabild de o

Pornocratie

renastere rapida si ca tapii ispésitori pentru esecu-
rile colective inevitabile vor fi intotdeauna minori-
tatile istorice”

Spectacolul abundé in tablouri vizuale per-
cutante. Regizorul cizeleaza mereu, coaguleaza,
péstreazd ritmul. O miscare perpetua, spatii de joc
generoase, intr-un mix convingator spre ilustrarea
cinismului, nihilismului. Deodats, in fundal, cape-
te de cerb, prin care intrd actorii intr-un cor ritmat,
parodic. Aluzie la pasiunea vanitorii. Impératul -
clovn, bufon, Ubu, dar si Caligula — e interpretat
magistral de Bogdan Zsolt (calm-perfid, duritate
retinuta, zimbet onctuos, teama ridicola), secondat
de Albert Csilla, in rolul Impiritesei, ,,membra a
sapte academii”. O actritd cu un talent urias, veri-
dic, intr-o ascensiune artisticd remarcabild. Spre fi-
nal, sunetul revolutiei, ...,,ciderea noastrd va fi uri-
as®, explozii, haos, era ,,promiscuititii’, procesul.
Mi-am amintit de piesa scrisd de Julia Holewinska
si jucatd de Teatr Polski Bydgoszczy (Polonia).
Titlul: The last days of Elena and Nicolae Ceausescu.
Scenografia semnatd de Wojciech Faruga inseam-
nd un spatiu presarat cu rumegus/zapada?, dar si
cu oglinzi acuzatoare. Regizorul e acelasi ambitios
Faruga, atent la amurgul unei dictaturi. Retraim
momentele din decembrie 1989, prin prisma vino-
vatilor claustrati, speriati, tirdndu-se prin rume-
gus ca niste sobolani, in acordurile ariei din King
Arthur de Purcell. Scenariul e putin sofisticat, hao-
tic, dar spectacolul configureazi o atmosferi credi-
bild, dramatica, memorabila.

Cineva, intr-un articol, era revoltat ci prea
mult se scrie/spune despre Ceausescu. Cé sunt alte
si alte subiecte de dezbdtut. Si fie de vina acel ,,cine
uitd trecutul riscé sa-1 retrdiascd” sau vreo culpa ce
nu se indreapta spre rezilientd? Undeva, candva se
va formula cu claritate un raspuns plauzibil.

[

foto: Biro Istvan
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I Oana Pughineanu

showmustgoon

Habemus inclusivity

A
ntre anii 1268-1271 a avut loc cel mai lung

conclav, durdnd aproape trei ani. Datorita

neintelegerii dintre cardinali magistratii
orasului Viterbo au decis sé le reduca ratiile de
apa si mancare pentru a grabi alegerea noului
Papa. Daci echipa care a realizat filmul Conclave
(despre clasica mancitorie si poftd nesdtioasa de
putere a celor ce-si doresc cea mai inaltd func-
tie din Biserica Catolica) ar fi fost supusi ace-
luiasi ,regim” poate cd s-ar fi reusit si altceva
decat un banal thriller politic care abia atinge,
de fapt, multele si scabroasele dedesubturi alei
divinei institutii. Filmul ar putea fi la fel de bine
dedesubturile unei clase politice, sau ale unei
multinationale sau ale oricirei alte comunitati
spirituale, dar desigur efectele estetice ar fi fost
mai putin spectaculoase. E aproape imposibil s
nu ai incadréri ,,frumoase” si o cromaticd com-
me il faut (pe alocuri sorrentiniana) chiar dacé
majoritatea cadrelor nu s-au filmat in Vatican,
ci in decoruri realizate in studiourile Cinecitta
din Roma.

Rand pe rand, vedem cum cardinalii cu cele
mai mari sanse in aceste alegeri sunt discreditati,
fiecare avand pécate relativ ,normale”, intr-o
traditie demna de numele Borgia. Unul dintre
cardinali s-ar pérea ca are un copil dintr-o rela-
tie de tinerete cu o calugdrita, altul este acuzat
cd ar fi platit pentru voturi si ar fi ascuns ca ar fi
fost demis de fostul Papi... Niste mizilicuri com-
parativ cu realul caz al cardinalului Becciu, pro-
tagonistul ,procesului secolului”, fost consilier
al Papei Francisc, implicat in fabuloase infrac-
tiuni financiare, fiind primul demnitar cu rang
atat de inalt care s fi fost judecat de un tribunal
penal al Vaticanului si condamnat la inchisoa-
re. Pentru ca schema dezvaluirii secretelor este
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epuizatd in prima ora a filmului, ultimii doi car-
dinali sunt ldsati sd-si taie craca de sub picioare
de unii singuri, in scena ,dezbaterii” in privinta
viitorului Bisericii. Desigur, unul este prea pro-
gresist, altul are viziuni prea inguste. Aici, inter-
vine (din nou) figura aparent marginald a car-
dinalului Benitez (ndscut in Mexic, Arhiepiscop
de Kabul, numit in aceastd pozitie in pectore,
adica fostul Papa nu a informat pe nimeni des-
pre aceastd decizie) care infiptuieste o minune.
Dupd ce rosteste cateva cuvinte mai banale de-
cit mesajele cu gandire pozitivd de pe tricouri
sau cdnile corporatiste, prin care le explicd tutu-
ror ca biserica nu este despre traditie sau viitor
ci despre ,what we do next”, si despre a nu ne
lasa acaparati de discursul urii, nu doar ca apa
se transformd in vin, dar absolut toti cardinalii
inceteaza cu uneltirile (nu mai au nici timp, nici
fizic, nici narativ, sa cerceteze acest nou-venit cu
aurd de sfint) si Benitez devine noul Papa.
Desigur, bietul spectator nu poate fi lasat
balta cu aceastd imagine demnd de o copertd a
Turnului de Veghe, cu lupii si oaia pdscand se-
nin la aceeasi masd. Singurul lucru care se aflase
despre noul Pap4, cd ar fi avut nevoie de o ope-
ratie intr-o clinicd din Elvetia, este transformat
in ultimele 10 minute ale filmului intr-o loviturd
de teatru pe care eu am apreciat-o ca fiind ex-
trem de comicd. Acum, daca ma gindesc bine,
probabil era si previzibild pe parcursul filmului
care a tatonat pe tema incluziunii. Noul Papd
care isi alege numele ,Innocent” nu suferd de o
boald terminald. Operatia la care a renuntat este
histerectomia. Dar nu se termina aici. Prea ar
fi seménat cu o veche poveste, legenda Papesei
Ioana (Giovanna) care ar fi ocupat scaunul pon-
tifical timp de 25 de luni (intre anii 855 si 858)
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Spatiu interior

dandu-se de gol printr-o nastere. Noul Papd este
»intersex”. El s-a nascut cu ambele organe sexu-
ale (de fapt, cu ,uter si ovare”, nu se pomeneste
»vaginul” care este numit in cartea care a stat la
baza filmului), dar a fost crescut ca béiat. Totusi,
o usurare. A decis sa nu se opereze pentru ca:
»I am what God made me”. Si cu asta basta. A
fost de ajuns pentru un Glob de aur pentru cea
mai buna scenografie. Nu bate replica clasicului
Some like it hot, ,nobody’s perfect”, dar lanseaza
discutia searbadd despre progresism, fird de care
niciun produs hollywoodian nu mai primeste
fonduri. Probabil ar fi nevoie de o continuare
filmaté in studiourile Marvel si niste supereroi
ca sa aflim dacd este cu adevirat asa sau nu. Se
va revela noul Papa multimii ca fiind ,ceea ce
Dumnezeu l-a facut” sau va continua sa duci o
viatd ascunsa, tinuta secret de dragul Bisericii si
a pozitiei de putere pe care o ocupd? Avem de
a face cu o ironie la adresa bisericii in ierarhia
cireia poti intra doar ca travestit? Dumnezeu
insusi s-a decis sd facd o gluma? Nu vom sti ni-
ciodatd. P4nd una alta, cardinalul Benitez pare
la fel de viclean ca si ceilalti. De fapt, cel mai
viclean, fiind singurul care a reusit sa-si pastreze
asii in méaneca: gindirea pozitiva, uterul, ovarele
si o impecabild fatd de poker.

[
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Materialitate
si simbol in sculptura
lui Gheorghe Zarnescu

Gheorghe Zirnescu Cal

afla in spatii muzeale din Roménia si in colectii
particulare.

Gheorghe Zirnescu se declard pasionat de
arta cioplitului, motiv pentru care a ales sa studieze
sculptura desi a cochetat cu ideea de a urma pictura
sau grafica, genuri pe care nu le-a abandonat, inte-
grandu-le mereu in lucrérile sale. Pasiunea pentru
creatia artisticd este dublatd de o perfecta cunoas-
tere a particularitatii materialelor. Este atras de ori-
ce materie primé pe care o poate transforma dupi
propria-i viziune, fie metal, piatra, lemn - element
pe care l-a incércat de sens si simbol prin trecerea
lui prin foc, dandu-i astfel o alta viatd, cu adanci
semnificatii spirituale, de purificare, de comuni-
care cu divinitatea -, sau alte tehnici mixte care
presupun folosirea ca materiale a unor elemente
neconventionale, precum unelte banale, diferite ti-
puri de ambalaje, chiar semne de circulatie iesite
din uz. Din toate acestea artistul scoate la lumind

Gheorghe Zirnescu

forme si sensuri noi, deturnate de la cele comune,
deschizand un larg registru de expresii. Unele din-
tre lucrari sunt acoperite de culoare, o incercare a
sculptorului de a sterge conventiile separdrii din-
tre genuri, de a crea o legatura intre modalititile
de expresie bidimensionale cu cele tridimensiona-
le. Aceastd idee a fost materializatd de artist si in
expozitiile mixte pe care le-a realizat impreuna cu
sotia sa, cu desenele si colajele realizate de aceasta,
sau cu alti pictori sau artisti tapiseri cu care a expus
impreuna.

De la lucririle in metal, de un minimalism
dus pana la esenta, vopsite aproape intotdeauna in
rosu (un simbol al focului pe care avea si-1 folo-
seascd mai tarziu la propriu, in arderea lemnului);
la cele care transforma un bloc de andezit, sau un
trunchi de copac in cuburi misterioase, care contin,
in interiorul lor, semnul crucii; pana la cele reali-
zate in lemn carbonizat ori altele care convertesc
diverse obiecte in opere de artd, accentudndu-si
mereu ciutirile in domeniul formei plastice,
Gheorghe Zirnescu a depasit de mult preocupdrile
strict decorative. Operele sale se impun cu forta si
personalitate, au capacitatea de a individualiza for-
me ce par, doar, de larga circulatie, pe drumul spre
alte si alte modalitdti de exprimare artistica, elibe-
rate de conventiile unui realism academizat.

Artistul se declard pasionat de simboluri, in-
deosebi simboluri religioase, de descifrarea lor,
de gésirea a cat mai multor intelesuri. Unul dintre
motivele sculpturilor sale apartine aparent geome-
triei. Cubul, intalnit in toate altarele crestine, dupa
cum declara sculptorul intr-un interviu, este sim-
bol al adevirului, al intelepciunii, al perfectiunii
morale (apud Jean Chevalier si Alain Gheerbrant).
Ingloband crucea, cubul lui Gheorghe Zirnescu se
incarci de semnificatii, semnul crestin fiind cel mai
ytotalizant” dintre simboluri. De altfel semnul cru-
cii este prezent in multe dintre lucrarile artistului.

Lemnul carbonizat, element care capidta un
dramatism aparte in urma procesului prin care
este obtinut, sta la baza unei serii tulburétoare de
lucréri, reprezentata si in selectia care ilustreaza
acest numar al Tribunei. Se impune astfel negrul
care va marca §i creatia sotiei artistului, graficiana
Dany-Madlen Zarnescu, cea care va riméane pand
la final captiva si fideld acestei culori, despre care
spunea ca ii ,arata calea spre locul de taind, unde
se dezvoltd lumina interioara, care saldsluieste in
fiecare din noi”. Revenind la creatia sculptorului, in
obtinerea acestei materii prime, lemnul trecut prin
foc, dominanti este nevoia de a interveni asupra
materialului conventional, de a supune vointei sale
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materia, de a 0 modela, pentru a obtine identitati
noi si pentru a mentine vie starea de creatie.

Una dintre portile pe care sculptura contem-
porana le-a fortat si continua si le forteze, pentru
a se elibera de constrangerile mimetice stricte, este
adoptarea unor forme de expresie de cele mai mul-
te ori strdine ei. Gheorghe Zarnescu este si el unul
dintre artistii care nu s-au impiedicat niciodatd de
bariere, ciutand mereu efectele plastice in cele mai
banale obiecte. Astfel, unelte cum ar fi toporul, o
cazma, pensula, sau un scaun devin parte a unor
ansambluri cu mesaje dintre cele mai profunde.
Precum Altoi, o lucrare compusa dintr-un cadru
de scaun al cdrui picior se prelungeste cu un to-
por infipt intr-un fragment de trunchi de copac,
aluzie la tdierea padurilor, poate, sau Uroboros, in
care o pensuld are coada mult prelungité si arcui-
td pana la intalnirea cu firele de pér, un simbol al
»devordrii” pe care arta o exercitd asupra artistului.

Semnele de circulatie modificate, deviate de la
functionalitatea lor anterioard, devin, in viziunea
lui Gheorghe Zarnescu, nu doar suporturi pentru
simbolurile i mesajele pe care artistul le lanseaza,
ct, mai ales, dovada cd arta care se foloseste de
perisabil, de efemer, poate deveni o artd durabila,
nepieritoare. Este si aceasta o cale prin care sculp-
tura, cum de altfel arta in general, cautd metode,
unele de naturd radicala, pentru a ajunge din urma
saltul ficut in mentalitatea moderna, transformata
de tehnologie.

[
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plastica

I Ani Bradea

Materialitate

si simbol in sculptura lui
Gheorghe Zarnescu

n nume bine cunoscut in sculptura con-

temporand roméneasca este cel al lui

Gheorghe Zarnescu, prezentd constantd in
expozitii, simpozioane de sculptura, spatii publice
citadine — cu lucriérile sale de artd ambientald -,
precum si ca laureat al unor prestigioase premii, in-
cepand cu a doua jumatate a anilor '70.

De timpuriu (artistul declard ca acest inceput
s-a intdmplat in copilarie) a fost pasionat de arta si
a studiat-o cu perseverentd incd din perioada pre-
universitard, cAnd a absolvit Liceul de artd ,,Octav
Béncild” din Iasi, continuand apoi cu Institutul de
Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti,
absolvit in 1976, dupd care, gratie unei Burse
Herder, a urmat, in perioada 1984-1985, cursurile
Hochschule fiir Angewandte Kunst din Viena. In
paralel cu o carierd artistici de succes, si-a con-
struit si una didacticd, la Colegiul National de Arté
»George Apostu” din Bacdu.

Sunt numeroase expozitiile sale de-a lungul
timpului. Amintim doar citeva orage unde si-a pre-
zentat lucrdrile, fie alaturi de alti colegi artisti, in ex-
pozitii de grup din Bucuresti, Iasi, Cluj, Timisoara,
Targu Mures, Focsani, Chisindu sau Budapesta; fie

in expozitii personale (unele impreuna cu regreta-
ta sa sotie, graficiana Dany-Madlen Zarnescu) in
Timisoara, Bucuresti, Suceava, Baciu, revenind de
multe ori in acelasi oras, cu expozitii diferite, in
ani diferiti. A fost, de asemenea, o prezentd con-
stantd a simpozioanelor de sculpturd, unde a fost
invitat mereu, de la absolvirea facultitii si pand
in prezent, la Timisoara, Sdngeorz-Bdi, Bistrita-
Nisdud, Bucuresti, Ramnicu Valcea, Baciu, Buziu,
Saliste — Sibiu, Garana, Niliifer — Bursa, din Turcia
etc. Pentru activitatea artistica a fost distins cu pre-
mii importante, printre care Premiul Ministerului
Culturii, pentru sculptura, in 1991; Marele Premiu
»George Apostu’, acordat de Centrul International
de cultura si arte ,George Apostu” din Baciu
in 1992; Premiul pentru sculpturd al UAP din
Romania, in anul 1997; Marele Premiu ,,Mihail
Grecu” la ,,Saloanele Moldovei” din Chisinau, in
1999 si multe altele. Lucrarile sale de artd ambi-
entald au fost amplasate in Bacau, Caldrasi, Resita,
Rimnicu-Vilcea, Slobozia, Bucuresti, Costinesti,
Bistrita, Timisoara, Bursa (Turcia). Alte lucrari se
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