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Bogdana Contras,
Doi impreund, ulei pe panza,

I Alexandru Sfarlea

»prinsa intr-un cerc din
care pot iesi doar daca
urlu sau lovesc”

Simona Sigartau
Singuri sub rasetele unei familii perfecte
Casa de Editurd Max Blecher, Bistrita, 2024

onsidera-te privilegiat, nene, mi-am zis in

sinea-mi nitel zdruncinata, pentru ca tii in

mand (eram in libririe) un volum de debut
despre care se spune, pe coperta a patra, cd ar con-
tine ,,nenumadrate versuri memorabile”, avind ,,(si)
potentialul unui thriller psihologic”. Hmm... Vor
fi fiind si amicitii intre poetese, dar prezumptiva
generozitate atinge fulminanta, cand nu-ti mai ra-
mane decat sd taci malc, pe punctul de-a renunta
sd achizitionezi volumul: intrucét vei fi... constrans
sa-l cetluiesti in superlative, cdind mai amusini si
constatarea de ici a : ,Rar am citit o carte de poezie
care sd md tind intr-un asemenea hal cu sufletul la
gurd”. M-am simtit, totusi, oarecum provocat, de nu
chiar persiflat ca lector poezistic, asa cd am pus vo-
lumul in ghiozdan, cu un gest nu lipsit de o flecus-
teatd de &d... delicatete nitel zgrumturoasa. Acasd,
deschid cartea cam pe la mijloc, cum fac de obicei
si dau peste un poemuc intitulat ,,Porumbeii ciugu-
lesc trotuarele din Bergen”, taman, as zice, pentru
a ne deturna atentia de la problema familiala (de
cuplu) a autoarei: in care ,,rabdarea si acceptarea ”
cam au de suferit, asa ca profit ca un intrus zevzec
ce sunt si-mi extrag titlul recenziei chiar de-aici.
Ma dumiresc cum e cu ,,plecirile astea definitive”
si observ autoironia (relativ) imprecisd a poetei, ca
si cum mi-ar (ne-ar) face cu ména dintr-un tren
al abandonului lexical-metaforic si-al incongru-
entei sentimentale, intr-un echilibru al piruetelor
semiotic-instantaneice de bun augur: ,,sunt doar o
fantand secatd cu mine induntru si ti-e frica sa co-
bori/ iar eu am nevoie de o ménd care nu tremura
pe funie” (pag. 66). Chiar titlul volumului este un
condens tematic, despre atitea si-atatea intampldri,
vrute si nevrute, ficute si neficute, pozitiv-intru-
zive sau negativist-corozive din asa-numita (pe
vremuri) ,,celuld de bazi a societitii”. Perfectiunea,
desigur, nu-i in acest intimist context decit o anu-
me ,tezistd” figurd de stil. Cum poeta Sigartdu ne
convinge, de altfel, prin pregnanta si profundita-
tea confesiv-mdérturisitoare a poemelor sale. Are
o anume directete si un firesc intrinsec al versuri-
lor, care nu par istovite de propria lor narativita-
te, pentru cé poeta nu se fereste de adevir si nu isi
menajeazd lduntricitétile intens incercate: ,,eu am
fost un copil iubit/ dar parintii mei nu au stiut ca
imi vor lasa mostenire/ o simpla nevoie de a vedea
cum viata asta trece, [...] dar mama a lisat in bra-
tele mele toata tristetea ei/ si cand a venit pe lume
fiul meu,/ nu am stiut cum sa smulg de pe sfarcuri/
loialitatea/ asa cd mi-am hranit fiul/ si l-am ficut
frate cu teama de viitor” (Paradox). Pe de altd parte,
poate cd ne jendm un pic de niste expozeuri strict
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feministe, desi in sinea noastra de sex opus cam...
mustdcim, dar e problema poetei, realistic vorbind,
sd pund accente mai epidermice sau mai... abisale
pe propria franchete madrturisitoare, din arealul
unei onticitati fragilizate cu recurente specifice : ,,si
sa ne explice cineva cum putem trai linistite/ cAnd
auzim constant cd ai nostri sunt mandri de noi/
(pentru ca avem note bune/ si ne tinem pantalonii
pe noi/ nu purtdm fuste scurte/ si nu stdm noaptea
la petrecerea aia la care colegele noastre/ beau si se
fut)/ [...] in camera cea buna, pe raftul de sus a tro-
nat virginitatea mea/ si nu am stiut decat cd e con-
ditia fericirii/ si la un moment dat a venit viata si
m-a izbit i am trait $i am gustat/ si mi-a fost greatd
si am plans si am vrut sd mor [...] ati avut in casd
o fecioard/ si asta e o ispitd mare, diavolul se svar-
coleste cdnd e in casd/ asa mare taind” (incercdri).
Mde, cu tainele nu e de glumit.

Nu sunt putine incercirile (mai mult sau mai
putin familiale) la care ne face co-participanti
Simona Sigartau prin volumul ei de debut; de altfel,
péna la 30 si de ani acumulase o experienta de viata,
careia talentul din dotare i-a permis sa prinda contur
si expresivitate literard, poeticeasca. Cum e, de pilds,
cea din poemul de la pagina 44, cu munca (in stare
de graviditate) dintr-un depozit, in Anglia, o descrie-
re, in culori tari, a unei stéri de fapt, tensionate. Cum
e si firesc, memoria, autoreferen'gialitatea si ,,cazuis-
ticile” de rigoare consubstantializate in poeme, con-
ferd volumului acea aliura de ,,thriller psihologic”, de

Continuarea in pagina 7 |5/
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I Mircea Arman

editorial

Logos si adevar -

sinteza (II)

itim in Pauly-Wissowa, Real-Encyclopaedie

der classischen Altertumwisenschaft,' c ter-

menul de aletheia apare la greci inca din
cea mai timpurie antichitate, avindu-si locul in
pantheonul grecesc si fiind in relatie cu o intreagd
pleiadd de zei. Pindar, de care ne vom ocupa mai
in aminunt in cele ce urmeazi, ficea din Aletheia,
fiica lui Zeus, iar Aulus Gellius, in Noctes atticae,
citind un poet spune: ,Veritam temporis filliam
esse” - Adevirul este fiica timpului. In acelasi sens,
el citeaza alte doud versuri, de aceastd datd apar-
tinind lui Sofocle: ,, Deci nu ascunde nimic, fiind-
cd timpul, care vede totul si aude totul, dezvaluie
totul”® Tot din acelasi lexicon aflim cd Aletheia a
mai fost considerata fiicd a Paideiei, sau doica a lui
Apollo, zeul ce personificd lumina. Aceasta divini-
tate era consideratd mama virtutii si justitiei si era
infatisatd prin imaginea unei femei goale tinind in
mind o oglinda sau o faclie. Se pare, aceste sensuri
si simboluri mitice vin sé confirme interpretarile lui
Heidegger referitoare la aletheia ca vedere si scoate-
re din ascundere, dar si sensul de educatie pe care il
pune in lumind in lucrarea sa Platons Lehre von der
Wahrheit'. In schimb, intr-un alt lexicon, Lexicon
der alten Welf®, gasim termenul Aletheia cu sensul
de nesimulare, necontrafacere, fira insi a se nega
sensul de neascundere, dezviluire. Precum se vede
toate aceste sensuri sunt filtrate prin prisma filoso-
fiei moderne.

Giuliana Lanata, in Poetica pre-platonica, vor-
bind despre Hesiod si cum i-au apérut acestuia mu-
zele pe Helicon, citeaza din discursul acestora cétre
poet:

»Idmen pseudea polla legein etymoisin omoia

Idmen deutetelomen, aletheia gerysasthai”

Ceea ce in roméneste, dupa traducerea
Giulianei Lanata, ar suma astfel:

»otim sd spunem multe minciuni asemenea
adevarului; dar mai stim, cind vrem, sa proclamam
adevarul”®

Observim cd Hesiod foloseste verbul legein
atunci cind spune: “stim sd spunem multe minciu-
ni” si verbul gerysasthai atunci cind afirmi : “dar
mai stim, cind vrem, si proclamdm adevarul” Dupa
Bailly, verbul legein are ca sensuri primare a aduna,
a zice, a culege, iar gerysasthai pe cele de a celebra
prin cint, a se face auzit prin cint, a cinta gloria.

Tot in acest sens, legatd de originea mantica si
juridica a termenului vom aminti mitul Bdtrinului
Marii.

Legat de Nereus, cel mai batrin si cel mai ve-
nerabil fiu al lui Pontos, Hesiod il caracterizeaza ca
fiind: alethes, apseudes si nemertes.

Termenul de nemertes este legat, in cazul lui
Nereus, de numele fiicei sale Nemerteia, dar are
ca sens primar infailibilitatea si apare in contex-
te legate de proorocirile din templele lui Apollon.
Oracolul lui Apollon este intotdeauna alethes, apse-
udes si nemertes. Adevarul legat de mitul Batrinului
Marii acoperd, deci, doud sensuri noi alte notiunii
de aletheia, anume cel mantic’ si cel juridic.
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In Theogonia numele lui Nereus este legat in-
disolubil de capacititile sale mantice. Nereus este
chiar una dintre divinitatile oraculare, iar fiica sa
»Eido poartd numele de Theonoe «pentru ci ea cu-
noaste toate lucrurile divine, prezentul si viitorul,
privilegiu mostenit de la strdimosul sdu Nereus»”.
Prin urmare, mantica este unul dintre domeniile in
care Aletheia ocupé un rol important, iar semnele
si cuvintele magice fac parte din insdsi continutul
acesteia. In acest sens exemplul femeilor-albine
din Imnul homeric cdtre Hermes, al lui Tiresias, al
Cassandrei alethomantis® sau al Olympiei sunt gréa-
itoare. Toti acestia fac parte din categoria ,,stdpini-
torilor de adevir” si sunt legati organic cu sensul
juridic al termenului de Aletheia.

Bdtrinul Mdrii nu este doar un prooroc, un
clarvédzitor, dar mai ales el este un promotor neos-
toit al dreptatii (Dike), un preot al ei.

LOr, in gindirea religioasd, justitia nu este
un domeniju distinct de acela al «Adevarului».
Afinitatile dintre Dike si Aletheia sunt multiple si
clar atestate: atunci cind Epimenides® se duce in pli-
nad zi in grota lui Zeus Diktaios si viseazd ani la rind
el converseazd cu zeii si std de vorbd cu Aletheia si
Dike. Asocierea este atit de naturala incit Hesychios
defineste Aletheia prin «lucruri care tin de Dike»,
dixaua. De altfel, dacd Cronos este, in virtutea jocului
de cuvinte Chronos-Cronos, tatdl Aletheiei, aceasta
se Intimpl4, fard indoiala, spune Plutarh, pentru ci
el este intr-adevar, cel «mai drept»(Sikatotatog).
Aletheia este, intr-adevir, cel «mai drept» dintre
toate lucrurile. In esentd, puterea sa este identicd
aceleia pe care o are Dike: lui Dike, «cea care cu-
noaste in ticere ceea ce se va intimpla si ceea ce s-a
petrecut», ii corespunde Aletheia, «cea care cunoas-
te toate lucrurile divine, prezentul si viitorul». La
acest nivel de gindire nu exista nici o distanta intre
Adevir si Dreptate. Puterea Aletheiei acoperd deci
un dublu domeniu: mantica si justitie”.

Sigur, Aletheia acoperd aici sensul unei pro-
ceduri de justitie care are legitura directd cu feno-
menul divinatiei care se intinde de la oioscopie, la
prezicétori, pasari, incubatie sau ordalie.

Ordalia, in cazul de fatd proba prin api
este, spune Detienne, una specificd popoarelor

Bogdana Contras

Plutire infinitd, ulei pe pAnza, 40x50 cm.

Mircea Arman

orientale si este descrisd de paragraful 2 al codului
lui Hammurabi. Aceasta constd in traversarea cu
succes al unui curs de apa sau a marii, a iesirii cu
succes din apele marii, echivalind cu o a doua naste-
re si cu o adeviratd prezumtie de nevinovitie.

Marcel Detienne crede ca aceastd proba a
apei ar fi putut fi preluatd de greci, prin contami-
nare, de la orientali, lucru de care ne indoim pro-
fund, intrucit contactele reale in acele timpuri par
a fi minime, de altfel teza noastrd privind existenta
unui imaginativ general-uman capabil sa dezvolte
situatii, in mare asemdnitoare, aproape indiferent
de arealul geografic la care individul apartine, este
aplicabild si in acest sens. Chiar daci, ca formd,
imaginativul specific poate fi diferit, ca esent3, el de-
voaleazd aceleasi lucruri, aceleasi comportamente
general-umane.

»Prin urmare, proba ordalici la greci sta si
ea sub semnul Aletheiei. Intr-un studiu despre
Travaliul poetic al lui Homer", Ch. Picard a demon-
strat, in legdtura cu faimoasa scena a Judecdtii de
pe Scutul lui Ahile, ci o confuzie surprinzatoare a
inselat multd vreme comentatorii, indeosebi pe is-
toricii dreptului grecesc. Se stie ca Batrinii, asezati
in cerc, isi exprimau pe rind pérerea asupra unei
cauze referitoare la pretul singelui vérsat. «Doi ta-
lanti de aur vor merge la acela dintre ei care va da
sentinta cea mai dreaptd.» De fapt, nu este vorba aici
de o cantitate de metal, ci mai degrabé de o balanti
de aur, pentru ci édavta a desemnat initial, ina-
inte de a fi o unitate monetara, balanta sau talerele
balantei. Fara indoiala, poetul care a descris opera
de artd nu o mai avea in fata ochilor si a confundat
TdhavTta, care are sensul de balanta, cu acelasi cu-
vint care desemneazi o anumiti cantitate de metal.
Astfel a disparut balanta justitiei dintr-o mdrturie
foarte veche. Asa cum demonstreaza Imnul home-
ric cdtre Hermes, balanta este prezenta atunci cind
Zeus conduce o judecatd. Aceeasi balantd este cea
pe care Zeus administratorul o tine in mina atunci
cind decide soarta unei bétalii sau a unui rizboinic.
Utilizarea balantei in procedurile juridico-religioa-
se trimite la trecutul cel mai indepartat al Greciei, la
civilizatia miceniana unde - o stim din téblite - to-
tul era cintarit, unde administratorul si balanta erau
ochiul regelui, justitia sa. [...]. Functia economicd
a balantei nu este deci incompatibild cu functia sa
judiciard. Tocmai pentru ci se afla in miinile admi-
nistratorului, care oficia in palatul creto-micenian,
si pentru ca era instrumentul de masura al tuturor

»




redeventelor, balanta a putut sé joace in miinile re-
gelui rolul de instrument al justitiei divine, dupa
exemplul anumitor civilizatii orientale. Gindirea
miticd este si aici revelatoare pentru faptele socia-
le si institutionale; ea a péstrat amintirea unui rege
care ficea dreptate cu ajutorul balantei: este vorba
de Minos, regele Cretei. Or, acest rege — a carui fai-
mad se va perpetua in gindirea ulterioard in ipostaza
celui care prezideaza judecata in Hades - imparte
dreptatea, potrivit traditiei, pe «cimpia Aletheiei»
care nu este insd aceea a sectelor filosofico-religioase,
ci acea cimpie unde isi are resedinta, in mod natural
si pe deplin indreptdtit, un rege, stapinitor de justi-
tie si, asemenea lui Nereus, stapinitor de Aletheia.
Exemplul este semnificativ pentru ci acelasi rege
Minos practica personal probele ordaliei cu api. In
acest tip de rege mitic converg deci ambele forme
de justitie, cea al cdrei instrument este apa si cea al
cérei instrument este balanta, amindoud plasate sub
semnul Aletheiei”(Detienne).

Devine limpede pentru oricine cd Aletheia
mantico-juridica precum si cea poeticd nu are ni-
mic de a face cu un tip de adevir statuat istoric, cu
repunerea lucrului in situatia lui trecuta si judecarea
sa in functie de diverse circumstante.

Probele judiciare sunt departe de a fi probe in
sensul in care le admite dreptul pozitiv, a te supune
unei ordalii insemnind, per se, supunerea la jude-
cata divina. In acest sens, Aletheia capita atributul
suveranitatii, intrucit regele ,vehiculind adevéarul”
relevat de divinitate isi dobindeste el insusi atribu-
tul suveranitatii.

Exista, prin urmare, trei functii sociale ale
Aletheiei in perioada Greciei arhaice. Pe de o par-
te functia poeticd, functia manticd si cea de justitie
practicatd de regii-judecdtori. Elementul comun
al acestor trei functii si esenta Aletheiei in aceastd
perioada este clarviziunea, iar modul ei autentic de
exprimare este Jogos-ul.

Odata cu reforma hopliticd si trecerea la or-
ganizarea falangei, epoca eroici, aristocratica, se
incheie. Nu mai avem de a face cu razboinicul soli-
tar, cu eroul homeric, functia rizboinics, si asa-zisa
»democratie militara’guvernatd de ,es meson''” si
de intreaga civilizatie creatd in jurul acestui con-
cept, apune.

Cu falanga ia nastere cetatea si domnia ceta-
tii in civilizatia greacd. Fiind deja un atribut al de-
mos-ului, lupta devine un ce organizat, aidoma ce-
tAtii.

Tot ca un om al demos-ului, despuiat de func-
tille sale mantico-religioase, apare acum poetul.
Odatd cu Simonides din Keos, spune Detienne,
Aletheia isi pierde functia sacrald in gindirea grecilor
trditori in perioada arhaicd.

Poetul nu mai este un purtétor si ,,stdpinitor”
privilegiat de Aletheia. Ajuns si fie platit pentru
munca sa, aidoma sofistilor cu care se aseaménd din
ce in ce mai mult, poetul este, treptat, asimilat celui
care stapineste apate. Apate este inseldciune si iluzie
si nu mai are nimic de a face cu Aletheia. Cel care
compune peanii nu mai este detinatorul memori-
ei sacre, continitoare de adevir, el devine un fel de
»tehnician” al memoriei, un mestesugar(banausos).

Prin apate se ajunge la doxa, adici la parere,
care nu mai are nimic de a face, poate doar tangen-
tial, cu mistica adevérului. Poetul inspirat, stapini-
tor al adevarului sacru (Aletheia), este tot mai putin
prezent in lumea greceascd. Poezia devine tributard
doxei si mnemotehnicii.

Este perioada in care apar primi sofisti, in care
cunoasterea devine meserie. Memoria laicizata de-
vine izvorul doxei si a ,,stiintei” politicului. Cuvintul
nu mai este creator de lume, el nu mai releva tre-
cutul, prezentul si viitorul, multumindu-se sé aplice
asupra celor reale (pragmata).

a
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Primii sofisti fiind, de fapt, oameni politici, oa-
meni care au simtul pragmatic foarte dezvoltat, care
gestioneazd lucrurile in devenirea lor si care au un
real talent de comunicare cu oamenii.

Pentru realizarea obiectivelor lor, acestia nu
ezitd sa apeleze la inseldtorie (pseudes) si persuasi-
une (Peitho), constientizind faptul ci logos-ul este
unealta potrivitd pentru a conduce, modela si do-
mina cetatea.

Odata cu laicizarea logos-ului, respectiv a me-
moriei, apare, cu tot mai multd evidenta declinul
Aletheiei. Se infiptuieste, de fapt, trecerea de la gin-
direa mitica la cea rationald.

Si, asa cum am mai demonstrat-o, acest pas nu
s-a facut prin miracol, cum credea John Burnet'?,
sau doar prin devenirea mitului, cum o face F
Mcdonald Cornford®, ci prin nasterea si metamor-
fozarea unor structuri sociale, prin infiintarea de
noi structuri institutionale, prin laicizarea drep-
tului, prin impadmintenirea doxei, democratizarea
structurilor militare si disparitia Aletheiei.

Dincolo de a fi un simplu concept, Aletheia este
o adevarata institutie, o idee célauzitoare, aidoma
acelora care au fondat marile miscéri religioase si
au condus spiritual lumea.

Aparitia lui Simonides si a sofistilor, insa, rupe
aceastd traditie si instaureaza in cultura si civilizatia
greacd domnia adevarului ca adecvare a logos-ului
la realitate, la lucru. Este, intr-un fel, constientiza-
rea dominatiei intelectului asupra lumii exterioa-
re, care, prin Aristotel, si mai apoi prin Thoma de
Aquino, va statua acel ,,adecquatio rei ad intellectus”
si va marca pentru totdeauna spiritul stiintific eu-
ropean.

Poetii, politicienii, cei ce se ocupd cu sofistica
si retorica, artistii — pictorii, sculptorii, muzicienii —
sunt cu totii philodoxoi.

,Or, afinitétile pe care doxa le are cu apate si
cu formele de ambiguitate isi pot gési confirmarea
in anumite semnificatii fundamentale pe care le
are doxa.|...]. Din punct de vedere functional, doxa
este subordonata lui Peitho'?, care substituie o doxa
unei alte doxa, departe de a apartine domeniului lui
Episteme, doxa tine de domeniul lui Kairos, «timpul
actiunii umane posibile», timpul contingentei si al
ambiguitatii. Instabilitatea care caracterizeaza doxa
este un fapt fundamental: doxai sunt de aceeasi na-
turd ca statuile lui Dedal «ele o iau la fugd si dispar».
Nimeni nu a pus in evidenta mai bine decit Platon
aspectele de ambiguitate; Philodoxoi, spune el, sunt
«cei cdrora le place sd asculte glasuri frumoase, sa

priveasca culori frumoase si toate frumusetile de
acest fel». Acestia sunt oameni care se ocupa de lu-
crurile intermediare, cele ce tin deopotrivi de Fiintd
si de Non-Fiintd. Platon recurge la urmatoarea
comparatie: «ele se aseamana acelor vorbe cu doud
intelesuri care se rostesc la masa si ghicitorii copila-
resti cu eunucul care loveste liliacul, in care trebuie
ghicit cu ce si unde l-a lovit». [...]. Doxa este forma
de cunoastere care se potriveste cu lumea schimba-
rii, a miscarii, cu lumea ambiguitatii, a contingen-
tei. «Cunoastere inexactd, dar cunoastere inexacta
a inexactului»®.

In aceastd perioadd ,.a iesirii din sine a grecu-
lui”, doar sectele mistico-filosofice mai pastreazi,
spre sfirsitul secolului VI 1.Ch., un tip de gindire
apropiat de gindirea ,veche’, mantico-religioasa,
si in constanta si vadita opozitie cu gindirea de tip
sofistic al carei principiu fundamental tocmai l-am
expus.

Aceastd opozitie este una evidenta, intrucit nu
accepta nimic din gindirea contemporand laicizantd
si deschisd spre exterior, axatd pe praxis si dedicatd
demos-ului.

Cei ce tridiesc in interiorul acestor confrerii
mistico-filosofice resping apetitul pentru politic'® si
mase (demos) ndzuind spre o viatd interioara si spre
mintuirea personala.

In aceste structuri inchise vor apdrea pentru
prima oard ideile privitoare la obirsia divind si ne-
muritoare a sufletului legatd de structura strdveche
a Aletheiei, urmind ca Platon, in Phaidros, sa le de-
canteze si sd le dezvolte ridicindu-le la rang de doc-
trind personala.

Desigur, pind la Platon, filosofii care il vor
precede, in spetd, Parmenide, va pune problema
Aletheiei in termenii ei originari, aducind in dis-
cutie, pentru prima oard, chiar daci la modul me-
taforic incd, problema Unului si a Fiintei ca fiind
odraslele Aletheiei.

Astfel, apare pentru prima data in cultura grea-
cd ideea dupd care deasupra Fiintei si Unului se afld
adevirul (Aleteheia), ca izvor prim al existentei.

Cele doui curente de percepere a adevarului,
cel bazat pe doxa (sofistic si democratic) si cel al
sectelor mistico-filosofice insusit de Parmenide, vor
merge in paralel in constiinta culturala greceascd
pind in metafizica lui Platon.

Note

1 Cfr. Pauly-Wissowa, Op. cit., vol I, Stuttgart, 1894.

2 Aulus Gellius, Op. cit., cartea XII-a, XI.
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4 M. Heidegger, Op. cit., trad. rom. in Repere pe drumul
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10 Cf. Ch. Picard, Sur le travail poétique d Homére,
Mélanges H. Grégoire, Bruxelles, I, 1949, p. 493 sqq.

11 Vidi, Marcel Detienne, Op. cit., pp. 145-174.
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15 Marcel Detienne, Stapinitorii de adevar in Grecia ar-
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16 Cu exceptia notabila a pythagoreicilor a céror apetit
pentru politica si complot politic sunt bine cunoscute.
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I Nicolae Iuga

filosofie

Ultimul concept
in filosofia europeana
contemporana

ilosofia europeand contemporand este la fel

ca si cultura europeana: haotica, in conti-

nud degradare si fara relief. De la al Doilea
Rizboi Mondial incoace s-au manifestat unele
curente de gindire proprii, Existentialismul sau
Fenomenologia de exemplu, sau importate de peste
Ocean: Pragmatismul, Filosofia analitica etc. Apoi,
prin anii 70, nu s-a putut evita impresia cd nu mai
e nimic de inventat, cd ,,s-a ajuns la fundul sacu-
lui” (acad. Mihai Pop). O impresie de secituire a
fortelor creatoare, o absentd a unor idei culturale
paradigmatice si durabile, a unor ,idei-fortd” (dupa
expresia celebrd a lui A. Fouillée), capabile sa migte
lumea. Golul a fost umplut la derutd cu mici gasel-
nite efemere, cele mai multe venite de peste Ocean.
Nimic memorabil, pentru ci ceea ce se memora azi,
anul urmator trebuia abandonat ca invechit, spre a
memora altceva, la fel de perisabil.

Dar iaté ca, spre a-l parafraza pe un celebru
critic romén, se nasc si in Romania filosofi. Poate
cé cel mai important concept filosofic nou, care se
contureaza in ultimele decenii in plan european,
este acela al imaginativului poietic apriori si apar-
tine filosofului roman Mircea Arman, un clujean
tradus in plan european, distins cu importante pre-
mii in Italia. Dupa mai multe tatonari in vederea
unei circumscrieri cat mai cuprinzatoare a concep-
tului, materializate in publicarea a trei volume an-
terioare consacrate temei, autorul ne pune in fata
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unei sinteze intitulate Tratat asupra imaginativului
uman, Editura Tribuna, 2024, 600 pagini.

Imaginativul poietic apriori este un concept
original, care nu trebuie confundat cu imaginatia
umand in sensul curent al termenului, cu functia
imaginatiei fabulatorie cu care este inzestrat indivi-
dul, la unii dintre noi mai dezvoltata, iar la altii mai
putin. Ci suntem in fata unei regandiri a aprioris-
mului kantian. Ideea si metoda lui Mircea Arman
sunt evident de inspiratie heideggeriana, in sensul
cd, examinand o serie de date ultime ale cunoaste-
rii, noi trebuie sa determindm ceea ce este derivat
si ceea ce este originar, mai precis sd operam o re-
ductie fenomenologicé de la ceea ce este derivat la
ceea ce este originar.

Immanuel Kant, de exemplu procedeazi
pand la un punct oarecum similar, merge pro-
gresiv pana la limita maximd a puterii de genera-
lizare a cunoasterii aposteriori, de la care incolo
incepe Transcendentul. Originalitatea lui Kant
constd in aceea ca el nu se opreste neputincios in
fata unui Transcendent abstract si gol, ca limitd
evanescentd a cunoasterii, ci il transformd intr-un
Transcendental cu un continut de cunoastere de-
terminat. Kant numeste Transcendentald cunoaste-
rea care se ocupd nu de obiecte, ci de modul nostru
de cunoastere a obiectelor, in mésura in care acest
mod trebuie si fie posibil apriori (Critica ratiunii
pure, trad. rom. Nicolae Bagdasar si Elena Moisuc,

Bucuriile vietii, ulei pe panza, 30x40 cm.
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Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1969, pp. 77-78). La Kant
procesul cunoasterii este prezentat ca o interactiu-
ne intre Subiect si Obiect, proces in care Subiectul
vine cu propria sa zestre aprioricd (transcendenta-
13), anterioara Obiectului si care zestre numai ea
face posibil Obiectul. Apoi, apriorismul kantian
este determinat si structurat ca forme ale sensibili-
tatii pure apriori (doud la numar, timpul si spatiul)
si categorii apriori ale intelectului (doudsprezece la
numar).

In opinia noastra, la Mircea Arman, imagina-
tivul poietic (poietic in sensul etimologic de creatie
generica) apriori este in mai mare masura originar
decat apriorismul kantian. Imaginativul poietic
apriori este capacitatea subiectului cunoscétor de
a crea in mod spontan lumi posibile cu totul noi,
intre aceste lumi inscriindu-se inclusiv apriorimul
lui Kant sau opusul sdu, empirismul lui Locke. (De
altfel, Hegel aratd cd cele douasprezece categorii ale
lui Kant sunt numai pretins apriorice, ele fiind in
fapt scoase empiric din psihologie si logicd, vezi G.
W. Fr. Hegel, Prelegeri de istorie a filosofiei, vol. 11,
trad. rom. D. D. Rosca, Ed. Academiei, Bucuresti,
1964, pag. 595). Capacitatea de a crea noi lumi po-
sibile, aceasta este potentialitatea infinitd a concep-
tului lui Mircea Arman. Dar posibilitatea creatoare
nu ramane in mod abstract o posibilitate goald si
imobila, ci o posibilitate este vie si dinamica in ma-
sura in care se transformd in realitate, in méisura
in care isi face intrarea in Fiint3, altfel noi nici nu
am fi stiut niciodati ci a existat ca posibilitate. In
momentul instantaneu in care o posibilitate devi-
ne realitate, prin mijlocirea imaginativului poie-
tic uman apriori, atunci toate celelalte posibilitati
opuse, care pot fi in numar nesfarsit, se transforma
de asemenea instantaneu in imposibilititi, lasdnd
posibilitatea tocmai devenita realitate si-si urmeze
cursul. Si, dupd ce o realitate oarecare isi epuizeazd
ciclul de viata (nastere - devenire - moarte), eternul
imaginativ poetic apriori, el insusi stind perma-
nent la indemana ca potentialitate purd, ne va fi la
dispozitie spre a mijloci crearea de citre om a unei
noi lumi posibile.

Toate marile creatii fundamentale ale
Spiritului, puternic diferentiate si sistematizate in
sine, de la mit si poezie pana la stiinta cea mai ri-
guroasd, sunt originate in una si aceeasi capacitate
imaginativd umand apriori. Mitul are preponderent
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o functie explicativi si precede explicatia metafori-
cd proprie artei, precum precede si excede si ex-
plicatia cauzald verificabild a stiintei. Atunci cdnd
ajungea la limitele rationalitatii privind explicatia,
Platon povestea mituri. Iar Hegel, cdnd voia sa se
faca mai ugor inteles, recurgea la expresii metafo-
rice. Spre deosebire de explicatia de ordin stiintific,
ce ne trimite la cauze anterioare regresind la infinit,
mitul explicd totul, fara rest, prin apel la un prin-
cipiu spiritual si la miracol. Este usor de observat
cé aceste doud componente substantiale ale mitu-
lui, principiul spiritual si miracolul, sunt produsul
imaginativului poietic apriori. La fel si metafora,
care este, dupa definitia unui poet, drumul cel mai
scurt de la lumea védzuta la cea nevazuta. Cand mi-
tul devine nesatisfacator, deoarece ajunge si explice
prea multe intr-un mod prea simplu, atunci inter-
vine metafora. Suprimand sau subintelegand pe
unul dintre termeni si ldsand la latitudinea noastra,
a imaginativului poietic apriori, sd ne imaginam
principiul spiritual din mit, imaginea din metafora
poartd dincolo de sine, de fizic, in metafizic. Astfel
metafora nu este numai un mit comprimat, ci poate
fi uneori si un mit a rebours, parcurgand drumul
invers, de la imagini luate din lumea fizica la ra-
décina metafizici a lumii. Dar, prin imagine, me-
tafora realizeazd o deschidere luminatoare asupra
fiintei cu totul noud (Heidegger) si, catd vreme re-
useste acest lucru metafora, spre deosebire de mit,
este vesnic vie.

Tratatul lui Mircea Arman este alcituit din
doud parti, una ,teoreticd” si alta ,,practicd’, asa cum
le numeste autorul, sau una sincronica si alta dia-
cronicd, aga cum am zice noi. In prima parte sunt
analizate in diacronie un numair de cincisprezece
determinatii ale conceptului (capacitatea imagina-
tivd, Fiinta, imaginativul religios al vechilor greci,
metafizica, primatul imaginativului metafizic si te-
ologic, imaginativul stiintific rational, imaginativul
ca arhé al filosofiei si stiintei, imaginativul ca unita-
te sinteticd a aperceptiei, imaginativul tehnologic,
digitalizarea si pestera informationald, imaginati-
vul postistoric §i post uman, imaginativul poietic
si adevir). In partea a doua, diacronic, conceptul
este ,,pus in lucru”, in scopul ilustrarii, testérii si
validdrii, este cernut prin structura conceptuald a
unui numdr de cincisprezece paradigme importan-
te ale gandirii filosofice, de la Antichitate la Evul
Mediu (in gindirea antica, filosofia preplatonica,
apoi la eleati, la Heraclit, Anaxagoras, Empedocle,
Sofisti, Protagoras, Leucip, Platon, Aristotel, neo-
platonici, scolastici, Thomas de Aquino).

Primul punct al demersului autorului nostru
il constituie evidentierea diferentei dintre imaginar
si imaginativ. Imaginarul si imaginatia capdtd un
rol fundamental in constituirea reprezentarii si a
contributiei subiectului in formarea obiectului. La
Kant, imaginatia este un produs al imaginarului,
iar nu al capacitatii imaginative poietice apriori.
Imaginatia este ceea ce face legitura intre datele ex-
perientei si intelect, intrucit intelectul nu se poate
raporta nemijlocit la experientd. La Mircea Arman,
imaginativul poietic apriori este cu totul altceva
decat imaginarul si imaginatia. Filosofia, arta, sti-
inta si teologia nu sunt un rezultat al imaginaru-
lui ca imaginatie, reverie, halucina‘gie sau onirism,
ci al unui substrat originar care le face posibile si
acest substrat este imaginativul poietic apriori ca
o calitate esentiald a umanului. Spre deosebire de
Imaginativ, Imaginarul este mai degraba o ars com-
binatoria ca efect secundar al unei activitati uma-
ne, nu este un ceva originar si apriori. Imaginarul
este irational prin definitie, Imaginativul este insd
rational apriori, avind capacitatea de a re-crea rea-
litatea la modul rational sau de a crea alte lumi po-
sibile, ca alternative la realitate. Imaginativul este

facultatea specific umand de a fauri lumi posibile,
al ciror sens rational este atat explicit cat si impli-
cit. Lumea, indeosebi lumea culturii, este o creatie
a omului, dar omul nu este doar un simplu produs
neliber al creatiei sale, ci capacitatea sa imaginativa
apriori ii da si posibilitatea de a se situa permanent
si opozitiv fata de lumea creata de el insusi.

In spirit kantian, imaginativul poietic ratio-
nal apriori joaca rolul unui concept ordonator in
raport cu haosul fenomenelor, de sintezi si valori-
zare a acestora. Astfel, imaginativul poietic ratio-
nal apriori este mai originar decit mai cunoscutul
apriorism kantian, deoarece sté la baza oricirei cu-
noasteri posibile, inclusiv la baza categoriilor kan-
tiene ale intelectului. In concluzie, in imaginativul
poietic rational apriori este cuprins omul i lumea
sa, cu tot ce a fost, este si va fi, cu tot ce omul a
produs, atat in sens spiritual cat si in sens material.
Anticiparea unor realizdri tehnice spectaculoase,
momentan incredibile, precum submarinele lui
Jules Verne sau video-telefoanele de azi, sunt roa-
dele acestei capacitdti imaginative rationale care
devine realitate si care realitate este creatd din ni-
mic. ,,Nimicul’, ca atribut esential al subiectivitatii
pure, creeazi realitatea. Intr-un sens, omul creeazi
noul, de reguld creeazd din ceva simplu dat ceva
mult mai complex, iar la limitd Zeul creeaza totul
din nimic.

Mecanismul de re-creatie imaginativa poetica
rationald aprioricd, raportat la diferitele activitati
specific umane - artd, stiintd, filosofie, teologie - nu
diferd de la un domeniu la altul prin esents, ci nu-
mai prin metodd. Esenta imaginativului, ca dat al
acestuia, are la bazd perceptia originara a timpu-
lui si spatiului. Toate creatiile stiintifice i artistice,
sistemele filosofice, tehnica, informatica, mituri-
le sau religiile - toate sunt rodul acestei capacitati
imaginative apriori care are posibilitatea de a crea
ex nihilo, bazaté pe ratiune, pe ceea ce este posibil
rational.

Privind lucrurile din acest unghi de ve-
dere, lumea in intregul ei nu este doar creatia
lui Dumnezeu, c¢i mai curdnd este un film in
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co-productie: Dumnezeu si Om, in proportii va-
riabile. Viata noastrd, a fieciruia dintre noi, poate
fi un astfel de exemplu. Dacé viata omului ar fi in
totalitate numai rezultatul faptelor sale, atunci asta
ar insemna cd omul ar putea sd-si controleze in to-
talitate si propriul destin ceea ce, din cite vedem,
pand acuma nu a reusit. Sigur, cooperarea Omului
cu Dumnezeu in realizarea in co-productie a fil-
mului vietii poate sd cunoascéd si momente dificile
sau defectuoase, intotdeauna din vina celui dintai.
Omul este creat ca fiinta libera si ca atare el se poate
intoarce impotriva Creatorului sau. Se poate certa,
se poate lua la trdntd cu Dumnezeu, ii poate nega
existenta sau ii poate lua numele in desert. Dar si
Dumnezeu il poate pedepsi pe om, ludndu-i min-
tile. In final, meciul nu este castigat niciodata de
cdtre om.

In acest context, adevirata stiintd nu este des-
coperire, ci este creatie. Cercetarea stiintifica are ca
obiect pe acel ceva care este stabil in fenomen, care
se afla ascuns indaritul fenomenului (,,indérat” in
sens logic, nu spatial) si care se cere scos de sub
»ascunderea” fenomenului, cu contributia capaci-
tatii imaginative poietice rationale apriori omului.
Prin imaginativul sdu apriori, omul isi creazd un
ambient propriu, care este in esentd un univers de
simboluri. Filosoful german Ernst Cassirer aratd ca
omul este un ,,animal simbolic”, deoarece traieste
intr-un univers fizic pe care il percepe prin simturi,
dar in acelasi timp datele fizice ale simturilor fac
trimitere permanent la un univers al formelor sim-
bolice: limba, miturile, religia, arta sau stiinta. Iar
filosoful nostru Mircea Arman defineste omul ca
»animal imaginativ”, ceea ce este mai exact $i mai
bine determinat decat ,animalul simbolic” al lui
Cassirer.

Cu privire la imaginativul religios al vechilor
greci, in Tratatul lui Mircea Arman (p. 69 si urm.)
se ilustreaza exact un specific al acestuia. Anume,
absenta unui cler specializat, a unor carti sau iz-
voare scripturistice sacre, a unor dogme religioase
fixe si considerate infailibile, a dus la constructia
unui imaginativ specific unic, la 0 anumita situare
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in raportarea omului grec la lume. Astfel, Grecia a
fost consideratd locul de nastere a spiritului liber,
a gandirii iscoditoare neinhibate, a cercetirii in
lumea anticd. Izvoarele principale ale gandirii gre-
cesti, epopeile lui Homer sau Theogonia lui Hesiod,
desi s-au bucurat de un prestigiu indiscutabil, nu
au avut niciodatd caracterul unor scrieri sacre, pre-
cum Biblia iudaicd de exemplu. Ci scrierile auto-
rilor greci au avut mai curand un rol referential si
mnemotehnic, care nu a implicat crearea unor dog-
me indiscutabile si nu au condus la aparitia vreunui
intemeietor de religie sau a vreunui mare reforma-
tor religios. In acest cadru cultural a apdrut o mare
libertate de expresie si dezvoltarea unui exercitiu
imaginativ, care a dus la aparitia poeziei si gandirii
filosofice grecesti. Datoritd acestei caracteristici a
imaginativului specific grecesc, atunci cand se fac
consideratii despre lumea greacd vorbim despre
lumea Spiritului si chiar despre tineretea si relati-
va naivitate a Spiritului. Astfel ia nastere un conti-
nut al nevoii de cunoastere, al ,vointei de a sti”, de
»$tiintd”, de a determina sensul statului (cetdtii), al
legilor, al familiei, al religiei, ca scopuri ale indivi-
dualitatii.

Dacd ludm bunioard Theogonia lui Hesiod,
este interesant de observat cd in cazul civilizati-
ei grecesti, spre deosebire de alte civilizatii vechi,
imaginativul poietic specific priveste nasterea lumii
ca pe o nastere ex nihilo, din Haos, iar nu ca un
act de vointd a unei fiinte supreme cu atribute an-
tropomorfe, ca in cazul celor mai multe mituri ale
creatiei, pe care le intilnim la popoarele orientale.
La fel si elementele naturii, muntii, marea, cerul,
fenomenele astronomice, ziua si noaptea, viata ca
atare, toate provin dintr-o divinitate mama, Geea,
la rAndul ei ndscutd din Haos, adica din Nimicul
nedeterminat, deci toate provin in mod mijlocit
din Nimic, si se inmultesc printr-un coplesitor
proces de schizogonie. Erosul leagd lucrurile prin
afinitate, incepidnd cu Paméantul (Geea, principiu
feminin) si Cerul (Uranos, principiu masculin).
Din unirea acestor prime doud principii iau nastere
titanii, oceanele si corpurile ceresti. Apoi, incepand
cu Zeus, intregul Pantheon al grecilor. Observam
cd imaginativul poietic grecesc, in fondul sau prim,
creatia ex nihilo, o raritate pentru imaginativul spe-
cific al popoarelor primitive.

Care este statutul imaginativului poietic apri-
ori in raport cu Metafizica? ,,Pentru Aristotel, la fel
ca si pentru maestrul sdu Platon, existd o stiinta a
stiintelor, o stiintd a primelor principii, o filoso-
fie primé, care mai tarziu se va numi Metafizica”
(Mircea Arman, Tratat, ed. cit., pag. 109). Aceasta
este ,stiinta regald” Celelalte stiinte, pentru faptul
cd nu urmaresc s descopere ,primul principiu”
sunt subordonate acesteia si, datoritd faptului ci
nu cautd universalul, sunt secundare. Deci, cei
vechi considerau cd metafizica inseamnd filosofia
prima si are drept obiect fiinta ca fiintd, pe care ei
o asimilau fiintei divine. In cartea K a Metafizicii
lui Aristotel apare de trei ori expresia ,,philosophia
prote” sau echivalente ale acesteia, cu referire la sti-
inta fiintei ca fiintd. Dupa care se trece la delimita-
rea stiintei prime de stiintele secunde, cu deosebire
cé filosofia prima este vazutd nu doar ca parte, ci ca
intregul domeniu al Filosofiei.

Pentru Aristotel, materia este posibilitate
purd, in timp ce forma face posibila realizarea aces-
tei posibilitati. Materia este potenta (dynamis), for-
ma este act (energeia). Din relatia dintre cele doua,
materie si formd, se naste devenirea. Exact in acest
proces de trecere de la potentd la act, neoperatio-
nalizat conceptual de catre Stagirit, isi are locul pri-
vilegiat de manifestare imaginativul poietic apri-
ori, care face posibile lumile inteligibile. Asadar,
nu exista stiintd care sa nu inceapa de la principii,
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iar principiile la rdndul lor sunt cunoscute de cétre
intelectul intuitiv. Formele sunt imagini ale forme-
lor inteligibile din structura imaginativului poietic
apriori (pag. 119).

Imaginativul poietic apriori detine in gdndirea
vechilor greci un anume primat in ceea ce priveste
teologia si filosofia. Metafizica era considerata ca
fiind stiinta despre lucrurile separate de materie,
iar teologia stiinta care se ocupd cu primele prin-
cipii si cauze, existente dincolo de obiectele fizice.
Metafizica are ca obiect ,,genul cel mai eminent,
care este arheul tuturor celorlalte lucruri. In acest
fel, ca stiinta a principiului, ea va cunoaste a fortiori
toate lucrurile carora le este principiu si, in acest
mod, este o stiintd universald. De altfel, Aristotel
insusi opune metafizica stiintelor particulare: ,,Céci
nici una dintre aceste stiinte nu examineazd in ge-
neral fiinta ca fiinta ci, separdnd o parte oarecare
din aceasta, ii studiazd proprietitile” (Metafizica,
1003a). Aceste principii prime se raporteaza la in-
tuitiile sensibile, care la randul lor provin din capa-
citatea imaginativa apriorica.

De asemenea, la Anaximandru din Milet
(611-546 1. H.), imaginativul uman apriori isi rele-
va in mod peremptoriu capacitatea sa de a crea din
nimic lumi posibile. La Anaximandru, principiul
filosofiei (arché) este Apeiron (in greacd: a — prefix
privativ, peras — masurd), adicd ,,Nemasurabilul”,
Nemirginitul, determinat (totusi!) ca substrat,
un principiu abstract, mai abstract decat Apa lui
Thales, identificat cu Infinitul din punct de vede-
re cantitativ si cu Indefinitul din punct de vedere
calitativ. Din Apeiron (adicd din nimic) provin
toate lucrurile, toate fiintele determinate. De ce se
nasc lucrurile? Fiintele determinate se nasc prin-
tr-o migscare initiald de separare a contrariilor. Dar
de ce trebuie si moari toate fiintele determinate?
Deoarece nasterea fiecarui lucru este vazuta, in ter-
meni etici, ca o afirmare egoista si o separare vino-
vata fata de intregul originar, ,nedreptate” pe care
lucrurile o comit unele fata de altele, nedreptate pe
care lucrul néscut (real) o comite fatd de cele ce nu
s-au nascut incd (virtuale), nedreptate ispésitd prin
moarte si asa mai departe la infinit, moartea fiind
vazuta ca o intoarcere la conditia primordiala si re-
facerea echilibrului initial in Apeiron.

Revenind la Kant, in Critica ratiunii pure filo-
soful german aratd ci diversitatea nesfarsita a re-
prezentdrilor poate fi cuprinsi intr-o intuitie sensi-
bila, fiind astfel o pura reprezentare aprioricd, dar
care nu se aplica lumii obiectelor. Cand se referd la
unitatea reprezentarilor, Kant are in vedere obiectul
in calitate de constituent al realitétii. El nu face tri-
mitere la posibilitatea lumii ca reprezentare datd de
capacitatea imaginativa poieticd aprioricd (Mircea
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Arman, Tratat, ed. cit., p. 146 si urm.). Kant ratea-
za astfel posibilitatea intelegerii lumii in devenirea
ei, care este intelegerea posibilitatii existentei datd
de capacitatea imaginativd poieticd aprioricd, ca
fundament al sintezei aperceptiei. Spre deosebi-
re de reprezentarea apriorica la Kant, capacitatea
imaginativd poate sa nu aiba un continut legat de
experientd, ci numai de posibilitatea de a crea lumi
imaginative poietice rationale din sine insdsi si prin
sine insasi. In lipsa acestei posibilitati, intelectul nu
ar fi decat depozitarul unor reprezentiri provenite
din experienta, si in acest fel este scoasd din dis-
cutie tocmai capacitatea de a crea in mod rational
lumi posibile, ceea ce constituie esenta imaginati-
vului poietic apriori, care este singurul depozitar al
lumilor posibile. In acest context, lipsa principald
a sistemului kantian consta in absenta posibilitatii
intelectului de a crea din sine lumi rationale, care
sunt in acelasi timp si lumi reale. Or, gandirea sti-
intificd si tehnicd moderna a schimbat paradigma
kantiand a sintezei aperceptiei, punand in valoare
o noud abordare ce tine de imaginativul poietic ra-
tional apriori.

In ansamblu, avem in Tratatul asupra imagi-
nativului uman al lui Mircea Arman o carte care ne
desfasoara in fata privirii noastre intinderea atotcu-
prinzdtoare a capacititii imaginative poietice apri-
ori, in baza céreia noi putem intelege mai bine cum
anume de exemplu Ideile lui Platon sau atomismul
lui Leucip si Democrit au alimentat doud mii de ani
mai tirziu problematica stiintificd a lumii moder-
ne, Ideea de legi ale fizicii la Newton sau aceea de
element chimic la Mendeleev, Filosofia dovedin-
du-se un veritabil Inaintemergator al Spiritului.

Urmare din pagina 2

,»prinsa intr-un cerc
din care pot iesi doar
daca urlu sau lovesc”

care aminteam (prin cineva) la inceput. Cu persona-
je-eroi care sunt fetita, bunica, mama, iubitul, feme-
ia gravida, apoi mama coplesitd de responsabilitati,
si, nu mai putin, in varii interconditiondri, conditia
profesionald (de dascal) si sociald a femeii, femeia
care stie sa rabde, cu exasperare, sia-si asume trdiri-
le, dar care este, de cele mai multe ori, o luptétoare.
Nu isi disimuleaza furia si revolta, dar nici bucuria
si bunitatea, cind e cazul, chiar daca simte fiori pe
sira spindrii: ,,In cinstea poeziei tale/ Am strans din

pumni si am urlat/ Si am crezut ci tu esti vocea mea/
Siam aruncat peste tine osanale/ Si am vrut sa fiu ca
tine./ Toata frumusetea mea a stat la picioarele obo-
selii tale/ [...] Dar iata/ Toatd puterea mea e trantitul
unei usi/ Vino si spune-mi cum faci/ [...] Minte-ma
si convinge-md cd existd mereu ceva mai presus// de
pantoful care se sterge de tine/ Ceva mai presus de
susotelile binevoitorilor/ $i mai ales spune-mi cate
ode primesti pentru aceastd mare/ mare mare pute-
re?” (Celei care nu pdrdseste corabia). Cred ca poeta
Simona Sigartdu ne-a dovedit ca, de fapt, poate iesi
din acel ,,cerc” (si) fara ,,sa urle si sa loveascd’, poe-
zia fiind pentru fenomenele psihedelice ale fiintei un
paratrisnet binevenit si izbavitor.




I Iulian Chivu

Martin Heidegger
in valorizari semantice

ificultatile de traducere din gandirea filoso-
ficd germana in limba roména de pild4, in
definitiv ca oricare traducere, fie si intre limbi
apropiate ca familie lingvisticd, se refera nu doar la
compatibilitdti semantice, ci lucrurile coboara in cele
din urma la compatibilitatea subtilitétilor gandirii cu
cele ale exprimdrii ei lexicale. Aduceam tangential in
discutie astfel de aspecte in doud eseuri mai vechi:
Spiritul locuirii: Citindu-l romdneste pe Heidegger' si
Firea germand in sase proverbe®. Aproximativ aceleasi
sunt si dificultatile de traducere din filosofia vedica pe
care le subliniam in vol. Orient si orientalism?.
Disponibilitatile lexicale ale limbii, judeca-
te exclusiv ca noezd, rimén evident nedreptitite
daci nu aducem in discutie si circumstantele di-
acronice (numeroase) care au condus la deosebiri
in structurile spiritului si mai apoi in acuitatea lui
intuitivd. Citindu-1 roméneste pe Heidegger intr-o
traducere asumata in adancime si ca nuanté de cu-
noscatori abili ai gandirii fenomenologice in limba
germand, am socotit esentiald intelegerii riguroase
observarea catorva aspecte inter- si intra-seman-
tice ale conceptualizarii prin substantivul abstract
sau numai abstractizat frazeologic si ale cugetarii
prin transcenderi si tranzitivitati verbale; in mare
madsurd particularititi ale gandirii semantice ger-
mane si ale cunoscutelor compuneri motivationa-
le lexical si frazeologic. Thomas Mann* socotea ci
romantismul german s-a putut manifesta ca atare
doar in libertatea de a cultiva ceea ce inseamnd
innerlickeit, traductibil totusi ca interioritate pre-
tinsd de efectivitatea introvertita careia spiritul
german i s-a indatorat nu doar cu metafizica, ci si
cu barocul lui Bach, cu zbuciumul lui Wagner, cu
exuberante de lied, cu Critica facultdtii de judeca-
re a lui Kant, fie cu faptul heideggerian de a fi in
lume - prin Weltanschauung, ca dreaptd viziune a
ei. Semasiologia sau semantica lingvisticd initiatd
de Michel Bréal, transpusa in spatiul german de
Walter Porzig (die Semasiologie), limitatd pentru
inceput doar la aspecte legate de sensuri, odatd cu
comparativismul a trebuit sa-si urméreasca obiec-
tivele in diacronie, ceea ce se anunta a fi suficient
pentru o disciplind pur lingvisticd, restransa si ea
doar la limba vorbita. ~ Diversificarea nevoilor
cuprinderii complexe si ale conceptualizérii in ori-
ce limbad au cerut si au primit rdspuns predilect de
la substantiv si verb (ovoix si moteiv — materialita-
te si procesualitate), ca precdderi semantice, prin
transcenderi de sens si prin tranzitivitatea inter-
medierii ca in relatiile logice. Asa, de pildd, daca
si intr-o formulare paremiologica de nivel comun
(Es ist viel einfacher Irrtum als Wahrheit, die auf der
Oberfliche lieght finden erkennen, es ist tief*) refe-
rentii si relatia lor te cheamd, la nivel frazeologic,
sa distingi intre cele doud planuri esentiale ale re-
flectarii, e de asteptat ca rostirea germand, mai ales
cea filosoficd, si furnizeze si mai multa revelatie a
semnificdrii, iar pentru cel care vine dintr-o spiri-
tualitate in care tranzitivitatea uziteaza de interme-
dieri sprijinite mai mult in factual decét in abstract,

aceasta nu este neaparat o vina a lui si nici a spiri-
tualitatii sale.

Heidegger nota undeva® ,Cind curajul gan-
dirii isi are obarsia in exigenta fiintei, abia atunci
limba destinului se afld in largul ei” si s-a sprijinit
pe disocierile lexical nuantate ale unei reflexivitati
de acest tip: anwesende (fiinta ajunsa la propria pre-
zentd) si answesende (ceea ce urmeaza sd ajunga la
prezentd), anwesender ca adjectiv; ent-schlossenheit
(iesirea din ingréadire), fiindca existd si simpla eli-
berare (freigeben); ereignen (a ajunge la acele ade-
varuri prin care se releva propria fiinta), nu doar
selbsterkenntnis (cunoastere de sine); insichruhen
(odihnirea in sine, iar nu subzistarea) si insichste-
hen (situarea in sine, revenire la identitate); nach-
denken (gandirea care gandeste pe urmele a ceva),
das rechnende (gandirea calculatoare) si das besin-
nliche Nachdenken (gindire meditativd) in opozitie
cu alte limbi care nu au diversificat aceste wahrhei-
ten (adevaruri) ca sé le pretinda mai apoi un nume
pentru ceea ce semnificd deosebind. Fenomenolog
si hermeneut al factualului ontic, Martin Heidegger
inainteaza cu proprietatea semanticd a termenilor
in orizontul ideatic, in adevarul cugetrii i, cu toa-
te cd predecesorul sdu, Immanuel Kant, sustinea ca
»ideea nu se poate obtine prin compunere; cici in-
tregul este, in acest caz, anterior partilor”, termenii
cugetdrii sale nu pot riméane la ceea ce ofera lexeme
deja existente, ci le pune in situatii inedite fiindca
gandirea face limbajul si nu invers.

Hegel, mai mult decat predecesorii sdi, fo-
losea derivirile si le consacra in contul unui sens
nou, rezultat tocmai din compunere: Faptul-de-a-
fi-pentru-sine (des Fiir-sich-Seins) sau principiul
individualitdtii®; fiinfa-pentru-congtiintd (Sein-fiir-
Bewusstsein)® sau elementul raspandirii obiective;
fiintd-pentru-sine (fiir-sich-sein)'?, care este pentru
sine numai in fiinta-pentru-sine a celuilalt; fiinta-
rea-in-sine (an-sich sein)!! asimilabila cu refularea
fiintei, caAnd se intelege prin sein Aussersich pen-
tru-sinele-in-afard-de-sine, exprimat prin Altul
care este pentru sine, intrucat el se suprimi ca
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fiintd-pentru-sine si este pentru sine numai in fiin-
ta-pentru-sine a celuilalt.

Fenomenologia lui Martin Heidegger se spri-
jind, cum stim, pe cele patru teze despre fiinta: teza
kantiand a fiintei care nu este un predicat real; teza
scolastica a fiintei ca essentia sau ca fapt-de-a-fi-
ceva; teza ontologiei moderne cu disocierea fiintei
(fiinta naturii §i fiinta spiritului) si teza logicii sau
a este-lui ori fiinta copulei. La el, adevdrul este sta-
rea-de-deschidere a ceva si a unititii fiintei in plu-
ralitatea ei; el este ,,numai daci exista o fiintare care
pune in lumind”'?, deschidere proprie doar felului
de a fi al acestei fiintéri - iatd deci tot atitea con-
siderente esentiale pentru gindirea filosofului cét
sa caute semnificatiile (Bedeutung) exclusiv in si pe
seama lexicului limbii germane. Semnificarea este
delimitare a sferei semnificatului dupa modelul ge-
nului si al speciei — cuprinderea adauga paradig-
matic in semnificat si defineste cu modul de for-
mare a obiectului, ca in cazul conceptului de lume.
,Conceptul de lume, respectiv fenomenul la care
se referd acest concept, este ceva care pana acum,
in filosofie, nu a fost inca intrevazut””* Si atunci,
daca conceptul cu care au operat predecesorii lui
Heidegger este neincipator, el ne propune un alt
Weltanschauung mai mult decét faptul-de-a-fi-in-
lume (In-der- Welt-sein) in circumstantele timpului
mundan (Weltcharakter der Zeit), nu doar ca lume
ambiantd (Unwelt).

Dacé Aristotel, in Metafizica, defineste lumea
sensibild prin raporturi de numere, ca unitate in
armonie', in contrast cu natura lui Dumnezeu, la
Parmenide se defineste prin iluzoriu si aparenta si,
in acord cu Protagoras, Stagiritul o admite si el ca de
alta naturd decét datele astronomiei.’” Apoi, lumea
sensibild sau asa cum ni se infitiseazd in experienta
sensibild, la Kant se supune cunoasterii teoretice,
in contrast cu cea practicd, si de aceea nu poate fi
cunoscutd decat ca moduri in care apare sub forme
apriorice ale ratiunii, reprezentata in spatio-tem-
poralitate spre a fi inteligibild. Pentru Hegel este
fenomen reprezentat suprasensibil care trebuie in-
depirtat ca diferenta a subzistentei'® in sensul ade-
varului, ca principiu si devenire a cunoasterii. La
Heidegger, insd, lumea se releva spre intelegerea ei
(Weltverstehen) pentru ca lumea este comprehen-
sibila (Weltverstindnis): ,Noi interpretam existen-
ta cu ajutorul acestui caracter ecstatic: existenta,
privitd din punct de vedere ontologic, este unita-
tea originara a faptului-de-a-fi-in-afara-lui-insusi,
inteles ca venire citre sine, venire inapoi la sine si
prezentizare”” — o definire descriptiv-functionalis-
td, in timp ce lumea a fost definitd anterior in ter-
meni ai semnificirii: ,,...am caracterizat conceptul
de lume si am vazut ca prin el este gandit un intreg
de relatii al céror caracter este pentru a-ul, in ve-
derea, pentru aceasta anume, la aceasta anume, ca
semnificativitate”'® Si mai concret, Heidegger de-
fineste intelegerea (deci si a lumii) nu ca insumare
de secvente deja comprehensibile, ci ca addugare de
noi pasi spre esentd prin prezentizare: ,,Asteptand,
Dasein-ul spune apoi, prezentizand, el spune acum,
in fine, pédstrand, el spune adineauri. Fiecare apoi,
ca un nu-incd, este exprimat in cadrul intelegerii
unui acum, adica este exprimat in cadrul unei pre-
zentizdri”*® Rdmanem, deci, in contextul concep-
tului de Weltanschauung cati vreme pare ca nu a
epuizat semnificatiile lui Welt (lume) ca definit.

Heidegger este, in cunoastere, consecvent
conceptului de adevdr, fird si se asimileze doar
printr-un silogism unui om adevédrat imaginea
despre el ca acelasi adevar: ,Noi numim fiintare
adevdratd, de pilda un om adevdrat, spre deose-
bire de unul aparent, deoarece enuntul despre el
este adevirat™ Mai departe, filosoful isi pune in-
trebarea daca fiinta si adevdrul se raporteazd unul
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la altul intr-un mod esential®" in conditia in care,
dacd fiintarea este cu adevirat, ea este indepen-
dentd de adevérul privitor la ea? Un argument ar
fi cd ,nu existd timp de ordinul naturii, in méisura
in care orice timp tine in mod esential de Dasein.
In schimb, existi un timp de ordinul lumii”* De
remarcat cd Heidegger are in vedere pentru forta
lui de argumentare definitorul pe al cirui adevar
extinde definitul spre a cuprinde suficiente specii
ale genului. Doar tangential ilustrdm aici, in opo-
zitie, rigiditatea semantica sanscritd din scrierile
vedice, cand prea riguros limitata (Jagat — lumea
a cdrei realitate rezidd intr-o pluralitate de realitati
ultime, ca in filosofia Nyaya-Vaisesika), cind prea
ambiguizatd (Mithya — care nu este nici real, nici
ireal, ci iluzoriu). Heidegger are in vedere sursa sau
modul de formare a obiectului la care se referd de-
finitul si nu atat in scop extensional, ci mai degrabi
intr-unul intensional prin largirea sferei obiectelor
in care gaseste definitorul, desi nu tinteste in chip
explicit definirea ca atare. Ne folosim aici tot de
pilda lui Weltanschauung, ca idee care isi pledeaza
autonomia in limita adevarului ei.

Intoarcerea la esentd, pentru Heidegger, nu se
rezumd la Dasein-ul inteles ca fiintare ce existd, ,.ci
incearci si clarifice comprehensiunea fiintei care se
raporteaza la fiintarea care nu este de ordinul Dasein-
ului”® Sunt aspecte pe care filosoful le sintetiza in cele
patru teze despre fiint3, dar care se releva cu adeva-
rat in Teza ontologiei moderne ale cirei moduri fun-
damentale, res extensa (fiinta naturii) si res cogitans
(fiinta spiritului), contureaza viziunea despre lume
(Weltanschauung). Astfel, din perspectivd fenome-
nologica, prin ideile filosofice, in general, si spriji-
nindu-se pe prodigiosul lexic german, virtutile sem-
nificérii strdlucesc prin servitute cu gandirea in sine
si testeazd cu nobletea subtilitatilor semantice toate
calitatile filologice ale traducatorului: Zuhandenes (fi-
intare la-indeméana); Seinn von Sein (sens al fiintei);
Mitsein (fapt-de-a-fi-laolalta); Diesheit (,,acest’-itate);
Washeit (,,ce’-itate); Werheit (,,cine’-itate), lor adau-
gandu-li-se si alte modalititi idiomatice surprinza-
toare care invitd la competitie spirituala loiald fiindca
orice limbd naturald are posibilitati de raspuns daca
cugetarea stie sd pund intrebari.

Note
1 Spiritul pendulator. Eseurile de la Stuttgart 1., Ed.
Herald, Buc., 2010, p. 171
2 Solemnitatea ignorantei. Eseurile de la Stuttgart 11, Ed.
Herald, Buc., 2012, p. 93
3 Editura Sitech, Craiova, 2021
Mann, Th; Germania si germanii, Ed. Humanitas, Buc., 1998

Este mai usor de recunoscut o eroare decat de gésit
adevirul; aceea e la suprafatd, acela-i in addncime.

6  Originea operei de artd, Ed. Humanitas, Buc., 1995, p.
363
Kant, Imm.; Logica generald, Ed. Trei, Buc., 1996, p. 148
Fenomenologia spiritului, Ed. IRI, Buc., 1995,
Idem, p. 213

10 Idem,p.113

11 Idem, p. 88

12 Heidegger, M.; Probleme fundamentale ale fenomenolo-
giei, Ed. Humanitas, Buc., 2006, p. 47
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14 Aristotel, Metafizica, Ed. IRI, Buc., 1999, p. 59.

15 Idem, p.92

16 Op. cit., p. 100

17  Probleme fundamentale ale fenomenologiei, p. 429.

18 Idem, p. 420

19 Idem, p. 422

20 Idem, p. 307

21 Idem, p. 360

22 Idem, p. 420

23 Idem, p. 467

TRIBUNA ¢ NR. 538 ¢ 1-15 FEBRUARIE 2025

I Viorel Igna

Nasterea filosofiei (II)

a marele discipol al lui Parmenide, Zenon

din Elea, gisim o atitudine cu totul diferi-

ta fata de dialectica. Platon ne vorbeste cu o
anumitd rezerva, prezentdndu-1 ca pe un ,,salvator”
al lui Parmenide. Dialectica i-ar fi servit lui Zenon
pentru a-1 apdra pe maestru de atacurile adversari-
lor monismului sau: dupa Platon dialectica zenoni-
and ar fi distrus orice tezd pluralistd, ajutand astfel
in mod indirect doctrina lui Parmenide. Totodatd
s-a spus cd inventia dialecticii nu poate fi atribuitd
lui Zenon; acelasi Parmenide ar fi propus alternati-
va sa ,este sau nu este?” tocmai pentru a se opune
distructivitatii extreme a unei dialectici existente
deja, ficand trimitere la fondul religios al enigmei.

Mai mult, o imagine mai adecvaté a lui Zenon
poate fi reconstruitd numai prin intermediul mar-
turiilor, foarte bogate si complexe, ale lui Aristotel:
acestea se refera la argumentele dialectice ale lui
Zenon, incercand fara prea mult succes si le res-
pingd, nu numai impotriva multiplicitatii, ci chiar
impotriva unitdtii, si in general despre tema mis-
carii si a spatiului, deci impotriva lumii sensibile,
redusa la aparente.

»Salvarea” lui Zenon nu se refera deci la apéra-
rea monismului, care, de altfel, nu era o tezé centrald
la Parmenide. Dimpotriva, daca ne amintim de in-
terdictia lui Parmenide de a urma calea lui ,,nu este”,
atitudinea lui Zenon era una de nesupunere. Mai de-
grabd decét abandonarea céii distructive a non-fiin-
tei, adicd a argumentatiei dialectice, Zenon l-a urmat
pand la cele mai extreme consecinte. Precedentele
generatii de dialecticieni l-au condus, putem presu-
pune, la o opera de demontare de un tip particular
a acestor afirmatii, cazuala in acelasi timp, legata de
contingenta interlocutorilor dialectici individuali si
de problemele teoretice singulare, care cu siguran-
ta erau legate de sfera practicd si politica. Zenon a
generalizat aceastd cercetare, a extins-o spre toate
obiectele sensibile si abstracte. In acest fel dialectica
a Incetat sd devind o teorie generald a ,logos-ului”.
Distructivitatea dialecticd de care am vorbit inainte
a ajuns numai cu Zenon la acel grad de abstractie
si de universalitate care a transformat-o in nihilism
teoretic, in fata caruia orice credintd, orice convinge-
re, orice rationalitate constructivd, orice propozitie
stiintifica rezultd iluzorie si inconsistentd. Dupa un
examen aprofundat al marturiilor aristotelice despre
Zenon, am putea incerca sd facem o schemd a aces-
tei subtile metode dialectice zenoniene: orice obiect
sensibil sau abstract, care poate fi exprimat printr-o
judecata, poate fi probat cd exista si nu existd in ace-
lasi timp si mai ales este demonstrat ca fiind posibil
separat si impreund imposibil. Acest rezultat, obti-
nut de fiecare data prin intermediul unei riguroase
argumentdri, constituie in complexitatea sa negarea
realitatii oricarui obiect si a chiar a faptului de a pu-
tea fi gandit. Acest fapt a fost mai tirziu sintetizat de
Aristotel in principiul non-contradictiei, pentru care
douai judecati, dintre care una este negatia celeilalte,
nu pot fi simultan adevirate. Propozitiei ,,a fi alb” nu
i se opune in mod contradictoriu ,a fi ne-alb’, ci ,,a
nu fialb” Realitatea este de natura contradictorie, dar
constatarea unei contradictii reale nu este ea insasi
contradictorie. Gandirea unei contradictii nu este ea
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insési o contradictie. Contradictoriu ar fi daca s-ar
afirma propozitia ,.existd contradictii reale” impreu-
nd cu propozitia ,,nu existd contradictii reale”

Zenon deci nu s-a supus maestrului sdu, a mers
impotriva interdictiei de a urma calea lui ,,nu este™:
si totusi demersul sdu teoretic, bazat pe o perspecti-
va mai profunda, este in aceeasi masurd o ,,salvare”
aviziunii lui Parmenide. Acesta a pretins sa traduci
realitatea divina intr-o expresie umana, chiar daca
a cunoscut nepotrivirea sa cu omul. Era vorba de o
ingelatorie, deoarece un cuvant nu este Dumnezeu,
o inselatorie determinatd de o blandete plina de
compasiune. Pentru a face acest lucru Parmenide a
trebuit si se prezinte ca un legislator, care a impus
o zeitd, Aletheia, ,cea care nu este ascunsd’. Zenon
a vazut fragilitatea acestui ordin si si-a dat seama cd
nu se poate bloca dezvoltarea dialecticii si a ratiu-
nii, deoarece am4ndoud coborau din sfera enigma-
ticului si a actiunii. Pentru a putea salva matricea
divind, pentru a-i rechema pe oameni spre ea, el s-a
gandit ca, dimpotriva, trebuie sa radicalizeze elanul
dialectic pAna a ajunge la un nihilism total. Astfel el
a incercat sd aducd in fata tuturor ochilor falsitatea
lumii care ne inconjoars, sd le impuni oamenilor
o noud viziune asupra lucrurilor vizibile, facandu-i
sa Inteleagd ca lumea sensibil, viata noastrd in ge-
neral, este o simpla aparentd, un pur reflex al lumii
zeilor. Aceastd metoda este asemanatoare aceleia a
lui Heraclit, care la fel ficea apel la lumea divina
cu o trimitere enigmatica la contradictiile cele mai
vizibile, la absurditate, la caracteristicile instabile si
instantanee a tot ceea ce ne trece prin fati.

Ca om, ca intelept, Zenon reprezintd un varf
al arogantei. Pentru a ne imagina subtilitatea si in-
ventivitatea geniului sau deductiv putem si citim




dialogul platonic dedicat lui Parmenide, care este o
imitatie zenoniand, plina de adevir dar mai putin
riguroasi decét originalul.! In rest nu este nevoie si
ne gandim la un edificiu dialectic de acest gen care
sa poatd riméne imun la infiltratiile sofistice.

Ganditorii care au urmat, ne spune Giorgio
Colli?, si-au exprimat aceastd parere si au crezut
de cuviintd s critice afirmatiile lui Zenon, dar in
realitate nu le-a reusit, incepand chiar cu cele ale
lui Aristotel. Dacd considerdm numai singurele
argumentdri ale lui Zenon, ca faimoasele ,aporii’,
incepand cu cele privind diviziunile spatiului, ale
sagetii sau cea privitoare la Ahile si broasca tes-
toasd, care erau o micd parte din opera dialectica
a lui Zenon. Trebuie amintita aici o afirmatie a lui
Aristotel, adica faptul ci aceste aporii pot fi depi-
site numai ,,per accidens”, cu o trimitere directa la
ceea ce se poate intdmpla, in conditiile date. Vedem
aici o clard slabiciune determinatd de imposibilita-
tea rezolvarii acestor dileme, in fata unei probleme
care nu priveste faptele, ci ratiunea.

In acest sens s-a spus ca aporiile lui Zenon
asteapta incd sa fie rezolvate. Dacd acest lucru este
adevarat, logos-ul zenonian reprezinta varful teori-
ei privind ratiunea, poate punctul extrem al rati-
onalititii grecesti. In acest caz, ne spune G. Colli,
s-ar impune o confruntare intre aceastd ratiune
distructiva si ratiunea constructivd, asa cum este
inteleasd in filosofia moderna. De aceea este im-
portant sd retinem cé existd un echivoc care a ficut
imposibild intelegerea rationalitatii grecesti.

Inteleptii acelei epoci arhaice, cu o atitudine
care va dura pand la Platon, intelegeau ratiunea ca
fiind un discurs despre ceva din afara, despre un
logos care ne spune ceva si care exprimd un lucru
diferit, eterogen.

Tot ceea ce s-a spus despre divinatie si despre
enigmd ne ajutd sd intelegem anumite lucruri: toc-
mai acest fond religios, aceasta experientd a exal-
tarii misterice, pe care ratiunea tinde s-o exprime
intr-un anumit fel, prin intermediul descifrarii
enigmei, este pusd in evidentd.

Dupé Parmenide si Zenon, epoca inteleptilor
este intr-o regresie constantd. Pentru a mentine
unitatea perspectivei noastre si a urma firul cen-
tral al dialecticii, trebuie si ne amintim din nou
de Gorgias. El a provenit din Occidentul grec, din
Sicilia: de-a lungul vietii sale a célatorit mult, prin-
tre altele, s-a oprit si la Atena. Din punct de vedere
teoretic el il depaseste pana si pe Zenon, daca ludm
in consideratie detaliile; dar in el se géseste si sdm-
burele decadentei in ce priveste dialectica. Ceea
ce este surprinzator este forma in care este enun-
tatd doctrina sa. Nihilismul este declarat in mod
drastic, nu este deloc ascuns, ca la Zenon, de un
amestec de argumentatii. Ceea ce este cu adevirat
neobisnuit este lipsa oricarui fond religios: Gorgias
nu se preocupd sa salveze nimic. Formularea sa
este: nimic nu exista, dacd ar exista n-ar putea fi cu-
noscut, dacé ar fi cunoscut n-ar putea fi comunicat,
care pare ca pune in dubiu natura dumnezeiasca,
pe care oricum o izoleazd complet de sfera uma-
nd. Gorgias este inteleptul care declara ca s-a sfarsit
epoca inteleptilor, a acelora care au ficut posibild
comunicarea oamenilor cu zeii.

Aparitia lui Gorgias se insoteste cu o profun-
dd schimbare a conditiilor externe, obiective ale
gandirii grecesti. Limbajul precedentelor discutii
dialectice a rdmas pand atunci o chestiune privata,
limitata la un mediu privilegiat. Nu se putea vorbi
de scoli filosofice, deoarece intalnirea persoanelor
era libera, cu o rotatie continud a interlocutorilor.
Totodati era vorba de un fenomen ezoteric, nu da-
torat unei revelatii misterice, ci printr-o intrare acti-
va intr-un mediu restrans. Cu centralizarea culturii
in Atena, care s-a petrecut incepand cu jumatatea

10

Bogdana Contras  Statornicie si intelepciune, culori acrilice pe panza, 80x60 cm.

secolului al V-lea, s-a manifestat in Grecia tendin-
ta fatald de a iesi din izolarea limbajului dialectic.
In intalnirea ateniand atmosfera rafinata rezervati
dialogurilor eleatice este substituitd de cadrul dez-
baterilor dialectice mult mai géldgioase si mult mai
frecventate. In confruntarea cu formele expresive
ale artei si cu produsele ratiunii legate de sfera po-
liticd, limbajul dialectic a intrat in mediul public. O
dialectica alteratd se face simtitd in mod evident in
pértile dialogate ale tragediei lui Sofocle, incepand
cu anul 440 1. I. Hr. Vechiul limbaj dialectic este
folosit si in afara dezbaterilor propriu-zise: ascul-
tatorii nu mai sunt alesi, nu se cunosc intre ei, iar
cuvintele sunt adresate profanilor care nu discuta,
ci numai asculta.

Astfel se naste retorica, cu vulgarizarea primi-
tivului limbaj dialectic. Originea sa este paraleld di-
alecticii, in sensul ca apare deja independent de ea,
intr-o sfera diferitd si cu un scop diferit; dar retori-
ca in sens restrans, ca o retoricd expresiva, este con-
struitd pe principii si cu ajutorul regulilor si fixata
pe tulpina dialecticii. Retorica este la rdndul ei un
fenomen pur oral, in care nu existd o colectivitate
care discutd, ci un personaj singular care vorbeste,
iar altii nu fac altceva decat sa-1 asculte. Retorica
pare o competitie, dar intr-un mod indirect fatd de
dialectica: in aceastd arta nu se poate demonstra ni-
mic, dacd nu in mod direct prin intermediul com-
petitiei; in cazul retoricii orice discurs al oratorului
este ca un concurs in care ascultatorii vor trebui sd
judece in functie de ceea ce vor spune oratorii. In
mod direct retorica este competitiva intr-un sens
mult mai subtil, in care discursul cel mai apropiat,
cel mai strans, in care se petrece derivarea sa din-
tr-o matrice dialectica este faptul cel mai relevant:
in timp ce in cadrul discutiei cel ce intreabd luptd
pentru a-l constridnge pe interlocutor la raspunsuri
cat mai apropiate de adevir, in discursul retoric
oratorul lupta pentru a-si subjuga masa de ascul-
tdtori.

In primul caz victoria este dobanditi atunci
cand deductia este perfectionatd prin intermediul
raspunsurilor, fiind deci sanctionatd de ultima con-
cluzie; in cel de-al doilea caz lipseste sanctionarea
intrinsecd a demonstratiei oratorului; ca sd poatd
ajunge la victorie este nevoie de folosirea, in afa-
rd de forma dialectica, a unui element emotional,
adicd de convingerea ascultatorilor. Prin interme-
diul acestei subtilitati ascultatorii sunt subjugati,
iar victoria este atribuiti oratorului. In cadrul di-
alecticii lupta ce se duce este pentru dobandirea

intelepciunii; in retoricé se lupta pentru o intelep-
ciune indreptata spre dobdndirea puterii. Sunt pasi-
unile oamenilor cele care trebuie dominate, starni-
te si care tebuie controlate.

In mod paralel continutul dialecticii, care in
perioada sa cea mai rafinatd s-a evaporat pana la
afirmarea categoriilor cele mai abstracte pe care
mintea umand le-a putut concepe; acum, cu retori-
ca, ele intrd in sfera individuald, a pasiunilor ome-
nesti, a intereselor politice.

Nu este deci un caz cd Gorgias, campionul di-
alecticii, a fost in acelasi timp unul din marii reali-
zatori, chiar un fondator al artei retoricii. Faptul cd
acelasi om a elaborat in mod paralel un subtil lim-
baj dialectic si un limbaj retoric cu totul original,
dar cu totul diferit de primul, in stilul si cu argu-
mente valide, este semnul unei vieti mondane, fira
limita. Totul insotit de o abandonare fira retinere
a procupdrilor religioase. Conceptele de necesitate
si de posibilitate, conclude Giorgio Colli’, care fac
mai dificila intelegerea mérturiilor parmenidiene si
zenoniene, sunt lasate in umbra in dialectica gorgi-
anad; asa cum s-a spus, demonstratia indirecta, prin
absurd, pe care a preferat-o Gorgias, are o forta de
convingere foarte puternicd, mult mai mare decat
cea directa.

Atitudinea divulgativa, in mod fals conside-
rata una elementara, ni-1 prezintd pe Gorgias ca pe
unul din cei care au contribuit la transformarea in
cadrul adunarilor publice a limbajului dialectic. Un
element esential al acestei transforméri este folosi-
rea scrierii textelor. Scriitura, cu folosirea sa in cazul
literaturii s-a rdspandit dupd a doua jumadtate a se-
colului al VI-le i. I. Hr., care a rdmas legatd de viata
colectivd a cetatii, in forma si continuturile pe care le
cunoastem. In alte cazuri este numai un artificiu ex-
presiv, ocazional, cum putem afirma despre operele
lui Anaximandru, Hecateus din Abdera sau Heraclit.
De obicei, ea este mai curand un mijloc mnemonic,
fara a avea o importantd intrinsecd. Acelasi lucru
este valabil pentru retorica, care se pare ci a fost le-
gata de scriiturd de la inceputul afirmarii ei.

In realitate retorica s-a ndscut ca un discurs viu,
prin intermediul unei creatii pe care unele izvoare o
aseamina sculpturii. In rest caracterul siu compe-
titiv de care am vorbit inainte a clarificat ci esenta
retoricii std in discursul viu pronuntat de orator.

Totusi retorica este insotitd de scriiturd chiar
de la inceputul ei, datoratd pur si simplu unei sim-
ple ratiuni tehnice. Oratorii isi scriau discursurile,
ca dupa aceea sa le memoreze. Aceasta se datora
faptului ci tensiunea discursului trebuia elabora-
td dinainte; el nu se putea incredinta improvizarii,
dacd se dorea sd se ajungi la excelenta unei arte care
sa aibd un impact asupra publicului. Discursurile
care s-au transmis pana la noi au un text care tre-
buie s corespunda aproape perfect felului in care a
fost pronuntat. Aceasta situatie accidentald a reto-
ricii fata de scriiturd a avut o influentd hotaratoare
asupra aparitiei unui nou gen literar, filosofia.

Acest limbaj dialectic a devenit unul public cu
ajutorul scriiturii, dintr-un instrument mnemonic ce
era, a dobandit tot mai mult o autonomie expresiva.

Platon povesteste cd Zenon de tandr a compus
o micd scriere dialecticd impotriva multiplicitatii.
Chiar dacé in opera zenoniana aceasta scriere re-
prezinta o exceptie, un fragment, acesta constituie
totodatd un caz aparte, o neintelegere in raport cu
natura pur orald a dialecticii.

Gorgias insusi si-a scris opera sa dialecticd
despre non fiinta, ceea ce era pentru el un lucru
normal; aceasta pentru unul care a fost creatorul
retoricii, care agsa cum am vazut, si-a elaborat dis-
cursurile prin intermediul scriiturii.

In concluzie, am putut vedea cum la Gorgias
dialectica tinde, cel putin partial, sa devina
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literaturd. Dar numai cu Platon, acest fenomen a
fost declarat in mod deschis. Acesta a reprezen-
tat marele eveniment in cadrul gindirii grecesti.
Platon a inventat dialogul ca literatura, ca un parti-
cular tip de dialectica scrisd, de retoricd scrisa, care
prezintd intr-o forma narativd continuturile unor
discutii imaginare ce se adresau unui public dori-
tor sd cunoascd. Acest nou gen literar a fost numit
de Platon, cu un nume absolut nou, si cu implicatii
pentru intreaga istorie umana, filosofie.

Dupé Platon aceastd formd scrisd va rdmane
una consolidata, conclude Giorgio Colli*, chiar
dacéd genul literar al dialogului se va transforma
intr-un gen de tratat, care in orice caz va continua
sa se numeascd filosofie, ca expunere scrisd a unor
teme abstracte si rationale, cel mult extinse, dupa
intélnirea cu retorica, cu continuturi morale si po-
litice.

Asa s-au petrecut lucrurile pand in zilele noas-
tre, in asa fel cd azi, cAnd cautam originile filosofiei,
este foarte dificil sa ne imaginam conditiile prelite-
rare ale gandirii, valide intr-o sferd de comunicare
numai orald, conditii care au ficut posibila afirma-
rea epocii intelepciunii ca origine a filosofiei.

Pe de altd parte a fost insusi Platon cel care a
facut posibila tentativa unei asemenea reconstruc-
tii. Fara de el, care a fost autorul unei asemenea
rasturndri atit de definitive si de fatale, ar fi foarte
dificil sa apreciem maretia epocii inteleptilor si sd
atribuim géandirii arhaice a grecilor importanta pe
care o meritd, dincolo de caracterul mitic al acelor
scrieri.

Modernii s-au obisnuit ca de obicei cu aceas-
td constatare, in ciuda indicatiei semnificative a lui
Platon, atunci cand isi numea propria literatura ,,fi-
losofie’, in opozitie cu precedenta ,,sofia”. Referitor
la aceastd constatare, nu existd dubii: de mai multe
ori Platon a desemnat epoca lui Heraclit, Parmenide
si a lui Empedocle ca epoca a inteleptilor, in fata ci-
rora el se prezenta pe el insusi numai ca filosof, adi-
cé ca pe un ,iubitor de intelepciune’, adicd ca unul
care nu poseda intelepciunea. Dincolo de acestea,
si cu trimitere precisé la valoarea scriiturii, existd
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dousd pasaje in Platon, a cdror importanti este deci-
siva in ce priveste interpretarea generald a gandirii
sale si a pozitiei sale in cultura greaca.

Primul pas este mitul povestit in dialogul
Phaidros despre inventia scriiturii din partea ze-
ului egiptean Toth® si de darul pe care l-a facut
oamenilor si faraonului Thamus. Toth a magni-
ficat valoarea inventiei sale, dar faraonul i-a ris-
puns ca scriitura este cu adevérat un instrument
al rememorarii, unul pur extrinsec, si ca fatd de
memorie, inteleasd ca o capacitate interioara,
scriitura poate de multe ori rezulta daunétoare.
In ce priveste intelepciunea, scriitura ii va furniza
aparenta si adevarul.

Platon a comentat mitul acuzdndu-i de in-
genuitate pe toti cei care cred ca pot transmite cu
ajutorul scrisului cunoasterea sau arta, ca si cum
caracteristicile scriiturii ar avea capacitatea de a
produce ceva solid. Astfel am putea crede cd scri-
erile sunt animate de gandire: dar daca cineva le
adreseazd céteva cuvinte pentru a clarifica sem-
nificatia afirmatiilor, ei vor exprima cu ele acelasi
lucru.

Al doilea pasaj este continut in Scrisoarea a
VII-a. Vorbind despre viata sa si despre experiente-
le dureroase traite la curtea tiranului din Siracusa,
Platon ne povesteste cd Dionisie al II-lea i-ar fi
cerut sa-i poatd divulga intr-o scriere prezumtiva
doctrin sa secreta. Pe baza acestui episod, Platon a
contestat in linii generale scriiturii posibilitatea de
a exprima o gandire validd, spunand in mod clar
urmatoarele: ,niciun om normal nu va decide sa-
si incredinteze gandurile filosofice discursurilor, cu
atdt mai mult celor din pietele publice” (pentru ca
substanta lor n-ar fi inteleasd).

Interpretii moderni, conclude Giorgio Colli,
nu au tinut cont de aceste pasaje platoniciene. Este
vorba aici de declaratii surprinzatoare si ni se pare
inevitabil sd tragem concluzia ca din toate textele
lui Platon cunoscute de noi, adicd din complexi-
tatea operei sale, care sunt dialogurile, si pe baza
cdrora s-au bazat interpretdrile acestui filosof, iese
in evidentd enorma influenta care a avut-o asupra
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gandirii occidentale; cu toate acestea nu ni se pare
cd existd ceva de retinut?

Dar cum rezolvam problema cind toata filo-
sofia, incepand cu Aristotel, este 0 exegeza a scri-
erilor platoniciene. Ar fi si aceasta exegeza ceva de
neluat in seama?

Pentru economia textului nostru raman doud
lucruri importante ce trebuie retinute: faptul ci o
interpretare generald a lui Platon nu pleacd de la
ce s-a spus inainte; rimane faptul ci epoca intelep-
tilor trebuie sa fie valorizatd mai mult decét epoca
filosofilor.®

In perioada ateniani care marcheazi trecerea
de la epoca intelepciunii la aceea a filosofiei, per-
sonajul Socrate apartine mai mult trecutului decat
viitorului. Nietzsche 1-a considerat pe Socrate ca
fiind initiatorul decadentei grecesti. Giorgio Colli
ii obiecteaza lui Nietzsche cd decadenta a inceput
inaintea lui Socrate, si faptul ca acesta este un de-
cadent nu din cauza dialecticii sale, ci din contra,
pentru faptul cé in dialectica sa elementul moral se
afirma in locul celui pur teoretic. Socrate este incé
un Intelept in viata sa, datorit atitudinii sale in fata
cunoasterii. Faptul ci nu a lasat nimic scris nu este
ceva exceptional, este adecvat ciudateniei si ano-
maliei personajului sdu, asa cum de multe ori este
vazut, dar din contrd este tocmai ceea se se putea
astepta de la un intelept grec.

Filosofia s-a nascut dintr-o dispozitie retoricd
dublatd de un antrenament dialectic, de o stimula-
re agonisticd (concurentiala) incertd in ce priveste
directia de luat, avind caracteristicile unei fracturi
interioare pe care numai ganditorul adevarat o
poate avea. Acest personaj este posedat de ambi-
tia veleitard in ce priveste un statut mondan si un
talent artistic de mare anvergura, care se reveleaza
prin inventarea unui gen literar nou.

In incercarea de a ajunge la aceste rezultate in
fata publicului atenian, Platon s-a gésit in fata unui
concurent §i a unui adversar extraordinar, Isocrate.
Amaéndoi au dat acelasi nume la ceea ce au oferit,
adica filosofia, si améandoi afirmd ca au tintit spre
acelasi scop, paideia, adica educatia, formarea in-
telectuald si morald a tinerilor atenieni. Améndoi
intentioneaza sa goleasca paideia de scopurile par-
ticulare si de multe ori nepotrivite pe care le-au
amestecat vechii sofisti: ei doresc sa ofere cunoas-
terea si sd-i invete pe tineri excelenta. Cu exceptia
lui Isocrate, care urmédnd o cale diferita de retorica,
care cu Gorgias s-a indepartat de dialecticd, inde-
partandu-se de origine, si tradand esenta oralitatii
retoricii, ficAnd din aceasta o operd operd scrisa.
In acest sens Gorgias poate fi considerat primul ni-
hilist al istoriei occidentale datorita influentei sale
considerabile. Nihilism de care o sa ne ocupam in
continuare, si care amenintd omul contemporan
prin negatia sistemului de valori traditionale, fara
sa le opuna, in schimb, altele superioare.

Note
1 A se vedea textele publicate aici despre dialogul

Parmenide.

Giorgio Colli, op. cit., p. 93.

Giorgio Collj, op. cit., p. 103

Tbid., p. 110

Zeul egiptean pe care Grecii l-au identificat cu zeul lor

(2N CV I S

Hermes, caruia i-au atribuit epitetul de Trismegistul
(de trei ori mare), care era dupa traditie cel care
transcria spusele zeilor i divinitatea ce intrupa
Intelepciunea.
6 Cfr. Giorgio Colli, La sapienza greca, 1, II, Adelphi
Edizioni, Milano, 1977.
|
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I Andrei Marga

diagnoze

Conceperea institutiilor:
Theodor Berchem

heodor Berchem, unul dintre liderii univer-

sitari de referintd ai istoriei postbelice, era

la atit de mare distanta formald incat nu vi-
sasem sd dau ména cu el si sd devenim apropiati.
Si, totusi, spre sincera mea satisfactie, acest fapt s-a
petrecut si a avut urmari durabile.

L-am int4lnit pe profesorul eminent de roma-
nistica, rectorul Universitétii Julius Maximilians din
Wiirzburg si presedinte al Deutscher Akademischer
Austauschdienst, dupé ce absolvisem perioada de
cercetare doctorald in Germania Federala, in siste-
mul bazat dupa 1975 pe selectia candidatilor prin
competitie decisi de evaluatori germani. Intre timp,
Theodor Berchem preluase conducerea celei mai
mari fundatii academice din lume, care era atunci
DAAD si, probabil, mai este.

Prestigiul lui era mare datorita competentei
lui neobisnuite in a concepe si gestiona institutii de
performantd. Iar la data la care am inceput sa mi
raportez la el, Theodor Berchem avea una dintre
cele mai vaste experiente internationale, dobandi-
ta gratie unei universitati si unei institutii federale
care actionau global, dintr-o Germanie in plini as-
censiune. Era mai mult decat clar ceea ce cancelarul
Willy Brandt afirmase: viata germanilor este peste
nivelul ei de oricAnd. Cultivat si continuu informat
pe o paletd intinsa de domenii, Theodor Berchem
stia cum se administreazd performant o institutie
ramificata pe glob.

Cand am intrat in contact, Theodor Berchem
era deja pe cursul celor peste doudzeci si opt de
ani de rectorat, cu rezultate recunoscute in univer-
sitatea care ddduse deja noud premianti Nobel in
stiintele experimentale — printre ei Rontgen, Emil
Fischer, Wilhelm Wien - si avea in istoria ei nu-
meroase reusite de talie universald. Nu mai insist
pe faptul cd Theodor Berchem vorbea unsprezece
limbi, inclusiv roména, dupa ce studiase la univer-
sitatile din Geneva, Koln si Paris. Césatorit cu o
farmacista francezd, relata glumind, desigur amu-
zati amandoi, cd a invatat romana in patul nuptial -
cdci tocmai se casdtorise si avea de trecut examenul
de limba la Sorbona.

Primul an ca bursier in Germania federald l-am
petrecut parte la Freiburg im Breisgau, unde am dat
cel mai exigent examen din viata mea - examenul
de cunoastere a limbajului filosofic german, cu una
dintre elevele lui Heidegger, parte la Bielefeld, céci
profesorul la care am cerut arondarea, Habermas
(Frankfurt am Main), plecase la Stanford (SUA)
pentru a preda. Fusesem apoi deja de céteva ori
pentru stagii de documentare in Germania federa-
13. Pentru a-mi documenta cirtile si traducerile de
volume din germana pe care le-am publicat dupa
1980, mergeam in vacanta de vard, pe cate doud
luni, la universitatile Miinchen, Frankfurt am Main
si Erlangen. Fiindcd rectorul de atunci al UBB se
temea cd 1i voi strica dosarul raimanénd in afara ta-
rii, imi semna fostul meu profesor Dumitru Ghise,
ca presedinte ale Academiei de Stiinte Sociale si
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Politice, pe invitatii ce veneau de la Habermas si
Manfred Riedel, deja somitati in filosofia timpului.

Decembrie 1989 m-a gsit lector de discipline-
le ,,Istoria filosofiei contemporane” si ,,Logicé gene-
rald’, cu carti, traduceri si studii publicate, incat am
fost ales decan al Facultétii de Istorie si Filosofie.
In aceasti calitate am adus rapid facultatea ce fu-
sese condusa pana atunci de istorici (Constantin
Daicoviciu, Stefan Pascu, Camil Muresan) la cea
mai mare dezvoltare din istoria ei. Dupd trecerea
mea din decanat la Rectoratul UBB, in 1992, din
aceastd facultate s-au desprins, prin mecanismul de
atunci al ,democratiei academice’, alte patru facul-
tati — Psihologie si Stiintele Educatiei; Sociologie si
Asistentd Sociald; Stiinte Politice si Administratie
Publicd; si Studii Europene, care functioneaza si as-
tazi. Functioneaza, de altfel, intregul ansamblul de
facultati pe care l-am constituit acum peste doua-
zeci de ani!

Trecut, prin alegere, la Rectoratul Universitatii
»Babes-Bolyai’, ca prorector cu relatii internationa-
le, am imprimat imediat o noua extindere acestora,
cu diversificarea cooperdrilor si o dinamicd noud
institutiei. Obisnuinta la rectoratul de pana atunci,
de a gestiona si a gusta onoruri, si de a stagna in ceea
ce este, mi-a fost constant strdind si am curmat-o.
Ora era a schimbirilor serios elaborate — asa per-
cepeam situatia!l Am fost, in orice caz, invitat, ala-
turi de bursierii germani implicati deja in reformele
educationale din Europa Centrala si Résariteana,
la o reuniune la Bonn (1992), in care responsabilii
universitari germani ne-au prezentat, cu riguroasa
lor culturd institutionala, agenda germana si euro-
peand a orei.

La acea reuniune am revazut colegi, bursieri
care ne mai intilnisem cu diferite prilejuri in anii
studiilor in Germania. De pildi, l-am revazut pe
matematicianul Merkuriev, devenit rector la Sankt
Petersburg si aflat, prin dinamismul sdu si schim-
barile din tara sa, in centrul atentiei reuniunii de la
Bonn, care, din nefericire, avea sa se stinga curand,
brusc. Am putut sd-1 evoc la intalnirea de mai tar-
ziu cu unul dintre prorectorii sdi, Vladimir Putin,
la debutul acestuia in functia de prim-ministru,
cand l-am insotit pe primul ministru romén, Radu
Vasile, in vizita la Moscova pentru a normaliza re-
latiile dintre Roménia si Rusia. Am semnat atunci
un acord de echivalare a diplomelor intre Roménia
si Rusia, sub privirile celor doi prim-ministri. Am
evocat lucrurile si cu alt prorector, profesoara
Ludmila Verbitzkaya, care a succedat ca rector al
universitatii din fosta capitala a Rusiei, fiind aman-
doi cativa ani in Consiliul Universitatii Natiunilor
Unite, de la Tokyo.

Dupa preluarea inaugurdrii cursului de
»Filosofie contemporand” la universitatea clujeand
si stagiile de cercetare in Germania federala si mai
tarziu Statele Unite ale Americii, acea reuniune de
la Bonn avea si fie altd cheie a evolutiei mele in-
telectuale. In dezbaterile de la Bonn am invitat ce

inseamnd sd conduci o universitate. Acolo am inte-
les ceea ce luasem doar vag in seamd citind, fireste
mai mult de plicere, reflectiile despre universitate
ale lui Humboldt, Fichte, Hegel, Savigny si altii,
pand la Heidegger. M-am intors din capitala de
atunci a Germaniei pregatit si hotarat sd dau un nou
calibru universitétii in care eram titular.

La 30 martie 1993 Senatul mi-a incredintat
functia de rector, pe locul rimas vacant prin pleca-
rea detindtorului functiei cu contract pe cativa ani in
afara tarii, iar ministrul invitimAntului a confirmat
alegerea. Nu am intérziat seria masurilor de schim-
bare. In relatiile internationale am aplicat curajos
optiunea cooperdrii cu cei mai mari din Europa si
din lume. Ca urmare au si venit la UBB o seama de
lideri politici de prim nivel (imediat a venit prese-
dintele Consiliului Europei, vizitele acestea culmi-
nind cu cancelarul federal al Germaniei), premianti
Nobel (ultimul invitat de mine fiind Llosa), cei mai
mari filosof, teologi (ultimul invitat fiind cardinalul
Scuola), lingvisti si scriitori. Dupé ce am acordat titlul
de doctor honoris causa arhiepiscopului Bartolomeu
Anania, arhiepiscopului Jakubiny si sculptorului
Ladea, am oprit acordarea de titluri onorifice cétre
cetdteni romani cu argumentul ci este firesc ca ei sd
dobandeasci astfel de titluri la alte universitati, mai
ales din alte tari. Ca dupé ce am plecat din Rectorat
a inceput comertul cu titluri date unor concetéteni,
pentru tot felul de scopuri nebuloase, este alta trea-
bd, care nu md mai privea. In orice caz, ,,Buletinul
Informativ al Rectoratului UBB’, care a fost tiparit
de la preluarea rectoratului, in 30 martie 1993, pana
la 1 martie 2012, cAnd am pérasit Rectoratul si UBB,
contine masurile luate si, de fapt, istoria celor doud
decade din viata institutiei.

Una din primele mésuri decise ca rector a fost
lansarea pe scard noua a cooperarilor internationa-
le, iar primul meu génd, stiind forta de iradiere ne-
obisnuitd a prezentei sale, a fost si-1 invit pe liderul
DAAD sa vind la Cluj-Napoca. Acesta a acceptat cu
mare interes. Discursul sdu, ca filolog, in roméni,
in Aula Magna, bucuria sincera pe care i-a stirnit-o
»Expozitia cirtilor bursierilor Germaniei din Cluj-
Napoca’, organizata in cladirea centrald, si prezenta
sa clujeana fireascd, in care s-a intretinut cu orici-
ne dorea si schimbe idei, au rdmas memorabile.
Initiativa pe care am luat-o, la aprobarea Cartei UBB
(1997), de reorganizare a institutiei pe un model in-
spirat de Maria Tereza, E6tvos, Nicolae Iorga, cu li-
nii de studii in limbile romana, maghiard, germand
si cu programe de studii iudaice, avea sa se bucure
de sustinerea sa.

Dupd vizita la Cluj-Napoca, rectorul Theodor
Berchem a sprijinit vizita unei ample delegatii a fa-
cultdtilor din UBB la Wiirzburg, spre a stabili co-
operdri. Unele facultiti, mai ales in stiintele expe-
rimentale si psihopedagogie, au profitat. A fost si
vizita de raspuns a unei ample delegatii a facultatilor
din Wiirzburg la Cluj-Napoca. Oricum, cooperarile
celor doua universitdti au tinut pana la incheierea
mandatelor celor doi rectori.

Pentru mine, Wiirzburg a devenit un loc im-
portant pe harta profesionald. Am sustinut confe-
rinte — una a si capatat imediat, gratie conceptu-
alizarii pe care am propus-o, relief international
(Mission und Funktionen der Universitit heute, in
Wielfried Bohm, Martin Lindauer, hrsg., Wandel
in der Gesselschaft. Vearantwortung und Chancen
fur die Zukunft, Ernst Klett, Stuttgart, Diisseldorf,
Leipzig, 2003). Intrucat Theodor Berchem detinea
o catedra si la College de France, am fost invitat si
am sustinut conferinte in vestita institutie din Paris
si in alte locuri.

Intr-o viziti la noi acasi, in Cluj-Napoca, unde
s-a si cazat pentru a castiga timp de discutie, l-am
intrebat pe Theodor Berchem, care se bucura de
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larg prestigiu in tara sa, de ce nu candideazd pentru
un rol in executivul federal al Germaniei. Raspunsul
sau este valabil si azi, nu doar in Germania: politica
de anvergura nu este posibild fara ,,masini de par-
tid”, pe care poti sa le ai, dar este anevoie sa le obtii.

De raspuns am legat si o observatie. Profund
implicat in evolutia térii sale si in dezbaterea euro-
peand, Theodor Berchem nu avea nicidecum ati-
tudinea unui ,,neutru” fatd de politicd, cu care se
flateazd adesea tot felul de oameni. El a rimas con-
stant la atitudinea unui cunoscitor care poate oferi
sfaturi competente si le oferd abundent.

La noi, in contrast, se oscileaz si astazi intre ac-
tivisticd rudimentara si neutralitate stearpd, socotita
in mod fals ,,academici” Daca nu cumva este in joc
si 0 imagine medievala asupra functiilor publice -
precum cea a unuia care voia si fie demnitar al statu-
lui, dar a cerut doar si-1 ,,reprezinte”. Sunt doar erori
culturale, prezente azi cam in toate institutiile acade-
mice din Romania actuali si duc in fapt la o sérécire
a contributiilor, fie carierist, fie intelectualista.

Invitatla o festivitate aniversara la Universitatea
din Wiirzburg am cunoscut multi profesori ai insti-
tutiei. Chiar in timpul dineului Theodor Berchem
mi-a mdrturisit ci are dificultati, ca rector, cu inte-
legerea mercantild a profesurii. Unii profesori, chiar
ilustri, erau greu de gésit la cursuri §i seminarii,
fiind ocupati de cauze banoase, cu avocatura, in
tribunale. Altii susoteau de cate ori un coleg avea o
izbanda profesionali si publici remarcabila.

L-am inteles din prima clipa, céci Senatul UBB
lansase interdictia, pentru personalul titular, de pre-
dare in alte universititi, pe fondul celor mai mari
salarii din tard atunci - cAnd un profesor din facul-
tati ce atrdgeau studenti lua dincolo de patru mii de
dolari pe luna, ceea ce era competitiv cu Slovenia,
Ungaria si alte tdri din zona. Predarea in multiple
universititi a si dus la ruinarea sdnétatii unor profe-
sori remarcabili (unii predau atunci la patru pana la
sapte universitati!), pe langa degradarea profesiona-
14, care a avut efecte mult timp.

Preludnd Ministerul Educatiei Nationale, in
1997, am sprijinit universitatile din tara sa ampli-
fice cooperirile cu renumite universititi germane.
DAAD a si organizat la Bucuresti o reuniune cu
universitdtile, pentru a detecta nevoile Roméniei.
Numai ca deceptia a fost deloc oarecare. Theodor
Berchem a observat cd este prea slaba la participanti
motivatia de a face ceva pentru tard - fiecare fiind
mai interesat de accesul personal la burse si bene-
ficii. Bursele se intelegeau ca sanse de promovare
personala, prea putin ca parte a unor programe de
ridicare a tarii.

Observatie profundd, valabila si astazi!
Observatie intdritd cu sigurantd de mentalitatea
care s-a si creat: vezi insi care se laudd cd au fost
rectori etc., citi ani au fost s.a.m.d., fira si se intrebe
asupra a ceea ce a ramas in urma lor. Un ,,responsa-
bil” academic de la noi ierarhiza zilele trecute dem-
nitarii dupa cati ani au stat in functie, in loc s pund
intrebarea ce a rezultat.

Putini intelectuali europeni cunosteau atat de
bine precum Theodor Berchem nu doar Europa
Occidentala, ci si Europa Centrald si Rdsariteana.
Moscova, Budapesta, Varsovia, Belgrad, le avea
la inima. De un profund patriotism ca german, el
avea toate antenele indreptate, in acelasi timp, spre
Europa si spre lumea larga, in cel mai profund de-
mocratic spirit. De un umanism robust, stia mai
bine ca cei mai multi responsabili academici si cul-
turali sa se apropie de cei in nevoie. El a ficut intre
primii observatia ca dupa 1990, in loc ca Estul sa
preia cat mai mult din democratismul si civismul
cunoscute ale Vestului, se ajunge ca Vestul sa fie in-
fuzat de ceea ce nu a avantajat Rasaritul.
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Am continuat cat s-a putut de mult coope-
rarea la Cluj-Napoca si i-am asigurat lui Theodor
Berchem cunoasterea cit mai multor zone din
Transilvania. Cu o ocazie am vizitat Bistrita si am
mers la Biserica romanica de la Herina. Acolo, in
zona Bistritei, unde fusese o traditie granicereasca si
una sdseascd, de unde se ridicaserd George Cosbuc,
Liviu Rebreanu, Grigore C. Moisil, constiinte mo-
derne si dedicate modernizérii in continuare, ne-
am dat seama inca o datd de nevoia sprijinirii unei
schimbdri a mentalitatii si, in fond, a vietii oame-
nilor. Insi trecuti prin universititi nu recurgeau la
vreo limba straind, totul se vedea punctual, frag-
mentar, fard destule comparatii cu altii si in orizont
nou. Intelectuali si lideri vorbeau despre revolutie,
despre reforma, dar prea putini se dovedeau capa-
bili si le articuleze obiectivele.

Am avut numeroase intdlniri, in diferite lo-
curi din Europa, cu Theodor Berchem. La invitatia
DAAD, am avut onoarea, ca ministru al educatiei
nationale, sd sustin, la Berlin, in 2000, discursul la
aniversarea a 75 de ani de la fondarea DAAD. De
cate ori treceam prin Wiirzburg cu masina perso-
nald eram invitat cu sotia in vila sa de pe una dintre
coline si ne intretineam. Sotia sa si patru fete erau
un univers admirabil.

Theodor Berchem este beneficiarul unei rezis-
tente fizice si mentale rare. Putea discuta indelung si
era mereu proaspat. Fuma cvasicontinuu, putea fila
mese festive, dar in orice moment se manifesta cul-
tivat, cu memorie impecabild, lucid, incit dupa ore
intregi de convorbiri cu diversi oameni, in diferite
limbi, era ca la inceput.

Am continuat s fim in legaturd. Cooperarea
cu filosofii si pedagogii de la Wiirzburg a inaintat
astfel. Theodor Berchem a dat un sprijin substantial
la realizarea la UBB a primei conferinte continentale
a universitatilor, organizata dincoace de Budapesta,
in 2003. Fotografia preluata international, cu el si
Eric Froment, presedintele EUA, fiind elocventd
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in privinta rolurilor. Theodor Berchem era incén-
tat de progresele perceptibile de la UBB, inclusiv de
inaugurarea cu acea ocazie a ,Caminului Relatiilor
Internationale”, construit in acest scop in Parcul
»luliu Hatieganu’, azi deturnat spre interese private.
Conferinta a fost destinata si limureasca calificarile
in cooperare (Joint degrees) in Europa unita si a fost
considerata de reprezentantii celor peste trei sute de
universitdti participante un indiscutabil succes.

Dupa ce am infiintat editura Cluj University
Press (1995), intentia unor parteneri de coopera-
re internationald a fost sd o ridicdm la rangul de
editura capabild sa publice mari scrieri de pe su-
prafata Europei. S-au ficut si primii pasi in aceas-
td directie. Cardinalul responsabil cu educatia la
Vatican, Grocholewski, si-a editat un volum. Altii
si-au editat alte volume. Am organizat, impreu-
nd cu Theodor Berchem si cu directorul CEPES-
UNESCO la Bucuresti, in cooperare internationala,
conferinta cu largé participare cu tema de rezonan-
td ,,A trai in adevar”. Din ea a rezultat un volum ce
a luat calea marilor biblioteci din lume (Theodor
Berchem, Andrei Marga, Jan Sadlak, Living in truth:
a conceptual framework for a wisdom society and
the European construction, Cluj University Press,
2008) pe un subiect ce contra explicit ideologiile
»post-adevarului”

Dupé decenii in fruntea institutiei, Theodor
Berchem si-a incheiat actiunea ca presedinte al
DAAD. De fapt o epoci se incheia. Noua conduce-
re m-a invitat si particip la sesiunea omagiald con-
sacrata fostului presedinte al DAAD si am contri-
buit la volum (A. Marga, Die Offnung des Ostens.
Wiederbelebung der demokratischen Traditionen,
in Christian Bode, Dorothea Jecht, hrsg., 20 Jahre
Wandel durch Austausch”. Festschrift fur Thedor
Berchem, Moexer Merkur, Medien Gmb&Co, Koln,
2007). Am gasit la Bonn totul schimbat.

Scrisul lui Theodor Berchem s-a referit la mai
toate dilemele infruntate de universitatea europea-
nd a ultimelor decenii, incat este cea mai bund ilus-
trare a ceea ce a trebuit rezolvat. El a reluat ldmuri-
rea functiilor universitatii pe o traditie ilustra ce-i
are printre reprezentanti nu numai pe Humboldt, ci
si pe extraordinarii savanti experimentalisti ai ulti-
melor decenii, cu care a cooperat nemijlocit. Adept
al extinderii sanselor de acces la invitimantul supe-
rior pentru noi categorii sociale, Theodor Berchem
s-a opus energic simplei masificiri universitare din
deceniile recente. Cartea sa Elitenbildung in der
Masseuniversitdt? (Bachem, Koln, 1985) ramane si
azi paradigmaticd sub trei aspecte: elita unei tari
este gresit construita dacd nu presupune persona-
litati cu contributii si capacitati aparte; aceasta elita
este deschisd oricdrui performer din societate, con-
form criteriilor meritocratice; ,,0 elita, asa cum aici
se intelege, ca un grup de purtatori de performantd
constienti de rdspunderea lor, care stabileste criterii,
ofera exemple si pun in miscare dezvoltari, care po-
seda darul de a simti vremea si de a intui curentele
si fortele din stat si politica, este un element indis-
pensabil pentru continuitatea unei societéti” (p. 38).
Nimeni nu a subliniat mai convingétor acest adevar
crucial pentru orice societate!

Theodor Berchem este o personalitate cu vas-
ta culturd, insusita temeinic, capabild sa o aplice in
viata. El iese singular in relief printre constiintele
epocii prin rara sa capacitate de a concepe si orga-
niza institutii integrand oamenii in vederea perfor-
mantei inalte. Actiunea sa nu a incetat sd riméana
vie si acum, cind se apropie aniversarea a nouizeci
de ani de viata.

(Din volumul A. Marga,
Experientele vietii, in curs de publicare)
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I Isabela Vasiliu-Scraba

din Caietele lui Mircea Eliade

O conferinta de mare
succes a tanarului
Mircea Eliade

Motto: ,Ca un adevdrat istoricist, Raffaele
Pettazzoni rezistd incercdrii mele de a izola
si descrie structurile fenomenelor religioase
(1); dar se scuzd, addugand cd o asemenea
incercare va reinnoi studiile istoric-religi-
oase” (Mircea Eliade, 3 aprilie 1949)

a Ascona, in fata unui public cultivat, Mircea

Eliade a avut, pe 25 august 1950, ,,un succes

rasundtor” (M.E., Jurnal, vol. 1, 1993, p. 172).
Ar fi trebuit sd tind doud conferinte, dar a prefe-
rat sd vorbeascd doud ceasuri despre Simbolismul
Centrului (2), un subiect vast pe care ar fi putut si-1
prezinte si sub titlul ,,Simbolismul religios”, tema
cursului pe care-1 tinuse in 1937 ca suplinitor al
Profesorului Nae Ionescu, sau, inca si mai adecvat,
»Structura simbolismului magico-religios™

In partea introductivi el a criticat existentialis-
mul istoricist si graba cu care unii psihanalisti (3),
bazati pe ipoteze neconfirmate, au crezut cé se pot
substitui istoricilor religiilor. Tot aici a adus un cald
omagiu filosofului religiilor Gerard van der Leeuw,
autor al volumului Religia in esenta si in manifestd-
rile ei (in fr., 1948).

Dupd conferinta in care mentionase unele
dintre ideile lui Sartre, sotia psihanalistului Jung ar
fi vrut sa stie mai mult despre ce inseamna ,.en situ-
ation” si atat Eliade cét si Jung au inceput ,,un curs
elementar de existentialism’, cum citim intr-unul
din caietele sale (p. 172).

Fiind in cel de-al doilea an de redactare a
Noptii de Sanziene, si in romanul incd neterminat
el povesteste cum ar fi vrut sa discute la cafeneaua
Deux Magots cu Sartre si admiratorii lui, doar asa,
»ca sa le strice cheful” (4).

Sé-i coboare din rarefiatele straturi ale idei-
lor existentialismului istoricist pe pamantul istoriei
adevdrate a marxismului, invitindu-i in Romania,
devenitd ,stat concentrationar”, ca urmare a ocu-
patiei staliniste.

Chiar la inceputul anului 1950, Mircea Eliade
se recdsatorise. Cea de-a doua sotie avea un frate
inchis la Canalul Dunarea-Marea Neagr4, lagar co-
munist din care nu a mai iesit cu viata.

»De ce nu veniti pe la noi, pe dupd Cortina
[sovieticd de fier], sd vedeti cum se pune le proble-
me du choix si ce se mai intdmpla cu le probléme
de la liberté, le-as fi spus. De ce nu veniti pe la
noi sa faceti cunostintd [cu ,en situation”], cu re-
alitatea momentului istoric? Mi-ar fi placut /.../ la
urma sd le strdng mana cu caldurd si sa le spun:
Cand veti fi in vagonul de vite, cu directia cAm-
purilor de munca progresistd [adicd a lagarelor de
exterminare prin munca fortatd precum Canalul
Dundrea-Marea Neagrd, supranumit Canalul
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Mortii], sau in fata plutonului de executie, sd va
amintiti ce vd spuneam astd seard” (M. E., Forét
interdite, Paris, 1955).

Dupa aparitia traducerii frantuzesti a roma-
nului, criticul Robert Kanters n-a ezitat si-si faca
publica urmatoarea pérere, tocmai in anii de glorie
ai existentialismului: ,,C4nd Sartre va inceta sa in-
tereseze, Mircea Eliade va dainui prin romanul sdu
metafizic, Noaptea de Sdnziene” (5).

In roman, timpul istoric este aseminat la un
moment dat cu pantecul unei balene care ar aco-
peri tot pimantul: ,,Problema este — scrie romanci-
erul - sd ne eliberam din pantecul balenei vii fiind,
in viatd, in Timp, in Istorie” (v.I., p. 157).

Marxismul - noteaza prestigiosul savant in
1960 - ,,nu reflectd spiritul stiintific, obiectiv, nici
chiar spiritul pozitivismului, ci mai degraba tensiu-
nea si agresivitatea teologilor profetici” (6).

Publicului de la Ascona ii spusese cd omul in-
tegral traieste si in afara istoriei. El ,,este intr-o situ-
atie istoricd, dar nu este determinat exclusiv de ea”.
In afara istoriei triieste orice om care se roaga, sau
care viseaza, care ascultd muzica, care este indra-
gostit, sau omul prins in mrejele unei opere literare
care-1 fascineaza si-1 face sd trdiasca in timpul con-
densat al literaturii.

P4na sa fie arestat si re-arestat in 1946, Mircea
Vulcédnescu concepuse si el o criticd a lui Sartre (7),
ateu marxist sustinut de Moscova, critica elaborata
de filosof din perspectiva Dimensiunii romdnesti a
existentei (8).

Textul sau despre existentialistul francez n-a
putut fi publicat din pricina cenzurii instituite de
slugile ocupantului sovietic, si, din nefericire, nici
nu s-a pastrat.

De altfel, peste ani de zile, n-a ajuns sa fie ma-
terializatd nici ideea cu biletul pe care Emil Cioran
ar fi vrut si-1 pund pe morméantul lui Sartre, bi-
let pe care sd scrie ,Multumesc!” si sd semneze
»Moscova” (9).

Noroc cu dedicatia lui Mircea Vulcédnescu ,,in-
scrisa subt cea mai substantiala talcuire a intdmpla-
rilor valahe” (10).

Datoritd acesteia, ne putem imagina cd lui
Mircea Vulcédnescu i displaceau, ca si lui Mircea
Eliade, obsesiile existentialiste si personaliste, re-
spectiv postura excesiv de interiorizatd a omului
»en situation”, obsedat de locul si timpul in care
trajeste. Vulcanescu inclina, desigur, sa accepte si el
ideea dupa care ,,0 constiinta, cu cat este mai trea-
zd, cu atat isi depdseste mai mult propria istoricita-
te” (M.E.), idee exemplificatd de Mircea Eliade prin
viata misticilor crestini si a inteleptilor din Orient.

In prima sa conferinta in cercul de la Eranos,
filosoful religiilor mentionase si eroarea de baza a
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existentialistilor care exagereazd rolul constiintei
rationale. Pentru existentialistii francezi, constiin-
ta propriei istoricitati conferd autenticitate omului.
Or, omul integral poseda si inconstient, nu doar
constiintd rationald, observase pe bund dreptate
Mircea Eliade.

In plus, omul modern este ,,imputinat de di-
mensiunea sa cosmica”. Fapt adeseori accentuat de
Eliade, care era la fel de entuziasmat de crestinis-
mul cosmic al romanilor ca si prietenul sdu devenit
victima a teroarei politienesti cu care a fost, vreme
de 45 de ani, sustinutd teroarea ideologiei marxiste
(11).

Insdsi Dimensiunea romdneascd a existentei
fusese conceputd de Mircea Vulcidnescu din per-
spectiva unui astfel de crestinism cosmic, argu-
mentat cu exemple preluate din folclor, din litera-
tura cultd si din domeniul lingvisticii.

Ca si pentru Goethe, pentru Mircea Eliade,
»Natura este o imensa viata, rebeld atit formelor
fixe ale gandirii aristotelice, cét si legilor riguros
cantitative care, fird componenta magicd, n-au fost
intelese decét dupa secolul al XVII-lea” (12).

Dupa savantul romén, omul de dinaintea
Renasterii ,,nu se instrdina pe sine in heideggeri-
anul man” (MLE.). Experienta unei nopti instelate
nu avea la el nimic impersonal. Fiindca exista o
porozitate intre om si diferitele niveluri cosmice,
asa cum demonstrase filosoful Mircea Vulcinescu
pentru cazul tdranului roméan pe care il considera,
ca si Eliade, un ,intirziat pe drumul mantuirii’
(13).

In conferinta ,de risunitor succes” tinuti la
Ascona, porozitatea nivelurilor cosmice fusese ilus-
tratd de Eliade chiar prin arhetipul viu al centrului,
amintind si de cristalizarea conceptului de nemuri-
re si a notiunii religioase de centru.

Cu o lund inainte de-si redacta conferinta,
Mircea Eliade consemnase in Jurnal ci si-ar dori
sa scrie ,,despre nevoia omului de a trii in confor-
mitate cu simbolul, cu arhetipul” (14) si ,despre
functia de tehnica spirituala, de implinire, echili-
bru, rodnicie, pe care o are imaginatia” (M.E., 28
iulie 1950). Dacd omul societitilor moderne s-ar
regisi pe sine in simbolismul arhaic antropocos-
mic, el ar redobandi o noud dimensiune existentia-
1a: ,Asadar omul regiseste - scrie Eliade — un mod
de a fi autentic si major care il apérd de nihilismul
istoricist fard si-1 scoatd totusi din Istorie” (ibid.).

Invitat pentru prima datd la Casa Gabriela a
d-nei Olga Froebe-Kapteyn, Mircea Eliade s-a in-
talnit in vara anului 1950 cu Carl Gustav Jung care
i-a parut ,,un bétran incantitor, deloc pretios” (15)
si cu alti savanti-cercetitori, printre care profeso-
rii Joachim Wach si Gershom Scholem, ,,0 figurd
destul de simpaticd, cu urechile mari si autonome”
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(M.E,, Jurnal, v.1, p. 169) care-1 va omagia pe Eliade
la implinirea varstei de saizeci de ani (vezi vol.:
J.K. Kitagawa si Charles Long, Myth and Symbol.
Studies in Honor of Mircea Eliade, 1969, 460 p.)

Prof. Joachim Wach, venit de la Chicago, este
cel care l-a invitat in America in 1956 si cdru-
ia Mircea Eliade i-a succedat la catedra de istoria
religiilor. La Ascona, Joachim Wach i-a spus ca in
seminarul siu de la Divinity School a interpretat
atit Le Mythe de I'Eternel Retour cét si Tratatul de
Istoria Religiilor (1949), lucrare de referinta al carei
manuscris romanesc, ramas in locuinta lui Eliade
de la Paris, nu a fost editat nici pand in ziua de as-
tazi.

In Mitul eternei reintoarceri (1949), savantul
Mircea Eliade avansase ideea fundamentali a ,re-
credrii periodice a lumii’, idee foarte putin intelea-
sd. De aceea, in caietele sale consemneazd cd repe-
tarea, prin ritual, implineste o functie existentiald
de mare necesitate, functie prin care omul religios
isi manifestd vointa si speranta continudrii vietii si
prelungirii ei la nesfarsit (M.E., Jurnal, v. I, p. 158).
Odata cu acesta notatie explicativa, se limureste si
o spusd a Sfantului Arsenie Boca: ,Doar Liturghia
mai tine Lumea”

Cand l-a cunoscut in Elvetia pe tindrul Mircea
Eliade, Gershom Sholem, de vreo 53 de ani, i-a
madrturisit cd ,i-a citit toate cartile, chiar si Yoga
din 1936” (M.E., Jurnal, p. 169). Cu un an inaintea
publicidrii celor doud carti interpretate la Chicago
de profesorul Joachim Wach, aparuse la Paris
Technique du yoga (1948), a doua editie revazuta si
completatd a volumului despre Yoga.

Note
1 Legidtura secretd care exista intre lucrarile sale stiin-

tifice -noteaza Mircea Eliade in anul cind i-a aparut
la Paris eruditul volum despre samanism - reiese din
faptul céd aceste volume aparent disparate ,,contribuie
la fundamentarea unei METODE”, nu a unui sistem.
(M.E,, Jurnal, 25 aprilie 1951).

2 M. Eliade, Simbolismul Centrului.
Tinta criticilor lui Mircea Eliade era Freud, autorul
volumului Totem si tabu.

4 M. Eliade, Noaptea de Sanziene, v. 11, Paris, Ed. Ioan
Cusa, 1971, Bucuresti, Ed. Minerva, 1991, p. 322.
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Gandindu-se la milioanele de roméni din temnitele
comuniste care continuau ,ciclul suferintelor” dupa
incheierea celui de-al doilea razboi mondial, Virgil
Terunca noteaza ,,prostitutia intelectuald” si partizana-
tul rationalistului J. P. Sartre cdruia ,,nu i se cere decat
o informatie obiectivd. Dar el dd dovada de ipocrizii
si amnezii inexplicabile” (vezi V. lerunca, Trecut-au
anii... Jurnal 1949-1951, Bucuresti, 2000).

vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Martirii inchisorilor in vi-
ziunea lui M. Eliade si a Pdrintelui Arsenie Boca, in
»Iribuna’, Cluj-Napoca, nr. 255/ 2013, pp. 9-10.

vezi Mircea Eliade, Istorism la Marx.

vezi Mircea Eliade despre Sartre.

vezi Mircea Vulcinescu, Dimensiunea romdneasci a
existentei.

vezi referatul pregatit pentru Colocviul ,,Cioran” din
2014, la care, printr-un atac marldnesc in presa si-
biana, am fost impiedicaté sa ajung: Isabela Vasiliu-
Scraba, Cioran - un mistic in lumea filosofiei, partial in
»Vatra veche’, Targu Mures, nr. 4/64, 2014, pp. 14-15 si
in nr. 5/65, pp. 16-18, 2014.

vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Mircea Eliade si prietenii
sdi din Tard, in ,,Tribuna’, Cluj-Napoca, nr. 536/2025.
vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Efectul ,Rashomon” si ade-
varul despre moartea martirului Mircea Vulcdnescu,
in ,Tribuna’, Cluj-Napoca, nr. 488/2023. Pe 21 ijulie
1977 asistentul de roménd Ioan P. Culianu, intr-un
post scriptum, il informa pe Profesorul Mircea Eliade
cd i-a cenzurat interviul luat la Chicago in mai 1975,
unde ajunsese cu sprijinul (inclusiv financiar) al pre-
tuitului istoric al religiilor. Tandrul care continua sa
intretind relatii cu Securitatea (vezi Isabela Vasiliu-
Scraba, Mircea Eliade si unul dintre turndtorii sdi
anonimizati, si Isabela Vasiliu-Scraba, ,Sobolanul”
Culianu, in rev. , Iribuna’, Cluj-Napoca, nr. 533/ 2024,
pp- 10-13), a gasit de cuviinta sd modifice urméatoa-
rea afirmatie a marelui savant: ,comunismul este
o lume dominatd nu atat de marxism cit de politia
secretd”. Ce nu-i plicuse? Desigur, intregul continut:
in primul rand evidentierea terorii ideologice: ,am
eliminat cu totul marxismul” - ii scria fostul comu-
nist. Lui Culianu - care, acceptand si colaboreze cu
Securitatea, primise dupd terminarea facultétii postul
de la revista ,,Secolul XX” pe care si-1 dorise -, i-a mai
displacut justa apreciere a ponderii politiei secrete,
a cdrei teroare depdsea desigur teroarea ideologiei

Infinitul este alb, ulei pe panzi, 60x80 cm.
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marxiste. In anul cand faimosul istoric al religiilor fu-
sese ales membru al Academiei Belgiene (pe 19 febr.
1977), turnitorul Culianu i-a scris academicianului
Mircea Eliade ci si-a ,,permis s inlocuiasca fraza cu
controlul secret si sd elimine cu totul marxismul” (1.
P. Culianu, 21 iulie 1977). Nici G. Liiceanu n-a rezistat
in 1992 ispitei cenzurarii volumului scris de Mircea
Vulcinescu despre Nae Ionescu (vezi Isabela Vasiliu-
Scraba, Cenzurarea cripto-comunistd a monografiei
lui Mircea Vulcanescu despre Nae Ionescu scrisd in
1941-1945 si publicatd in 1992, sau ,Contra factum
non valet argumentum”). Dar chiar i in 2010, Editura
Humanitas a cenzurat din a doua editie a Jurnalului
portughez informatiile despre criminalitatea comu-
nismului. Pe 2 iulie 1941 Mircea Eliade (consilier
cultural la Legatia Roménd din Portugalia) notase
cd ,teroarea comunistd” ce a durat un singur an in
Bucovina de Nord si in Basarabia s-a concretizat prin
cca 400.000 (patru sute de mii) de victime in randul
romanilor. Dintre acestia 75000 (saptezeci si cinci de
mii) au fost asasinati, 30000 (treizeci de mii) de femei
si fete (uneori chiar fetite de 10 ani) violate, 300000
(trei sute de mii) de roméni deportati, 180000 case
arse, 1250 de manastiri si biserici dinamitate (vezi
M. Eliade, Jurnalul portughez si alte scrieri, vol. I, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 2006).

12 vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Mitul alchimiei si un rege
al fizicii dublat de un pasionat alchimist: Sir Isaac
Newton, in ,,Tribuna’, Cluj-Napoca, nr. 534/ 2024.

13 vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Harismele Duhului Sfant
si ,Fotografia veche de 14 ani”.

14 Lui Mircea Eliade, Alexandru Busuioceanu ii scria din
Spania despre ecoul operei sale in articolele lui Eugenio
d’Ors, unul dintre admiratorii gandirii eliadesti, care-i
spusese urmatoarele: ,,Eu nu stiu dacd Mircea Eliade
isi d4 seama unde poate duce descoperirea lui despre
arhetipuri” (ibid., 9 iunie 1951). Amintind de studiul
lui Lucian Blaga, Fenomenul originar (1925), trecut ca
si neobservat, istoricul religiilor se intreaba daca de
vind a fost numai limba de minima circulatie in care a
apérut. Apoi el avanseazd ipoteza dupd care s-ar putea
ca insusi spiritul epocii interbelice si se fi impotrivit
»acestui fel de a degaja structurile prin reducerea fe-
nomenelor la arhetipuri” (M.E., Jurnal, 5 aprilie 1951,
Palermo). Cu gandul la brosura lui Goethe din 1790,
Versuch, die Metamorphose der Pflanzen zu erklaeren,
Mircea Eliade scrie ca ,,rareori in istoria stiintei a fost
mai anevoie recunoscutd importanta unei METODE,
poate pentru cd Goethe insusi considera planta origi-
nard o descoperire stiintifici” (ibidem).

15 vezi Mircea Eliade, Prietenia cu C.G. Jung.
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N lulian Catalui

Despre ideea

si metamorfozele tacerii
in filosofie, literatura,
religie si arte (I)

intru inceput, trebuie spus cd vorbirea,

pe langd functiile si rolurile sale logice,

psihologice, culturale si sociale, a atras si
atrage in continuare multd atentie in viata noas-
trd tumultuoasa, este foarte importantd in istoria
zbuciumat-contorsionatd a umanitétii, dar pe de
alta parte, nu se discutd prea mult despre técere,
despre ideea, conceptul sau viziunea técerii, care
are numeroase si variate semnificatii si simboluri.
Si totusi, ticerea joaca un rol semnificativ nu nu-
mai ca termen ori cuvant, ci si ca mijloc de ex-
primare, precum §i ca metodd tacticd de actiune
si de ,manifestare a atitudinii spirituale” specifice
fiintei umane.!

De asemenea, ticerea a fost indragitd, chiar
iubita de toate spiritele mari, filozofi, scriitori si
artisti din intreaga lume, deoarece au simtit pro-
fund-abisal adevarul diverselor zicale, ziceri si
proverbe vechi intelepte si inspirate, cum ar fi:
»Qui tacet consentire videtur”/ ,Cine tace pare a
consimti’; ,,Si tacuisses philosophus mansisses”/
»Daca tdceai, filozof ramaneai” sau ,,Vorba buna
este de argint si tdcerea este de aur” - indicd in-
dubitabil faptul ca oamenii apreciazd de obicei
importanta tdcerii.* Nu-l putem uita, in acest con-
text pe dramaturgul William Shakespeare cu a sa
fraza-efigie sau basorelief din capodopera Hamlet,
Actul 'V, Scena 2: ,,Restul este tdcere” (care repre-
zinta ultimele cuvinte ale printului Danemarcei,
inainte de a muri in bratele lui Horatio), dar cu-
getarile sau gandurile marelui Will sunt prezente
si in alte piese de-ale sale, cum ar fi: ,, Tdcerea e
cel mai desavarsit sol al bucuriei; n-as fi indeajuns
de fericit dacd as putea sd spun cdt de fericit sunt’,
replicd celebra din comedia Mult zgomot pentru
nimic (Actul II, Scena 1).

Rezultd cé orice om cugetitor-ganditor-filo-
zof a probat prin sine insusi ci el nu este ceea ce
spune despre sine, ci ceea ce nu spune, dar ,nu
ceea ce nu spune cu vointd, ci ceea ce nu spu-
ne din necesitate, deoarece nu poate exprima™.
Discutiile noastre in societate sunt ca banii cei
marunti cu care ne rascumpdrdm pe noi insine,
este de pérere Sf. Nicolae Velimirovici, pe catid
vreme moneda cea mare ramane in noi, aproape,
sau, noi ne prezentam societatii in fotografii luate
in pripd; pe cata vreme adevératul nostru portret
spiritual rdmane in noi, nearatat.’De altfel, toate
stihiile mari sunt si cele mai tacute, iar Dumnezeu
mai tdcut decét toate; in timp ce toate lucrurile
cele mici sunt vorbitoare, Sf. Nicolae Velimirovici
interogandu-se ,,ce taina este oare ca toate spirite-
le mari sunt tacute?™>.

Cu toate acestea, in literatura stiintifica, nu
se acordd prea multd atentie tacerii si a ceea ce

reprezintd ea, cu exceptia stufoaselor tratate de
naturd pedagogica sau etico-morald, multe te-
zist-demonstrative, care vad ticerea ca o modali-
tate de ,,ascezd spirituald sau un mijloc excelent de
a-si modela caracterul”®.

Complexul eseu de fatd isi propune si ana-
lizeze ideea sau conceptul de tacere in mai multe
domenii, intr-un studiu de tip inter i multidis-
ciplinar si, de asemenea, sa arate dobindirea cu-
noasterii si cunostintelor in baza acestei idei, ti-
cerea avand potentialul cvasi-infinit de a deschide
un portal al necunoscutului. In acest sens, mitul
lui Horus, ,,Ochiul lui Dumnezeu” si compozitia
»4 337, cea mai cunoscutd lucrare a compozito-
rului american John Cage, o piesd interpretatd in
absenta sunetului deliberat si bazata pe tdcere sunt
exemple semnificative pentru a ilustra si clarifica
analiza. De asemenea, in acest ,,eseostudiu” vor fi
disecate viziunile unor picturi expresioniste, cate-
va credinte in budism si hinduism, reflectiile lui
Hermes Trismegistus si Ibn al-Arabi, ,practicile
profetului Mahomed™. Din filosofie, mitologie si
muzica ne catapultam si insurubdm in domeniul
fascinant al literaturii, mai precis, al dramaturgiei,
iar acest text va fi completat cu un studiu de caz
despre ideea de tacere in teatrul din zona absur-
dului al lui Samuel Beckett si Harold Pinter. Nu in
ultimul rand, conceptul de tacere va fi studiat, in-
vestigat si catalogat ca fiind una dintre trisaturile
distinctive ale Occidentului secolului al XX-lea, si
nu numai.

Definitii

Daci tot s-a vorbit de stiinta si literatura sti-
intifica, ticerea reprezinta ,,absenta sunetului am-
biental audibil, emisia de sunete de o intensitate
atit de scazutd incat nu atrag atentia asupra lor
sau starea de a nu mai produce sunete”; acest ul-
tim sens putind fi extins ineluctabil pentru a se
aplica la incetarea sau absenta oricarei forme de
comunicare, fie prin vorbire sau prin alt mediu.®
Técerea poate fi discutata - in cel putin doud sen-
suri: mai larg si ingust, in sens mai larg, ticerea
inseamnd , lipsa totald a vorbirii’, astfel, un om de
stiintd implicat in munca lui solitara sau o per-
soand in somn profund, sau cu alte cuvinte, orici-
ne nu vorbeste, tace in acest sens.’ In sensul mai
restrins, ticerea este rezultatul abtinerii in mod
constient de a rosti cuvinte.'

De exemplu, a rimé4ne mut poate fi un simp-
tom al unei boli mintale, uneori, vorbitorii tac,
atunci cind ezitd si caute un cuvint sau nu-si
gasesc cuvintele, ori au un lapsus, sau se intrerup

Bogdana Contras  Legdtura dintre copac si piatrd, ulei pe panzd, 120x100 cm.

inainte de a se corecta, fiindu-le teama sd nu gre-
seasca si riscind sd fie ridiculizati si ironizati pAnd
la desfiintare, sunt foarte timizi, reticenti si intro-
vertiti etc. Analiza unui discurs ori expozeu arata
cd oamenii folosesc ,ticeri scurte” pentru a marca
»granitele unitatilor prozodice™!, pe rdnd sau ca
semne reactive, de exemplu, ca semn de nemul-
tumire, dezacord, jend, dorinté de a gandi, confu-
zie si altele asemenea. Intervale relativ prelungite
de tdcere pot fi folosite in tot felul de ritualuri; in
unele discipline religioase, oamenii péstreaza td-
cerea pentru perioade indelungate, sau chiar pen-
tru tot restul vietii, ca ,,mijloc ascetic de profunda

transformare spirituala”'2.

Tacerea ca perceptie

In filosofia si stiinta perceptiei, a existat o
controversd, o disputa de lungd duratd cu privire
la modul in care oamenii experimenteazd téce-
rea: ,viziunea perceptivd’ (auzim literalmente
ticerea) si ,viziunea cognitivd” (judecam sau de-
ducem doar ticerea), cu teorii proeminente care
sustin aceastd ultimd viziune.!* Cu toate aces-
tea, un studiu neexhaustiv publicat in 2023 in
Proceedings of the National Academy of Sciences/
Procedurile Academiei Nationale de Stiinte a ra-
portat neasteptate descoperiri bazate pe ,experi-
mente empirice” care testeaza daca ,,distorsiunile
temporale” cunoscute a fi experimentate in ceea
ce priveste sunetele au fost, de asemenea, expe-
rimentate in mod analog si in ceea ce priveste
perioadele de tdcere (s.m.)'. Rezultatele experi-
mentale in toate cazurile au sugerat ca, cel putin
in acest context, oamenii raspund momentelor
de ticere in acelasi mod ca la sunete - sustinand
viziunea perceptivi conform céreia ,oamenii
aud literalmente liniste(a)”*.

Tacerea ca practica retorica

Técerea poate deveni o practicd retorica efici-
entd, atunci cAnd oamenii aleg s nu vorbeasca, sd
tacd pentru un anumit scop.'®Acest lucru nu a fost
recunoscut doar ca o teorie, ci si ca un ,,fenomen
pragmatic” sau cu avantaje practice, astfel, cand
tdcerea devine retoricd, este intentionata, deoare-
ce reflectd un sens, rezultand ca ticerea retorica
vizeazd un public, mai degrabd decat pe retorul
insusi.”

TRIBUNA ¢ NR. 538 ¢ 1-15 FEBRUARIE 2025




Tacerea la animale si fredonarea
la oameni

Etnomuzicologul australian originar din
Georgia, Joseph Jordania a sugerat cd la ,animale-
le sociale” (inclusiv la oameni), ticerea poate fi un
»semn de pericol’, astfel, multe animale zise soci-
ale produc sunete aparent intimplatoare care sunt
cunoscute sub numele de ,apeluri de contact™,
acestea reprezentand un amestec de sunete diver-
se, care insotesc activitatile cotidiene a grupului
(de exemplu, méncarea, hrinirea) si sunt folosi-
te pentru a mentine contactul audio cu membrii
grupului. Unele specii de animale sociale comuni-
cd semnalul de pericol potential prin oprirea ape-
lurilor de contact si inghetarea, fard a folosi ape-
luri de alarmai, prin técere.'” Faimosul naturalist
Charles Darwin a scris despre acest lucru in legé-
turd cu vitele si caii sdlbatici.?® Jordania a mai su-
gerat ci ,,fredonatul uman” ar fi putut fi 0 metoda
de contact pe care oamenii timpurii au folosit-o
pentru a evita pur si simplu ticerea.”’ Conform
sugestiei sale, oamenii gédsesc ,linistea prelungita”
de-a dreptul suparitoare (semnificand, sugerand
un pericol pentru ei), acest lucru poate ajuta la ex-
plicarea de ce oamenii singuri aflati intr-o izolare
sonora relativa simt “un sentiment de confort de
la fredonat, fluierat, vorbind singuri sau avand te-
levizorul sau radioul pornit™*.

Note
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I Alex Maroiu

Secolul XIX francez
si literatura sfintilor laici (IT)

Motto: ,, Adevdrul este in mars si nimic nu
il va opri din drum” (Emile Zola)

Necesitatea sfintilor laici

O prima constatare a analizei ficute despre
textul lucrrii Sfintii laici. Figuri exemplare ale lite-
raturii secolului al XIX-lea, avind-o ca autoare pe
Magalie Myuopo, ar fi ci, la nivelul intregii litera-
turi a secolului XIX, constructia de tip romantic a
servit bine, prin autori mari precum Hugo si opere
ca Mizerabilii (dar si prin alti autori pe care nu i-am
prezentat aici, ca George Sand, autoarea romanului
Jeanne, sau Eugene Sue, autor al romanului fluviu
din perioada anilor 1849-1857 Misterele Parisului)
la crearea unor personaje tip ,,sfinti laici”, pornind
de la modele obisnuite pe care le-au luat din randul
poporului cu calitati exemplare, echivalente cu cele
ale sfintilor.

Daca realismul nu a venit cu propriile propu-
neri de ,,sfinti laici”, este pentru ca Flaubert, realis-
tul de referinta al secolului XIX, desi autor al unor
texte cu teme religioase, nu a crezut in valabilitatea
noilor tendinte literare ce creau, in serie, opere cu
personaje populare avand calititi exemplare. Mai
mult chiar, el a fost criticul acestei idei, numindu-i
pe teoreticienii si sustindtorii noilor creatii literare
considerate novatoare, niste ,,reformatori moderni
care nu au reformat nimic” (Gustave Flaubert,
Correspondance, Biblioteque de la Pleiade’, vol. 3,
page 400, Edition Gallimard, Paris 1991). Nu ar
trebui sd insistim asupra acestui aspect, Flaubert
a fost mult prea exact in tot ce a construit literar
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si mult prea constructiv in activitatea sa pentru a-1
pune in antitezd cu romanticii contemporani lui pe
care i-a apreciat si care, la rdndul lor, i-au fost mai
tot timpul favorabili. Putem insé folosi foarte bine
citatul de mai sus pentru a demonstra cd ideea cre-
arii de opere cu eroi de tipul ,sfintilor laici” a fost
ocolitd de realisti. Nu si de naturalisti, colegii lor
mult mai radicali.

In timp ce realistii au asistat impasibili la fe-
nomenul de sfintire a personajelor literare populare
exemplare, ramura sa radicald, naturalismul, s-a re-
gasit in noua tendinta literard pe care a imbritisat-o
cu toatd convingerea si apoi a transpus-o in opere de
mare valoare. Principalul reprezentant a fost Emile
Zola, scriitorul care, prin personalitatea deosebita
si intinderea operei sale, a scos in evidenta marile
subiecte politice si sociale ale secolului al XIX-lea
francez si european. Comparabil cu Balzac ca vo-
lum de munci si stil de abordare, Zola este mai ales
cunoscut prin ciclul sau Rougon - Macquart ce cu-
prinde, in total, un numar de 20 de romane distinc-
te ale caror personaje recurente par si repete modul
de actiune specific romanelor balzaciene reunite
in ciclul Comedia Umand. Dintre ele, amintim:
Germinal, Bucuria de a trdi, Pamantul sau Nana.
Pe plan politic, Zola a ramas in istorie prin atitu-
dinea sa fermd si mai ales radical - critica, legata de
Procesul Dreyfus, pozitie afirmata ferm prin articol
sau cu titlul JAccuse!, o scrisoare deschisd publicata
in ziarul LAurore din 19 ianuarie 1898.

Revenind la tema propusa in studiul prezent,
capitolul V al cértii se raporteazd strict la natura-
lismul lui Zola si ia ca model de lucru romanul sau
Bucuria de a trdi2, un model clasificat anti-idealist
ce abandoneaza vulgaritatea martirului dar si mode-
lul exemplar activ care impinge granitele realismu-
lui spre orizonturi grave si intunecate. Elementele
citate in propozitia anterioard sunt subliniate de
autoare ca subpuncte distincte ale capitolului IV
din prezentul text analizat care se ocupd de natura-
lismul sfarsitului de secol XIX. ,Bucuria de a trai”
e desigur exemplul desivarsit de subiect pentru o
analiza de caz in care eroul principal, cu numele
Pauline, este un sfant laic patruns de optimismul
dezarmant in luptd cu destinul nemilos ce planeaza
asupra familiei ce o adopta si al intregii comunitati
ce o primeste in sanul ei.

Pauline, o orfand in vérstd de zece ani care,
rdmasd singura si izolata in Paris, va fi dusa intr-o
mica localitate din nordul Frantei pentru a fi adop-
tatd de métusa si unchiul sau, doud persoane sufici-
ent de sdrace si limitate in gindire. Aparitia Paulinei
reprezinta o adevaratd mana cereascd pentru noua
familie in care apare Pauline. Céci Pauline nu este
saracd. Ea aduce cu ea o mostenire importanta iar
aparitia ei in familia Chanteau, o familie modesti
material si spiritual, inseamnd acea salvare inde-
lung asteptata. Nu si meritatd. Toate planurile vechi
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abandonate sau aménate de Lazare, fiul inventator
inchipuit al sotilor Chanteau, dar si toate datoriile
amanate din lipsa de bani, vin acum la rand si-si
ceard dreptul avand toate in mod constant aceeasi
sursd, banii Paulinei. Daca la inceput Pauline va fi
informatd de necesitatea de a da bani tuturor celor
din jur pentru diverse motive, teoretic cu titlu de
imprumut, ulterior ideea de a fi tinutd la curent de-
vine inutild iar ea devine treptat fericitd ca nu mai
este pusd mereu in situatia delicatd de a-si da acor-
dul. Lucrurile merg tot mai rau. Banii se cheltuiesc
fara rost iar Pauline cedeazd mereu in defavoarea ei,
spre binele celor din jur.

Romanul are mai multe planuri de actiune,
toate dezvoltand aspecte ale vietii sociale dificile din
tinutul izolat de pe malul marii, un tinut al marilor
lipsuri si al luptei permanente cu marea cea cruds,
amenintdtoare si nemiloasd. Cadrul in care se des-
fasoara lupta binelui reprezentat de Pauline, cu riul
care este prezent prin aproape toti ceilalti fac sa o
privim pe Pauline ca pe un adevérat sfant care se
sacrificd pentru fericirea celor din jur. Pentru con-
cluzii, sd il citim mai bine pe Guy de Maupassant,
cel mai important discipol si protejat al lui Flaubert,
devenit ulterior naturalist i membru al Grupului de
la Medan?: ,,In ironia extrem de amari din romanul
Bucuria de a trdi, Emile Zola strecoard o dozi extra-
ordinara de umanitate. Dintre cele mai remarcabile
romane ale sale, putine se bucurd de grandoarea cu
care e tratatd aceastd poveste a unei simple familii
burgheze, ale carei drame cotidiene au ca decor su-
perb marea, la fel de crudé, de nemiloasa si de neo-
bosita ca viata, care va distruge incet, incet un biet
satuc de pescari”.

In treacit suntem tentati si observim ci
Maupassant, elevul si eternul protejat al lui
Flaubert, si, teoretic, cel mai probabil realist crescut
de acesta in timp, apare mentionat in Grupul de la
Medan, condus de Emile Zola, seful de necontestat
al naturalismului francez. Chiar primul mentionat
constant, dupa Zola. Nu poate fi vorba de o tradare
literara ci de o tendinta acuta a lui Maupassant de
a critica ceea ce nu-i placea in societatea france-
zd si 1l apropria, ca stil, mai mult de Zola decét de
Flaubert. De fapt, Maupassant l-a intilnit pe Emile
Zola chiar in casa lui Flaubert. A fost apropiat de
amandoi si adesea il putem simti si chiar vedea os-
ciland intre realismul lui Flaubert si naturalismul
lui Zola, atras si influentat de ambele stiluri si me-
reu gata sa le imbine in acele texte desdvarsite ca-
litativ in care a fost inegalabil. In nuvele. Amintim
dintre ele doar pe cele mai cunoscute: Boul de Suif,
Deux Amis, Bel Ami sau Patul 29.

Puntea dintre romantici si naturalisti rimane
deschisa, multe elemente ale unui romantism uman
sunt preluate, cu modificarile de rigoare, si de Zola.
Noutatea, ca parte bund a laicizarii prin abandona-
rea totald a laturii transcedentale, va fi raspunsul
dat de Emile Zola prin modul de abordare modern
din ciclu Rougon - Macquart.

Este o observatie ce explica continuitatea unor
idei prezentate in forma noud. Iar acest lucru este
observat si de critica literara, ,,la Zola se regisesc,
ca idei preluate de la marii creatori ai literaturii de
inceput de secol, unele caracteristici specifice ro-
mantismului umanitar prezent in textele lui Joules
Michelet, Victor Hugo si Edgar Quinet” (Sophie
Guermes & Bertrand Marchal, Les religions du XIX
siécle - Le congrés de la Société des études roman-
tiques, 26 - 28 nov. 2009, Paris). O alta trdsatura
specificd romantismului si preluatd de Zola este
modul de conturare a personajelor. Personajelor
conturate ca pozitive li se accentueaza trasiturile in
timp ce pentru eroii negativi descrierea conduce la
o0 accentuare catastrofald a defectelor. Uneori, pen-
tru a se pune in evidentd calititi ale personajului
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principal, se apeleaza la alt personaj secundar, un
prieten sau un apardtor, un justitiar desemnat ca
povestitor. Aceste elemente schimbid modul de
abordare si face trecerea de la tipul de martir clasic
la sfantul laic. Tar intrebarea ce se impune este con-
turatd si analizatd ca punct de interogare: Martirul
a fost si poate riméne o identitate necesara sau este
doar una tranzitorie? Raspunsul lui Zola nu lasa loc
de ezitari. Problemele omului din popor sunt prea
mari ca si fie lisate pe seama simbolurilor, chiar
daci ele ar fi purtate pe umeri de martiri si ar tri-
mite mesaje divine.

Concluzionidnd, tema analizata de Magalie
Myoupo in lucrarea sa Sfintii laici ai literaturii se-
colului XIX ne scoate in evidentd complexitatea
abordarilor ei de cétre cei mai importanti prozatori
ai secolului §i particularitatea aseméndrii acestei
abordari de catre romanticii inceputului de secol cu
naturalistii finalului aceluiasi secol. Este de notat ca
cei doi mari creatori de referinta (nu si singurii),
adica Victor Hugo si Emile Zola, au multe lucruri
in comun ca stil de creatie. Si unul si celalalt si-au
gandit opera sub forma unor cicluri, ambii s-au fo-
losit de recurenta personajelor si ambii si-au luat
modele pentru personaje direct din jur, din societa-
tea pe care o analizeazd. De altfel chiar Zola l-a nu-
mit pe Balzac ca fiind precursorul sdu prin afirma-
tia: ,,Am avut nesansa sd ma nasc la confluenta lui
Balzac cu Hugo!”. Cand s-a néscut Zola, lui Balzac
ii mai ramaneau zece ani de trait iar Flaubert era
un tandr de 19 ani. Timpul nu mai avea ribdare iar
clipa era prielnica si mobilizatoare.

Lui Zola ii va reveni in final sarcina de a ana-
liza societatea si a o prezenta prin romanele sale
intr-o viziune noud, in trecerea de la personaje
hagiografice de tip martiri la sfintii laici. ,Zola va
opera transformarea: martirul social suferind va
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deveni sfantul laic ce ne anunta etapa urmitoare
cu propuneri reformatoare care pornesc din sfera
personald (intimd) catre organizarea mai generald
a societatii” (Magalie Myoupo, Des saints laique,
figure exemplaire dans la literature du XIXe siécle,
p.V, La disparition progressive du modele hagiogra-
phique, pag. 211).

Zola se considera urmasul lui Balzac dar do-
reste si-si intreacd profesorul. Isi va construi ci-
clul lasdndu-si personajele libere sa se miste si
sa actioneze dupd metode noi, in baza unui liant
dovedit stiintific: Ereditatea. Dupa ce il citeste pe
Darwin, lucrarea dupd care va construi intregul
ciclu Rougon - Marcquart va fi Originea Speciilor.
La care se vor adauga multe alte lucrdri stiintifice
care conduc in final catre pozitivismul lui August
Comte?, curentul care sustine cd realitatea faptelor
este legatd experienta directd. Personajele sunt tot
mai mult si mai clar umanizate. Chiar si sfintii laici,
personaje mereu izolate si avind rol de martiri, vor
trebui inlocuiti treptat cu batrani cu calitati uma-
ne. Acest fenomen este subliniat si de Stéphane
Mallarmé®: ,,Zola va modifica, putin céte putin,
imaginarul politic si religios prezent in opera sa:
modelul sfAntului laic luptétor este inlocuit cu cel
al batranului simplu” (Stéphane Mallarmé, Prose
pour Des Esseintes, din Oeuvres Completes, Bernard
Marchal Editeurs, Edit. Gallimard, Biblioteque de
la Pleiade, vol.1, page 29, Paris 1885). Citatul are
o valoare speciala. El aduce in discutie pozitia te-
oreticianului simbolismului ceea ce demonstreaza
importanta temei si implicarea tuturor curentelor
in noua viziune folositd cu curaj de Emile Zola.

Implicarea lui Zola in Scandalul Dreyfus® ne
apare ca o actiune automatd. Un act reflex néscut
din noile sale idei deja promovate in scris. In ochii
scriitorului, citim: ,apararea nevinovatului scoate
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la iveald cangrena lumii politice bolnave in parti-
cular si a intregii societdti in general” (Capitol V,
Subcapitol - Chinurile individualitdtii, pag. 212) .
Deja cunoscut de lumea literara dar si contestat de
o parte dintre confratii scriitori invidiosi (de exem-
plu de fratii Goncourt, initial de Sainte - Beuve si
altii), Zola este tot mai cautat, mai cumparat si mai
citit de toate generatiile in cdutare de raspunsuri
ceea ce il face important §i bogat. El va raiméne
exemplul de intelectual scriitor ferm in apararea
ideilor si a principiilor cetétenesti.

Este evident ca subiectul propus spre analizd
pornind de la textul Sfintilor laici ca figuri exempla-
re in literatura secolului al XIX-lea este extrem de
complex ca intindere si teme abordate. Implicarea
marilor istorici, a creatorilor de subiecte pro si con-
tra religiei in general si a catolicismului in parti-
cular, a marilor curente literare care au coexistat si
convietuit in decursul secolului XIX si a libertatii
de exprimare curajoasd si directd, dovedeste cd
literatura, de mana cu istoria si arta, s-a implicat
de-a-lungul timpului in mersul societatii. Secolul al
XIX-lea a permis-o iar scriitorii au folosit pand la
limita maxima aceasta sansd de libertate obtinuta
fie prin lupta fie prin conjunctura istorica. Cu sigu-
rantd insd cd libertatea, in forma sa literara, a fost
folosita corect, constant si deplin. Cici, asa cum
spunea Zola: , Libertatea este una si indivizibild. Ea
nu poate fi taiata felii si distribuitd in ratii ca o po-
mana!”. Spus de Zola, citatul de mai sus are simul-
tan si greutatea cuvintelor romanticului Balzac dar
si exactitatea realistului Flaubert. Dar e totusi bine
cd a spus-o Zola!

Note
1 Biblioteca Pléiade (Bibliothéque de la Pléiade) -
Colectie de carti tiparitd in conditii grafice si estetice

deosebite, creatd de Jaques Schiffrin in anul 1931, cu
scopul punerii la dispozitia publicului larg a operelor
marilor clasici ai literaturii universale. Ulterior, Andre
Gide, apreciind aceasti initiativd, i-a convins pe fratii
Gallimard sa preia acest proiect pe care l-au dezvoltat
in continuare cu succes.

2  Emile Zola, Les Rougon - Marcquqnt, Histoire
Naturelle et Sociale d'une famille sous le Second Empire,
La joie de vivre, G. Charpentier et Cie Editeurs 13, rue
de Grenelle, Paris 1884

3 Lessoirées de Médan (Serile la Medan) - este o colectie
de sase nuvele scrise de sase scriitori (Emile Zola, Guy
de Maupassant, Karl Huysmans, Henri Cérad, Leon
Hennique si Paul Alexis) care impreuna au constituit
Grupul de la Médan. Subiectele celor sase nuvele ce
compun culegerea Les soirées de Médan se referd, in
general, la razboiul franco-prusac de la 1870.

4 Isidore Auguste Marie Francois Xavier Comte (1798
- 1857) a fost un matematician, filozof si scriitor fran-
cez care a formulat teoria pozitivismului fiind con-
siderat primul filozof al stiintei in sensul modern al
termenului. Este considerat fondatorul sociologiei
moderne.

5 Stéphane Mallarmé, pseudonim Etienne Mallarmé
(1842 - 1898), poet si critic francez simbolist care a
influentat o serie de curente si scoli artistice noi, apa-
rute la inceputul secolului XIX, ca de pildd cubismul,
futurismul, dadaismul sau suprarealismul. E conside-
rat fondatorul si teoreticianul simbolismului.

6  Afacerea Dreyfus - conflict major social-politic in tim-
pul celei de a III-a Republici, de la finele secolului al
XIX-lea, declansat de la acuzatia de tradare adusa ca-
pitanului Alfred Dreyfus, un francez de origina alsaci-
ana si de credintd mozaica, care este in final considerat
nevinovat. Zola devine marele apéritor al lui Dreyfus,
autorul vestitului articol intitulat JAccuse!, publicat in
jurnalul parizian LAurore din 13 januarie 1898.
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I Vasile Zecheru

Cele doua minti
umane si lumile pe care
le construiesc acestea (II)

...in ciuda modului clar inferior de a pri-
vi si intelege realitatea, influenta emisferei
stangi asupra lumii moderne este intr-o
crestere fard precedent, acest fapt avind
potentiale consecinte dezastruoase pentru
noi toti. Importanta contributiei emisfe-
rei stdngi la realizdrile de pdnd acum ale
umanitdtii si la ceea ce am devenit noi
nu este de subestimat, insd ceea ce spune
McGilchrist cu aceastd operd, care incear-
cd sd ne deschidd ochii pand nu este prea
tdrziu, este cd ea trebuie sd-si gdseascd lo-
cul potrivit in relatia cu emisfera dreaptd
pentru a-si putea indeplini rolul crucial pe
care il are.

ub titulatura sugestivi Cum ne-a modelat

creierul lumea, in cea de-a doua parte a car-

tii', Tain McGilchrist structureza ingenios
intreaga sa documentare pentru a pune cit mai
bine in valoare informatia semnificativi, precum
si comentariile, interpretdrile si concluziile sale
privind evolutia istorica a relatiilor dintre emi-
sferele cerebrale, pe de o parte, si modul in care
aceasta s-a repercutat, de-a lungul timpului, in
constructia societald, pe de altd parte. Autorul vo-
lumului configureazi astfel un pattern mental al
lumilor care s-au perindat in istoria Occidentului
si identificd, prin aceasta, o succesiune previzibila
a schimbidrilor intervenite in echilibrul dinamic
al cadrului relational intracranian; urmérind cu
asiduitate acest fir al Ariadnei si pentru a iesi din
labirintul fenomenal cu o mai buna comprehen-
siune, autorul cartii formuleaza o teorie credibila
despre ceea ce se intdmpld in lumea actuald, atat
de bulversata de stangismul excesiv - inhibant
pentru viatd si de-a dreptul nimicitor fatd de tot
ceea ce este firesc, organic si natural.

Referiri aluzive si metaforice la ceea ce mai
tarziu urma sa fie denumit sufletul binar pot fi
identificate in toate spiritualitdtile umanitatii’; to-
tusi, cel dintéi care sesizeazd cu o mai mare acu-
itate curentele mentale i specificul lor pare si fi
fost Friedrich Nietzsche care, la un moment dat,
va proclama un diagnostic inspirat: ...aceste doud
instincte foarte diferite (cel apollinic - gandirea de
emisferd stdngad - si cel dionisiac - gindirea de
emisferd dreaptd, n.n.) coexistd, de cele mai mul-
te ori in conflict, stimuldndu-se si provocdndu-se
unul pe celdlalt pentru a da nastere unor odrasle
(lumile, ca atare, n.n.) vesnic noi si mult mai vi-
guroase, prin care perpetueazd conflictul inerent al
opozitiei dintre ele.’ Preluind si dezvoltind ideea
nietzscheand, McGilchrist evidentiazd, in a doua
sectiune a cdrtii sale, tocmai aceastd succesiu-
ne a lumilor nascute din fluctuatia mereu vie si

deosebit de instabild a raporturilor dintre emi-
sferele cerebrale asa cum s-au derulat acestea in
Occident, din perspectivi istorica, artistica si so-
cio-umana.

Elementul de mare noutate pe care-1 surprin-
de McGilchrist rezida in aceea c3, la ora actuala,
echilibrul raporturilor dintre cele doua emisfere
este iremediabil compromis din cauza cd, in au-
tosuficienta sa, hybrisul emisferei stingi crede ca
poate realiza orice de unul singur; aceasta imperti-
nentd nesabuitd face ca pericolul extinctiei speciei
umane sa fie unul efectiv. De ce si cum a aparut
acest fatidic si aberant dezechilibru? Raspunsul la
aceastd intrebare se prefigureaza treptat din etala-
rea argumentatiei si a considerentelor administra-
te. Daca se are in vedere specificul operatiunilor ce
cad in sarcina lor exclusiva, abordérile emisferice
sunt nesuprapuse, complementare i, in acelasi
timp, total independende si profund diferite; emi-
sfera dreapta are acces la o gandire noetica - di-
rectd, ne-mediata, intuitiva - in timp ce emisfera
stangd proceseaza informatia dianoetic - secven-
tial, discursiv si, preponderent, printr-o inlantuire
logica de judecati conducand la un adevar relativ
— perisabil si revizuibil. Aceasti situatie favorizea-
734, cu deosebire, un climat de instabilitate domi-
nat de crize si o tot mai accentuatd discrepanta
intre o starea de autenticd prezentare / prezentd
specifica emisferei drepte si cea de re-prezentare
- inautenticd si mereu neconformi cu realitatea
luaté ca intreg — pe care emisfera stanga insista cu
arogantd s-o exercite chiar daca nu are calificérile
necesare.

Fluctuatiile gandirii umane, asa cum s-au in-
lantuit ele in istoria lumii antice greco-romane si
in cea a evului mediu, ne sunt prezentate detaliat
de citre autorul cartii insistandu-se asupra unor
momente, ideologii si inventii tehnologice sau ar-
tistice, dupa caz, care au marcat cursul evenimen-
telor, fiinta umanad si randuiala socio-statala, in
egald mésura. Sub aspect fiziologic, linia de start
a cursei pentru suprematie dintre cele doud tipuri
de gindire este trasatd generic in acel moment
cind, printr-un proces de continud imbunatatire
a functionirii lobilor frontali, s-a produs o ire-
versibild prabusire a mintii echilibate natural data
fiind morfologia sa inerentd. Illo tempore, aceas-
td perioadd istorica este fixatd indistinct de catre
McGilchrist - cAndva in anterioritatea secolului al
VI-lea i.Hr. - si a reprezentat o epoca* de armonie
si prosperitate cand emisferele au conlucrat deo-
sebit de benefic, sub toate aspectele.

A urmat, apoi, celebrul veac de aur - seco-
lul al VI-lea 1.Hr. - cand, coincidentd sau nu, in

»

19




intreaga umanitate cunoscutd au apérut schim-
bari remarcabile care, toate la un loc, au fost in-
terpretate ca un avans notabil al gandirii rationale
specifice emisferei stangi.” Atitudinea omului fatd
de fenomenele din natura, reprezentarile privind
trupul si sufletul, evolutia alfabetului si apari-
tia banilor ca valoare de schimb in comert, inte-
meierea dreptului roman si multe alte asemenea
evenimente vor fi contribuit decisiv la o inclinare
a balantei in defavoarea gandirii mitice si simbo-
lice. In continuare, istoria lumii greco-romane
abundéd in exemple care sustin ipoteza potrivit
cireia umanitatea a prosperat in perioadele cAnd
Emisarul a conlucrat cu Stdpanul si, astfel, a redat
emisferei drepte cunoasterea dobandita, spre a fi
validata prin raportare la intreg. In contrapartida,
atunci cind Emisarul s-a semetit sd creadd cd poa-
te pastra doar pentru sine rodul cunoasterii si al
intelegerii, intreg universul psiho-mental pe care
emisferele l-au creat impreund a inceput si dea
semne de sldbiciune.

Situatia s-a perpetuat in aceastd notd fluctu-
anta inclusiv pe timpul evului mediu. Cu tendinta
sa obsesiva de a justifica dogma religioasa catolicd
exclusiv prin logica aristotelicd, prin rationalism,
asadar, doctrina scolasticd a condus, fird si-si fi
propus aceasta, la o exacerbare a statutului domi-
nant pe care emisfera stinga si-1 consolideaza trep-
tat in raport cu cea dreapta. Briciul lui Ockham,*
prin care se subintelege ca realitatea poate fi feliatd
infinitezimal, este o dovada in acest sens, aldturi de
multe altele. Din perspectiva problematicii noastre,
perioada Renasterii — consideratd indeobste de ca-
tre istorici un remarcabil si inegalabil pas inainte
pentru istoria civilizatiei - a fost urmdtoarea mare
insurgentd a emisferei drepte, poate chiar una mai
pronuntatd decdt Antichitatea (p. 427). Ca o ca-
racteristici a géindirii renascentiste, McGilchrist
mentioneaza faptul ca, subit, dupa o lungd peri-
oada de intuneric, omul constientizeaza unele as-
pecte ale experientei neglijate fira motiv; el vede
intr-o altd lumind frumusetea naturii, adincimea
spatiald (perspectiva), armonia corpului uman,
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individualitatea de-o-fiinta cu celdlalt si cu univer-
salul etc., toate acestea, exprimate magistral in arta,
fiind nimic altceva decét o revenire la gandirea de
emisfera dreaptd care, pentru moment, pare a-si fi
recuperat locul dominant ce i se cuvine potrivit ca-
lificédrilor sale (pp. 427-445).

Intr-o ordine strict cronologica, dupa
Renastere urmeazd, cum se stie, Reforma - o
miscare de protest care urmérea si transforme
institutia ecleziald dominanté - Biserica Romano-
Catolici - devenitd habotnica si opresiva. In faza
sa initiala, Protestantismul aspira sa restaureze
crestinismul primar si punea accent pe renova-
rea idealului christic sub toate aspectele — orga-
nizational, dogmatic si ritualistic. Pe fond, insa,
Reforma nu a fost, nu este si nu va fi vreodatd o
religie unitard, segmentarea fiind inerentd acestui
fenomen; de la bun inceput, Reforma nu a fost de-
cat o schisma (scindare) care, la rAndu-i, odaté cu
trecerea timpului, a suferit numeroare fragmentari
mai mult sau mai putin justificate - Luteranismul,
Calvinismul, Anglicanismul, precum si o multitu-
dine de secte neo-protestante (pp. 446-457).

Asa cum a fost formulat de catre pastorul
Martin Luther - cel care, initial, a denuntat cu
mult curaj coruptia inaltului cler mergind chiar
pana la contestarea vehementd a autoritatii pa-
pale -, impulsul declansator al Reformei a pornit
ca o inspiratd strafulgerare intuitiva dintr-o reald
gandire de emisfera dreaptd. Toatd derularea ul-
terioard a evenimentelor dovedeste, insd, ca mis-
carea a fost repede deturnata si, apoi, confiscatd
definitiv de cealaltd forma de cognitie, cea defini-
ta prin tendinta sa morbidd pentru fragmentare,
discursivitate si generalizare. Se poate spune aici,
ca o concluzie provizorie, cd tranzitia rapidd de
la un pol de gindire la celalalt, cu alte cuvinte, de
la autentic (veritabila prezenta a sentimentului
religios) la inautentic (intoarcerea la o forma de
re-prezentare plasmuitd, impersonala si goala de
continut) este, cumva, marca specifici a Reformei
ca moment semnificativ in ceea ce priveste fluctu-
atia mintii (pp. 446-457).
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Urmatoarea perioadd istorici semnificati-
vd privind intdrirea statutului dictatorial si sa-
mavolnic al gindirii de emisferd stingd a fost
INuminismul (pp. 457-463). Initial, aceastd epocd
s-a vrut a fi cea a deplinei consacriri a ratiunii’
ca intelectie superioard dar a sférsit prin a inscé-
una in forcing o rationalitate® rigida, mecanicistd
si restrictiva, in multe privinte. Primul termen
utilizat de McGilchrist (ratiunea) desemneazi
asadar intelectia - lucrarea Intelectului (emisfera
dreaptd) ca fiind, cumva, o cunoastere noeticd, di-
rectd si ne-mediatd, o strifulgerare intuitiva prin
care cunoscitorul ,vede” spontan esenta realitd-
tii si sensul devenirii, in timp ce al doilea termen
(rationalitatea) reprezinta rezultatul cognitiv al
Mentalului (emisfera stdngd, un intelect avand in
compenenta sa operatiuni rutiniere de rang infe-
rior gen calculare, statisticd, méasurare...) ca fiind
o cunoagtere dianoeticd, speculativd si mediatd
prin ratiocinare care, potrivit specificitatii sale,
produce inclusiv numeroase utopii si adevaruri
relative, mereu contestabile.

In continuarea Umanismului renascentist si
a Protestantismului, cei care promoveazi ideolo-
gia [luminismului actioneaza programatic pentru
eradicarea dogmelor catolicismului si a incorseta-
rilor feudale care incd mai diinuiau in societate;
ei actioneaza, totodatd, pentru a scoate masele din
intuneric si pentru a elibera fiinta umana de sub
tutela apasdtoare a ignorantei atotstdpanitoare.
Descartes este creditat a fi cel mai influent gandi-
tor care, prin opera sa filosoficd, a consacrat ratio-
nalismul in Europa occidentald. Dincolo, insa, de
contributiile sale remarcabile, ideologia cartesiand
a impus, pentru o perioadd de timp considerabila,
o serie de ,virusi” care, in marea lor majoritate, tin
de limitele gandirii de emisferd stanga.

Vom mentiona aici, spre exemplificare, ceea
ce ulterior a fost denumit dualismul cartesian, teo-
ria potrivit cdreia lumea se imparte in res cogitans
(spirit, suflet, minte) si res extensa (fizic, materie,
trup).” Vom aminti, de asemenea, despre indoiala
metodicd impusé ca dominanta de citre gandirea
cartesiand si devenitd metoda sine qua non a cer-
cetdrii stiintifice - aceastd atitudine eminamente
faustica fiind astfel asezatd definitiv la originea
rationalitatii europene ca o permanentd si eroziva
neliniste cdutand, paradoxal, o cunoastere ferma
si definitiva. In fine, prin celebrul siu dicton,"
Descartes a proclamat o renuntare fard drept de
apel la criteriul central al autoritétii Principiului
unic si astfel a indus subversiv ideea inlocuirii
gandirii supraumane si supraindividuale cu ego-
ul subiectiv ca centru al individualitatii.

Ceva mai tarziu, Immanuel Kant - reprezen-
tant de seamd al Iluminismului - va fi surclasat
metafizica traditionald la rang de simpld disci-
plind filosoficd si astfel, de la inaltimea statutului
sdu, va deschide calea diversificirii obiectului de
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activitate al filosofiei; el va eticheta, totodata, ne-
vinovata metaford - un produs specific al gandi-
rii de emisferd dreapta - ca fiind o simpla ,,carji
a ratiunii”. In paranteza fie spus, metafora sau,
la modul general, analogia, mitul sau pilda sunt
considerate a fi in tandem cu intelectia, astfel ci
o afectare a acestui cuplu conduce automat la o
pierdere de continut cognitiv (p. 467). Kant este,
de asemenea, cel care a inversat statutul de pri-
oritate (ordinea fireascd si traditionala) dintre
Verfnuft (intuitie — emisfera dreapta) si Verstand
(rationalitate — emisfera stdngd).

Comparativ.  cu  perioada  anterioard,
Romantismul este vazut de McGilchrist ca o apos-
tazie, o etapa istoricd distincta in cadrul careia se
va fi inregistrat, totusi, o timid4 revenire la gandi-
rea de emisfera dreapta, intregitoare si generatoa-
re de armonie in intreaga existentd socio-umana.
Revolutia romanticd, venitd dupd un Iluminism
care, in bund masurd, se contrazice pe sine, a pus
in evidenta statutul funciarmente limitativ al gan-
dirii de emisfera stangd - conditionata, prin felul
ei de a fi, sd vadd exclusiv o singurd varianta (o
re-prezentare) din multitudinea existentiala, in
contrast cu gandirea de dreapta in masuri si eta-
leze o experimentare multipld si infinitd, bogata
in mod firesc tocmai pentru ca ia in considera-
tie diferentele individuale, comunitare si de altd
naturd, desigur. Romantismul s-a nascut, cumva,
din coasta Iluminismului prin preluarea si valori-
ficarea semintelor deja existente aici. Contradictia
dintre teoriile aride, unele nimic altceva decat
simple utopii deplorabile si experienta directd —
complexd si irefutabild prin insdsi pregnanta sa
autenticd —, pe de o parte, este imposibil de anulat
prin elaborate etalari discursive si explicative.

in opinia lui McGilchrist, cel mai teribil si
mai curajos atac asupra emisferei drepte s-a de-
rulat pe timpul asa-numitei perioade istorice a
Revolutiei industriale, cind munca manuali a fost
inlocuita treptat cu masinismul - mecanizarea lu-
crarilor si a activitatilor rutiniere; cresterea pro-
ductiei i goana dupd profit au stimulat consumul
si au intensificat procesul de urbanizare. In plus,
fatd de avalansa schimbirilor sociale si de ordin
tehnico-economic sau managerial, se evidenti-
azd inclusiv o teribild presiune a rationalismului
asupra gandirii de tip holistic (pp. 536-538). Cum
va remarca, mai tarziu, Heidegger, masinalizarea
impune o anumitd ordine / prioritate a lucrurilor,
o manipulare continud a vietii sociale si o dezri-
dacinare a omului din rdnduiala sa traditionala si
fireasca sub raport functional. Intre altele, proce-
sul impersonal de masinalizare induce constant
exploatare, manipulare si uniformizare in omeni-
re, impactul nociv constind in aceea cd eroziunea
dezumanizantd se accentueaza ciclic; ca atare, una
din principalele calitati ale fiintei umane, aceea de
a contempla si interpreta realitatea, se atrofiazd
treptat ajungand la un stadiu atat de nefunctional
incat individul este paralizat in relatia sa cu me-
diul socio-natural.

Ca o subliniere a celor mentionate, vom reda
aici un citat semnificativ: ...aceasta a fost perfor-
manta Revolutiei industriale. Aceastd miscare nu
doar cd a fost in mod evident si colosal cea mai sfi-
ddtoare incercare a omului de a lua in posesie lumea
naturald, acesta fiind planul pe termen lung de acu-
mulare lacomd al emisferei stangi. El a reprezentat
si crearea unei lumi in acord cu preferintele emisfe-
rei stdngi. Producerea mecanicd de bunuri a asigu-
rat existenta unei lumi in care membrii unei clase
nu erau doar niste potriviri aproximative, datoritd
autenticitdtii lor plicticoase ca indivizi, ci potriviri
perfecte: toti erau egali, membri interschimbabili ai
categoriei pe care o reprezentau (pp. 536-537).

TRIBUNA ¢ NR. 538 ¢ 1-15 FEBRUARIE 2025

In epoca aga-zis modern, ,,dezlumirea/dez-
vrdjirea” lumii, inceputa in perioada Revolutiei
industriale, a continuat cu brutalitate si cu o
eficacitate iesitd din comun. Caracterul uman si
relatiile dintre oameni s-au deteriorat constant
iar dezintegrarea sociald s-a accelerat data fiind,
indeosebi, trecerea masiva de la viata rurala la
cea urband, aceasta distrugand iremediabil co-
munitétile locale. Dintr-o exceptie care nu me-
rita sé fie luatd in seamd, procesul de globalizare
si cel de intensificare a nomadismului au devenit
forme existentiale curente si au perturbat relatia
omului cu spatio-timpul; mintea a ramas, astfel,
fara radacini si fird adapost - Homeless Mind -
tanjind dupd un loc unde sa ,,se simta ca acasa”.
In mod dictatorial si implacabil, hybrisul emisfe-
rei stdngi exercitd o presiune constanta asupra
traditiei spirituale si, cu deosebire, asupra tutu-
ror institutiilor religioase, fard exceptie. Asa se
face cd, in lumea construita pe baza ideologiei
marxiste, de pilda, atrocitatile impotriva oame-
nilor bisericii au cunoscut forme si manifestiri
de o violenti iesitd din comun.

Supus unui permanent asediu, echilibrul
dintre cele doua emisfere cerebrale se afla in gra-
va suferinta si astfel, cu o gndire afectata de mul-
tiple si evidente tulburdri, fiinta umana are mari
dificultati in a intelege contextul/fundalul si in
a sesiza unele elemente de discurs. In asemenea
cazuri, apar frecvent probleme clinice grave pre-
cum schizofrenia, regresul intelectual, bulimia
de stres, diverse stiri maniacale, tulburarile di-
sociative de identitate etc. Diminuarea potenti-
alului de stabilitate printr-o continua inhibare a
gandirii de emisfera dreaptd, cea menitd a genera
coerentd si sens existential, favorizeazd, de ase-
menea, fragmentarea sinelui, o alienare fortata si
o constructie societald dezarticulatd, nefunctio-
nald, profund zombificata.

In continuarea stirii descrise anterior,
Postmodernismul aflat acum in plind derula-
re intensifici dramatic deficitul de emisferd
dreapta si, odatd cu acesta, pustiirea funestd a
lumii, desfiintarea familiei traditionale etc., in-
tdrind sentimentul ci sensul vietii este secétuit
de continutul siu firesc. Drept urmare, in plan
individual, incidenta diverselor psihoze va creste
exponential iar erodarea atentiei/empatiei va fi
semnificativd; in plan social, violenta, agresivi-
tatea, consumul de droguri si neimplicarea/in-
diferenta vor atinge cote alarmante, sentimentul
de neputintd si inutilitate fiind dominant, apdsa-
tor. Postmodernismul nutreste relativismul'’ iar
acesta, la randu-i, naste postadevarul.’* Se esti-
meazd cd tehnologiile robotico-digitale specifice
perioadei postmoderne - produse ale excesului
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de rationalitate - vor declansa adevarate ravagii
in plan socio-uman, prin algoritmii, regulile si
procedurile lor specifice.

Note
1 Prezentul articol face parte din triada de eseuri

dedicate volumului semnat de Iain McGilchrist -
Stapanul si emisarul sdu, a carei traducere in limba
roméand a aparut la Ed. Herald, 2023.

2 Cerul si Pamantul din colinde, Soarele / Sulful si
Luna / Mercurul din alchimie, Regele si Regina din
mitologia rozacruciand, Pingala si Ida din hinduism,
Yang si Yin din spiritualitatea chinezi etc.; la mo-
dul figurativ, doar primul termen este creditat ca are
Lumind proprie, cel de-al doilea doar o poate reflec-
ta.

3 Friedrich Nietszche, Vointa de putere. Tncercare de
transmutare a tuturor valorilor, traducere Claudiu
Baciu, Ed. Aion, 1999.

4 In aceasti perioadi s-a niscut teatrul antic; meta-
foric, Nietzsche vorbeste despre o comuniune de-
plind intre Apollo (gindirea rationald de emisfera
stangd) si Dyonisos (gandirea holistico-intuitivd de
emisfera dreaptd).

5 Karl Jaspers — autor mentionat in lucrare (p. 357) cu
volumul sdu The Origin and Goal of History (1953)
vorbeste despre “perioada pivotantd” sau “epoca axi-
ald” si are in vedere un timp istoric conventional cu-
prins intre anii 800-200 i.Hr. in care se regasesc gan-
ditori precum Heraclit, Platon, Aristotel, Budhha,
Confucius, profetii evrei etc.

6  Preotul franciscan William de Ockham (1287-1347)
— filosof si teolog englez — este cel care a proclamat
principiul parcimoniei (Briciul lui Ockham); po-
trivit acestui principiu, ...entitdtile nu trebuie sd fie
multiplicate dincolo de ceea ce este necesar sau altfel
spus ...pentru un fenomen este de preferat cea mai
simpld dintre explicatii.

7 Noiis / noesis in greaca, intellectus in latind, Verfnuft
in germana, reason in englezd, Budhhi in sanscritd
etc.

8  Ldgos / dianoesis in greaca, ratio in latind, Verstand
in germand, rationality in englezd, Manas in sanscri-
td etc.

9 Negarea conceptiei traditionale a netezit decisiv
calea materialismului-ateist; in esentd, acestd con-
testare este identic-egald cu anularea Principiului
unic, Cauza cauzelor, Arché. Mai tirziu, prin negarea
Adevarului suprem (Dumnezeu) se va ajunge la un
scepticism generalizat care va eroda necontenit cu-
noagterea pana la cote alarmante.

10 Dubito, ergo cogito, cogito ergo sum!

11 Andrei Marga, Relativismul si consecintele sale, Ed.
Ratio et Revelatio, 2014.

12 Lee MclIntyre, Post-adevdr, Ed. Cartea Roméneasca
Educational, 2021.
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Pledoarie pentru adevar

n cartea Strdginul din interior. «Dosarul» versus

biografia personald, Victor Neumann lanseaza

un apel la luciditate, fiind preocupat de nedrep-
tatea care i s-a ficut si de respectul pe care il merit,
de interactiunea umana si de ciutarea temeinici a
adevirului. In contrast cu declaratiile populiste iefti-
ne, cercetarea faptelor necesita un efort real, onesti-
tate si 0 abordare metodica. Istoricul formuleaza un
rechizitoriu impotriva traditiei roménesti a formelor
fara fond, impotriva oamenilor politici si a publicis-
tilor farisei, impotriva institutiilor statului care nu isi
indeplinesc obligatiile. Nu in ultimul rand, este vor-
ba de o autobiografie de inspiratie istoricd, tratind
frictiunile si oportunitatile unei vieti in Banat si in
Romania.

Cartea tematizeazd munca de o viata sub for-
ma a patru ,constructii identitare” privite dintr-o
perspectiva comparativd. Una este imaginea auto-
rului, caracterizatd prin originile familiei, realizari-
le intelectuale si competentele culturale. Apoi, sunt
scrierile care urmaresc iluminarea intelectuala, di-
versitatea si deschiderea europene, evocand totodata
consecintele inumane ale nationalismului extrem.
Acestea dau seama despre un european convins,
unul care a adus o contributie importanti la reputa-
tia Banatului si a Romaniei. In al treilea rand, exista
documentele Securitatii despre istoric, caracterizin-
du-1 drept un ,,strdin din interior” care nu vrea sa
pirdseasci Romania. In al patrulea rand, sunt atacu-
rile unor personalitati influente care utilizeaza tex-
tele Securitétii. Ar fi fost sarcina CNSAS - Consiliul
National al Arhivelor Securitatii (arhiva Gauck de
la Bucuresti) si a justitiei roméne sa ofere claritate.
Cu toate acestea, ele s-au sustras de la obligatia lor
legald de a efectua cercetdri amdnuntite in scopul
identificirii adevirului. In schimb, citeazi direct si
necritic exclusiv din documentele Securititii si nu-
mai din dosarele Securitatii. Pe scurt, volumul este
indreptat impotriva defaimarii personale a autorului
si impotriva embargoului impus asupra operei sale
stiintifice. In fine, Victor Neumann este preocupat
de recunoasterea si salvarea operei sale de o viati. In
carte sunt prezentate experientele din trecutul natio-
nal-comunist, izolarea sociala din anii ceausismului
si contactele cu Securitatea impuse de politia secre-
ta. Desi in repetate randuri a fost obligat sa ocupe
un loc de muncd modest, el a péstrat idealul cerce-
tarii stiintifice si a scris studii pentru care a cautat
in mod independent posibilitati de publicare. Dupa
Revolutia din 1989, totul ar fi trebuit sa fie mai bine
si, intr-adevdr, Victor Neumann a fost acceptat, in-
tr-un final, la studii doctorale, devenind ulterior
profesor universitar.

Incepand cu anul 2000, Romania a avut posibi-
litatea de a consulta dosarele Securitatii. Suferintele
din trecut trebuiau descoperite, iar responsabilii tre-
buiau numiti. Germania a fost si incé este considera-
td un model, cu denazificarea si reevaluarea trecutu-
lui Stasi. Cu toate acestea, legislatia roméaneasca, care
este mult controversati, suferind dese modificari, a
creat numeroase victime, intre care se numara si au-
torul prezentei carti. Prin urmare, Victor Neumann
scrie despre discriminarea ,,strainului din interior”
si despre modul in care au fost concepute dosarele

Securitatii. El aratd de ce si cum oamenii au fost sus-
pectati si intimidati in perioada ceausismului, cum
au fost ficute inregistrarile si fabricate dosarele si
cum géanditorii independenti au fost discreditati si
penalizati sistematic. Perioada de dupa 1989 a per-
mis pentru prima data sa se vorbeasca si sé se scrie
liber si pe baza adevaratei eruditii istorice. Cu toate
acestea, o astfel de pretentie academica nu s-a aplicat
dosarelor Securitétii.

Tulburérile din anul 1989 au adus o reglare
de conturi cu vechiul regim in toate tarile din blo-
cul estic. Se vorbea despre un inceput complet nou,
despre o schimbare a elitelor si o curdtare morald
si, in general, despre asumarea trecutului. Roménia
era — sau cel putin asa parea in decembrie 1989 - in
prima linie, dupa ce a cunoscut un punct de cotitura
dramatic, violent si singeros. Dar tocmai Revolutia
Roman3, confruntarea teatrald cu »regimul perso-
nal” al lui Ceausescu, a permis o continuitate ne-
asteptatd, att in plan social, cat si mental. Innoirea
elitelor nu a reusit decét partial, in cel mai bun caz.
Transformarea a ramas fragmentatd si a dat nastere
la numeroase contradictii. S-a ndscut un climat poli-
tic caracterizat prin represiune, minciund, suspiciu-
ne si deliberata absentd a dezbaterii istoriei recente.
La acestea s-a adaugat o incredere naiva in validita-
tea surselor de informatii. PAnd astizi, trecutul este
prezentat in discursul public ca un contrast intre alb
si negru, mai degrabi in termenii Razboiului Rece
decat ca o complexd si gradatd descriere. Gasim ter-
meni lipsiti de ambiguitate morald, aga cum ii stiu eu
din istoria timpurie a Republicii Federale Germania:
»infringere’, ,regim totalitar’, ,dictaturd’, ,,comu-
nism’, ,,supraveghere’, ,persecutie’, ,,rezistentd” etc.
Istoricii din Germania Federald au asteptat pana la
sfarsitul anilor 1970 pentru a aborda diversitatea vie-
tii din timpul celui de-al Treilea Reich. Mai tarziu,
publicul a preluat perspectiva schimbata si s-a impa-
cat cu complexitatea vietii cotidiene din anii 1933-
1945. Este de sperat si pentru Roménia ca istoricii
isi vor extinde in viitor gama de intrebari, metode si
interpretari si le vor prezenta publicului. Acesta este
scopul cartii lui Victor Neumann.

Prin apelul la aflarea adevérului, cartea Strdinul
din interior tematizeaza biografia personald a auto-
rului. Ca rechizitoriu, ea este indreptatd impotriva
unui climat generalizat de neincredere fatd de stra-
ini, climat care a dominat societatea si politica ro-
maneasca timp de mai multe decenii in secolele al
XIX-lea si al XX-lea si care, de fapt, o caracterizeaza
si astazi. Nu existd nicio indoiald ci istoria Romaniei
a avut institutii inumane precum Siguranta (politia
secretd pana in 1944/48) si, mai tirziu si mai presus
de toate, Securitatea. Aceasta a torturat si a umilit in
mod sistematic oamenii, iar pe altii i-a sedus sa tra-
deze. In cele din urma, Securitatea a fortat fiecare ce-
tatean urmdrit sa ia decizii morale, sé traiascd dupa
modele impuse, sd duca o viatd neautenticd.

Ca istoric, Victor Neumann isi incepe rela-
tarea prin analiza intolerantei xenofobe. In anii
national-comunismului, ~ stereotipiile =~ dominau
dezbaterea, traduse fiind prin termenii: ,,proletar’,
»~muncitor agricol’, ,capitalist’, ,mare agricultor’,
»etnic roman’, ,,reprezentant al etniilor autohtone”,

VICTOR MELIMANM

STRAINUL DIN
INTERIOR
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»strain”. O astfel de clasificare a dus la discriminarea
sistematicd a celor care nu se incadrau in niciunul
dintre conceptele de omogenitate. In cele din urma,
sistemul condus de Ceausescu a reprezentat o con-
tinuitate de gandire dezastruoasa. A devenit din ce
in ce mai clar cd nationalismul exclusivist a servit
drept substitut pentru marxismul neconvingator.
Scrierile intelectualilor nationalisti din perioada in-
terbelicd au fost recuperate din spatiile inchise ale
bibliotecilor si republicate. Unor intelectuali precum
Constantin Noica li s-a permis - desi neoficial - si-
si disemineze din nou ideile. Baza argumentatiei a
ramas aceeasi ca inainte de 1944: subordonarea indi-
vidului fata de colectiv, obligatia intelectualilor fata
de poporul definit etnic, perceperea oricarei devieri
ca strdind si periculoasd.

Ce au insemnat toate acestea pentru viata de
zi cu zi, in special pentru Victor Neumann, este
demonstrat in episoade individuale impresionante.
De fapt, el nu se incadra in niciunul dintre tiparele
prescrise. Avea un nume german si vorbea fluent ro-
mdna si maghiara. Tatal sdu era evreu, iar mama sa
romanca. Si-a petrecut copiléria in orasul multicul-
tural Lugoj, in regiunea Banat din vestul Romaniei.
De asemenea, provenea dintr-o familie (educatd)
din clasa de mijloc. Intalnirile lui Victor Neumann
cu ganditori de marcd si intelectuali independenti
ai vremii, precum Pompiliu Teodor si Constantin
Noica, sunt extrem de revelatoare. In ambele cazuri,
confruntarea cu conceptele traditionale de gandire
l-a determinat sa-si constientizeze rolul de outsider
national. In acest sens, era logic si-si caute radici-
nile intelectuale in intlnirea diferitelor curente de
gandire, localizdndu-le in Banatul multicultural si in
deschiderea spre gindirea europeana.

Fara indoiald, criticile sale se aplica si stiintei
istorice in sine, cel putin curentelor individuale de
cercetare. Acestea si-au trddat pretentia stiintifica,
au renuntat la orice abordare critica si la analiza
bazatd pe teorie. Ar fi fost sarcina CNSAS si in-
tervina in dezbateri prin critica surselor si sd ofere
o educatie civicd. In schimb, CNSAS si-a permis
sa devina un instrument aservit al unor interese
particulare si politice. Conform experientelor lui
Victor Neumann, chiar si justitia roméneasca pare
suprasolicitatd atunci cand vine vorba de clarifi-
carea, respectiv evaluarea corecti si recunoasterea
faptelor din trecut. Este izbitor faptul ca aproape
toate lucrdrile ambitioase despre anii regimului
comunist au fost scrise de cercetétori strdini sau
de profesori romani care lucreazi in striinitate. In
Romania observiam o diferentd mare intre discur-
sul public si memoria personald, intre comemora-
rea demonstrativa si naratiunile familiale, ceea ce
face dificild orice analizé aprofundati a trecutului.
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In aceste conditii, sunt necesare dezbateri contra-
dictorii pentru a deschide spatiile lingvistice er-
metic inchise, pentru a recunoaste complexitatea
trecutului si pentru a intra in dialog cu acesta.

Polemica autobiografica a lui Victor Neumann
isi propune sa facd exact acest lucru. Este vorba des-
pre descrierea trecutului in fracturile si rénile sale
si, de asemenea, despre o privire atentd la locurile
in care vorbirea despre amintiri doare. Acesta este
singurul mod de a intelege istoria, de a face vizibile
constringerile externe si interne si de a recunoaste
cii alternative de actiune. In locul judecitilor pripite
si al clasificarilor ideologice, Victor Neumann con-
sidera ca sunt necesare intrebari deschise, o cerce-
tare aprofundata si o strategie de lecturi inteligenta.
Intotdeauna trebuie incluse surse diferite, tocmai
pentru cé acestea deschid perspective diferite sau
se contrazic intre ele. La urma urmei, orice reflec-
tie istorica profunda necesitd abordari interpretative
suficient de complexe.

Pe scurt, cartea lui Victor Neumann urma-
reste o abordare diferentiatd a trecutului, o gandi-
re critica in locul credintei naive in surse. Potrivit
lui Victor Neumann, CNSAS continud gandirea
Securitatii prin increderea oarbd in traditia orga-
nizatiei opresive. Ceea ce CNSAS nu ia in consi-
derare este faptul ca Securitatea era in mod fun-
damental suspicioasd fata de tot ceea ce era striin,
necunoscut, exigent si independent si facea tot
posibilul pentru a tine sub control presupusii di-
sidenti prin supraveghere, dezmintire, mitd sau
emigrare fortatd. Securitatea isi ficea dosarele
fira nicio verificare incrucisati. In mod firesc, ne-
increderea era indreptatd si impotriva propriilor
angajati, care invatau rapid cum sé vorbeasca si ce
trebuie sd noteze daca doreau si urce in jerarhia
de supraveghere. Prin urmare, dosarele Securitétii
nu trebuie citite in niciun caz ca protocoale, ci mai
degrabd ca ,puncte de vedere” (Chladenius) ale
serviciilor opresive care trebuie descoperite, ana-
lizate si interpretate in functie de prejudecitile si
interesele lor. Drumul Roméniei spre democratie
va reusi numai dacd dosarele Securititii, ca si toate
celelalte texte din trecut si din prezent, vor fi citite
critic si contextualizate, daca vor fi istoricizate. In
acest sens, stiinta istorica este o stiintd civica, una
care vizeaza argumente bine fundamentate in di-
alogul public.

Intr-un eseu publicat in revista germani
Die Zeit, poetul si romancierul bulgar Georgi
Gospodinov a interpretat criza prezentului ca o
consecinti a pierderii increderii in viitor. In aceste
conditii, populismul prosperd, bazindu-se pe un
trecut ideologizat, simplificat fird mila si promi-
tand astfel un ,,sublim refugiu” Daca ludm aceastd
observatie ca punct de plecare, sarcina cercetato-
rilor istorici este, asa cum cere Victor Neumann,
sa pund capat populismului mizantropic prin cu-
noasterea cuprinzdtoare a surselor, argumentarea
bine fundamentata si luarea in considerare a com-
plexitétii trecutului.

(prefati la vol. Victor Neumann, Strdinul din interior.
Dosarul versus biografia personald, Datagroup, Timisoara,
2024)

*Armin Heinen este un renumit istoric german, pro-
fesor al Universitatii din Aachen, specialist in istoria
regimurilor totalitare din Roménia secolului 20. Mai
multe dintre cartile sale au fost traduse si publicate in
limba romana.
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memoria literara

I Constantin Cublesan

Pentru o monografie
Augustin Buzura

nul dintre scriitorii reprezentativi ai perioadei
de dupd cel de al doilea razboi este, fara indo-
iala, Augustin Buzura. Romanele sale definesc
0 epocd, sonddrile in universul uman al acesteia se im-
pun ca un demers de profunda intelegere a resorturilor
celor mai intime trairi interioare ale indivizilor. Despre
opera sa s-au scris nenumadrate articole, studii si carti,
unele fundamentale, dar pentru a-i putea intelege de-
plin personalitatea inconfundabild, se impune necesi-
tatea realizarii unei priviri de ansamblu - viata si opera
la un loc -, proiectata pe canavaua epocii. Un prim de-
mers in aceastd directie face Dana Buzura-Gagniuc cu
evocarea anilor copildriei si adolescentei in satul natal:
Buzura la Berinta. Locul de unde n-a plecat niciodatd.
Prefatd de Delia Muntean (Editura Scoala Ardeleans,
Colectia Locurile memoriei, Cluj-Napoca, 2024).
Beneficiind de faptul ci este nepoatd directd a
acestuia, traind in aceeasi comuna si urmand intrucét-
va drumul spre o cariera scriitoriceascd, Dana Buzura-
Gagniuc beneficiaza de toate atuurile necesare scrierii
unei asemenea monografii, actualul volum putand fi
considerat ca un prim capitol: ,,Pentru mine a fost «un-
chiu’ Augustin, fratele mai mare al mamei, cel care ve-
nea din cAnd in cind acasd, in Berinta, si pe care Mama
Buna, méruntica si iute, incerca si-1 cuprinda cu manu-
tele ei aspre si noduroase de parci voia sd-1 indbuse, sd-1
acopere cu totul”’ Incepand astfel demersul reconstituirii
biografice, devine limpede faptul cd avem de-a face cu
0 evocare, cu o constructie memorialistici in care totul
este relatat cu calda afectiune, nu numai pentru cel aflat
in centrul atentiei, pe care il surprinde in cele mai diverse
momente ale varstei fragede, ci si pentru intreaga-i fa-
milie, pentru toate rubedeniile, vecinii si cunoscutii, la
drept vorbind pentru satul intreg. Intamplarile si istoria
acestuia au astfel alura unei autentice saga, a unei false
mitologii, eroul, Augustin Buzura, prefigurand inceputul
unei odisei contemporane, marcatd de istorie si de istorii
devenite memorabile. Tonul evocirii este melancolic si
plin de afectiune: ,,in copiliria aceea rupta din poveste,
de pe Damburii Berintei, habar n-aveam cd Augustin
Buzura, firesc si demn, construia din mers si aducea cu
sine pagini de istorie a literaturii romane. Pentru noi, co-
pii fericiti si bezmetici, necoboréti inci in lumea reald,
orice vizita de-ale sale era un motiv de bucurie, pentru
ca ne placeau mirosul si fosnetul musafirilor, ne placea
sd admiram, de dincolo de usa de la camera de oaspeti,
mesele spectaculoase pe care le intindea mama (...)
Mi se parea firesc si-1 stiu mereu acolo, trudind nopti
peste nopti, citind si scriind, ficAndu-si notite si fise, in
singuratatea lui atat de fecunda. Mi se pérea firesc sa-1
vad adesea trist, adesea nemultumit, dar niciodatd umil,
niciodata plecAnd capul sau facind pasi in spate. Nici
macar lateral. «De ce nu scrii ce vor sa auda?» - a incercat
tata o gluma, in perioada in care Securitatea il urmarea
si il hartuia, in vremea in care cenzura i tinea luni i ani
cartile in sertare, pentru ca el scria asa cum simtea. «M-
as compromite pentru urmatorii doud mii de ani!»” Este
unghiul din care se intorc privirile spre copildria si ado-
lescenta scriitorului, care apare, de fiecare data in cadre
ca de legenda sau de poveste. Asa, mersul la scoald, in fi-
ecare dimineats, cativa kilometri buni, prin padurea prin
care umblau lupii, asa ca mama il conducea cu ldmpasul,
facandu-i luming, pand departe. Asa in anii liceului bai-
mirean cand locuia in chirie in casa unei doamne din

fosta protipendada. Asa in muncile gospodaresti de care
nu era scutit dar ficindu-si timp sd stea pe prispa casei
oria grajdului, citind cirti in pregtirea anilor de studii ce
aveau sa urmeze. Revelatoare in acest sens este o scrisoa-
re trimisé din Cluj in momentul cind se afla in preajma
examenelor de admitere la medicina (calupul de scrisori
incluse in volum este un documentar excelent pentru
realizarea profilului intelectual al acestuia): ,,Despre exa-
men tin sd va spun ca sunt asa de suparat fiindci sunt
foarte multi (candidati — n.n.Ct.C.) si locuri putine iar
examenele se anunti a fi foarte grele si nu cred c-as avea
fericirea sa intru, ar fi ceva extraordinar, iar s raman la
celalalt examen mi-e imposibil fiindcg, dupa céte se spu-
ne, sunt inscrisi cam 2400 iar locuri daci sunt 40. Asa ci
singurul lucru ce am de ficut e sa plec la Bucuresti./ In
orice caz, eu invdt zi si noapte, sperand totusi cd poate voi
avea norocul sa intru”

Romanul memorialistic pe care il scrie Dana
Buzura-Gagniuc redd, in pagini elegant caligrafiate,
universul satului maramuresan Berinta, cu locurile sale
pitoresti si cu oamenii sdi simpli, portretizati in ramele
epocii. Mama Bund ,,umplea cuptorul cu péine si cu
malai pentru pus pe panusi, pe care-l mancau fierbinte
cu felii de slédnina, care se topeau. Stia cum sd spele si sa
albeasca hainele in lesie, sa lucreze cu cinepa - de cum
se semdna, pand devenea fuior — cum si pund razboiul
ca sa teasa panza care era baza tuturor hainelor familiei:
lenjerii, prosoape, saci, fete de masd, camasi, combine-
zoane, poale./ In casa veche de pe ulita Damburilor...”
La randul sau, ,,Tata Mos, cum ii spuneam noi (...) A
fost mai mult o imagine decét o prezenta. Un tablou in
alb si negru, din care te izbeau ochii frumosi care radeau
verde-albastru si zZimbetul cu struggreati de sub mustata
mereu tunsa regulamentar. Nu-I stiu decat in costum ne-
gru, cu vestd, si cimasa albd si nici nu cred ci Tata Mos
sd fi avut vreun pulover (...) Mereu ferches, chiar daca
eu il stiu doar cu piciorul amputat, cu cele doua bote de
care era nedespartit, il percepeam cd vine dintr-o alta
lume”. Acestia erau parintii lui Augustin Buzura. Pe 1an-
gd ei, alti oameni care dddeau viatd anturajului: Onita lui
Ciupei, Gugut, Popa Gheorghe si, desigur, vecinii. .. Sunt
evocate si locurile prin care se defineste Berinta: Coasta
Popii, Ddmburi, pddurea si Lupii s.a.m.d. Pasaje intregi
din romanele lui Augustin Buzura, in care se fac referiri
directe ori numai insinuate la aceasta lume, sunt crogeta-
te inspirat in epica romanului Danei Buzura-Gagniuc. S$i
toate astea alcituind constructia memorialisticg, in cen-
trul carea se afld Augustin Buzura, copilul, adolescentul,
scriitorul: ,,Si cine I-a cunoscut si cine l-a citit va vedea
ca Augustin Buzura n-a plecat nicidatd de acasi (...)
Buzura n-a plecat niciodatd din Berinta, satul inceputu-
rilor lumii lui”

Nu pot sd nu ma refer, in atari conditii, la total di-
ferita perspectiva din care Ilderim Rebreanu, si el nepot
de frate al marelui scriitor interbelic, autorul unor ca-
podopere romanesti unanim recunoscute, scrie mono-
grafia Rebrenilor, dacd nu neapérat cu urd, in orice caz
cu vaditd si demonstrata aversiune. Dar despre asta al-
tadata. Acum, important raimane faptul ca avem aici in-
ceputul unei biografii Augustin Buzura, care este scrisd
de 0 ména ce vibreazd in emotia reconstituirii fidele a
intregului univers al satului din care s-a ridicat unul din
cei mai originali prozatori romani contemporani.

[
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I Adrian Lesenciuc

comentarii

Rusia lui Navalnii

upravietuitorul Aleksei Navalnii isi deschide lu-

crarea de memorii intitulata Patriot' cu o con-

statare stranie: ,,Chiar nu este dureros sa mori”
(p-9). 1l regasim in aceasti ipostazd, de persoana con-
fruntatd cu moartea prin otrivirea cu Noviciok, in-
tr-un prim episod care rastoarna firescul cronologiei
in lucrare. Acest episod, inclus intr-o parte distinctd
a cartii, ,La un pas de moarte” (alcituita din doua
capitole) e povestea supravietuirii care include ca re-
memorare povestea intregii vieti, derulate in alte trei
parti: ,,Formarea” (sapte capitole) si ,,Munca” (noud
capitole), incheiate prin JInchisoarea”, un jurnal-ad-
dends, o stranie expunere a incercérii de supravietui-
re, tot mai gituitd, mai restransa, mai subtire, totodata
tot mai limpede, mai concreta. In cei trei ani si o lund
de inchisoare, de la arestarea sa din 17 ianuarie 2021
pana la moartea survenitd la 16 februarie 2024, chiar
daca in derulare jurnalul sau deschis in 21 ianuarie
2021 contine si doud scurte note din 2024, ultima la
chiar trei ani de la inchidere, jurnalul devine un text
sublimat, ca schimbare de stare de agregare si ca tran-
spunere intr-un plan superior, ca renuntare la orice
impulsuri egoiste, ca renuntare asumati la sine. De
altfel, aceasta este si notatia finala in jurnalul inchi-
sorii, izvoratd din nevoia de a raspunde la frecventa
intrebare despre intoarcerea in Rusia: ,,Am tara mea si
convingerile mele. Nu vreau si renunt la tara mea sau
sd o tradez. Daca pentru tine propriile convingeri in-
seamna ceva, trebuie sé fii pregitit sa le sustii si sé faci
sacrificii pentru asta, daca este necesar. lar dacd nu
esti pregitit s faci asta inseamnd cé nu ai convingeri,
ci doar crezi cd ai. Dar ele nu sunt convingeri i prin-
cipii, sunt doar ganduri in capul tdu. Desigur, acest
lucru nu inseamna ci toti cei care nu se afla in prezent
in inchisoare nu au convingeri. Fiecare isi pléteste pre-
tul. Pentru multi oameni, pretul este mare chiar si fard
sd fie inchisi” (p. 471).

Se pot observa din aceste ultime idei notate de
Navalnii cel putin doua aspecte. Pe de o parte, se evi-
dentiazd sublimarea ca expunere curitatd de orice
amestec egoist a unor convingeri care ,,nu sunt exotice,
sectare sau radicale’, ci bazate pe adevar, stiintd si expe-
rientd istorica, intr-o tard in care au fost implantate ,,ci-
nismul si teoriile conspiratiei atit de adanc in societate
incat oamenii au o neincredere intrinseca in motivele
directe” (p.470). Pe de alta, scriitura este mai directs,
mai incircata de oralitate, mai simplificatd, sublimata
prin curétarea de orice artificii jurnalistice.

Exista in atitudinea lui Aleksei Navalnii o nota
de quijotism care {i intdreste convingerile si princi-
piile, care expune, in imaginea limpede a unei lumi
degradate moral, construite pe coruptie si pe un sis-
tem administrativ care da puteri (aproape nelimitate)
presedintelui, care presupune un soi de autoritarism
sine qua non - o afirmd limpede in primele pagini ale
cartii: ,,Rusia e construitd pe coruptie” (p.15) -, dar nu
quijotismul personajului Navalnii este important din
aceastd perspectivd, nici asumarea pana la propriul
sfarsit in Siberia cea mai indepartata si rece, cea de
dincolo de Cercul Polar, ci insési societatea incapabila
sd se vindece odati ce populatia este alimentatd cu teo-
riile conspiratiei care ii ating inclusiv pe cei aflati la pu-
tere. Il vom gisi in aceasta ipostaza inclusiv pe Putin,
cel care, generdnd teorii ale conspiratiei impotriva
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statului rus, printre care cea privitoare la amenintarea
existentei sale ca stat, folositd pentru a motiva invazia
din Ucraina, va ajunge si fie convins de propriile into-
xicari si va tréi in acest mediu conspirativ, in propriul
venin: ,,Putin nu utilizeaza deloc retelele de socializare
si nu stie si foloseascd un computer. El descrie interne-
tul ca fiind un complot al CIA” (p.260). Si, pentru cd a
fost pronuntat numele liderului rus care a adus tara la
izolare si la mentinerea in argumente si mijloace adec-
vate altor vremuri, demult apuse, Aleksei Navalnii se
pozitioneazd ferm (si utopic totodatd), motivind prin
aceastd atitudine asumata sa pozitie intransigent, pro-
gresistd, patrioticd, eliberatd de orice formé de natio-
nalism ideologiza(n)t: ,Dacd m-ai intreba daca il urasc
pe Vladimir Putin, rdspunsul meu ar fi: da, il urasc, dar
nu pentru cp a incercat s ma omoare sau sa il bage pe
fratele meu la inchisoare. 1l urdsc pe Putin pentru ci a
furat Rusiei ultimii doudzeci de ani. Acestia ar fi putut
fi incredibili, genul de perioada pe care nu am avut-o
niciodata in istoria noastrd. Nu mai aveam dusmani.
Aveam pace la toate granitele noastre. Pretul petrolu-
lui, al gazului si al celorlalte resurse naturale ale noas-
tre era incredibil de ridicat. Castigam sume uriase din
exporturi. Putin ar fi putut folosi acesti ani pentru a
transforma Rusia intr-o tard prospera. Cu totii am fi
putut trdi mai bine. In schimb, dousizeci de milioane
de rusi triiesc sub pragul séiriciei. O parte din bani au
fost furati, pur si simplu, de Putin si de acolitii sai; o alta
parte au fost risipiti. Cei de la putere nu au facut nimic
bun pentru tara noastra, iar aceasta este cea mai grava
crimd a lor impotriva copiilor nostri si a viitorului ta-
rii. Mi-e teamd ca nu vom mai putea avea niciodata o
perioadd att de prosper3, pasnici si fericitd, si nu pot
decit sa regret acest lucru si sa-i urdsc pe cei care ne-au
furat posibilitatea de a ne bucura de ea” (p. 273).
Luciditatea raportirii lui Aleksei Navalnii fata
de puterea din Federatia Rusd a acestor ani, in ex-
presia celui mai pur autoritarism: ,,Politica unui
regim autoritarist este structuratd intr-un mod
foarte primitiv: ori esti pentru regim, ori esti im-
potriva lui. Toate celelalte optiuni politice au fost
complet inliturate” (p.188), dublata de puterea sa
de sacrificiu, face din aceste memorii o lucrare in
mdsuri sa explice, pentru lectorii din afara propriei
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tari, modul in care este organizata societatea rusa
in acord cu o serie de canale predefinite in ceea ce
priveste expresia puterii si controlul de tip orwelli-
an. Navalnii arata aceste excese care au transformat
societatea rusd intr-una foarte putin diferit de cele
din distopiile clasice — trimiterile la Orwell sunt,
de altfel, explicite —, ajungind in ipostaza actuala,
a expresiei controlului complet prin intermediul
liderului statului si al FSB, in urma unor greseli in
lant derulate pe parcursul propriei vieti si in oare-
care mdsura intelese la vremea potrivita. El trece in
revistd aceastd alunecare incepand de la declinul
economic in anii Uniunii Sovietice a lui Brejnev,
trecand prin interimatele Andropov si Cernenko,
apoi prin perioada ezitantului Gorbaciov, care
s-a confruntat inca de la inceputul mandatului cu
probleme grave, precum cea extrem de prost ges-
tionatd de la Cernobil (producand efecte directe
asupra familiei tatdlui sdu, nascut la Zalissia, nu
departe de centrala nucleard), dar care, cunoscut
pentru solutiile sale novatoare, le-a impus fird sa
aibd incredere in ele, le-a aplicat cu ezitare - ,,El isi
dorea sincer si fie reformator, dar era profund in-
grijorat de consecintele unei reforme reale” (p.58)
-, ajungand, dupa cdderea si dizolvarea URSS, pe
mainile unui produs pur sovietic, Eltin, in urma
unui exercitiu fals democratic: ,,A existat un proces
istoric obiectiv. A existat URSS, un stat falimentar
din punct de vedere ideologic, economic si moral.
A existat un conflict intre elite, in care, pentru a-i
matura pe batranii senili, o factiune s-a deghizat in
culori mai populare, membrii sii pozind in «de-
mocrati sustinatori ai economiei de piatd»” (p.117).

Pe acest tobogan al esecului politic, Putin se
inscrie, in ciuda tineretii sale si a increderii de care
s-ar fi putut bucura prin tocmai aceasta calitate, ca
produs al KGB-ului si ca ,,succesor” impus ,,pentru
loialitatea si disponibilitatea lui de a oferi imunitate
juridici fostului presedinte si familiei sale” (p.179),
intdrindu-si constant puterea si proiectand cel mai
autoritar control de la Stalin incoace. Pana si singu-
ra reformd a lui Gorbaciov care a reusit, glasnost,
a fost suprimatd de impunerea putinistd, in raport
cu care s-a definit Aleksei Navalnii mai intai poli-
tic, prin adeziunea la partidul liberal Iabloko, apoi
ca activist civic si jurnalist. Ceea ce rezuma atitu-
dinea sa, exprimatd in episodul care rivalizeazd ca
derulare cu filmele clasice cu spioni, cel privitor la
supravietuirea in urma incercérii de otrévire, este
pozitia intransigentd in raport cu toate derapajele,
dar mai ales cu fenomenul care s-a raspandit ca un
cancer in Rusia lui Putin, coruptia generalizati: ,,In
ultimii cativa ani, eu si colegii mei am filmat o te-
lenovela fara sfarsit despre coruptia din Rusia. In
ultima vreme, aproape fiecare episod adunase in-
tre trei si cinci milioane de vizualiziri pe YouTube.
Avand in vedere realitatile din Rusia, am renuntat
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de la bun inceput la abordarea jurnalistica timida
a calificativelor nesférsite — «presupus», «posibil»,
«aparent» —, atat de indragite de consilieri juridici.
Am numit hotul - hot, iar coruptia - coruptie.
Daci cineva avea o proprietate imensa, nu ne limi-
tam la a-i semnala existenta, ci o filmam cu drone si
aratam proprietatea respectiva in toata splendoarea
ei, Apoi aflam valoarea acesteia si 0 comparam cu
venitul modest pe care birocratul care o detine il
declara oficial” (p.10).

Aceastd ardtare a adevirului l-a costat pe
Aleksei Navalnii, carismaticul lider al opozitiei
fatd de Putin, propria viata. Totusi, ceea ce predd
Navalnii in memoriile sale intitulate Patriot nu
e lectia bravurii, ci a increderii (utopice?) intr-o
Rusie democrata, salvatd de un Putin care a declan-
sat razboiul doar pentru a distrage ,atentia popo-
rului rus de la problemele reale ale tarii” (p.425),
redirectiondnd-o prin propaganda ,citre isteria
imperiald”. Cu atat mai puternicd este aceasta lectie
cu cat el insusi se oferd ca model al transformérii:
crestinismul bunicii sale ucrainene care 1-a bote-
zat pe ascuns a invins ateismul sovietic, asa cum
remarca si Carole Cadwalladr in recenzia din The
Guardian?. Intr-o lume in care ,,Fericiti sunt cei fli-
manzi si insetati pentru dreptate” nu sunt expresia
unei utopii ci, ne asigurd Navalnii, ,,cea mai im-
portantd idee politicd din Rusia in acest moment”
(p.327), convingerea sa e conditionatd de ruperea
cercului vicios al puterii in statul falimentar actu-
al: ,Sarcina noastra este s intrerupem acest cerc
vicios in urma ciruia, de fiecare dati, indiferent
cine este la putere, se transformd intr-un lider au-
toritar. Puterile presedintelui trebuie limitate. Prea
multe parghii ale puterii se afla in mainile sale”
(p.274). Conditia ca aceasta Rusie democratica s
existe e, totusi, greu de indeplinit. Navalnii rdiméne
cel sacrificat pentru convingerea intr-o tard pros-
perd si democraticd, totodatd pentru convingerea
in pace - notatia sa asprd din 22 februarie 2022,
dupé intrunirea Consiliului de Securitate al Rusiei
care a oferit lui Putin prilejul sa anunte invadarea
Ucraineli, este explicitd in acest sens -, dar riméne
sd vedem daca Rusia lui Navalnii poate avea sanse
reale sd existe. Fird Navalnii.

Note

1 Aleksei Navalnii. (2024). Patriot. Memorii. Traducere din
limba engleza de Gabriel Tudor. Bucuresti: Litera. 480p.

2 Carole Cadwalladr. (2024, 27 oct.). Patriot by Alexei
Navalny review - the man who dared to defy Putin.
The Guardian [online]. URL: https://www.theguardian.

com/books/2024/oct/27/patriot-by-alexei-navalny-revi-
ew-the-man-who-dared-to-defy-putin [Consultat in 2

ianuarie 2025].
|
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poezia

I Gabriel Cojocaru

DINCOLO DE LINIA DREAPTA

uneori trebuie

s-0 eviti

ca si cum

ai trece

de un dig spart
imprudent ti-ai uitat
stelele in buzunar

— Impdrtire fard rest —

si ai ales intre
rasunetul cornului
sau cantecul sirenei
...si sfintii tac.

INTALNIREA CU VERBUL DIVIN

asemeni focului
mi-as dori

o ardere lenta,
purificatoare
precum

iscoada visata

— discern —

intre binele cenusiu
si raul incolor
curcubeul.

ce pacat!

am intarziat
prea mult

de la intalnirea
cu marele
Rascumparator

FORTA DE CONSTRANGERE

L cuvintele —
un roi de péséri mici
cu aripile falfainde
intr-o lume launtrica,
anticipata.

IL argument —
nu se poate

spune nimic

cu litere

si vorbe.

I11. corolar —
sa te ascult

inci o data...

inima impovaratd ?

IMAGINARA DISECTIE

e roata de paine

a zilei de maine

taiatd in mii de bucati
... mai intéi intrezaresti
boaba de grau

mai apoi

din ochii Morarului

se cerne fdina

— imaginea originard —
sentimente dospite latent
si nu cred

ca v-ar interesa
momentul cind

bucitile de paine

se vor chema

lacraméand

intre ele.

GONG!

poti incd sa zAmbesti
nesatiu licitat, repetat

— o claustrare perpetud —
pe seama descompunerii
precum samburele
intr-o cireasa

dintr-o atavicd
presimtire a sangelui

séd joci totul

pe un singur

zar.

CAND INIMA SE DESPARTE

intai vorbesti cu aerul
(dar nu trebuie
sa te audd cineva)
ia seama:

gandul de care
omu se teme

un spatiu mort
intre stele

cu ambele maini
e timpul.

sa imparti

alte sperante...

si sa construiesti
un alt fel

de balante.

UN POEM GREU y
CA O PIATRA DE MOARA

zboara uneori lin

— zbor fard margini —

ca pe vremea cand
cuvintele erau puse

la incercare

intre povara

legdmantului nerascumparat
aldturi de fiicele cantecului
zamislind tacerea...

intre ceartd si ispitd
amdraciunea care

te vindeca.
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I Stefan Manasia

lecturi

Locul unde cresc
almieri cenusii

i se intimpla uneori sd tinjesc dupa o car-

te ani §i ani, sa uit de ea si pe urma sa-mi

reamintesc obiectul dorintei, si-1 caut si
sa nu-l descopdr intr-o editie sau intr-un format
convenabile. Am vazut, la inceputul adolescentei,
filmul The Sheltering Sky (1990), ecranizarea lui
Bernardo Bertolucci dupa romanul-cult omonim
al americanului Paul Bowles. Interpretarealui John
Malkovich (personajul Port) 1-a impresionat si l-a
bintuit si i-a construit ticuri adolescentului care
eram. Dar cartea lui Bowles s-a ascuns de mine
de atitea ori, incit o trecusem cumva la capitolul
de lacune intelectuale. Unii regreta ca nu au citit,
noician, o parte din marile cirti — eu suspin dupa
citeva lecturi-fetis pe care nu le pot decit bdnui ca
fiind indispensabile. §i iata cd descopdr, finalmen-
te, intr-o elegantd editie a Bibliotecii Polirom din
2015, varianta roméneasca a The Sheltering Sky /
Ceai in Sahara, in traducerea suculenta si eruditd
a lui Alex. Leo Serban. Tentatia este - hipsteres-
te, prea hipstereste — si compari filmul si cartea,
sa aplici lovituri si/sau elogii unuia si/sau altuia.
Dar filmul rimine, in memoria mea, o nocturna
exoticd in care vocea lui Malkovich, infrinta, si
elanul Debrei Winger se contopesc cu zgomotul
vreascurilor arse de berberi in noptile marocane.
Filmul e o ceatd mai mult intunecata decit colo-
ratd din care evadeaza uneori dandysmul, cruzi-
mea, intelepciunea, aura damnatd ale unui Port pe
care nu l-ar fi putut juca decit Malkovich. Cred
cd dsta e singurul inconvenient in a citi romanul
dupa ce, in anii formdrii mele, am véazut, de trei
ori cel putin, The Sheltering Sky: am citit cartea,
confectionindu-mi un nou topos literar, exotic si
familiar, in care doar chipul lui Malkovich - tinir,
nerdpus de calvitie - se muleaza pe fizionomia lui
Port. Ceilalti, mai cu seama Kit (sotia lui Port) si
Tunner (prietenul lui), Eric Lyle si voluntara si
incestuoasa lui mama, Abdelkader si Belqassim,
berberi, arabi si ofiteri francezi, lumea forfotitoare
a Africii magrebine - toti sint fiinte veline carora
numai lectura le vertebreazi si iriga sanguin exis-
tentele.

Am citit Ceai in Sahara ca sa mai flanez o
vreme pe urmele adolescentei mele, nestrivit de
prestigiul de guru al generatiei beat pe care Paul
Bowles 1-a capétat din 1950 incoace: prima editie a
cértii apare in 1949. Compozitor, scriitor si tradu-
citor newyorkez, Bowles a trait peste cincizeci de
ani in Maroc, in Tanger, trendsetter al beatnicilor
si starurilor pop. Cartea il reveleazd nu doar ca pe
un romancier original, incapatinat si inovator, dar
si ca pe unul din putinii occidentali (aceia esenti-
ali astdzi) extrem de atenti la morfologia culturald
a zonei, extrem de atent sa nu eticheteze pripit,
ci, mai degraba, sa inregistreze fiecare palpit et-
nografic, religios, demografic, erotic, muzical,
poetic, politic al zonei (Algeria-Maroc-Sudan).
Declicul e simplu: un trio de prieteni, sotii Port

si Kit si umbra lor - convocati sa alunge plictisul
— Tunner se imbarca din New York spre Africa,
alegind sa exploreze zona coloniala franceza.
Sahara e promisiunea unei lumi crude si diferi-
te, prea putin atinse sau chiar ocolite de infernul
razboaielor mondiale. Constiinta grupului este
Port: singurul care, de la inceputul aventurii, stie
de ce, de unde si spre ce fuge. Mostenitor al unei
averi care ar trebui sd-I calmeze angoasa si sa-I
redreseze mariajul, Port se scufunda in alcoolism
si fantasma. Incepind cu metropolele portuare,
cautd specificul local, felul de a fi al bastinasilor.
E omul cu buzunarele pline de harti si de bani si
de planuri. Incapabil si se fixeze intr-un loc, eva-
deazd. Abandoneazd mariajul, isi uita cu zilele si
apoi cu sdptaminile, si apoi cu lunile de frumoasa
si cocheta Kit. Descoperd noaptea araba, promisi-
unile mistic-erotice; parfumul si clarobscurul pe-
riferiei; de pilda, cortul unde o dansatoare sosité
din inima desertului se prostitueaza, la adapostul
noptii, mentinindu-si insd intacte trufia, demnita-
tea, charisma. Port descoperi ceremonia ceaiului,
cafenelele localnicilor, ulitele si treptele care duc
in zonele imunde si apoi in silbiticie. Inainte de
a fi lichidat de meningitd sau de febra tifoida - ce
faceau ravagii in epocd - e mistuit, ca personajele
unei picturi de Caravaggio, de demonii interni, de
o febrd launtrica, de o foame de sex, de frumuse-
te, de autenticitate pe care nimeni si nimic nu i-o
poate alina. Evadarile, intrigile amoroase, compli-
citatile ce au loc in aventura celor trei americani
ne cartografiazd, cum ar spune poetul, Africa de
sub frunte. Scrisul psihologizant, erudit, spart
insd de dialoguri uluitoare al lui Paul Bowles ne
indragosteste — pe nesimtite — de lumea asta se-
mieuropenizatd, islamica si preislamicd, protejata
de ariditate asa cum plantele din Sahara la intra-
rea-n Sudan devin cenusii si isi apard micile tije
pline cu apa prin tepi enorm de lungi. Aflam is-
torii — relatate impecabil - despre fecioare néscu-
te in satele desertului care viseaza doar sa bea un
ceai in Sahara in compania iubitului; aflim detalii
despre raporturile de putere, despre tabuuri, des-
pre sclavie pe care nu le-am fi putut banui intr-un
roman publicat in 1949. Cruzimea detaliului, pa-
siunea de a investiga devianta in plaseaza pe Paul
Bowles in stirpea indezirabililor: Cum l-ar putea
citi feministele astdzi? Ce vor spune despre el
marxistii iubitori de arabi? Cum va exonera cine-
va persistenta sclaviei (nu doar feminine) in zone
intinse din Mauritania sau Sudan? Cum vom mai
credita adevarul pliantelor turistice, al retelelor
care oferd resorturi de cinci stele la Atlanticul afri-
can sau in oaze hipersecurizate? Fascinat, cucerit
si fidelizat de Africa - sd nu uitim c4 a triit cinci-
zeci de ani in Tanger — Bowles nu ezitd sa descrie
mizeria uluitoare, putrescenta, bolile, cruzimile si
suferintele unei lumi in care actantii albi ai post-
conflagratiei mondiale isi proiectau idealul. Sositi,

Paul Bowles

Cean Tn Sahara

S

e
a

la inceput citiva, apoi cu miile, sa gaseascd pacea
paradisiacd al unui univers diferit de Occident;
descopereau - cu oroare — aceeasi mizerie, aceeasi
cruzime si intelegeau, daci aveau coeficientul de
inteligenta al lui Port, ca e vorba de o mizerie, de
o cruzime neprovocate de europeni sau de ameri-
cani, insd la fel de intense, la fel de acuzatoare la
adresa umanitatii:

»Afard in praf era toatd dezordinea Africii,
dar pentru prima oara fira nici un semn vizibil al
influentei europene, asa incit scena avea o puritate
care lipsise din celelalte orase, o calitate neastep-
tatd de a fi un tot care impréstia senzatia de haos.
Chiar si Port, ajutat sa coboare, observa aspectul
unitar al acelui loc” (p.174)

»Ea ingenunche pe saltea si se uitd la el, ne-
stiind ce sd facd. Putin cite putin, se linisti, dar
nu deschise ochii. O vreme, ea studie trupul ace-
la inert acoperit de paturi ce se ridicau si cobo-
rau imperceptibil, odatéd cu respiratia precipitata.
«A-ncetat sa mai fle umanv, isi spuse. Boala il re-
duce pe om la starea lui de bazi: o cloaca in care
procesele chimice continud. Hegemonia lipsita
de orice sens a involuntarului. Ceea ce se intin-
dea acolo in fata ei era ultimul tabu, neputincios
si, mai presus de orice inchipuire, inspaimintator.
Reusi sa-si indbuse un val de greata care-o ame-
ninta pentru o clipd” (p.200)

»Precum o insecta tesindu-si coconul mai des
si mai rezistent, mintea ei continua sa intareascd
acea despdrtitura subtire, punctul periculos al fi-
intei sale” (p.250) Este o frazd emblematicd din
prima pagind a partii a treia (ultima) a romanu-
lui. Frazd consonantd mottoului sectiunii acesteia,
ales din Kafka: ,,De la un anumit punct incolo, nu
mai exista cale de intoarcere. Acela este punctul
ce trebuie atins” (p.247) Port moare, adicd isi
incununeaza sinuciderea cu o boald africand, in
mizeria, pauperitatea africand. Asta declanseazd
in inima lui Kit intelegerea, o face sa se africanize-
ze pina la a accepta/imbratisa/comanda destinul
unei simple femei sahariene, la pachet cu tan-
dretea si violenta codului sexual al localnicilor.
Violata, traficatd, sechestratd - dupéd codul nos-
tru occidental, Kit alege sa nu se mai repatrieze
in America, renuntind la averea ldsata de Port.
Dispare, atinsd de o nebunie nu tocmai rard, in
paradisul arid a cdrui cruzime cei mai multi dintre
noi — abonatii unor vloggeri sau documentaristi
ignari — nici macar nu o vom béanui.
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I Mircea Mot

insemnari din La Mancha

O carte despre
roza poetica

n interesant si in egala masura un docu-

mentat studiu, volumul Alinei Trache Proza

poeticd romdneascd, initial tezd de doctorat,
este structurat in doud parti, una teoretica si cealaltd
rezervata comentdrii unor texte literare prin prisma
conceptului de poeticitate.

Autoarea este pe deplin constientd cd, formad
hibrida, care apartine literaturii de frontiers, ,,pro-
za poeticd raméane una dintre categoriile literare ce
se sustrage unei definitii riguroase prezentand toate
aspectele intrinseci ale acesteia”.

Proza poeticd este abordati de autoare prin
prisma conceptului de poeticitate. O diferentiere in-
tre poeticitate si poetic este necesara si Alina Trache
o face la modul convingitor:

»Poeticul presupune literarul, poeticitatea pre-
supune literaritatea, ca aspect general al textului li-
terar, insd poeticitatea devine principiu ordonator
al prozei poetice in care scriitorul cauta expresia
discursului. Denumita literaritate, poeticitate, speci-
ficitate etc., poetica isi propune sa descopere trans-
formarea unei opere in opera poeticd, care sunt ele-
mentele specifice poeziei ce o diferentiazdi de prozd’.
Sublinierile autoarei sunt necesare: ,Poeticitatea rele-
va trasaturile ce deosebesc un text poetic intre texte-
le literare. Dac4 literaritatea este calitatea ce conferd
unui text statutul de opera literara, poeticitatea ofera
operei literare statutul poetic. Caracteristicile aceste-
ia sunt substanta si expresia poeticd”.

Un motivat capitol pentru fundamentarea teo-
reticd a volumului este cel despre poeticitate, in care
autoarea apeleazi la o bogata bibliografie pentru a-si
sustine punctul de vedere asupra poeticitatii ori asu-
pra relatiei literaritate/poeticitate. Alina Trache in-
sistd in mod deosebit asupra discursului in prozi si
asupra discursului versificat, fard a ocoli o serie de
concepte (liricitate, narativitate, dramaticitate) inte-
grate convingdtor unui demers ce tradeazi plicerea
si chiar vocatia teoreticianului literar.

Imi place si cred ci partea cea mai interesanti
a volumului Alinei Trache este rezervata comenta-
riului unor texte emblematice pentru proza poetici.
Teoretizarile nu lipsesc, ele sunt necesare chiar, dar
autoarea lasd loc unei evidente pléceri a lecturii/relec-
turii unor texte despre care se parea ca s-a spus totul,
daca nu cumva si ceva pe deasupra. Scriind despre
arta povestirii la Sadoveanu, Alina Trache procedea-
za cu dorinta profesorala de a fixa, dar o face deloc
strident: ,.Verbul «a povesti» desemneazd un act de
comunicare prin care emititorul de mesaj are nevoie
de un fir epic pentru a relata o intamplare ce atrage
auditoriul spre un univers posibil. Construirea acestui
univers inseamnd sd situezi fapte intr-un loc si intr-un
timp, sd inzestrezi tipuri umane cu un anumit numar
de calitati. In sensul acesta, povestirea nu este decit o
concentrare a unor lumi fictive sau posibile ce urmea-
za a fi descoperite de ascultator, iar tipologia povestirii
ar trebui sa fie una a acestor «lumi posibile», pe care
cititorul si le imagineaza, iar constructia lumilor fic-
tionale are legéturd directa si cu povestitorul concret
ce denota imaginarul auctorial. Lumea naratd este
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creatd in enuntarea unui narator, iar autorul creeaza
lumea imaginatd care nu este identica cu prima, ea in-
cluzénd in ceea ce priveste povestirea — naratorul, au-
ditoriul si insdsi istorisirea. Ion Vlad accentua aceastd
distinctie pentru studiul povestirii inteleasa ca forma
epica si atitudine fundamentald in epos” Autoarea
scrie despre tipurile de narator, despre statutul per-
sonajului, dar nu omite esentialul, adica poeticitatea
prozei sadoveniene: ,,Poeticitatea prozei sadoveniene
se evidentiazd nu numai la nivelul unui text integral,
ci mai ales la nivel fragmentar, deoarece textul nara-
tiv prezintd si fragmente poetice — poezia este toposul
predilect al poeticului, spatiul miraculos care transfi-
gureazd in poetic tot ce atinge dar nu singurul, cici si
narativul indica insule de poeticitate. Esenta prozei,
narativitatea, constd in capacitatea structurilor ei de
a aduce substanta prozaicd a lumii, evenimentele cu
instantele si atributele lor, la o form4 totala a expresiei
si continutului. Comportamentul poetic al limbajului
in care el este nesemnificativ, fie intentionat, si atunci
el devine un factor de poeticitate care deturneaza pro-
za spre poezie, dand nastere formelor literare hibride”
Autoarea promite o lecturd pentru exemplificare si se
tine de cuvant (,,un fragment din romanul sadoveni-
an Baltagul, considerat de critica literara traditional,
prezintd elemente ale poeticititii, trasdturd distincti-
va care tine de dubla natura a artistului care, desi le-
gat de atmosferd, patrunde in mitologie si fictiune”).
Lectura vizeaza o secventd semnificativd din romanul
Baltagul, secventd neocolitd de altfel de criticii literari.
Teoreticianului ii ia locul aici un comentator fin, ne-
lipsit de aptitudinile hermeneutului. Autoarea isi con-
centreaza atentia asupra spatiului, prapastia si semni-
ficatiile simbolice ale acesteia: ,,infernul apare ca tinut
subpdmantean, stdpanit de intuneric, in care se duc
sufletele mortilor. La inceput era tinutul umbrelor
(Hades, la greci), iar mai tarziu devine loc al pedepsei
postume. Coborarea in infern este o proba initiatica
obligatorie in scenariul mortii si reinvierii si apare in
operele Antichititii grecesti si romane. Eroi ca Orfeu,
Ulise, Eneas fac asemenea descinderi infernale” La
fel de atent este surprins timpul coborarii in prapas-
tie: ,,timpul este unul prielnic vegherii, la intretaierea

Bogdana Contras
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dintre seard §i noapte, in momentul in care cei doi
astri isi schimbd pozitia — soarele si luna, la lumina
facliei — «Flacdul privea lumina facliei. Abia o putea
deosebi din stralucirea soarelui, care bétea piezis».
Atmosfera creatd este una de infricosare deoarece
naratorul descrie veghea mortului care este dificila,
soarele dispare de pe cer, iar locul devine cu totul pus-
tiu, marginit «intre stanci, intre rapi, sub cerul inalt»,
efecte de lumina precedd momentul, efecte sonore
marcheazi finalul”. Autoarei nu-i scapd de asemenea
prezenta cainelui, care, mai mult decit un Cerber
subpamantean, are semnificatii aparte in secventa:
»Numele cainelui care giseste osemintele stipanului
este Lupu - astfel simbolismul céinelui se interferea-
za cu al lupului, ca animal care transporti sufletul in
tardmul mortii. Daca fliciul reuseste intr-una dintre
probele specifice unui novice, in planul de adancime
al romanului, personajul absent — Nechifor Lipan, a
fost transformat in erou, trecdnd pe rand prin cele trei
ipostaze: erou aflat deasupra semenilor, erou superior
oamenilor, erou cu atribute divine”.

Am mentionat aceste aspecte pentru ideea ci
Alina Trache are in vedere poeticitatea unui text nu
doar la nivel stilistic, expresiv: ,,Astfel, fragmentul
prezentat reda aspecte ale poeticitdtii prin substratul
mitic - element al intertextualitatii, prin substratul
metaforic al firul narativ dat de o viziune liricd a scri-
itorului, un limbaj parabolic. De aici si trasatura spe-
cifici a operei - sadovenianismul ce reprezintd un stil
si o predispozitie afectivd, asimilare si transformare
a tot ceea ce este exterior si eterogen — date istorice,
topografice, subiecte, teme, motive, mituri etc”.

Daca in proza eminesciand autoarea urmareste
sintertextualitatea poeticd’, ori, la Minulescu, ,,fan-
tasticul poetic’, Finus Neagu ii retine atentia, dupa
cum de altfel era de asteptat, prin ,,metafora si meta-
forismul prozei sale”

Pentru demersul autoarei semnificativ mi se
pare capitolul despre G. M. Zamfirescu (,, Atmosfera
targurilor si mahalalelor”). Alina Trache are ca
punct de plecare opiniile unor critici importanti, in
special pentru a sustine un ,sensibil pictor de atmo-
sferd (Valeriu Rapeanu), dupd cum apeleazd la car-
tea Marianei Net atunci cind are in atentie ,,poetica
atmosferei”

Poeticitatea prozei lui G. M. Zamfirescu este
identificata in titlul cunoscutului roman Maidanul
cu dragoste, o metaford reliefatd prin ,subtitlurile
celor sapte parti”. Simbolul deschide perspective ge-
neroase asupra temei autoarei: ,Unul dintre simbo-
lurile textuale ce se repeti este cel al primdaverii an-
ticipat inca din pretextul ciclului — Bariera, intitulat
- Primdvara, acesta cuprinzind romanul Maidanul
cu dragoste, deoarece intreg ciclul cuprinde toate
cele patru anotimpuri, cele patru varste, timpul este
cel care hotédraste destinul personajelor (...). De ace-
ea, spectacolul vietii, al mahalalei este infatisat odatd
cu primdvara care nu inseamna doar bucurie ci si
moarte (incendiul are loc in Saptdména Patimilor),
suferintd, patimd, intristare. Atmosfera creatd de
sosirea primaverii este unicd, ea cuprinde intreaga
mabhala, casa si sufletele se trezesc ca intr-un botez
al reinvierii, impresionant este primul tablou de pri-
mévara descris”

Nu pot fi trecute cu vederea referirile la eseu ca
»metaford a ideii”, un argument pentru poeticitatea
textului manolescian ca admirabild opera literara, cu
o0 organizare riguroasd a secventelor si cu semnifica-
tivul spatiu sensibil care este biblioteca.

Documentatd, cartea Alinei Trache tradeaza
vocatia unui cercetitor care isi sustine atent punctul
de vedere, apeldnd la opinii critice de referinta si,
nu in ultimul rand, la lecturi sensibile ale textelor
abordate.
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I Nicolae Suciu

carti in actualitate

Lanturile ,,democratiei”
si universul prozei lui

Marius Balo

rezenta carte' scrisd de un tandr teolog intem-

nitat pe nedrept, 8 ani de zile, in inchisorile din

China democraticd a lui Xi Jinping sia PCC, ne
aminteste cd, in orice moment al vietii, Isus ne ajutd sd
mergem pe apd, asa cum l-a ajutat pe Petru, disipan-
du-i ceata fricii.

Inainte de a fi o creatie literara din specia roman,
cartea este o lectie, atit pentru cititorul neexperimen-
tat, cat si pentru cel experimentat, ea invatindu-ne ca
orice am face impotriva noastra, ca oameni, nu ne pu-
tem depérta de ochiul Tatélui ceresc, care ne asteapta
sd ne ,venim in fire”

Cautand sd se departeze de Bisericd, de Dumnezeu
si totodatd de sine, asemenea Fiului risipitor, Marius,
protagonistul madrturisirilor din roman, se trezeste
peste noapte, in celula detentiei din Shanghai, astep-
tandu-si doi ani judecarea cazului, si mai apoi, inca
sase ani, ca detinut oficial la inchisoarea Qingpu, bine-
cunoscuta Brigadd a Opta. Pentru a-si ispési pedeapsa,
datoritd unei presupuse fraude, intr-un spatiu tortio-
nar comunist, asemanator celui descris de inaintemer-
gitori ai sdi, precum Soljenitan, Nicolae Steinhardt,
Paul Goma, Calciu-Dumitreasa, Bartolomeu Anania
si multi multi altii, la inceputurile detentiei, Marius
triieste zi lumind, cu frica unei presupuse pedepse cu
moartea in piata publica a Shanghaiului.

Dincolo de a fi o sincerd marturisire, Pdturica
roz, amintind de romanul gede-ist, este si 0 prozi a ex-
perientei, in care protagonistul, detinutul cu numérul
140089, ,,redus intr-o fractiune de secunda la un strop
de cerneali pe o foaie de hértie” (p. 12) si complet ali-
enat, ca in Procesul lui Kafka, surprinde din perspec-
tiva subiectiva, cu minutiozitate, iadul detentiei, loca-
lizat in celula sau cusca, cum o mai numeste, in care
isi duc veacul 80 de persoane. Noul venit, fiind cazat
chiar lang3 gaura-toaleta, pe care trebuie ca tocmai el
s-0 igienizeze, este obligat sa se integreze intr-un ritm
de viatd de ultimd petd, neimaginat vreodati: ,,Sunt
induntru. O multime de ochi se uitd in directia mea,
insd nu imi spune nimeni nimic. Observ ci in stanga
se afla o chiuvetd si o gaurd in pamant pentru nevoi,
singurul loc liber din intreaga incdpere. In dreapta, pe
perete, observ ci cineva scrijelise cu majuscule: NO
HUMANITY (Nu exista umanitate)” (p. 25).

Absurdul lumii de afard, banald cum e, ajunge
la paroxism abia aici, intre cei patru pereti mucegaiti
si poleiti 24 din 24 de ore, cu lumina continua, zi si
noapte, in care pastoreste ochiul suprem al camere-
lor de supraveghere: ,,Privesc in jur. Gratiile, paturile,
peretii mucegaiti si coscoviti de pe care se desprinde
varul” (pp. 56-57). De aceasta realitate durd si banala
se izbeste noul venit, asemenea céinelui care se bucuri
de libertatea lantului. Cum nu va mai iesi nimeni din
acesatd cuscd, unde meniul este distribuit printre gra-
tiile usii, protagonistul are senzatia ci se afla intr-un
tren care merge spre nicdieri: ,,Dintr-odatd, am simtit
ca parci as fi intr-un tren, parci am fi cu totii intr-un

tren, inghesuiti in vagoane legate cu pereti unul de
celélalt. Fiindcd vizusem pe usa cifrele 309, mé gin-
desc cd dupa noi mai urmeazd inca opt vagoane.
Incotro mergem? Inspre ce destinatie gonim? Gonim
inspre nicdieri!” (p. 57).

Obligat s respecte un program foarte strict, in
care grimasele de supravietuire ale oricdrui individ se
dovedesc a fi franturi din marele angrenaj al miscari-
lor celor 80 de detinuti care viermuiesc in celula: ,,Sunt
in celula 309, cu acreala acelui loc, igrasia de pe pereti
si mirosurile trupurilor inghesuite in acele custi lega-
te una de alta ca vagoanele unui tren, duhoarea care
emana din gaura aceea pentru nevoi si frigul care-mi
intrase deja in oase mi ficeau sa ma indoiesc de tot
mai multe ori, pe masurd ce orele si zilele treceau, ca
ceea ce traiam era doar un vis” (p. 93).

Cu toate acestea, Marius reuseste sa se abata de
la programul diabolic al indobitocirii sau poate chiar
al extermindrii, prin saltul din realitatea data, supusa
frigului, foamei, setei si bolilor, intr-o alti realitate in-
alterabild, cea sufleteascd, descoperitd prin sondarea
acelei obsesive dar si salvatoare memorii. Aterizarea
cu gandul, in circuitul acelui Die goldene Zeit al copi-
lariei, al adolescentei, al vietii de student la Institutul
newyorkez ,,Sf. Vladimir” si nu in ultimul rand al
zilelor paradisiace petrecute in Beiging, unde preda
un curs de limba engleza la Universitate si o iubea pe
frumoasa Bao-Bao, reprezintd pentru tandrul de 33 de
ani (varsta crucificirii, mortii si Invierii Mantuitorului
Isus Hristos), pentru inceput, o unica modalitate de a
depisi situatia coercitivd data si, astfel, de a preveni ne-
putinta de a rezista.

Alituri de clipele de adeviratd oaza sufleteasci
oferite de saltul in trecut, intamplarea de a ajunge in
biblioteca inchisorii, doar pentru doud minute, timp
in care fiecare detinut trebuia si-si aleagd cate o car-
te, reprezintd deschidrea cdii de acces spre o posibild
salvare, cartea, oricare ar fi ea, amintind, orice s-ar
spune, de hrana sufleteasca a intelectualului in genere,
condamnat defiinitiv la ticere. Apucind la repezeald
o carte de rugdciuni in limba slava, din care nu putea
citi nici mécar o iota, ca de altfel nici in limba chine-
za, protagonistul trece intr-o altd etapd a avatarurilor
sale, intrucit cartea i aminteste de memorabila carte
de rugdciuni a mamei sale, de unde si predispozitia sa
de a se scufunda in cele mai adanci amintiri, pentru a
evalua la un alt nivel, nepremeditat, disensiunile, mul-
te dintre ele necugetate de mintea necoapta de copil,
dintre el si cea care-i daduse viata, povata cu postul in
zilele de vineri, declansand acum, in sufletul siu de om
matur, tot felul de rabufniri, de frustrari si de regre-
te. Fata-n fatd cu sfintenia mamei, el isi poate observa
dintr-o perspectivd noud, firea recalcitranta, narcisis-
ta, orgolioasd si dominatoare de care ddduse doavada
nu o data, de unde intentia aceasta, de acum, de au-
todepasire, de indreptare a vechilor disensiuni cladite
pe refuzul sdu de a nu posti nici macar vinerea, prin a

posti, dupd ce deja se ldsase definitiv de fumat, timp
de doua saptimani, post pe intreg parcursul zilei, cu
hréanirea organismului, doar dupi orele sase seara. Cu
vointa deja strunita, incepe sd scrie si sa trimita scrisori
in tard, la ziare bucurestene si clujene si la Mitropolia
Clyjului, stiind cd orice scrisoare, in cazul in care nu
va fl aruncata la cosul de gunoi, ar parcurge de acolo,
de langd Oceanul Pacific, pand in tard, 6 luni de zile.
Cénd si ajungd pe culmea disperarii, la gindul ci din
Roméania nu mai vine niciun raspuns la scrisori, cele
mai multe dintre ele, pierdute, se decide, cu toate ris-
curile posibile, s reitereze postul de 40 de zile al lui
Isus, convins ci poate numai asa i se va face lumind in
ceea ce priveste legatura lui cu tara. Dar a refuza méan-
carea intr-un astfel de areal supus rigorilor absurde, era
un lucru mai pretentios decit a méinca acelasi si acelasi
orez la toate mesele diurne. Convine cu doi colegi de
celuld, sé le dea lor portia lui de méncare, indura toate
neajunsurile: printre altele, senzatia de foame, refluxul
stomacal, molesirea picioarelor si alte multe neajun-
suri care surveneau de reguld, dupi orele 3 si mai ales
seara. Ajunge mai apoi, la distragerea gindului de la
maéncare, prin lecturd, pe sub ascuns, noaptea, pana la
4 dimineata, pe dupd patura, ca si nu fie observat de
camera de supraveghere.

Reusind sé posteasca 40 de zile si sd-si ocupe tim-
pul cu cititul, Marius reuseste si se autodepéseasca si
mai ales sa escaladeze spatiul punitiv; tréirea strict in-
terioard dovedindu-se mult mai importanta decit cea
exterioard, trupeasca: ,,Lumea ta e o cusca, patru pereti
mucegditi care se scorojesc din abundenta pentru ca
ultima data cind au fost spoiti cu var trdia incd Mao.
Lumea ta e vagonul unui tren care vine de nicaieri, iti
fuge de sub picioare si pleaca in aceeasi directie, un pa-
radox care te poate aduce intr-o stare de apatie vecind
cu nebunia. Trebuie sé incerci, cu toate puterile si prin
orice mijloace, si rdamai ancorat in realitate” (p. 109).
Coroborate armonios, rugdciunea, postul si cititul nu
numai ca favorizeazd primirea unui raspuns incura-
jant de la Mitropolia Clujului, dar ii inscrie sufletul pe
calea regald a ascezei si deci, a pasirii intr-o altd realita-
te, cea a indltérii spirituale.

Acum el e constient ca, prin parcurgerea cus-
turii suferintelor, a reusit si-si ispaseasca pécatele.
Capitolele 21 si 22, plasate nu la inceputul romanului,
ci la finalul acestuia, care ar fi avut roului unei mise en
abyme, au rostul de a conferi rama intregii relatdri a
vocii interioare. Capitolul 22 este dedicat in exclusivi-
tate, imaginii nestricicioase a mamei sale, cu care, in
sférsit se pune sufleteste, intr-un definitiv acord. Oare
era nevoie de asa ceva pentru a scapa de teroarea pe
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care incd trebuia s-o infrunte 24 din 24 de ore? Oare
era nevoie de reprosuri, de autocondamndri, pentru a
ajunge la un liman care nu este altceva decét eliberarea
din inchisoare si revenirea acasg, la Cluj? Fara indoiald
cada.

In alti ordine de idei, inainte de toate, Péturica roz,
fiind un roman, se subordoneaza fidel rigorilor acestei
specii a genului epic. Asadar, dincolo de marturisirea
sincerd, din perspectiva homodiegetici a faptelor si a
trédirilor, adicd de ceea ce tine de oglindirea in jurnal,
a acelui res gestae, scrierea revizuieste si raportul din-
tre mimesis §i poesis sau, de ce nu, dintre un roman in
care viata bate poezia si un roman in care poezia bate
viata. Clivajul dintre mimesis si poesis 1l certifici, pe de
0 parte, constructia riguroasd a structurii romanului
(22 de capitole si un epilog), a compozitiei in cadrul
cdreia, att incipitul, cat si finalul focalizeaza in jurul
laitmotivului pdturica roz, acel banal obiect in care se
intrepatrund oximoronic, frumosul cu urétul, iar pe
de alta parte, constructia personajelor inspirate de per-
soane reale: mama, fosti profesori, bunicul, consulul,
fost militian, colegii de celula cu misciri robotice, Bao-
Bao s. a., care, oricit ar fi fost de reale, pasesc cu aju-
torul fictiunii proprie alcituirii minunatelor portrete,
in arealul artei care le confera consistenta, necesarul,
universalitatea.

La un moment dat, actiunea romanului autobio-
graﬁc Pdturica roz, se bifurca, si anume, in momentul
in care protagonistul incepe sa scrie despre calvarul in
care tréieste, chiar in arealul concentrationar. Din acel
moment, detinutul Marius Balo nu mai este un simplu
martor ocular al celor intAmplate, ci o instanta nara-
tiva, capabild sa transfigureze realitatea. El, scriitorul
Marius Balo, valorifica acel res gestae ca derulare hao-
ticd a tuturor evenimentelor, prin renuntare la selectia
lor (alegerea vietii impotriva poeziei), incadrand-o in
ordinea acelei memoria rerum gestarum, imortalizatd
mai apoi in historia rerum gestarum (adica o ordona-
re a faptelor in perspectiva poeziei). Scrisul, aldturi de
covarsitoarea lectura pe ascuns, in celuld, nu numai ca
imortalizeazd ,venirea in fire” a protagonistului, prin
rugdciune si post, dar este si o veritabild terapeuticd
a salvarii prin scris. Astfel, prin actul scrisului, prota-
gonistul reuseste sa iasd din stereotip, revigordnd ar-
hetipul, universalul, necesarul, cum ar spune Eugen
Ionescu.

Realitatea concentrationard, ca prelungire pana la
absurd, a realitatii extra muros, nefiind altceva decét o
cufundare a individului in mlastina stereotipului, este
eclipsata de propria-i realitate interioar3, aflata departe
de cutumele lumii-celuld (lumea aceasta, din afara in-
chisorii fiind ea insasi o imensa celula), ce tine de ade-
varatele principii morale etern-valabile, iar Libertatea
care nu-i permitea in mediul concentrationar, sd fie
un om liber nu mai este impotmolita in repetitia sine
die a banalului si in mocirla ambiguitatii principiilor
de viata.

La toate acestea se adaugg, in ceea ce priveste arta
narativd, unele tehnici ca: insertia altor micronaratiuni
in structura romanului, inldntuirea prin respectarea
cronologiei faptelor, simetria incipitului cu finalul,
alternanta prin trecerea de la un plan narativ la altul,
constructia polifonicd prin posibila interpretare a dis-
cursului narativ, tehnica contrapunctului s. a.

Unul dintre cele mai mari merite ale acestui ro-
man este ca realitatea banald, proprie timpului in con-
tinua cidere (istud tempus), poate fi oricand depasita
de Real care reprezinta, cum spune James Joyce, ,vari-
atia continud a unei reguli vesnice”.

Note
1 Marius Balo, Pdturica roz, Ed. Litera, 2023
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I Mihai Pascaru

Lacrimi $i cruci in
Transilvania si peste ocean

criitorul Radu Matei Todoran, néscut la 11

octombrie 1954 in comuna Pianu, judetul

Alba, este membru al Uniunii Scriitorilor din
Roménia si director fondator al revistei de culturd
Zenit 22 din Alba Iulia, impreuna cu poetul Dumitru
Malin. A publicat patru volume de poezie (Lumina
din propria-mi umbrd, 1998; As vrea sd fiu iardsi mes-
teacdn, 2019; Pergamentele uitdrii, 2021; Conspiratia
clepsidrei, 2022) si doud volume de proza (Clopote de
lemn, 2020; Transilvania. Lacrimi si cruci, 2023).

Volumul de nuvele Transilvania. Lacrimi si cru-
ci, apdrut la editura Scoala Ardeleana, a fost primit
cu entuziasm de criticd, de istorici si de publicul mai
larg, recent fiind publicatd si o versiune in limba ita-
liana (Transilvania. Lacrime e croce, Gambini Editore,
Attigliano, 2024). Folosim mai ales acest prilej al apa-
ritiei versiunii italiene pentru a semnala si noi inedite-
le proze semnate de Radu Matei Todoran. Nu inainte
de a aminti si faptul ca pentru acest al doilea volum de
proza, Radu Matei Todoran a fost distins in 2024 cu
premiul ,Cercul Literar de la Sibiu”

Mecanismul productiv cu care opereazd Radu
Matei Todoran este acela de a duce fapte istorice in
legenda si fapte legendare in istorie. Astfel, in nuve-
la Despicata, care deschide volumul Transilvania.
Lacrimi si cruci, minerul Gritti descoperd un filon
de aur la chemarea Vélvei Biilor, dar, conform unei
promisiuni, aurul va trebui impdrtit cu locuitorii in
nevoie sau pentru a sustine aspiratiile nationale ale
roménilor. Asa ajunge o parte din aur la eroul Avram
Tancu, pentru oastea lui. Minerul este sustinut si ajutat
in distribuirea bogitiei de cétre solomonarul Bologa,
un om sfant din Muntii Apuseni. Jumétate oameni si
jumatate sfinti, solomonarii apar si in alte povestiri
din acest volum, fiind personajele care fac legitura
dintre trecutul dacic si prezentul istoric al unui popor
asuprit. Uneori solomonarii fac si legitura dintre dife-
ritele regiuni locuite de romani, cum ar fi Transilvania
si Bucovina. La baza legendei filonului de aur de la
mina Despicata par sa stea faptele consemnate isto-
ric ale aurarului Mihiild Gritta, de la Rosia Montana,
ctitor de biserici si scoli confesionale in Transilvania.
Unul din fii sai, George, a finantat oastea lui Avram
Tancu, fiind si luptator in aceasta.

Femeia din pustie cred ci este prima nuveld des-
pre radacinile transilvane ale pietismului american,
o religie de sorginte protestanta, dar mai ales despre
asezarea comunitatii pietistilor dincolo de ocean, sub
pastorirea sasului transilvanean Kelpius. ,,Femeia din
pustie” este numele comunitatii religioase in frun-
tea cdreia se afla Kelpius si care se va aseza, dupa o
calatorie plind de peripetii, in Pennsylvania. Istoric
vorbind, Johann Kelpi (Johannes Kelpius) a triit in-
tre anii 1667-1708, fiind nascut in zona Sighisoarei.
Exista cel putin doua scene de-a dreptul remarcabile
in nuvela Femneia in pustie. Una este scena in care de
pe corabia care traversa oceanul trebuia sé se arunce o
parte din incircaturd pentru a prinde vitezd mai mare
si a scipa de pirati. Se vor arunca peste bord tunurile
si nu instrumentele pietistilor, care erau si un fel de
alchimisti ai acelor vremuri. Cea de a doua este sce-
na in care personajul principal, Kolpius, obtine niste
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cunostinte remarcabile in urma cercetarilor sale, cu-
nostinte pe care le distruge pentru ci lumea nu le me-
rita inca. Spunea la moment dat personajul: ,,Iata ce a
ajuns divina fiintd umana: o piatra de moara prinsa de
gatul naturii!” (p. 35).

Ciclul Lacrimi si cruci reuneste doud nuvele de-
dicate unor evenimente importante din viata a doi
sfinti care sunt astdzi inscrisi in calendarul ortodox
romanesc: Sofronie si Atanasie. Ambii s-au remarcat
in lupta cu asupritorii strdini dar mai ales pentru cre-
dinta straimoseascd amenintata de imperialismul ca-
tolic sau catolicismul imperial, daci vreti. In nuvela
Sofronie, preotul Stan, dupé ce riméne viduv, pleacd
la Manistirea Cozia unde gaseste cele mai importante
tiparituri religioase si isi desdvérseste pregatirea teo-
logica. La sud de Carpati, preotul va deveni cilugir,
cu numele de Sofronie. Dorintele lui, sustine de in-
demnul unor confrati, erau insa legate de intoarcerea
in Transilvania pentru a se pune in slujba revenirii
romanilor la credinta strabund dupi trecerea impusi
la catolicism. Un confrate calugdr, Gherasim, il sfitu-
ieste sd nu lupte singur si sa nu lupte cu toti dusmanii
deodatd. Demersurile sale diplomatice sunt legate de
mitropolia sirba, cancelaria de Viena si tarina Rusiei,
unde trimite scrisori, cdutdnd sustinere pentru cauza
romanilor ortodocsi din Transilvania. Spunea unul
dintre personajele nuvelei: ,, Acesta ar fi norocul nos-
tru, ca pofta rusilor si se abata si spre noi, astfel incat
sd Incerce si ne ajute sa subrezim stdpanirea austria-
c@” (p. 84).

O altd dimensiune a luptei lui Sofronie, cea pen-
tru restituirea bisericilor ortodoxe, are o importanta
sustinere populard, Sfintisorul Ardealului, cum era
numit Sofronie, fiind de mai multe ori eliberat din in-
chisoare de roméanii ortodocsi care vin in numér mare
in sprijinul lui.

Stantul Cuvios Marturisitor Sofronie de la Cioara
este praznuit pe 21 octombrie, impreuna cu Sfantul
Visarion Marturisitorul si Oprea Miclaus din Séliste.

Un alt sfant din viata ciruia sunt narate fapte si
evenimente semnificative este Atanasie, personajul
central al nuvelei cu acelasi nume. Dupé dezertarea
din armata imperiald, Atanasie Todoran se ascun-
de si este arestat abia la trei decenii, cAnd implinise
76 de ani. Eliberat din inchisoare, eroul poposeste o
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vreme intr-o pesterd a viteazului Pintea, apoi cilito-
reste in Bucovina impreund cu solomonarul Fildan,
om cu puteri miraculoase. Revenind in Ardeal, intrd
in legéturd cu Sofronie si miscarea de rezistenta im-
potriva catolicismului impus roménilor de aici. La
un moment dat, identificd in inrolarea in regimentele
gréaniceresti o solutie pentru libertatea religioasa si eli-
berarea din iobagie a roménilor transilvaneni. Dar au-
toritatile imperiale nu-si tin cuvntul, asuprirea fiind
mai departe de neindurat. La ceremonia de sfintire a
steagurilor, de la Mocirla-Salva, gréanicerii declansea-
z& 0 razmerita si, drept consecinta, Atanasie Todoran,
care se afla in fruntea lor, este condamnat la tragerea
pe roatd desi implinise 104 ani.

Sfantul Atanasie Todoran din Bichigiu este praz-
nuit de biserica ortodoxd la data de 12 octombrie.
Alituri deel, in randul Sfintilor Martiri si Marturisitori
Nasdudeni se mai afla Vasile din Mocod, Grigore din
Zagra si Vasile din Telciu. Acestia au fost spanzurati
in urma razmeritei pomenite mai sus, in anul 1763.

Nuntd sub salcdmi descrie starea sociald si sani-
tard dintr-un orag transilvan la vremea amenintarii
ciumei, numita si Moartea Neagrad. Igiena si preventia
nu erau preocuparea principald a locuitorilor si nici a
autoritétilor locale. O serie de traditii, precum cea a
moagselor fard nicio pregitire medicald, perpetuau a
stare de lucruri extrem de periculoasd, la limita inu-
manului chiar. In acest context, un tanir medic, sus-
tinut de solomonarul Orola si cilugérii dominicani,
propune si impune o serie de mésuri sanitare imedia-
te, imbinand metodele moderne cu unele traditiona-
le, in masura in care cele din urma nu ficeau rau. O
munci extraordinard pentru doctorul Sulis, dar care
mai gaseste resurse sd se indragosteascd de o frumoa-
sd localnicd. Din pécate, aceasta va muri de ciumi la
0 manastire in afara orasului, in timp ce din populatia
urbei pe care tindra o pardsise pentru sigurantd nu
va muri nimeni. Nunta sub salcimi este organizatd de
doctor in ciuda faptului ci aleasa inimii sale era rapitd
de ciuma. O nuntd fara mireasd, o nunta a mortii, dar
a unei morti invinse pand la urma la nivel comunitar.

Nuvela Nuntd sub salcdmi are ca bazd istori-
cd reald opera si activitatea doctorului Johannes
Salzmann (numit si Salius), care la 1510 a salvat de
ciuma orasul Sibiu.

Tulburdtorul volum semnat de Radu Matei
Todoran se incheie cu nuvela Plisele de os. Actiunea
se deruleazd in rural de data aceasta, in aceeasi zond in
care péstorise parintele Stan, viitorul calugir Sofronie,
dar lumea descrisa este alta, o lume a bandelor de rau-
facitori veniti de aiurea. Capul bandei este Lobont,
mot din Tara Zarandului, un fugar de la scoala de so-
lomonari de la Vidra dar si de la stipanul sau ungur,
ultimul dintre cei pe care {i slugérise si ucisese, intr-un
final. El este asociat la inceput cu un avocat, Holda,
si sluga acestuia, Surdu. Banda incepe cu implicarea
in comertul de arme, activitate marcatd de abuzuri si
tradari deopotriva. Apoi, in cirdésie cu oameni ai lo-
cului, talharii incep sd perceapd dijme locuitorilor din
sudul Transilvaniei pana ce, cu sprijinul populatiei,
jandarmii din Sebes reusesc sa ii captureze.

Aceasta ultima nuvela din volumul Transilvania.
Lacrimi si cruci pare sd duci legenda in istorie spre de-
osebire de celelalte, care duceau istoria in legenda cu
mijloacele subtile dar ferme ale naratiunii. Pe ansam-
blu, subscriem si noi observatiei fine facute de criti-
cul Zenovie Carlugea intr-o cronicd ampla din Portal
Madiastra (Nr. 2/2024, pp. 29-30), observatie dupa care
in volumul lui Radu Matei Todoran avem de a face cu
,»0 proza social-istorica referitoare la realitati transil-
vane, cu evidente insertii in fantastic care aduc o aurad
de mister atat personajelor cat si unei «poeticitati» a
textelor — o poetica a fantasticului deloc rebarbativi,
dimpotrivd inteligentd, placutd, cursiva, datatoare de
sens, semnificativd sub multe aspecte’”.

]
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muzica

) Virgil Mihaiu

Muzica lui Bartok
la Festivalul Interferente

n efervescentul peisaj cultural clujean,

Festivalul International Interferente si-a con-

stituit deja o solida reputatie, in deplin acord
cu prestigiul institutiei ce il patroneaza: Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj, condus de redutabilul
regizor si ,,diplomat cultural” Gabor Tompa (prin-
tre meritele sale se numéra si acela de a fi, din
2018, presedinte al UTE / The European Theatre
Union). Conform traditiei, si editia a 9-a — desfa-
suratd timp de doud saptdmani spre finele toam-
nei trecute - si-a amplificat oferta prin spectaco-
le din sfera muzical-coreograficd. Un asemenea
moment de puternic impact l-a reprezentat reci-
talul cuprinzind originala lucrare a marelui Béla
Bartdk, intitulatd 44 de duouri pentru doud viori.

Concertul fu interpretat de doi artisti de cer-
td anvergurd, aflati la apogeul carierei: violonista
austriacd Annelie Gahl si violistul Sascha (a.k.a.
Alexandru-Mihai) Bota, originar din Timisoara,
nu departe de unde s-a nascut genialul compo-
zitor: Sannicolau Mare, in extremitatea vestica a
Banatului. Insisi optiunea repertoriali corespunde
apetentei tandemului pentru transgresarea catego-
riilor teoretice rigide si pentru asumarea elemente-
lor ludice implicate in demersul muzical bartdkian.
In fapt, seria celor 44 de duouri fusese compusi cu
intentia de a oferi violonistilor incepétori un reper-
toriu fiabil, ce valorifica teme culese de compozi-
torul insusi in faimoasele sale expeditii (soldate cu
inregistréri pe cilindri de ceara, realizate cu un fo-
nograf marca Edison), printr-o multitudine de zone
folclorice. Acea actiune de ,,arheologie muzicald’
desfasuratd pe parcursul deceniului 1908-1917, a
fost exemplar studiata de eruditul muzicolog Ferenc
(Francisc) Laszlo, in fundamentalul siu studiu Béla
Bartok si muzica populard a romdnilor din Banat
si Transilvania (Ed. Eikon, Cluj, 2003). Concluziile
sale sunt elocvente in ceea ce priveste amploarea
si profunzimea actiunii bartokiene de salvgardare
a tezaurului muzical roman din amintitul areal: in
iulie 1917, cele trei cantece inregistrate de la infor-
matoarea Marie Patrut la Dumbravita de Codru
din Bihor ,sunt ultimele melodii romanesti cule-
se de Bartok. La aceasta datd, culegerea sa romé-
neascd totalizeaza 3379 de melodii - socotindu-se
numai cele intrate in volumele apérute postum.
Impreuni cu cele epurate, culegerea romaneasci
a lui Bartdk depaseste 3500 de melodii, originare
din 14 comitate ale Ungariei antebelice, judetele
Alba, Arad, Bihor, Bistrita-Nasdud, Cluj, Harghita,
Hunedoara, Maramures, Mures, Satu Mare si Timis
ale Romaniei contemporane si Serbia”

Duourile au beneficiat de o interpretare op-
timd, din partea celor doi artisti capabili sd le
reveleze substanta plina de prospetime. Micile
»aparte”-uri explicative creau o stare de intimita-
te complice cu publicul. Acesta putea verifica pe
viu cd miniaturile propuse de Bartok isi mentin
- la peste un secol dupd ,luarea lor in inventar”
- potentialul expresiv, ca un fel de punte afectiva

Sascha Bota si Annelie Gahl

intre creativitatea muzicald quasi-primitiva si
permanentele cdutdri inovative ale componisti-
cii contemporane. Asuméandu-si provocatoarea
partiturd, Annelie Gahl si Sascha Bota manifes-
td respect egal fata de scriitura bartékiana, cét si
fata de autentiticitatea surselor sale inspiratoare.
Concludenta in acest sens este utilizarea unor
coarde din intestine de animale, spre a conferi o
rugozitate aparte sunetului. E adevarat cd mane-
vrarea si acordajul unor asemenea strune implica
un efort suplimentar din partea interpretilor, insa
ascultdtorului actual i se oferd un ambient tim-
bral mai apropiat de modelul initial.

Pe de alta parte, tandemul Gahl / Bota manifes-
ta disponibilitati aparte in privinta punerii in scend a
unor teme foarte diversificate. Sugestiile incep de la
titluri: Mars unguresc, Dans rotitor romdnesc, Cantec
slovac, Kolomeika ruteand, Dansul pernei, Cantec de
Sanziene, Cdntec de numdrat, Cdntec de seceris, Dans
schiopdtat, Cantec de leagdn, Dansul tantarului,
Cantec de strans fanul, Urare de Anul Nou, Cdntec
de nuntd, Dans din Maramures, Cdntec arab, Burlesc,
Jale, Pizzicato, Cimpoiul... Tot din pretioasa lucrare a
lui Ferenc Laszl6 aflim cé originea etnicé a temelor
prelucrate de Bartok este urmatoarea: ,,14 maghia-
re, 13 slovace, 9 roménesti, 4 rutene, 1 sirbeascd, 1
araba, total 42 de teme populare. Doua duouri se ba-
zeazd pe tematica originald in caracter popular. Cele
9 teme romanesti se impart in trei genuri folclorice:
4 sunt colinde, 3, cantece, 2, melodii instrumentale
de joc. Teritorial, ele sunt originare din Maramures
si zona Muresului, cite 3, si cAte una din Hunedoara,
Banat si judetul Bistrita-Nasdud. (Surprinde absen-
ta Bihorului.). Noutatea acestor prelucriri rezidd in
factura lor preponderent linear-contrapuncticd, pe
care am surprins-o, ca o solutie de exceptie, in céte-
va prelucrdri de colinde pentru pian. Bartdk face uz
si de posibilititile armonice ale viorii (folosind, cu
precédere, coarde libere, urmand si sub acest aspect,
practica vioristilor siteni), dar, in fond, duourile
sunt un fel de inventiuni la doud voci egale, bogate
in efecte violonistice”

Alt element favorizant pentru succesul spec-
tacolului este potentialul actoricesc al celor doi
instrumentisti. De la mimica si gestualitate, pand
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la dinamismul miscérii scenice, Annelie Gahl si
Sascha Bota reusesc sa transforme cele 44 de du-
ouri intr-o reprezentatie eminamente poliseman-
ticd, virtualmente asociabild asa-numitului teatru
instrumental. Inevitabil, intervin aci si inclinatiile
native ale celor doi muzicieni pentru improvizatie
ca adjuvant tot mai prezent in istoria artei sunete-
lor contemporane. De altfel, Sascha Bota s-a afir-
mat nu doar in domeniul muzicii erudite, ci si ca
valoros component al miscarii actuale de jazz din
Londra, precum si ca activ participant la cel mai
longeviv festival din sfera jazz-blues al tarii noas-
tre, organizat din 1990 la Filarmonica Banatul din
Timisoara. (Nu intdmplator, initiatorul si coor-
donatorul acestuia e parintele lui Sascha, Johnny
Bota - el insusi respectabil animator al vietii ja-
zzistice din vestul Romaniei, contrabasist, com-
pozitor, profesor, lider al formatiei Bega Blues
Band si fondator al primei Facultiti de Jazz din
Roménia, ce a functionat la Timisoara sub numele
»parintelui jazzului de expresie romé4na’, Richard
Oschanitzky).

Manifestarea geniului bartokian are pro-
funde, indelebile conexiuni cu estetica jazzului
(imposibil de rezumat in cadrul restrins al unui
simplu eseu). Totusi, dintre realizérile cele mai
recente in sfera valorizérii pe coordonate jazzis-
tice a operei sale, as mentiona seria de concerte
si albume propuse de pianistul clujean (cu ecla-
tantd evolutie in epicentrul scenei newyorkeze)
Lucian Ban - prezent el insusi la editii precedente
ale Festivalului Interferente, precum si capodope-
ra colegului sdu budapestan, pianistul Peter Sarik,
inregistratd sub sigla Peter Sarik Production Ltd.
din Ungaria, avind ca titlu Béla Bartdk Bluebeard’s
Castle Jazz Adaptation. E vorba de o adaptare in-
solitd a operei Castelul Printului Barbd-Albastrd,
interpretatd de Peter Sdrik Trio, impreund cu
Orchestra simfonicd Budafok dirijatd de Gabor
Hollerung si avandu-i ca solisti vocali pe Krisztian
Cser si Adrienn Miksch.

Mi se pare elocventd, in acest context, con-
fesiunea preluatd de Ferenc Laszlé din prelegeri-
le pe care Universitatea Harvard i le solicitase lui
Bartdk in anii dinaintea decesului sdu (survenit in
1945 la New York, in perioada auto-exilului siu
din chiar ,patria jazzului”). In textul conceput in
1944, compozitorul marturisea cd, spre deosebi-
re de Kodaly, ,care a studiat si a folosit ca sursd
aproape exclusiv muzica maghiara, eu in schimb
mi-am extins interesul si iubirea si asupra fol-
clorului popoarelor est-europene invecinate. Pe
langd marea invatiturd primita de la clasici, cel
mai mult am primit de la acesti siteni nestiutori
si analfabeti. Gradul cel mai inalt se giseste, pe
de o parte, in rezultatele marilor genii, iar pe de
altd parte, in creatiile satenilor analfabeti, neatinsi
incd de cultura urband”. Iar Lészl6 conchide ca
»pand si compozitiile sale cele mai abstracte, care
nu contin citate folclorice sau trimiteri directe la
folclor, ca de exemplu cvartetele, «au un spirit in-
descriptibil si inexplicabil, - un anume je ne sais
pas quoi — care trezeste sentimentul: aceasta piesd
nu putea fi scrisd decat de un muzician est-euro-
pean»”.

Frumosul concert realizat de Annelie Gahl
si Sascha Bota fu complinit si prin ambientul
video furnizat de artistul Thomas Kitchman,
combindnd imagini de epocd (inclusiv din arhi-
va personald a compozitorului) din perioada si
locurile in care Bartok si-a pus in practici teme-
rarul proiect de inregistrare a muzicilor arhaice
din spatiul transilvano-banatean. O memorabild
seratd interculturala.
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teatru

I Aglika Stefanova

Vise spulberate

iesa Flori de mind spune povestea rimasitelor

post-miniere ale unei comune, care ar pu-

tea fi oriunde in Roménia (sau in Bulgaria),
desi personajele au nume maghiare, iar prototipul
satului minier descris in piesd se afld in Secuime.
Piesa impresioneaza prin dialog viu, personaje bine
conturate §i cu dinamici emotionald interesanta.
Personajele lui Székely Csaba sunt capabile de auto-
reflectie si isi verbalizeaza durerea cu un vocabular
surprinzator de bogat, se folosesc de autoironie dar
au si umor muscitor de oferit oricui le iese in cale.
Ei isi aleg cuvintele cu grijd, si atunci cand discuta
despre viata si moarte, si atunci cind injurd sau se
ceartd. Autoreflectia combinata cu alcoolul distilea-
74 aforisme stoice triste: ,,nu existd viatd normald.
Ma crezi? Nu e decat viatd”. Scrisoarea de ramas-bun
a sinucigasului surprinde printr-un stil laconic si
puternic: ,,Cu asta ia sfarsit lunga noastra calatorie
pe oceanul casniciei. (...) Spiritul mortii intunecate
m-a chemat in valea neantului”. Este evident ca auto-
rul si-a imprumutat cu generozitate vocabularul per-
sonajelor pentru a-si verbaliza durerea. Ins3, pentru
a preveni ca aceste abilitéti retorice ale localnicilor
(care evident nu sunt membri ai unui cerc literar)
sd sune superficial si nefiresc, izbucnirile lor poetice
sunt diluate cu o cantitate copioasd de injuraturi si
un limbaj vulgar foarte ornamentat, un fel de semn
al apartenentei la comunitate. Acest limbaj nu are
scopul de a jigni, ci mai degrabd masoara adancimea
indiferentei (sus in ceruri si jos in comund).

Fostul miner Ivan (Robert Vladu), sora lui vi-
trega Ilonka (Bianca Holobut), medicul local Mihaly
(Cosmin Brehutd), fermierul bogat Illés (Mihai
Sima) si sotia lui, Irma (Irina Bodea-Radu) - toti
sunt inruditi cu personajele lui Cehov prin umorul
lor sarcastic si metaforele laconice. Nimeni nu are un
plan realist pentru a iesi din criza existentiala pro-
funda sau pentru a périési locul odios. Si aici dragos-
tea este distribuitd eronat - fie nu este impartasit,
fie este imposibild; medicul isi uitd treptat meseria
si nu o mai practicd cu bucurie. Casa mizerabila pe
care batranul muribund nu vrea s-o lase copiilor sii,
ci bisericii, este singura proprietate care supravietu-
ieste dupd sfarsitul lumii miniere. E o livada de vi-
sini metaforica, sacrificatd fara rost si folos rational.
Piesa lui Székely Csaba descrie unul dintre nume-
roasele locuri invizibile de pe harta Roméaniei, unde
domneste lipsa de sens (,,M-a stors satul asta statut,
ratat si cretin®), directia pierduta (,,Nu apartin aici”),
singuratatea (,,Crezi cd nu stiu cum e ca nimeni sd nu

Bogdana Contras

Plutiri diafane, ulei pe panzi, 70x100 cm.

te iubeasci?”), visele spulberate (,,Am fost cdsatorit.
Cu fantezii obscure, cu munci, cu astea m-am in-
surat”). Aceasta este realitatea pentru multi oameni
profund marginalizati in frumoasele peisaje ale
Romaniei. Spectacolul lui Botond Nagy de la Teatrul
Dramatic ,,Jon D. Sirbu” din Petrosani directioneaza
lumina reflectoarelor citre aceste puncte intuneca-
te de pe harta cu simpatie, cildura si intelegere. ,,In
adancul minelor, in crapaturi, ascunse de ochii lu-
mii, sunt flori de mini. Daci cineva le-ar aduce la
suprafata... ar striluci”

Ceva i tine pe acesti oameni la locul lor. Ei
discutd neobosit si agitat despre locul lor in aceastd
lume dezamagitoare a somajului, a betiei nesfarsite
si a marginalitétii. Cauta vinovatul pentru sperantele
pierdute. De mai multe ori in spectacol, un mane-
chin de carton al lui Ceausescu, in marime naturala
si zambitor, se aratd din vechiul frigider, se uita prin
usi si ferestre - ca o sperietoare sau fantomd. Oare
este el de vind pentru ritacirea acestor suflete? Au
trait conform regulilor, iar acum factura nu se sca-
de. Visele le-au fost furate, viitorul strilucit a fost
aménat pentru niciodatd. Directia s-a dovedit a fi
aleatorie, nu plina de sens si luminaté de o stea no-
rocoasa. Ivan da toata vina pe tatél sdu, care l-a ficut
sd creadd cd in mina va cistiga bani pentru a-si re-
aliza visele. Dar dupd 20 de ani de muncd, nimic nu
este aga cum se astepta. Tatdl este pe patul de moarte
in camera aldturatd. Desi personajele se cearta mult,
se injura copios si nu sunt niciodatd de acord unul
cu altul, toata lumea este de acord cd acest batran
a fost 0 persoand rea toata viata si nu meritd sd tra-
iascd. Nimeni nu-1 simpatizeaza, asteapti cu nerdb-
dare sa-i elibereze de prezenta lui (,Viata exagereazd
cand lasd sd apard astfel de indivizi’, explicd Irma
cu o sinceritate dezarmant). In timp ce asteapts, se
distreazd cu monologuri de autocompétimire (toatd
lumea se plange) si gesturi previzibile si repetitive de
autodistrugere (betie, certuri, sinucidere).

Tocmai pentru ca rata sinuciderilor este in cres-
tere, o echipa TV din Ungaria vine si realizeze un
reportaj in zona. Echipa TV apare in piesd doar in
epilog, insd in montarea lui Botond Nagy isi desfa-
soard activititile pe toata durata spectacolului. Un
cameraman (Andrei Schiopu) este prezent aproape
constant pe scend si transmite chiar si cele mai in-
time secvente pe doud ecrane mari, deasupra sce-
nei. Prezenta lui este oarecum fantomatica pentru
cd personajele nu-l observa, el este vizibil exclusiv
pentru public, a carui vizibilitate o impiedica ade-
sea. Uneori, ecranele difuzeaza imagini din lumea
exterioard si din mina. Scena este micd, iar cele doua
ecrane sunt uriase si destul de inalt pozitionate.
Publicul ar putea sa le ignore cu usurintd si sd nu se
uite deloc in sus. Cu toate acestea, daca ridica privi-
rea la ele, pierde complet actiunea live de pe scena.
Cele doua campuri vizuale nu se intersecteaza sub
privirea spectatorului. Ecranele spulberd intimitatea
spatiului scenic mic, dilueazi intensitatea emotiilor,
dar totusi, rolul lor conceptual in spectacol riméane
ambiguu si optional (pentru cei care nu doresc sa ri-
dice privirea citre ele).
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Pe scena sunt expuse obiecte vechi de uz casnic
- fragmente dintr-o lume care s-a spulberat. Totul
este spart sau aproape spart, ieftin, frigiderul este gol.
Podeaua si peretii casei sunt construiti din PAL (imi-
tatie de lemn) care evocd ideea unei vieti modeste,
un surogat (scenografia Theodor Cristian Niculae).
Publicul este pozitionat in jurul scenei, pe banci
din acelasi material, ca o prelungire a realitatii sce-
nice. In acest mediu, actorii Robert Vladu, Cosmin
Brehutd, Bianca Holobut, Irina Bodea-Radu si Mihai
Sima construiesc personaje interesante, pline de via-
td, demonstrand o find coordonare emotionald si o
excelentd muncé de ansamblu. Personajele lor sunt
exagerate si excesiv-emotionale, credibile si nuantate
din punct de vedere psihologic, cu intorsaturi dina-
mice si neagsteptate (de la sinceritate si prietenie la
cinism si agresivitate, iar dupa inapoi la sinceritate).

Medicul lui Cosmin Brehuta este un intelectual
alcoolic, inca capabil de autoreflectie. De fapt, el nu
vindecd oamenii, ci mai degraba are grija sa reduca
durerea fizica a bolnavilor fara speranti, sa limiteze
simptomele alcoolismului si depresiei celor inca in
viatd si sd constate moartea numerosilor sinucigasi.
Are mai mult de un monolog in care isi analizeaza
cu succes situatia, visele cu care a venit in comuna
minierd si praful care a ramas din ele de-a lungul
timpului. Localnicii sunt in mare parte interesati de
morfina din geanta lui, pe care cineva o furd con-
stant (la fel ca in Unchiul Vania). Ispitit la randul séu
de optiunea de a se sinucide, el alege inca viata.

Fostul miner Ivan (Robert Vladu) este un virtu-
oz al umorului amar si, mai ales, al injuraturii. Spre
deosebire de Doctor, nu se pricepe la analiza, dar stie
sa se joace cu cuvintele si sd puna intrebari retori-
ce. El este asuprit de un imens sentiment de lipsé de
sens si de nemultumire, de ura fata de tatél sau. Asa
cd ii ia mult efort pentru a ajunge la urmétoarea au-
tocaracterizare: ,,Cum is eu? Asa. Ca mina asta, aci.
I-au diramat intrarea, iar induntru nu mai e decét
intunericul. Marele nimic. Dacd s-ar uita cineva in
ea, s-ar ingrozi de golul de acolo® El este cel care
exploreaza limitele umanului, renuntd la urd si riz-
bunare si giseste in sine puterea de a ciuta lumina
in intuneric. Acest personaj este modelat ca central
al piesei, iar Robert Vladu face fatd cu brio sarcinii
care i-a fost incredintatd de a concentra incércatura
morald si emotionald a actiunii.

Illés al lui Mihai Sima aduce brusc contrastul
emotional necesar in scend cu zdmbetul sdu copila-
resc, hainele colorate si o bund dispozitie neclintita.
Este super comunicativ, nu bea §i nu are probleme
cu banii. Prezenta lui este o provocare constanta a
nervilor tuturor celorlalti.

Cele doua personaje feminine din piesa - Ilonka
(Bianca Holobut) si Irma (Irina Bodea-Radu) - sunt
creaturi delicate si sensibile care concureaza ca niste
adolescente pentru atentia masculind. De asemenea,
stiu sd se exprime poetic si sd foloseascd metafore-
le potrivite la locul potrivit. (,Iimpul m-a atins...
Si ména lui este rece ca gheata”) Sunt increzitoare
in sine, hotdrate, au umor, iar la sfarsitul piesei au
puterea sa paraseasca acest loc disperat si sd ia o di-
rectie noud. Bérbatii sunt lasati sd raticeascd singuri
in cotidianul lor intunecat, si mai neputinciosi, dar
uniti si purificati, dupa moartea lui Illés. Dincolo
de certurile meschine, ei descopera cé le pasa unul
de celdlalt si cd se au doar pe ei insisi. Si poate ci
refugiul in mica lor societate ii protejeaza de marile
greseli ale vietii.

In scena finald, cameramanul se afla deja intr-o
vizitd oficiald la casa lui Ivan. Stupefiat in fata came-
rei, Ivan vorbeste banalitati, exact asa cum se astepta
de la el. Asezat in fata camerei, el insisté: ,,Suntem
fericiti aici. Aici totul este frumos ca un vis. Ca un
vis. In asta trdim. Da. In asta”

]
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I Claudiu Groza

Trauma. Traume

ntamplator, prin hazardul programdrii, dar

semnificativ prin legdtura tematicd, am vazut

la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, la fi-
nele toamnei trecute, doud spectacole despre trau-
mad: cea individuala, intr-un caz, cea colectiva, in al
doilea. Doua spectacole puternice, in registre foarte
diferite, cu mize regizorale diferite.

Dolores, de Edward Allan Baker, in regia lui
Ciprian V. Nechita, este o drama intimd, psiholo-
gicd, despre abuzul emotional si fizic din interiorul
unei familii. E, rezuméand la extrem intriga, po-
vestea unei femei care, sub amenintarea violentd a
sotului ei, se refugiazd in casa surorii sale. Relatia
celor doud nu e armonioasi; la randul lor, ele im-
pértisesc vechi traume si-si aduc reciproc diverse
acuzatii, tot echilibrul precar al vietilor lor fiind
acum dat peste cap, scos din tatani, minat de uriasa
spaima a razbunarii conjugale. Finalul deconcer-
tant si brutal va cataliza insd empatia si impacarea.

Spectacolul se bazeazi pe un text foarte succint,
o intamplare narata alert si intens, dar cu o construc-
tie regizorala ingenioasa si o interpretare excelentd.
Ciprian V. Nechita pune povestea in oglind4, cele
doua actrite - Nora Covali si Elena Popa - jucind
fiecare personaj. Ansamblul capiti astfel o savoare
speciald, cici datele eroinelor se schimbd spectacu-
los conform temperamentului si ambitusului actori-
cesc. Mai mult, desi e o vorba de o dram4, regizorul
imprimd developarii scenice si accente amuzante,
acut-ludice, pe care protagonistele le personalizeazd
memorabil - asta desi efectul final nu exclude deloc
compasiunea spectatorului, fiorul sdu rece la dezno-
dédmantul intdmplarii scenice.

In rolul victimei, Nora Covali e invaziva,
vampiricd, cerand imperativ nu ajutorul, cét
afectiunea surorii sale, certind-o pentru propri-
ile-i esecuri, vindicativa; Elena Popa e voluntara,
uzand parca de un ascendent de maturitate si au-
to-determinare, pedepsitoare. In schimb, in rolul
»gazdei” Elena Popa joaca o femeie pedanta, cu
aspiratii zen si feng-shui, in timp ce Nora Covali
intruchipeazd o persoana satisfacut-consume-
ristd, implinitd prin acumulare. Ipostaze, fireste,
cu subtext traumatic, in care cele doua actrite au
excelat prin atentia datd detaliului semnificativ,
gestului caracteristic, intonatiei specifice eroi-
nei jucate, chiar exhibdrii acestor elemente, fira
stridentd. Secventa video cu Loredana Grigoriu,
Ecaterina Hétu si Lucretia Mandric contextua-
lizeazd si mai clar universul acesta fabricat, care
mascheazd, tdimaduitor si fals.

Scenografia Mddalinei Sandu a dat dinamica
intrigii pe spatiul foarte redus al silii studio a TT:
o camerd cu tot felul de spatii de depozitare late-
rale si in podea, care devin un labirint al evaziu-
nii, dar si un ,,tomberon” al defularii tensiunii. Nu
mai putin, dinamica e datd si de muzica ritmatd si
tensionala a lui Paul-Ovidiu Cosovanu si de ligh-
ting designul lui Costi Baciu.

Dolores e un spectacol care-si merita pe de-
plin succesul: e alert, viu, proaspit, neasteptat in
rasturnari de situatie, amuzant dar nu lipsit de
accentul grav, un spectacol care poate avertiza si
sensibiliza, fara sa cadd in tezd pedagogica.

Canonicul text cehovian Trei surori capatd o di-
mensiune marcat politica si extrem-contemporana
in lectura regizorala a lui Theodor-Cristian Popescu,
cu trimitere directa la razboiul ruso-ucrainean si di-
lemele etice asociate. Este vorba tot de traume, dar
aici trauma individuala se confunda de la un punct
cu cea colectivé. Propunerea lui Popescu nu forteazi
nepermis semantica piesei clasice, ba dimpotriva, e
sustinutd destul de bine de chiar intriga sa.

Ce am resimtit ca nitel abraziv si iritant in timpul
viziondrii a fost un fel de stridenta a dramaturgiei de
scena, care accelereaza tensional, fractureaza cumva
fluxul actiunii primei pérti, care devine sacadata, su-
pérétoare, devenind in partea a doua partial ininteli-
gibila in logica povestii cehoviene originare. Evident,
o mica meditatie asupra semnificatiei propuse de regi-
zor mi-a clarificat, ulterior, cé acest registru manifest,
ostentativ-agresiv, ficea parte din conceptul spectaco-
lului, iar scopul sdu a fost atins cu prisosinta. De altfel,
cred cé reprezentatia trebuie putin ,,procesatd” dupa
vizionare, cand coerenta ei se dezvaluie mai limpede
spectatorului, prin ordonarea memoriei. Asta nu eli-
mind, evident, riscul asumat de regizor, insa justifica
aceastd abordare artistica si semantica.

Trei surori dobaneste, intr-o asemenea perspec-
tiva, un soi de monumentalitate ca in romanele tols-
toiene, cu personajele transformate in eroi ai Istoriei,
dincolo de micimea lor umani. In ce masuri ei
vor sti sé infrunte provocarea ori ba rimane, pana
la urma intrebarea deschisé a lui Theodor-Cristian
Popescu, validd si valabila. Meritul regizorului este
cd, dincolo de agenda sa esteticd si creativd, duce
drama domestic-burgheza a lui Cehov intr-un ori-
zont simbolic, general-uman.

Monumentalitatea de care vorbeam se vede si
in interpretarea actoriceascd, tensiunea confruntarii
scenice prevestind, in partea intéi, iminenta unei te-
ribile deflagratii existentiale, iar dinamica stridenta,
spartd, ofensiva din partea a doua conturind precis
amploarea inevitabila a evenimentului, a razboiului.
E meritul scenografei Velica Panduru de a fi imagi-
nat un univers plastic atat de complex si auster cat
sd dea scenei aparenta unei mari fresce — asta si cu
sprijinul cromatic esential al lighting-designerului
Cristian Niculescu, un virtuoz al eclerajului. Muzica
lui Andrei Raicu si coregrafia Flaviei Giurgiu au po-
tentat intensitatea ofensiva a deruldrii intrigii. De
mentionat, mécar, actorii care au fiacut o remarca-
bild echipd, jucand cu geometricéd precizie a misca-
rii, intonatiei si posturii scenice: Emanuel Becheru,
Corina Grigoras, Elena Popa, Nora Covali, Teodora
Crisan, Daniel Besleaga, Mircea Postelnicu, Valentin
Florea, Paul-Ovidiu Cosovanu, Dragos Ionescu,
Florin Hritcu, Iulia-Paula Niculescu, Loredana
Grigoriu si copiii Mara Obreja, Maria Mihiild si
Ana-Sofia Dascalescu.

Trei surori e un spectacol nu foarte confortabil
pentru privitorul comod. El presupune atentie sus-
tinuta si o anume dozd de ribdare pentru demon-
stratia scenica. Poate fi aspru la prima perceptie, dar
devine coerent in memorie. Meritul sdu esential este
ca valideaza o lectura politica acuti pe un text cano-
nic, ceea ce estetic e de remarcat.

u
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I Anca Sugar

(Po)vestea unei
(r)evolutii sufletesti

a finele toamnei anului trecut, Teatrul de

Pipusi ,,Puck” din Cluj-Napoca a adus in

fata publicului spectacolul O poveste de
Crdciun, regizat, cu o deosebitd atentie la detalii,
de Gabriel Apostol. Reprezentatia a fost inspiratd
de cunoscuta nuvela a lui Charles Dickens, publi-
catd pentru intéia oara in anul 1843.

Actorii Ramona Atdndsoaie, Andreea
Bolovan, Ionut Constantinescu, Laura Corpodean,
Andra Cotiuscd, Ion Iurcu, Radu Largeanu, Iulian
Lungu, Célin Muresan, Angelica Pamfilie, Robert
Trifan §i Adina Ungur reusesc s ne readuca in
atmosfera Angliei victoriene, intr-o perioada in
care acest text a avut un rol de popularizare a
Craciunului ca un moment de generozitate, de re-
flectie si de grija fatd de oamenii care provin din
clase sociale defavorizate.

In centrul povestii din spectacol se afld fi-
gura emblematica a lui Ebenezer Scrooge (Ionut
Constantinescu), un personaj ce transcende tim-
pul prin complexitatea sa morald si psihologica.
Avarul si mizantropul Scrooge, simbol al egois-
mului exacerbat si al indiferentei fata de suferin-
ta umand, este condamnat la o existentd sterild,
lipsitd de afectiune si lumind spirituald. Celebra
nuveld oferd un spatiu perfect pentru a tine trea-
z4 atentia micilor spectatori. Astfel, printr-un
gest narativ magistral, Dickens orchestreaza apa-
ritia spectrald a fostului partener al zgércitului,
numit Jacob Marley, a carui prezentd funebra
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devine catalizatorul unei metamorfoze interioa-
re. Marley, incédrcat de povara lanturilor forjate de
pécatele sale, il previne pe Scrooge de soarta imi-
nentd care il asteaptd, introducand astfel interven-
tia celor trei Spirite — Craciunul Trecut, Craciunul
Prezent si Craciunul Viitor. Fiecare dintre aceste
entitati fantomatice dezviluie protagonistului o
frescd a vietii sale, de la inocenta pierdutd a copi-
liriei la grotescul prezentului sdu egoist si, in fi-
nal, terifiantul vid al viitorului ce il asteapta. Prin

Bogdana Contras
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intermediul acestor incursiuni in timp, Dickens
construieste o alegorie profunda a regretului, a
umanitatii si a posibilitatii izbédvirii. Aceasta cali-
torie initiatica culmineaza cu o revelatie catartica:
Scrooge, infrant de propria constiintd, renunta la
zgarcenie si cinism, regasind bucuria altruismului
si a iubirii fatd de semeni. Transformarea sa devi-
ne o apoteoza a sperantei si a spiritului sarbétorii,
confirmand triumful binelui asupra intunericului
interior. Astfel, Dickens oferd nu doar o poveste
de sirbétoare, ci un tratat asupra naturii umane,
o reflectie asupra alegerilor morale si o pledoarie
vibranta pentru compasiune, solidaritate si renas-
tere sufleteasca.

Totusi, pentru un spectacol de calitate, un
text bun este doar un pretext. Si aici, pe langa ac-
torii ce au jucat personajele din textul original,
apar si interventii care ii fac pe copiii din public
sa dialogheze cu actorii si sd intre in poveste pe
bune. Astfel, la un moment dat, pentru a le ara-
ta zgarcenia si absurditatea personajului Scrooge,
Radu Lérgeanu, unul dintre povestitori, ii intrea-
ba pe cei mici daca ei ar vrea sa meargd la gradini-
td de Craciun. Spiridusul interpretat de Largeanu
provoaci si hohote de rés in sala atunci cdnd pre-
supune cd povestea se va termina prost si prost va
fi finalul, nu Scrooge.

Acest spectacol te face sa crezi cid tu insuti,
orice varsta ai avea, citesti o carte care prinde
viatd, lucru datorat scenografiei realizate de cétre
Elena Ilash. Astfel, papusile au costumul aproape
identic cu actorii de pe sceni. In plus, marionetele
sunt incadrate intr-o rama ce seamand cu o carte
reala si ale carei pagini sunt intoarse de spiridusi,
pe masurd ce inaintdm in poveste.

Astfel, O poveste de Criciun nu este un spec-
tacol doar pentru copii, ci reprezinta, pentru toate
vérstele, un indemn de a fi mai buni, de a lupta
pentru ce iubim si de a fi darnici. In final rama-
nem cu un gust de se poate si altfel. Intr-o lume
pragmaticd, in care banul devine de multe ori o
noud religie, noi putem alege sd dim din noi in
fiecare zi niste lumind de grijd celor care simt, de
obicei, doar gustul amar al sariciei.
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I Horia Bddescu

arte

Magicul ochi al ferestrei

Bogdana Contras

Zbor peste flori, ulei pe panza, 110x50 cm.

u sunt prea numerosi artistii pentru care

pictura inseamna mai mult decat nunti-

le culorii, baletul liniei sau savantul joc in
spatiu al formelor. Aceia pentru care creatia este mai
inainte de toate viziune asupra lumii, situare a uma-
nitatii intr-un discurs ontologic si existential. Aceia
pentru care existd i care lucreazd cu nuclee simbo-
lice, iradiante de sens, incircate de semnificatii care
se tes si care tes o plasd de intrebari necesare si de
raspunsuri inchise in insesi acele intrebari, necesare
exprimadrii umanitatii noastre.

Vasile Pop este unul dintre acestia. Vasile Pop
care, din cercul de exemplard discretie pe care l-a
trasat in jurul existentei sale, scruteazd lumea, prin
halucinanta, magica lentila a ferestrelor lui, cu
ochiul neadormit al bufnitelor, ,,0arbele care vad in
intuneric’, cum ar spune poetul, in intunericul lumii
profane, portile vamilor si ale sufletelor.

Pentru ci dincolo de stiinta ,,zugrévelii’, dinco-
lo de rafinata sa artd coloristicd - nu mi-am putut
niciodatd inchipui, cAte umbre si arderi pot silaslui
intr-o culoare, ce infinitd gama poate zace intr-un
galben pdlit si intr-un vinetiu de seard injunghiatd
de ceturi! - penelu-i ddruit deschide una dintre acele
fante miraculoase prin care se poate privi nu indéara-
tul, ci in lduntrul celor ce sunt pentru a vedea cele ce
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nu sunt, dar se afla acolo. Si, mai cu seamd, prin care
acestea — cele ce nu sunt, fiind - se uita in noi.

Cu admirabild intuitie, Vasile Pop a descoperit
si a dat viata subtilei interferente dintre sinele si sinea
universului, dintre inteles si cel care intelege, acel joc
secund in care, rind pe rind, esenta si constiinta isi
schimba rolurile. Cici nu numai noi privim lumea,
ci si lumea se uitd in noi si din aceasta relatie se nas-
te aura misterioasa de care se incarci picturile sale,
universurile sale familiale, casnice, atat de domestic
alcdtuite, insa invaluite intr-o lumind miraculoasa,
intr-o gestica sacrald care traduce natura cosmica
a umanitétii si imanenta transcendentului in lumea
exprimati. In constituirea acestui mod atat de parti-
cular de privi omul si lumea in care acesta isi inscrie
destinul, fereastra constituie axa picturii sale. Ea
cheama in sine si reda imprejurului lumina magica
atat de specifici creatiei lui, lumina impenumbrata,
aproape flamanda fara sa fie. O lumind flamanda in-
calzita de blandetea ortodoxiei.

O lume in care gestul si expresia chipului ome-
nesc traduc, deopotrivd, acceptare si renuntare, sufe-
rinta si sperantd, resemnare i seculara intelepciune in
a sti cd destinul omenesc transcende destinul istoric.

In 1998, atunci cand maestrul expunea la
Breuil, in Bourgogne, cu ocazia ,,Sdptamanii culturii
romanesti’, presa francezd a citit cu exactitate me-
sajul artistic al universului sau: ,,Uimire, surpriza,
emotie... - scria Le journal de Saon et Loire — Privirea
publicului nu intalneste ca de obicei locuri si lucruri
cunoscute, peisajele si universul familiar sunt cu to-
tul diferite. Vasile Pop exprima cu adeviérat in ope-
rele sale sufletul si suferinta tirii sale. In aceste opere
puternice, profunde, misterioase, maestrul se expri-
md cu o remarcabild fortd. Guasele sale, intitulate
Bufnitd, Ritual, Rdstignirea, Suferinta, Sensul istoriei,
sunt tot atitea ferestre deschise spre suferinta dar
care pastreza in subsidiar o lucire de sperantd”

»Ceea ce am resimtit - mérturisea André Laffly
- ceea ce am crezut ci deslusesc sunt fundamentele
religiei ortodoxe, femeile, copii, familia, femeia care
este viitorul umanitétii, totul pe fundalul suferintei...”

Suferinta unui neam si a unui pAmant la rascru-
ce de vanturi.

Vasile Pop vorbeste in numele unei lumi ca-
re-si traieste amurgul si céreia el incearca maiestrit
si cu admirabild incdpatinare si-i ofere micar o
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Bogdana Contras Rascruce vibrantd, ulei pe panza, 100x100 cm.

continuitate artisticd. O lume de care maine ne va
fi dor si n-o vom mai putea reinvia, precum o iubire
pierduté. E o lume veche de intelesuri in pictura sa,
descinsa, dintr-o miticd zare rurald, intr-o contem-
poraneitate cdreia incearcd, cu tragicd inocentd, si-i
transmita coduri existentiale arhetipale. Vasile Pop
este un Moromete al penelului, dialogand cu noi in-
tr-o celestd poiana transilvand. El se reclama si ne
introduce intr-un univers arhaic, plin de intelesuri
esentiale pentru fiinta omului pe care il realcatuieste
in pictura lui. Sunt coduri pe care le exprimi acele
nuclee iradiante de sens care sunt inteleapta bufnita,
ochiul deschis asupra lumii, ochiul care priveste in
sufletul lucrurilor, fereastra, acel prag al launtrului
inafarei si al inafarei lduntrului, maternitatea ca apo-
geu al sentimentului de iubire, asteptarea, renunta-
rea si abandonarea de sine, intemeieri expresive ale
vamilor existentiale, ale vamilor vietii si timpului.
Ori arlechinade tragice, muzicanti stranii topiti in
penumbra ungherelor, lauturi lenese, trupuri aban-
donate unei asteptari fird sfarsit si fird sperantd,
ispitirea unei risipe de mere tomnatice, maternitti,
fantomatice cavalcade si peisaje campestre, toate in-
valuite intr-o misterioasd lumina, intr-o somnie ma-
gicd care le ridicé peste pragul funest al corporalitatii
in puritatea orizontului transcendent.

Vasile Pop ne-a ,,povestit” de atatea ori in pan-
zele sale lumea veche, satul prin oamenii lui. Cu
dragoste si duiosie dramatica. Dar ni-1 povesteste si
din perspectiva unei topografii ideale, de ulite, case
si biserici, ridicata in plan celest de lumina fabuloasi
a toamnelor i iernilor sale. O lume fard de oameni
dar in care umanitatea e intens prezentd, imanentd
faptului arhitectural si existential. O lume de ticeri
ganditoare, de nostalgii inmieruite in paleta nesatuld
de profuziunea nuantelor de galben, de ruginiu, de
rosu pierdut ori in alburi si griuri meditativ iernati-
ce, niciodatd lipsite de lumina zédpezilor roménesti.
Un sat, unul singur, arhetipal, vizut dintr-o multi-
tudine de unghiuri care, insé, nu-i fractureaza, ci ii
dezviluie si 1i restituie unitatea de timp si de destin.
Un sat vdzut prin emotia vietuirii celor care, neexis-
tand in tablou, sunt prezenti in el cu evidentd, prinsi
deopotriva cu lucrurile in misterioasaa lumina des-
pre care vorbeam. O lume care a fost, care nu mai
este, descrisa cu tragica intelegere si cu o imensd
iubire, cu acea sfasietoare nostalgie a elegiacul vers
esenian: ,,Sunt ultimul poet cu satu-n glas”

Sunt, toate acestea, metafore vizuale prin care
pictorul se exprima pe sine. Fiindci flaubertiana
zicere: ,,Madame Bovary sunt eu” isi afld realitatea
si adevérul in universul oricérei arte. Arta noastra
suntem noi, cu proiectiile si nelinistile noastre, cu
mostenirea noastrd spirituala si istorica. Scrutind
lumea, prin halucinanta, magica lentild a ferestrelor
lui, trecAnd-o prin vamile privirii mai inainte de a
o supune judecatii rostuite la vamile timpului si ale
sufletului, Vasile Pop pune intrebari, lumii si siesi, si
ofera raspunsuri structurate artistic din perspectiva
unor adevaruri stravechi, dar nicicand invechite. El
este vechi in modernitatea si modern in vechime. Ca
gandire si arta.

De aceea intreaga sa picturd poartd aureola
aproape liturgicd a semnelor prin care suntem che-
mati sd descifrim urmele prin care transcendentul
isi vadeste prezenta in lumea exprimatd, aureola in-
sinuatd in luminozitatea panzelor sale, in poetica pe
care volumele o decupeaza in spatiu, in dulcea rigoa-
re a tuselor ori inocenta severitate a culorilor. De aici
jocul subtil intre abstractiune si figurativ.

Artist adevarat, constituindu-si un univers ar-
tistic numai al sdu, pe care-1 zugraveste cu mdiastra
mana, proaspatul nonagenar Vasile Pop ne daruieste
cu fiecare tablou bucuria intalnirii nu doar cu marea
artd, ci si cu fiinta noastra celesta.

u
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Bogdana Contras
si ,Jumile fara sunet”

Bogdana Contrag Usor ca o pand, ulei pe panza, 60x60 cm.

inversata a lui Magritte, interogand insusi rolul
reprezentdrii. Siluetele de indragostiti nu mai au
nevoie de margini, pentru cd spatiul din jurul lor
se curbeaza.

Chipul poate si apara oriunde, iar obiectele
sunt lipite de aer asemenea imaginilor dintr-un
colaj. Din cénd in cand, cate o linie geometrica,
venitd de niciunde, rupe definitia reprezentarii,
ca si cand perspectiva s-ar fi transformat brusc
intr-un simplu calcul matematic imposibil de
rezolvat.

Mediana aceasta abstractd, sageteazd spatiul
asemenea unei ecuatii. Prin ea, fulgul incepe s
zboare prins intr-o piramidéd cristalind ridicata
peste pietrele desenate in nuante de turta dulce.

Insa brusc, spatiul colorat se poate sparge,
iar obiectul se retrage alb intr-un alt palier. Este
o formd de abreviere, un denunt al corpului din-
tr-o datd absent, eludat din sfera reprezentdrii.

Logica unui teritoriu cartezian, jocul pli-
nului si al golului, raportul apa - granit, opac -
transparent, cer si rocd, sunt toate proiectii ale
unui sistem semantic secund in care artista asaza
mizele unei lumi volatile.

In lucririle Bogdanei Contras, copacii cresc
din piatrd, cerul se apleacd in lampion, bércile
- ca niste oase de peste - transformd apa in aer,
levitand cu delicatetea fulgilor de flamingo alb
la capatul unor terase care par sa aibd marginea
chiar in ochiul celui care le priveste. Circular ca
o cochilie, un ochi de calciu ne priveste hipnotic,
transformandu-si lacul in peisaj.

Nimic din ceea ce deseneaza artis-
ta Bogdana Contras nu se poate cuantifica.
Piatra pluteste, zidul se topeste, umbra sparge
zidul, golul se face opac, iar coroana copacilor
reconfigureaza aerul, iluminandu-1.

Scaunul desirat e scard, dar si colivie, iar
pontonul de culoarea graului ajunge pana la soa-
re. Arcade rosii deschise cétre niciunde au func-
tie de pod peste muntii care in orizont se trans-
formi in valuri. Roca rosie arde. In aerul verde
cresc capite multicolore. Raportul vegetal mine-
ral devine incert. Trunchiurile gri ale arborilor
batrani au textura de roca. Fara ridicing, ele dau
muguri. Nuferii se agatd de cer, iar crinii leagand
balansoarul unei siluete evanescente.

Artista Bogdana Contras picteaza nu cor-
puri, ci ,memoria lucrurilor”. In culori ce par
sa se priveascd unele pe altele, ochi colorati ce
»dorm si dezdorm” viad cum timpul cade picétu-
rd cu picdtura.

In lumile ei fird sunet, ,,amintirea tuturor
celor care au fost” se intdlnesc cu amintirile celor
ce ar fi putut sa fie, in punctul de fugé care, sub
ochii lui Pessoa, toate corpurile ating, inefabil,
infinitul.

%%

Bogdana Contras, nascutd in anul 1977, la
Bucuresti, este artist vizual si jurnalist cultural.
A absolvit Universitatea Nationald de Arte din
Bucuresti, Sectia Picturd, in anul 2000 si Studiile
Aprofundate la aceeasi Universitate in 2005. A
obtinut Bursa ,KulturKontakte” si a studiat la

Bogdana Contras

International Summer Academy of Fine Arts
din Salzburg, Austria (2006). Din anul 2001, este
membrd a Uniunii Artistilor Plastici din Romania
si a aparut in Dictionarul Personalitditilor din
Romania (2017) si Whos Who Romania (2010).
Artista a expus in anul 2024 la Muzeul
Municipal ,Octavian Mosescu” din Rémnicu
Sdrat, iar in anii trecuti a avut expozitii in tard
si strdindtate la: Muzeul de Artd din Constanta,
in 2022; Muzeul de Arta ,Vasile Grigore” din
Bucuresti, in 2015, Galeria ,Goldart Hilton”
Bucuresti, in 2008 si 2009; Institutul Cultural
Roméin din Berlin, in anul 2006; Galeria
»Galateea” din Bucuresti, in 2004; si tot in anul
2004, la Muzeul Dunérii de Jos din Calarasi.

Note
1  Pessoa, Fernando, Cartea nelinistii, Bucuresti,

Humanitas, p. 222;
2 Ibidem;

Bogdana Contras

Clipele nemuririi, ulei pe panza, 70x150 cm.
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plastica

I Alexandra Crdciun

Bogdana Contras
si ,,Jumile fara sunet”

entru a invata sa vedem lucrarile artistei

Bogdana Contras cred ca ar trebui sd con-

struim o fereastra. O fereastra prin care si
privim cu ochii lui Pessoa ,,0 zi de ploaie”, pAna
cand, in locul obiectelor vom izbuti sa intelegem
esenta culorii:

»Aerul e de un galben voalat asemenea unui
galben palid vazut printr-un alb murdar. Abia au
mai ramas urme de galben in acest aer cenusiu.
Cu toate acestea, valoarea acestui gri péstreaza
urme de galben in tristetea ei”.

Apoi, ar trebui sd invatdm cd in spatiul in
care aerul are urme de galben, o culoare poate sd
fie vazutd prin altd culoare: timpul nu are sens.
De aceea, aici putem asculta ,cdderea timpu-
lui” pe falia strimtd intre somn si nesomn, intre
,dormire si nedormire”:

»sDorm si dezdorm. De partea cealaltd a
mea, mult mai departe de locul unde zac, linis-
tea casei atinge infinitul. Ascult cdderea timpu-
lui, picaturd cu picédtura si nici un bob ce cade
nu se aude cdzand. Memoria imi apasa fizic ini-
ma mea fizicd, memoria redusi la nimic, amin-
tirea tuturor celor care au fost sau a tot ceea ce

eu am fost.”?

Bogdana Contras

Se nagte astfel o lume hibrid4, in care corpu-
rile nu au umbra, iar trunchiurile copacilor nu
sunt in mod necesar verticale.

Aici am putea aluneca nestingheriti inainte,
in urma, in lateral, urcand in luntrea lui Caron
fara sd plecdm cdtre vreo judecatd. Pentru cd in-
susi Caron e gol, transparent ca o umbra, alune-
cand pe ape de culoare albastrd. Orb ca Tiresias,
el tine in mana galbuie ca o luménare un toiag de
solomonar cu care taie timpul si panza.

In fata lui, felinarul fira lumini agati de cer
o candeld albd: pendulul oprit al unui timp ce
»nu se aude cazand” ,,Memoria redusi la nimic”
nu mai are nevoie de Lethe. Ea incolteste in cerul
gol si amnezic in fire de iarba albastra.

Lucrarile Bogdanei Contras au un aer me-
tafizic, suprarealist. De aceea, corpurile ei se
deseneazd fird volum. Luntrea de pildé, luntrea
lui Caron, devine un vehicul bidimensional. Nu
cavitatea sa salvatoare, ci nervurile ce o fac vul-
nerabild si transparentd ca o frunza sunt cele care
ne raman intipdrite in memorie.

Luntrea alba, este echivalentul egretei
fard corp, al fantanii fird cumpéna, al pestelui
fard apa. Bogdana Contras opereazd cu logica
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Infinit ca un melc, ulei pe panza, 50x70 cm.
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