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Lucia Popian, Ddnd Lumina,
82x62 cm., tehnica mixta si
aur de 24K pe panza

ndrei Marga este prezent in librarii si pe

retelele cértilor electronice in sdptima-

nile in curs cu noua sa carte Sensul vietii
(Editura Creator, Brasov, 2025, 346 p), pe o tema
cruciald a vietii fiecaruia, cu largi conexiuni si
consecinte culturale.

Cartea duce mai departe elaborarea filoso-
fiei proprii, pragmatismul reflexiv - o concep-
tie care leaga structura si descrierea lumii de
cunoastere, pune stiintele in legdtura cu actiu-
nile prin care se asigura reproducerea sociald
si culturald a vietii umane, circumscrie rolul
reflexivitétii si aseazd in fata celor ce se reven-
dicd din sferele valorilor interogatia privind
sensul. Acesta, sensul, este termenul de baza
al acestei filosofii si este conceput de profeso-
rul Andrei Marga intr-o maniera noud, adusa la
zi, in raport cu fiintarea umand luatd ca intreg.
Preocuparea autorului este explicit o rezolvare
proaspdtd, inovativa, din materialele existente
ale vietii, care trece dincolo de orizonturile cu
care se opereazd in mod curent, acceptate.

Cartea Sensul vietii monografiazd sensul,
considerand diferite domenii, de la economie,
trecind prin stiinte, la mediatizare si etica.
Teorema cartii este cd fiecare actiune, cunostin-
td si prestatie umand este de evaluat din punc-
tul de vedere al sensului, iar crizele de diferite
naturi ce brazdeazd viata oamenilor de astazi
pot fi depasite prin constientizarea sensului si
respectarea lui. Cartea formuleazad argumente in
favoarea acestei perspective. Sunt examinate cu
idei noi, de exemplu, sensul actiunilor; sensul
gandirii; sensul istoriei actuale; sensul econo-
miei; litera, spiritul si sensul legii; sensul mass
media; sensul iubirii; sensul vietii; sensul vietii
la alte fiinte decit oamenii.

Bine ancorata in traditia cugetdrii, dar si in
actualitatea filosoficd si stiintificd si in drame-
le si dilemele vietii de azi, cartea profesorului
Andrei Marga are urmatorul cuprins: Prefata;
Introducere: Prezenta sensului; Partea I-a: Ce
este sensul? Praguri ale realitditii; De la sem-
nificatie la sens; De la functionalitate la sens;
Intoarcerea la sens; Aborddri clasice; Puneri ale
chestiunii sensului; Aborddri recente; Ce este sen-
sul?; Principiul intregului; Ideea unei teorii uni-
ficatoare a sensului; Partea a II-a: Domenii ale
sensului: Sensul actiunilor; Sensul cunoasterii;
Sensul gandirii; Sensul digitalizdrii; Sensul isto-
riei actuale; Sensul economiei; Litera, spiritul si
sensul legii; Sensul mass media; Sensul iubirii;
Sensul vietii; Sensul vietii la alte fiinte; Sensul pd-
cii; Partea a I1I-a: Ilustrari ale nonsensului: Rdul
ca problemd; Scindarea lumii; Urmdrile prosto-
cratiei; Cdtre predemocratie?; Fortarea notiunilor;
Partea a IV-a: Redobéndirea sensului: Atitudini
subumane; Criza sensului; lesirea din indiferentd;
Limitarea rdului; Integritate si civism; Societatea
demnitdtii; Partea a V-a: Aplicatii: Portretul in-
terior al lui Constantin Brancusi; Actualitatea lui
Octavian Andronic; Un eseu-roman al pandemi-
ei; Reflectii asupra mandatului Angelei Merkel;
Rataciri din necunoastere; Deconstructie, relati-
vism, familie; Europa unitd de azi; Bibliografie
selectiva.

ANDREI
MARGA

SENSUL

VIETII

i

In cultura romani cartea Sensul vietii este
prima monografiere a sensului. Ea se incadrea-
zd intr-o tendintd internationald de a interoga
sensul actiunilor diverse intreprinse de oamenii
de astdzi si de a da raspunsuri adecvate, diferen-
tiate si utile si reprezintd o contributie certa in
creatia filosoficd si culturald de azi.

Redactia
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I Mircea Arman

editorial

Rainer Maria Rilke
si gindirea calculatoare -

sinteza

efinitorie pentru timpul pe care il trdim

este si poezia lui Rainer Maria Rilke. De

la Nietzsche si Holderlin incoace tim-
pul lumii a intrat in sdrdcia sa extremd. Moartea
si invierea exemplard a lui Christ si-au pierdut,
pentru omenire, forta si puterea unificatoare (M.
Heidegger). Timpul lumii std sub semnul mor-
tii Zeului. Nici macar urma saldsluirii lui printre
muritori, si pentru ei, nu a mai ramas. Odatd cu
explozia malignd a gindirii calculatoare omul si-a
pierdut omenescul fiintei sale. Dar sd vedem ce este
si de unde provine aceasta gindire calculatoare?

Explozia nemaiintilnitd a cercetarii stiintifice
a dus gindirea umani la un progres ciruia nu i-a
gasit inca o finalitate. Cercetarea s-a disipat si este
lipsitd de un tel calauzitor. Aceasta cercetare pe care
noi o numim exacta, dar prin aceasta nu neaparat
riguroasa, asupra unuia sau altuia dintre domeni-
ile fiintarii, este rezultanta vointei de cunoastere,
insd nu o voin{d cu scop, ci doar o vointa care se
are in vedere doar pe sine insdsi. Vointa de a cu-
noaste ca vointa de sine si pentru sine si care are ca
scop suprem cunoasterea privita in general drept
cunoastere. Asadar, ,, [...] cercetarea moderna este
ancoratd, cu alte modalitdti de reprezentare si cu
alte moduri de producere a fiintarii, in trasitura
fundamentald a acelui adevar potrivit caruia tot ce
tine de fiintare poartd amprenta vointei de vointa,
a cdrei formad incipientd s-a manifestat ca «voin{a
de putere». Conceputi ca trasaturd fundamentald a
naturii de fiinta a fiintarii, «vointa» este echivalarea
fiintarii cu realul, in asa fel incit realitatea realului
este ridicatd la rangul unei neconditionate putinte
de confectionare proprie obiectualizarii nelimitate.
Stiinta moderna nu slujeste un scop care i este ofe-
rit abia ulterior si nici nu cauta un adevir in sine.
Ca o modalitate a obiectualizarii calculatoare a fi-
intarii, ea este o conditie instituitd de insdsi vointa
de vointa, care tocmai astfel isi asigurd dominatia
esentei sale. Insi deoarece intreaga obiectualizare
a fiintdrii se rezuma la acumularea si asigurarea
acesteia, ea obtinindu-si din aceastd fiin{are, posi-
bilitdtile progresiei ei, obiectualizarea se rezuma la
fiintare §i socoteste cd aceasta este deja fiinta.™*

Mergind pe firul gindirii heideggeriene vom
reitera ideea cd gindirea ,exactd” este de cele mai
multe ori si gindirea mai putin riguroass, daci vom
lua in considerare faptul cd rigoarea este rezultanta
incercérii de mentinere constantd a raportului cu
acel ceva esential propriu fiintdrii, anume fiinta.
Gindirea exactd recunoaste doar calculul si este
aservita acestui calcul.

Orice modalitate de calcul disipeaza ceea
ce este numadrat si il subordoneazd numarétorii.
Calculul face posibild aparitia doar a ceea ce este
numdrabil. Aceastd numdratoare care se numard
pe sine progreseaza intr-o infinitd mistuire de sine.
Aplicarea si suprapunerea calculului cu fiintarea

TRIBUNA ¢ NR. 541 ¢ 16-31 MARTIE 2025

da stiintei impresia, oricum falsa, cd prin aceastd
numdrare devoratoare se si reveleazd fiinta fiinta-
rii. In acest fel, gindirea calculatoare se ascunde in
spatele a ceea ce ea insdsi produce si dd aparenta
unei gindiri producétoare punind in lumina doar
ceea ce poate fi calculabil si consumat de propria
modalitate de explorare. Aceastd gindire calcula-
toare nu constientizeazd ca insasi caracterul cal-
culabil al propriului sau calcul tine de ceea ce este
incalculabil - fiinta - si scapa oricérei tentative de
determinare prin calcul. Ins gindirea care nu este
determinata de si prin calcul si care se referd la acel
altceva al fiintarii, gindirea esentiald pentru umani-
tatea omului, este gindirea poeticd si cea metafizica
(Heidegger). Acest lucru apare ca manifest in zilele
noastre cind gindirea stiintifica, supraevaluatd si
limitata la propria metodologie nu a facut altceva,
asa cum am maj aratat, decit sd amplifice haosul
planetar generat de structura unui virus, a unei
proteine de o simplitate pe care stiinta, mitologi-
zatd nepermis in ultimele sute de ani, nu o poate
intelege si contracara. Cunoasterea stiintificd nu
numai cd isi pierde aura falsd cu care a subordonat
celelalte cercetéri dar isi arata neputinta.

Repetam, cercetarea stiintificd sau metafizicd
nu poate depdsi logica umand care este diferitd de
logica naturii si pe care nici una nici alta nu o pot
surprinde. Metodologia strictd a stiintei supusd de-
mersului calculator al matematicii nu face decit sa
ingusteze mai mult aria cercetarii pe care nici nu o
poate sustine in spectrul naturii. Marea majoritate
a alegatiilor fizicii, astrofizicii, biologiei, biochimiei
etc., nu sunt decit posibilitdti imaginative poietice
rationale care, ca orice fel de posibilitate, in ciuda
rationalitdtii sale, se poate realiza sau nu.

Este momentul in care metafizica si gindirea
libera rationald, cu mijloacele sale specifice de sur-
prindere a universalului, isi poate reafirma superi-
oritatea in fata stiintei. Stiinta nu are o viziune inte-
gratoare a existentei umane, cercetdrile ei trebuiesc
dirijate spre scopuri care s serveasca umanitatea,
si nu trebuie lasatd in perpetuarea practicilor de-
zastruoase, a cercetarilor distructive, a dezvoltarii
din chiar interiorul cercetérilor stiintifice ale unor
tehnologii malefice, de tip totalitar, precum recenta
tehnica planetard a informaticii si gindirii artifici-
ale, care au dus deja fiinta umana spre universuri
pur virtuale, distrugétoare pentru umanitate, nu
doar la nivelul drepturilor naturale, dar si la nivel
fizic biologic, care nu au nici o legatura cu imagina-
tivul poietic rational aprioric constructiv al realitd-
tilor care pot servi umanitatea si natura. Un fizici-
an de anvergura lui Heisenberg a avut luciditatea si
puterea de a recunoaste acest lucru.

Doar metafizica, care este gindire originard,
este cea care poate indica drumul cercetarii umane,
poate construi si poate mentine omul in ocrotirea
care, paradoxal, este deschisul lumii.

Mircea Arman

»Aceastd gindire raspunde exigentei pe care
i-o adreseaza fiina, in mdsura in care omul re-
mite esenta istoricd simplitatii ce caracterizeaza
singura necesitate care nu constringe-obligind, ci
care creeazd nevoia ce se implineste in libertatea
sacrificiului. Pastrarea adeveritoare a adevarului
fiingei - orice i s-ar intimpla omului si intregii fiin-
tari - iatd ceea ce se impune. Sacrificiul este risipi-
rea de sine prin daruire a fiintei umane, o risipire
care este liberd de orice constringere, deoarece se
naste din abisul libertétii si poarta cétre pastrarea
adeveritoare a adevirului fiintei pentru fiintare. In
sacrificiu survine recunostinfa ascunsd, singura
care onoreazd generozitatea cu care fiinta s-a daruit
esentei omului in gindire, pentru ca aceasta, in ra-
portul sdu cu fiinta, sé ia asupri-si vegherea fiintei.
Gindirea originard este ecoul bunévointei fiintei, in
care se lumineazi si in care survine acel unic lucru:
cd este fiintare. Rdspunsul gindirii este originea
cuvintului uman, iar acest cuvint este cel care, el
abia, lasa si se nasca limba, ca manifestare a cuvin-
tului in cuvinte. Dacd nu ar exista uneori, in chiar
temeiul esentei omului istoric, o gindire ascunsa,
atunci el nu ar fi nicicind capabil de recunostinta,
dacad admitem cd in orice manifestare a gindirii si a
recunostintei trebuie si existe, totusi, o gindire care
gindeste in chip originar adevarul fiintei

Ca poet autentic Rilke este unul din acele pu-
tine ,vase fragile” in care se péstreaza rostirea si
gindirea autenticd. Atit viata cit si opera lui, aflate
intr-o strinsd simbiozd, o dovedesc cu prisosinta.
Pentru a sublinia acest fapt, vom consemna, mai
intii, citeva aspecte biografice.

Ca individ, R. M. Rilke era un tip egocentric,
sensibil, dominat de complexul absentei iubirii
périntesti. Era un om cu o constiintd larg deschi-
sa spre varietatea lumii, dar in acelasi timp si un
solitar explorator al propriului sine, al propriului
imaginativ poietic. Fara indoiala cd autorul Elegiilor
duineze era un spirit egolatru, predispus la melan-
colie si meditatie, dar in acelasi timp si un individ
supus, ca si mama sa de altfel, conventiilor aristo-
cratice, valorilor sociale.

Acest ,feudal al spiritului’(B. Fondane), sedus
de naturd si meditatie si pentru care natura era ceva
asemdndtor acelui physis grecesc, mai cobora, din
cind in cind, printre oameni. Indiferent unde il gi-
sim, la Praga, Viena, Paris sau Berlin, in sanatoriul
din Valmont sau in castelul din Muzot, Rilke traia
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Lucia Popian Simetria spiritului (2), 100x62 cm., Papier maché pe panzi

intr-o permanentd stare de schimbare, marcati atit
de insingurarea anxioasa a indelungilor meditatii
solitare cit si de efervescenta clocotitoare a peri-
plurilor prin marile metropole europene. Eul sau
hipersensibil avea capacitatea de a stabili cele mai
uimitoare relatii cu natura, cu poezia, cu gindirea
metafizica, cu oamenii, cu boala, si, in cele din
urmd, cu obsesia mistuitoare a mortii.

Condamnat si vietuiascd mereu printre oa-
meni de cele mai diferite structuri si identitati, tra-
ind ca un vesnic caldtor prin lume, fiind un poet
fard tard, Rilke capéta turnura unui trubadur mo-
dern, lipsit mereu de certitudinea unei subzistente
sigure.

Acest poet fard tard a primit, in anii copilari-
ei, o educatie efeminatd, iar incercarea de a absolvi
0 scoald militard s-a dovedit un esec lamentabil.
Intr-o scrisoare adresati prietenei sale de tinerete,
Valery David-Rhonefeld?, poetul isi va reaminti
acei ani ai copildriei si adolescentei marcati de o
copildrie esuatd si de scoala militara unde educatia
spartand si conceptiile rigide I-au impins pe poet
spre o inchidere in sine cvasitotald. Rilke nu putea,
structural si oarecum destinal, accepta aceasta apa-
rentd a realitdtii fenomenale si se dispersa instinc-
tiv de tot ceea ce aparea sub aspectul numitei gin-
diri calculatoare. Viata lui se rostuieste in ciutarile
exemplare ale unui mare artist. Studiile intrerupte
la Munchen si plecarea la Berlin marcheaza ince-
putul unei vieti trdite sub semnul experimentului.
Miscarea sa continud prin Europa era o cilatorie
culturald mereu reactualizatd, mereu indreptata
spre diferite moduri de a fi, spre diferite izvoare de
cunoastere. Aceastd constiinta a lipsei unui loc in
viata cotidiand dar si viziunea devoratoare a gindi-
rii calculatoare este exprimata in poezia Poetul,. Ea
sund astfel:

,,Jubitd n-am nici casi ca sa stau

si nici un loc in care sa tréiesc

si orice lucruri cirora ma dau

devin bogate si mé cheltuiesc™.

Aceastd constientizare a vietii traite sub do-
minatia gindirii calculatoare, care cheltuieste si
devora3 fiinta, il face pe poet constient de rolul siu
de creator al esentei, de constructor al adevarului
intr-o lume a sédraciei extreme si a deplinei nopti:

»Ce-ai sd te faci, Doamne, dacd mor?

Dacd ma sfarm (iti sunt urcior).

Daca ma stric (si bauturd-ti sint).

Sint mestesugul tau si-al tau vesmint,

Cu mine rostul tdu dispare,

[...]

Ce-ai sa te faci, Doamne? Mi-e fricd”

(Ce-ai sd te faci Doamne dacd mor?).?

Poetul este vasul si continutul de esenti a di-
vinitatii. Disparitia lui, in ceata noptii si sardciei

a

spirituale a umanitatii, echivaleaza cu lipsa Zeului,
cu moartea lui, fapt ce ar determina absenta totald
a adevirului, a luminii fiintei, singura capabild sd
sustind umanitatea bolnava. Rilke simte dominatia
acestei gindiri calculatoare si a maleficului ascuns
in esenta tehnicii care a cuprins lumea ca pe un
pericol. Intr-o scrisoare trimisd mamei sale Clara
Rilke, la 15 august 1924 de la Muzot, si cuprinsa in
lucrarea deja amintitd a lui P. Zech, in citeva versuri
improvizate, poetul spunea:

»Precum natura isi abandoneazi fiintele prun-

cite

acelei cutezante ce insofeste pofta lor cea surda

neocrotind-o pe nici una in brazda si in ram,

la fel si noi, nu prea indragiti de—acel

temei originar al ﬁin‘;ei noastre, sintem mereu

trimisi de cétre el spre un pericol. Numai ci

noi

cu si mai multd rivnd decit sélbaticiuni sau
plante,

ne insotim cu aceastd cutezantd, o vrem, si
uneori,

chiar mai cutezitori decit e viata insasi,

(dar nu cu gindul la folosul nostru ) se-ntim-

pla s-o intrecem pe aceasta.

Cu o suflare doar... Dincolo de orice ocrotire,

lucrul acesta ne creeaza

o siguran{a, tocmai acolo unde se exercita for-

ta de gravitatie

a fortelor pure; ceea ce pind la urma ne ada-

posteste

este lipsa noastrd de ocrotire si faptul ci

am scos aceastd lipsd in deschis, atunci cind

am vazut ca ne ameninta,

si am ficut astfel pentru ca undeva, in cea mai

vastd sferd

unde ne atinge legea, si ne primim neocroti-

rea cu bratele deschise”

Asa cum ne aratd si primul vers al acestui
bruion, omul se afld in centrul meditatiei poetice
rilkeene. Poetul delimiteazd net fiinta omului de
celelalte fiintéri, desi acestea sunt, la rindul lor, fi-
inte vii. El numeste aceste fiinte altele decit omul,
in altd parte, la inceputul celei de-a opta elegii: cre-
aturi. Dar, in mod paradoxal, in viziunea poetului
atit omul cit si aceste creaturi care il insotesc au un
temei comun: natura. Natura trebuie inteleasa aici
in sensul atribuit acesteia de citre Leibniz, ca fiin{d
a fiintdrii. Aceastd fiin{d - Natura - stringe laolaltd
fiintarea, intr-un centru unde ,,se exercitd forta de
gravitatie a fortelor pure”, lisind-o sa apard. Acest
fapt este posibil prin intermediul Vointei. ,,Vointa
este stringerea laolalti care se concentreaza in sine
si pe care o posedd orice ens in vederea ajungerii la
sine. Orice fiintare este, ca fiintare, in Vointa. Fiind
astfel fiintarea este ceva de ordinul Vointei. Vrem si
spunem cu aceasta ci fiintarea nu este ceva voit, ci
cd ea insasi este, in masura in care este, in modalita-
tea Vointei. Dar ca ceva de ordinul Vointei este fiin-
tarea cea care, intr-un chip sau altul, voieste in ca-
drul Vointei”” Ceea ce Leibniz numeste aici vointa
noi vom numi imaginativ poietic rational aprioric,
ca structura poietica a intelectului care face posibi-
13 lumea ca lume. In interiorul structurii poietice a
imaginativului, lumea lumeste (s.Welt weltet).

Ceea ce numeste Rilke ,naturd” nu are nimic
de a face cu termenul delimitat de obiectul stiinte-
lor naturii. Asa cum ardtam deja, natura are pen-
tru Rilke acelasi sens pe care il avea physis pentru
presocratici. Sensul originar al acestui termen este
deschiderea si cresterea din sine. In bruionul citat
de noi natura este pentru Rilke fiinta ca fiintare in
totalitatea ei, adicd ,,cea mai vastd sferd”. Heidegger,
analizind si el acest poem?, araté cd la Rilke natura
este insdsi temeiul acelei fiintari care suntem noi
ingine. Acest temei al fiintarii, valabil dintotdeauna

si pentru totdeauna pentru fiintarea care este omul,
este adevirul, adicd fiinta.

Prin vointa lui, omul este aruncat mereu in
starea de neocrotire, ca si planta sau animalul, cu
alte cuvinte este aruncat in deschisul lumii. Lumea
ca deschis nu are o ordine intrinseca si este do-
minatd de haosul fiintdrilor ici-colo contingente
(Heidegger). Punerea in ordine a lumii este un ele-
ment al pro-ducerii umane, si are ca temei Vointa
(Imaginativul poietic rational aprioric, spunem noi,
n.n., M.A.) Omul cutezé spre deschis, aducindu-1la
sine si, in felul acesta, supunindu-1. Omul este in-
susi deschisul originar-Dasein. Prin aceasta deschi-
dere originara omul inglobeaza, printr-un act de
vointd, deschisul - Natura - si si-1 apropie. Aceasta
apropiere este un act de in-spatiere. Vastitatea spa-
tiului fiintarilor contingente - Natura - este in-spa-
tiatd intr-un spatiu infinit mai vast, care este, asa
cum insasi Rilke il numeste, ,,spatiul inimii”, re-
spectiv numitul imaginativ poietic rational aprioric
uman. Intr-un vers din elegia a noua acesta spune
textual: ,,Dasein nemasurat imi irumpe in inima’,
Elegiile duineze®, dorind sa sugereze ca omul in vas-
titatea spatiului sau interior, pe care noi il numim
capacitate imaginativd aprioricd $i imaginativ poie-
tic aprioric, recreeazd existenta, dindu-i valoare si
sens, adici atribuindu-i fiinta. In acest vers terme-
nul de Dasein nu are sensul pe care il dobindeste la
Heidegger, ci doar sensul hegelian al existentei ca
atare. Omul valorizeazi existenta, la inceput prin
opozitie si determinare, in sensul lui eu in situare
opozitiva cu lumea, ca mai apoi sd o inglobeze ace-
lui spatiu al inimii rilkeean si, prin aceasta, si-i dea
consistenta faptului-de-a-fi, adica fiinta.

M. Betz, Rilke in Frankreich, Erinnerungen-
Briefe-Dokumente, reproducind scrisoarea lui Rilke
catre un cititor rus, care il intreba ce intelege prin
termenul de deschis, acesta spunea: ,,Irebuie sd in-
telegeti conceptul de «deschis» pe care am incercat
sa-1 propun in aceastd elegie, in sensul ca gradul de
constiin{d a animalului il asazd in lume fira ca el sd
si-o opuna in fiecare clipa, asa cum facem noi; ani-
malul este in lume; noi ne situdm in fata ei, datorita
specificei rdsuciri si potentéri pe care a cunoscut-o
constiinga noastrd. «Deschisul» nu se refera asadar
la cer, la aer si spatiu, céci acestea sint, la rindul lor,
obiect pentru cel care contempl si judecd, si sint,
asadar, opace si inchise. Poate cd animalul, planta
sint toate acestea fard a-si da seama, si au astfel, ina-
intea si dedeasupri-le, acea indescriptibil de des-
chisé libertate care pentru noi nu are echivalente (si
acestea extrem de trecitoare) decit in primele mo-
mente ale unei iubiri, in care unul vede in celdlalt,
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in cel pe care 1-a indrégit, propria sa vastitate; sau
poate in starea de inalare citre Dumnezeu”".

Animalul si planta sunt in deschis intr-un chip
inconstient, prinsi in acea fortd a atractiei pure care
este deschisul naturii, ceea ce deschide, si in acelasi
timp stringe laolaltd, physis. Omului, in schimb, i
este refuzat acest deschis de-la-sine, deoarece el se
afla in situare opozitiva cu realitatea. Deschiderea
originara a omului este ceva ce 1i apartine in exclu-
sivitate si este rezultanta acelei in-spatieri, aducerii
realitdtii in spatiul interior al capacitdtii imagina-
tive apriorice si a imaginativului poietic aprioric de
la care chiar el insusi pleaca, al inimii, cum spune
Rilke. De aceea poetul spune:

»-..Numai ca noi

cu si mai multd rivna decit sdlbaticiuni sau

plante

ne insotim cu aceastd cutezan{d..” ',

Prin urmare, aceasta in-spafiere este o cute-
zanta, un act al vointei libere, o vointa de a crea re-
alitatea proprie imaginativului poietic rational apri-
oric. Omul, in situarea sa opozitiva fatd de lume,
orienteazd lumea spre sine, iar natura o acapareaza
supunind-o comenzii sale, vointei sale, dar, in ace-
lasi timp si valorizind-o, imprumutindu-i din sine
pe acel a fi, care confera existentd. In afara fiinfei pe
care omul o conferd naturii, aceasta este doar o fi-
intare fard legitate si determinare. Poetul recreeazi
lumea si o valorizeaza. Zeul isi capatd dimensiunea
si valoarea doar in madsura in care el este in om si
in dialog cu el. Astfel termenii relatiei se schimba.
Cerestii isi dobindesc existenta doar prin interme-
diul muritorilor, in afara constiintei cirora nu pot
exista. Si nu numai ei, ci plantele, animalele si tot
ceea ce, in general, are legiturd cu fiintarea.

Asadar, aceastd in-spatiere a lumii reorientea-
zd acea esentd care provine din exterior, din acel
deschis al lumii, trimitind-o in invizibilul spatiului
inimii. Aici, totul ramine intors spre interioritate

ranscendentalitate, spre autenticul imaginativului
poietic rational aprioric si al capacitatii imaginative
apriorice unde fiecare lucru se poate transforma in
celalalt, fara ingrddire, in deplina libertate. Acest
interior al spatiului inimii devine, totusi, cunoas-
tere autenticd atunci cind ne reintoarcem spre lu-
mea exterioara. Reintoarcerea interiorului inimii/
imaginativului poietic spre exterior este rasturnarea
separdrii in vederea poposirii in sfera cea mai vastd
a deschisului. Acest demers exterior-interior- exte-
rior este ceea ce conferd o stare de ocrotire esentei
noastre, ca opusa stdrii de neocrotire a deschisu-
lui ca atare. Realizarea acestei stari de siguranta
este dobindita prin intermediul unor oameni care
»uneori mai cutezatori decit viata insasi... se intim-
pla sd o intreacd pe aceasta cu o suflare doar”. Acel
ceva care are natura cutezanfei si a depasirii vie-
tii - a naturii in sens de physis, pe care chiar grecii
o asimilau uneori cu viata - este Fiinta. Insa, din
moment ce fiinta este unicul mod de a fi al fiintarii
cum mai poate fi ea depdsitd; numai prin ea insési,
ca fiind unicul mod de a fi care se depéseste pe sine,
ea este un transcendens. Prin urmare, aceastd de-
pésire nu trece intr-un asa-zis dincolo si nu trece
spre altceva la modul ascensiunii, ci ea se intoarce
dincoace, la sine insasi si in esenta adevérului ei. Ca
fiind ea insasi fiinga, flinta umana isi strabate pro-
priul spatiu ca fiind acel spatiu care fiinfeazi si este
delimitat in si de cuvint. Atunci cind mergem la
piata sau la universitate trecem prin cuvintele piafd
si universitate fard a ne gindi la ele, sau la ceva de
ordinul limbii. Asadar, cutezind fiinta, cei ce depa-
sesc domeniul fiintarii, ,,cu o suflare doar’, cutea-
zd limba. Tar dacd revenirea din cimpul obiectual
dat spre spatiul vast al interioritdtii inimii se poate
implini undeva, atunci ea, aceasta revenire, nu se
poate implini decit in limba. Deducem de aici ci,
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pentru Rilke, aceasta prezentd, care se afla mereu
in spatiul limbii si care se manifestd in rostire, este
fiinta. Dar acest ceva care rosteste in spatiul limbii
nu este limba ca atare ci poezia. Nu limba este esen-
fa poeziei, ci poezia este esenfa limbii (Heidegger).
Prin ea, acei putini oameni care cuteaza a depasi
fiinta, ,,cu o suflare doar”, aduc celorlalti oiesis si
logos, adica ratiune si cuvint. Acesti oameni sunt
poetii in al caror cint se construieste spatiul interior
al lumii. Cintul acestor oameni nu este nici cerere,
nici mestesug, el este un dar al fiintei. Cintul este
existenfd, spune Rilke, in al treilea sonet din prima
parte a Sonetelor cdtre Orfeu. Cuvintul existent,
care apare la poetul german sub forma Dasein, este
inteles aici ca existenta in sens de prezentd, fiind, de
altfel, semnificatia traditionald pentru fiinta. Prin
urmare, a cinta cintul inseamna tot atit cit a fi in
interiorul prezentei, a ceea ce ajunge mereu si de
fiecare data la prezenté: fiinta. Dar acest lucru e un
act de cutezantd, iar aceasta cutezanta se materiali-
zeaza in a depdsi fiinta ,,cu o suflare doar”. Sonetul
pe care il aminteam mai sus se incheie astfel:

»A cinta pastrindu-te in adevar este o alta su-

flare,

O suflare intru nimic. O adiere in zeu. Un

vint”

Heidegger'?, citindu-1 pe Herder, Ideen zur
Philosophie der Geschichte der Menscheit, arata ca:
»O suflare a buzelor noastre devine panorama lu-
mii, tipul gindurilor noastre si al sentimentelor
noastre in sufletul celuilalt. De o simpld adiere atir-
nd tot ce au gindit, voit si infiptuit vreodata oame-
nii pe acest pamint; cici am mai fi umblat incd prin
péaduri, dacd acest suflu divin nu ne-ar fi invéluit
si n-ar pluti asemenea unui sunet vréjit pe buzele
noastre”.

Aceasta suflare, spune Heidegger, inseamna
cuvintul si esenta limbii. Acei care sunt doar cu o
suflare mai cutezatori, cuteazd in interiorul limbii.
Dar aceasta nu este 0 mdsura a omului obisnuit,
prins, de cele mai multe ori, fard putintd de scapa-
re, in mrejele gindirii calculatoare care se manifesta
azi, cu sporitd pregnanta, in esenta tehnicii mon-
diale. Acest lucru este un dar oferit poetilor. Acest
dar este acel ceva, ce se manifestd in spatiul interi-
or al inimii/imaginativului poietic rational aprioric
uman si care este esenta apartenentei la deschide-
rea originara - Dasein, este adevdrul. Intruchiparea
adevarului in limbajul lui Rilke este ingerul, acel
»cel mai strilucitor” In limbajul poetic al aedu-
lui german ingerul semnifica tot atita cit fiinta.
Referindu-se la timpul extrem al siraciei spirituale
in care traieste, poetul, intr-una dintre Elegiile dui-
neze, cea de a doua, spune:

»Orisicare inger este inspaimintator. Si totusi,
vai mie, cintecul spre voi il inalf
Cunoscindu-vd firea, spre voi, ucigitoare
aproape pasdri ale sufletului”.

Gindul poetului este indreptat cdtre o ,,stra-
purd vechime’, spre acel timp in care omul, nefi-
ind agresat, comandat si proiectat de acea gindire
maligné care se manifestd in esenta tehnicii, amin-
tita gindire calculatoare, avea putinfa intilnirii ade-
varului si fiintei la modul firescului, ca pe ceva ce ar
tine de obisnuitul cotidianului. In aceeasi elegie, a
doua, poetul se intreabd:

»Dar unde s-a pustiit vremea lui Tobie

Cind unul dintre cei mai stréilucitori se oprea

dinaintea umilului prag

Putin travestit pentru célatorie”.

Poetul deplinge aici tocmai acel timp al noptii,
al sdrdciei spirituale extreme. Este timpul pe care,
pentru prima oara in poezie, il cinta Holderlin, iar
in filozofie il descrie Nietzsche. Ca poet in ,,timpuri
sdrace”, Rilke considera cid ceea ce este demn de a fi
interogat despre destinul omului si al fiintei, al ade-
varului, este tocmai poezia, acel spatiu al inimii in
care flinfa se rosteste pe sine in deschisul originar
- Dasein- al lumii care este omul insusi:

»Ascultd inimd cum in vechime doar sfintii

ascultau

De-iridica de la pamint ndpraznica chemare

Insi ei, de necrezutii, stiteau si ascultau mai

departe Si doar asa le fu dat sd auda ™

(Elegiile duineze, Elegia I-a)

Ceea ce le este dat sd asculte sfintilor si poe-
tilor este cintecul fiintei, acel ceva al adevérului ca
produs al imaginativului poietic aprioric care face
posibil ca ceva de ordinul fiintdrii umane sd fie, sa
apartina unui loc, unui timp si unei gindiri:

»Pamintule, oare nu aceasta este ceea ce vrei:

invizibil

In noi si te misti - Nu este acesta visul tiu,

Ce altceva, de nu prefacerea, este stiruitorul

tdu indemn

Pamintule, iubitule, eu vreau!”

(Elegia a IX-a)

Omul apartine pamintului prin acea gindi-
re autentica care in-spatiaza si face sd fie posibild
acea deschidere originard care este insusi omul in
capacitatea sa de a-si fi, prin intermediul limbii,
transcendent siesi. In poezia sa Rilke cintd tocmai
aceastd deschidere a fiintei autentice: adevérul. De
aceea si numai de aceea, pe tiarimul acestei lumi
inecate in noapte si saricie, Rilke este un cintaret al
fiintei. Dincolo de aceasta, ,,totul este tacere”.
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I Viorel Igna

filosofie

Nihilismul (IIT)

otivul decadentei, strans legat de cel al

nihilismului, traverseazd toatd opera lui

Nietzsche si devine, dupd explorarea li-
teraturii franceze si studiul Eseurilor lui Bourget,
un filon tematic central in speculatia ultimilor ani
de luciditate. Gasim o condensare a acestei teorii
in mica lucrare Nietzsche impotriva lui Wagner, in
care, deja in prefatd, gasim urmele influentei lui
Bourget. Nietzsche declara ca este vorba de ,,un eseu
pentru psihologi, nu pentru germani” (VII1, iii, 399),
facand trimitere in mod evident la prospectiva ,,psi-
hologicd’, contrapusé celei morale, pe care Bourget
aadoptat-o pentru a putea intelege decadenta intr-o
optica pozitiva. In acest eseu Nietzsche, asa cum se
cunoagste, sunt cuprinse reflexii in care filosoful ger-
man déd nastere unui repertoriu de motive despre
décadence ce caracterizeaza disolutia fiziologica a
organismului si degradarea partilor ce se detaseaza
de intreg si care devin independente. Intr-un text
din iarna lui 1883/1884 Nietzsche isi nota teza cen-
trald a lui Bourget:

»Stilul decadentei in Wagner: fraza a devenit
suverand, subordonarea si coordonarea au devenit
cauzale” (Bourget, P25 (VII, i/ 2, 313).

In acest fragment este continutd in nuce teo-
ria decadentei pe care Nietzsche a dezvoltat-o pe
urmele lui Bourget si pe care a aplicat-o la ceea ce
dupi el reprezintd manifestarea prin excelentd a
decadentei, adicd muzica lui Wagner. O asemenea
aplicare este prefiguratd intr-o scrisoare cétre Carl
Fuchs de la jumadtatea lunii aprilie 1886, expediati
de la Nissa, orasul in care locuia atunci. Vorbeste
dupi aceea despre decadenta (Verfall) in sens me-
lodic pe care el spune cd o percepe la muzicienii
germani ai vremii.

Doi ani mai tarziu, in Cazul Wagner, Nietzsche
reia intr-o forma definitiva propria sa teorie despre
decadenta, preludnd de la Bourget analogia intre
decadenta literara si decadenta sociald, intre deza-
gregarea totului proprie unui text si dizolvarea unei
intregi societati.

Toate acestea, scrie Franco Volpi, fac lumind
asupra contextului istoric al ideilor si al experiente-
lor in care teoria nicheand a decadentei isi are fixate
radacinile, si ne aratid pana la ce punct ea depinde
de ele. Pe de alta parte, Nietzsche introduce moti-
vele pe care le-a preluat de la Bourget in cadrul ori-
zontului interpretarii sale a nihilismului ca o logica
proprie istoriei occidentale.

El poate astfel atrage atentia asupra pericolu-
lui schimbdrii consecintelor cu cauzele lor, si astfel
pune in evidenta confuzia dintre manifestérile pro-
funde ce i-au dat nastere. In fragmentul 14 (85) din
primavara lui 1888 el sintetizeaza si formuleazi ast-
fel intuitia care-l situeaza mult dincolo de Bourget:

»Nihilismul nu este o cauzd, ci numai logica de-
cadentei (VIILiii, 55)”.

Dacéd de Bourget se foloseste pentru a dia-
gnostica fenomenul decadentei, Nietzsche incearcé
pe de altd parte, impotriva lui Bourget, sd cerceteze
fenomenul mult mai in profunzime, pentru a pro-
pune un diagnostic si mai ales pentru a prescrie o
terapie. De aici se poate vedea o detasare fata de
Bourget, exprimatd in cateva scrisori citre Peter

Gast (7 martie 1887), citre Taine (4iulie 1887), ca-
tre Malwida von Meysenburg (4 octombrie 1888),
cfr. lui Nietzsche, 1986: VIII, 42, 106, 447).

Pe scurt, asa cum scrie in Prefatd la Cazul
Wagner, daca este adevirat ca decadenta este pro-
blema care l-a preocupat cel mai mult, este la fel
de adevarat ci era decis sa se apere (VI, iii, 5).
Nietzsche a avut pe deplin dreptate atunci cand in
Ecce homo a proclamat ci este un decadent, dar ca
este in acelasi timp si contrariul decadentului, cd a
invatat ,arta de realizare a filigranei in ce priveste
puterea de intelegere” si faptul de a fi experimen-
tat pe sine rafinamentul ce deriva din decadents,
dar in acelasi timp de a fi dobéndit forta pentru o
sdndtoasd si robustd viziune asupra intregului si a
transevaludrii (a depdsirii) valorilor traditionale:

,Cu o optica de bolnav privesc conceptele si
valorile cele mai sdnatoase, sau invers, din plenitu-
dinea si siguranta unei vieti pline, sd-mi cada privi-
rea pe lucrarea secretd a instinctului si a decaden-
tei; acesta a fost cel mai lung exercitiu, adevirata
mea experientd, unica in care cred ca am devenit
maestru. Acuma imi apartine, m-am pregatit pen-
tru a putea muta prospectivele: inca o ratiune pen-
tru care numai mie imi este posibild transevaluarea
valorilor (V1, iii, 273)”.

Este clar in acest moment, in ce masuré lectura
lui Dostoievski si cea a lui Bourget a solicitat gan-
direa nicheand. Cu aceste doud lecturi, comenteaza
Franco Volpi ajunge la maturizare motivul condu-
citor al gandirii pe care de mult timp Nietzsche l-a
sintetizat in sentinta ,,Dumnezeu este mort” si care
a ajuns in diagnosticul sdu privind devalorizarea
valorilor supreme si in recunoasterea dinamicii
istoriei Occidentului interpretata ca decadenta, ca
istorie a platonismului-nihilism.

Deja in anii tineretii (1870) c4nd s-a referit la
motivul mortii lui Dumnezeu reluat din afirmatia
lui Plutarh cé ,,marele Pan este mort”, o afirmatie pe
care a radicalizat-o imediat:

»Eu cred in antica sentintd germanic: toti zeii
trebuie sd moarad” (VIII, iii/1, 121)

Constatarea pierderii valorilor traditionale a
devenit firul conducétor pentru interpretarea is-
toriei occidentale ca decadenta si furnizare a unui
diagnostic critic al prezentului.

Dupd descoperirea lui Bourget si a lui
Dostoevski, Nietzsche va interpreta tot mai mult
acest proces ca un proces istoric in termenii ,,ni-
hilismului”

Dar ce inseamnd cu adevirat ,nihilismul™?
Punandu-si el insusi aceastd intrebare, Nietzsche
raspunde cu o definitie scurti si precisd ce descrie
fenomenul in esenta sa si-i indica cauza:

»Nihilismul: 1i lipseste scopul; lipseste raspun-
sul la ,,de ce?”; ce inseamna nihilismul? - cd valorile
supreme se devalorizeazd (VIIL, ii, 12)”

Nihilismul este deci lipsa de sens care apare
atunci cand puterea care tine impreuni fortele tra-
ditionale esueazd si nu poate raspunde la intrebarea
de ce?; aceasta se petrece cind de-a lungul procesu-
lui istoric in care supremele valori traditionale ce
dédeau raspunsul la intrebarea de ce?, Dumnezeu,
adevarul si Binele isi pierd valoarea si mor,

generdnd conditiile pentru absurditatea in care
se giseste omenirea la un moment dat. Nietzsche
scrie urmdtoarele intr-unul din fragmentele publi-
cate in Prefata la proiectata opera Vointa de putere:

»Descriu ceea ce o sd vind: o epocd a nihilis-
mului [...] Omul modern crede in mod experi-
mental acum intr-o valoare, dupa aceea in alta, ca
dupa aceea s-o lase sa cada; cercul valorilor ldsate si
pérasite este tot mai vast; se vede tot mai mult lipsa
si sdracia valorilor; miscare este de neoprit, chiar
dacd se incearcd in mare stil intarzierea fenome-
nului. La sfarsit, omul incearcd o critica a valorilor
generale; le recunoaste originea; cunoaste atat de
mult cd ajunge sd nu mai creadd in nicio valoare;
iatd pathos-ul, noua frontierd [...]. Ceea ce v po-
vestesc este istoria urmatoarelor doud secole [...]
(VI ii, 266-65).

Dupa Nietzsche, procesul devalorizarii valori-
lor este trasdtura cea mai profunda care caracteri-
zeazd desfdsurarea istoriei géndirii europene, care
este deci istoria unei decadente: actul originar al
unei astfel de decadente sta deja la baza doctrinei
celor doud lumi datorate lui Socrate si Platon, adica
sta in postularea unei lumi ideale, transcendente,
in sine, care intrucat este o lume adeviratd este
subordonatad lumii sensibile, considerata ca o lume
aparentd.

De ce se-ntdmpla acestea? Deoarece in curand
lumea suprasensibild, intrucét este o lume ideala, se
demonstreazi ca fiind una imposibil de atins, care
este ,,0 fortd ce pune intr-o lumind negativd lumea
si omul’, ,,0 adiere plina de venin asupra realitatii’,
»marea seductie care duce la nimic” (VIII, ii, 265).

Devalorizarea valorilor supreme, adica nihi-
lismul, incepe deja odaté cu platonismul care face
distinctie intre cele doud lumi si introduce astfel in
fiinta o dihotomie. Nihilismul intrucat este istoria
unei cereri continue si a unei progresive disolutii
a lumii ideale, este cealaltd fatd a platonismului;
,hihilistul este cel care, vazind lumea care este, o
judecd ca pe o lume care n-ar trebui s fie, iar lumea
care ar trebui sa fie, o judeci ca nu existd” (VIIL; ii,
26).

Intr-un text scurt din Amurgul zeilor intitulat
»Cum a ajuns in sfarsit lumea adeviratd o poveste”
Nietzsche oferd un text clarificator al istoriei nihi-
lism-platonismului in sase capitole. Pe scurt spune
urmadtoarele:

»1. Lumea adevirati, este cea care poate fi
ajunsa de intelept, de cel credincios, de cel virtuos,
in care el traieste; aceastd lume este el insusi ”.(VI,
iii, 75).

Nietzsche se referd aici la situatia care s-a ve-
rificat in prima fazad a istoriei platonism-nihilis-
mului, adicd la perioada ce corespunde gandirii
lui Platon in care este postulata existenta unei lumi
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»adevarate’, ,ideale”, ,platonice”; care este posibil
de ajuns numai de intelepti.

2. Lumea adevirata, pentru moment, este im-
posibil de ajuns, dar care este promisa inteleptului,
credinciosului (,,pacétosului care se roagd pentru
iertarea pacatelor”). (VL,ii, 75).

In cea de-a doua fazi a istoriei platonism-ni-
hilismului se deschide fractura intre lumea ideald
si lumea sensibild, intre transcendentd si imanents,
din moment ce si pentru intelept lumea ideala este
numai o promisiune, care pand acum este imposi-
bil de ajuns. In mod contextual este devalorizati
lumea sensibila: existenta pdménteana se desfasoa-
ra dincoace, dar este proiectatd spre dincolo, care a
devenit obiectul unei promisiuni si a unei credinte.
Platonismul devine astfel platonism pentru popor,
adicd crestinism.

3. Lumea adevidratd este imposibil de ajuns,
este imposibil de demonstrat, imposibil de promis,
dar intrucét a fost gindita este o consolatie, o obli-
gatie, un imperativ (VLiii, 75).

Al treilea capitol al istoriei platonism-nihilis-
mului este cel care corespunde gindirii lui Kant.
Lumea cea adevaratd, suprasensibild, este exclusa
din cadrul experientei si deci este declaratd impo-
sibil de demonstrat in limitele unei ratiuni teore-
tice. Este insa recuperatd ca un postulat al ratiunii
practice: fiind constransi la o palida existentd pe
baza unei ipoteze oarecare, ea continud si impie-
dice accesul la lumea reald datorita imperativului
categoric.

4. Lumea adevaratd, este imposibil de ajuns?
Oricum, pand acum n-a fost ajunsa. Intrucat n-a
fost ajunsd, este incd necunoscuta. in consecintd
nu este nici macar consolatoare, salvatoare, sau una
care sa fie obligatoriu de ajuns: cine ar putea inter-
zice ceva ce este necunoscut? (VI, iii, 75).

Cu al patrulea capitol al istoriei platonismu-
lui-nihilism Nietzsche marcheaza faza scepticismu-
lui si a incredulititii metafizice ce urmeazd kantia-
nismului si idealismului, si care poate fi identificatd
ca un inceput al pozitivismului. In consecinta dupa
distrugerea kantiand a certitudinilor metafizice se
diminueazd credinta in lumea ideald si in posibili-
tatea cunoasterii ei. Acest lucru nu inseamna insd ca
platonism-nihilismul a fost depasit. Odaté ce lumea
suprasensibila a fost declarata in mod absolut impo-
sibil de cunoscut, rezulta ca nu se poate cunoaste ni-
mic despre ea si nici afirma ceva impotriva ei. Ea isi
pierde din relevanta moral-religioasé pe care o avea
intrucat era un postulat al ratiunii practice.

5. ,Lumea adevaratd”- o idee care nu mai este
folositoare la nimic, nici macar nu mai este o piedi-
cd, - o idee devenita inutila si superflua, deci o idee
posibil de contrazis: s-o desfiintdim ! (V1, iii, 75).

In ultimele sale doui capitole ale sintezei sale
Nietzsche incepe sa-si prezinte propria sa pros-
pectiva filosoficd. Este relevatd deja de faptul ci
expresia ,lumea adeviratd” este pusd in ghilimele.
De fapt, din moment ce ,lumea adevaratd” a fost
abolitd, acest termen nu mai are valoare ci trebuie
suspendat, deci pus in ghilimele. Nietzsche se gan-
deste aici la propria operi de demolare prin care cu
Stiinta veseld a ajuns la un prim rezultat: se géases-
te la inceput, in faza gandirii matinale, chiar dacd
n-a ajuns inca la amiazd. Dar dupd abolirea lumii
suprasensibile, intrucat este o ipotezi de prisos, ra-
man deschise inca doud probleme: ce riméane din
locul considerat ideal §i care acum ramaéane gol?
Care este sensul lumii sensibile dupi ce a fost abolit
cel al lumii ideale? Este necesar un pas ulterior in
care este implinita demolarea intreprinsa.

6. Lumea adevératd am abolit-o: care este lu-
mea care ne-a ramas? Poate cea aparenta? Dar nu!

Cu lumea adevdratd am abolit-o si pe cea apa-
rentd (V1, iii, 76)
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Acest ultim capitol, care presupune si abolirea
lumii aparente, ne indicd si tema pe care Nietzsche
si-o propune in ultima faza a gandirii sale. Suntem
la filosofia amiezii, in momentul celei mai scurte
umbre; sfarsitul celei mai lungi erori, punct culmi-
nant al omenirii, ,incipit Zarathustra”, moment in
care platonism-nihilismul este cu adevarat depdsit.
Dar pand ce acest lucru se va intdmpla, este necesar
sd fie abolitd si lumea aparentd. Aceasta inseamna
cd trebuie facutd sa dispard lumea sensibild ca ata-
re. Dacd s-ar intdmpla asta, din moment ce lumea
ideald si lumea sensibild constituie impreuna tota-
litatea fiintei, abolirea lor ar avea ca rezultat infa-
mul nulla. Dar Nietzsche nu poate dori acest lucru,
dacd este adevarat cd el tinde spre depasirea nihi-
lismului. A desfiinta lumea aparentd inseamna mai
degrabd a elimina lumea in care sensibilul este vi-
zut din perspectiva platonismului, adicéd aceea prin
care este lipsitd de caracterul de aparenta. Nu este
deci vorba de abolirea lumii sensibile, ci de elimi-
narea neintelegerii platonice si de a deschide stra-
da unei noi conceptii despre sensibil si a unui nou
raport intre sensibil si non sensibil. In acest scop
nu ajunge pur si simplu sa rasturndm vechea ierar-
hie si s3 punem sus ceea ce era agezat jos, apreciind
sensibilul si dispretuind non sensibilul.

Este nevoie, in schimb, si iesim pe de-a-ntre-
gul din orizontul platonism-nihilismului, adicé din
dihotomia ontologicd pe care ea o implica si din
relativele categorii.

Intr-un celebru fragment intitulat Critica ni-
hilismului VIII, ii, 256-59) Nietzsche afirma ca ni-
hilismul este necesar sa fie considerat un fapt psi-
hologic; acest lucru se petrece atunci cand marile
categorii cu ajutorul carora a intrat in lume ca un
principiu organizatoric si care au dat un sens deve-
nirii sunt erodate de suspiciunea cd ar alimenta pur
si simplu auto-iluzia de care se serveste viata uma-
nd pentru a supravietui. Este vorba de categoriile de
»sfarsit”, de ,,unitate” si de ,,adevar”

In timp ce ne-am iluzionat, comenteazi
Franco Volpi, ca devenirea ar avea un sens, dezi-
deratele cele mai importante ca ordinea morala a
lumii, cresterea gradului de iubire si de armonie
dintre oameni, sau apropierea de o stare universald
de fericire, care odata cu aparitia nihilismului s-a
inteles cd acceptdnd in continuare devenirea nu
se ajunge nicdieri, nu se ajunge la nimic [...] Deci
deziluzia in ce priveste un scop al devenirii este la
randul ei o cauzi a nihilismului (VIII, ii, 256-57).

Céand a devenit clar ca nu este normal sé fie
interpretat caracterul general al existentei nici
ca ,scop, nici ca ,unitate’, nici ca ,adevir’, la
Nietzsche s-a ajuns la inhibarea oricarui principiu
organizator; era nevoie ca principiului transcen-
dentei sa fie valorizat pentru a putea admite ca uni-
cd realitate lumea in eterna sa curgere si devenire;
problema este ca devenirea apare astfel lipsita de
sens si de valoare. Deci ,,nu este acceptat acest mod
de a vedea lucrurile, dar nici nu se doreste negarea
lui”(VIIL, ii, 258); categoriile ,,scop’, ,,unitate”, ,,fiin-
t&”, cu care am introdus o valoare in lume, au fost
din nou abandonate de noi - iar acum lumea apare
lipsita de valoare”(VILL, ii, 258).

Concluziile pe care le trage Franco Volpi in ce
priveste nihilismul sunt relevante pentru intregul
nostru demers hermeneutic:

1. Nijhilismul care se impune ca o ,,stare psiho-
logicd’, si de la care porneste procesul de devalori-
zare si de disolutie al valorilor traditionale supre-
me, este totusi un nihilism incomplet. Cu el incepe
disolutia vechilor valori, dar cele noi care le iau lo-
cul vor ocupa acelasi post ca cele de dinainte, adicid
isi pastreazi un caracter suprasensibil, ideal. In ni-
hilismul incomplet distanta dintre lumea adevératd
si cea aparentd nu dispare de tot, ci rdméne inca
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in actiune ca o credintd in ceva. Pentru a rasturna
mentalitatea antica trebuie sa se creada in ceva, sd
ai un ideal; este ,,nevoie incd de adevir”, In fenome-
nologia prezentatd de Nietzsche, nihilismul incom-
plet se manifestd in diverse domenii si forme:

a) in domeniul cunoasterii stiintifice exis-
td manifestéri ale nihilismului incomplete; ca de
exemplu pozitivismul si explicatia naturalisticd, ca-
uzala si mecanicista a universului; lor li se asociaza
in stiintele spiritului pozitivismul istoriografic din
stiintele istorice, care-si giseste formularea sa filo-
soficd in istoricism;

b) in domeniul politicii nihilismul incomplet
se manifestd ca nationalism, sovinism, democra-
tism, socialism si anarhism (cum este cazul nihi-
lismului rusesc);

in sfarsit in domeniul artistic existd manifes-
tari ale nihilismului incomplet ca naturalismul §i
esteticismul francez.

2. Numai odatd cu maturizarea a ceea ce
Nietzsche numeste nihilism complet este distrus,
impreund cu vechile valori, silocul pe care el il ocu-
pa, adica lumea adevaratd, ideald, suprasensibila.

a) Un asemenea nihilism este de la inceput un
nihilism pasiv, adicd un semn al ,declinului si al
regresului puterilor spiritului” incapabil sd ajungi
la scopurile pe care si le-a propus. Manifestarea sa
prin excelentd este transformarea si asimilarea bu-
dismului oriental in cadrul gandirii occidentale, cu
cultivarea angoasei produsé de conceptul de Nulla,
care era deja prezent la romantici, dar alimentat in
principal de filosofia schopenhaueriana.

b) Nihilismul complet s-a manifestat dupa
aceea ca nihilism activ, adicd ca un semnal al cres-
terii puterii spirituale, care se explica prin promo-
varea si accelerarea procesului de distrugere (VILii,
12-13; 1. 9 (35).

Nihilismul numeste extrem forma de nihilism
activ care scoate din joc nu numai valorile traditi-
onale, deci viziunea morald asupra lumii, care are
aceeasi valoare ca adevarul, dar si locul suprasensi-
bil pe care il ocupa asemenea valori.




,Forma extrema a nihilismului ar fi aceea de
a sustine orice credinta, tot ceea ce se afirmi ca
adevidrat si este considerat fals: deoarece pentru
Nietzsche nu exista o lume adevarata, care sa le re-
prezinte.

Este vorba, deci, de o iluzie prospeticd, o iluzie
in ce priveste viziunea a cirei origine este chiar in
noi, oamenii (avind oamenii o constanta nevoie de
o lume mai restransa, mai simplificata)”. (VIII, ii,
15)

Numai prin abolirea locului ideal propriu va-
lorilor traditionale se face loc unor pozitii inova-
toare in ce priveste valorile si necesitatea perenitatii
lor. Cu trimitere la faptul ca in acest fel nihilismul
extrem creeaza spatiu si iese in evidenta, Nietzsche
vorbeste si de un nihilism extatic (VIL, iii, 222).
Caracterul negativ, care priveste nihilismul ca ata-
re, dobandeste o declinatie pozitivd in masura in
care nihilismul face posibild noua pozitie vis-a-vis
de valorile bazate pe recunoasterea vointei de pute-
re. Nihilismul isi depaseste astfel starea sa de par-
tialitate, devenind astfel un nihilism clasic. Acesta
este nihilismul pe care-1 revendicd Nietzsche atunci
cand spune cd este primul nihilist perfect al Europei,
care a fiacut aceastd experientd cu toata fiinta sa, si
care este prezent peste tot in jurul sau.

Mai térziu, interventiei surorii sale in textele
nicheene a fost catastrofald, (ea s-a casatorit cu un
extremist, antisemit); a fost nevoie de aceea de re-
facerea editiei, care ne-a fost restituitd dupa aceea
de editia ingrijita de Colli si Montinari in forma sa
integrala si aparuta in vol. VIIL, i, 199-206; n.5 (71)
in Italia; pornind de la acest text, este necesar sd
reflectdm asupra acestei gandiri teribile: existenta,
asa cum este, fird un sens si scop, dar in mod ine-
vitabil, una care se intoarce in mod continuu este o
existentd fard un final, una inspre nulla; este moti-
vul pentru care s-a ficut apel la conceptul de eternd
reintoarcere, preluat dupd aceea si de Mircea Eliade.

Aceasta este forma extrema de nihilism: ,,nulla
(«lipsa de sens») etern!” (VIIL, 1,201).

Implinirea nihismului presupune gdndirea
eternei reintoarceri. Ceea ce inseamnd cd nu trebuie
sa ne gindim numai cd viata are drept scop nimi-
cul, la fel ca miscarea de rotatie a planetelor, nimic
nu invatd ele in miscarea lor (dar fac posibila viata
n.n.); dacd nu chiar faptul de a face o cursd spre
niciunde, la fel ca planetele care-si continua cursa
lor, viata face acelasi lucru; datorita legilor meca-
nicii i a energiei cosmice, cursa vietii este o cursa
spre neant. De aceea omul gindeste ci totul se re-
intoarce in mod etern. Concluzia lui Nietzsche este
coerenta:

Caracterul complexiv al lumii, (ce imbrdtiseazd
toate domeniile) este haosul pentru toatd eternitatea
(V, ii, 136-37).

Dar cine este in masura sa suporte acest teribil
gand, care pare sé faca imposibil de sustinut intrea-
ga existentd ?, se-ntreabd Franco Volpi. Nietzsche
raspunde ca ,,supraomul’, cu acea figurd de tristd
amintire, cum au interpretat-o national-socialis-
tii germani. Insi aceastd figurd cum a explicat-o
Heidegger nu trebuie inteleasd in sensul unei fiinte
prodigioase care si-ar fi intarit fira masurd facul-
tatile sale de om normal, ci ca o fiintd care depa-
seste omul traditional intrucéit inceteaza si aiba
atitudinile, credintele si valorile proprii ale acestuia
din urma, dar care are puterea sa creeze altele noi.
Trans evaluarea tuturor valorilor este miscarea care
se opune nihilismului si care il depéseste: ea dé pu-
tere acestui super-om prin cultura stiintifica si cul-
turd umanistd, capacitate de a selecta informatiile
adevarate de cele false, in aceastd lume bulversatd
de puterea tehnocratiei.

|

din Caietele lui Mircea Eliade

I Isabela Vasiliu-Scraba

Mircea Eliade invitat
sa tina ,,Freud Memorial

Lecture”

Motto: ,Urmdrind instructiunile horosco-
pului, te simti in armonie cu universul... In
acelasi timp admiti, constient sau inconsti-
ent, cd te afli in fata unei drame cosmice
grandioase, desi incomprehensibild, si cd
esti o parte din ea; in consecintd existenta
ta nu este lipsitd de rost” (Mircea Eliade,

Cea mai recentd explozie a ocultului)

andindu-se la conferinta de la Societatea

de Psihanalizé din Philadelphia, pe care de

un an acceptase sd o tind, Mircea Eliade se
intrebase daca presedintele societitii stia ca de trei-
zeci-patruzeci de ani el criticd farda menajamente
explicatia datd de Freud religiei. Explicatia ii parea
infantild, intrucét reproduce relatia dintre copil si
périntele sdu atotputernic. Cu studentii care-i frec-
ventau seminarul intitulat ,,Psihologie si Religie”,
profesorul Eliade discutase mitul tatdlui asasinat pe
care-1 considera o creatie apartinandu-i in exclusi-
vitate lui Freud'. Dupd eruditul istoric al religiilor,
ar fi de-a dreptul imposibil ,,sd descoperi un singur
exemplu de tatd asasinat in religiile sau in mitologi-
ile primitive” (M. Eliade).

Succesul de public al ,,complexului Oedip”
s-ar fi datorat faptului ci el a devenit ,adevarat”
pentru omul modern? care-l acceptd, intrucat ii
este usor de inteles. Meritul cel mare al lui Freud
ramane insd descoperirea importantei inconstien-
tului. Numai cd explicatia pe care a dat-o ,,motive-
lor ultime ale inconstientului este rationalistd, altfel
spus, constientd” (M.E.).

Profesorul Eliade sesizase cu justete faptul ca
la mijloc s-ar gisi o eroare de metoda. In opinia lui
Freud, scopul ultim al inconstientului ar fi viata.
Dar Freud gresea, crezand ca s-ar putea explica ra-
tional dinamica si intentiile inconstientului. Mircea
Eliade aduce o importanta corectura: explicatia ra-
tionalistd nu poate fi decat partiala. ,,Scopul ultim
al inconstientului ne scapd, este misterios” - no-
teaza Eliade. S-ar putea ca insdsi acea sta dinami-
cd misterioasd a inconstientului sa fie necesara, fie
spre a face posibild transcederea conditiei umane,
fie pentru altceva necunoscut - adaugd renumitul
istoric al religiilor. Teoria lui Freud dupa care reli-
gia ar fi rezultatul unei crize a inconstientului i se
péarea maj inspirata. Fiindcd insdsi religia este re-
zultatul pierderii starii de perfectiune’ din Paradis.

In Jurnalul siu, Mircea Eliade notase o defini-
tie a omului datd de un psihanalist englez: ,,Ne nas-
tem nebuni, apoi accedem la moralitate si devenim
prosti si nefericiti. Pe urma murim”. Stia bine cé o
atare definitie ii va face mare plicere lui Cioran*.
Despre experienta religioasa el consemnase ca ea a
devenit azi irecognoscibila, camuflatd cum este in
contrariul ei, in ,,a-spiritualitate, anti-religie, opa-
citate, etc” (M.E., Jurnal, 7 martie 1974).

Lucia Popian Costum palimpsest,183x122 cm., tehnicd mixta, aur de 24K pe
panza

Debutul seriei anuale de conferinte la
Societatea de Psihanalizd din Philadelphia il facuse
Ana Freud in urma cu 21 de ani. Tot ea fusese ace-
ea care tinuse in 1973 ,Freud Memorial Lecture”
(ibidem).

O explicatie a invitatiei ar fi — noteazi presti-
giosul savant - ca dr. Eckart, presedintele Societatii
de Psihanalizd, n-a citit nimic din scrierile sale.
Dupi o altd posibilitate insd, psihanalistii ar fi la
curent cu pozitia sa criticd, dar sunt curiosi sa-1 as-
culte. Fiindci ei ar fi depdsit intransigenta sectara,
acceptand, in principiu, critica dogmelor freudiene
(ibid.).

Pe cind incepuse a redacta textul conferintei
pe care avea sa o tind, intr-un vast amfiteatru, pe
24 mai 1974, si-a amintit de o marturisire pe care
i-o facuse Carl Gustav Jung® prin anii cincizeci la
Ascona®. Anume ca Freud nutrea o oarecare rezer-
va fatd de fenomenele oculte, in special fatd de spi-
ritism. Un psiholog american, care detinea citeva
scrisori unde Freud abordase probleme legate de
acest subiect, ii reprosase celui care alcituise bio-
grafia lui Freud faptul ci a trecut sub ticere pasiu-
nea cu care Freud s-a interesat intreaga sa viatd de
ocultism.

La inceputul secolului XX, se inmultiserd in-
tr-atit de vertiginos amatorii de spiritism, incat
Thomas Mann n-a ezitat sd descrie o sedinta de spi-
ritism in romanul Muntele vrdjit, scend inlaturatd
de cenzura comunista odata cu editarea traducerii.

Dupi explicatia pe care i-o didduse Jung lui
Mircea Eliade, fondatorul psihanalizei nutrea o
spaima viscerala la gandul cd, cine stie, fantome-
le care apar in sedintele de spiritism ar putea sa
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fie reale, si nu o inventie a practicantilor acestui
»sport’, foarte la moda in vremea sa. Sigmund
Freud nu vazuse alt mijloc de apérare impotriva
popularitatii ocultismului decat impunerea dog-
matica a psihanalizei, prin mediatizarea ei pe post
de ,,disciplina totald”

Desi Freud si psihanaliza cunoscuserd de-a
lungul timpului un constant succes, atat in ,,medi-
ile stiintifice americane, cét si in cultura de mas&’,
Mircea Eliade noteazd in caietele sale din anii sapte-
zeci ci in ultimul deceniu a crescut simtitor si voga
ocultismului, mai ales in S.U.A. Drept urmare, el a
decis sé vorbeasca psihanalistilor despre ,,explozia
ocultului”’, manifestatd, intre altele, si prin imensa
popularitate a astrologiei, o foarte veche disciplind
ocultd.

Interesanta i-a parut mai ales functia para-re-
ligioasd a astrologiei, neglijata de sociologii fran-
cezi care publicaserd in 1971 un volum intitulat
Intoarcerea astrologilor, axat pe stabilirea determi-
nantelor sociale precum sex, ocupatie, varst, etc.,
a celor pasionati de astrologie. Mircea Eliade reli-
efeaza ideea dupd care horoscopul are darul de a
dezvalui viata omului legata de miscarea astrelor,
un factor ,,de o maretie unicd™.

La moda in Franta era Sartre® cu supozitii-
le sale despre om ca individ anonim, aruncat in-
tr-o lume absurda si lipsitd de sens, condamnat la
o libertate ingraditd de momentul istoric. Privitd
din perspectiva astrologilor, viata capatd sens si o
noua dimensiune — observa Eliade - ea ,aratd cét
esti de intim legat de intregul univers” (M. Eliade,
Ocultism..., p.80). Desi predeterminarea cosmica
raméne un mister, totusi viata omului si chiar is-
toria inainteazd catre un scop. Functia para-religi-
oasa a astrologiei ar avea un important avantaj fata
de religiile existente. Dupa ,,cel mai mare istoric al
religiilor din secolul XX” (cum a fost considerat
M. Eliade), pasionatii de astrologie nu trebuie sa-si
baté capul cu nici una dintre dificilele probleme te-
ologice. Nici cu existenta unui Dumnezeu personal
sau impersonal, nici cu problema Creatiei si nici cu
existenta raului.

Din punctul de vedere al unui istoric al religi-
ilor, Eliade mai sesizase si anumite similitudini in-
tre succesul psihanalizei si al ocultismului. Ambele
s-ar opune ideologiei si modelului existential ofici-
al. De retinut la ambele ar fi mai ales dorinta si spe-
ranta omului modern intr-o ,re-innoire spirituald
care sa-i reveleze sensul si justificarea existentei”
(M.E.).

Note

1 Mircea Eliade, Freud, ultimul puritan, https://www.
youtube.com/watch?v=Ec9sX68aD-M

2 Mircea Eliade, Omul modern a-religios, https://www.
youtube.com/watch?v=PaUtDk2ZUV0

3 Mircea Eliade, Perfectiunea initiald, https://www.you-
tube.com/watch?v=yASWRXQDTEU

4 Cioran, A fi liber de constrangeri morale (in germ.),
https://www.youtube.com/watch?v=iHy7606 V{94

5 Mircea Eliade, Prietenia cu Jung, https://www.you-
tube.com/watch?v=XHxXOSIT6rM, vezi si, Mircea
Eliade, Carl Gustav Jung si alchimia, https://www.you-
tube.com/watch?v=X1vG2eKj-hE

6 Isabela Vasiliu-Scraba, O conferinti de mare succes a

tandrului M. Eliade la Ascona, in Tribuna nr. 538 (1-
15 februarie, 2025), pp.14-15.
7  vezi vol. Mircea Eliade, Ocultism, vrdjitorie si mode
culturale, in engl., Chicago,1976; in roméneste, 1997.
8 Mircea Eliade, Despre J.P. Sartre, https://www.youtu-
be.com/watch?v=HnsQiV5QCfc
|
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diagnoze

I Andrei Marga

Ratiunea, rezilienta

si distopia

usser] ne-a obisnuit sd delimitam - ple-

cind de la observatia ca viata noastra

depinde de lume, dar are de a face nemij-
locit doar cu o parte a lumii - ceea ce a numit
»lumea vietii trdite (Lebenswelt)” (Ideen zu einer
reinen Phdnomenologie und phinomenologischen
Philosophie, Max Niemeyer, Tiibingen, 1993, p. 7).
El se referea la viata trditd in coordonate oarecum
inevitabile, date fiind echiparea noastra anato-
mo-fiziologicd si confruntarea cu un mediu in-
conjurdtor natural cu anumite caracteristici.

Discipolii lui Husserl au circumscris ,,lumea
trditd a vietii (Lebenswelt)” ca ,realitatea de la sine
inteles a vietii umane”, trditd de oameni in viata de
zi cu zi. ,,Prin lumea trditd a vietii trebuie inteles
acel domeniu al realitétii pe care maturul constient
si normal il géiseste ca pur si simplu dat in atitu-
dinea intelectului uman sdnétos” (Alfred Schiitz,
Thomas Luckmann, Strukturen der Lebenswelt,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1979, Band I,
p. 25). Domeniul include obiecte naturale, dar si
intersubiectivitatea, pe fondul transmis de istorie.
Multe evenimente care ne afecteazd viata se petrec
in ,,sistemele” societatii si in ,,societate”, cu tradi-
tiile ei, dar in ,lumea triitd a vietii Lebenswelt)”
ne aflam continuu, incat ea pretinde o abordare
distincta.

Sd observim de la inceput cd azi ,lumea trditd
a vietii (Lebenswelt)” este sub asalt. S-au schimbat
hrana, conditiile de viata si durata vietii, unele
preocupdri vizeaza schimbarea corpului obtinut
la nagtere, altele chiar a conditiei umane. Dupa
»antiumanismul teoretic”, acum si ,transumanis-
mul” cere participarea la decizii.

Pe bund dreptate, autori cu o bund forma-
tie stiintificd si jurnalisticd atrag atentia ca, fie si
pe fondul realizarilor remarcabile in materie de
bunastare, ingrijire a sdnatatii, conditii de mun-
cd si de viatd generale, ,viata a devenit dificild”
(Christina Berndt, Resilienz. Das Geheimnis der
psychischen Widerstanskraft, DTV, Miinchen,
2023). Cel putin trei aspecte le gésesc, la rdndul
meu, proeminente.

Siguranta veniturilor, pregitirea pentru
competitia profesionald, promovarea echitatii,
promovarea de initiative proprii, grija fata de cei
apropiati, mai ales pentru cei in varstd, gésirea
educatiei copiilor care sa le asigure viitor, educa-
rea celor apropiati, apdrarea libertétilor, drepturi-
lor si dreptatii ne solicita mai mult ca odinioara.

Participarea la comunicarea generald, presi-
unea mediului profesional, administrativ, deci-
zional, luarea in considerare a opiniei celorlalti,
inmultirea motivelor de insatisfactie, regrete, ne-
liniste, tristete, nemultumire, furie ne tin viata sub
presiune.

Clima amenintd deja cu rdspandirea de noi
virusi si maladii, sdndtatea este mai mult decat
altddata expusd accidentelor, pierderea jobului
este facilitata de noile economii. Criza de energie,

accidentele de circulatie, razboiul creeazd pericole
la tot pasul.

Niciodatd viata nu a fost fard solicitdri, presi-
uni si pericole. Acestea sunt insd mai mari decdt in
cazul generatiilor anterioare.

Caracterizarile ce s-au dat societdtilor in care
traim sunt severe. Mereu actualul Max Weber a in-
trevazut o societate aidoma unei ,,carcase tari ca ote-
lul a supunerii”. Mai recent s-a vorbit de ,,societatea
asimetricd” (Coleman), “societatea vidului valorilor”
(Lipovetsky), ,,societatea cinicd” (Sloterdijk), ,,socie-
tatea riscului” (Beck), ,,societatea haoticd” (Vattimo),
»societatea invizibild® (Innerarity), ,societatea
minciunii” (George Serban), ,,societatea narcisica”
(Maaz), ,societatea turbulentei” (Greenspan), ,,so-
cietatea indiferentei” (Slama), ,,societatea infantild”
(Viatteau). Am propus diagnoza ,,societdtii nesigure”,
avand in vedere intrarea pe nesimtite intr-un tip de
societate dinamicd, cu multe oportunitdti, desigur, cu
promisiuni, cu viitor, dar care aduce in fatd nesigu-
ranta: nu se poate pdsi in realitate fird a pdsi in ne-
sigurantd (A.Marga, Societatea nesigurd, Niculescu,
Bucuresti, 2016). Aceasta isi pune amprenta asupra
oricarei actiuni.

Spre a face intuitivé teza, observam ci ,,in jos,
natura nu mai ofera sigurantd, in urma atator inter-
ventii biochimice in corpul ei; ,in sus’, mintile nu
mai oferd analize sigure, fiind dominate de vederi
partiale si scurte; in jur, nici economia, nici adminis-
tratia, nici politica, nici cultura nu mai oferd puncte
de sprijin ferme. ,,In afara’, ceea ce ne inconjoara nu
mai are coerentd si regularitate: ne asteptdm ca pro-
gresul veniturilor sa pacifice oamenii, ca procedurile
sd regularizeze societatea, ca mijloacele de transport
sd reduca accidentele, ca productia de medicamente
s reduca maladiile, ca ridicarea nivelului de scola-
ritate sd sporeascd nivelul profesional. Nu se petrece
nici una dintre acestea in mod indiscutabil si fara
sincope. ,,In interiorul nostru”, ne asteptdim ca mai
multd informatie sd ne aduci mai multi satisfactie,
mai mult respect pentru altul si fie reciproc, mai
mult sprijin sa fie simetric, mai multa incredere in
ceilalti mai putina deceptie. Nici vorba de vreo re-
gularitate.

Numai cd ,societatea nesigurd” a devenit intre
timp si mai nesigurd decdt era, odatd cu criza valori-
lor organizatoare din societate pe care-o trdim in ulti-
mele decenii. Cooperdrile care mai erau acum doua-
zeci de ani au fost inlocuite cu subminarea celuilalt,
democratia a fost subordonata relatiilor de putere,
morala a devenit comerciald, forta armelor a devenit
noul argument, iar inarmarea noul miez al politicii,
omul de cuvént, gentlemen-ul este tot mai ezitant si
aproape ca dispare. Oamenii isi fac unii altora rau pe
scard mare din convingeri generate de propaganda si
in mod organizat.

In aceasti situatie se ridica intrebari profunde.
Vreau sa articulez o abordare conceptuala pentru a
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le face fata. Plec de la un fapt - urcarea in centrul dez-
baterilor asupra societdtilor actuale a rezilientei si dis-
topiei (1). Ldmuresc apoi factorii asociati rezilientei
(2) si o reconstruiesc rational in ,lumea trditd a vietii
(Lebenswelt)” (3). Proiectez asupra rezilientei si dis-
topiei invdtdturi derivate din diferentierea ratiunii in
actiuni, rationalitdti si tipuri de cunostinte diferite (4).
Lamuresc detaliat intr-un material urmator emer-
genta distopiei actuale si reactia rezonabila la ea.

1.Un concept nou si-a extins folosirea in vo-
cabularul acestor ani. Este vorba de rezilientd. Stim
din fizica corpului solid ca prin aceasta se intelege o
caracteristica a comportérii materialelor, ce se ma-
soara ca raport intre lucrul mecanic de care este ne-
voie pentru a rupe un obiect si aria sectiunii ruperii.
Ne imaginam, de pilds, ca structura unui avion este
calculata incat si reziste la decoldri si aterizri, ori-
céte socuri ar trebui si infrunte.

Generatiile mai vechi au studiat rezilienta doar
la fizica. Termenul a fost preluat in psihologie si
»dezvoltarea personalititii’, in alte discipline soci-
ale, si aplicat in studiul persoanelor care trec prin
situatii provocative, dar rezista. Azi se discutd despre
rezilientd drept capacitate de revenire la forma initia-
ld a unui obiect dupd lovire sau capacitate de revenire
la normal a unui organism.

Provenit din verbul latin resilire (,,a se retrage
sau a sdri inapoi”), rezilienta se referd acum in esen-
ta la capacitatea noastrd ca oameni de a ne adapta
sau de a depasi adversitatile. Ea este definitd drept
»tdria sau capacitatea de a reveni in forma si pozitia
originara, dupd ce a fost indoit, comprimat sau in-
tins” sau ,,capacitatea de a se reface usor dupé o boa-
13, depresie, mizerie sau alte fenomene ddunatoare
asemenatoare” (Mattew Johnstone, Resilienz. Wie
man Krisen iibersteht und dann widchst, Kunstmann,
Miinchen, 2015). Cercetéri recente spun ca ,acest
concept descrie capacitatea de a putea trece peste o
fazd dificild in viata ta fard mari daune in consecin-
ta (Jens Heuchemer, Mentale Stirke und Resilienz...,
Remote, Fort Lauderdale, Fl., USA, 2024, p.9).
Psihologii vorbesc de buna dezvoltare personala in
ciuda pericolului social, pédstrarea competentelor
in pofida stresului continuu si recuperarea dupa o
trauma.

Urcarea rezilientei printre termenii solicitati
astdzi spune ceva despre schimbarea lumii. Multd
vreme societdtile moderne au alimentat discutia
privind ce este de facut pentru a evita anomia, ex-
ploatarea, instrdinarea, represiunea, dictatura, si alte
anomalii sociale. Beletristica, stiintele sociale si con-
flictele politice din ultimele doua secole sunt proba.
Acum, odatd cu tematizarea rezilientei, optica asupra
societdtii se schimbd: accentul decisiv trece pe rezisten-
ta persoanelor, comunitdtilor si institutiilor la lovituri
si alte afectdri si refacerea dupd acestea. Orientarea
spre viitor capétd acum un accent defensiv.

Aplicarea rezilientei in noi domenii face nece-
sard elaborarea mai departe a conceptului, dincolo de
componentele psihopedagogice. Se trece prea rar din-
colo de acestea, or intregul ,vietii trdite (Lebenswelt)”
este dincolo de optica psihopedagogicd. Din aceasta
nu rezultd o intelegere a comunitatilor si institutii-
lor, céci, aceastd optic, oricat ar fi elaborata, explo-
reaza experienta individuald, dar insuficient inter-
actiunile din societate.

In orice caz, viata noastrd se asigurd prin inter-
mediul multor reziliente. Azi sunt delimitate si dis-
cutate, de pild3, ,rezilienta fizicd” — ce constd in ca-
pacitatea de a se pastra fizic in pofida adversititilor,
yrezilienta mentald” - ce se referd la modul in care
facem fata situatiilor fira a ne ldsa coplesiti, ,,rezili-
enta emotionald” - ce se referd la modul in care ne
gestiondm sentimentele atunci cdnd intalnim situa-
tii dificile, ,,rezilienta teoriilor” - capacitatea aceste-
ia de a face fatd experimentelor.
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Se vorbeste prea putin astazi de ,rezilienta in
lumea vietii trdite (Lebenswelt)” sau capacitatea de a
pdstra ceea ce este de la sine intelesul vietii. In defini-
tiv, sustinutd de schimbéri profunde in tehnologie -
in electronica si in biologia sinteticd -, lumea vietii
traite (Lebenswelt)” este provocatd acum direct la
schimbari radicale: fiecare clipa a vietii este colo-
nizatd de comunicatii, aglomeratia este cotidiana,
hrana se schimbd, continutul vietii devine altul. In
plus, nu este posibild , rezilienta in lumea vietii tra-
ite (Lebenswelt)” fara , rezilienta institutionald” - ce
constd in capacitatea unei institutii de a se pastra in
pofida fortelor ce vor s o desfaci, si , rezilienta co-
munitard” sau capacitatea comunitatii de a-si pastra
identitatea.

Aceste capacitdti, dar si ceea ce le pune la in-
cercare nu tin doar de experienta individuala - in
definitiv, o multime de indivizi pot chiar tréi senti-
mentul implinirii lor, dar comunitatea si institutiile
lor sé fie in criza. Rezilienta acestora nu este conferitd
doar de indivizi, ci si de ceea ce izbutesc asocierile si
organizdrile lor. Un stat, de pilda, este rezilient prin
capacitatea de integrare a comunicativd a cetiteni-
lor, nu doar prin vederile unora sau altora dintre
indivizi.

Iar in conditiile unei socializdri accentuate a
vietii, actuala culturd psihopedagogici nu este su-
ficientd nici méicar pentru rezilienta psihologica de
astdzi. Aceastd cultura este provocatd, la randul ei,
de tot ceea ce tine de maladiile vietii statului de azi
(A. Marga, Statul actual, 2021) si se cere intregita
cu una juridici-economicé-sociologica-filosofica
rezultatd din analiza patologiei institutionale de azi.

Pe de alté parte, anomiile statelor, practic lovi-
rea unor oameni de citre alti oameni, de la manipu-
lari la interdictii si suprimarea vietii lor, este azi reti-
nuta sub termenul de distopie. Grecescul ,,dystopia”
desemneazd de la origini situatia in care ceva care
nu este lalocul lui - si nu este in starea normald. Doi
dintre ganditorii modernitatii — Jeremy Bentham,
intr-un demers de organizare ,rationald” a vietii
bisericii si enoriasilor (Church-of-Englandism and
its Catechism Examined, 1818), si John Stuart Mill
(England and Ireland, 1868), intr-un demers pen-
tru a face avantajoase ambelor parti relatiile lor - au
concentrat atentia asupra statului. Ei au consacrat
distopia cu semnificatia de ,guvernare rea (bad gou-
vernment)”, ca ceva opus, in orice caz, utopiei.

Nici distopia nu mai este marginala in discu-
tia despre societatile in care traim. Si acest termen
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ne spune ceva despre schimbdrile ce au avut loc: so-
cietatea modernd, sigurd odinioard de sine, isi insu-
seste constatarea cd viitorul este cu riscuri si deschis.
Optica ei s-a schimbat in directia constientizarii pe-
ricolelor. Cautarea viitorului este acum insotita de
ingrijorare.

Si conceptul distopiei se cere adus la nivelul ex-
perientelor de azi. Ce fereste in definitiv un stat de
distopie? Intram inevitabil, cu asemenea intrebare,
pe un teren al evaludrilor, disputat. Asuménd sta-
tul ca promotor al binelui public, pun, in filosofia
politicd pe care o apar (vezi A.Marga, Statul actu-
al, Meteor Press, Bucuresti, 2021; A. Marga, Soarta
democratiei, Creator, Brasov, 2022), accentul pe: li-
bertéti si drepturi individuale intangibile; legislatie
valabila pentru toti cetatenii; selectia meritocratica
a decidentilor; diviziunea si controlul reciproc al
puterilor in stat; control in principiu continuu al
alesilor de citre cetiteni; aparat judecatoresc sub
control public; dezbatere publica asupra chestiuni-
lor de interes general si decizii cu argumente; suve-
ranitatea statald; prelucrarea oportunitatilor aduse
de dezvoltare din aceste puncte de vedere.

Ce fereste situatia internationald de distopie?
Astézi, in conditiile schimbarii lumii din deceniile
globalizarii, este clar cd, de pilda, fird suveranitatea
nationald; asumarea de sine a natiunilor civice; coo-
perare in serviciul dezvoltarii fiecireia; drept inter-
national stipulat in tratate recunoscute de parlamen-
te reprezentative; cooperare a tdrilor in organizatii
internationale recunoscute, nu se evita crizele.

Dar, cu temele rezilientei si distopiei in avan-
scena discutiilor, nu cumva in societatile noastre
sunt multe lucruri care nu sunt la locul lor, dar mai
si lovesc oamenii? Intrebirile care se pun inevitabil
sunt: se trajeste oare sub lovituri? de unde vin aces-
tea? trebuie trait sub lovituri? ce sanse de evitare a
distopiei existd?

2.54 plecim de la experienta nemijlocitd a
vietii, pe care o cerceteazd psihologii si pedago-
gii. Rezilienta este conceputd de ei ca rezistenta la
ceea ce viata ne rezerva fliecdruia: stress, frustriri,
pierderi. Ea este reactie elasticd, plecand de la ex-
perienta copildriei, cdnd prin coreglare cu parintii
si educatorii nostri, devenim mai acomodati cu so-
licitdrile ce ni se adreseazi. Se si considerd ci ar fi
conditii ale rezilientei conectarea cu alti oameni sau
prietenia, pastrarea sanatitii fizice si emotionale, sa-
ndtatea cugetdrii proprii in orice imprejurare, iden-
tificarea unui sens in ceea ce se petrece si in propria
situatie — care sunt din capul locului la indeména
fiecdruia dintre noi. Sunt socotiti rezilienti cei care
folosesc eficient resursele la care ajung pastrandu-si
autonomia, fie si in circumstante dificile. Persoana
rezilientd traverseazd contexte nefavorabile rama-
nand ea insasi.

Studiile de psihopedagogie si medicind din
zilele noastre au inventariat ,,factori asociati cu re-
zilienta psihologicd” a individului. In aceastd se-
rie specialistii amintesc ,Familia, comunitatea si
prietenii care ne oferd afectiune, sprijin, increde-
re, incurajare; Capacitatea de a gestiona propriile
emotii, trairi si impulsuri; Atitudinea pozitiva si
speranta; Imaginea pozitivd despre sine, alegdnd
rolul de persoana luptitoare in schimbul celei de
victimi; Increderea in sine si in abilitatile proprii;
Capacitatea de a face planuri realiste si de a le aplica;
Abilitati bune de comunicare si de rezolvare creati-
va a problemelor; Stabilirea unor obiective cu sens,
importante pentru noi; Mentinerea contactului cu
propriile nevoi si dorinte; Umorul ca forma de de-
tasare; Flexibilitate in fata schimbarii” Studiile de
specialitate fac §i recomandari, de care este plind
literatura de azi a rezilientei.

Dar daca se vorbeste de factorii asociati re-
zilientei atunci este inevitabild intrebarea: de ce
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rezilienta este in discutie? Altfel spus, de ce s-a
ajuns la tematizarea rezilientei? Sau, mai simplu:
este rezilienta atit de lovitd incat este subrezitd?

Se vorbeste prea putin de factorii in stare s
intretind oricare dintre reziliente, céci acestia sunt
mai profunzi, iar descriptivismul nu-i poate capta.
Este o cerintd a explicatiei si recurga la date fac-
tuale, dar acestea nu se lasa reperate in intregime
empiric, cici nu tot ceea ce intrd in explicatia feno-
menelor cade sub perceptii.

De aceea, in cunoastere, in cazul rezilientei, de-
scrierile de stdri de lucruri trebuie complementate cu
raspunsul la intrebarea: cum este posibild rezilienta?
Iar aceastd intrebare antreneazd cu sine intrebarea:
de unde vin loviturile, provocdrile la adresa rezili-
entei? Si, mai mult, intrebarea: cum este posibild o
societate fard lovituri?

Obtinem un rdspuns mai bun la aceste intre-
béri pe calea ,,reconstructiei rationale” — intelegdnd
prin acest procedeu identificarea si modelarea rati-
onala de factori plecand de la o situatie daté. John
Raws o foloseste ,,as unifying idea by which our
considered convictions at all levels of generality
are brought to bear on one another so as to achieve
greater mutual agreement and self-understanding”
(Collected Papers, Harvard University Press, 2001,
p.402). De aceasta modelare depinde atingerea
obiectivelor noastre.

Trdim, in definitiv, in societati rezultate din
modernizare, aceasta fiind ea insasi rezultat al unor
initiative in care ratiunea a fost si a raimas cilduza.
Numai ci o situatie noud nu ar trebui ignorata: azi
multe actiuni si asertiuni sunt rationale, dar se cer
chestionate din punctul de vedere al consecintelor.
De pilda, Karl Popper a lansat deviza ,democratie
versus autoritarism’, care in abstract suna inataca-
bil, dar, lipsitd de o analiza factuald, duce tot la au-
toritarism, fie si sub altd culoare.

Abordarea popperiand, astdzi influentd, este
depisita de postulatul culturii moderne, conform
ciruia ceea ce este rational trebuie si fie si moral.
Cum facem insi fatd acestui imperativ? Sunt de pa-
rere ci nu mai putem reduce ceea ce este rational la
prestatia subiectului si nici nu putem atribui ratio-
nalitate doar unui singur tip de actiuni si cunostinte.

3.Este de observat ci in societatea moderna,
ratiunea (,gandirea’, ,Denken”, ,thinking’,,pen-
sée”, in unele echivalari) a fost si riméine mai mult
decit o facultate de cunoastere - aldturi de sensi-
bilitate, intelect, inteligenta, imaginatie. Ea tine,
fireste, de mintea omului, dar include o viziune
asupra realitatii si un proiect al ,,lumii tréite a vie-
tii (Lebenswelt)”, al ,,sistemelor” si al ,,societatii” in
intregimea ei. Cine imbritiseazd ratiunea isi asumd
o lume regizatd de cauze si ordonatd de legi a caror
cunoastere este indispensabild, in care bundstarea,
libertatea si drepturile individuale, respectul pro-
prietdtii, economia concurentiald, legalitatea, de-
mocratia in decizii de interes public, suveranitatea
statului, cooperarea natiunilor sunt repere. Ratiunea
este si vointa de ratiune.

Si in privinta ratiunii se invata din experiente.
Una din lectiile majore ale ultimelor doua secole
este aceea cd ratiunea nu se lasd redusd la un singur
fel de a fi rational (A. Marga, Rationalitate, comu-
nicare, argumentare, 1992). Aceasta din motivul
fundamental cd in efortul de a-si asigura fiintarea
umani oamenii de rezolvat un singur fel de proble-
me. Dupa datele care sunt reunite la aceasta ora pe
baza experientelor consemnate cultural, probleme-
le sunt diferite, ireductibile la una sau unele.

In definitiv, ce avem a atinge ca oameni care
am deschis ochii asupra lumii in conditiile moder-
nitatii? Putem raspunde cu o simplé listare. Este
vorba despre: hrand si addpost; evitarea durerii,
tamaduirea si rezistenta la boli; facilitarea muncii
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si evitarea muncii ca trudd; rasplata echitabild a
muncii; relatie cu altul si dreptatea in aceastd rela-
tie; ajutorarea dezinteresata in caz de nevoie; parti-
ciparea la decizia care-ti afecteazd viata; libertatea
personald; absenta dominatiei si asupririi; acces la
invataturd; iubire; obtinerea frumosului. Toate se
inaltd din ,lumea traita a vietii (Lebenswelt)”.

4.Cum se ating acestea? Raspunsul este ca as-
piratiile vietii umane se satisfac prin actiuni feluri-
te, pe humusul traditiilor culturale. Stim de la Hegel
cd pentru o reproducere a vietii care sa fie si cultu-
rald si umana este nevoie de ,,muncg’, ,interactiu-
ne’, ,limbd’, stim de la Max Weber ci este nevoie
de ,actiune rationald in raport cu un scop” si de
»actiune rationald in raport cu o valoare”, stim de
la Habermas ca este nevoie de ,,actiune instrumen-
tald, ,actiune strategicd’,actiune comunicativd’
»actiune dramaturgica” si reflexivitate. Stim multe
de la alti autori.

Sunt de pérere ci ne reproducem uman si
cultural viata recurgand la o diversitate de actiuni.
Adicd la ,actiune instrumentatd’, ,actiune stra-
tegicd’, ,actiune dramaturgicd’, ,actiune eticad’, la
care mai trebuie addugate ,actiunea reflexivd” sau
»emancipativd’, ,raportarea la absolut’, ca tot atitea
actiuni ireductibile. Tipurile de actiuni se conturea-
zd pe mdsura evolutiei culturale.

Sa le ilustram succint. O actiune este ,,instru-
mentald” atunci cind are ca scop controlarea unei
realitdti sau producerea a ceva, cand ia ceea ce este
in jur ca obiect si mobilizeazd orice mijloc pentru
atingerea scopului. De exemplu, ararea unui cdmp
in vederea unei productii agricole. O actiune este
»Strategicd” atunci cand intr-o situatie cu mai mul-
te alternative se face calculul acestora si se decide
imbritisarea uneia, cu toate implicatiile si urma-
rile. De exemplu, actiunea unui politician pentru
amnistie si gratiere. O actiune este ,,comunicativad”
atunci cand se urmdreste intelegerea cu altul in
vederea atingerii unui obiectiv, celalalt este luat ca
subiect si se procedeazi la schimbul de informa-
tii. De exemplu, actiunea celui care prezintd spre
dezbatere rezultatele unei cercetiri stiintifice. O ac-
tiune este ,dramaturgicd” atunci cind scopul este
autoprezentarea in vederea recunoasterii de cétre
ceilalti. De exemplu, actiunea candidatului intr-o
adunare electorald. O actiune este ,eticd” atunci
cand scopul este etalarea unei solidarititi dezin-

teresate cu o persoand in numele unei valori. De

exemplu, ajutorarea unei persoane aflate in dificul-
tate. O actiune este ,reflexivd” sau ,,emancipativa’
atunci cand scopul este gisirea intr-o situatie datd
a unor posibilitati mai bune de manifestare a oa-
menilor. Exemplu este elaborarea unui studiu asu-
pra aliendrii. O actiune este ,raportare la absolut”
atunci cdnd scopul este dobandirea unei asigurari,
in cazul maxim a méntuirii, in raport cu atotsta-
panitorul universului. De exemplu, rugiciunea la
biserica.

Ponderea actiunilor amintite tine de nivelul de
civilizatie. Mdsura in care politica - care este astizi
subsistemul conducdtor de evolutie printre subsiste-
mele societdtii moderne tdrzii - le preia si ponderea
pe care le-o recunoaste este indiciu al maturitdtii
culturale. Bundoara, o politicd redusa la ,actiuni
instrumentale” si ,strategice” nu are cum si fie
democraticd. Una care ignora ,actiunile reflexive”
este inevitabil dogmaticd. Cea care exclude ,acti-
uni dramaturgice’, ,,etice” si ,actiuni reflexive” este
cel mult tehnocratici. In orice caz, putem obtine
o tipologie a deciziilor care ne fasoneaza existenta
folosindu-ne de tabloul actiunilor necesare si sufi-
ciente pentru a ne reproduce uman viata.

Nu avem astézi la dispozitie un tablou al cu-
nostintelor si stiintelor ce aspira la statutul de sti-
inte, dar il putem articula plecand de la delimitarea
actiunilor si ludnd in seamd un fapt indubitabil:
cunoasterea are ca ,prealabil” actiunile si satisface
un sens determinat, specific. Aceasta este imanent
cunostintelor. Avem astfel ,,stiinte analitico-experi-
mentale” — care explicd prin legi cauzale si corelatii
functionale; ,stiinte strategico-analitice” — explica
la fel in perspectiva unui scop de atins; ,,stiinte isto-
rico-hermeneutice” — ce au ca obiect comunicéri si
explicd recurgand in cele din urma la comprehen-
siune; ,stiinte dramaturgice”- care oferd strategii
ale inserdrii subiectului in realitatea vietii; ,,stiinte
reflexive” - care dezvaluie realitatea de dincolo de
ideologii si propagande; ,disciplinele raportarii la
absolut” - care expliciteazd absolutul si prescriptiile
atingerii lui.

Avem, cum stim bine, stiinte ce constau in
abordari formalizate — logica si matematica. Ele
servesc diferitele stiinte prin ramificari proprii co-
respunzatoare si rdmén instrument (organon) al
celorlalte stiinte.

Nu este decisiv daca toate stiintele enumerate
sunt stiinte in sensul riguros, cum sunt socotite azi,
in continuare, ,stiintele analitico-experimentale”
Fiecare dintre aceste stiinte genereazd cunostinte
dupi ce se foloseste de anumite metode inauntrul
ratiunii insasi.

Esentiald este imprejurarea ca rationalitdti-
le incorporate de aceste stiinte sunt diferite, fiecare
mdsurdndu-se la criterii proprii. Avem ,rationa-
litate instrumentald”, care se misoard in eficientd,
»Strategicd’, care se masoard in atingerea scopu-
lui, ,,comunicativd’, care se masoari in intelegere,
» dramaturgicd’, care se mdsoara in autenticitate,
~reflexivd’, care se mdsoara in emancipare, si ,,rati-
onalitate in raport cu absolutul’, care se masoard in
devotiune. Fiecare rationalitate are criteriul ei.

Observand diferentierea actiunilor, cunostin-
telor si rationalitétii, este din capul locului trimisa
in muzeu distinctia ce se face azi intre ,rational”
si ,irational” in numele pretinsei ,stiinte” unice.
In fapt, cu ,ratiunea”, ,rationalitatea”, ,rationalul”
suntem dupd o evolutie istoricd care nu ne mai per-
mite decdt cu pretul ignordrii tabloului stiintelor sd
blamdm ca ,irational” tot ceea ce excede o stiintd sau
alta. Programul ,,stiintei unitare” a esuat demult.
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I Alex Maroiu

Proust, urmasul
lui Balzac (II)

Moto: ,Cautd si pdstreazd o bucatd de cer
deasupra vietii tale.“
Marcel Proust

Proust, un Balzac cu multe adrese
in acelasi cartier

Dacé am cerceta aseménarile intre marii crea-
tori ai literaturii franceze care au impresionat prin
volumul imens de opere grupate in mari cicluri,
Balzac, Zola si Proust ar forma, impreund, exem-
plul ideal, imediat si uimitor al scriitorilor care si-
au realizat opera si si-au creat personajele intr-un
interval de timp extrem de scurt. Fiecare dintre ei
au trdit in jur de 50 de ani (Balzac a trait 51 de ani,
Zola si Proust cate 52 de ani), o durata de timp ex-
trem de scurtd in care au creat un volum imens de
opere literare de exceptie. Evident cd dacd am alege
alte criterii, am gasi si multe deosebiri, la fel de im-
portante si de evidente pentru a explica si intelege
vietile si operele celor trei scriitori.

Daci insa dorim sd avem o analizd completd
(sau o trecere in revistd a tuturor asemdnarilor si
deosebirilor intre creatiile lui Zola si ale lui Proust
), ar fi foarte important, chiar obligatoriu, si luam
in calcul cronologia evenimentelor istorice care
s-au dovedit mereu factori decisivi ce au influentat
evenimentele literare. Adica ar filogic sd vorbim de
Proust numai dupé ce epuizdm subiectul Zola, cu
raportare mereu la inaintasul lor comun, Balzac.
In acest fel am vedea usor, pe langa influenta pe
care Balzac a avut-o asupra lui Zola, modul in care
Proust a putut cunoaste si beneficia de intreaga
opera a celor doi inaintasi ai sai, Balzac si Zola, ina-
inte de a-si concepe propria opera.

Anul 1871 este anul sangeros al Comunei din
Paris care luptase cu vitejie ridicand baricade con-
tra armatelor prusace invingatoare la Sedan si anul
in care se ndstea Proust, este in acelasi timp si anul
in care Zola isi publicd primul sau roman din ci-
clul Rougon - Marquand: Averea familiei Rougon.
Luénd in calcul datele de nastere si de deces ale ce-
lor doi scriitori, intreaga perioada de creatie a lui
Zola a avut loc anterior celei de creatie a lui Proust.
Primul roman ce deschidea ciclul lui Proust In ci-
utarea timpului pierdut, adicd Swan , apare in 1913,
la 10 ani de la ultima creatie a lui Zola tipérita in
1903, romanul Dreptate. Zola este deja o mare per-
sonalitate francez4 literard si politicd in momentul
aparitiei in scend a lui Proust. Proust a avut, in con-
secintd, suficient timp de reflexie ca sd-si traseze
drumul creator in literatura cu toate datele utile la
dispozitie. Era evident un urmas al lui Balzac prin
amploarea proiectului sdu literar, dar la fel de evi-
dent era ca va alege calea realismului naturalist ba-
tatorit deja de Zola si fundamentat teoretic de ruda
sa, Bergson (sotul verisoarei lui Proust).

Ca urmas al lui Balzac, dincolo de traséturile
realiste pe care le va accentua in timp ca naturalist,
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Proust va folosi recurenta personajelor pe care le
va plimba de-a lungul ciclului In ciutarea timpului
pierdut si isi va lua, mai clar si mai des, modelele,
din lumea celor care il inconjurau. La acest capi-
tol, Proust va fi mult mai direct ca Balzac, neaviand
motive s mascheze nici nume si nici fapte. In plus,
fatd de un Balzac expus criticilor si societétii bur-
gheze corupte, Proust va fi mai putin caustic ficand
parte exact din nobilimea pe care Balzac tocmai o
criticase. Scopul principal al lui Proust este readu-
cerea in prim plan a trecutului pentru a-1 intelege,
judeca si apoi retrdi ca si cum ar fi putut sa-1 schim-
be pentru a-i da alte sensuri si posibilitati.

Ca o notd separatd, Proust va trata cu indi-
ferentd ceea ce Balzac, Zola si restul scriitorilor
au avut ca problemd majora zi de zi: lipsa acutd a
banilor. Avand o mostenire importanta de la pa-
rinti, Proust va putea suporta cheltuielile legate
de publicarea operei sale precum si orice articol
favorabil scris de un critic literar dispus sa scrie
despre opera sa, lucru greu de imaginat in acele
vremuri despre alti scriitori contemporani. Poate
doar André Maurois ar mai fi putut sd faci asa
ceva ca fiu de industrias. Acest avantaj evident
va naste automat invidii si reactii negative ime-
diate din partea tuturor editorilor. Primul care a
reactionat negativ a fost Gide, unul dintre viitorii
fondatori ai Editurii Gallimard. Urmat apoi de alti
editori care au considerat propunerile lui Proust
dovezi evidente prin care el isi recunostea lipsa de
valoare. Ulterior, cand Proust a fost apreciat ca fi-
ind unul dintre cei mai mari scriitori europeni ai
secolului XIX, toti editorii importanti ai Parisului,
incepand chiar cu Gide, si-au reconsiderat total
pozitia luptind pentru procurarea manuscriselor
lui Proust pentru a le tipari sau obtine exclusivi-
tatea comercializirii. Insd partea grea abia atunci
incepea tinand cont de dificultitile textelor lui
Proust si mai ales de felul in care aceste texte erau
realizate concret de autor pe benzi lungi de hartie,
adesea deteriorate.

Daca rdmanem in sfera influentelor pe care
Balzac le-a avut asupra lui Proust vom descoperi
aceeasi tehnica de a descrie in detaliu interioare-
le caselor sau a castelelor si aceeasi usurintd de
a pregiti atmosfera inainte de a devoala scenele
intime din saloanele pariziene sau momentele de
tensiune nascute din pasiunea pentru un perso-
naj feminin din preajma sau din visele sale. Chiar
dacd Proust ramane un realist naturalist clasic,
textul sdu studiat, adesea prea incarcat, este mos-
tenit de la Balzac si nu de la Zola.

Daci ne referim la viata sa personald, vom
gasi mai degraba deosebiri majore intre cei doi
scriitori, Balzac fiind un mare si surprinzator cu-
ceritor al inimilor feminine in timp ce Proust a
fost un homosexual recunoscut. Subiectul iubirii
in opera lui Proust este totusi abordat cu sensibi-
litate in cele mai nuantate variante si in cele mai
complexe conjuncturi. Proust descrie si analizeaza

Lucia Popian

Gand, 83x62 cm., tehnica mixtd pe panza

iubirea profund cu ajutorul numeroaselor sale
personaje pe care le descrie in evolutie si din mai
multe unghiuri. Are o admiratie profunda pentru
femeile din viata si opera sa pe care le simte ca
surse ale frumosului si ca tinte ale sperantelor ce
duc la fericire. Iubirea, cu numeroasele ei mean-
dre, surprize, sensuri §i forme de comunicare, e
prezentd permanent in opera sa intinsa pe intre-
gul ciclu In ciutarea timpului pierdut. La fel ca
timpul, mereu pierdut si mereu regasit, dragostea
este mereu rechemata pentru a fi re-inglobatd in
mod diferit in planurile unui viitor imaginar sau,
dupd caz, pentru a fi inteleasd intr-o alta posibild
variantd.

Ca multi alti scriitori, in frunte cu Balzac,
Proust a schimbat, de-a lungul vietii, mai multe
adrese la care a locuit si creat desi, prin intregul
sdu comportament, a fost poate cel mai static per-
sonaj al literaturii universale. A fost un parizian
fixat in cartierului Elysée, in perimetrul arondis-
mentului al 8-lea dupd geografia cea mai recenta
administrativa a Parisului. Dupd cum se stie, im-
partirea Parisului pe arondismente este varianta
pe care parizienii, atunci caind se orienteaza, o
ignord in favoarea vechilor denumiri de cartiere.
Perimetrul spatiului in care s-a miscat de-a lungul
vietii lui Marcel Proust e mult mai mic decét aron-
dismentul al 8-lea parizian ce cuprinde, ca princi-
pale puncte de reper Opera Garnier si Madelaine,
biserica in stil de templu grecesc, vizibila din Place
de Concorde. Cartierul este de departe, astazi ca si
in timpul lui Proust, unul dintre cele mai stilate
cartiere. In zond, putin mascat, se mai giseste si
Palatul Elysée, resedinta presedintelui francez,
plasat pe Avenue de Marigny.

Prima adresd unde a locuit Proust, cea a co-
pilariei sale, a fost cartierul Auteuil, loc unde s-a
nascut, pe rue de Mozart, la numarul 96. Adresa
unde gidsim placa omagiala care precizeaza ca:
,Aici s-a niscut Marcel Proust la 10 iulie 1871
Locuinta este impundtoare, are cinci etaje si un as-
pect impozant care ne atrage atentia. De mentio-
nat cd familia Proust nu era proprietara acestei lo-
cuinte. Ea apartinea unui unchi celibatar, unchiul
Louis Weil care venea la Auteuil doar in vacantd,
vara. Périntii lui Proust s-au refugiat la Auteuil
din doua motive, primul pentru a fugi din capi-
tald in timpul luptelor din perioada Comunei din
Paris si al doilea pentru a oferi linistea necesard
mamei lui Proust care urma sa-1 nasca pe primul
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sau copil, pe nume Marcel. Comuna din Paris va fi
indbusitd in sdnge cu numai cateva zile inainte ca
Marcel Proust sd se nasca.

Casa copilédriei din Auteuil este descrisa cu
lux de aminunte de Proust in ciclul In cdutarea
timpului pierdut ca fiind plasata intr-o mica lo-
calitate imaginard numita Combray. Aici au loc
intdmplarile ce vestesc cogsmarul care marcheaza
primele crize de astm specifice primaverilor, peri-
oada in care polenul, marele dusman al suferinzi-
lor de astm, isi face simtita prezenta. Prima criza,
extrem de severa, ii ia prin surprindere pe toti.
Mama sa va reactiona nervos dupd prima sa crizd
de astm crezind ca Marcel a facut de fapt o crizd
de gelozie pentru cd nu i s-a dat atentie. Lucrurile
insd stiteau altfel. Erau mult mai serioase si din
pacate nu se vor mai schimba niciodata.

Adresa la care familia Proust va reveni la
Paris va fi legatd tot de destinul si de proprietatile
unchiului Louis Weil care, prin testamentul intrat
in vigoare dupd decesul sdu, lasa familiei Proust
un apartament luxos pe Boulevard Haussmann, la
numdrul 102. Este un apartament situat la primul
etaj. Pe acelasi bulevard, la numérul 158, in spatiul
Muzeului Jacquermart-Andre, a fost organizata,
cétre finalul anului 1971, Expozitia Marcel Proust
si timpul sdu. Locuinta este in acea zond eleganta
a Parisului unde Proust a creat o mare parte din
imensa sa opera.

Daca urmarim traseul urmat de Proust silocu-
rile unde a lucrat la ciclul siu In ciutarea timpului
pierdut, vom observa, cu harta Parisului de Nord
in fatd, céd traseul este bogat ca repere si numar de
adrese la care Proust a locuit efectiv sau adrese pe
care le-a frecventat ca pe propriile locuinte. Dar, cd
toate aceste adrese pot fi inglobate intr-un perime-
tru al cartierului Elysée din arondismentul actu-
al 8 al Parisului. Concret, adresele la care a locuit
Proust in cursul vietii, considerate impreuna cu
adresele pe care le-a frecventat aproape zi de zi, nu
au depasit niciodatd perimetrul arondismentului
8 parizian limitat, in partea de nord, de Boulevard
Courcelles, la est de rue de Comartin (acolo unde
Proust a urmat cursurile Liceul Condorcet), la
sud de Sena si la vest de bulevardele Marceau si
Wagram care se unesc in Place des Etoiles, actu-
ala Place Charles de Gaulle. Din acest perimetru
imaginar, in care s-a miscat ca un Balzac urmarit
de problemele sale diverse, nu a iesit niciodatd, ca
si cum dincolo de aceastd granitd autoimpusa ar fi
simtit cd nu poate fi fericit.

Este de mentionat céd Proust, elev fiind, a fost
coleg de scoala i prieten bun cu Jacques Bizet, fiul
doamnei Strauss (vaduva cunoscutului compozi-
tor francez) ceea ce i-a inlesnit accesul intr-o soci-
etate nobild deosebita, cu nivel de educatie select
in domeniile muzicii, literaturii si artei. Salonul
doamnei Strauss se afla in acelasi perimetru, pla-
sat pe Bulevardul Haussmann, la intersectia cu
Avenue de Messine. Acest salon, in care s-au as-
cultat, in multe seri, concerte cantate la pian com-
puse de mari muzicieni sau s-au citit textele unor
mari opere scrise de mari scriitori, va reveni cu
imagini descrise detaliat, cu atmosfera sa miste-
rioasd, in paginile ciclului In ciutarea timpului
pierdut. Toate personaje desprinse din paginile ci-
clului isi au perechea reald luaté din realitatea ace-
luiasi cartier Elysee: printesa Mathilde, nepoata
lui Napoleon care primea protipendada in salonul
sau fastuos de pe rue de Berri sau minunata con-
tesd Greftulhe care locuia pe rue d’Astorg, o strada
care dddea in Place St. Augustin. Acea contesa la
care Proust, tdnar fiind, visa mai mult decat ar fi
avut voie sau curajul sa recunoascd. Si care, ﬁre§te,
a aparut, transpusd ca personaj principal in ciclul
sau, cu numele Ariana de Guermantes.
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Dintre locurile péstrate in amintire, plasate
in interiorul aceluiasi mare cartier Elysee, mai
amintim vestitul bulevard Les Champs Elysee,
unde se intilnea des cu Marie de Bernadaky, cea
care, in ciclul sdu, devine personajul Gilberte
Swan, dar si de Parcul Monceau unde, ca tanar, a
intalnit-o si a visat-o, plin de speranta, pe contesa
Adheaume de Chevigné, o alta persoana aleasa de
Proust pentru a o transpune in proza sa complexa
pe ducesa de Guermantes. Ar mai fi de addugat
pe aceeasi listd Piata Madelaine, acolo unde, pre-
zent ani de-a randul ca un vestit client al restau-
rantului ,Larue®, a creat personaje, dialoguri sau
a depanat intamplari inconjurat de toti amicii sai,
francezi si romani. Caci Proust a fost, in scurta
sa viata, inconjurat de multi prieteni romani, din-
tre care amintim familiile Elenei Sutu, Bibescu,
Brancoveanu sau Annei de Noailles. Toti acestia
locuiau in interiorul aceluiasi mare perimetru
care a fost partea din marele oras unde Proust s-a
miscat intreaga sa viata.

Ca sd fixdm pe harta Parisului adresele per-
soanelor sus amintite, vom nota ca adresa Casei
Strauss era pe Bd. Haussmann, la intersectia
cu Avenue de Messine iar familia Bibescu locu-
ia in rue de Courcelles. Salonul vestitei doamne
Arman de Caillavet, iubita lui Anatole France, era
plasat pe eleganta rue Hoche iar cel al printesei
Mathilde, nepoata lui Napoleon, pe rue de Berri
ce uneste cele doud mari bulevarde Hassmann
si Champs Elysées. Acestea sunt adresele printre
cele mai frecventate de Proust si saloanele unde
s-a intalnit cu persoane pe care apoi le-a introdus
in opera sa ca personaje.

Cei mai apropiati dintre numerosii romani
care l-a cunoscut si iubit pe Proust au fost mem-
brii familiei Bibescu, printul Alexandru si Elena
Bibescu, nascutd Epureanu si fii lor, Anton si
Emanuel Bibescu. Elena Bibescu era o pianis-
td de talent cunoscutd, buna prietend cu Liszt si
Wagner. In saloanele familiei Bibescu se intalneau
si scriitori importanti ca Renan, Leconte de Lisle,
Anatole France, Pierre Loti sau Jules Lemaitre.
Proust era adesea prezent in familia Bibescu, ca
amic cu Anton si Emanuel Bibescu dar si ca mare
iubitor de literatura si muzicd si in general de cul-
turd. Familia Bibescu avea mosii in Oltenia, la
Corcova. Se spune cé lui Proust nu i-a lipsit nicio-
datéd de pe masi vestitul vin de Corcova.

Lucia Popian Meditation (2), 100x61 cm., tehnicd mixta
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In familia Bibescu, Marcel Proust a cunos-
cut-o pe verisoara fratilor Bibescu, frumoasa
Marta Bibescu, pe care se pare ca Proust a admi-
rat-o si a fubit-o in taind, fard prea mult succes da-
torita timiditatii sale si a modului particular de se
imbraca, neatractiv, chiar neplicut pentru gustul
rafinat al Martei Bibescu. Un alt aspect care poate
a contribuit la pastrarea distantei Martei fatd de
Proust, ar fi putut fi si concurenta literard intre ea
si Anna de Noailles, o altd scriitoare de origine ro-
mand, apropiatd de Proust si cu legaturi de rude-
nie cu familia Bibescu.

Desi neplicut surprinsé de aspectul lui Marcel
Proust, Marta Bibescu a inteles valoarea operei si
noutatea stilului sdu, scriind despre el in cartea sa
La bal cu Marcel Proust dupa intalnirea de la balul
dat de ziarul LIntransigent in mai 1911: ,De ce isi
pistrase blana intrand in sala de bal? Imbricat ast-
fel, el iradia frig, dupa cum un vrdjitor sévarseste
farmece [...]. Numai uitindu-ma la el si simteam
frigul. Marta Bibescu a descris in detaliu prietenia
solida, sincerd si profunda dintre fratii Bibescu si
Marcel Proust. La moartea Elenei Bibescu, mama
celor doi frati Bibescu, Proust este gata sd vind la
Corcova, locul unde se gisea mosia Bibescu pentru
a fi alaturi de ceilalti. Numele Corcovei pare stra-
niu ca mentiune in scrisorile lui Proust citre Anton
Bibescu dar reprezintd in acelasi timp una din-
tre cele mai evidente dovezi ale prieteniei pe care
Proust o simtea pentru fratii Bibescu.

Avem trecut in revistd cele patru adrese unde
Proust a locuit in perimetrul cartierului Elysée
dupé ce a revenit la Paris: apartamentul din Bd.
Haussmann nr.102, locuinta din Bd.Malesherbes
nr.9, cea din rue de Courcelles nr.45 si ultima, cea
situatd in rue de Hamelin nr. 44, unde va muri.
Nu sunt multe dar, pentru stilul de viata pe care
Proust l-a avut, cele patru adrese par numeroase.
Aceste adrese au insemnat, fiecare, etape impor-
tante ale evolutiei lui Proust ca scriitor si capitole
de creatie ca parti ale marelui sdu ciclu de ciutare
a timpului. Timp pe care 1-a regisit si recompus,
etapa de etapd si capitol de capitol scris. Pentru
Proust spatiul a fost doar un loc de odihna si crea-
tie. Miscare a existat, in cazul lui Proust, in modul
de a scrie si de a duce lupta cu timpul si in voin-
ta de a intoarce acest timp pentru a-i da sansa sa
schimbe destine cu scopul de a visa si alte varian-
te, mai apropiate de vis.

[
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b lulian Catalui

Despre ideea si

metamorfozele tacerii in
filosofie, literatura, religie

si arte (IV)

Tacerea in secolul al XX-lea

In controversatul si secol al XX-lea, unul al ex-
tremelor, vorba lui Eric Hobsbawm, Occidentul avea
trasituri remarcabile, dintre care una era ticerea, de
fapt, a fost un secol preocupat de ticere, fiind unul
dintre cele mai turbulente, galagioase si sdngeroase
veacuri din istoria umanitatii. O scurtd privire com-
parativd asupra diferentei culturale dintre Grecia
anticd, nu doar ,locul de nastere al civilizatiei oc-
cidentale™, ci si ,,coloana vertebrald intelectuald si
administrativa a civilizatiei occidentale™, aldturi de
Roma antica, si Occidentul din secolul al XX-lea
confirma afirmatia: ,Grecii antici aveau o cultura a
cuvantului rostit... Cuvantul rostit era peste tot: in
teatru, in agora, in decoruri rituale. Experientele
care sunt in mod normal ticute pentru noi au fost
in mod normal vocale pentru un grec, cel putin in
perioadele arhaice si clasice. De obicei ne bucurdm
de poezie in intimitate, in singuritate; grecilor le pla-
cea poezia de tip spectacol (performance), mai de-
graba ca public colectiv decat individual. [...] Citirea
in sine a fost un act vocal. La fel au fost rugaciunea
si doliul™. De fapt, Occidentul secolului al XX-lea a
fost absorbit de ticere mult mai mult decét fundalul
sdu, care era predominant vocal, prin urmare, ,,0 tra-
satura izbitoare a istoriei culturale occidentale a se-
colului al XX-lea a fost preocuparea pentru tacere™.
Nu a fost o coincidentd stranie faptul ci secolul al
XX-lea a mai avut doud traséturi distinctiv-izbitoare
legate de tacere: 1) evolutiile stiintifice, medicale si
tehnologice, mai ales din prima jumitate a secolului;
2) hegemonia ,,prin mijloace vizuale mai degraba
decit cele orale sau textuale™.

Mai mult, in secolul al XX-lea, pentru prima
data, pictura si-a articulat ,,propriul limbaj. Avand
in vedere ca ,,pictura nici nu foloseste cuvinte (spre
deosebire de dramd) si nici nu scoate sunete (in
comparatie cu muzica)”’, s-ar putea spune, indife-
rent de limbaj, limbajul picturii secolului al XX-lea
era inca unul... tacut, pictura abstractd, de pilds,
evidentiind aceasta ticere. Expresionismul, ca una
dintre miscdrile artistice influente din secolul al XX-
lea, caracterizat de prezentarea lumii din perspectiva
strict subiectivd, distorsionata intentionat, pentru a
crea momente emotionante care s transmitd idei
si stari de spirit®, a contribuit la arta abstractd si la
»limbajul tdcut al secolului”

Hermann Bahr (1863-1934), prozator, drama-
turg si eseist austriac, una din cele mai importante
figuri ale culturii austriece de la finalul secolului
XIX, respectiv inceputul secolului XX, a comparat
un pictor expresionist cu un muzician, ,,caruia nu
ii cerem sa reproducd sunetele auzite in lumea ex-
terioara, ci sa produca din el insusi ceea ce se aude
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in interior. Pictura expresionistd este «muzica-ochi
sau muzica-privire»”. Aceastd tdcere a fost una
dintre trasiturile-cheie ale Occidentului secolului
al XX-lea, putand fi fundamentata prin explorarea
reflectiilor unor personalititi marcant-influente ca:
Ludwig Wittgenstein, Fritz Mauthner, John Cage,
Samuel Beckett, Thab Hassan, Franz Kafka, Wassily
Kandinsky, Jean-Paul Sartre, Virginia Woolf,
Wolfgang Iser, Jacques Derrida si Pierre Macherey.

Ludwig Wittgenstein (1889-1951), ,,cel mai
influent si, probabil, cel mai mare filozof al seco-
lului al XX-lea™®, in opinia exageratd a lui Duncan
Richter, desi, dupa mine, Martin Heidegger este cel
mai valoros filozof al secolului al XX-lea, a con-
cluzionat in celebra sa carte Tractatus logico-philo-
sophicus (1921) cu urmatoarea faimoasd propozi-
tie-efigie sau basorelief: ,, Despre ceea ce nu se poate
vorbi trebuie sd se tacd™"'.

La randul sdu, sustinand ca romancierii post-
moderni ,cautd tdcerea abandonind elementele tra-
ditionale ale fictiunii, cum ar fi personajul, intriga,
metafora si sensul’, teoreticianul si criticul literar
egipteano-american Thab Hassan (1925-2015), auto-
rul remarcabil-influentei cirti The Dismemberment
of Orpheus: Toward a Postmodern Literature/
Dezmembrarea lui Orfeu: spre o literaturd postmo-
dernd (1971, 1982) sustine ca ,existd o migcare ine-
xorabila catre tdcere™.

Fritz Mauthner (1849-1923), filozof austriac
si autor de romane, satire, recenzii §i lucrari jurna-
listice, exponent al scepticismului filosofic derivat
dintr-o criticd a cunoasterii umane si a filosofi-
ei limbajului, amintit in principal pentru Beitrdige
zu einer Kritik der Sprache/ Contributii la o criticd
a limbajului, publicat in trei parti in 1901 si 1902,
Ludwig Wittgenstein preludnd creator citeva din-
tre ideile sale de la Mauthner in Tractatus Logico-
Philosophicus®, a sustinut ca ,verbalizarea distru-
ge unicitatea gandirii’, el indemnéand génditorii la
»conditia tdcerii”™.

Compozitorul american John Cage (1912-
1992), teoretician al muzicii, artist si filozof, pi-
onier al nedetermindrii in muzicd, al muzicii
electroacustice si al utilizarii non-standard a in-
strumentelor muzicale, una dintre figurile cele
mai importante ale avangardei artistice postume
celui de-Al Doilea Rdzboi Mondial si dramaturgul
si romancierul irlandez nobelizat Samuel Beckett
(1906-1989), ,,au explorat si redefinit” ticerea, iar
»unele dintre operele lor s-au concentrat pe ideea
de tacere”™.

La randul siu, Franz Kafka (1883-1924), repre-
zentant epustuflant al prozei moderne, care a exer-
citat o influenta covérsitoare asupra literaturii post-
belice, a scris o versiune diferitd a povestii Sirenelor
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homerice la sfarsitul lunii octombrie 1917. Prima
mentiune documentara privind existenta unor fiinte
jumdtate peste jumdtate om, numite sirene, este in
Odiseea lui Homer, sirenele de obicei trei la numar,
jumitate erau femei, jumdtate pasari (sau pesti), care
aveau voci minunate i prin cantecul lor mirobolant,
atrdgeau marinarii, care, pentru a le auzi cat mai
de-aproape, ajungeau si-si zdrobeascd coribiile de
stanci. Ulise ar fi pétit la fel, dar, povatuit de astutioa-
sa vrajitoare Circe, s-a legat de catargul corabiei, iar
tovardsii lui si-au astupat urechile cu ceara pentru
a nu mai auzi imbietorul si epustuflantul cantec al
sirenelor. Totusi, in nuvela lui Franz Kafka, intitulata
postum Das Schweigen der Sirenen/ Tdcerea sirenelor
si publicaté in 1931, Ulise al lui Kafka difera de cel al
lui Homer, astfel, el s-a legat de catarg si, de aseme-
nea, si-a astupat propriile urechi cu ceard, dar nu si
pe cele ale membrilor echipajului sau, totusi, in mod
ironic, Sirenele nu cinta deloc.'® Pe de o parte, Ulise
nu stie ca nu e nimic de auzit si, prin urmare, are,
din greseala, ideea ca trucul lui egocentric a functio-
nat, insd, pe de alta parte, s-ar putea s nu greseascd,
deoarece Sirenele sunt seduse de ,.expresia de bea-
titudine” de pe chipul lui Ulise si pur si simplu uitd
sa cante.” Mai mult, pentru o clipd, ii vede miscAnd
gatul cu buzele intredeschise, ridicAndu-si sinii si
privind cu ochii inlicrimati, Ulise-le kafkian inter-
pretand aceste gesturi languros-concupiscente ca in-
sotiri ale cAntecului lor, iar in cele din urm4, el pleaca
si Sirenele pierd si cstigd in acelasi timp, cantecul
acestora fiind ,,echivalent cu conditia moderna™s.

Wassily Kandinsky (1866-1944), un pictor rus,
care este in general considerat a fi ,,pionierul pictu-
rii abstracte”, a extins tdcerea in domeniul picturii.
Urmatorul rationament kandiskyian sustine afirma-
tia: ,Mediul fundamental de comunicare in picturd
este in forme si culori, iar ticerea in picturd poate
fi exprimatd prin absenta dintre aceste materiale
cruciale... Pictura abstractd intruchipeaza tacerea
in sensul ci rateaza forme definite si, prin urmare,
trezeste ambiguitatea, o caracteristicd esentiald a ta-
cerii™®.

Potrivit filozofului existentialist si scriitoru-
lui francez, cAndva foarte influent, dar mai mult in
sens negativ, Jean-Paul Sartre (1905-1980), autorii
contemporani cu el sufereau de ,,0 boald comun&’,
pe care cel care a scris Fiinta si neantul, inspirat
de filozofii germani Hegel, Husserl si mai ales de
Heidegger si a sa carte emblematicd Fiintd si timp,
a numit-o ,,obsesia ticerii”. In opinia sa, [tdcerea]
a cdpatat o mie de forme, de la scrierea automata a
suprarealistilor pana la ,teatrul ticerii” al lui Jean-
Jacques Bernard.?* Motivul este ca tacerea, asa cum
spune Heidegger, este modul autentic de vorbire,

numai omul care stie sa vorbeasca ,,poate sd taca™*.

TRIBUNA ¢ NR. 541 ¢ 16-31 MARTIE 2025




Existentialistul nobelizat Albert Camus vorbeste
mult; in Mitul lui Sisif, el fiind chiar ,,guraliv’!®. Si
totusi, el isi dezvéluie dragostea pentru tacere, astfel,
el il citeaza pe danezul Seren Kierkegaard, precur-
sorul existentialismului: ,,Cel mai sigur mod de a fi
mut nu este sd-ti tii limba, ci sa vorbesti”. Si el in-
susi adauga ca, ,un om este mai mult om din cauza
a ceea ce nu spune decit a ceea ce spune’, astfel, in
microromanul Strdinul, Camus a incercat sé taca.*

Virginia Woolf (1882-1941), importanta scri-
itoare si eseistd engleza, a fost ,,prima femeie-ro-
mancier din Modernitate care a practicat tdcerea
mai degrabé decét vorbirea™. Ea a desfasurat ideea
de tacere intr-un mod cit se poate de complex, ast-
fel, ticerea i-a atras atentia de la inceputul carierei
cu prima sa creatie narativa Caldtorie in larg (1915)
pana la ultima sa carte Intre acte (1941), al cirei ti-
tlu sugereazi semnificatia ticerii in/ la mijloc.”® In
romanul Cdldtorie in larg, un tandr scriitor aspirant
spune: ,.Vreau sd scriu un roman despre Técere’, des-
pre ,,lucrurile pe care oamenii nu le spun. Dar difi-
cultatea este imensd™?.

Golurile, hiatusurile, vidul sau lacunele din-
tr-un text sunt, de asemenea, privite ca tacere, in
comparatie cu ceea ce se spune in text. Pentru a
clarifica acest punct, Mehdi Aghamohammadi se
refera la teoreticianul literar german Wolfgang Iser
(1926-2007). Sub influenta fenomenologului polo-
nez Roman Ingarden (1893-1970), Iser s-a concen-
trat in principal pe relatia dintre un text individual
si cititor. Potrivit acestuia, existd lacune in orice text
literar, iar cititorul insusi continud sa umple lacunele
in mod creativ pentru a intelege textul. In viziunea
lui Iser, ,,spatiul apare din nedeterminarea textului’,
mai mult, fragmentarea, ca si in romanele moder-
ne, creste numdrul de ,,spatii libere”?. Prin urmare,
intreaga experienta de lectura se metamorfozeaza

Lucia Popian

intr-un ,,proces evolutiv de anticipare, frustrare, re-
trospectie, reconstructie si satisfactie””. Prin proce-
sul de citire, in timp ce lectorul completeazi textul,
acesta ofera simultan cunostinte si cititorului, care
a ajuns la text cu un ,,set de norme sociale si cultu-
rale™.

Tacerea textelor a fost luata in considerare
si sub un alt aspect in turbulentul secol al XX-lea.
Filozoful francez Jacques Derrida (1930-2004), ci-
ruia i datordm conceptul de deconstructie, a ardtat
céd un text (orice text — fie el o polemicé, un tratat fi-
losofic, o poezie sau, de altfel, un exercitiu de criticd
deconstructivistd) poate si fie citit ca spunand ceva
cu totul diferit de ceea ce pare sd spuni si cd poate
fi lecturat ca avind o pluralitate de semnificatii sau
ca spunand multe lucruri diferite care sunt in mod
fundamental in contradictie cu ceea ce poate fi (sau
ar putea fi fost) vazut de criticd ca un ,,sens” unic si
stabil.*!

Pierre Macherey (n. 1938), un critic literar
marxist francez, crede prea simplist cd ,,Tdcerea dez-
valuie vorbirea — cu exceptia cazului invers in care
vorbirea dezviluie ticerea™. De fapt, Macherey
postuleaza ca ,,sensul in text este ascuns sau nespus,
intr-un sens exact paralel cu sensul in care autorii
Evangheliilor afirmd cé aspectul ascuns al invatiturii
sau al pildei este sensul invétaturii sau al pildei”. Mai
simplu spus, lucrurile ,,se manifestd prin absenta lor
din jur™.

Note
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I Nicolae Iuga

Intamplari din vremea
cand credeamcaeo
wrevolutie” (XII)

n gust amar mi-a ldsat insd imprejurarea in

care am fost propus pentru a lua Premiul

Academiei Romane. Universitatea noastra,
cu aproape patru sute de cadre didactice in total,
avea doi profesori cu Premiul Academiei, iar eu
urma si fiu al treilea. In anul 2015 eu am publi-
cat o carte intitulatd Din istoria marilor idei etice
si pedagogice, un fel de istorie a eticii conjugatd
cu istoria pedagogiei, un volum masiv, structurat
original, cu o listd bibliografica imensd, care sa-
tisficea exigentele stiintifice ale Academiei. Cand
am scris cartea, eu nu m-am gandit la aceastd
eventualitate, dar cartea mea a fost vizuta / citita
de unii membri ai Academiei cu care md cunos-
team (acad. Valentin Vlad, acad. Alexandru Surdu,
acad. Alexandru Boboc), dar si de altii care nu mi
cunosteau (acad. Cristian Hera, acad. Gheorghe
Benga) si toti au zis cd este o lucrare care meritd
sa fie premiatd de Academie. Lista cirtilor pro-
puse pentru premiere din anul 2015 a fost supu-
sa atentiei Prezidiului Academiei in sedinta de pe
luna februarie 2016. Pentru aceasta era nevoie de
implinirea unei formalitati, anume cartea trebuia
recomandatd de citre Universitatea sau institutia
unde era afiliat autorul. Repet, era vorba de o for-
malitate. Pe la sfarsitul lunii ianuarie 2016, ma sund
acad. Alexandru Surdu sd imi spuna cd asteapta re-
comandarea de la Universitatea unde sunt titular,
ca sd md poatd pune pe lista.

Deci o caut la birou pe doamna rector prof.
univ. dr. C. C. si ii expun pe scurt chestiunea. Ma
ofer sa formulez chiar eu recomandarea in cauza,
sd 0 dau numai pentru inregistrat, semnat, stampi-
lat si expediat la Academie. M3 ascultd cu atentie si
ma trimite la prorectorul cu cercetarea stiintifica,
biolog prof. univ. dr. A. H., zicAnd ca e de resortul
acesteia. Md asculta si doamna prorector cu cerce-
tarea, cu o fatd inexpresivd ca de peste si imi dau
seama cd nu intelege foarte bine despre ce este vor-
ba. Stabilim sd-i expun toatd chestiunea detaliat in
scris, pe un e-mail si sd atagez acolo si recomanda-
rea catre Academie gata formulatd de citre mine,
care trebuia doar listatd, inregistratd, semnata,
stampilatd si expediatéd pe postd la Academie. Ceea
ce si fac, ajung acasa si ii scriu. Ii explic inci o data
totul cu de-aménuntul, repet poezia, ca este vorba
de o recomandare de doar citeva randuri, care nu
trebuie sé fie argumentatd, ca nu este vorba de un
referat, pentru ci cele doua referate le fac doi aca-
demcieni, i spun ca o s scriu chiar eu textul in
cauzd pe care i-1 trimit in attach, ea neavand altce-
va de facut decit si-1 dea la inregistrat, semnat si
stampilat, apoi urma sa ridic eu insumi hartia de
la rectorat (ca sd nu am alte surprize) si sa o expe-
diez pe adresa Academiei Romane. Scrisoarea mea
impreund cu attaach-ul care continea recomanda-
rea elaboratd gata a fost expediata pe e-mail pe 19

februarie 2016, dimineata. In seara zilei urmitoare
primesc un rdspuns stupefiant. Doamna prorector
cu cercetarea imi scrie cd dénsa nu poate si elibe-
reze un astfel de act: ,,Prorectoratul cercetare nu se
ocupd de aprecieri de specialitate pe domenii stiin-
tifice. Nu ne putem pronunta asupra originalitatii
si importantei stiintifice a cartii dvs. De aceea vi
recomand sa solicitati recomandari cel putin din
partea referentilor stiintifici”. Am citat intocmai din
scrisoarea de refuz a doamnei prorector, cu scipi-
rile de gramaticd cu tot.

Acuma ce era de ficut in problema asta?
M-am gandit cd nu are sens sa merg din nou la
doamna rector in audientd, pentru cd am presupus
cd cele doua doamne, doamna rector si doamna
prorector, s-or fi consultat inainte de a-mi fi dat
mie acel rdspuns scris, si oricum nu mai aveam
nici timp si nici nervi s& mai umblu de la o usé la
alta. M3 suna acad. Alexandru Surdu din nou, sa
imi ceard recomandarea din partea Universititii. Ti
rdspund supdrat ca Universitatea refuza sa imi dea
o recomandare si cd, in acest caz, eu renunt si imi
mai depun cartea pentru premiere la Academie.
Alexandru Surdu se mird si imi zice cd el nu a mai
intilnit un astfel de caz, deoarece si universititile
sunt interesate ca vreun cadru didactic de-al lor sa
ia un premiu al Academiei Romane, pentru cd pre-
stigiul Premiului se rdsfrange si asupra prestigiului
universitatii in cauza. Apoi imi spune cd a gasit el
alta solutie, anume cartea mea va fi propusa pen-
tru Premiul Academiei Roméne de catre Institutul
de Filosofie al Academiei, unde Surdu era direc-
tor. Si asa se face cd am reusit sd iau Premiul ,,Ion
Petrovici” al Academiei Roméne, decernat in de-
cembrie 2017. Cateva zile mai tarziu, avem si noi,
Universitatea, obisnuita sedinta festiva de Craciun
la Arad. Fostul rector Aurel Ardelean, avand acuma
functia de presedinte al Universitétii, ma felicitd in
plen pentru Premiul Academiei si ma cheamad sa
imi strangd ména. Langa el, doamna rector C. C.
md felicita si ddnsa, ma pupa si imi spune zdmbind
(retin exact): ,,va rugam si ne scuzati, stiti, mai gre-
sim si noi’, iar doamna prorector H. si-a intors ca-
pul cind am trecut prin dreptul dumneaei, ca sd nu
fie nevoitd sd ma felicite.

M-am intrebat ce s-o fi intimplat, de am fost
sabotat chiar de cétre persoane din conducerea
Universitatii (nu am stiut niciodatd exact de ci-
tre cine si cum), ca sa nu iau Premiul Academiei.
Nu am gésit nici o explicatie. M-am gandit doar
prin analogie, mutatis mutandis, cu un caz de
dimensiuni incomparabil mai mari, de poetul
roman Nichita Stanescu, care nu a luat Premiul
Nobel pentru Literatura. La Bucuresti, din me-
diile scriitoricesti din anii ’70, se stia cd Nichita
a fost nominalizat la Premiul Nobel pentru
Literatura si ca are sanse reale, dar... ii trebuia si
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o recomandare de la o institutie din tari, de la
Uniunea Scriitorilor sau de la Academia Romana,
recomandare pe care nu a primit-o de nicéieri,
niciodatd. Folclorul universitar si scriitoricesc
spunea cid Roménia trebuie sa astepte sd ia mai
intéi tovardsul Premiul pentru Pace sau tovarasa
pentru Chimie si mai apoi nu are decat sd-1 ia si
Nichita pentru Literatur. In tot cazul, dupi ce am
luat premiul, am trimis pe e-mail o scurti scri-
soare ironicd pe adresele conducerii Universitatii
si ale unor colegi prieteni, in care le-am multumit
tuturor celor care m-au sprijit afectiv, dar si celor
care mi-au pus piedici efectiv, pentru ci in aceas-
td situatie am primit recomandarea din partea
Institutului de Filosofie al Academiei Romane si
astfel sansele mele de a lua premiul Academiei au
crescut considerabil.

In baza statutului meu de universitar si a unei
relative experiente in derularea unor manifestari
stiintifice, incepand cu anul 2009, la solicitarea ve-
chiului prieten prof. Simion Iuga am contribuit si
eu la organizarea unui Simposion stiintific anual la
Salistea de Sus, tinut in fiecare an la date fixe inainte
de Sfanta Maria, in zilele de 13-14 august, la care
am fost prezent de fiecare data. Initial, s-a pornit cu
forte modeste, cu participarea unor cadre didacti-
ce din zond si din Baia Mare si cu subiecte locale,
prezentate fird a fi selectate cu o exigenta deose-
bitd. Dar lucrurile s-au schimbat radical din anul
2009, cand a participat pentru prima data acad.
Valentin Vlad, vicepresedinte si ulterior presedinte
al Academiei Romane. Meritul de a-1fi invitat si de-
al fi convins pe acad. Valentin Vlad sé vina la aceas-
td manifestare de la Silistea de Sus ii revine unui
fost student de-al sdu originar din Siliste, prof. S. B.
profesor la Colegiul National ,,Regele Ferdinand”
din Sighetu Marmatiei. Acad. Valentin Vlad era cu
ascendete maramuresene, dupd mama cunoscuta
ca fiind originard din Borsa, fatd de preot nascutd
Timis, iar dupa tatd, Vlad, cu presupusé ascendenta
salisteand. Apoi, acad. Valentin Vlad a avut meritul
de a atrage la Saliste si pe alti colegi de-ai sai: acad.
Alexandru Surdu, fost vicepresedinte al Academiei
Roméne, acad. loan-Aurel Pop, actualul Presedinte
al Academiei Roméine, Acad. Emil Burzo,
Presedinte al Filialei Cluj a Academiei Romane,
Acad. Petre T. Frangopol, Membrii Corespondenti
ai Academiei Romane Ion Pop si Mircea Dumitru
si apoi multe alte personalitati stiintifice si cultu-
rale de primd marime, din diferite domenii. Si uite

TRIBUNA ¢ NR. 541 ¢ 16-31 MARTIE 2025




asa ne-am pomenit cd noi, silistenii, trebuie sa pa-
tronam una dintre cele mai importante conferinte
stiintifice de nivel national.

Pe de alta parte, a fost si meritul si inteligenta
localnicilor. Primarul, a sustinut initiativa nu nu-
mai in vorbe ci §i material, iar profesorul Simion
Tuga a a avut ideea fermd, la care a tinut mortis, de
a tipari lucrarile in volum. Au iesit, pand in 2024,
un numdr de patrusprezece volume, de reald valoa-
re stiintifici. Au fost multe manifestari stiintifice
de acet gen dupi care nu a ramas nimic, dar dupa
Simpozionul de la Saliste riméne deja un raft de
biblioteca. In aceste volume au fost reunite texte
semnate de Acad. Ionel Valentin Vlad, Acad. Ioan-
Aurel Pop, Acad. Emil Burzo, de citre cercetitori
ai Academiei Romane Adrian Rezeanu si Dumitru
Losonti, de cétre universitarii de la toate univer-
sitatile importante ale Roméniei, precum: Emil
Constantinescu, fost presedinte al Roméniei, Dan
Dungaciu, Victor Bérsan, Vasile Iuga (Bucuresti),
Vasile Fritila (Timisoara), Daniel David, Mihaela
si Sandu Frunza, Flaviu Calin Rus, Eugen Bdican,
Vasile Timis, Nicolae Gudea, Iulia Grad (Cluj),
Cristina si Nicu Gavriluta (Iasi), Gheorghe
Sisestean si Ioan Godea (Oradea), Timur Chis
(Constanta), Stefan Visovan (Baia Mare), cerceta-
tori de la diferite institutii, precum Ioana si Mihai
Dancus, Livia Ardelean, Elisabeta Dobozi-Faiciuc
si multi, foarte multi profesori si intelectuali din
Maramures si din afara lui.

Dat fiind prestigiul deosebit de care a ajuns s
se bucure Simpozionul de la Sélistea de Sus pe plan
national, in februarie 2018 Prezidiul Academiei a
acordat egida Academiei Roméne pentru Centrul
de Cercetiri intitulat ,Culturd si Civilizatie
Romaneascad in Maramures’, cu sediul in Salistea
de Sus. Sub aceastd egidd, am publicat si eu trei
cérti, au fost publicate doud volume cu lucririle
Simposionului din 2018 §i 2019, precum si 0 mono-
grafie a Scolii din Sélistea de Sus, semnata de prof.
Dumitru Chis, fost director al Scolii. Pentru impli-
carea in organizare, pe data de 13 august 2018, in
cadrul Conferintei stiintifice anuale, mi s-a conferit
titlul de Cetatean de onoare al orasului Sélistea de
Sus. Prezentarea de tip Laudatio mi-a fost facuta,
cu o deosebitd cdldura, pigmentatd de amintiri per-
sonale, de citre Acad. Alexandru Surdu. Recunosc
cd acest titlu de cetiatean de onoare m-a emotionat
si m-a bucurat foarte mult.

Lucia Popian Memorii, 58x42 cm., Papier maché pe panzi
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I Vasile Zecheru

Cele doua minti umane
si lumile pe care le
construiesc acestea (III)

Asa ar ardta lumea dacd Emisarul (men-
talul de emisferd stdngd, n.n.) si-ar trida
Stapdnul. Este dificil sd nu tragem conclu-
zia cd el este pe cale sd-si atingd scopul.

*
Paradisul pierdut este tocmai asta - o au-
to-explorare profundd a creierului nostru
scindat: relatia dintre doud forte inegale,
una care inrdddcineazd existenfa celeilalte
si are intr-adevdr nevoie de cealaltd pentru
a se implini si care, prin urmare, trebuie sd
fie vulnerabild fafd de cealaltd; si o altd for-
td, care din pricina orbirii si vanitdtii res-
pinge uniunea care ar fi dat nastere unui
Aufheben’ al amdandurora si preferd in
schimb o stare de rizboi nesfdrsit. Urmdrile
acestui rdzboi sunt cd barbatul si femeia,
Adam si Eva si descendentii lor, sunt alun-
gati din Paradis.

%
Certitudinea este cea mai mare dintre
iluziile noastre: oricare ar fi tipul de fun-
damentalism pe care ea il subscrie, fie cd
vorbim despre fundamentalismul religiei
sau cel al stiinei, ea este ceea ce anticii nu-
meau hybris.

n partea finald a lucrdrii sale, intitulatd me-

taforic §i sugestiv Stdpdnul trddat, autorul

cértii pe care o avem in vedere aici® se axea-
zd in mod riguros pe concentrarea mesajului
sau principal care decurge din constatarea ine-
ditd potrivit cdreia Stapéanul a fost iremediabil
detronat din drepturile firesti de cétre infidelul
sau Emisar care, in aceasta posturd de uzurpator,
impune samavolnic o ordine mundand inadecva-
td si, pe fond, neconformd cu realitatea, punind
astfel in pericol insdsi existenta fiintei umane si a
lumii, deopotriva. In acest sens, Iain McGilchrist
identifica trei intrebari fundamentale la care, pe
parcursul acestei sectiuni concluzive, incearca
sa raspunda concret si la obiect, structurand,
prin aceasta, ansamblul informatiilor esentiale
ce se regasesc in capitolele anterioare. Cele trei
intrebari sunt: (i) Cum ar aridta lumea emisferei
stangi?; (ii) Ar putea emisfera stingi sd reuseas-
cd sd triumfe respectindu-si propriile criterii?;
(i1i) Oare mai putem spera (cd vom reveni la o
stare normalitate caracterizata prin intelepciune,
firesc si convietuire in armonie cu natura, n.n.)?

Prima intrebare tinteste un raspuns menit
sd contureze ipotetic acea situatie in care emi-
sfera stangd ar reusi suprimarea definitivéd a gan-
dirii de emisfera dreapta. In acest caz, in absen-
ta unui preopinent care sd-i conteste deciziile,
emisfera stdngd ar impune o lume care ignord
cu desavarsire imaginea de ansamblu si care,

cu tot dinadinsul, se va concentra asupra unei
constructii mundane dominate de reglementari
limitative si detalieri excesive. Intr-o astfel de
lume, fragmentul ar deveni, cu siguran{d, mai
important decét intregul; in plan actional, res-
pectarea procedurilor prescrise ar fi mult mai
importantd decét rezultatul scontat.* Pe cale de
consecintd eficacitatea monitorizarii va deveni
tot mai pregnantd, (auto)denuntful se va genera-
liza iar controlul fiintei umane - ajuns un scop in
sine - va fi necrutétor, sub toate aspectele.

De remarcat cd McGilchrist descrie, in car-
tea sa, doar lumea emisferei stingi, cea dreap-
td nefiind, defel, preocupatd si fundamenteze
proiectii privind constructia unei lumi virtua-
le / utopice si a unei ordini diferite de cea care
deja existd in mod firesc, in naturd si in univers.
Mai mult decét atat, potrivit conditionarilor sale
functionale, emisfera dreaptd va rdiméne mereu
atentd la context, la celdlalt, la lume in general,
si va avea o grija permanenta pentru a-si valida
pozitionarea in raport cu realitatea ca intreg or-
ganic aflat intr-o continud curgere care o cuprin-
de ca pe o parte distinctd si cu care ea se vede a fi
intr-o profunda si beneficd relatie de interconec-
tare. Emisfera dreaptd nu are aroganta si-si edi-
fice o lume a sa; ea stie ca o asemenea incercare
nu poate avea sorti de izbanda din moment ce
Lumea este unica si existd deja ca univers ordo-
nat - cosmosul zamislit de cétre Inteligenta su-
praumand / supraindividuald care a generat-o si
pe ea cuprinzand-o precum oceanul continand o
infima si efemera picaturd de apa.

Emisfera stdnga, in schimb, ignora conditio-
ndrile sale si aspira sd-si edifice o ordine proprie,
diferita de cea naturali si fireasca — o lume dupd
chipul si asemanarea sa, desigur. Doar emisfe-
ra stangd, in autosuficienfa sa, se considerd a fi
mereu datoare sa expliciteze realitatea si sd in-
troducd noi distinctii, compartimentari si felu-
rite ingradiri care, toate la un loc, alcatuiesc o
lume virtuald, mecanicistd, rigida si inflexibild, o
noud ordine utopicd asemenea unei chingi opre-
sive care conditioneazd nefiresc si abuziv viata
si existenta umand. Intr-o lume astfel gandita,
intreaga cunoastere ce decurge din experienta
va fi inlocuitd de o cunoastere tehnicistd, ana-
litica, secventiald; o plajd de atentie din ce in ce
mai ingustatd si o diminuare drasticd a capaci-
titii de concentrare prin stimularea distragerii,
divertismentului si a defocalizérii va conduce la
hiperspecializdri tot mai inguste in detrimentul
preocupdrii de a se obtine un rezultat care sa
includé eforturi diverse si competente multiple.
Expertiza (produsul muncii unui expertus — cel
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care cunoaste din experientd) va fi substituitd
printr-o asa-zisd cunoastere expertd si astfel se
va inlocui definitiv concretul cu ceva teoretic,
abstract si explicitat in prealabil.

Ca urmare a optiunii strategice pe care emi-
sfera stdnga o manifestd constant fatd de siste-
mul tehnologico-birocratic,” acesta isi va gene-
raliza prezenta in toate domeniile si va performa
in ceea ce priveste manipularea comportamentul
uman si exercitarea controlului asupra societatii.
Intr-un astfel de edificiu socio-uman, dominan-
tele vor fi: predictibilitatea actiunilor si anoni-
mitatea fiintei umane, excesul de proceduri si
restrictiondri de tot felul, o cultivare obsedantd
a uniformizarii in detrimentul unitatii si a unui
egalitarism inhibant menit sd sufoce capacitatea
imaginativé, creativitatea, originalitatea si com-
petenta autentici. In mod predilect, performanta
va fi stabilita in baza unor criterii precum efici-
enta, viteza, productivitatea sau profitul; nimic
altceva nu va mai conta in ierarhizarea oameni-
lor si a rezultatelor muncii acestora iar reclamele
si propagandele de orice fel vor prolifera si vor
sufoca gandirea autenticd.®

Relatiile de tip interpersonal, specifice stan-
gismului, se vor extinde exponential in viitor si
aceasta va diminua considerabil coeziunea soci-
ald; legaturile omului cu contextul cdruia aces-
ta ii apartine vor fi ignorate sistematic sau chiar
perturbate in mod activ, in unele cazuri. Totul va
fi intermediat si astfel relatiile directe dintre oa-
meni se vor subtia pand la disparitia lor comple-
ta. Intrebat fiind Cand va fi sfarsitul lumii? — un
monah indumnezeit a raspuns: Cand nu va mai fi
potecd de la om la om, de la vecin la vecin! Altfel
spus, acest lucru se va intdmpla cand nu vor mai
exista relatii directe, nemijlocite intre oameni,
cand iubirea, intelegerea si ingdduinta intre frati,
rude si intre popoare vor dispérea in neant; farda
iubire si faird Dumnezeu (Principiul unic suprem
si absolut) omenirea nu poate sd supravietuiascd
pe fata Paméantului.

Cea de-a doua intrebare dintre cele trei
mentionate in preambul acestui eseu vizeaza sa
testeze viabilitatea unei lumi precum cea edifica-
td de catre Emisarul uzurpator; aceastd evaluare
pe care si-o propune McGilchrist in continua-
rea demersului sau are in vedere, cu deosebire,
o raportare la acele standarde specifice gandirii
de emisfera stanga si {ine cont de faptul cé lu-
mea ultimilor trei secole, afectatd de stangism, a
cunoscut deja distrugeri considerabile, riazboaie
devastatoare, devalizarea naturii, erodarea unor
culturi aflate in stadii inferioare sub aspect civi-
lizational si tehnologic etc. Fird menajamente si
foarte succint spus, raspunsul la cea de-a doua
intrebare nu poate fi decat unul negativ: tentati-
va Emisarului de a edifica o lume proprie, potri-
vit gandirii sale mdrginite, este sortitd esecului si
poate genera extinctia speciei umane.

Declarativ, emisfera stangd proclama cu em-
fazd ca a invins foametea, molimele si razboiul
pe intreg mapamondul; de la acest nivel de pros-
peritate, sdnitate si armonie, fird precedent in
istorie, sunt fluturate noi obiective pentru ome-
nire, mai ametitoare si mai indraznete decat cele
anterioare: nemurirea, fericirea si indumneze-
irea.” Desi pare fascinant, eventualul entuziasm
trezit in fiinta umand de aceste nobile deziderate,
nu poate fi de durati cici, iatd, ne dim seama cd
definirea de cétre heraldul care vesteste scopuri-
le fundamentale nu este decét una strict propa-
gandistica, menita doar sa determine atitudinea
si conduita omului. Astfel, nemurirea este vazutd
ca o prelungire a fizicalitdtii corpului prin mij-
loace medicale, fericirea inseamna doar placere
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la nivel maxim, concupiscentd si indestulare in
plan material iar indumnezeirea - o transforma-
re a lui Homo sapiens in Homo deus - pare a fi
nimic altceva decat o continua hibridare si up-
gradare a fiintei umane cu ajutorul inteligentei
artificiale si a nanotehnologiilor.®

Desigur, maximizarea fericirii prin amplifi-
carea bunastarii materiale constituie, in sine, un
evident nonsens si aceasta pentru cd nu exista
o corelatie semnificativa intre cei doi determi-
nanti. Cresterea economica si abundenta exage-
ratd nu au capacitatea de a genera o reala fericire
ci, mai degraba o scddere a nivelului de satisfac-
tie, diverse patologii si o diminuare a calitdtii
vietii, in unele cazuri. Incet dar sigur, o societate
hipertehnologizatd pe al carui steag scrie profit
si eficienta se transformd invariabil intr-un im-
periu al insignifiantului, o lume anomica in ca-
drul céreia omul nu are cum sd poatd aspira la
o autenticd fericire.” Eudaimonia pitagoreicé din
antichitatea elend, tot astfel ca si nirvana din hi-
nduism sau preafericirea din ortodoxie, erau de-
finite in termeni spirituali nicidecum in parame-
tri cantitativi. Studii relativ recente'® dovedesc
in mod stiintific faptul cé fericirea umana nu se
coreleazd decét intr-o proportie nesemnificativa
(sub 2%) cu varsta, sexul, venitul realizat, nivelul
de educatie, sanatate etc.; in acest sens, cel mai
important criteriu de care depinde fericirea con-
std in amploarea si profunzimea relatiilor sociale
ale unei persoane. Or, cum se cunoaste, emisfera
stangd actioneaza pentru dezrddacinarea omu-
lui, diminuarea gradului de stabilitate si interco-
nectare, fragmentarea sinelui etc., toate acestea
nefiind de natura si intretind un sentiment de
fericire personald.

In plus fatd de toate acestea, McGilchrist
identifica trei factori importan{i - corpul,

Lucia Popian

spiritul i arta ca rezultanta a simbiozei organice
dintre trup si suflet' — care prin insési existenta
si natura lor produc brese importante in ceea ce
s-ar putea numi incercarea emisferei stingi de a
impiedica iesirea omului din camera de oglinzi
care mistificd adevarul. Din fericire, acesti trei
factori nu pot fi controlati direct si nemijlocit de
citre emisfera stdnga; fiecare in parte si toti la-
olaltd, factorii respectivi pot fi mediati doar de
citre emisfera dreapta si, in aceasti conjunctura,
ratiunea, discursivitatea si concentrarea atentiei
nu au nicio putere in ceea ce priveste stapanirea
efectivi a acestora si aducerea lor sub un control
exclusiv.

Corpul uman (soma) si, in genere, ceea ce
tine de existenta fizicd (trebuintele fiziologice,
dieta zilnicd, preocuparea pentru sanitatea tru-
peasca etc.), toate aceste la un loc si multe alte
asemenea elemente au fost catalogate de cétre
stiintd simple necesitati ce se impun a fi satisfa-
cute printr-o riguroasa alocare standardizata de
resurse externe. In prezent, trupul este conside-
rat a fi, in multe privinte, un simplu obiect ca ori-
care altul, o alcdtuire mecanicista asa cum deriva
aceasta din viziunea stiintifica a secolului XX,
nicidecum un pol al viului interconectat organic
cu mediul sdu socio-natural si cultural. O ase-
menea reprezentare prin care corpul uman este
redus la o banala juxtapunere de parti constitu-
ente exclude trairile emotionale, experimentarea
nemijlocita a acestora si, de cele mai multe ori,
imagineazi boala sau diversele disfunctii fizio-
logice fard nici cea mai mica preocupare pentru
contextul fiintei umane. Ceea ce este relevant este
cd perspectiva materialist-stiintificd ,,normald”
despre corp este similard cu cea regdsitd in schi-
zofrenie. Subiectii cu schizofrenie se vid adesea ca
niste masindrii — roboti, computere sau aparate de
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fotografiat - si declard uneori cd pdrti din ei au
fost inlocuite de componente metalice sau electro-
nice (p. 601).

Asaltul gandirii de emisferd stangd asupra
naturii intrupate a omului s-a extins inclusiv
asupra mediului sdu ambiant care, in mod firesc,
constituie leaganul istoric a tot ceea ce este viu si
firesc; s-a extins, de asemenea si asupra traditiei
experientiale care a rezultat in urma convietuirii
fiintei umane, in sfera sa de existen{d naturala,
impreund cu plantele, animalele si oamenii aflati
in proximitatea acesteia. Desconsiderarea si
marginalizarea sistematica a naturii umane, asa
cum se prezintd aceasta ca o alcdtuire sui-gene-
ris'? perpetuidndu-se in biosfera sa naturald, vine
ca o consecintd a faptului ca trupul perisabil"® nu
se supune vointei stingiste, adica rationalismului
excesiv si discursivului haotico-inconsecvent.

Tot astfel, spiritul individual - cosmologic
si atasat trupului uman, de-o-naturd cu cel su-
prauman, transcendent — nu a putut fi explicat si
integrat de gindirea Emisarului in a sa limitata
reprezentarea privind realitatea. Ca dovadi, ulti-
mele trei secole abundd in terminologii psiholo-
gice - in mare parte contradictorii si neconforme
cu realitatea — care-si propun si fixeze si sd de-
fineascd spiritul, sub aspect conceptual si cate-
gorial; cu tot acest efort, suntem ca la inceput:
spiritul, liber prin natura sa, nu se lasd defel in-
corsetat in formule explicative, fie acestea chiar
si deosebit de ingenioase.'* Conventionali si lip-
sitd in totalitate de supletea metaforica, emisfe-
ra stangd nu are cum sa performeze in acest do-
meniu si, de aceea, se consoleaza cu impunerea
unui climat opresiv asupra a tot ceea ce inseamnd
traditie spirituala, religie si metafizica autentica,
omul fiind privit ca un animal piratabil (resur-
sd umana), nicidecum ca un spirit misterios asa
cum este considerat acesta potrivit metafizicii
traditionale. Limitarea ontologiilor posibile la
versiunea materialist-ateistd, precum si o conti-
nua orchestrare a unei reprezentari de tip sub-
stantd-proprietate (mintea fiind considerata, in
mod obsesiv, un simplu epifenomen al creieru-
lui) fac, practic, imposibild gisirea unei solutii in
aceasta problematica.?

Emisfera stangd exclude categoric ceea ce in
antichitate se numea Arché, Principiul unic su-
prem si absolut - o Cauzé a cauzelor ca temelie
spirituald certa a realitdtii; ea exclude, de aseme-
nea notiunea de Adevar cu majuscule - Adevir
identic egal cu Principiul (divinitatea, insasi,
in acceptiunea populard) - si se multumeste sd
considere ca acceptabile acele adeviruri relative
- perisabile si vesnic revizuibile - pe care stiinta
le promoveazd ca rezultat al cercetarii sale si pe
care diversi ganditori de serviciu le transformi
cu regularitate in utopii socio-umane; data fiind
vointa politicd aflatd mereu la remorca unor gru-
puri de interese, aceste proiectii fanteziste au fost
impuse dictatorial ca practica sociala si, astfel,
umanitatea a fost nevoita si exerseze comunis-
mul marxist-leninist cu ateismul sau furibund,
vitalismul hitlerist criminal si, in prezent, o noua
ordine mondiald cu globalismul neo-marxist in
prim plan etc.

Arta este eliberatoare! Iatd o afirmatie ce
pare a fi un truism fard prea mare insemnaitate;
daci realizdm, insa, cd eliberarea prin arta este,
de fapt, o emancipare a fiintei umane de sub in-
corsetarea gandirii de emisfera stangd, atunci
dictonul capatid o altd semnificatie, respectiv
prin aceea ci se prefigureazd astfel o linie a fron-
tului in confruntarea dintre cele doua tipuri de
gandire si, indeosebi, in ceea ce priveste rezisten-
ta firescului in fata agresiunii stangiste care, prin
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toate mijloacele posibile incearcd sd anihileze si
sa reprime orice forma de impotrivire la regimul
sau de dominare absolutistad. Dupad ce a impus o
viziune mecanicista privind reprezentarea cor-
pului uman, dupa ce a ironizat si trivializat tot
ceea ce tine de spirit, iatd ca a venit randul ar-
tisticului sd fie neutralizat si sterilizat sub toate
aspectele. Tinta acestui asalt este Frumosul care,
cum se stie, alcatuieste impreuna cu Binele si
Adevirul celebra triadéd de idealuri platonice cé-
lauzind lumea antica si nu numai; Frumosul are
calitatea de a revela sacrul din om si din lume.

Frumosul nu se limiteaza, insd, doar la arta
in sine cdci Frumosul salasluieste, cum se stie,
doar in ochiul privitorului. Tendinta de abolire
a Frumosului (care, in fond, nu este decét o for-
ma a Binelui si a sacrului, deci) printr-o continua
abstractizare stupida si o rationalizare exagera-
td a mesajului, prin cubismul reductionist, prin
absurdul dezarmant si negarea mesajului datitor
de sens si printr-o muzica zgomotoasa, rutiniera,
lipsitd de armonie si de fior estetic nu face decét
sa ilustreze aceasta directie distrugatoare, menita
sa genereze dezechilibre si sd edifice un ambient
psihotic ce predispune la angoasa si la alienare
morbida.

In fine, ultima intrebare dintre cele trei
pe care le are in vedere autorul pentru a struc-
tura concluziile cartii sale indica, din start, un
ton pesimist privind posibilitatea unei redresa-
ri. Care sunt, asadar, sanse de supravietuire ale
unei umanitdti persistdnd in a edifica o lume a
nefirescului? In lupta dintre progresia circula-
ra proprie emisferei drepte si cea liniara / sec-
ventiald, specificd celei stingi, aceasta din urma
pare s fi inclinat definitiv balanta in favoarea sa.
Imaginea sferei, a cercului si, in genere, rotunji-
mea formelor, vin in istoria omenirii in scurtele
perioade dominate de gandirea emisferei drepte;
in rest, miscarea rectilinie face legea si impune
constant domnia cantitd{ii - o neintreruptd in-
gustare a amplitudinii, o limitare a adancimilor
perceptiei si o ingrddire / restrictionare drastica
a vietii, sub toate aspectele. Ca un avertisment si
ca un remediu, in acelasi timp, McGilchrist nu
exclude posibilitatea ca omul, vdzind inauten-
ticitatea acestei constructii dictate de emisfera
stangd, sa se revolte si sd incerce o restaurare a
echilibrului primordial.

Ce ar putea invita occidentalul din spiritu-
alitatea orientala'® unde dihotomia dintre lumea
fenomenologicéd (emisfera dreaptd) si cea ideati-
cé (emisfera stdnga) pare sa nu existe? Un singur
lucru, anume ca deciziile, actiunile si reprezen-
tarile se impun a fi raportate la Principiul abso-
lut - Fiinta, lumea fenomenalid in integralitatea
sa guvernatd de o vointa supraumana. Orientalii

resping o lume virtuala rezultatd in urma unor
interpretari strict speculative — rationamente si
explicitdri care nu sunt validate de experienta
practica si de traditia vie avind in centrul sdu o
doctrind metafizicd autenticd. Shizen este terme-
nul japonez pentru natura, aceasta reprezentand
originea vietii, din perspectiva spirituald; fara si
fie obligat, fiecare membru al societa{ii manifes-
td un adevarat cult fatd de Shizen, fata de con-
textul care-1 integreaza organic si aceasta este o
dovadid graitoare despre prevalenta gandirii de
emisferd dreapta proprie omului oriental.

In integralitatea sa, gaindirea moderni este
profund si ireversibil scindatd, incoerenta sa de-
curgand din absenta unui Principiu unic suprem
si absolut care sa-i confere unitate si stabilitate,
precum Piatra din capul unghiului (Cheia de
boltd) care da inchegare si coerentd unui edificiu
construit de mana omului; asa se face cd o aseme-
nea modalitate de reflectare a realititii functio-
neaza ca si cum ar fi produsd de doua minti total
diferite, aflate mereu in conflict pentru suprema-
tie si avind reprezentdri / abordari contradictorii
privind existenta ca atare. La ora actuald, emisfe-
ra stingd pare sd dicteze cursul evenimentele iar
lumea care se edifica sub bagheta sa oglindeste
intrutotul dihotomia care face obiectul cartii.

Note
1 Urmare din Tribuna nr. 538/1 februarie 2025
2 In germani, suspendare, suprimare, ridicare in

sus; Hegel face referire, prin acest termen, la mo-
dul in care stadiile incipiente ale unui proces sunt
integrate organic de cele ulterioare chiar si atunci
cand stadiile din prima categorie se dovedesc a
fi, pe alocuri, vag incompatibile cu intregul; vezi
Fenomenologia spiritului, Ed. IRT, 2000, p. 68.

3 Amintim aici cd prezentul articol face parte dintr-o
triada de eseuri dedicate volumului semnat de Iain
McGilchrist — Stapanul si emisarul sdu — a cérei tra-
ducere in limba roména a aparut la Ed. Herald, in
anul 2023.

4 Chiar si aptitudinile naturale vor fi reduse la simple
proceduri algoritmice, normative emise de cdtre un
administrator care, apoi, se va asigura privind co-
rectitudinea aplicérii acestora.

5 Jacques Ellul - Sistemul tehnicist, Ed. Sens, 2024;
Neil Postman - Tehnopolis, Ed. Contra-Mundum,
2023.

6 Jacques Ellul - Propagandele, Ed. Sens, 2024.

Yuval Noah Harari - Homo deus. Scurtd istorie a
viitorului, Ed. Polirom, 2018, pp. 24-25.

8 Harari, Op. cit., pp. 26-49.

9 Jacques Ellul - Imperiul nonsensului, Ed. Sens,
2021.

10 In carte este citat Geoffrey Miller, reputat psiholog
specializat in studierea fericirii.

11 Tributar dualismului cartesian, McGilchrist nu se
preocupa si introduca o distinctie clard intre spirit
si suflet; ca atare, el utilizeazd nediferentiat acesti
doi termeni, pe tot cuprinsul volumului.

12 Spiritus, Anima, Corpus.

13 Corpul uman este considerat de catre stiin{d ca fi-
ind imprecis, irational, instinctual si dezordonat.

14 John R. Searle - Mintea. O scurtd introducere in fi-
losofia mintii, Ed. Herald, 2018.

15 Bogdan M. Popescu - Qualia si filosofia constiintei,
Ed. Antet, 2007, pp.179-188.

16 Orientul ca un arhipelag alcatuit de mici insule care
incd mai conserva spiritualitatea traditionald.
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Deosebiri si similitudini
intre conceptele Fictiune

s1 Istorie

otrivit lui Richard J. Evans (Lexikon

Geschichtwissenshaft. Hundert Grundbegriffe/

Lexicon al stiintei istorice. O sutd de concepte
fundamentale, Philipp Reclam jun., Stuttgart, 2007,
p. 90-94), notiunea de ficfiune este un derivat al la-
tinescului fingere care inseamnd ,,a forma’, ,,a imita”.
In evul mediu, el are sensul de ,,a niscoci’, ,,a simula”,
Fictiune a avut semnificatia unei afirmatii neadeva-
rate, a unei ,nascociri” sau ,,inchipuiri”. In literatura,
notiunea trimite la clasificare, adici la separarea ce-
lor doud genuri fundamentale: non-fictiune si fictiu-
ne, literaturd de specialitate si beletristica, ceea ce mi
se pare ca intruneste sufragiile fiecirui cercetator al
acestor concepte.

Istoricii anglo-americani au fost preocu-
pati de deosebirea dintre facts si fiction. Hayden
White (Metahistory. The Historical Imagination in
Nineteenth Century Europe/Metaistoria. Imaginatia
istoricd in Europa secolului al XIX-lea, The Johns
Hopkins University Press, Baltimore, 1973) a afir-
mat cé istoricii ar folosi aceleasi procedee literare
precum scriitorii de romane din secolul al XIX-lea.
La fel ca acestia, istoricii ar folosi cuvinte, expresii
si imagini neintrebuintate la vremea respectiva si ar
descrie trecutul dupa modele literare aseménatoare
cu tragedia sau comedia. Astfel, ei ar conferi operei
lor un sens si ar putea aduna un numar nelimitat de
istorii diferite. Dupd Hayden White, nu existd niciun
motiv pentru favorizarea uneia dintre istorii in de-
trimentul alteia. Cit priveste adevirul romanelor, el
este fundamental diferit de cel al istoriografiei. Un
autor de romane are libertatea de a inventa caracte-
re si situaii care manifesta doar o legaturd indirectd
cu persoanele si evenimentele propriu-zise; adeva-
rul romancierului reprezentind un adevér poetic.
Uneori, chiar unul filozofic. Pentru prezentarea si
reprezentarea celor petrecute anterior scrierii, isto-
ricii utilizeazd date si fapte exacte, realitéti istorice.
Evaluarile si teoretizarile lor sint credibile deindata
ce se bazeazi pe izvoare documentare si bibliogra-
fice. Exista un ,,drept de veto al izvoarelor” - nume-
roase si diverse -, asa cum existd notiuni si concepte
ce contribuie la identificarea limbajelor trecutului si
a relatiilor lor cu prezentul.

Studiind procesul de devenire al stiintei istori-
ce, respectiv al desprinderii ei de cronici si legends,
Reinhart Koselleck aratd cum, cind si din ce moti-
ve descrierea trecutului devine o disciplind de sine
stititoare. Intre ipotezele sale se numira citeva ar-
gumente rafionale si anume: naratiunea istoricd fine
seama de realitatea sociald, de faptele politice, de
context si de timpul triit, respectiv de evenimentele
la care participd oamenii. Istoria scrisd nu se rezuma
la o simpla naratiune si cu atit mai putin la o poves-
tire naiva. Ea beneficiaza de trimiteri la informatii de
provenientd multipld, are in vedere o examinare si o
evaluare comparativd, urmareste intelesul lucrurilor

si fenomenelor in functie de limbajul si mesajul emi-
tatorului, precum si in relatie cu temporalitatea si
spatialitatea. De aici deosebirile, faptul ca istoricul
este deprins nu doar cu arhivarea informatiilor, nu
numai cu inventarierea ori fisarea lor, dar mai ales
cu interogatiile adresate trecutului supus cercetarii.
Spre deosebire de naratiunea/creatia literard in care
speculatiile sint productive, scrisul istoricului este
rezultatul cercetarilor, cuprinzind un demers prag-
matic, unul critic, unul conceptual si unul filozofic
(H. White, Metahistory, 101; Cf. si Idem, Fiction of
Narrative: Essays on History, Literature, and Theory,
1957-2007/Fictiunea narativi: eseuri despre istorie,
literatura si teorie, 1957-2007, Baltimore: The Johns
Hopkins University Press, 2010). Cu alte cuvinte, in
caz cd e vorba de un demers academic autentic, stu-
diul conduce la descoperiri si reconstituiri necesare
cunoasterii. Acest aspect metodologic e esential si
el se regaseste la majoritatea istoricilor importanti
incepind cu secolul al XVIII-lea si pind in ziua de
astazi.

Tinind seama de cele observate, oricind putem
face deosebirea intre concluziile legitime formula-
te in temeiul izvoarelor documentare si falsificarea
si manipularea documentelor. Chiar daca granita
dintre fictiune si istorie a fost si este inca obiectul
unor controverse, distinctia intre afirmatiile istorice
fundamentate pe marturii si afirmatiile fictive este
la indemina oricirui cititor instruit. In altd ordine,
chiar si atunci cind deosebirile dintre non-fictiune si
fictiune nu sint atat de mari precum pretind cerceti-
torii academici, faptele si fictiunea sint doua lucruri
diferite. Se intAmpla uneori ca reprezentarea faptelor
si comportamentul uman pe care le intilnim in bele-
tristica zilelor noastre sé reprezinte un izvor istoric.

Sint societdtile moderne predispuse la istorisi-
rea unui trecut fictiv? Sau, gratie izvoarelor, meto-
delor si curiozitatii umane istoria devine cunoastere,
fictionalul fiind marginalizat ori exclus din stiintele
umaniste si social-politice? Sunt multe de spus, doar
cercetarea onestd si bazata pe metodd are pretentia
de a se apropia de cunoastere. Pot interveni neastep-
tate obstacole generate de puterea politicd, de auto-
ritdtile administrative, comunitar-nationale, econo-
mice. Sunt cazuri in care regimurile autoritariste si
cele totalitare falsificd trecutul cu buna stiintd, ordo-
nandu-1 potrivit propriilor lor ideologii. Decidentii
lor politici ajung sé interzicd ori sd se substituie
adevdrului, impunand chiar si tematica cercetarii.
Bertrand Russel a atras atentia asupra consecintelor
tragice ale zvonisticii, exaltarilor colective, orgolii-
lor, hartuirii, torturii. Proliferaind minciuna in dau-
na adevérului, miturile ajung sa scuze tortura: ,,nu
existd nimeni care sd corijeze miturile ivite spon-
tan... Tncepind din evul mediu, evreii au fost intruna
acuzati ca practicd omorul ritual. Nu existé nici cea
mai micd dovada in sprijinul acestei acuzatii. Totusi,
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ea persistd. Am intilnit rusi albi care erau convinsi
de adevarul ei, iar printre nazisti era acceptatd ne-
conditionat. Astfel de mituri oferd o scuza pentru
folosirea torturii, iar credinta nefondata in ele este
o dovada a dorintei inconstiente de a gasi o victima
de persecutat”. (,,Spicuiri din mormanul de deseuri
intelectuale..” in Bertrand Russel, Viitorul omenirii si
alte eseuri deloc populare, Traducere de S.C. Dragan,
Bucuresti, 2021, p. 123-124).

Istoricul poartd amprenta familiei, a mediilor
sociale si intelectuale in care s-a format, orientarea
sa fiind posibil de inteles in functie de evenimentele
traite, precum si in functie de legislatia, administra-
tia si politicile statale din cursul vietii sale. Acestea
exercitd o influenta asupra discursului sau. E adeva-
rat cd cercetarea ii pretinde lecturi, selectia si critica
izvoarelor, descrierea corecta a temelor, rationamen-
te intemeiate pe argumente, etc. In afara acestora,
existd insd experientele biografice, singulare, irepe-
tabile si nenarabile. Unele dintre ele sint legate de
emotii, de suferinti, de intuitii, de sentimente care
isi lasa amprenta asupra sufletului si dau nagtere la
perspective generative, vizionare. Altele, au o legatu-
rd invizibila cu memoria, explicabila fiind prin sen-
sibilitatea si reactia fatd de mirosuri. Toate acestea
nu sunt fictiuni. Cu cit sint mai puternice sensibi-
litétile, cu atit rememorarea lor devine singulard si
permanentd. Nu numai izvoarele documentare, ci
si memoria joacd un rol esential, cele dintai nepu-
tand inlocui marturiile si experientele individuale.
Memoria nu poate fi reprodusd de mass-media si
nici de o culturda a memoriei subordonata institu-
tiilor oficiale. Istoricul Reinhart Koselleck obisnuia
sa Insoteasca analizele si interpretdrile rationale cu
informatii si idei rezultate din constientizarea trage-
diilor razboiului, din intensitatea emotiilor si din in-
tuitii, din referinte la locul si universul uman in care
s-a nascut. Relatia dintre experientele asimilate, me-
morie si istoriografie explicd aplecarea sa constanta
spre innoirea limbajelor, iar dialogul si controver-
sele evidentiaza aspiratia rescrierii continue a isto-
riei, respectiv tentatia reformarii gandirii politice.
Memoria individuald devine o ,,putere subversiva
prin ea Koselleck gasind ci ,.e posibila intelegerea si
recunoasterea istoriilor unui stat si a unei natiuni”
(Victor Neumann, ,Koselleck’s Theory of History
and Its Subversive Potential” in Geschichtstheorie
am Werk. Retrieved September 10, 2024 from htt-
ps://doi.org/10.58079/pczc). Tata cum istoricul si-a
creionat propriul sdu drum in ultima sutd de ani,
s-a desprins de ,,ndscociri” sau ,,simuldri” si a tins
sa faca accesibile realitatile lumii trecute. Prin infor-
matii si intelesul lor, printr-o onesta si diversificata
cercetare, el a contribuit la formarea setului de valori
al democratiei. Nu avem o singura istorie a societd-
tii, a natiunii, a lumii, ci mai multe istorii. De unde
si rolul multiperspectivitatii in examinarea faptelor
petrecute, scopul fiind acela de a stimula gandirea,
de a intelege libertatile persoanei si comunititilor
din care aceasta face parte.
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I Ani Bradea

Sotron

Drumul,

trasat cu alb matrimonial,
serpuieste printre coline voluptoase,
marginite de paduri.

Pasdrea topaie

exact in mijlocul soselei,
pe linia usor irizanta
dintre sensuri.

Ochii ingroziti

filmeazi cu incetinitorul
o0 secventd proiectata
dincolo de timp.

Bolidul se apropie,

huruie padurea vestindu-l,
zborul calm al pasérii
sterge din fata rotilor
ultima palma de sosea.

Poate ca pasarea sunt eu!

Scrisoare fara lumina

P.S. Fara credinta, ritacitori suntem prin noapte.

Sub ochii mei,

ca panza de paianjen
ingreunati de colb,
se prabuseste o lume.

Dar nu,

nu-i adevir

intr-o metafora!

(Visul,

subtiat prin gratii de luming,
ar putea fi...)

In fapt: ninge banal,
insistent,

innebunitor,

cu efect de amnezie
pentru simturile noastre.

Ah cum niveleaza totul zdpada,
cu puterea demiurgica

a inchizétorului de lume!

Cum acoperd,

cum ingroapa,

ca lama buldozerului

care-a destelenit

drum cartierului cel nou,

cu maternitate si scoli,
deasupra cimitirului.

Se-aude cu ecou

ticditul grébit,

bomba cu ceas sub sanul meu sting,
vestind deja tarziul.

Umdr langd umar de-am fi

si tot nu ne-am aduce aminte

cum am fost.

Nici méacar fantasma unei singure nopti
nu rizbate

prin fereastra inghetata a memoriei.
Cum nicio cruce nu s-a putut salva
printre betoane si pavaje proaspete.

Asfintitul,

flacara muribunda,
lumineaza slab.

Si cade ninsoarea

de parcd tu ai chemat-o
pavizd sa-ti fie
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poezia

in fata jubirii
care nu foloseste niménui.

Dezbricati de vesmantul credintei,
cristale de moarte

ne vor creste pe suflet,

ca frunze pe ramuri.

O noapte...

Nu are nici cea mai micd importanta
abisul

care se deschide sub mine.

E totuna

dacé-1 privesc in ochi,

sau nu!

O dati pe an

se desprind,

decojindu-ma,

toate umbrele.

Falsa libertate,

mai vulnerabild ca viata
intr-un salon de reanimare,
tine panad la prima geand de lumina,
péana la primele urari,

péana la primele sperante...
E ca atunci,

la data aceea din calendar,

cand mortii trdiesc si ei o noapte intreaga.

Apoi se intorc...

Si ma intorc la el,

abisul care

(chiar dacd nu are nicio importanta,
vreau totusi sa spun ca)

a aparut acolo intr-o dimineata,
pe cand md priveam in oglinda.
Brusc, podeaua a inceput

sd se caste periculos,

iar de atunci

(da stiu,

cd pentru nimeni altcineva

nu poate avea vreo important,
dar totusi,

insist sa precizez ca)

din acel moment

am inceput sa inteleg.

Ca dincolo de noaptea fard umbre
asteapta alte umbre.

Cé dincolo de el

se naste un altul,

de doud ori mai adénc,

si stiu

(chiar dacé pentru mine doar
poate avea vreo importanta)

cd e totuna

dacé-1 voi privi in ochi,

sau nu!

Pasarea cardinal

Una dupa alta s-au scurs
primaverile pasérilor negre.
Una dupd alta mi-am numarat
verile,

dupa numarul puilor morti,
cazuti ori furati din cuib,
inainte sa invete sd zboare.
Una dupd alta iernile mi s-au dus,
asteptandu-le intoarcerea,

an dupa an

le-am péndit ritualurile erotice.

In primévara

care-a uitat sa vina,

pasarile negre nu s-au mai iubit!
S-au intors

greoaie si diforme,

abia incapand sub stresini,

cu puii morti deja in sangele lor
amestecat cu un vis rosu pe aripi:
chiar si mierla se poate imagina
pasdre cardinal!

Dragostea ta imbatraneste!

De-acum ti-e tot mai greu sd o hranesti.
Sa o privesti stingdndu-se, nu poti...

O, de-ai putea si o ucizi,

cu maini drigastoase,

in somn!

Din ochii goi,

cuiburi parisite,

ca pasari de noapte se-avantd,
spre inima secatd de lumina,
amintiri.

Si nu mai suporti,

si ai vrea sd uiti...

dar unde,

unde sé-ti duci iubirea muribunda?

Pe munte, ti-am zis,

cum bétranii din povestile hinduse

erau abandonati!

Departe de tine sd o duci!

Si nu uita sa stergi, apoi, din suflet, urmele de
aripi!

Lasa-ti dragostea batrina in pustie,

Si nu privi in urma!

%%

Cum viata visata

inainte de céderi,

inainte de pietre,

cum viata

in visele de adolescent,

asa incepe iubirea intr-o inima.
Si tot asa sfarseste!

Vanzatorul de iluzii

si-a agezat taraba in piata centrala.
Pe zidurile

din care-am iesit, in drumul meu spre niciunde,

isi face reclama.

A adus marfd noua!

O laudi in gura mare pe strizi,

stie exact ce-mi lipseste din dulapul deschis,
din cand in cand,

ca sd adulmec mirosul de mucegai.

Viclean, ma zéreste de departe

si imi ofera cea mai pretioasa iluzie:

visul pdsdrii care confundd tavanul coliviei
cu un cer.

6%

In graba, prin piata golita de vise,
trec gratios spre cea mai proaspdtd prapastie!

Sfinte maici

rugati-va pentru mine,

ca odinioard

pentru Fratele Alexandru!
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comentarii

Turcia ca potentiala
»lebada neagra™
Un demers jurnalistic

ebdda neagrd de pe Bosfor' este un titlu jurna-

listic al unei lucréri realizate de un jurnalist,

Romeo Couti, fost director al TVR Clyj si
coordonator al unei lucrari din seria celor orientate
asupra personalitatilor (cel putin) iliberale ale lu-
mii contemporane. Precedenta carte publicatd tot la
Editura Creator din Brasov poartd numele Lebdda
neagrd de pe Balaton §i aduce in prim-plan politi-
ca (si extravagantele) premierului maghiar Viktor
Orban, continand o serie de interviuri cu doisprezece
cunoscatori ai problematicii, inserate in masa plas-
maticd a unui ,,Jurnal de reporter” care mediazi si
modeleazi liniile directoare ale intregului. Pastrand
formula castigatoare - precedenta lucrare s-a bucurat
de o receptare largd intr-un spatiu direct afectat de
politica externd a premierului maghiar -, jurnalistul
Romeo Couti a mentinut autoritatea aparent diluata
in ,,Jurnalul de reporter” si a inserat in Lebdda nea-
gri de pe Bosfor intarsiile interventiilor regretatului
Cilin Felezeu, fost director adjunct al Institutului
Cultural Romén ,,Dimitrie Cantemir” din Istanbul si
fondatorul Institutului de Turcologie si Studii Central
Asiatice de la Universitatea Babes-Bolyai, turcolo-
gului Tonut Cojocaru, universitar, autor al lucrérii
Turcii de la Atatiirk la Erdogan, muftiului cultului
musulman din Roménia, Murat Iusuf, profesorului
si analistului Cristian Barna, fostilor atasati militari la
Ankara Ilie Marin si Emil-Adrian Félcutescu, orien-
talistei Ioana Constantin-Bercean, analistului Vasile
Simileanu si antreprenorului turc Levent Atin, adicd
o serie de interviuri realizate cu noud persoane gra-
vitdnd, la mai mare sau mai mica distanta de centrul
de greutate al problemei turce, in jurul raporturilor
actuale dintre statele turc si romén. O lucrare etero-
gend, heteroclitd pe alocuri, care pastreaza caracterul
jurnalistic pe care l-a intentionat si realizat Romeo
Couti - este de remarcat faptul ca autorul cértii, mai
degrabid coordonatorul, asa cum isi asuma, nu are
pretentia unei lucrari stiintifice, pastrand caracterul
de lucrare de popularizare a unei teme de dezbatere,
adicd introducénd jurnalistic o tema ocolita in mare
masurd in mediul academic roménesc in dezbaterea
publica - aduce in prim-plan un nume, Recep Tayyip
Erdogan, si o idee, a revizitérii relatiilor roméano-tur-
ce. Cartea beneficiaza de o prefatd semnata de istori-
cul si diplomatul Alexandru Ghisa, un excelent stu-
diu care asazd pe harta Europei si in raport cu Térile
Romane colosul in miscare numit Imperiul Otoman,
devenit ulterior Turcia, care confera un excelent start
in dezbatere. Totusi, problematica pe care do deschi-
de universitarul clujean in prefatd nu se limiteazd la
marginile fluctuante ale imperiului devenit republic,
ci la o dinamici a istoriei care include etnii si confe-
siuni in limitele acestei fluctuatii, dar mai ales cioc-
nirea dintre colosi, in special la inceputul secolului al
XIX-lea, cand, dupa infrangerea Imperiului Otoman
in fata celui Tarist, pierdeam Basarabia prin Pacea de
la Bucuresti, prin rusinoasa intelegere de la Hanul lui
Manuc, permitdnd mai apoi la Tilsit dezbaterea (cit de

actuald ca problematica) pe tema impdrtirii Europei
intre Napoleon si Alexandru I: ,la Tilsit, Napoleon a
incercat s integreze Rusia in noua ordine europeand.
A fost vorba de partaje si compromisuri. Tarul a cerut
Finlanda si Principatele Dunarene, la care Napoleon
nu a avut nicio obiectie” (p.10). Asadar, problematica
otomana, apoi turca, nu se rezuma - avertizeazd prin-
tre randuri Alexandru Ghisa - la relatia dintre Térile
Romane si Poartd, actualmente dintre Bucuresti si
Ankara, ci la un complex de factori geopolitici, la mu-
tatii importante in plan istoric si, implicit, in planul
relatiilor internationale, care ii va permite ulterior lui
Romeo Couti sé lanseze ulterior ideea ,,pasalacului”
pe care l-ar reprezenta Roménia in raport cu Turcia
(devenitd subtitlu al cartii, Romdnia, un pasaldc vir-
tual), idee pe care universitarii intervievati nu au
agreat-o si nici nu au sustinut-o. Faptul ca anumite
personaje politice din prim-planul vietii publice ro-
manesti au practicat in timp raporturi care amintesc
de o ierarhizare a puterii care presupune o subordo-
nare privatd de tipul vasalitatii medievale nu rezuma
intreaga politicd externd romaneasca in raport cu
Ankara, ba, mai mult, a fost contrabalansat ulterior de
o reactie de respingere din partea altor oameni de stat.
Sé notam in aceasta idee ca, desi invitati sd raspun-
da interviurilor lui Romeo Couti, fostul ministru de
externe Cristian Diaconescu, fostii premieri Adrian
Néstase, Victor Ponta si Viorica Dancila si fostii pre-
sedinti Emil Constantinescu si Traian Basescu au de-
clinat asocierea cu Lebdda neagrd de pe Bosfor.
Revenind la titlul cartii - un titlu jurnalistic,
vandabil, produs pentru a atrage atentia -, trebuie
remarcatd legatura directd cu conceptul de ,lebada
neagrd” propus de savantul libanez Nassim Nicholas
Taleb, specialist in ingineria riscului, care desemneaza
evenimentele putin probabile, asadar rare, cu impact
extrem si cu caracter predictibil, desi aproape nimeni
nu expune posibilitatea prin scoaterea evenimentului
probabil din zona impredictibilului. La fel ca in cazul
primei carti focalizate pe Ungaria, Lebdda Neagrd de
pe Balaton, Romeo Couti plaseazd politica externa a
actorului statal Turcia in zona topologiilor imprevizi-
bile incluse de René Thom in formula ,teoriei catas-
trofelor”, adica atrage atentia asupra a ceea ce poate
constitui factorul de risc al unor politici iliberale nelu-
ate in seama, capabile sa aiba pe viitor un impact ex-
trem. Acest joc pe care il propune jurnalistul clujean
meritd toatd atentia si necesita luat in considerare, desi
nu toti invitatii la interviu inteleg cupola semantica a
titlului in care se incadreaza. Oricum, jumitate din
lucrare este rezultatul interviurilor multiple cu pri-
mii doi invitati, Calin Felezeu si Ionut Cojocaru, iar
cei doi specialisti in turcologie au sesizat nuantele si
adancimea hermeneuticd a propunerii. De altfel, pro-
blematica dezbatuta nu este Turcia per se, ci dinami-
ca relatiilor Turciei in ecuatiile globale complexe: cu
Europa si Federatia Rusi, cu NATO si Statele Unite,
cu lumea araba si cu nordul Africii, dar mai ales cu
Romaénia. Sa notam céteva repere care pozitioneaza

corect pe de o parte tiparul actional turc, pe de alta as-
teptarile si reactiile, cel putin in raport cu Europa, care
au péstrat relatia pe hold on. Pe de o parte, conchide
Cilin Felezeu, in raport cu Turcia ,,Europa nu are rafi-
namentul necesar, are o experientd a unor situatii be-
ligerante, belicoase, are un discurs invechit, are o po-
pulatie imbatraniti si extrem de temétoare i care nu
intelege anumite mecanisme” (p.79). Pe de altd parte,
insasi distributia puterilor in statul turc da bétéi de cap
in intelegerea adecvata a contextului. Kemalismului
populist, etatist, republicanist, nationalist, reformist si
secularist i se opune gandirea ultimilor doi presedinti
turci, Abdulah Giil si Recep Tayyip Erdogan, funda-
mentata pe convingeri religioase puternice. Cel putin
actualul presedinte, care are studii teologice, propune
o proiectie asimilatd neo-otomanismului, dupa cum
argumenteazi Ionut Cojocaru: ,,Presedintele turc are
o formatie de teolog, el a facut teologie islamica, el
este convins ca civilizatia islamicg, traditiile Turciei,
mentalitatea Turciei nu au nimic in comun cu tradi-
tiile occidentale, europene. De aceea nu a incetat sa
revitalizeze acest trecut, de aceea, de exemplu, a luat si
decizii care, istoriografic, il apropie de sultani, pentru
ca unul dintre lucrurile importante pe care Erdogan
le-a facut de cand a venit la putere a fost sd investeasca
in doctrina neo otomanistd” (p. 145).

Mai mult, insista Ionut Cojocaru, perceptia au-
toritétii presedintelui presupune nuante, ba chiar este
complet diferitd de ceea ce inseamnd modul con-
strangdtor turc de legitimare a puterii, de raportare la
practica loviturilor de stat si a luptei impotriva tero-
rismului. Liderul politic al tarii trebuie ,,sd se bazeze
pe o doza de autoritarism” (p. 177) in perceptia din
interior. In raport cu exteriorul, lucrurile stau diferit.
Societatea turcé e fragmentatd si clivajul se observa,
noteaza orientalista Ioana Constantin-Bercean: ,,Visul
democratic al Turciei nu este o himerd, ci victima unui
dublu resentiment care a pus stapanire pe noua orin-
duire spre finalul primului deceniu al secolului XXI.
Resentimentele provocate de respingerea ascensiunii
in spatiul comunitar european au generat o puternica
reactie antioccidentala si afirmarea unui romantism
politic ce punea accent pe autenticitatea culturala na-
tionald si pe mostenirea sacra a Islamului. Acest ori-
zont a devenit principala cauzd a tensiunilor sociale
si politice din Turcia. Societatea este divizatd in doua
tabere, iar harta electorala trateazi net frontierele ge-
ografice ale acestui clivaj” (p. 309) - motiv pentru care
presedintelui autoritar al Turciei nu ii ramane la dis-
pozitie decat o singura solutie, de a incerca sa creeze
coeziune intre kemalisti si sustinatorii AKP, respectiv
sd livreze Occidentului imaginea reald a distributiei
interne de putere: ,,Democratia mult liudatd de ves-
tici nu a existat niciodatd in Turcia” (p. 316).

Ca lucrare care atrage atentia asupra potenti-
alului aparitiei unei ,lebede negre” pe apele mereu
nestatornice ale Bosforului, prezenta carte merita tot
interesul de lectura pentru cei care doresc sd se infor-
meze despre sursa de presiune si despre interesul de
actor important pe glob, exprimat prin cuvintele pre-
sedintelui Recep Tayyip Erdogan: ,,Noi suntem Turcia
si trebuie sd avem grija de tot spatiul acesta balcanic
oriental, nordul Africii, p4na la Zidul Chinezesc” Dar
cartea trebuie luata cum grano salis, adicd trebuie in-
teles demersul jurnalistic al lui Romeo Couti, fird a il
extinde dincolo de ceea ce inseamn el.

Note
1 Romeo Couti (coord.). (2024). Lebada neagri de
pe Bosfor. Romdnia, un pasaldc virtual. Prefatd de

Alexandru Ghisa. Brasov: Editura Creator. 390p.
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I Christian Crdciun

Limba pacii

atd o carte' care pare scrisa azi... Ascultim zi

de zi, si cuvintul pe care-1 auzim in toate me-

diile cel mai des zilele acestea este rdzboi. Cum
s percepi, in acest vacarm, soapta imperceptibila
a pacii? Despre asta este romanul parabold al lui
Adrian Lesenciuc. Inedit in literatura noastrd prin
locul actiunii, Orientul apropiat, cat si prin tema
filozofic-politic-existentiald. Romanul este con-
struit pe doud planuri: primul il are ca protagonist
pe Amal, libanez de origine, si se petrece in zilele
noastre. Al doilea este o ,viata a sfintei Tecla”, ,,cea
intocmai cu apostolii’, discipola a Sf. Apostol Pavel.
Cum se impletesc, cum fisi corespund peste mile-
nii cele doua fire este secretul si interesul romanu-
lui. Pe prima clapeta citim o meditatie a autorului
despre utopie si distopie, care ne oferd o cheie de
lectura, desi aparent este fard legitura cu romanul.
Care nu apartine de fapt nici uneia nici celeilalte.
Si totusi... vorbim despre o lume politica (politiza-
td pand la ultima fibra, pdna la masacru uneori) si
despre una a pacii si iubirii. Prabusirea utopiei poli-
tice in distopie (fenomen recurent in istorie) se pe-
trece doar in primul plan. ,,Asta face distopia: sto-
peaza alunecirile societétii in mainile unor indivizi
cu porniri dictatoriale, care sacrifica totul pentru
propria putere si pentru propria statuie”. Avem de-a
face deci cu un roman politic, filozofic si metafizic
- in mdsura in care pune problema ultima a man-
tuirii. A cdii spre aceasta. Fara a fi, niciun moment
expozitiv, didactic, predicativ (foarte firesc sund
paginile de extaz religios). Tocmai asta mi se pare
una din marile izbanzi ale autorului.

Suntem asadar in Libanul de azi, prin ex-
tensie in Orientul atat de incalcit in frontierele
si fortele care se infruntd, incat putini specialisti

Lucia Popian

pot avea o privire cat de cat clard. Personajul din
perspectiva caruia vedem lucrurile, om politic si
ofiter la un moment dat, este in ochiul furtunii.
Si ne poarta in acest vértej: Liban si Siria si Iran
§i....., siiti si sunniti, ayatolahi si seici, triburi si
partide, salafiti si alwaiti, crestini si musulmani si
evrei, kurzi fard tara si druzi, Hazbollah si Hamas
si atatea alte grupari, barbati si femei (par specii
diferite) s.a.md. Si toti sunt in rdzboi unii cu cei-
lalti. Acea frazd care il scoate din minti pe ero-
ul principal in prima pagini, ,pacea este pentru
cei slabi” exprima in acest spatiu o filozofie care
duce la toate dezastrele posibile. Ideea centrala a
romanului este, dimpotriva, aceea ca pacea este
pentru cei (foarte) puternici. Personajul princi-
pal face parte din casta privilegiatd (acolo unde
neamul, familia este o forta politicd de neignorat)
»fiul unei musulmane sunnite si al unui comunist
crestin”. Amestec sugestiv, si poate numai acolo
posibil. Explicd naratorul personaj ca tatal lui i-a
insuflat mai degraba sentimentul libertatii decat
convingeri religioase si ca a aderat la partidul co-
munist pentru cd, paradoxal, neavdnd caracter
religios (ceea ce ducea inevitabil la extremism si
calea armelor), acesta era cel mai la centru. Este
o lume in care politica este ceva pe viatd si (de
multe ori la propriu) pe moarte iar identitatea,
etnicd si religioasa, capitald. Tatdl este nevoit sa
emigreze §i ,,sd-si extirpe” din el Libanul. La fel si
eroul principal care vorbeste de ,,Libanul interior”,
atunci cand face o excizie de stomac. Acesta nu
emigreaza intr-o tard musulmana apropiatd, ci in-
tr-una crestind, mai indepértatd, dar nenumita (si
nu greu de ghicit la o lectura atentd), unde intra
iar in politica locala.

Rugdciune, 50x30 cm.
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Lucia Popian Rome (2), 31x20 cm., Papier maché pe hartie

Abilitatea narativd tine insd din incadrarea
acestui mega-conflict politic intr-un alt plan. Cand
istoria ne vorbeste de razboi, jihad, cruciadd, brusc
ni se propune alta cale, de fapt Calea: cea propusa
de Evanghelii si de toti Parintii bisericii si intelep-
tii lumii: jthadul interior, calea Damascului, lup-
ta cu tine insuti, aflarea ,lerusalimului interior”
Romanul nu este, Doamne fereste, tezist — tocmai
pentru cé este scris cu un firesc remarcabil — dar are
0 mizd eticd clar expusa. Limba lui Hristos, lesne
de inteles, este limba pécii si a iubirii. Stilistic, cele
doud planuri sunt coerente, dar, in acelasi timp,
perfect adaptate timpului. Capitolele, fara a alterna
mecanic, isi corespund dupa o simetrie a intelesu-
rilor de adancime. Iar povestirea din planul paralel,
fard a fi deloc arhaizantd, topeste in modul cel mai
firesc in text aroma evanghelica (cu includeri in
text ale evangheliilor, ,vietilor” apocrife, ale legen-
delor istorice). Impresia de autentic este remarcabi-
13. Tecla este o tandra de o tulburatoare frumusete
si inteligenta, trditoare in Ikonium (Konya de azi)
in vremea propovaduirii sfantului apostol Pavel.
Logodita cu tandrul Tamir nu are niciun entuziasm
pentru casitorie, dar fireste isi acceptd conditia
(foarte discreta dar bine marcati este si tema femeii
in Orientul apropiat, este si o carte despre emanci-
parea femeii din acest spatiu, care incepe chiar cu
Tecla). Pand cand aude din intdmplare in curtea ve-
cina predica lui Shaul (vocea Teclei este cea din ca-
pitolul cu numele apostolului, capitolul cu numele
Tecla il are ca narator pe Tamir, si tot asa, se schim-
bé vocile intr-un joc de perspective care da dina-
mism unui text greu de idei). Atunci, renuntd la tot
si alege sa-1 urmeze pe Apostol, sd devind ceea ce se
va numi mireasd a lui Hristos. Este de mai multe ori
condamnats, la ardere pe rug sau aruncatd prada
animalelor in arend, dar de fiecare datd Dumnezeu
0 pastreaza neatinsd. Se indreaptd undeva spre
Maloula, aproape de Damasc, devenind un apostol
feminin al limbii pacii si iubirii. Drum pe care o
vor lua in timpul prezent si Adel, prietenul eroului,
care porneste intr-un misionarism crestin lipsit de
orice sansa in planul ,realitatii” istorice si, in cele
din urma, si acesta.

Utopici sé fie aici ,,calea pécii, a educatiei pen-
tru pace” despre care vorbeste Adel? Roman despre
constiintd ca luptd interioard, despre libertate si sens,
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Limba lui Hristos este, dupd cunostinta mea, inedit
in literatura noastra prin spatiul actiunii. Nimic
exotic in Orientul prezentat, sugestia ca textul este
madrturia unuia de-al locului tine de precizia docu-
mentdrii §i stiinta compozitiei. Iata caracterizari, ale
celor doud spatii culturale in care traieste: ,,La arabi
intelegi totul fira sa ti se spund explicit. Iar daca nu
intelegi, nu mai ai timp sa incerci sa intelegi pe par-
curs. Nu ti se mai oferd sansa”; ,,De fapt, intr-o lume a
conditiondrilor clanului, cum este cea a Orientului, a
pretinde libertatea e o blasfemie. Iar in lumea in care
am ajuns, unde amprenta comunismului a ldsat altfel
de conditiondri - fiecare cunoaste pe cineva care sa
cunoasci pe cineva care sa rezolve ceva pentru care
oricum ia bani si poate mai multi decat daci rezolva-
rea ar veni direct, printr-o achizitie pe piata libera a
serviciilor -, a pretinde libertatea e o nebunie”. ,,Daci
ar fi sd scriu o carte, ag da numele meu capitolului
al treisprezecelea. Eu sunt Iuda din propria-mi viata,
cel ce s-a tradat pe sine pentru a trai in muzica argin-
tilor zorndind ... Cine sunt eu? Sunt capitolul al trei-
sprezecelea al propriei mele vieti. Tradatorul invata-
turii primite de la mama, al idealurilor unei copilarii
din care m-au expulzat radicalii, raim4néind in sinea
mea un radical al nevoilor primare, al burtii umflate
cu procesul de fermentatie al humusului in stomac”
Ma gandesc la gestul acela final al sorescianului Iona,
care, dupa ce strapunge un sir nesfarsit de pesti pen-
tru a evada spre libertatea exterioard, descoperd ci
totul e invers, si se strapunge cu cutitul pentru a razbi
la lumina. ,,Luptator jihadist cu propriile mele por-
niri. Individ incapabil sa se mantuiascd. Un damnat.
Un individ care isi ascunde explozibilul sub cutele
pielii pentru a duce cu sine si cu incrancenare pro-
prie ultima lui bétalie posibild. Propriul lui jihad cu
neimplinirea. Propria luptd cu micimea sa. Propria
nefericire” se caracterizeaza personajul. Calea inver-
sd, a lui Iona, este rezumata aici in fraza ,,Tu insuti
esti Calea”. Drumul Damascului, este drumul spre
tine insuti, cel autentic.

Imbinand realismul politic cu meditatia mo-
ral-existentiald, cred ca acest roman este foarte
potrivit pentru a fi tradus in limbile de circulatie
majora, el scapd de localismul si mizerabilismul
unei anume directii din proza noastrd §i mizeazd
pe o tema politico-umana cu implicatii universale.
Nu cea din urmai dintre calitétile necesare pentru
a scrie o astfel de carte — ba mai degrabd as zice
cea dintai, dupd indefinibilul si obligatoriul talent
- este curajul. A vedea tema obsedantd a deceni-
ilor din urma: implinirea personald, dintr-o per-
spectivd deloc agreatd de post-modernitatea ratatd
necesitd tocmai aceastd calitate - si ea impinsa azi
la marginea marginilor educatiei - curajul. Cred
céd trebuie subliniatd aceastd calitate inactuald a
cértii. Limba lui Hristos era, istoric vorbind, ara-
maica i Maalula este centrul spre care converg
drumurile tuturor personajelor, de la sfanta Tecla
la narator. Este locul in care o comunitate izola-
td mai vorbeste si azi aceastd limba. Miraculoasa
continuitate. Dar: ,Drumul Damascului era insan-
gerat de cel putin doi ani. Ce sa caute un libanez
in Siria ajunsd pe méinile fiului alawitului care a
ingenuncheat Libanul si striveste fard mild proprii
oameni?” Rizboiul va spulbera fireste si aceasta co-
munitate mica si aici cidem peste interogatia fina-
14 a romanului: ,,Cui {i rimé4ne limba lui Hristos?”
Interpretabila, fireste, in ambele sensuri, cel istoric
si cel metafizic. Cici cine mai vrea zi sa invete si sa
vorbeasca limba picii si a iubirii?

Note
1  Adrian Lesenciuc, Limba lui Hristos, Corint-Fiction,
2024,
| ]
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carti in actualitate

I Iuliu-Marius Morariu

Dumitru Ichim
si ieslea dorului

Dumitru Ichim
Pelerinaj la ieslea dorului, Bucuresti
Editura Coresi, 2024

etafora ,ieslea dorului” e una cat se

poate de potrivitd pentru a defini me-

leagurile natale. Altminteri, parinte-
le Dumitru Ichim, maestru al sonetului, cum
l-a asumat critica literard, este un specialist al
metaforei. Stie sd foloseascd cuvintele in asa fel
incat sensurile lor sa sune placut urechii si sa
permitd o lecturd in cheie multipld. Dacé inde-
obste si-a obisnuit cititorii cu valoroase rostuiri
poetice, de aceastd data ceea ce ne propune e un
volum cu o puternicd amprentd autobiografica.
Un fel de jurnal, in paginile cdruia amintiri mai
vechi sau mai noi si stari pricinuite de acestea
sunt prezentate intr-o manierd plicuta.

Prefata demersului poartd semnatura lui
Vianu Muresan (pp. 9-21). In ,,schita de antro-
pologie a dorului” pe care o propune, scriitorul
vorbeste despre parintele Ichim si rolul lui in is-
toria literaturii roméne. Apoi, aratd ca, spre de-
osebire de alte lucrari, aceasta il imortalizeaza in
postura de eseist. Dincolo de contextul aparent,
acela al unei céldtorii, menitd a ostoi nitel dorul
celui in cauzd (plecat deja, de decenii bune, in
exil) si a avea rol initiatic pentru fiul Thomas, ea
capatd insd si o relevantd literard aparte. Astfel,
dupa cum remarcé prefatatorul: ,Dumitru Ichim
are ideea ingenioasa sd producd o ruptura spa-
tio-temporald in orizontul narativ si si-si duble-
ze biografia cu basmul Tinerete fdrd bdtranete
si viatd fdrd de moarte al lui Petre Ispirescu, pe
care-] reactiveazi ca intertext anagogic. Sunt ca-
teva noduri semnificative in care viata personald
a naratorului si diegeza basmului se intersectea-
z3. Mai intdi, in structura eseului cele mai mul-
te capitole fac trimitere explicita la basm. Apoi
vine chestiunea cea mai interesantd — autorul isi
explicd revenirea «acasd» prin recurs la formu-
la dorului exprimatd in Tinerete fdrd bdtrine-
te, adicd fara o eschivd biograficd, plonjeaza in
basm si se comporta ca si cum ar fi personaj in
cadrele acestuia. Opereaza o ingeménare carac-
teriald, care transforma intreg ansamblul nara-
tiv intr-un soi de vase comunicante semantice
- un vas fiind Fat-Frumos, celalalt vas autorul,
iar reteaua semantica a basmului se transfera si
contamineaza biografia autorului prin tuburile
analogiei”. (pp. 11-12).

Insemnirile debuteazi printr-o scrisoa-
re adresatd de catre cel in cauzd duhovnicului
sau (pp. 23-32). Periplul roménesc e descris
aici cu precddere prin prisma unor evenimen-
te extrinseci celui in cauzd. Apoi, autorul alege
sa defineascd dorul, insistind asupra tesaturii
sale apofatice, vizuta ca element fundamen-
tal al sdu (33-40). Urmeazd apoi descrierea

drumului initiatic. Una ficutd prin lentila do-
rului, care strabate ca un fir rosu intreaga nara-
tiune. Formatia sacerdotald a celui in cauza se
videste. Uneori acest lucru e voit, alteori, pare
sa fie involuntar. Iatd un exemplu: ,, Acest spa-
tiu mioritic nu poate fi gandit ca «dor» fard par-
tea de sus a Foisorului, pentru cd pastorul din
Miorita ne aduce aminte de: «Eu sunt Péstorul
cel Bun care sufletul si-1 pune pentru oile sale»,
iar dorul, si nu trebuie sd uitam aceasta, este o
«stare» a sufletului romanesc, o denie a mortii
Pastorului, dar si a invierii lui ca Mire. Credeti
cd intdmplator subconstientul luminos al nea-
mului nostru pentru moartea Péstorului folo-
seste ritualul de nunta al Bisericii strimosesti
cu nasii care ca «Soarele si luna / Mi-au tinut
cununa»’? (pp. 43-44).

Aidoma lui Valeriu Anania, cdruia i-a fost
apropiat, parintele Ichim foloseste din abunden-
ta motivul folcloric. Il strecoari, insi, prin ma-
rama de borangic a spiritualitatii, oferindu-i un
iz poetic rar intdlnit, similar ca mesaj, dar nu si
din perspectiva stilului, ori continutului, cu sti-
hurile lui Daniel Turcea. De exemplu: ,,Vinul si
painea. Acesta este fiptura de cantec purtata pe
fata ca trup, trebuie sa duc chipul inapoi, Miorita
bélaie din buchi de vépaie, cum zisu-mi-a ma-
rea si-ti scriu Impicarea. Brad, Trotus, Mitrel si
Voronet, vioara de la Stupca si Stefan cel Mare si
Sfant de la Putna mirosind a ceard de martir si
tdmaie din psalm de vecernii. Paine si vin.

Cobor tot mai inalt spre amintirea Mielului,
plinitd de tei, balada spre rdscrucile vamilor -
lumima arzind din strdmos in strdmos pana in
vale unde se multumeste pentru invrednicire in
numele ciresului si al troitei de la fintana, fan-
tdna cea vie ce popasul si-1 face cuib, rotund ca
palpairea unui san, sub streasina de amin afu-
mat din preaplinul de plans pe furis”. (p. 141).

Poem, baladd, jurnal, basm ori povestire?
Greu de zis. Pelerinajul la ieslea dorului al pa-
rintelui Dumitru Ichim cuprinde cate ceva din
toate acestea. Dupd cum am aratat, basmul e
parte integrantd a osaturii sale, care pastreaza
si trasituri de baladi culta. In acelasi timp insa,
din modul in care se desfasoard povestirea s-ar
putea afirma fara teama de greseald cé este vor-
ba despre un jurnal. De célatorie. O suitd de in-
semndri menite a reitera o lume complexa: una
pastratd in suflet, pe care autorul se straduieste
a o regasi, dar céreia ii poate revedea doar céteva
scaparari. Descrierea ei rodeste intr-un volum
care merita citit, menit a consfinti pentru eter-
nitate gandurile si valoarea autorului sdu.

[
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I Alexandru Sfarlea

,,Armele mele sunt
frumusetea si vantul”

Mihaela Codruta Megan
Lumina lumii e inima ta albd
Editura Scoala Ardeleana, 2024

cest volum mi-a parvenit de la aprecia-

tul poet Nicolae Avram, care-i scrie si o

prefituci junei autoare - tine cu tot di-
nadinsul sa o faca remarcatd - subliniind, intre
altele, cd ,la finalul lecturii acestor poezii, citito-
rul va pretui, poate nu atit de mult perfectiunea
tehnica, dar, cu siguranta si indubitabil, expresia
emotiei sincere”. Poetul Avram a ardtat, desigur,
o infatigabild generozitate fatd de cineva care
s-a incumetat sd publice un volum de versuri
avand drept combustie, energizare lduntrica,
acel sentiment intens al inefabilului si emotiei,
care ridscoleste pana-n strifund fiinta umana.
Aici intervine cunoasterea de sine prin celalalt,
identificarea in acele efuziuni si evanescente ale
reciprocitatii afectelor, cand luminozitatea este
dominanta fiintiald, care pare, intr-o plenitudi-
nard asumare, de nezdruncinat. Stop; dictia imi
e periclitatd, e posibil s devind un mormiit, o
gratuitate echivocd. Vedeti cum m-am compld-
cut intr-un soi de didacticism desuet care para-
ziteazd, inca, unele exprimari si ludri de pozitie?
Ptiu, sd nu te deochi, nu-i asa? Si stim de ce, cu
asupra de masura: pentru ca toate acestea par
stereotipii si cliseisme, acum, cidnd balanta onti-

Lucia Popian

citatii se inclina inspre o lume a cerebralizérii si
vacuitatii sentimentale, cand se incearca golirea
interioritétii de ceea ce se mai intelege prin sen-
sibilitate si emotie. Am mai spus-o de atétea ori,
nu mai vreau sa reiterez vrute si nevrute. Cand
in zilele noastre, mult prea adesea - si in nu pu-
tine volume de poezie - se vorbeste mai degra-
ba despre sex, decit despre dragoste. As zice ca
a avut nevoie de o bund dozéd de curaj Mihaela
Codruta Megan, cand a decis sa publice un vo-
lum inainte de a se detasa de acea stare in care,
se spune, inima are ratiunile ei, pe care mintea
nu le cunoaste. Si asta, in primul rind, fara si
dispund de o recuzitd poeticeascd gratie careia
sa fie in stare de a discerne (macar) intre epider-
mic si subliminar. Sigur, cei doi cunoscuti po-
eti, pe coperta a patra (I. Cristofor si N. Avram)
se opintesc cu osédrdie sd o laude, cu o frugala
complezentd, oferindu-i in dar vorbe frumoase,
dar nefondate. Sa méd mai erijez eu in ,sfatuitor”,
sd 0 indemn si citeascd asiduu poezie moder-
na, sd frecventeze cursuri de ,poetic writing”?
La ,,Scoala de Literaturd’, din anii 50 ai secolu-
lui trecut, céti poeti autentici au intrat, tot atatia
au si iesit. Da, admirabile ,arme” frumusetea si
vantul, dar, vai, numai acestea nu sunt de ajuns,
cand lipsesc transfigurarea si sublimarea, unde
mai pui originalitatea, stilul propriu, spiritul cri-
tic si constiinta artistica etc. De vazut scrisorile

Marama striveche, 51x41 cm., Papier méaché pe hartie
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Lucia Popian

Vesnicie (2), 200x122 cm., tehnica mixta pe panzi

lui Rilke, cédtre un tdnar poet, desigur, si céte si
mai céte altele, de acest fel. Cat priveste dragos-
tea, acel sentiment al reciprocititii incendiare
umane, acesta este, prin excelentd, intim, chiar
s-ar cuveni protejat de ochii si urechile adesea
infamante ale altora. Iar spun banalitati, cunos-
cute de toata lumea, iar divaghez. Sigur, cum
spune poetul Avram, poeziile Mihaelei Codruta
Megan sunt ,expresia emotiei sincere”, ale unor
trdiri (simtiri) febricitare, dar numai aceasta,
repet, fird transfigurarea de rigoare, nu este de
ajuns. Deh, poate fi... excitant pentru unii cand
citesc ,caut sd imi amintesc cum e sd stralucesc/
goald in intuneric”, sau ,,imi cauti trupul cu bu-
zele tale dulci-sangerii”, ,,cand te imblanzesc cu
o méangaiere/ tu plangi’, ,eu strilucesc/ frumu-
sete/ tu stai ascuns in inima mea”. Dacd Mihaela
Codruta Megan va continua si scrie poezie si
dupa acest experiment eroticesc, dacd va simti
acel flux lduntric spiritual-sufletesc irepresibil,
ar putea avea sanse sd scrie, mai tarziu, poezie
viabila, de luat in considerare. Numai de ea de-
pinde si nu de ceea ce as spune eu sau altcine-
va, acum. In acest sens am gésit, totusi, cateva
versuri care emit dire de luminiscete poeticesti,
cum ar fi: ,rdmén pardsitd intr-o iertare”, sau:
»in nestire de aici/ apdrea-voi in ginduri de
rugd/ sub pietre flaméinde”, ,afard doud privi-
ghetori inghetate canta fals”, ,cuvintele tale re-
gdsite sosesc ca niste cai negri”, »sarpelui omorat
cu pietre/ nu i-am agétat pielea/ de coltul lunii”,
ytrupul meu miroase a fin insorit’si, in fine,
»noaptea cind stelele se prefac/ in trandafiri de
carne”, dar si ,un nu nebunului ce-mi ride-n
minte/ insd doar pietre cu pleoape/ intredeschi-
se iti mai raspund”. Se poate spune cd este un
semn bun, cd existd o firavd intuitie inspre ceea
ce ar putea fi, in viitor, un tirdm sigur al unui
lirism afluind in ramurile-versuri ale copacului
niciodatd doborat de furtuni, al poeziei.
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I Adrian Tion

Un ironist bl
Don Del.illo

o

Lucia Popian

cartea straina

and:

Culori lipite de cuvinte, 58x42 cm., Papier maché pe panza

espre dezastre din realitatea mundana si
despre sentimentul obsesiv, acut si toro-
pitor al mortii scrie cu responsabilitatea
unei constiinte treze Don DeLillo in romanul sau
Zgomotul alb / White Noise, apdrut in traducerea
roméneascd a lui Horia Florian Popescu in 2023
la Editura Pandora. Multiplu premiat, prezentat si
prizat ca ,,cel mai mare scriitor american in viatd”,
Don DelLillo (88 de ani) este autorul a 18 roma-
ne, sumedenie de eseuri, piese de teatru, scenarii
cinematografice, articole. O bibliografie impresio-
nantd in sine. Dacé tinem cont de faptul ca primul
roman avea titlul Americana si prozatorul ficea
slalom printre temele si dilemele vietii americane
contemporane trecind prin analiza magiei filmu-
lui care denatureazd realitatea, e de la sine inte-
les céd ,americanismele” scriitorului penetreaza si
pigmenteazd epigramatic intreaga operd, ancorata
hotérat in fluxul mainstream de asemenea valori.
Cu ele insumate, scriitorul realizeaza in Zgomotul
alb o panoramare criticd, ironicd si patrunzatoare
a familiei zonei superioare din american middle
class, decopertatd amanuntit, cu acribie uimitoare,
in formele unei inteligente stilistici functionare.
Prototipul socio-cultural pus in centrul aten-
tiei narative este familia unui profesor universitar
aflat la al treilea mariaj, ambii soti cu copii din
cdsatoriile anterioare. Adicd o familie numeroa-
sd, formatd din sase membri, agezati in fata tele-
vizorului, cum vezi prin sitcomurile de duzini.
O familie obisnuitd din ziua de azi. Departe de
privatiunile materiale in care trdieste familia lui
Clyde Griffiths, eroul lui Theodor Dreiser din O

tragedie americand, altid frescd a societédtii ame-
ricane de la inceputul secolului XX. Dimpotriva,
eroul lui DeLillo, profesorul Jack Gladney, se bu-
cura de confort decent si de consideratie in randul
colegilor din campusul universitar unde trdieste
cu familia sa. Profesorul a propus un curs despre
Hitler, nestiind limba germana, dar se pregateste
intens pentru conferinta anuntata pe aceastd tema
luand lectii de limba germand de la un batran si
citind din Mein Kampf. DeLillo se dovedeste un
fin, ironic si necrutator analist al realitdtilor ame-
ricane El este un interpret caustic al consumeris-
mului, al dependentei de televiziune si de aparate-
le care emit radiatiile nocive ce ne inconjoara zi de
zi (radioul, televiziunea, cuptorul cu microunde,
telefonul mobil, neamintit incd, liniile de inaltd
tensiune etc). Suprasaturatia informationala cre-
eazd roboti si deseuri umane. Sunt schitate trasa-
turile omului ajuns la saturatie, la epuizare fizici si
intelectuala. Bunurile din mall i-au acaparat pen-
tru totdeauna fiinta. Vremea de afara e perceputi
prin cablu, natura prin cablu. ,,Erau oamenii atét
de tAmpiti inainte de televiziune?” se intreaba per-
sonajul narator la un moment dat, ca un reflex la
alegatiile lui Giovanni Sartoris din Imbecilizarea
prin televiziune si post-gandirea. Jack Gladney e
un bezmetic, uitd uneori numerele de telefon, uita
unde a ldsat masina, cum arata masina, ce culoare
are: ,Uitarea a intrat in aer si-n apd. A intrat in
lantul trofic”.

La o intilnire spectaculoasa cu studentii,
Jack e invitat de colegul lui, profesorul Murray,
care sustine o disertatie despre Elvis, ,,Regele”. Cei

doi fac o paralela intre mama lui Elvis si mama lui
Hitler, amandoi ad4nc marcati de moartea celor
care le-au dat viatd. Sunt luate in calcul narato-
logic alte fetisuri americane precum meciul de
box dintre Muhammad Ali si Foreman, moartea
lui James Dean, femeia de succes Joan Crawford.
Participam la discutii intre universitari, ,,taifasuri
fara importanta, ca semn al seriozititii noastre, al
unicittii noastre in eruditia mondiald’, noteazi
pompos si ironic scriitorul. Proza lui DeLillo pri-
meste pe alocuri densitate eseisticd de structura
bellowiand. Jack Gladney este un universitar ca
si Citrine, dar ceva mai fatalist. Aluziile livresti
devin adesea motive predilecte de ancorare a
discursului in problematizari de interes general.
Moartea unui coleg viguros si a unei bétréne ca-
pétd dimensiuni iesite din comun in mintea pro-
fesorului. Trece in revistd morti ale unor celebri-
titi. Genghis Han a murit la 65 de ani, Soliman
Magnificul la 76 iar hunul Attila a murit tanar, nu
implinise 50 de ani. Frica de moarte se insinuea-
zé in sufletele labile psihic ale cuplului de profe-
sori. Babette, sotia lui Jack, citeste ziare si reviste
unui orb care trdieste izolat impreuna cu sora lui.
Dintr-un articol citit afld de existenta unui medi-
cament miraculos numit Dylar care alunga anxi-
etatile, alunga teama de moarte. Va adera la , tera-
pia” propusa de un suspect ,,domn Gray” cedand
in bratele lui tamaduitoare. Intamplari banale
sunt extrapolate sub presiunea febrei halucinoge-
ne. Depresii si viziuni. Un tip povesteste in aero-
port despre un dezastru aviatic ficind paradid de
cunostintele lui ca si Henrich, fiul mai mare, in
alt context. Tot el joacd sah pe calculator cu un
criminal din puscarie si-1 admiré pe prietenul sau
Orest care vrea sa stea cat mai mult timp intr-o
cuscd cu cei mai veninosi serpi din lume pentru
a intra in Guinness book. Curajul de a infrunta
moartea sporeste adrenalina. Babette citeste ta-
bloide cu reincarnarea si ozn-uri. Copilul cel mic,
Wilder este dus la medic pentru céd plange sapte
ore neintrerupt. Stranietatea devine dominanta,
consecintd a haosului din sufletele personajelor.
Experimentul epic dezvoltat in roman urmareste
izolarea ,fricii de moarte din creier”. Inutil s mai
spun cd acesta e invelit in structuri narative cu
impact imediat, ornat persiflant cu scurte flash-
uri publicitare focalizate pe MasterCard, Visa,
American Expres, trimiteri ce amintesc de recla-
mele introduse de Dos Passos in trilogia lui ame-
ricand, mérci ale consumerismului generalizat.
Anxietatea personajelor expuse involuntar la
»unde si radiatii” zilnice, asa cum e expusa intrea-
ga omenire, sporeste in partea a doua a romanului,
intitulati Evenimentul toxic aeropurtat. In urma
unui accident feroviar explodeaza un vagon-cis-
terna si se formeaza un ,,nor de substante chimice
mortale”. Toatd lumea e alarmata, autoritatile iau
masuri de protectie pentru populatia afectata de
»norul negru involburat”, familia se deplaseaza
urgent cu masina si e gazduitd temporar intr-un
hangar aldturi de alte sute de persoane refugiate.
Jack este susceptibil de a fi fost iradiat, atunci cand
a iegit din masind pentru a alimenta cu combusti-
bil la o benzindrie. De aici incolo teama de moarte
devine o preocupare patologicd pentru el. Cand
apare socrul sdu noaptea in fata casei are impresia
cd este insdsi Moartea. Halucinatia sporeste stra-
nietatea si atmosfera de film horror, mai ales dupa
ce socrul lui Jack, Vernon Dickey, ii dd acestuia un
pistol spre a se apara la nevoie. Naratiunea devi-
ne din ce in ce mai densa si mai palpitanta. Jack
are halucinatii, Babette se teme de extraterestrii
si std pierdutd la fereastra si priveasca ,noaptea
de otel”. Starile ei i se par suspecte. Dupd ce gi-
seste pastilele enigmatice Dylar, pitite dupd masca
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unui calorifer, Jack vrea sé afle misterul si rostul
lor. Babette 1i marturiseste sincer despre vizitele
ei ficute la un motel mizerabil pentru a se intal-
ni cu ,domnul Gray’, furnizorul tabletelor, un
terapeut impostor. Atmosfera incetosatd, tulbure
si frisonanta in care se desfisoard mare parte din
subiectul romanului e bine redatéd in filmul care
s-a facut dupd carte in 2022 in regia lui Noah
Baumbach. Finalul e rezolvat d laméricaine, atins
de fairdme de umor negru. Orgoliul barbatiei umi-
lite se desteapta brusc in Jack. Cu pistolul primit
in buzunar, il ataca in motel pe misteriosul Gray,
dupa care autorul nu renunta la ironizéri de sub-
stanta religioasa in dialogul eroului devastat de
incertitudini despre ingeri. E un apendice narativ
ilar cu acea calugdritd de la stabilimentul medi-
cal german, unde ajung cei doi raniti (in film si
Babette). Calugdrita e mai putin evlavioasd cét
practicd si distantd, aproape artigoasa in felul ei
de a raspunde la intrebiri. Inci un obstacol pus in
fata divagirilor eroului. O palma data cunoasterii
metafizice de noapte, imposibil de atins in cadrul
pragmatismului american actual, schitat aici sar-
castic.

Jack si Murray fac o ,,plimbare socratica ser-
pentinata si serioasd” prin campus. Jack are im-
presia cd ,,murirea” lui poate primi méiretie prin
apelul la fundamente teoretice arhicunoscute.
»Tolstoi insusi s-a zbétut sd inteleaga. Se temea in-
grozitor de moarte.” Colegul lui e cinic si profund.
Nu-l iartd. Aproape de gindirea lui Dostoievski,
el crede ca existd doud feluri de oameni pe lume:
ucigasi si muritori. Ucigasii controleazd moartea,
muritorii o lasa sd se intimple. Cei neputinciosi
se gudurd pe langa personalititile magice, puter-
nice. ,Hitler e mai mare decit moartea” accentu-
eaza el si-1 demascd fard si-1 crute catusi de putin:
»Al vrut sd te ascunzi in Hitler” propunénd cur-
sul despre el. Asta pentru ,a-ti spori importanta
si forta”. Peroratia despre ,,experienta universald a
muririi” da ponderea necesard analizei si divaga-
tiilor epicului.

Tema mortii e dezvoltata si purtata prin zona
crepusculara a fictiondrii ca un zgomot de fond,
surdinizat, un sunet alb, intermitent, care pulsea-
z&d agonic in sufletele noastre. Desi sfideaza si el
cu sarcasm ,,cultura toaletelor publice” ca si vitri-
olantul Kurt Vonnegut, DeLillo este un umorist
bland, un descriptiv, un reflexiv al ,apusurilor
care incep sa intre in declin”.

|

Lucia Popian
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lecturi

I Stefan Manasia

Schema de vaccin
impotriva tiraniei

sta pare sd il pasioneze pe istoricul ame-

rican Timothy Snyder. Pdmintul negru.

Holocaustul ca istorie si avertisment,
Tdarimul mortii. Europa intre Hitler si Stalin, Drumul
spre nelibertate: Rusia, Europa, America si, mai ales,
dublul decalog Despre tiranie. Doudzeci de lectii ale
secolului XX pot fi citite si in traducere roméneas-
ca. Profesor la Universitatea Yale, Timothy Snyder
detine catedra Bird White Housum si este membru
permanent al Institutului de Stiinte Umane de la
Viena. Dupa doctoratul sustinut la Oxford, a bene-
ficiat de burse de cercetare la Paris, Viena, Varsovia
si Harvard.

Despre tiranie. Doudzeci de lectii ale secolului
XX a devenit rapid un bestseller international, fi-
ind tradus in roménd in 2018, la editura Trei, de
Smaranda Campeanu, la numai un an de la apari-
tia editiei originale. Asamblajul cirtii e aseména-
tor unei cutii de ceai negru cu douazeci de plicuri/
slectii”: fiecare din ele enuntid o lege/reguld/un
imperativ, dezvoltate intr-un capitol-minieseu ala-
turat. Guerilla urbana democraticd are nevoie de
un instrumentar suplu si de un manual de folosire
concis: e ceea ce compune/creeaza Timothy Snyder
in cérticica de fatd (cca 170 de pagini). Verva de
scriitor alergic la metaforitd e intrecutd, poate, nu-
mai de eruditia sa nonsalanta.

Sa ludm, de pilda, capitolul 9, intitulat Sd te
porti frumos cu limba noastrd, dezvoltat dupa enun-
tarea ,legii”: ,Evitd sa repeti expresii pe care le folo-
seste toatd lumea. Géseste-ti un fel propriu de a vor-
bi, chiar dacd vrei sd transmiti acelasi lucru pe care
il spune restul lumii. Fa un efort si distanteazi-te
de internet. Citeste cirti.” Autorul aduce in discutie
contributia savantului german de origine evreias-
ca, Victor Klemperer, la deconspirarea nazificariii
limbajului in Germania lui Hitler, limbaj ce ,res-
pingea opozitia legitimd” si unde ,,poporul insemna
intotdeauna unii oameni si nu altii”. Nazismul intra
in casele si mintile oamenilor prin radio, la fel cum
propaganda antidemocratica intrd azi in vietile si
mintile noastre prin ecrane. ,Televiziunea pretin-
de a contesta limbajul politic prin transmiterea de
imagini, dar succesiunea cadrelor poate umbri cla-
ritatea. Totul se intimpla repede, dar de fapt nu se
intimpla nimic. Fiecare reportaj de stiri este «de ul-
timd oréd», breaking news, pind cind este inlocuit cu
urmatorul” De aici, categorica, frumoasa conclu-
zie: ,,Sintem in permanenta loviti de valuri, dar nu
vedem niciodata oceanul” Trdim un fel de ,tran-
sa colectiva” si lipsesc numai pompierii piromani,
distrugatori de carte/memorie din romanul lui Ray
Bradbury, ca sd traim o distopie (si mai) brutala.
Ecranele ne controleazi, ne activeaza ,,gindirea-du-
bld” ca in 1984, profeticul - din picate — roman
orwellian; iar imperativul politicienilor populisti si
antidemocrati pare a fi, astézi, acela de a ne reduce
spiritul critic, de a ne desfigura limbajul, ducindu-1
catre interjectia brutald, nonumana. Ca in fictiunea
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lui George Orwell, despre care scrie Snyder: ,,Unul
dintre proiectele regimului este cel de a limita si
mai mult vocabularul, eliminind din ce in ce mai
multe cuvinte cu fiecare editie a dictionarului ofi-
cial” Sedusi cu ecranul, bombardati de imagini, nu
mai reusim sa intelegem lumea tridimensionala,
s ne intelegem semenii. Lectura ziarelor traditi-
onale, a romanelor bune ne poate fi de ajutor as-
tazi mai mult decit oricind: ,Orice roman bun ne
sporeste capacitatea de a evalua situatii ambigue si
de a judeca intentiile altora” Dostoievski, Kundera,
Philip Roth sau J.K. Rowling apar in recomandi-
rile lui Snyder, impreund cu teoreticieni, ginditori
& savanti ca Hannnah Arendt, Kolakowski, Havel,
Camus, Tony Judt sau Peter Pomerantsev. Revine
undeva apelul la Complotul impotriva Americii, ca-
podopera tirzie si neasteptata a lui Philip Roth, care
imagineaza o America unde fascismul triumfd in
anii 1940, in care limbajul e cretinizat, redus — des-
pre Trump spunea Roth ca e mai jos decit Charles
Lindbergh, pe care il nemurise & transfigurase el in
chip de prezident filonazist, intrucit Trump ar avea
un vocabular de numai 77 de cuvinte. $i, in multe
din capitolele -legile-avertismentele cartii de fata,
Despre tiranie. Doudzeci de lectii ale secolului XX,
Timothy Snyder combate curajos si deschis popu-
lismul, fascismul, indemnul la violentd (nu doar
verbald), rasismul si misoginismul lui Trump si ale
camarilei sale in timpul alegerilor si imediat dupa
obtinerea primului mandat.

Istoricul, excelent interpret al ,rinocerizérii”
Europei din prima parte a secolului XX - il eviden-
tiaza pe Eugen Ionescu in context -, e inspaimin-
tat si scandalizat si observe germenii fascismului
in America zilelor noastre, nu atita insé incit sa nu
ne ofere un kit de protectie ori supravietuire. De
conservare a umanului. A libertatii noastre. A de-
mocratiei.

O carte mica, o cutie de ceai cu douédzeci de
plicuri - o lecturd, in vremurile astea, esentiala!
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I Alessandro Cabianca

Velo

Velo che vela, che svela,
velo che copre, che scopre,,.
Velo di tela, di sasso,

fitto che nulla traspare,
velo di sposa che sposa,
velo di sangue che uccide,
specchio che tutto traspare,
velo che tutto nasconde,
velo che offende.

Ah, gli occhi, fuori dal velo,
di rabbia, di fuoco, di ghiaccio,
e capelli neri, ondulati,
nascosti dal velo

e piccoli poveri uomini
presi da nero terrore

che una donna si mostri.

Velo che vela, che svela,
velo di sangue, che uccide.

Vil

Vil ce invaluie, care dezvaluie
val ce acopera, care descopera. ..
Vil de panz4, de piatra,

indesat, nestraveziu,

val de sotie care uneste,

val de sange care ucide,

oglinda ce totul arat,

val ce totul ascunde,

val care jigneste.

Ah, ochi de sub vil,

de ménie, apringi, ochi de gheats,
si negrul par, ondulat,

de sub vil,

si bietii oameni, maruntj,

prinsi de o frica de moarte

cd se va ardta o femeie.

Vil ce invaluie, care dezvaluie,
val de sange, care ucide.

Dolore

Tu, al dolore, parlaci, non farlo parlare!

Non per un pianto o per un grido,
raccontagli di quanderi felice;

si ammansira, come fiera ferita,
restera in ascolto per ore.

Tu giocalo, non farti giocare,
insultalo, se vuoi, sbefteggialo,
non crederlo del tutto impassibile.
Non porti in ascolto, in attesa,
anticipane le mosse, schivalo.

Tu, il tuo dolore, ignoralo,
come fa chi non ti patisce;

al suo comparire scompari

e al suo comparire riassettati,
di nuovo pronto alla sfida.
Ma con mosse di sbieco,
mosse astute per finta

fino a sfiancarlo per modo
che pensi di avere di fronte
uno piu forte, che se non molla
finisce davvero sconfitto.

Affidati alla corrente,

lascia che tutto avvenga
come per incanto,

meridian

nuota contro le onde,
non puoi affogare.

Durere

Tu, la durere, vorbeste-ne, nu o lasa si vorbeasca!
Vorbeste-i de cind erai fericit

nu pentru un planset ori pentru un strigt;

se va imblanzi ca o fiard ranita,

va sta sd te-asculte ceasuri intregi.

Joaca-te cu ea, nu o ldsa sa te joace,

jigneste-o, de vrei, ia-o in rés,

si nu o crede nepésatoare de tot.

Nu o asculta, n-o astepta,

bénuieste-i miscérile, ocoleste-o.

Tu nu lua seama la propria durere
ca acela care nu te suports;

cand ea apare, dispari

si cAnd apare, revina-ti,

gata arasi de provocare.

Dar cu miscari zig-zagate,
miscdri smecheresti, prefacute
péand cind ai s-o obosesti,
gandindu-te cd ai inainte

una mai tare, care, daca nu renunta,
va fi intr-adeviér invinsa.

Tncredin‘geazé—te curentului,
lasd sa se intdmple totul

ca intr-un miracol,

inoata contra valurilor,

nu poti s te ineci.

Presenza

Voce spezzettata, balbettio dolce, felice,
voce come eco,

eco che dice e non dice

[ma replica un rumore,

una felicita, un dolore

di roccia in roccia,

di colle in colle,

di stelo in stelo],

presenza di chi ancora vive,

velo dialtri che prima erano voce
ed ora sono traccia,

memoria di chi & rimasto

o di chi inconsapevole li sostituisce,

trasalimento dei primi suoni,
stupore, vezzeggiamento, candori,
vagito, sussurro o grido,

nido che immarcescibile cova

il pulcino e la rosa.

A fil di fumo o a fil di voce,

di gioia in gioia, di croce in croce,

finalmente vicina al tutto del suo manifestarsi,
per toni, colori e suoni

e nellignoto disperdersi

I'infinito degli esseri,

il mondo finito.

Prezenta

Glas in buciti, dulce balbaiald, fericitd,

glas ca un ecou,
ecou care zice, nu zice,

Lucia Popian Singers, 100x100 cm., tehnica mixtd

[dar raspunde unei galagii,

unei bucurii, si dureri

din stdncd in sténcs,

din pisc in pisc,

din tulpini-n tulpina],

prezentd a celui ce incd tréieste,

val al altora, care altcandva erau glasuri
si-acum sunt urme,

amintire a celui ramas

sau a celui care inconstient ii inlocuieste,

tresérire a primelor sunete,
uluire, rasfatare, candori,
scancet, murmur sau tipdt,
cuib care neputrezit face sd iasd
puisorul si trandafirul.

Cu un fir de fum sau un fir de glas,

de la o bucurie la alta, de la o cruce la alta,
in sfarsit aproape sa se manifeste

prin tonuri, culori §i sunete

si sa se piardd in necunoscut

infinitul celor care vietuiesc,
lumea finita.

Lio

Lio sé fatto un viaggio di piacere
dentro questo tunnel buio e vuoto

e racconta a chi non se ne fosse accorto
che lorchestra suona indifferente
anche se gli spettatori son fuggiti via;

e quell'io I'io che non sono io,

mentre il mondo, ficcatosi 1a sotto,

non se ne vuole uscire.

Eul

Eul a facut o cilitorie de placere

in acest tunel intunecos si gol

sile spune celor ce nu-si dau seama
ca orchestra cantd indiferentd

chiar dacd spectatorii au fugit;

e acel e, eul ce nu sunt eu,

in timp ce lumea, ascunsé acolo jos,
nu vrea sd iasa.

In roméneste de Stefan Damian
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I Mircea Mot

insemnari din La Mancha

Octavian Goga. Lecturi

upd cum insusi marturisea, Octavian Goga

a vazut ,in taran ,un om chinuit al pa-

mantului’, neputand sa-1 prezinte ,,in acea
atmosferd in care l-a vizut Alecsandri in pastelele
sale” sau ,incadrat in acea lumina si veselie a lui
Cosbuc”. Din acest unghi cel putin, Octavian Goga
poate fi acceptat ca ,,poet al pitimirii noastre’, cu
mentiunea cd suferinta umana primeste semni-
ficatii deosebite din perspectiva Cartii. Omului
din poezia lui Goga i se atribuie rolul omului din
textul biblic. Mai mult, satul devine spatiul unui
scenariu in care fiintele concrete primesc atribu-
tele fiintelor din timpul auroral. Cunoscuta poezie
Dascdlita riméne semnificativd pentru perspectiva
poetului asupra realitatii concrete, a cdrei transpa-
rentd permite si se intrezdreasca tiparul etern. In
vorbele sfioasei invétitoare, bétranii, cititori con-
sacrati ai cdrtilor religioase, descopera cuvantul
Scripturii: ,,Mosnegi, ceteti ai cartilor din strana,/
Din graiul tau culeg invatiturd,/ E scrisd parca-n
zdmbetele tale/ Seninitatea slovei din scripturd”.
Sau: ,,In barba lor, cirunti ca amurgul,/ Ei strdng
prinosul lacrimilor sfinte,/ Caci vad aievea intru-
pat ceaslovul/ In vorba ta domoald si cuminte”
Suferinta concretd a tinerei invatitoare este redi-
mensionata, ddscélita inscriindu-se intr-o tipologie
usor de recunoscut: ,,Cand, tremurindu-si jalea si
sfiala,/ Un cant pribeag imbritiseazi firea,/ Si-un
trandafir crescut in umbra moare,/ Si soare nu-i
sa-i planga risipirea,/ Eu plang atunci, caci tu-mi
rasai in zare,/ A vremii noastre dreaptd mucenitd,/
Copil blajin, cuminte prea devreme,/ Sfielnica, ba-
laie discilit®”. In orizontul acestei transparente a
realului, preotul se identifica vizibil cu apostolul:
»Din cetétuia stralucirii/ Coboard razele de lund,/
Pe-argintul fruntii lui boltite/ Din aur impletesc
cunund./ Cuvine-se hirotonirea/ Cu harul ceruri-
lor tie,/ Drept-vestitorule apostol/Al unei vremi ce
va sd vie!” Sau: ,,Bédtranul mag inalta fruntea,/ Ce
sfant e graiul gurii sale:/ Din el va lumina norocul/
Acestui neam sfarsit de jale!”. Dascélul este refle-
xul in timp concret al sfantului din icoana: ,,Azi, ca
un sfant dintr-o icoand veche/ Bland imi rasai cu
fata ta blajina,/ Cu zdmbet bun, cu ochi cuminti si
limpezi,/ Strilucitori de lacrimi si lumind” Poetul
dispune de un ochi care vede dincolo de realitatea
concretd: ,Céci simt plutind prin fumul de timaie/
Sfintenia cantdrii preacurate,/ Ce-a rumenit o lume
cu senina/ Cucernicie-a vremilor uitate./ Si-n ochii
tai vad stralucind scanteia/ Din focul mare-al dra-
gostei de lege,/ Ce prin potopul veacurilor negre/
Ne-a luminat cardrile pribege”. Plugarii sunt meniti
sd fie slujitorii unui altar al sperantei, impunéind o
semnificativa inchinare: ,La voi aleargi totdeauna/
Truditu-mi suflet s se-nchine;/ Voi singuri strajuiti
altarul/ Nadejdii noastre de mai bine./ Al vostru-i
plansul strunei mele,/ Crestini ce n-aveti sirbatoa-
re,/ Voi, cei mai buni copii ai firii,/ Urziti din la-
crimi si sudoare”. Aceiasi plugari nu pot fi decat de
origine divina: ,,Cu mila-i nesférsita, cerul/ Clipirii
voastre-nduiosate / I-a dat cea mai curata raza/ Din
sfanta lui seninatate./ El v-a dat suflet s tresara/ Si
inima si se-nfioare,/ De glasul frunzelor din codru,/
De sopot tainic de izvoare”. Deosebit de semnifica-
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tiv raiméane poemul Cldcasii, unde respectul fata de
mama ce-si aldpteazd pruncul este consemnat in alt
registru: ,Ca un proroc, cu fafa-mbujorati,/ Si cad
la poala mamei din tdrana/ §i, sairutandu-i inaspri-
ta mand/ Si haina ei de sfanta preacurata..” Ochiul
poetul este atintit spre altd lume: ,,E solul sfant...
infricosatul crainic,/Izbévitor durerilor stribune”
In finalul poeziei realitatea se estompeazi, contand
reperele universului sacru: ,,El, cel frumos si frate
bun cu glia,/ Nou-intrupatul suflet de Mesia,/Va fi
judetul ceasului de méine,/ Ce-ntr-un zorit aprins
de dimineatd,/ Cu méana lui viteazd, indrizneata,/
Zdrobi-va cartea legilor batrane”

Daca satul lui Goga este un spatiu rezervat

oamenilor carora li se impune un nobil rol, din
imaginarul poetului nu lipseste un loc ingaduitor,
in care, pentru o anumitéd perioada de timp, a unei
semnificative petreceri, omul pare si se elibereze
de conditia din lumea satului. Am in vedere cdr-
ciuma, plasata nu intdmplator sus, in Dealu-Mare.
In acest spatiu, bautul capiti valoarea unui ritual
prin care individul se sustrage dorului si suferintei,
acea jale multd pe care doar cantecul poate si o po-
toleascd. Retine fard indoiala atentia timpul acestei
sustrageri din timpul grav, trei zile, cifrd ale cérei
semnificatii sunt de altfel bine cunoscute: ,,Sus la
cérciuma-n Dealu-Mare/ De trei zile tin soboru.../
De trei zile beau si-mi zice/ Din lauta Laie Chioru
In egald masurd se cuvine retinut ci poetul se re-
fera la un sobor, ,,adunare, consfituire, reuniune,
sfat, intrunire’, dupé dictionar, sugestie cé la Dealu-
Mare este locul in care faptul de a bea nu are ni-
mic reprobabil, dimpotrivé este marcat de reflexele
unei adevdrate comuniuni. Este prezent aici acelasi
Laie, care, in altd poezie, era mesagerul unei intre-
gi colectivitati: ,,Am venit sa-{i spun o vorbd/ Azi,
cand pleci in dri mai bune,/ Niculaie, Laie Chioru,/
Cantdref din patru strune;// Du-I cu tine mestesu-
gul/ Care ne-ntédrea soboru:/ Mestere a noud sate,/
Léutare, Laie Chioru!.// Unde norii-si tin popasul/
In licas de mirgdrint,/ Sede Domnul cu Sanpetru/
La o masa de argint. [...]// $i sd cant{i un cintec,

1”
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Laie,/ Cum se cantd-n sat la noi,/ Cand se tinguie
ciobanul/ Dupa turma lui de oi. [...]// Bland zAm-
bire-ar milostivul../ Iar din geana lui de-argint/
Lacrimi-ar cddea-n adéncul/ Norilor de marga-
rint.// Ni s-ar stinge-atunci necazul/ Ce de mult ne
petrecea:/ Intre stelele de pazi/ Am avea si noi o
stea”. Pe de alté parte, instrumentul muzical ce in-
tretine soborul este lauta, vioara ce promite sune-
tul pur, un instrument la care laie Chioru canta pe
»patru strune” (alta cifrd semnificativd, cu sugestii
ale totalitdtii), un instrument asociat principiului
feminin. Puritatea cintecului lautei este asociatd
unui lautar ,,chior”, prea putin capabil sd perceapi
realitatea in detaliile ei. Mai mult, aceluiasi lautar i
se cere sa inchida i ochiul celilalt, totul pentru a
feri cAntecul de contaminarea cu o realitate concre-
ta: ,De trei zile, mai copile!/ Doru-i greu si jalea-i
multa./ Si tot zice, sé le-aline,/ Laie Chioru din lau-
td.// Zi, mai Laie, — de-o balaie/ Cu trupsor subtire,
nalt.../ Tu c-un ochi nu vezi, {igane,/ Si-1 inchizi si
celdlalt!”. Cantecul are insi ,.eficientd’, el tulbura lu-
crurile din jur: ,,C4nd de dor ne zice Laie,/ Tremura
cupa pe masd;/ Cand de jale cinta Laie,/ Zboari
cupa pe fereastrd”. Prezent la circiuma din Dealu-
Mare, preotul este lipsit de recunoscuta-i gravitate.
In indemnul la biuturi se intalnesc Dumnezeu,
harul preotesc si vinul: ,,Bea si dumneata, parinte,/
Dumnezeu sa-{i tie darul”. Este in ultima instanta
si un stimulent pentru indeplinirea datoriilor sfin-
te: ,, —S& mai poti ceti psaltirea/ Sa mai poti goli
paharul”. Dacd initial soborul se derula timp de
trei zile, poetul revine, schimbind durata, dar si
semnificatia simbolici a cifrelor: ,,— Ca noi bem de
patru zile/ Cu crasmarul, umfle-1 zmeii”. Dacé pen-
tru trei semnificatiile tin de o durata nelipsita de
reflexele sacrului, patru este, dupd cum ne asigura
dictionarul de simboluri, cifra totalitatii, accentu-
and intoarcerea la o realitate in care elementul re-
ligios este vizibil temperat. Gestul din illo tempore
este, acum, repetat cu detasare: ,Bem, parinte, ca
la nunta/ De la Cana Galileii”. Acolo, la carciumai,
omul intelege ca si-ar pierde conditia dacd minuni-
le timpului mitic ar mai fi posibile: ,,Ce-ar mai fi de
lumea asta/ — Zice-alaltaieri vecinul,-/ Ca la nunta
de la Cana,/ De-am giti din apa vinul?”

Vinul, nu alta bautura, este baut la Dealu-Mare,
este vinul care, spre deosebire de tériile ce determi-
né liniile frante, devine sugestie a miscarilor cali-
grafice ale artei insesi, dupd un Hamvas Bela: ,,Bun
exemplu este vinul. Vinului nu-i plac liniile drepte.
De aceea, cel care a baut binisor face miscari vol-
buroase, iar dacd porneste, merge in parabole ori
hiperbole frumoase. Se spune ci ori si-a pierdut
echilibrul ori se balabane. Nu cred. Vinului ii plac
aceste balansdri falfaitoare. Uita-te atent la mersul
celui imbétat de vin. Un dans de toatd frumusetea,-
ceea ce executa el”. Nu este doar atét. Fiindca, dupi
eseistul mentionat, fiecare ,vin are individualitate.
In toate vinurile (soi, an, regiune, sol, vechime) tr-
ieste cate un geniu unic, irepetabil ori de neimitat.
Geniul este forma materializatd a uleiului. Masca
lui. Fiecare parte a trupului femeiesc are un parfum
special, care nu poate fi confundat cu altceva. De
ce? Pentru ca fiecare parte este locuita de alt dai-
mon. Vinul este o licoare ce contine ulei spiritual.
In fiecare vin locuieste cate un inger, care, atunci
cand omul bea vinul, nu moare, ci ajunge intre
nenumadratii ingeri ori zeite care vietuiesc inldun-
trul omului. Cind omul bea, geniul care soseste e
primit cu flori ori cantece de toti ceilalti aflati deja
induntru. Ingerasul e incintat, mai ci se aprinde de
bucurie. Aceasti flacdra de bucurie se revarsi in su-
fletul omului ori il rdpeste pe el. Nu existd aparare
impotriva acestuia. Tocmai din acest motiv spun ca
un pahar de vin e saltul mortal al ateismului”.
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Dupa ce trec,

jurnal

zilele devin abstracte
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Un numerolog spune la televizor ca anul 2024 sta
sub semnul cifrei opt, care aduce claritate, onestitate,
stabilitate. Imi vine sd rad de o asemenea naivitate. E
un an al raspunderii, el face nota de plati a celorlalti
ani, continua numerologul. E o cifrd a perseverentei,
a responsabilitétii. Este un an par, nu va fi un an pasiv.
Tmi vine sa rad! Cei ce poseda cifra destinului unu si
doi vor fi favorizati, mai adaugd. S-ar putea, insd ca eu
sd fiu mai mult defavorizat, decat favorizat! S-ar putea,
insd, ca eu sd fiu mai mult parsiv decét pasiv, sd lance-
zesc mai mult, sa fac din acest an un an al iresponsa-
bilitatii mele traditionale. Eu nu cred in proorociri de
genul acesta spuse pripit, pe unde se nimereste, pentru
a imbucura sufletul omului i a-1 minti cu dulcegarii,
pentru a-i procura un confort scurt cotidian, acum
la-nceput de an, cand toti sunt cu urdrile de bine in ri-
sipd si cu buna dispozitie pe buze. Ce claritate poate sd
aducd anul nou in Ucraina, cu rusii la cap? Ce claritate
ar putea fi in Gaza, unde mor copii si civili nevinovati?
Uneori omenirea e inconstientd si nu vrea sa stie cd se
apropie de prépastie. Nu-i mai poti opri pe oameni din
iuresul flagelar la care s-au inhamat. In treizeci de fari
de pe glob se organizeazd anul acesta alegeri preziden-
tiale. In SUA lupta va fi strans. E un an al Dracului,
cu doud razboaie la capétaiul nostru. Un an al con-
flictelor, al tensiunilor si minciunilor. Cici acolo unde
e campanie electorald, e si multa minciund. $i atunci
cum stdm cu ,.claritatea” si ,,onestitatea” enuntate si
anuntate de numerolog? Ne pandeste un an care ar pu-
tea schimba lumea in si mai rdu de cum este ea acum
pritocitd. Mi-e fricd sa nu invinga fortele raului. Uriasii
planetei ies din letargie si vor o noud impértire a sfere-
lor de influentd. Rusii sunt nemulfumiti ca, dupa 1989,
au scdpat din mana mai mult de jumétate din Europa.

30

Nu inteleg cum unii oameni pot fi atat de optimisti,
cum e si numerologul nostru, cdnd riul se revarsa in
valuri peste noi! Ei nu stiu vorba din batrani: pesimistii
au intotdeauna dreptate, iar optimistul este un om ne-
informat! Ei nu stiu ci Rusia nu incape pe nici o hartd
si pAna la urmd nu vom scipa de ea.
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Vizita presedintei Ungariei, Katalin Novak la
Brasov. A méncat paine cu unturd si a ficut plimbéri
prin imprejurimi. Ce-i mai trebuie Ardealul, cand
poate oricand si-1 viziteze? Mandria, ingamfarea,
frustrarea, gena inndscutd in om a puterii, a puterii ne-
controlate... Telefon de la V.N. Mi-a dat adresa lui din
Deva, sd-i expediez un exemplar din Jurnal. O vizita
prin padure, unde l-am int4lnit pe Paunasul Codrilor,
pe Pésari-Lati-Lungild... Se intindea spre frunzele us-
cate, se lafea si cuta parca ceva. Avea o imbriciminte
vegetald confectionatd din frunze si crengi. Pésari-
Lati-Lungild e un fecior al meu neinsurat. Nici o ield,
nici o naiadé, nici o zdnd nu l-au vrut. Se lateste, se
lungeste, isi adapteaza forma dupd imprejurari. A fost
soare, frumos. L-am intlnit si pe dl. P. Imbricat in ha-
lat, el isi bea cafeaua de dimineatd, in padure. Se ridica
din pat si calci din pat direct in padure. In papuci de
casd. Sd vezi un om invesmantat in halat si in papuci
de casd prin padure, e ceva rar intlnit. P. are o casd la
marginea padurii, inconjurata de copaci, pomi fructi-
feri. Am stat cu el de vorba pe lituca din fata casei.
Am baut un vin. Stie multe, cunoaste oamenii. A avut
de-a face la viata lui, la profesia lui, cu multi oameni
de tot felul. ,Vezi ci dsta e periculos, vezi ci asa si-aga’!
Mai ales cu cei care incalca legea, asa cum sunt si eu
cand trec pe stop grabit. Asa sunt si eu cand devin mo-
rocdnos in viatd, cand imi trage cineva covorul de sub
picioare, cAnd mostenirea mea genetica face pe nebu-
na si n-o mai pot tine sub control. Am facut o curd
de aproape patru ore prin codru. Fosnirea frunzelor
uscate, ciripitul pasérilor sunt medicamente calmante.
Nu sunt somnifere, dar au puterea lor. Acasd aud cum
fostul presedinte al SUA, Donald Trump, pretendent la
alegerile ce vin in SUA, declard ci se apropie al treilea
Rézboi Mondial si cd numai el il poate evita, prin dia-
log cu prietenul sdu Putin, daca va fi reales.
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Romania se pregateste pentru cazul nefericit in
care Ucraina pierde rizboiul. Deja a achizitionat 200
de rachete ,,Patriot”. Ce sunt acestea in fata colosului
rus? Venind la oras si stabilindu-mé-n el, m-am ames-
tecat cu un fel de compozit care nu stiu ce e. O popu-
latie venitd din diferite pérti, care nu si-a lasat acasa
obiceiurile. Mai bine riméneam i eu tot taran. Printre
manifestdrile de tip intelectual, sa le zic, imi divulg fard
sd vreau taraniile. La Radio, Al. Cistelecan a vorbit,
ca la inceput de an, despre perspectiva si retrospecti-
va poeziei, bilant 2023. Patineaza mai mult pe poetii

ardeleni. Luat de valul globalizarii, md duc in oras s&
cercetez miracole urbane sub stresini de case, singura-
tatea tristd in tdcerea solidd de gheatd. Cresterea tris-
tetei mele in sondaje e un avanpost al firavei existente
indelungate in care nu tot ce zboara are aripi. Aripile
mele s-au frant demult. Ma si mir cum mai exist fara
aripi. Supravieuiesc doar pentru a-mi dovedi sinceri-
tatea mustrdtoare.

Telefon de la R.C. Vorbeste atéit de aplicat des-
pre Romania si pataniile ei din trecut, cAnd ne-au
fost de mai multe ori frante elanurile. Telefon de la
N.N. A primit cartea ce i-am expediat-o prin postd, la
Sighisoara. La fel V.G. N-am nici o determinare incu-
rajatoare pentru ziua de azi. Am asteptat degeaba, n-a
venit postasul cu pensia. Vorbele nepotului Gavrild de
la Cociu-Coasta Rosie md umplu de lacrimi. Fognetul
bétranilor frasini de pe ulita mea, de la marginea dru-
mului, din fata casei lui Mérin, e toata copilaria mea.
Nici vecinul Mérin nu stie cine i-a plantat! Nici tatél
sdu, badea Maftei, nu stia. Strdmosii lor indepartati.
Badea Maftei era de-o varstd cu tata. Venea seara in
povesti la noi si eu ascultam ce vorbeau ei, la gura
sobei, despre cum lupii atacau iarna cérutele cu oa-
menii ce mergeau in targ prin localitdfi padurelnice,
cum l-au incoltit pe un om din care au rdmas numai
picioarele incaltate in cisme. Cand mergeau la targ, oa-
menii luau cu ei in carute saci umpluti cu paie. Cand
se apropia haita de lupi, aruncau cate un sac jos din
carutd. Lupii il scdrménau, in timp ce cdruta trasd de
cai se indepdrta. Si tot aga pand scapau de lupi. Tata era
duhénas vestit. El, ba mai biga cite-un gitej pe foc, ba
mai aprindea céte o tigard si, din complezenta, trebuia
si-1 imbie si pe Badea Maftei cu una. Acesta se codea,
se sclifosea, dar pana la urma lua si fuma cu patima.
Niciodatd nu-si cumpdra tigari de zgarcit ce era. Era
surd de ambele-améindoud urechile (!) si tata, cand il
servea, zicea: ,,Bati-te Dumnezeu si te bata surdule, ca
toate-mi duhanesti tigdrile si miine méd duc la moara si
n-am ce duhani”. Era tot asa de surd cum e prozatorul
Aurel Podaru din Beclean, despre care Cornel Cotutiu
spunea, cu ocazia intalnirilor noastre literare: ,,Podaru
asta, pe langd ca nu aude deloc, mai e si surd pe deasu-
pral” Cotutiu s-a facut vestit prin romanul siu ,,Sarpele
albastru’, dar si prin povestioara ce-o spunea el mereu
pela ,,Zilele Cosbuc’, cu fata care se privea intr-un ciob
de oglinda si spunea: ,,Mi s-a spart «cosbucul»’, aluzie
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la poezia bardului intitulatd ,,La oglinda”

Lucia Popian Gesture in Time, 62x46 cm., tehnica mixta,

aur de 24K pe panza
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Rome (1), 30x20 cm., Papier méaché

Lucia Popian

24 ianuarie 2024

Recitesc ,,Suflete moarte” de N.V. Gogol. Autorul
strecoard cu atéta dibacie in text scene, judecdti, in-
tamplari, momente din care razbat defectele poporu-
lui rus, lipsa lui de educatie, grobianismul. Dealtfel si
Dostoievski si alti scriitori rusi sunt sensibili la tarele
societdtii ruse, ale poporului, recunoscandu-i aces-
tuia lipsa de educatie, primitivitatea. Asadar sa citim
din ,,Suflete moarte™ ,,Poporul rus aruncd pe geamul
deschis al bucatiriei o oali cu api fierbinte in spinarea
cainelui aflat in curte; poporul rus se scarpina pe dupa
ceafd stiind cd scirpinatul la ceafd inseamna multe si
marunte la poporul rus; poporul rus strigé la vizitiu
«Tine caii neghiobule»; poporul rus recunoaste cd pro-
verbul «mintea rusului cea de pe urmé» i se potriveste;
poporul rus e pizmuit de englez ca are o tara atit de
mare si intinsd; poporul rus rade atat de zgomotos de
se aude din Europa; poporul rus casci, atunci cand
ii povestesti ceva; poporul rus nu poate trai pentrucd
nu-l lasa neamtul si traiasca; el isi loveste cu indema-
nare sezutul cu talpa cizmei, de bucurie; poporul rus
mai mult risipeste decat adund; poporul rus are vorba
miezoasd: daci daruieste cuiva o porecld, ea ii rimane

Vizitati site-ul nostru:

destinatarului din neam in neam; poporul rus cronca-
neste cét il tine pliscul; poporul rus se spald pe maini
cu zeama de castraveti; poporul rus are niste hanuri
cu mici gingénii in paturi, furculite cu doi dinti, iar
solnitele nu poti s le asezi drept pe masi; rusul naddj-
duieste ca stomacurile rusesti vor rabda orisice; indata
ce-si pune un surtuc nemtesc, poporul rus isi pierde
indemanarea, devine stangaci si lenes, nu-si mai poate
schimba cdmasa, nu se mai dezbraca si nu se mai spa-
14, ci doarme in hainele lui nemfesti, in care se incuiba
puricii si paduchii; poporul rus nu poate tréi fira sa fie
indemnat, adoarme, se moleseste; poporul rus stie ca
nu poti numdra toate nuantele si subtirimile purtarii
sale; poporul rus are privirea de vultur, insd de indata
ce intrd in cancelaria sefului devine sfios ca o potarni-
che; poporul rus vorbeste cu un proprietar bogat cu
totul altfel de cum vorbeste cu un mare boggtas; popo-
rul rus vrea si fie uneori minutios ca un neamt; popo-
rul rus infdsura giina fripta in hértie albastra, poporul
rus nu stie uneori ce vrea..” s.a.m.d. O parte din aceste
insusiri, metehne le-am preluat si noi, romanii prin fi-
liera slava, dar parca la ei sunt mai bine statornicite, se
ataseazd mai bine de ei.

10 februarie 2024

Dacd cu Macedonski incepe modernitatea in
literatura roménd, cum am citit undeva acum cétva
timp, atunci modernitatea mea incepe cu impacarea
cu mine insumi in aceastd padure in care am aflat li-
nistea si reculegerea de dupad lecturi. Am venit printre
arbori sa-mi arborez inclinagia mea de cititor in frun-
ze, s ma cuprind de acel farmec sfant eminescian, si
mé imbréatisez cu Vishnu, copacul meu de care imi
reazam fruntea pentru a lua energie. Dar n-am reusit
intru-totul, deoarece sunt sub povara grea a unor stiri
fulgeritoare ale mortii unei colege, careia i telefonez si
nu riaspunde. Firele s-au rupt in dreptul numarului de
telefon ce poartd numele sdu, Doina Cetea. Cerul s-a
innorat si dinspre vesnicie a sosit un inger stirb, rizand
fals, saltdnd obraznic intr-un picior si, luAndu-ma prin
surprindere, m-a ficut atent la aceastd stire neastep-
tatd. Inainte de-a deveni amandoi prizonierii conde-
iului, eu cu Doina ne-am cunoscut intr-o imprejurare
in care eu bateam la portile Clujului si méd pregateam
sd devin ceea ce am devenit pand la urmd, dupd mul-
te sinuozitafi, student in plimbéri pe corso. Citind
Tribuna si vizandu-i numele scris la urma poeziilor
ce le publica ea acolo, mi-am dat seama cd e vorba de
colega noastra de la un institut préfuit, unde eu m-am
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refugiat sa scap de recrutari-incorporari in armaté in
acel an. Apoi, cAnd am urcat scdrile revistei de pe stra-
da Universitatii nr. 1 i am vazut-o la birou, mi-am dat
seama cd, intr-adevar, ea este semnatara acelor versuri.
Si acum, ce mai semneazi ea? Poate condica de pre-
zentd in rai. Somn vesnic Doina! De nu te culci, te culc
cu sila, dormil

12 februarie 2024

Imi pare atat de riu ca trebuie si mor. Am iesit
pe stradd si era un soare puternic, incit mi s-a facut
un pic rdu. Nu rdu de tot, dar oricum nu eram in ape-
le mele. Am revenit repede acasd temandu-ma si nu
mi se intdmple ceva si mai rau, si cad pe undeva, pe
strada. Dacd va fi sd mor, macar s mor acasa! Revenit
la domiciliu, am inceput sa depling... multe. Am su-
nat-o pe Harieta, moldoveanca de la Gura Humorului,
urandu-i La mulfi ani de ziua ei. Mai suntem vreo 10-
12 colegi de liceu in viatd si ne cautam unii pe altii cu
o solidaritate de nezdruncinat. Mancam aceeasi paine
la internat, invatam pe aceleasi banci, aceleasi prelungi
coridoare ne inscriau pasii. Pe mine internatul om m-a
facut! La Nésaud, cu poetii in devenire, Ion Iuga si cu
Gh. Lupu, vegheam sa nu treaci o zi fird poezie. Iuga
era ,tare” la o materie numitd Economie politici, de
care am auzit prin clasa a X-a sau a XI-a. Nu stiu cel-a
apucat sa se simta atras de asa ceva. Ne impuia capul cu
notiuni ca ,,marfd’; ,,bani’, ,,fetisismul marfii’, ,,capital’,
»plus-valoare” etc. Mereu il cita pe Marx. Mai comi-
tea si cate-o traznaie, iar Ghita Lupu il atentiona: ,Ma
minciunicd!” N-am reusit s aflu de ce a fost transferat
de la un liceu clujean la noi, la liceul din Nasaud. Cred
ca a fost vorba de probleme disciplinare. Ca student
la ,Filologie” el a avut disensiuni cu profesorul siu
Mircea Zaciu, cind acesta i-a declarat ireverentios ca
n-o sd ajunga poet niciodata. Iuga s-a infuriat, s-a am-
bitionat si i-a demonstrat ca a ajuns, atat cit a ajuns.
Dar acum poetul Ion Iuga nu mai inseamna mare lu-
cru. El a murit, apoi a murit si Gh. Lupu, pe la Iasi pe
undeva, am mai rdmas doar eu, urmasul lor, sa le ras-
colesc amintirea si scurta evlavie poetica. Intr-o apari-
tie editoriala intitulata ,,Anuarul Colegiului National
«George Cosbuc»” din Nasaud, an scolar 2013-2014
(150 ani de la infiintarea liceului), le-am evocat por-
tretele amandurora printr-un articol intitulat ,,Scriitori
contemporani, fosti elevi nasaudeni” (pag. 297).
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I Cristina Struteanu

Leaganul

e mult il bitea un gand pe Zgrumbir, ii

ciocdnea in cap, cind pe dreapta, cand pe

stanga, de parcd i se cuibarise induntru o
ciocdnitoare nehotarata. Hotarét, stia bine cd-i pe
acolo un viermus, dar mai precis unde? Ii venea si
zica, pur si simplu, c-o simte séltdndu-si capécelul
ros din crestet, dla care aduce cu o chipd, ori cu
varful unei ghinde sau cu orice fes solemn-cara-
ghios, ce face o ruptura de nivel. $i scarpindndu-se
nedumeritd, cu gheruta ei viguroasa, asa o vede.
Era limpede ci pasirea din mintea lui n-avea li-
niste. Iar pe el, ceea ce-l frimanta si-1 rodea era un
gand constructiv, de bérbat in puterea lui de bar-
bat... Voia sd faca, sa intocmeasca ceva cu mainile
sale, un lucru de mare folos, ce-ar fi ndscut tutu-
ror admiratie. Celor din lumea lui, nu oricui. Nu-i
pésa de necunoscuti. Sa-i poarte semnatura adica,
in randul Ciprienelor. Ca prea il napéddeau cu per-
sonalitatea lor. Un lucru material, de homo faber,
cé prea se preocupau ele de... imaterial, hmm, ve-
dea bine asta. Nu-l lua nimeni peste picior, dar
pérerea nu prea i se cerea, nu era consultat decit
formal, cAnd se discuta vreo decizie, vreun plan de
viata.

De céteva zile isi tot rotea privirea prin ba-
tdturd, pana ce i se agitd de bradul cu o singurd
creanga vie. Cum de nu se impiedicase pand acum
de el? Pe deasupra, pe loc, intelegea si ce anume se
cuvenea sd scoatd din fiinta copacului. Ca fulgerat.
Era ascunsa acolo, in miezul lemnului, nedobo-
rat inca, supus vanturilor si ninsorilor, o miscare,
o pendulare, o mangaiere. Asa oropsit precum se
afla sau poate tocmai de aceea. Pricepea oare bra-
dul nevoia de alinare, de linistire, de pace usoara
presdratd in suflete? Izvora din el, dar era inci-
tusata in crusta lemnoasd a trupului sdu, pe care,
ici-colo, se prelingeau boabe de risina. De obicei,
bérbatul le strangea si le aprindea pe o farfurioa-
ra in odaia micutei, care, atunci, totdeauna chiuia.
Capriana lui.

... Asta e. Asta vizuse acolo jos, la stina din
vale, cea pérdsitd, unde se asezase peste vard un
profesor de greaca veche cu o prea delicata studen-
td, sotioara lui. Se tot auzeau bocénituri, asa cd el
coborase sd vada care-i treaba, precum se zice pe la
tara. Si viazuse. Carturarul cu méini delicate trudea
sa facd un leagan. Pii, el, Zgrumbir, desigur l-ar fi
alcdtuit mai temeinic, desi se dovedea ci-i reusea
si aceluia. Chiar bine de tot, iar seara, la vatra unui
foc, din care zburau scantei in intuneric, spre cer,
fata se legdna cu capul pe spate si ochii in sus, spre
stele. Se incdpétina, se vede, sa caute o cometd.
Cartile carturarului o pomeneau. Va fi gasit-o?

Zgrumbir insa avea sd injghebeze ceva mai
grozav, mai maref, stragnic. Cu siguranta. Si nu
era trufas cdnd gindea astfel. Avea temeiuri. Va
sa fie un balansoar mare cat cuprinde, in care si
poatd sta asezate toate — Cipriana Mare, Cipriana
Mijlocie-Miezurie-Mierie, Cipriana-Morgana, ci
bédgase el la cap cata valoare acorda ea prieteniei,
si fireste Ciprienele Mici, cele trei. Se intreba daci
n-ar trebui sa gindeasca si un loc pentru Bab4, desi
pérea cd plecase definitiv si cd, acum, usor-usor,
Cipriana Mierie capéta conturul si puterile aceleia,
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crochiuri

stiutoarea. Bineinteles cd Cipriana Marunticd ar fi
fost pe toate bratele, s-ar fi rasfitat si ar fi gangurit,
le-ar fi sicait pe toate ndzbatioasd cum era, iar ele
ar fi ingaduit-o, faicandu-se ca-i dau palme la po-
poneata cand se intrece cu firea. Ceea ce i-ar fi spo-
rit Caprianei incurile ca Smaranditei popii. Biiine.

Ei bine, habar n-avea insa Zgrumbir ci va si
zdgazuiasca un portal. El, cel materialnic si destul
de rational, nici n-ar fi putut in veac gindi ast-
fel. C4, odata doborét copacul cel straniu, fulge-
rat cindva, de mult, va disparea tunelul energetic
prin care veneau, aterizau in poiand, toti pruncii
aceia convocati de Cipriana Mérunticé la sabatu-
rile ei bizare.

Ea nu, ea presimtea si se infiora.

Fereastra s-a izbit in laturi, spargdndu-se unul
dintre geamuri, dar ce conta? Cui ii putea péasa? Iar
bietii huhurezi, ce picoteau pe creanga verde inci,
s-au zburatdcit cu tipit mare si zdpaceald de pene
jur imprejur. A rdsunat chemarea aproape dispe-
ratd, gatuitd de emotie si spaimd:... Talpiuuuutda!

Indati, el a rasirit, confuz, cam infricosat,
usor zgariat de ramurile uscate si s-a lasat sd lunece
ca pe tobogan de-a lungul trunchiului, chiar in cli-
pa in care acesta se pribusea retezat. Cépriana sa-
rise jos de pe pervaz sil-a prins de ména. Delicios
era faptul cd nu deprinsesera incd mersul de om in
doud picioare, astfel ca s-au bulucit in patru labe,
la adapostul primei tufe mai mari. De unde au iesit
apoi tantosi, cu un cird de géscanei dupa ei. Si ra-
tuste si pui de curcé si vreo trei iepuri.

S-a instituit acest fel de parada prin ogra-
dé, spre starea de bucurie a tuturor, mai ales
a Ciprienelor toate, fiindca balansoarul lui
Zgrumbir, da, a fost gata cat ai bate din palme, ca
in basme. Si el, acum, stitea rezemat de usorul usii,
deschise larg, si fuma, ca in urm4, incet, se dedase
la acest obicei al tihnei. O pipa de pace, nu la nervi.
Gospodareste.

Iar ele coseau, impleteau, insirau margele, fa-
ceau macrameuri, isi dddeau una alteia sfaturi si
dezviluiau secrete culinare vajnice, baza camine-
lor, isi impartaseau zeci de retete de dulciuri...

Pana ce s-au trezit strigand, cotcodacind ga-
tuit ca toate clostile si alergind spre fetitd. Lucrul
lor de ména sdrise in toate partile si se destrdma
iute, iute. Se desira. Nu le pasa defel. In afara de
Cipriana Mierie, care rimasese calmd, senin, si cu
un suras ingdduitor. De altfel ea nu lucra nimic.
Poate tricota norii, cine stie.

Ce se intamplase? Mairuntica poznasa,
Capriana, adunase in poala rochitei o gramada de
ciuperci dintre cele mai stralucitoare, ochioase,
frumoase, si mai veninoase totodata, Pélaria sar-
pelui, Amanita muscaria, strimoasa otrévitoare-
lor, si le impértea acum dupa marime. Facea din
ele tot felul de constructii, chiar si un trenulet ne-
maipomenit de viu colorat si impestritat. De care
fugeau toate gézele, ca impuscate. Se limpezea ba-
tatura de muste, tantari, gandacei si bondari, la-
custe si cosasi. Numai ci nu-1 lasa pe Talpiutd sd
atinga si el ciupercile rosii ca focul, atat de atrac-
tive si amdgitoare, ucigase... De unde stia oare
ca ea e feritd de otrava, iar el nu? Poate, fiindca-i

aduseserd Ciprienele Mici acea licoare fiuritd de
Cipriana Miezurie dupa ceaslovul solomonarilor?
Si pricepuse iute cd ei i se vor permite multe, bund
sa fie si sd ramana.

Cand s-au linistit apele, Capriana l-a tras pe
Télpiutd deoparte, dupd zmeuris, l-a atras de par-
cd voia sa-i impdrtageascd un secret. Nimic mai
adevirat. Intre timp li se deslusisera copiilor si tai-
nele vorbelor si le stipaneau binisor, asa cd acum
se intelegeau prin cuvinte, nu numai direct prin
ganduri ca pana ieri. Sau din priviri i zambete.
Uneori insa vedeau cum 1ii incurcd vorbirea, cum
de fapt ascunde, nu da pe fata ce e cu adevirat in
mintea ta. Asa cd adesea alegeau sa comunice pe
mai departe tot prin idei §i priviri, mai mult nas-
trusnice, si pufneau in ras, fira sd fi rostit nimi-
cuta. La inceput, Ciprienele din balansoar ridicau
ochii intrebatoare. Apoi au renuntat, fireste, si nu
mai indltau capetele. Totusi, Capriana a dorit si se
ascunda de aceasta data.

Ce avea oare si-i spund atdt de tainic si de
ferit? Ei bine, il ademenea. Nu cu un mdér pargu-
it... Ci cu o marturisire. I-a destdinuit cé pricepuse
cum cé Cipriana Mijlocie, Miezurie, Mierie voia sd
se ocupe de ea, de ceva numit instruirea si educa-
rea ei, un soi de homeschooling, - ce mai cuvant
absurd - aici in padure. Nu era o trisnaie, nu, avea
sens, dar 1i rapea independenta ei de célut sélbatic.
Dreptul de a gresi. Si se rdzvritea. Nu! Ea nu voia
s invete numai fizica, ci si metafizica, nu numai
biologie, ci si astrobiologie, nu numai psihologie,
ci si parapsihologie, nu numai...

Dar Talpiutd ii puse mana peste guri. Il na-
ucise. Scurt, ce voia?

Sa fuga. Impreund de se poate. 1l simtea su-
flet-geaman si, cu el alaturi, ar fi putut darama
munti, cum zice o vorbd in doi peri. Dar asta, cu
ddramatul, e alta poveste. De nu, singurd, singuri-
cd. Va ldsa padurea. Va alege orasul si... , si tampi-
tul ala de asfalt, asa sa stie.

Técerea ce s-a instapanit devenea din ce in ce
mai grea...

Cum, in ce fel?, indrazni baietelul. Cine le va
inlesni aventura asta peste poate. Peste puterile lui
mai ales.

Uite asa. Si fetita fluierd lung, fluiera ciudat,
si de nicaieri, de niciunde, aparu un fuior de vant,
0 ceata usoard ce se intdri, o coama ce flutura, si
se ivi un cal, batand din picior... Copita lui izbea,
izbea. Sufla pe niri si forndia.

Ea sdri pe spinarea lui si paru sd astepte. Apoi
intinse ména. Baietelul o apuca si séri si el sus.
Pornira...

Dupa ce a trecut furtuna vijelioasa, care aproa-
pe spulberase ograda, rupsese copaci si dirdmase
bietul balansoar, stiva de lemne si ulucile gardului,
dupi ce femeile au chemat copiii pAna au ragusit si
i-au cautat strabatand locul palma cu palma, pur si
simplu de-a busilea, au cercetat si au rasucit dara-
maturile, le-au pipait, dupa ce Zgrumbir adusese
si ajutoare din vale, iar Ciprienele au plans si si-au
despletit péarul ca bocitoarele, dupi ce, apoi, soare-
le scaldase iar poiana, ca si cum nimic n-ar fi fost,
atunci, Cipriana Mierie rostise ca pentru ea:

- Prostuta, cat de mult si cit de amarnic, va da
cu capul de sus, dar se va intoarce AICI negresit,
dupa ce Duhul Lumii o va coplesi, pur si simplu,
ca sa-si spele inima grea. O astept. Ma simt in-
vinsd? Nu, doar tristd, tare tristd. Cine-s eu sa-mi
pierd ribdarea, cAnd pidurea rabda? Inci-i rabda
pe oameni si prostia lor... Trecétoare, trecatoare...
Fiindca vine si vremea intelegerii sau a ispdsirii...
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I Alexandru Jurcan

teatru

Valiza si masina neagra

ultd vreme n-am uitat lectura cartii 20 de

ani in Siberia de Anita Nandris-Cudla,

ndscutd in 1904 intr-o familie de tarani
bucovineni. Cum isi incepe tragicele marturisiri?
»Prin cate poate trece o fiintd ominiasci fard si-
si dea seama..” Viata ei a fost dirdmata de varte-
jul fatidic al istoriei implacabile. Gulagul sovietic,
deportarea, munca, foamea, frigul, supravietuirea
cu firimituri de paine, moartea sotului in 1942...
Mereu am reflectat la fragila granitd dintre coti-
dianul linistit si aparitia cogsmarului care modifica
totul. In 13 junie 1941 s-a produs acel moment in
viata Anitei: masina neagrd, monstruoasa, in fata
casei. Deportarea pentru... 20 de ani. E greu chiar
sa-i numeri, nu? A revenit tot in 13 iunie, 1961. O
simetrie diabolicd, capabild de redemptiune.

Ideea regizorului Sorin Misiriantu de a drama-
tiza cartea e mai mult decit meritorie si binevenita
in procesul comunismului prin teatru. Mai intai a
realizat spectacolul la Teatrul National Bucuresti,
distribuind-o in rolul Anitei pe Amalia Ciolan, iar
acum povestea sta pe afisul Teatrului National din
Cluj. Regia: tot Sorin Misiriantu. In rolul Anitei:

I Anca Sugar

Elena Ivanca. Scenografia lui Cristian Rusu e so-
brd, simpld, sugestivd, multifunctionald. Pe ecran
- proiectii (Vasile Criciun) evocatoare, simboli-
ce, premonitorii. De neuitat pasiarea de pe sdrma
ghimpats, intr-o derutd a zborului minat. Ideea de
bazi a decorului: stinca uriasa, durere si metafora.
Fiorul religios e omniprezent — nihil sine Deo; im-
posibil de conceput o supravietuire fard raportarea
la Dumnezeu. Asumarea stancii. A destinului.

Asistim la un monolog dramatic, cu un fior
visceral echilibrat. Actrita Elena Ivanca poartd me-
reu valiza dezradicinarii, cu o verticalitate de eroi-
nd tragicd. O clipa efemera de fericire: scoate din
valiza vélul de mireasa si ne povesteste iubirea si
cédsitoria. Acum e in Siberia, cu cei trei baieti mici,
traversind un infern nemeritat. Din c4nd in cind
apare locotenentul grobian rus (Sorin Misiriantu).
Actorul a creionat puterea sistemului discretionar,
cu o voce voit spartd, cinicd, scabroasd. Momentul
cind a apérut de acolo de sus mi s-a parut remarca-
bil. Parcd as fi vrut sd-si orchestreze aparitiile doar
de acolo, ca sd potenteze perfidia paranoici a acelui
sus odios, care impune despotic.

O meditatie scenica
in cinstea frumusetii

n peisajul teatral contemporan, rare sunt mon-

tdrile care reusesc sd atingd, cu autenticitate si

rafinament, esenta profunda a frimantarilor
omenesti. Slyjitorii frumusetii, un spectacol jucat in
studioul Euphorion al Teatrului National ,,Lucian
Blaga” din Cluj-Napoca si regizat de distinsul
Caglar Yigitogullari, transcende simpla conventie
teatrald si se asazd, cu o demnitate aparte, in sfera
meditatiilor scenice de anvergurd. Inspirat din po-
emul filozofic Bhagavad Gita, spectacolul nu oferd
doar o poveste, ci propune o explorare tulburitoare
a sufletului omenesc, confruntat cu alegeri existen-
tiale irevocabile.

Spectacolul ne arata cum, la intersectia dintre
mit si prezent, Arjuna se afli pe marginea prapasti-
ei morale, confruntdndu-se cu o limitd personala: si
isi infrunte familia sau s renunte la propria datorie?
Krishna, mai mult decat un mentor, devine vocea
congtiintei universale, un ghid care nu livreazi ras-
punsuri facile, ci declanseazi un proces al revelarii de
sine. Intregul spectacol pulseaza cu o tensiune interi-
oara care, departe de a-si consuma energia in drama-
tism zgomotos, se distileaza in taceri graitoare, priviri
care vorbesc mai mult dect cuvintele, si gesturi cal-
culate, ce poarta greutatea intrebérilor fird raspuns.

Regia lui Yigitogullar1 surprinde prin minima-
lismul sdu controlat, in care fiecare element scenic
respird cu un scop precis. Spatiul devine un teritoriu
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al confruntirii nu doar intre personaje, ci intre om si
sinele siu cel mai adanc. In acest context, muzica ori-
ginald compusi de Mihnea Blidariu nu joaci un rol
decorativ, ci participa activ la tesitura dramaturgica.
Ritmurile arhaice, amestecate cu sonoritéti contem-
porane, evocd un timp suspendat, unde sacralitatea si
cotidianul se impletesc intr-un dans sonor hipnotic.

Scenografia, realizatd de regizorul acestei pro-
ductii teatrale, este marcata si ea de minimalism.
Bicicletele de camerd pe care pedaleaza actorii nu
au doar un scop decorativ, ci si o utilitate practi-
ci. Astfel, pedalatul este o miscare care parci face
emotiile actorilor si mai puternice, efortul sti-
muland intensitatea jocului scenic. Totusi, lupta
cu sine si cu greutatile vietii este pusd in scend cu
un deosebit talent mai ales de catre doi actori din
distributia spectacolului, artisti care ajung sd imer-
seze publicul in emotia relevirii unei noi frumu-
seti. In acest sens ag aminti de profunzimea cu care
Mihnea Blidariu ne transmite, cu o voce aproape
misticd, faptul cd oricate sibii am primi le putem
face poeme, povesti si ticeri. Astfel, orice experi-
entd ne poate ajuta si evoludm chiar si atunci cdnd
suntem coplesiti de ghinion, cidnd trdim si luptam
cu patosul personajului interpretat cu o sensibilita-
te greu de egalat de citre talentatul actor Cristian
Rigman, care ne spune cé: ,Rdzboiul razbate in noi,
pacea ne-mbatd apoi”.

20 de ani in Siberia

foto: Nicu Cherciu

Revelatia ramane Elena Ivanca intr-un mare
rol al carierei sale. O transfigurare proteica de
proportii. Acelasi obraz addposteste urd, sperantd,
credintd, revoltd. Duritate si fragilitate in straturi
de sens. Tensiunea corpului provoaca iluminari la-
untrice. Se plimba cu rafinament estetic pe aceeasi
planeta cu Antigona, Prometeu, Sisif. Stanca e casa
ei, povara si decriptarea sortii. Actrita creeazd un
suflu hieratic imposibil de definit. Tine de marele
sdu talent, excelent redefinit in osatura unui spec-
tacol necesar, empatic. O regie edificata pe centra-
litatea cartii, cu o viziune catharticd. Un spectacol
coerent, concis.

Ce spunea Monica Lovinescu despre cartea
Anitei Cudla? Ca ,dupa o asemenea carte orice
complex de inferioritate a noastra ca neam ar tre-
bui sé dispard”.

[

foto: Nicu Cherciu

Slujitorii frumusetii.

Distributia - din care fac parte Mihnea Blidariu,
Radu Dogaru, Anca Hanu, Diana-loana Licu,
Mihai-Florian Nitu, Cristian Rigman si Sinziana
Tarta - functioneaza ca un organism unitar, in care
fiecare actor isi aduce contributia pentru a realiza un
spectacol de o calitate excelentd. Remarcabila este
capacitatea artistilor de a transforma discursul filo-
zofic, cu potential de abstractiune, intr-o experientd
viscerald, palpabila.

Slujitorii frumusetii nu este un spectacol co-
mod. Nu flateaza privitorul si nu ii ofera certitudini
reconfortante. Dimpotrivé, provoacd, zdruncina si,
pe alocuri, nelinisteste. Este un act de curaj artistic
care indrazneste sd adreseze intrebari fundamenta-
le: Ce inseamna si actionezi cu adevirat? Unde se
sfarseste datoria si unde incepe tradarea? Cum poate
omul, in véltoarea lumii, sd rdimana slujitor al fru-
musetii?

Ca spectator, pleci din sald cu impresia cd ai
asistat nu doar la un spectacol, ci la o rugdciune sce-
nicé, la o chemare tacutd spre introspectie si lucidi-
tate. Intr-o epoca a grabei si superficialului, Slujitorii
frumusetii este o reamintire cutremuritoare a ceea
ce teatrul poate — si ar trebui - sa fie: 0 oglinda in
care nu doar lumea, ci §i propria noastrd umbra de-
vine vizibila.
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I Eugen Cojocaru

film

Conclav - filmul intrigilor
de la alegerea Papilor

povestea unuia din cele mai vechi si se-

crete evenimente de importantd majora:

Selectia noului Papd! Inteligentul si apa-
rent ,linistitul” psiho-thriller (USA-GB, 2024) al
regizorului Edward Berger - excelent scenariul
/ Peter Straughan bazat pe romanul omonim al
englezului Robert Harris - are mai mult suspans
si substantd decat multele pelicule a-creierate
pline de sange si cadavre. Nimic din asta aici!
Si cartea e o bijuterie cvasi-document: autorul
marturiseste cd a fost inspirat de subiect cand
urmarea alegerea noului Papd dupa suspecta
abdicare a germanului A. J. Ratzinger / Papa
Benedict al XVI-lea, in 2013. Se stie cd i-a urmat
indragitul cardinal argentinian J. M. Bergoglio /
Papa Francisc - al doilea Papa ne-european (dupa
Grigore al III-lea / Siria, 731-741) si primul ie-
zuit din istorie. Lucra la Trilogia lui Cicero, iar
alegétorii papali i-au amintit de Senatul Roman.
L-a consultat pe cardinalul Cormac Murphy-
O’Connor (de Anglia & Tara Galilor) si cand i-a
trimis textul, acesta i-a liudat acuratetea redarii
realitétii.

Am fost bucuros sé constat cd eleganta sald
Cinema Victoria (Cluj-N.) e arhi-plina si peste
80% tineri - neobisnuit la acest gen. Ei ,,iubesc”
block-busters new-hollywood pline de scalam-
baieli pseudo-comice ori actions / horrors fara

Lucia Popian

Simetria spiritului, 100x62 cm., Papier maché pe panza
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sens si substanta narativa, doar muschi, minu-
te de ridicole explozii si impuscaturi unde ero-
ul ucide 200 inamici inarmati pand in dinti, iar
el nici o zgarietura!! Meritul noului director
Marius Baldnescu care a continuat si largit pro-
gramul atractivelor actiuni si festivaluri initiat
de Gabriela Bodea. Au reusit sili pline si la filme
de cinematecd / Ieri, azi, mdine (1963, cu Sophia
Loren si Marcello Mastroianni) sau cu muzica
»antica” a idolului Flower Power, Bob Dylan!

Actori de mare anvergurd in fascinan-
ta intrigd: Ralph Fiennes, Stanley Tucci, John
Lithgow, Sergio Castellitto, Isabella
Rossellini... Thomas Lawrence /| Fiennes)
e Decanul Cardinalilor si responsabil
cu Conclavul, prieten al fostului Papa / Ioan Paul
al I1-lea. Normal céd doreste un succesor care si
continue opera de transparentd, democratizare
si apropiere de mase, dar misiunea e mult mai
grea decit si-a inchipuit. Onest si bine intenti-
onat, stiind ce va urma, inainteazd demisia, dar
e refuzat de Papd inainte de a muri. Va intelege
curand de ce: se va trezi intr-un cuib de vipere
si intrigi demne de epoca Familiei Medici sau
Borgia in Renastere, fiind obligat sa intre in joc
pentru a asigura continuarea operei Ex-Papei.
Face investigatii secrete, apar vechi si actuale
scandaluri (e scos unul din cursd!) induse de
anumiti candidati. In trecut, altii si-au cumpdrat
postul (cunoscdtorii stiu cine!) la cardinalii din
Africa si America de Sud. E obligat sd investi-
gheze in secret, sd lege noi aliante... Nu intru
in amanuntele dezvoltarii narative pentru a nu
devoala si strica placerea suspansului si a surpri-
zelor. Doresc sd subliniez doar faptul cd va cés-
tiga un candidat surprinzator (aluzie la lumea
reald!), iar reusita a fost finalmente datoratd ma-
relui curaj al unei femei in fieful patriarhatului
post-modern de la Roma!

Premiera a avut loc la Telluride Film Festival
/ Colorado (30.08.2024) sub Presedintia mul-
ti-premiatului regizor, dramaturg si scenarist
american Kenneth Lonergan, prezentator fiind
renumitului regizor, producdtor si scenarist
francez Jacques Audiard, alt rasfatat al celor mai
importante premii internationale. Reactia criti-
cii e extrem pozitiva (93% la Roten Tomatos!),
bucuridndu-se si de mare succes la public.
Croniciile au laudat jocul actorilor, regia, sce-
nariul si imaginea cu multe prim-planuri in care
actorii ne oferd impresionante performante: se
remarcd Ralph Fiennes intr-o partitura extrem
de grea. La un moment dat, acest puternic car-
dinal plange! Cu buget de 20 mil. $ a reusit,
pana acum, incasdri de 100 milioane. National
Board of Review si American Film Institute l-au
selectat intre primele 10 productii ale 2024.
Printre premiile cucerite amintesc: 14 nomina-
lizari la British Academy Film Awards / BAFTA

(considerat barometrul OSCAR), patru acor-
date: Best Film, Outstanding British Film, Best
Adapted Screenplay and Best Editing, din sase
la Golden Globe Awards castigd Best Screenplay,
opt nominalizéri la Academy Awards (OSCAR)
care urmeazd... Din 311 a castigat 74, un procent
remarcabil.

Ralph Fiennes se detaseazd prin profun-
zimea emotionald (cu minime mijloace ac-
toricesti!) prin care implineste dificilul rol
Cardinalul Thomas Lawrence, liberal britanic
Decan al Colegiului Cardinalilor. L-au secondat
briliant Stanley Tucci / Cardinal Aldo Bellini, li-
beral american, marele favorit, dar... Caz inspi-
rat din cel al cardinalului Carlo Maria Martini
la alegerile papale (2005) pierdute de el. El defi-
neste sintetic aliatului sdu, Cardinalul Lawrence,
situatia: It is a war! John Lithgow / Cardinal
Joseph Tremblay - canadian moderat, Lucian
Msamati / Cardinal Joshua Adeyemi, un popu-
lar candidat nigerian cu vederi sociale conser-
vative, Brian F. O’Byrne / Monsignor Raymond
O’Malley: secretarul lui Lawrence descoperd
»lucruri” care il ajutd sa aleagd Binele, Carlos
Diehz / Cardinal Vincent Benitez, un putin ne-
cunoscut mexican care, din motive de securitate
personald, lucra neoficial in Afghanistan. Si nu
in ultimul rind, carismatica Isabella Rossellini
| Chief Sister Agnes, sefi catering si a surorilor
care deservesc Conclavul.

Secvente emotionante au fost la Londra
(BAFTA, Trofeul Best Film) cu principalii ac-
tanti - producitoarea Tessa Ross, regizorul, sce-
naristul, Ralph Phiennes, Isabella Rossellini s. a.
- de remarcat simplitatea elegantd a vestimenta-
tiei acestor titani ai filmului fatd de ,,circul” co-
lorat de la noi! Tessa Ross a subliniat munca grea
si indelungatd pentru deséavarsirea proiectului (7
ani!) si a multumit numerosilor spectatori ai pe-
liculei ca au apreciat ,,divertismentul, inteligenta
si intriga sperdand cd filmul va ajuta la revenirea
libertdtilor in vietile noastre”.

TRIBUNA ¢ NR. 541 ¢ 16-31 MARTIE 2025




Urmare din pagina 36

Lucia Popian -
Teritoriul eului

Lucia Popian Vesnicie, 200x122 cm., tehnica mixtd pe panza

admirabild. Panzele ei contin o lume amprentata de
mistic, o lume palimpsest atat din punct de vede-
re tehnic, cat si din punct de vedere al emotiilor ce
rezidd in pictura artistei, intarind spusele artistului
britanic David Hockney: ,,noi vedem cu memoria’”
Privitorul regaseste in lucrari un melanj inedit de teh-
nici §i simboluri care creeaza o atmosfera vag bizanti-
nd §i arheologica, cat si un univers intens introspectiv
si contemplativ. Discursul ei artistic este impresurat
de simboluri roménesti, de melancolie, de mister, de
portrete miniaturale care insotesc fiinta umana ca in-
tr-un Pantheon launtric, dar si de o caligrafie secrets,
nedeslusita de privitor. Lucrarea Coloand poate fi un
arhetip al coloanelor antice grecesti, iar inscriptiile in-
serate, urme ale timpurilor apuse, insa totodatd coloa-
na poate fi i un simbol al coloanei vertebrale umane
cu inscrisuri care releva trairile si momentele cheie
imprimate in carnea ei.

Temele predilecte ale artei L. Popian sunt ma-
rama, costumul traditional roméanesc, ia, braul din

Lucia Popian

costumul popular, mainile care primesc, méinile care
daruiesc, mainile care protejeaza. Toate acestea nefiind
niste picturi fidele sau simpliste ale temelor de interes,
ci expuneri stilizate, eterogene si enigmatice. Simbolul
mainilor este regasit mai cu seamd in seria de lucréri
denumite Portaluri, unde misterioasele maini fie in-
méneaza o cheie, fie un mesaj criptic, fie tin o lampa
aprinsa pentru a lumina un parcurs. Poate ca nu este
lipsit de semnificatie faptul ci intr-una dintre lucréri,
mainile tin un felinar tip lampé cu gaz, asa cum adesea
se regdseau in vechile case romanesti. Simbolul acestor
maini care lumineaza poate trimite privitorul si cétre
luminile femeilor mironosite care isi luminau drumul
catre mormantul Mantuitorului cu candele. Lumea re-
gasitd in pictura L. Popian este o lume vadit spirituald,
o lume care vine din interior spre exterior, indemnand
parci si privitorul la introspectie si la cautarea radéci-
nilor sufletului. In munca ei de restaurator, asemenea
unui chirurg, plonjeazi in ,,maruntaiele” artei resta-
urate, descifreaza taine, curata si repard, transferind
fragmente din aceste imersii in propria ei picturd,
compunand o atmosferd picturald ce pare a-si avea
sorgintea in aceste adancimi ale restaurdrii. De altfel, la
o prima vedere a compozitiilor Luciei - prin culorile,
materialele si tehnicile expuse pe panza (foitd de aur
sau de cupru, hartie groasd si poroasa de bumbac) -,
privitorul este transportat intr-un laborator de artist si
restaurator care transpune pe panza aceste tehnici si
materiale intr-o cdutare si descoperire de sine conti-
nud, cele doud indeletniciri functionind perfect, con-
form principiului vaselor comunicante.

In pofida departarii fizice de Romania, si fird s3
aibd sentimente patriotice deséntate, L. Popian cultivd
un peisaj interior in centrul caruia par a se situa pro-
viziile spirituale, afective si profesionale acumulate in
cultura romana si care nu au fost diluate de lumea suc-
cesului transoceanic, ci sunt parte integranta din eul
interior al artistei. Lucrarile ei par a vorbi despre terito-
riul eului, despre aceste straturi suprapuse de bucurii,
angoase, dureri, infringeri si izbanzi care ne locuiesc
si care se afld intr-un dialog viu §i neintrerupt, compu-
nind eul nostru autentic. Acest vast teritoriu al eului
reprezintd o preocupare si o temd de studiu pentru
artisti si scriitori deopotriva. Scriitorul si criticul lite-
rar Matei Calinescu transpune pe hartie o parcela din
credintele sale, comune cu preocupdrile picturale ale
L. Popian: ,,Suntem, e o mai veche convingere a mea,
un mozaic de euri, formate in timp, dar coexistand si-
multan. Tmbitranind, apar mereu noi euri - in acest
mozaic al vietii noastre psihice, care e mereu in curs de
compozitie, neterminat pana in clipa mortii...”1.

Lucia Popian pare a avea un atasament cultural
profund fatd de marama, aceastd lumina calduzitoa-
re a artei ei, pe care ea o readuce la viatd, o stilizeaza
si o reinterpreteaza pictural in arta ei. Despre acest

Portal (1), deschis, 260 x180 cm., tehnicd mixta pe Papier maché si foita de aur de 24K
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nobil accesoriu al costumului popular roménesc, artis-
ta spune ca ,,incorporeaza si acopera corpul cu credin-
ta terestra sau astrald” In compozitiile de mari dimen-
siuni Réspdntii si Vesnicia, marama este obiectul fetis,
laitmotivul inerent, infitisat ochiului privitor intr-o
manierd suava, curgatoare - asa cum tardncile ldsau
capetele maramei sa atrne, ,,s4 curgd” pand aproape
de pidmant -, aproape flotantd, ca un inger protec-
tor. Aceastd interpretare rafinati a temei maramei
este piatra de temelie a ciutdrii artistice a L. Popian.
Momentul germinator il reprezintd lucrarea de mici
dimensiuni - Marama micd - creatd de artista in anul
1980, in Roménia. Regédsim aceeasi tehnica: hartie
de bumbac pe pinza, o marama stilizatd, cu capetele
atarnind pana aproape de pamant, ca o imbratisare in-
gereascd, si caligrafia insotitoare. Un inger care prote-
jeazd memoria sufletului, un inger care omogenizeaza
clipele vietii, clipe sigilate de artista cu foita de aur in
unele dintre compozitiile ei si eventual ,,securizate” ca
niste bunuri inestimabile in sertare aurite. Clipe care
si pentru scriitorul Orhan Pamuk sunt de asemenea
clipe de aur: ,,Momentele acelea minunate, de aur, care
mi-au invaluit intreaga fiintd intr-o pace profundd au
durat, poate, citeva secunde, dar am avut senzatia ca
fericirea dédruita de ele s-a prelungit ore, ba chiar ani
de-a randul™.

Asa cum ea insasi marturiseste, pentru L. Popian
»Pictura este limbajul sufletului. Sufletul pe care incd
nu il cunosc deoarece este foarte dificil sa iti cunosti
sufletul cu adevarat” Nu este lipsit de semnificatie fap-
tul ca L. Popian a revenit i ea - poate pentru a inchide
un cerc sau pentru a-i mari aria - in Romania, pe ur-
mele sufletului ei, ca o ,eterna reintoarcere la timpul
mitic al originilor’, aga cum ne vorbeste despre el filo-
soful Mircea Eliade, unde a creat un corpus de lucrri
in atelierul ei bucurestean. Dacd cele mai noi lucrari
»bucurestene” sunt mai aerate, mai putin accentuate
coloristic, prima serie de lucrari ,,romanesti” propu-
ne o lume mai plind de tréiri, de regésiri, de rdspantii,
de fragmente ale geometriei bisericii care se armoni-
zeaza cu elemente ale costumului popular roménesc,
dezvoltandu-se astfel o retorici stilistic egal de subtild
si de elaborata. Compozitiile Luciei Popian par a fi o
antologie a sufletului, ele propun o meditatie asupra
proceselor de formare a identitétii noastre, sunt o cdu-
tare a intregului, cdutare care nu are o destinatie finald,
ci ddinuie atata vreme cat sufletul este viu. Pictura ei
evoci o lume a arheologiei sufletului, o explorare a te-
ritoriului eului profund, in pofida unei lumi exterioare
agasante care incearca sa ne sfasie si sa ne confiste per-
manent prin agresivitatea ei.

Note

1 Matei Calinescu - Un altfel de jurnal. lesirea din timp,
Ed. Humanitas, 2016, pg. 32

2 Orhan Pamuk - Muzeul inocentei, Ed. Polirom, 2015, pg. 7
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Lucia Popian -
Teritoriul eului

iata de arta din Romania si lumea colectionari-

lor de artd au avut ocazia s o cunoasci pe ar-

tista si restauratoarea optzecistd Lucia Popian
doar la inceputul lunii septembrie 2024, cu ocazia
celei de a doua expozitii personale a Luciei Popian.
Expozitia a avut loc la Galeria Simeza din Bucuresti, la
o distanta de 38 de ani de la prima expozitie a artistei,
gdzduitd de Galeria Atelier 35 in 1986. Aceastd absentd
a fost bine acoperitd de ocupatia de restauratoare, acti-
vitate care insa nu a avut ca efect o scindare in activita-
tea ei de artist plastic, ci a produs o ingemanare unica
si fertild a celor doud arte.

Studenta a Simonei Chintila si eleva a lui Ion
Pacea, la ctiva ani dupd absolvirea Institutului de Arte
Plastice ,,Jon Grigorescu” din Bucuresti si dupa ce face
parte din citeva proiecte de restaurare din Roménia
(participd la restaurarea frescei de secol al XIV-lea a
Bisericii Domnesti de la Curtea de Arges; ia parte la
restaurarea picturii murale si a decoratiunilor de lemn

Lucia Popian

ale Palatului Cotroceni), L. Popian primeste o bursé de
cercetare de la Institutul International de Studii pen-
tru Conservarea si Restaurarea Bunurilor Culturale
(ICCROM) patronat de UNESCO si merge la Roma.
In acest moment debuteazi parcursul impresionant
de restaurator international al L. Popian, restaurand
de-alungul timpului fresca romanicé, fresca bizanting,
numeroase monumente arhitecturale de patrimoniu
universal, avind o vastd expertiza in restaurarea mo-
numentelor istorice in tehnici variate.

Acest sinopsis ar putea crea impresia cd eul de
pictoritd al Luciei Popian este edulcorat, amortit sau
chiar absorbit de cel de restauratoare, insi portofoliul
ei de lucrari evoca doud lumi in perfectd simbioza.
Lucia Popian a reusit sa nu evacueze din viata ei atat
de solicitantd de restaurator, cealaltd viatd, aceea de
artist plastic, si a continuat s picteze cu o consecventa
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Life Splendor, 100x100 cm., tehnica mixtd si aur de 24K

ABONAMENTE

Cu ridicare de la redactie: 42 lei — trimestru, 84 lei — semestru, 168 lei — un an.
Cu expediere la domiciliu: 72 lei - trimestru, 144 lei — semestru, 288 lei — un an.

Persoanele interesate sunt rugate si achite suma corespunzitoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca,
str. Universitatii nr. 1) sau s o expedieze prin mandat postal la adresa: Revista de culturd Tribuna, cont
nr. RO57TREZ 21621G335000xxxx B.N. Trezoreria Cluj-Napoca. Pentru abonamente in strainatate, pretul
unui abonament pe un an cu o singura expediere pe luna este de 402 lei.




