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I Alexandru Sfarlea

,,Elaborarea discursului
plastic m-a acaparat si
cucerit, in egala masura”

Ani Bradea

Simeze de hartie.

Plasticieni contemporani in Tribuna
Editura Tribuna, Cluj- Napoca, 2024

m tinut s remarc, dintru-nceput, mar-
turisirea poetei Ani Bradea din Cuvdint-
ul sdu inainte la acest volum de cronici
plastice apdrute in revista Tribuna, pentru ca e
definitorie §i elocventd, in primul rénd, sinceri-
tatea aureolatd de fascinatie cu care patrunde in
intimitatea lucrarilor (operelor) artistilor plastici
despre care scrie. Cu unii dintre acestia, aflati in
diaspora, a si convorbit de altfel - cu participare
afectivd si aplomb empatic - dupd cum se poa-
te constata din cele doud volume de interviuri
(Biografii exilate) aparute in anii din urmd. Este
cu totul remarcabild aceastd initiativd a revistei
Tribuna, de a ilustra — de peste 10 ani - fiecare
numdr (s-au si gasit ,,epigoni” revuistici in acest
sens) cu un florilegiu din creatia artistului despre
care se si scrie, analitic si la obiect, pe ultima co-
pertd. Ca un preambul al exceptionalitétii acestui
volum, este aspectul grafic iesit din comun, me-
nit a ne obisnui, vizual, probabil, cu esenta con-
tinutistica a cartii, radiind parca, spre cititor, o
noblete a subsidiaritatilor artistice, in sine. ,Am
adunat, in paginile ce urmeaza, doudzeci si noud
de texte si tot atitia artisti prezentati. Cei mai
multi sunt pictori, douizeci, din care unul apare
in dubla ipostaza, pictor si sculptor, trei sunt gra-
ficieni, doi sunt sculptori, alti doi artisti fotografi.
Arealul reprezentarii artelor fiind, asadar, diversi-
ficat. Toti au ilustrat, la un moment dat, o editie a
Tribunei. Cétiva dintre ei au fost prezenti chiar de
mai multe ori pe simezele de hdrtie. [...] Exceptie
fac ultimele doud texte din carte, mai ample si
documentate atent, care analizeazd activitatea
din exil a doi mari artisti si oameni de cultura ro-
mani, (Camilian Demetrescu si Eugen Drdgutescu
- n. m.) a ciror operd si memorie incd nu au fost
pe deplin repatriate”- ne pune in cunostintd de
cauzd autoarea. Voi sublinia, din capul locului, ca
poeta si eseista Ani Bradea este un spirit funciar
luminiscent si structural polivalent, ea dovedind
si in calitate de cronicar plastic virtualitati sim-
patetice si potentialitati exegetice, adecvandu-si
capacitatea introspectiva la specificititile si co-
ordonatele artistice (stilistice) ale fiecarui artist;
insotite, acestea, de o adeviratd simbiozd intre
sensibilitate si inteligentd, subsumate, estetic si
emotional, demersului interpretativ propus.
Pleiada artistilor — imi vine sad-i spun Calea
regald - incepe (alfabetic) cu pictorul Marcel
Bejgu (prahovean la origine) din cronica despre
care voi excerpta un pasaj reprezentativ, ca si din
ceilalti, in continuare: ,Arta lui Bejgu este

Simeee b [diriy

expresia unor indelungate preocupari de ordin
plastic, forma si arhitectura peisajelor sale fiind
plamédite din contraste si raporturi tonale care
restabilesc o disciplinare a formei, o reintronare a
volumului si a compozitiei in picturd”. Nora Blaj
(trdieste si picteaza in Regatul Unit): ,,In general
pentru artistd, culoarea este izvorul unor iluzii,
vise, impresii puternice pe care doreste si le im-
prime pe panza, printr-un gestualism instinctual
care tradeazd o sinceritate nudd”. Bruno Maria
Bradt (traitor in Germania, cu un album aparut la
Editura Tribuna): ,,[...] Altfel spus, linia desenu-
lui sau nu se multumeste cu citirea plasticd a su-
prafetelor, de exemplu epiderma sau detalii ana-
tomice redate cu o spectaculoasd acribie, ci
sondeaza profund inlduntrul naturii umane, in-
tuind trdirile, dramele care se petrec in acest spa-
tiu intim, ascunse la o prima vedere. [...] L-as

Continuarea in pagina 28 |5/
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I Mircea Arman

editorial

Fascismul digital,
imaginativul poietic
tehnologic postuman

si structura imaginativului
poietic postistoric -
adversus Curtis Yarvin

iteam undeva, nu cu mult timp in urmé, des-

pre halucinatiile pline de umor negru ale unui

guru al tehnologiei. Acesta se numeste Elon
Musk si a lansat aberatia, pe care doar imensa lui lip-
sa de culturd o poate vedea ca fiind veridicd, a lumii
ca joc tehnologic al unor fiinte extraterestre dotate cu
o inteligenta superioard umanului. Prin urmare, noi
trdim intr-o lume virtuald si existenta noastrd este
pura virtualitate, iar oamenii nu sunt decit virtuali-
tati miscate de o superinteligenta dintr-o altd lume.

Desigur, asemenea afirmatii nu pot fi luate in
serios decit de niste matematicieni, profesori unde
altundeva decit la Oxford, care uzind de formalizari
matematice, s-au straduit sa-i demonstreze contra-
riul. Ceea ce frapeazi aici nu este deloc prostia lui
Elon Musk cit mai ales lipsa de luciditate, cultura pre-
cara si infantilismul gindirii unor profesori de mate-
maticd de la o universitate care pind nu demult nu isi
permitea sa se faca de ris cu asemenea indeletniciri.
Asta pe de o parte.

Pe de altd parte, lipsa de viziune istoricd, ca si
vorbim in sens hegelian, a profesorilor respectivi si
naivitatea care aratd multd incultura a patronului
Tesla dar si a ,,oxfordienilor” care l-au luat in serios
duce cu gindul la ideea halucinantd, proprie unor
pseudoginditori si pseudosavanti, a unei resetari a
lumii a cérei istorie se vrea stearsd din inconstientul
colectiv al umanitatii. Aceastd utopie este legatd, pe
de o parte, de o alta, respectiv de povestea unui Green
Deal a ciirei necesitate stringenta este debitatd de ace-
iasi pseudosavanti care vad lumea ca un joc virtual al
extraterestilor. Probabil ca intelegerea acestui fapt a
ficut-o pe Angela Merkel si se intrebe, la Davos, pe
bund dreptate, daci este intr-adevér nevoie de o mare
resetare. Raspunsul se afla in intrebarea insasi.

Se face, in continuare, o mare confuzie intre cer-
cetarea stiintifica genuind si dezvoltarea tehnologica.
Acestea doua s-au despartit de mult timp si moda-
litatile de atac asupra societitii si a omului al noilor
guru ai tehnologiilor informatice se fac din ce in ce
mai vizibile si devin din ce in ce mai periculoase. Au
apérut, in ultimii 30 de ani, din ce in ce mai multe
inoviri in cimpul tehnologiilor informatiei si din ce
in ce mai putine contributii la cercetarea stiintifici
fundamentala. Acest lucru demonstreazad o preocu-
pare a societatii care merge strict spre functionalitate
si lasd deoparte spiritualitatea si cunoasterea funda-
mentald. Invitdmintul ultimilor 30 de ani a fost pro-
fund tehnologizat si a scos pe banda rulantd indivizi
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tot mai putin apti sd gindeasca autonom, sa isi forme-
ze o cultura care si le ingdduie libertatea optiunii si
luciditatea situdrii opozitive fata de realitate.

Exista, asa cum spunea Jakob von Uexkiill i,
in urma lui, Heidegger sau Yuval Noah Harari, pe-
ricolul urias ca perceptia triplu intermediata a lumii
virtuale sd inlocuiascd, treptat, lumea reald. Acelasi
Elon Musk, in elucubratiile sale, vorbeste de o me-
tisare a omului si a robotului in incercarea de a gisi
unealta perfectd, deci tot o entitate care sa asigure
functionalitatea perfectd. Functionalitatea este o for-
mé a manifestérii puterii, iar inlocuirea adevdirului ca
fundament al existentei umane nu poate duce decit
la forme de nazism care, de orice culoare ar fi, de la
negru la verde sau rosu, tot nazism se cheamad. Existd
o laturd maleficd in tehnica planetard pe care o in-
trevedea inca Heidegger si care tinde s inlocuiasca
adevdrul fiintei cu adevdrul puterii.

Acest lucru este extrem de periculos si el este
deja manifest in societatea umand globalizata, mai
functionald, mai deschisd, cu o bunistare materi-
ald mai bund, dar care tinde si inlocuiasca adevd-
rul drept concept fundamental al fiintei cu puterea.
Aceasta dislocare a adevarului in folosul puterii nu
poate sa nu lase serioase urme asupra personalitatii
individului, a raportarii lui la lume si a relatiilor inc,
dar din ce in ce mai putin, controlate de un sistem
de reguli si precepte ale dreptului pozitiv. Mai mult,
acest tip de drept care domina actualmente lumea si
este profund marcat de mentalitatea tehnologicid nu
mai este, poate de la Kart Schmidt incoace, un drept
care si se constituie pe principiul esential al aflérii
adevarului, kelsenian, ci un drept al puterii asa cum il
vedea Karl Schmidt.

Aceste aspecte au grave implicatii in structu-
rarea societatii actuale, care nu mai este una demo-
craticd in sensul deja statuat de filosofia greacd si de
idealurile Renasterii si a Revolutiei franceze, ci este
o societate a tehnologiei care tinde spre functionali-
tatea supremd inclusé in mai multe concepte: cel de
digitalizare completa, cel al emisiilor de carbon zero
(concept care este unul fird sens ontologic) si cel al
supunerii fiintei de citre magind. Desigur, la aceste
trei mari deziderate s-ar mai putea adduga citeva:
dezculturalizarea — in opinia unora cultura nu face
obiectul nevoilor primare §i, prin urmare, nu este
necesara -, ingradirea libertatii de gindire (lumea
virtuald a informaticii care devine o lume a cenzurii
si a ,,cancel culture”) si miscare (motoarele cu emisii

)
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zero care nu pot fi sustinute si care polueazd mai mult
decit cele clasice), culmea, tot prin intermediul teh-
nologiilor de tip informatic §i in numele unor con-
cepte care pot fi inoculate doar unor oameni care nu
cunosc atit istoria planetei cit si pe cea a omului si
care pot fi impinsi spre idei care nu au legatura cu
situarea Dasein-ului in lume.

Astfel, gindirea integratoare, gindirea libe-
rald, este dusd spre o zona care nu are de a face cu
adevirul existentei si nici cu o societate fondati pe
principii liberale. Gindirea metafizica care insoteste
societatea liberald clasica se afla in acest moment la
0 mare rascruce a ei. Aceastd incercare suprema este
datd de conceptele malefice ale gindirii tehnicii in-
formatiei (nu a celei stiintifice), care duc pericolul
existentei Dasein-ului spre extrem. Gindirea tehni-
cad - avind ca virf de lance tehnica informatiei - nu
poate sd construiacd o lume reala in care Dasein-ul sa
aibé posibilitatea dezvoltarii sale plenare si finalitatea
metafizica a gindirii sale. Lumea creatd de ea este una
virtuald, supusa cresterii si prabusirii instantanee, asa
cum instantaneu se poate pribusi lumea reald care
si-a incredintat valorile ei si toatd informatia sa unor
»nori” virtuali.

Intrebarea care se pune este aceea a responsabi-
litétii pe care va trebui sé si-o asume cineva care vrea
sd steargd imaginativul istoric si sd 1l inlocuiascd cu
vacuumul postistoric unde istoria, artele, stiinta, filo-
sofia, valorile de patrimoniu ale umanitétii vor putea
filivrate sau sterse dupd bunul plac al unor tehnocrati
sau la mai mult decit probabilele crize ale energiei
date de tehnologii nesustenabile afirmate in dauna
tehnologiilor actuale care si-au dovedit pe deplin efi-
cacitatea i sustenabilitatea.

O lume guvernatd de imaginativul postistoric
si postuman poate fi usor imaginatd chiar daca ar fi
sd gindim la omul aflat dincolo de bine si de rau, in
afara moralei si in afara lumii si valorilor pe care si
le-a construit, cu greu, milenii de-a rindul. Ce ne-ar
putea face sd ne lasdm guvernati de o fortd care vine
din afara omului si a vointei sale creatoare de lume,
a imaginativului poietic aprioric metafizic si stiintific
care a dat valorile lumii privite ca lume a adevarului?
Posibil mirajul unei virtualitdti dominatoare a carei
unicd finalitate este satisfacerea la limita necesitatii a
nevoilor primare. Un falanster tehnologic care ne-ar
intoarce la familia punalua si la timpul popoarelor
naturii.

Desigur, omul a fost creat de Dumnezeu cu
constiinta binelui si rdului si a fost aruncat in lume
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pentru a crea si a se reproduce, pentru a crea cultu-
rd, civilizatie si tot ce tine de inutilitatea frumosu-
lui. Toatd aceastd aventurd a omului care se afla as-
cunsd in istoricitatea fiintei sale a creat spiritul, care
este si cea mai inaltd si desavirsitd creatie a omului.
Metafizica, ca modalitate de exprimare supremd a
gindului uman, trebuie sé isi preia, din nou, sarcina.
Omul trebuie constientizat, avertizat si indrumat in
fata pericolelor care il pasc in pestera intunecati a
tehnologiei informatiei. Ideile trebuie clarificate si
puse in opera pentru a salva umanitatea omului si
nu pentru a-i crea dependente sinucigase. Altfel, ne
vom putea lua adio de la artd, muzici, gindire ge-
nuind, culturd, drept si libertéti pentru cd nu sunt,
in opinia unora, necesare. Adicd de la lume si de la
valorile sale fundamentale.

Atunci si abia atunci lumea va deveni un uriag
joc virtual minuit de citiva indivizi care cred ca uma-
nitatea este un joc algoritmic in care conteaza doar
zero §i unu si care, pentru noi, nu sunt decit niste
entitati extraterestre.

Inceputul secolului XXI a fost si este marcat de
lipsa creatiei autentice, atit in ceea ce priveste stiinta
dar si toate celelalte aspecte ale imaginativului poietic
creator si am aici in vedere creatia stiintifica, literard,
filosofica, artisticd, cu exceptia notabila a creatiei de
natura tehnologiei, respectiv a tehnologiei informa-
tiei in mod special. Situatia in care apar, pe banda
rulantd, profesori universitari care acum un secol nu
ar fi putut si predea nici micar la liceu si teoreticieni
cu opere redundante a cdror unicd virtute este die-
geza altor ,,povestitori’, vehiculatori de idei de toa-
ta mina, spune ceva si despre precaritatea in care se
zbate creatia teoreticd umanistd. Cohorte de indivizi
cu ,operd” in care nu existd un singur gind propriu,
o singurd idee intemeietoare, au reusit sa dea o lovi-
turd naucitoare stiintelor si spiritului umanist la ni-
vel planetar. Studii fara nici un fel de valoare, simple
note de lecturd consumatoare de fonduri uriase, fard
nici o noima, au invadat cimpul ,,cercetérii” actuale.

De aceea, este absolut necesar s facem o
distinctie clara intre aspectul cercetirii stiintifice
fundamentale care nu a mai venit cu nimic notabil
incd de la sfirsitul secolului XX si aspectele dezvolta-
rii tehnologiilor informatiei care incearca si, in mare
mdsura reusesc, o adevirata substitutie, atit a stiintei
ca atare dar si, mai ales, a realitatii, a mentalitatilor si
a relatiilor interumane.

Realitatea virtuala se substituie cu succes rea-
litatii atit in ceea ce priveste relatiile sociale, unde
schimbdrile incep a fi dramatice, dar si in oricare alt
aspect al relatiilor economice sau ale mentalitétilor.

a

Informatizarea invitamintului nu a dus la perfectio-
narea si dezvoltarea sa, cila un adevérat dezastru co-
gnitiv si la o diluare a valorilor si meritocratiei. Este
cunoscut faptul, incd din antichitate, ca diluarea si
forma ultimé a democratiei este ohlocratia.

Desigur, opinia mea rdmine aceea cd acest
proces este unul vechi care incepe cu scrierile lui
Antonio Gramsci si apoi fondat si dirijat incé de in-
temeietorii Scolii de la Frankfurt care au sesizat, naiv
incd si cu primul avint, ca distrugerea societatii li-
berale si trecerea la o societate postliberald nu poate
avea loc decit prin spulberarea specificului imagina-
tivului poietic rational de tip european care, la rindul
lui, poate fi anihilat prin dezmembrarea structurii
invatdmintului, prin aneantizarea identitatii popoa-
relor si prin subminarea constantd a elitelor cultu-
rale care au fost, de cele mai multe ori, inlocuite cu
submediocritati pline de frustrare, tupeu si arivism.

Acest lucru, atit de usor de sesizat, a fost dus
spre perfectiune de explozia maligna a tehnologiei
informatiei care a ajuns nu doar si schimbe menta-
litati, structuri sociale bine ancorate si prospere, dar
lucreaza cu succes la implementarea imaginativului
poietic rational postuman si postistoric. Devine din ce
in ce mai limpede cd domenii care odinioard erau
considerate inaccesibile inteligentei artificiale sunt
cucerite de aceasta, iar visul unor creatori de teh-
nologii, oameni fird o gindire si culturd filosofica,
istoricd, sociald si juridica serios fundamentats, re-
spectiv acela de a impleti inteligenta artificiald cu cea
umand intr-o simbioza biologico-roboticd, nu mai
este chiar ceva de domeniul fantasticului. Astfel, se
verifici teoria noastrd conform cireia realitatea nu
este un DAT pe care omul il decodifica prin simturi
si intelect si il valorificd intr-un sens sau altul, ci mai
degraba un CREAT, o constructie imaginativi po-
ieticd rationald. Acest lucru nu trebuie si provoace
nici un soi de uimire atita timp cit la baza cunoas-
terii std capacitatea imaginativd poieticd umand ra-
tionald, care este insusi fundamentul intelectului,
asa cum il stim construit in Critica ratiunii pure a lui
Kant, din cercetarea logicii dar si a realitétii si a tot ce
tine de existentd. Astfel, lumea, realitatea, cunoaste-
rea insdsi, stiinta, arta sau filosofia provin din aceasta
capacitate imaginativd poieticd umand care are drept
agens imaginativul poietic rational aprioric, motorul
creatiei a ceea ce se numeste lume, existentd, stiint,
adevdr, fals, artd, respectiv spirit in integralitatea sa.

Astfel, tehnologia informatiei creeazé o lume in
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care Omul ajunge sa fie ,,a doua vioard’, dominata

Gabriel Stan
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de prima care este inteligenta artificiald. Desigur,
acest tip de inteligentd are avantajul ca are o jude-
catd neafectatd, in sensul in care chiar Kant spunea
despre intelectul uman ca, in cazul in care ar putea
fi despartit de afectivitate, ar fi un instrument de o
precizie atomica. Diferenta de esenta intre om si ma-
sind in ceea ce priveste judecata este aceea ca omul
se apropie in primul rind afectiv de obiectul/tema de
judecat si abia apoi prin intermediul intelectului si
ratiunii, in timp ce masina nu are ,,handicapul” afec-
tului. Aceasta este si explicatia de ce in cazul anumi-
tor jocuri de perspicacitate masina cistiga intotdeau-
na, insi atunci cind vine vorba de creativitate pierde
intotdeauna. De aici a venit si ideea monstruoasa a
simbiozei om-masind care, in viziunea unor creatori
de tehnologii virtuale si inteligenta artificiala, viad in
creatia imaginativa poietica de tip postuman posi-
bilitatea intemeierii unei noi lumi si stergerea celei
vechi, vorbind astfel de ajungerea in postistorie si
postumanitate.

Noi ne aflam la inceputul acestei epoci a imagi-
nativului poietic postuman, iar structura individului
care sd poatd adera la o astfel de lume a fost deja cre-
ionatd si, in parte, realizata atit de realitatea retelelor
sociale, care vor inlocui relatiile sociale traditionale
construite in timpul istoric cu tot ceea ce implica ele,
cit si valorile spirituale, care vor tinde sa fie aneanti-
zate si ,ascunse sau sterse” din inconstientul colectiv
si pastrate, sau nu, in functie de interese, in serverele
inteligentei artificiale. Acest lucru se va petrece oda-
td cu disparitia cértii in formatul ei traditional, ma-
terial, si afirm asta deoarece identitatea omului de
culturd a inceput deja de mult timp sé fie amenintatd
de lipsa manuscrisului si a scrierii de mind. Atit timp
cit manuscrisul va dispérea, stergerea creatiei cultu-
rale si spirituale se va afla la discretia apdsarii unei
taste sau a unor dezastre date de lipsa energiei sau
de distrugerea ei. Iar in ceea ce priveste aneantizarea
~consumatorului” de culturd autentica, aceasta este
aproape realizatd, consumul de carte scrisd in format
material avind scdderi dramatice la nivel global, re-
zultatul fiind nasterea unor forme fird fond, a unor
imagini (eidola) a ceea ce ar trebui sa fie omul edu-
cat, creator si purtator de valoare.

Sensul aparitiei acestui tip de imaginativ poietic
postuman este, aga cum spuneam, stergerea istoriei
inteleasa in sensul hegelian de Spirit si posibilitatea
nasterii unei lumi dominate de ingeménarea dintre
uman si masina. Si, desi nu putem sd nu-i ddm drep-
tate filosofului german Marcus Gabriel, care spunea
cd masinile ,,sunt proaste ca pietrele”, totusi, depen-
denta pe care o aratd omul fatd de masina este evi-
dents, ba chiar, am putea spune, patologici. Si dacid
omul este educat prin intermediul a ceva care este
prost (masina) si nu prin el insusi, cu ajutorul orga-
nelor sale, atunci este limpede ca ceea ce se va forma
din aceastd amalgamare perversa intre masina si om
va capita mai degraba caracteristica masinii: prostia.
Aceasta societate in care prostia agresivé involunta-
ra, datoratd unei carente educationale dezastruoase
si care va deveni o caracteristici medie a societatii,
va crea premisa aparitiei imaginativului poietic rafi-
onal postuman si a societatii postumane si postisto-
rice.

Acest fapt va duce, fird indoiald, la disparitia
unor notiuni care au fdurit, mentinut si structurat
societatea si existenta umand de-a lungul Istoriei.
Acestea sunt: binele, adevirul, frumosul, sublimul si
alte categorii cu care Omul a iesit din haosul anima-
litétii sale.

Malraux, cind spunea ci secolul XXI va fi reli-
gios sau nu va fi deloc, nu se referea, nicidecum, la
crestinism. El avea in vedere mai degraba gindul he-
ideggerian al necesitatii unei idei care sé structureze
si sd tind laolaltd umanitatea, prin urmare un nou
Dumnezeu. Adevarul cumplit al acestor viziuni este
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mai mult decit evident in insasi imaginea haosului
planetar contemporan. Acest haos este produsul
exclusiv al masinii si al dominatiei maligne a tehni-
cii planetare, in dauna spiritului autentic si a lumii
ca un construct metafizic, a capacitdtii imaginative
poietice rationale si a agentului ei creator care este
imaginativul poietic rational aprioric uman. Odaté
cu dezagregarea educatiei clasice de tip formativ si
inlocuirea cu cea de tip productiv, prin intermediul
maginii si tehnicii informatice care vor contribui la
substituirea realitétii cu realitatea virtuald, a asa-zi-
selor metaversuri, bazele imaginativului poietic ra-
tional postuman si ale societdtii postistorice, tehno-
logice, vor fi fiind puse. Aceste baze trebuiesc puse
deoarece, altfel, imaginativul poietic rational pos-
tuman nu va dobindi un teren ferm al manifestarii
sale. El va avea nevoie de o lume purificati, curitatd
de principiile, viziunile, valorile si habitudinile lumii
create de imaginativul poietic rational aprioric de tip
european. Probabil ci astfel va fi posibila o resetare
a umanitétii insesi care va duce, in cele din urma, la
disparitia ei si la aparitia unor humanoizi si a unei
lumi humanoide asemanatoare celor din picturile lui
George Mazilu.

Faptul cd avem dreptate si gindim evolutia
societdtii umane in acest mod ne este confirmat de
citeva lecturi recente ale unui autor care se conside-
ra de ,dreapta” si care este unul dintre teoreticienii
distopiilor tehnologice din Silicon Valley. Acesta se
numeste Curtis Yarvin, autorul unui blog intins pe
parcursul a sapte ani si al mai multor carti semnate
cu pseudonimul Mencius Moldbug. El este, alaturi
de Nick Land, autorul miscérii Dark Enlightenment
(Imperium Press, 2022), un soi de filosof-politic ex-
ponent de virf al imaginativului poietic rational pos-
tuman, curent impartasit de cei mai bogati patroni
din tehnologia informatica, cum ar fi Peter Thiel, dar
si de ideologi ca Steve Banon sau politicieni precum
J. D. Vance, ori de vechiul guru al tehnologiei infor-
matiei, Elon Musk, despre care am mai facut vorbi-
re. Gindirea acestuia este influentatd de Carl Schmitt
sau Tomas Carlyle, dar si de noul fascism tehnologic
al tehnicii informatiei.

Gindind exclusiv in termenii puterii, acest indi-
vid este unul dintre cei care impartiseste teoria tran-
sumanista si toatd nebunia malthusiand de la Silicon
Valley legata de o adevaratd doctrina a extermina-
rii pe criterii utilitariste a exponentilor cunoscuti ai
imaginativului poietic rational tehnologic, postuma-
nist si postistoric.

In blogul sdi Unqualified Reservation, el vorbes-
te despre o lume neofeudala structurata in jurul ma-
rilor corporatii tehnologice informatice, in care re-
latiile sunt doar relatii de putere si discipling, vizuta
ca o societate programata si programabila, impartitd
intre cei utili si cei inutili care ar urma, intr-un fel
sau altul, sa fie eutanasiati.

Nu are sens sd intrdm in toata mizga intelectu-
ala generata de mintea bolnavd a acestui om lipsit de
culturd, ci atentia noastra trebuie si fie atintita, mai
degraba, asupra consecintelor acestei gindiri dictato-
riale, criminale si distopice. Acestea se repercuteaza
la nivel social si politic dar si la nivel ontic-ontologic.

In viziunea acestui individ dereglat dar produs
al imaginativului poietic rational postuman si care
tine de esenta tehnologiei informatiei, asa cum spu-
neam, natiunile trebuiesc aneantizate iar cetatenii,
ca in cazul societtii sclavagiste, devin clienti, drep-
turile cetdtenesti sunt asimilate unor simple servicii
iar guvernanta devine algoritmica.

Exista aici un dispret urias fata de cultura uma-
nitétii si o adevarata ,,cancel culture si wokism inept”
de data aceasta calchiate pe acest imaginativ poietic
tehnologic de tip neofascist si malthusian. Fiind un
adept al societatilor conservatoare, al dreptei clasice,
m-am ferit aici s numesc aceasta gindire aberantd
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ca fiind ,,de dreapta’, dar care se manifesta in forta in
societatea actuald, cu din ce in ce mai multé forta dar
si cu o incredibild forta de disimulare. Departe de a
fi de dreapta, mie imi aminteste de gulagurile comu-
niste si de nazismul german care numai de dreapta
nu a fost, atit timp cit partidul si curentul care 1-a
promovat a fost unul national-socialist. Nu cred ci
cineva poate spune ci un partid socialist poate fi
de dreapta. E o aberatie la fel de mare ca zeificarea
unui produs informatic care se numeste inteligenta
artificiald si care, pind la urméd, are meritul de a fi
un vehicul investitional incredibil dar care, in opinia
mea, se va prabusi, in cele din urm4, ca oricare ,,bula
investitionald”.

In acest sens, Inteligenta Artificiald, care in sine
nu este un construct calitativ si genial ci doar unul
cantitativ si clasificant, prost ca masina care il gazdu-
ieste, este totusi un teribil instrument de dominare
in sensul exercitarii unei puteri nemaivazute asupra
omului si societtii.

Acest avorton al spiritului care este Curtis
Yarvin, teoretician al societitilor inchise de tip neo-
feudal, cu sistem de drept propriu, economie autar-
hicd si exercitare a puterii in scopuri malthusiene, nu
face decit sd reia forme depasite ale orinduirii sociale
si sd le muleze pe sistemul de gindire al tehnologiei
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informatiei, tehnologie care depaseste nivelul uma-
nului si trece inspre postuman si postistoric, pro-
punind o viatd eterna celor inutili, respectiv celor
nefolositori intreprinderii tehnologice, transferatd
in metaversuri de sorginte transumand, o calchiere
penibild a imaginativului poietic religios crestin. Nu
imi fac nici cea mai micd iluzie cd sunt o sumedenie
de cretini inculti, semianalfabeti, care ar marsa fard
probleme la 0 asemenea promisiune a vietii eterne.

Acest fapt se datoreaza, cum spuneam de ati-
tea ori, confuziei pe care o induc aceste tehnologii
ale informatiei intre ceea ce este real si natural si
inspaimintitorul infern al virtualititii tehnologice.
Este un punct de inflexiune care, daca nu va fi privit
cu atentie si nu va fi stopat cumva, va duce nu la o
noud revolutie industriala ci de-a dreptul la extinctia
speciei umane.

Sigur, aceste idei malthusiene si elitist-fasciste
(vorbim aici de o elitd neomarxista deghizata), nu
au putut aparea decit datoritd unei incredibile co-
ruptii la nivelul clasei politice globale care la ince-
putul anilor 1990 s-a ldsat cumpérata de acesti guru
ai tehnologiei, neofascisti si malthusieni, si au cedat
la neimpozitarea sau impozitarea precard a acestor
intreprinderi tehnologice, la incurajarea lor si la o
dereglementare criminald care acum isi araté chipul
hidos.

Digitalizarea societatii, a structurilor sociale, a
indeletnicirilor umane nu duce decit spre aplatizarea
progresului si bagatelizarea cercetarii fundamentale
in folosul tehnicii informationale, definind de fapt
doar elemente de nemiscare si lipsd de initiativd a
cercetarii genuine si de limitare drastica a spiritu-
lui creator. Acest fapt se evidentiazd in educatie, in
culturd, in cercetarea stiintifici fundamentala care
stagneaza intr-un mod predictibil atita timp cit us-
tensilul, masina, nu poate suplini imaginativul poie-
tic rational aprioric creativ, respectiv gindirea creati-
va. Acest lucru nu este si nu va fi cu putintd, intrucit
masina NU POATE gindi ex nihilo, asa cum face
Dumnezeu sau creatia lui, Omul.

Nu stiu daca, la nivelul uni material publicat in-
tr-un hebdomadar, are sens sa continudm sirul gin-
dului, insd imi este imposibil, dupi cele expuse aici,
sd nu ma gindesc la ceea ce spunea Nikolai Berdiaev
acum aproape un secol, cu o intuitie incredibila, des-
pre Un nou Ev Mediu (1927) care, iatd, a sosit!
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I Viorel Igna

filosofie

Eric Voegelin, ordine

si istorie (I)

rdine si istorie, lucrarea lui Eric Voegelin', este

una din operele filosofice cele mai complexe

si originale de la a doua jumatate a secolului
al XX-lea, o abordare ambitioasa si in acelasi timp ri-
guroasd a unor domenii de mare complexitate ale isto-
riei culturii in general, dublaté de o cercetare istorici si
reflectie teoretica.

Aparitia acestei prime traduceri italiene integra-
le se foloseste pentru fiecare din cele cinci volume din
care este compusa opera de aparate si note menite sa
aduci la zi problematicile luate in discutie si a unor
contributii in mésura si valorizeze aceastd opera ex-
trem de importanta.

In principal acest prim volum de care ne ocupim
aici, Israel si Revelatia, este imbogitit de studiile lui
Peter J. Opitz, politolog si director al Arhivei Voegelin,
Peter Machinist, asirolog, si ale Hannei-Barbara Gerl-
Falkovitz, profesoard de filosofie.

Prin intermediul urmelor laasate de simboluri,
Voegelin incearcd si reconstruiasci o ,istorie a ex-
perientelor ordinii” a diverselor forme de societate
omeneascd; un proiect care lasd si apard in fundal o
confruntare stransd privind anumite chestiuni care
sunt azi cruciale: este suficient conceptul de civilizatie
pentru a explica complexitatea istoriei? In ce misura
comenzile politice sunt expresia unei determinate po-
zitii antropologice?

Mai mult, analizele istorico-filologice ale opere-
lor care au educat Occidentul, de la Biblie la Homer,
de la tragicii greci la Platon si Aristotel sunt in masurd
sd explice aceste opere bazdndu-se numai pe propriile
metode?

In primul volum, obiectul acestei analize plea-
ca de la civilizatia Orientului antic apropiat, pentru
a ajunge in inima Ordinii: Israel. Ereditatea perend
a Israelului consta in faptul de a fi incilcat ordinea
cosmologica a civilizatiei in virtutea experientei tran-
scendentale a lui Dumnezeu.

In masurain care este reparcursi istoria Poporului
Ales bucurindu-se in acelasi timp de contributia sti-
intelor istorice, Voegelin ne oferd o extraordinara si
bogata lecturd a textului biblic ce devine expresia unei
universale ,,drame a fiintei”.

Filosofia sa a formelor simbolice, aplicatd
Scripturilor, ne lumineaza caracterul constitutiv al ex-
perientei ordinii pentru un intreg popor.

Lucrarea lui Voegelin ne ofera o contributie de-
terminantd nu numai pentru gindirea filosofica dar
si pentru cea politica. Amploarea perspectivei despre
realitate ii dd posibilitatea sd regAndeasca stiintele po-
litice si sociale tindnd cont de orizontul conceptual si
simbolic mult mai larg decit marea parte a curentelor
gandirii moderne si contemporane, reintroducind, in
interiorul discursului stiintific contributiile ,clasice”
ale ontologiei si ale metafisicii puse de-o parte de abor-
dari cu multe fatete de natura pozitivista.

Un indreptar menit sd ne facd mai usoara analiza
acestor texte atdt de complexe ne este dat de titlurile
celor cinci volume si de respectivele date ale publica-
rii lor. Intre 1956 si 1957 au fost publicate primele trei
volume: Israel si Revelatia, Lumea polis-ului, Platon si

Aristotel. Saptesprezece ani dupa aceea, in 1974, In cd-
utarea ordinii. Toate cele cinci volume au fost publicate
in Statele Unite, la Lousiana University Press, editura
Universitatii in care Eric Voegelin a inceput si predea
putin dupé ce emigrase in mod voluntar din Viena,
unde consecintele Anschluss-ului i-au facut insuporta-
bild sederea si studiile.

Atunci cind si-a publicat opera, Voegelin a ajuns
si chiar a depdsit maturitatea, lisind in urma aproape
doudzeci de ani de studii privind istoria ideilor politice
ale Occidentului, de-a lungul unei perioade de timp
traditional ce se-ntinde de la Greci la modernitate.
Aceste studii pe care nu le-a publicat (cu citeva mici
exceptii), ocupa azi opt din cele 34 de volume ce com-
pun Collected Works (CW) si care dau marturie despre
o cercetare foarte atentd a articulatiilor fundamenta-
le si nu de putine ori esentiale ale istoriei spirituale a
Occidentului.?

Rezultatul la care ajunge autorul lor dupé doua-
zeci de ani de meditatii, regandiri si chiar reconsideréri
este foarte bine sintetizat in aceste cuvinte:

»Irebuie si abandonati ideile, ca obiect al istoriei,
pentru a face loc experientei realititii, personale, so-
ciale, istorice, cosmice, o realitate ce trebuie exploratd
din punct de vedere istoric. Dar aceste experiente pot
fi explorate numai in cazul ca vor fi analizate prin in-
termediul simbolurilor’

Reflectia criticd asupra gandirii voegheliene este
incd departe de a fi reconstruita cu o precizie demna
deluat in seama de reteaua legiturilor subzistente intre
aceste studii si operele de maturitate, care s-a manifes-
tat intr-o tentativd de a elabora o filosofie si o istorie
a formelor simbolice; prin urmare, tindnd cont de ca-
racterul acestor consideratii introductive va trebui sa
ne limitdm numai la citeva, si anume la cele care ni se
par mai relevante.

Inainte de a proceda in acest sens, incercim s
spunem céteva cuvinte referitoare la felul in care un
cercetdtor in stiinte politice a devenit un filosof.

Eric Voegelin s-a niscut la Koln in 1901, dupa
care familia s-a mutat la Viena unde isi va face studi-
ile, iar ca studernt se va ocupa de doctrinele politice.
Spiritul sdu deschis s-a lovit de restrictiile impuse rati-
unii pe care se bazau cele doud ideologii politice care
chiar in acei ani ocupau sferele tot mai ample ale socie-
tatii in cadrul unei tot mai restranse retele de constran-
geri morale si violente fizice.

Urgenta de a intelege presupozitiile gandirii care
faceau posibila nu numai formarea ideologiei, dar si
actiunea sa paralizantd asupra constiintelor constituie
un capitol foarte bine definit in biografia intelectuald a
lui Voegelin, bazata pe trei opere faimoase prin origi-
nalitatea lor interpretativa: Rasse und Staat (1933), Der
Autoritare Staat (1936), si Die politischen Religionen
(1938).

Plecand de la studiul atent al doctrinelor politi-
ce si sociale, si-a dat seama de la inceput ca atitudinea
pozitivista a dreptului si a sistemelor de guvernare pre-
cede accesul la o0 bun intelegere a fenomenului politic
in sine. Va intra astfel cu o mare ardoare in studiul fi-
losofiei si al istoriei si va intelege importanta metodei

pentru a fi in masurd si ajungi la izvoarele primare ale
acestor domenii. Invatd ca autodidact greaca si limba
ebraicd, cunoaste rusa si chineza, studiu pe care exilul
nu-l va intrerupe, ci il va face pe deplin posibil.

Ajuns in America va avea grija si-si aleagd un
Sediu universitar departe de tumultul lumii, unul in
care sa fie posibil sé-si continue cercetérile, in paralel
cu predarea Dreptului Constitutional american.

Analiza acestei perioade scoate in evidentd doua
directii, ce vor avea consecinte importante in ce pri-
veste intentiile si metodele folosite in opera Ordine si
Istorie: pe de o parte, confruntarea criticd, cu trimitere
la anii de dinaintea emigrarii sale in America, privind
cele doua figuri celebre in panorama filosoficé a epocii,
Max Weber si Edmund Husserl, pe de alta meditata
receptare a problematicii istoriciste aparute la sfarsitul
anilor ‘40 prin formuldrile ce apartin celor doi mari fi-
losofi Arnold Toynbee si Karl Jaspers.

Ca sa ne dam seama ca lecturile ideologice folo-
sesc criterii de interpretare arbitrarii si deformatoare
ale faptelor realititii, este suficient sd studiem istoria
conform principiului weberian al obiectivitatii, care
descalifica asemenea criterii ca fiind imposibil de apli-
cat. La Weber*, Voegelin a apreciat cu multa convin-
gere demascarea ideologiei si rechemarea unui discurs
stiintific echilibrat.

Invatitura care se poate trage din teoria weberi-
and a excluderii judecitilor de valoare in cursul cer-
cetdrilor istorico-sociale si care presupune o atentie
deosebitd in ce priveste reconstructia istorica a eveni-
mentelor sociale are un rol important. Una din tezele
fundamentale ale lui Weber este ideea referitoare la
fundamentul rational si non rational al ideologiei, la
principiile pe care se bazeazd analiza asa-numitelor
,wvalori” traditionale, considerate premise ce vizeazd in
mod esential un discurs ce nu pot fi accesibile cerceta-
rii stiintifice, deoarece n-au nicio relevanta.

Din acestea el a tras niste concluzii cu urméri de-
osebite: idealurile si etica nu coincid si deci presupusa
»moralitate” a intentiilor ideal-ideologice nu justifica
consecintele negative ale actiunilor pe care Voegelin
dupi aceea le va stigmatiza ca fiind moraliste. Singura
modalitate pentru studiosul stiintelor sociale pentru a
se mentine aproape de principiul empiric, unicul ca-
re-i poate garanta caracterul stiintific, este folosit de
Weber in tentativa de a explora relatiile cauza-efect
din cadrul proceselor sociale; este singura modalitate
de a procedala o constructie de tip ideal (caracterizats,
de exemplu, de regularizarea institutiilor) si de relatiile
cauzale tipice, folosite dupd aceea de omul politic ca
niste cunostinte tehnice.

Un corolar important al metodei weberiene, pe
care Voegelin era entuziast sa-1 impartaseascd si pe
care l-a aplicat fie in studiile sale, fie in proiectarea unui
Institut de studii politice la Universitatea din Miinchen
in anii ‘60 este acela referitor la necesitatea de a dezvolta
cercetdri comparative in diverse domenii ale cunoagte-
rii ce privesc omul si istoria sa. Interdisciplinaritatea
va constitui totdeauna una din directiile inspre care se
indreapta cercetarile sale, un principiu care nu numai
ca a fost invocat, dar care trebuie practicat.

In felul in care Weber si-a pus in aplicare planul
Voegelin a individuat si anumite puncte de umbra: in
primul rand faptul ca cercetarea adevarului este limi-
tatd la sfera unei actiuni pragmatice si la ratio proprie
stiintei, care insa nu se extinde pana la principiile ac-
tiunii, ci numai pand la cauzele sale cele mai evidente.

Este simptomul a ceea ce Weber n-a vrut sd ad-
mita, adici faptul cd odata ce s-au eliberat de ideologie,
materialele stiintifice trebuiau sa fie selectionate, cu o
activitate care pare imposibild in absenta unor criterii
clare.

In cadrul stiintelor istorice, de exemplu, asa-nu-
mitele fapte par sd subziste tocmai in virtutea premi-
selor de bazi pentru care sunt selectionate si recunos-
cute ca atare. De exemplu, chiar in acest prim volum
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din Ordine si Istorie, Israel si Revelatia, lista celor trei
Tabele cronologice alcituite de istorici importanti, re-
cunoscuti ca profesionisti, pe baza cirora evenimente-
le povestite in Biblie au fost sau n-au fost recunoscute
ca fiind o realitate istoricd.’

In acest sens Voegelin considera ci este curios
faptul ca Weber, in cele mai importante studii de so-
ciologie a religiei, nu spune nimic despre cele doud
perioade istorice care i-ar fi putut furniza acele crite-
rii rationale atit de importante pentru cercetarile sale.
Crestinismul medieval si filosofia clasica aduc de fapt
madrturie despre credinta intr-o stiintd rationala a or-
dinii umane si sociale, cu trimitere la dreptul natural.
Aceasta stiintd elaborata ca o opera a ratiunii a fost cu
totul ignorata de Max Weber, ea oferind, de fapt, crite-
rii rationale si nu ideologice pentru a pune accentul fie
pe ordinea existentiald cu un orizont subsumat unei
autentice stiinte politice si asupra motivelor pe baza
cdrora se sprijind actiunea responsabild atat de just
invocata de Verantwortungsethik (Etica responsabilita-
tii). La rddacina lor, fie etica, fie politicd, stau stiintele
care cerceteaza ordinea (sufletului).

Voegelin ii recunoaste lui Weber capacitatea de
a individua probleme autentice si solutii juste, ficand
dovada unei intuitii extraordinare, dar in acelasi timp
ii reproseaza ci a eludat chestiunea fundamental3; el
i-a ldsat pe contemporani cu un grad de nemultumi-
re, in sensul ca ,,lumea vrea si stie de ce trebuie sa se
comporte intr-un anumit fel™ si de faptul ca ratiunile
cercetdrii in ultimul rdnd pot fi furnizate numai de o
anumita ordine rationald a existentei si mai ales de re-
stabilirea ei.

Daci acest lucru este de la inceput exclus, scrie
Nicoletta Scotti Muth, toatd munca menita si clarifice
aceste afirmatii va rezulta vand si ,,vom avea sentimen-
tul ca putem prelua aceastd atitudine in aventurile ide-
ologice si idealiste a caror scop poate deveni mai atra-
gitor decét insdsi mijloacele care l-ar face posibil™ .

Din aceste afirmatii de mai sus rezultd ci din
gama largd de cunostinte pe care Weber si inaintea
lui A. Comte, périntele sociologiei, a pretins pe buni
dreptate si-si fundamenteze metoda sa empirica este
una reald; ea nu poate exclude in mod aprioric anu-
mite epoci si fenomene care au fost relevante in istoria
umana.

Mai mult, dacd meritele intrinseci ale metodei
comparative nu pot fi luate in discutie, iar implica-
rea sa le-a permis istoricilor de calibrul lui Oswald
Spengler si Arnold Toynbee sa scrie opere exceptio-
nale ca Declinul Occidentului (1918) si Studiu asupra
istoriei (1934-1951), iar pe de alti parte lipsa unor cri-
terii solide de evaluare rationala i-au obligat pe cei doi
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istorici sa se foloseascd de concepte ,,pre-analitice” nu
suficient de riguroase, si deci in masura sa se mentina
in planul retoricii fird a reusi sé se ridice la cel al stiin-
tei® isi au si ele relevanta lor.

Lectia pozitiva ce se poate sintetiza din confrun-
tarea cu Weber poate fi exprimatd in urmétoarele
consideratii: necesitatea, dar nu suficienta metodei
comparative, circumspectia de a nu face posibila pa-
trunderea criteriilor de evaluare ideologice in selec-
tionarea si interpretarea fenomenelor si deschiderea
fara nicio idee preconceputi a unei viziuni noi pentru
intelegerea trecutului.

Husserl a fost de la inceput apreciat pentru ana-
lizele sale de neegalat ale constiintei; prima ocazie in
care Voegelin adoptd o pozitie critici fatd de el este
odata cu lectura operei Criza stiinfelor europene (1936).
Tn acea opera Husserl interpreteazi propria gindire ca
pe o apodiktischer Anfang (ca pe un inceput apodictic)
si, plecand de la el, a selectionat in mod drastic etapele
semnificative ale filosofiei precedente, reducindu-le in
substantd la doud: fundamentarea sa pleaca de la Greci
si de la recuperarea modului corect de a gandi, dupa
o perioadd de inconsistentd metafizicd; a urmat peri-
oada inceputa de filosofia carteziand, careia i-a urmat
epoca modernd ce a culminat cu fenomenologia hus-
serliana.

O constructie de acest tip I-a uimit pe Voegelin si
in acelasi timp l-a dezamagit mult, deoarece cine des-
fiinteaza istoria reald a trecutului pentru a-si crea una
»adeviratd” pentru el nu poate fi decét victima uneia
din multele variante ale ,viziunii restrictive si violen-
te asupra existentei” ce domina in acea vreme asupra
pozitiilor practice cat si asupra celor teoretice.

De fapt, dacd miscérile politice de masé prezen-
tau o deformare restrictivd a existentei, detasate de
numeroasele tragedii ale istoriei politice, o restrangere
asemdndtoare a orizontului se putea vedea in cadrul
culturii si mai ales in cel academic.

De ce exponentii celor doud linii de gindire le
interzic tuturor sa-si puna intrebari in ce priveste cele
doud sectoare ale realitatii pe care ei le-au exclus din
orizontul lor si doresc s le inchida in orizontul re-
strans si dogmatic al anihilrii adevarului universal?"

Filosofiile de scoald s-au demonstrat incapabile
fata de ideologii, care ele insele exercitau o formida-
bild forta sociala, in masura sa dea nastere unui me-
canism de rezistentd fatd de toti cei care, trecuti sau
prezenti nu se raportau numai la metodologia folositd
in acea vreme, ci propuneau altele fara nicio relevan-
ta. Cenzura cea mai severa era exercitatd in forma cea
mai raspandita de citre kantianism: ,,oricine dorea si
invete dintr-o lucrare scrisd inainte de Kant era isto-
ric”". Voegelin avertizeaza ca este intolerabild aceastd
restrangere si in acelasi timp ramane insensibil la fap-
tul de a fi privit cu 0 anumitd suspiciune ce presupune
,coborarea” la nivelul discursului istoric; in acest sens
el continua netulburat si aprofundeze liniile gandirii
considerate inactuale.

In particular, aga cum conclude Nicoletta Scotti
Muth'?, Voegelin a recuperat relevanta teoretica a filo-
sofiei clasice si medievale impotriva reductionismului
istoricist. In ce priveste tendintele actuale de gandire
-fenomenologia, existentialismul si diferitele forme
de pozitivism - si-a exprimat o profundi insatisfactie
fata de aceste conceptii, nu inainte de a se fi implicat in
clarificarea lor. Dupi ce a diagnosticat erori grave din
punct de vedere metodologic si teoretic, a decis sa re-
nunte la a le corecta; erau in acel moment cai imposibil
de parcurs. Rezultatul la care ajunge intr-un prim mo-
ment este un fel de dezorientare lingvistica, provocatd
de imposibilitatea de a lua in considerare o koiné care
era deja acreditatd, care-1 punea in fata unei provociri
dificile in vederea elaboririi unei metode lingvistice
proprii. Voegelin era un dusman al tehnicismului ling-
vistic si al intolerantei acestuia fata de limbajul comun;
era in schimb atent la tipul de sensibilitate al limbajului
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cultivat de poezia simbolista si metafisica, iar in ce pri-
veste filosofia a fost sensibil la anumite instante ale
pragmatismului american (reprezentat de James si
de Santayana), si de filosofia sensului comun, atét de
striind amprentei filosofiei germane. In general, el a
criticat mai ales modalitatea de a intelege filosofia ca
sistem: din studierea directd a izvoarelor el si-a cAstigat
convingerea cé aceastd conceptie nu este deloc con-
substantiala filosofiei.

Sub acest aspect critica la Husserl s-a limitat sd
tina cont de caracterul omogen al modului de gandire
dominant, mergand pana la a lua in discutie nucle-
ul insusi al filosofiei. In particular Voegelin intuieste
cu claritate necesitatea de a oferi o alternativa la acea
congtiintd constituita in maniera ecologicid din care
Husserl a incercat sa excluda orice dimensiune istorica
si care se pare ci l-a ficut s3 meargd impotriva datelor
ce reies din observarea constiintei in exercitiu a actiu-
nii sale.

De fapt ego-ul intersubiectiv construit de scoli nu
se reveleazi ca fiind in mésura sa facd o analiza a con-
stiintei concrete, acea constiintd personald si individu-
ald care era in mésura sa posede deja criteriile de ob-
servatie mai ample in asa fel incit sa permitd judecarea
anumitor pozitii ca fiind niste oprelisti: ,,Adevarul
observatiei mele nu se bazeazi pe corecta functionare
aunui subiect de cunoastere pus in fata datelor empiri-
ce, ci asupra «obiectivittii» constiintei concrete a unei
fiinte umane in confruntarea cu anumite deformari
subiective*®

Aceasta constiinta concretd, in masura sa recu-
noascd, sa verifice si si judece, demonstreaza capacita-
tea sa de cunoastere in masurd sa reprezinte acel mo-
ment privilegiat al realitatii in care ea insési se deschide
spre lumina ce reflecta adevérul.

Intr-o asemenea perspectivi conclude N. Scotti
Muth, chiar daci teoriei intentionalititii, pe baza cére-
ia este garantata distinctia dintre obiect i subiect dis-
cursul sdu devine unul exemplar; acestei teorii ii este
rezervat un loc important, chiar daci nu mai poate fi
ridicatd in registru gnoseologic la un fenomen primar
al constiintei umane.

Intentionalitatea nu este un punct de plecare, ci
o substructurd in interiorul capacitatii de intelegere a
constiintei insesi.

Din aceastd conversiune a privirii, ne spune
Voegelin, apare necesara urgenta introducerii dimen-
siunii istorice in cadrul constiintei pentru a repara da-
unele abolirii sale din ego-ul transcendental. Dar acest
lucru nu poate avea importanta in studierea unei istorii
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aideilor, deoarece dimensiunea istoricd nu este o parte
a istoriei trecute, ci o categorie fundamentald inscrisa
in natura constiintei ca eveniment; este principiul care
actualizeaza statutul ei si care face parte dintr-o rea-
litate in care subiectul este un obiect anticipat la care
participd: ,.existenta constientd a omului, o constiinta
constitutivd a realitatii in care el insusi este un actor
congtient™.

Note
1 Eric Voegelin, Ordine si istorie (I), Israel si Revelatia, Vita
e Pensiero, Milano 2009. E. V. s-a niscut la Koln in 1901
si s-a format la Viena la Scoala teoreticienilor Dreptului

de orientare pozitivistd condusa de catre Hans Kelsen.
Urgenta de a examina morfologia profundi a fenome-
nului totalitarismului, care in acea perioada isi simtea
prezenta peste tot, l-au determinat sd studieze geneza
ideilor politice in sens filosofic. Incepand cu 1938, exilul
american i-a dat sansa de a se dedica unei intense analize
istorice, din care a reusit sa sintetizeze un diagnostic teo-
retic deloc conventional al epocii contemporane.

2 Cfr. Nicoletta Scotti Muth, Prefatd la Editia italiana, in
Israele e la Rivelazione (Ordine e Storia), Vita e Pensiero,
Milano 2009, pp.VII-XXVIII

3 Cfr. Autobiographic Reflections, CW 34, pp. 105 si urm.
Max Weber, Il metodo delle scienze storico-sociali, Giulio
Einaudi Editore, Torino 1974. Max Weber a predat eco-
nomia politicd la Freiburg si la Heidelberg (1894-97) si
sociologia la Viena si Munchen. Printre operele sale pu-
tem aminti Etica protestantd si spiritul capitalismului si
Politica ca profesie.

5  Cfr. Lecturii Originilor scientismului, ,,Social Research’,
15 (1948), pp. 152-154
Cfr Reflectiilor autobiografice, CW 34, p. 106.

Ibidem

8 Cfr. E. Voegelin, Configurations of History, in P. Kunz
(ed.), Concept of Order, Seattle 1968, pp. 23-42,in CW 12,
pp- 95-114, pp. 113 ss.

9 Cfr. E.Voegelin, Remembrance of Things Past, in CW 12,
p. 311. Capitolul face parte din Anamnesis (Notre Dame
1968), una din operele fundamentale pentru a putea in-
telege confruntarea critica cu Husserl. Importanti este de
asemenea corespondenta cu sociologul austriac Alfred
Schuz care a incercat sa puna bazele fenomenologice ale
stiintelor sociale.

10 Voegelin, Remembrance, (Amintirea), CW 12, p.304.

11 Ibi,p307

12 Tbi,p. XV

13 Cfr. Voegelin, Remembrance , CW 12, p. 305

14 Ibid, p.312

I Iulian Chivu

Noema lui Husserl
sub critica modernitatii

ondatorul de netdgaduit al Fenomenologiei,

Edmund Husserl (Prof3nitz, Moravia, 1859

— Freiburg, 1938), filosofie care isi pune am-
prenta pe lumea ideilor din secolul al XX-lea, in-
cepand cu Introducere generald in Fenomenologia
purd (1913), a reusit, in timp, sd atragd numeroase
contributii teoriilor sale, dar si suficiente critici; nu
toti cei care au criticat, insd, un concept sau altul
din fenomenologia husserliana au putut pune ceva
in loc - oricum, ei au atras atentia asupra noii teorii
din diferite directii, mai ales cu contributiile psiho-
logiei moderne. Ecouri critice se fac auzite pand in
zilele noastre si vin atat de peste Ocean, cat si din
Europa (Donn Welton', Aron Gurwitsch?, Ronald
Mclntyre?, Saulius Geniusas* si altii) desi fenome-
nologia a depasit de multa vreme lumea occiden-
tald.

De formatiune matematician si filosof, Husserl
stia, precum Hegel, cd un lucru cunoscut in mod
fals relevd situatia cunoasterii de a fi in inegalitate
cu substanta ei, iar de aici vine distingerea in gene-
re. De asemenea, cunostinta matematicd conduce
spre intelegerea exterioara lucrului, iar adevaratul
lucru este modificat prin aceasta. Hegel® vedea in
natura obiectului fiinfa sa in conceptul séu ca nece-
sitate logicd, rationalul i ritmul intregului organic
si este in aceeasi masurd cunoastere a continutului
atit cat continutul este concept si esentd (specula-
tivul).

Provenind dintr-o familie de evrei din
Moravia Imperiului Austriac (consecintele des-
cendentei sale vor fi resimtite cu ocazia Razboiului
al Doilea Mondial), Husser] urmeaza cu pasiune
studiile matematice in gimnaziu si in facultate, la
Leipzig, unde prelegerile lui Wilhelm Wundt (fon-
datorul psihologiei moderne) il vor indrepta spre
filosofie, desi continud, la Berlin, studiul matemati-
cii; interesul pentru filosofie va fi tot mai pronuntat.
Intors la Viena, finalizeazi sub coordonarea lui Leo
Konigsberg studiile matematice cu un doctorat, dar
se intoarce pentru o scurtd vreme la Berlin atras
de filosofie ca mai apoi si reving, in acelasi scop,
la Viena. Aici, sub orientarea lui Brentano, care il
initiase in sensul intentionalitdtii, ii va descoperi pe
J. St. Mill, pe D. Hume, pe H. Lotze si optiunile lor
filosofice - suficiente resurse ale inceputurilor sale.

Deschiderea pentru concepte se anunta deja cu
prima sa lucrare (1891), Philosophie der Aritmethik,
insd afirmarea sa incepe odatd cu imbritisarea ca-
rierei didactice la Universitatea din Halle; prima
sa lucrare va fi criticatd pentru psihologismul ei
de Gottlob Frege, lucru care nu-l va descuraja pe
Husserl. El va continua in logica purd cu lucréri
(Logische Untersuchungen — 1901) cu care lasd fara
obiect criticile lui Frege si atrag atentia asupra vi-
guroaselor sale contributii, fird a se indepérta prea
mult de Brentano, de Kant si Descartes, asa de pre-
zenti in prelegerile sale ale primului deceniu din
secolul XX.

Cu elanurile viguroase ale tineretii izbuteste
sd pund (1912), la Freiburg, inceputurile miscarii

fenomenologice odatd cu publicarea unui Anuaré
ce insumeaza preocupdrile celor tot mai interesati
de noua orientare in filosofie; adeviratele inteme-
ieri, in alte opinii, pot fi socotite odatd cu publica-
rea (1913) volumului Ideen - titlu care a revenit,
contributiv si omagial, s marcheze semicente-
narul si centenarul intemeierilor husserliene ale
Fenomenologiei, incluzand acum si colabordri de
interes pentru psihologia modernd. Printre acestia,
sunt prezente numele unor continuatori in planul
filosofiei (Gassett, Gurwitsch, Heidegger, Merleau-
Ponty, Sartre si altii), dar si unii critici.

De la Ideen, unii filosofi (de pilda Paul Ricoeur)
anticipeazd deplasarea spre cogito-ul transcen-
dental a celui psihologic prin dubla prezentificare
a obiectelor: ,lor insele si pentru celalalt’, adicd
de la pérti ale naturii la constiinta pura — Ricoeur
vede in fenomenologia lui Husserl stilul auto-afir-
mativ al pretentiei de radicalitate care nu se atesta
decat in contestarea a ceea ce poate sd conteste.’
Preluarea termenului din greaca veche (vénua) cu
sensul de ,,obiect mental” conducea la confuzia cu
noema retoricii lui Quintilian sau a discursurilor
obscure care se elucidau doar prin contemplare (o
aplicatie sub acelasi nume o dd in muzicéd Joachim
Burmeister, denumind astfel partea din compozitia
polifonici intreruptd de un intermezzo omofonic).

Husserl, odata cu Philosophie der Aritmethik,
ia ca premisd continutul noetic al fiecdrui act inten-
tional (in temeiul lui nous — minte) si, astfel, actul
noetic se defineste ca un act de judecati sau de a da
sens mental (judecatul ca judecat, placutul ca placut,
sensul ca Sinn etc.). Conceptul ca atare se dezbate
in sectiunea a treia a Ideilor privitoare la o fenome-
nologie purd si la o filosofie fenomenologicd. Cartea
intdi: Introducerea generald in fenomenologia purd8
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pe seama diferentierii de obiectul reflectat nu doar
ca tréire intentionald in genere, ci pe seama unui
sens (donatia de sens), in calitate de corelat. Acum
se face distinctia intre obiectul scolastic mental, in-
tentional’ sau imanent, pe de o parte, si cel real pe
de alta. Intentia este neconditionat legatd de obiec-
tul ei intentional incét acesta se reflectd in mod real
in ea. In perceptie se giseste si sensul ei noematic
si se defineste ca perceput al ei ca atare (in judecatd
gasim, prin reductie, judecatul; in amintire, aminti-
tul; in fantezie, fantazatul ca atare etc). Si o preciza-
re esentiald: noema inseamnd reprezentare care nu
totdeauna este si eideticd, in sensul de esenta.

Tréirile intentionale, prin momentele lor noe-
tice sunt, prin urmare, in totalitate noetice si contin
sens (fie si multiplu'®), ceea ce nu exclude existenta
unui nucleu noetic care se referd si la obiectele po-
tentiale. Husserl crede mai departe ca modificirile
exterioare noemei nu-i pot adauga anexe exteri-
oare acelui ceva care raméne identic cu sine (in-
flexibil), decat daca noemele se modifica integral:
Dimpotrivd, din perspectivd noeticd, este clar ci
anumite noeze sunt conditionate, fie in chip necesat,
/ fie doar potrivit posibilitatilor lor determinate, de
moduri ale atentiei, si in special de atentia pozitivd,
adauga el, dupa care trimite la neputinta psiholo-
giei moderne de a fi ajuns cel putin la corelatia de
esentd dintre atentie si intentionalitate si, astfel, sd
admitd cd atentia'?> nu este mai mult decat un tip
special de modificare intentionald. Cum in planul
esentei nu pot fi accidente, noema si noeza raiman
legate in raporturi de esentd. $i mai precizam inca
o datd ca noema e traire a reflectirii, a faptului in
sine, a obiectului ca atare (exemplul recurent al lui
Husserl este un pom reflectat) si de aceea judecata
nu trebuie confundati cu obiectul asupra ciruia se
emite ea — deci este noeza a reprezentdrii in cadrul
noezei judicative concrete. Continutul reprezenta-
rii este ceea ce numim reprezentatul si este totuna,
in chip apofantic, cu forma subiectului sau a obiec-
tului (noema ramane, deci, triire reflexiva a faptu-
lui in sine, a obiectului — primul ca atare).

Ca matematician de formatie, Husserl tinde
spre conciziune, spre concept si formuldrile lui ra-
man in aceste coordonate, cu atat mai mult in de-
finiri, ca in cazul reductiei fenomenologice, de pil-
déd®: ,,...vom obtine doud aspecte, opuse unul altuia
in mod pur fenomenologic: pe de o parte, esenta
completd, deplind a trairii judicative sau, cum pu-
tem spune acum, noeza judicativi conceputd concret
in esenta ei, iar pe de altd parte, noema judicativi ce
tine de ea, asadar, judecata emisd, inteleasa ca eidos
si luati la r4ndul ei in mod pur fenomenologic”

In evidenti legatura cu toate acestea, Husserl
dezvolta o relatie speciald cu psihologismul vremii
sale, incepand din Filosofia aritmeticii si critica lui
Frege apoi continuand cu distinctiile nete dintre
sens si referintd din filosofia lui Erns Schréder, alt-
ceva decét noemd si obiect in actul subiectiv, men-
tal. Fostul elev al lui Brentano trece de la psiholo-
gism la platonism (remarcile lui Claire Ortiz Hill,
Guilermo E.R. Haddock ori ]. Mohanty) observan-
du-i-se trecerea in subiectivism si indepartarea de
obiectivism asa incat prin reductie totul raméne
schematic, numeric, fantomatic; alteori este pus in
relatie cu Hume sau cu Frege, pe seama notiunii de
simf si a celor trei niveluri noematice (substratul ca
suport al proprietétilor si nu al constiintei; simtu-
rile noematice ca modalitati de prezentare a obiec-
telor; modurile indoielii privind existenta/ inexis-
tenta acestora). Si, o precizare utila: psihologismul
criticat de Husserl este doar cel din matematica si
nu insistdm asupra lui, mai mult decat pe criticile
din jurul conceptului de noema.

Acestea, dupd David Woodruff Smith', se
impart conform celor patru mari scoli de gandire
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fenomenologicd cunoscute si diversificate pe dife-
rite domenii: Fenomenologia senzoriald si continut
perceptiv (Baid Millar), Fenomenologie ontologicd
(David Woodruft Smith), Fenomenologia virtutii
(Julia Annas) si Fenomenologia incorporati a feno-
menologiei (S. Gallagher). Altii il adaugs si pe Paul
Ricoeur (Critica hermeneuticd a idealismului hus-
serlian®).

Intr-o carte semnati de David Woodruff
Smith si Ronald McIntyre (Husserl and intentio-
nality: A Study of Mind, Meaning, and Language,
1982), altfel o carte importantd de peste Ocean care
revede tetic Fenomenologia, nu se puteau ocoli in-
temeierile lui Husserl. Iatd, de pild3, teza generald a
atitudinii naturale si iatd o serie de intrebari cérora,
in opinia autorilor, raspunsul nu pare satisfacitor:
Intrebarile despre natura empiricd a ego-ului, cum
este cu adevdrat ego-ul, sunt un loc obisnuit in stiin-
ta si filozofie. Care este adevdrata teorie a ego-ului?
Poate constiinta sau egoul sd fie complet explicate in
termeni pur fizici? Este ego-ul o structurd de tendin-
te comportamentale inndscute, mostenite genetic de
la un lung sir de stramosi umani si pre-umani? Este
mintea o masind Turing? Teoria lui Freud despre ego
si supra-ego are realitate psihologicd? Aceste intre-
bdri, si alte sute asemdndtoare lor, nu au primit un
rdaspuns cu niciun grad de finalitatel6.

Cartea coordonatid de Donn Welton (Noul
Husserl), prin autorii antologati, vine si sublinieze
importanta lucrérilor filosofului (Lista de referin-
td a lucrdrilor lui Edmund Husserl), s facd unele
conexiuni necesare (Tipul lui Husserl si Schemele
lui Kant: motive sistematice pentru corelarea sau
identitatea lor), sub semnatura lui Dieter Lohmar;
Constiinta inconstientd la Husserl si Freud, eseu
semnat de Rudolf Bernet; consemnarea altor evo-
lutii ale fenomenologiei (Sistematicitatea filozofiei
transcendentale a lui Husserl: De la metoda staticd la
metoda geneticd, sub semndtura lui Donn Welton)
precum si adaugiri teoretice pe seama unor innoiri
aduse de stiintele contemporane (Transformarea
intersubiectivd a lui Husserl. Filosofia transcenden-
tala, semnat de Dan Zahavi).

O contributie sintetica, de interes pentru in-
vatamantul nostru superior este, de pilda, lucrarea
lui Tonut-Constantin Isac de la Institutul clujean
de Istorie ,George Baritiu” al Academiei Romane,
intitulatd O mostenire a lui Edmund Husserl: feno-
menologia non-simbolicd cu extinderi ale metodei
dincolo de domeniul artelor. Se cere, insd, adaugati
contributiilor lui David Woodruff Smith (sondajul
privind scolile de gandire) noema ca intentionalita-
te a unui act de constiintd, pe seama contributiilor
lui Roman Ingarden, fost elev al lui Hudsserl, apoi
contributia si critica lui Aron Gurwitsch pe sea-
ma noemei experientelor perceptuale (hyletica lui
Husserl), preocupdrile lui Robert Sokolowski si ale
lui Dagfinn Foellesdal in sustinerea noemei pe crite-
rii fregiene, idee dezvoltatd si de David Woodruff
Smith, cum am mentionat mai inainte. Dintre cri-
ticile cele mai categorice se remarcd, insa, acelea

ale lui Ricoeur limitate, in cele din urm4, la stil: o
anumitd pretentie de radicalizare, afirmatd intr-un
stil polemic - teza unei filosofii combatante care are
mereu in vedere un dusman: fie el obiectivismul,
naturalismul, filosofia vietii, antropologia“. Critica
lui Ricoeur se situa astfel in interiorul teoriei cultu-
ral-stiintifice a lui Aron Gurwitsch cu departajarea
fiecirei noeme in raport de continutul céreia i se
circumscrie descrierea obiectului inteles asa cum
este inteles si nu altfel, obiectul in felul determindri-
lor sale, iar Gurwitsch raméne definitiv pe o pozitie
paralela analizei husserliene a noemei tocmai pe
controversa modurilor senzatiei atit de larg inte-
lese in relatie cu ceea ce este, hyletic, materialitate
a obiectului.

Note

1 The Other Husserl: The Horizons of Transcendental
Phenomenology (Bloomington: Indiana University
Press, 2000); The New Husserl: A Critical
Reader (Bloomington, Indiana, 2003); Edmund
Husserl: Critical Assessments, and Rudolf Bernet, si
Gina Zavota, 5 vol. (New York: Routledge, 2005) .

2 The Collected Works of Aron Gurwitsch (1901-
1973) publicat de Springer: Vol. I: Fenomenologia

constitutivd in perspectivd istoricd, Vol. 1I: Studii in
Fenomenologie si Psihologie, Vol. III: Campul consti-
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4  Geniusas, S. 2022. Pramany fenomenologija : apie
esteti kg, vaizduote ir savimong ( Phenomenology
of Fiction : On Aesthetics , Imagination and Self-
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Consciousness ), 2022; Kas yra skausmas? Deskriptyvi
psichologija, transcendentaliné fenomenologija ir
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vd, Fenomenologie transcendentald si naturalism , in
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p-40

6 Jahrbuch fiir Philosophie und Phdnomenologische
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I Andrei Marga

diagnoze

Sursele distopiei moderne

istinctia ,rational”- ,irational” ce s-a folosit la

sfarsitul secolului al noudsprezecelea de pozi-

tivismul fizicalist si biologizant, asociat prin
natura lui unui darwinism social, nu face fatd unui
tablou al cunoasterii mult schimbat. Unii mai reiau
aceasta distinctie, dar faptul arata doar cat de putin se
sesizeaza noutatea cunoasterii si dependentelor vietii
de astazi.

In definitiv, simplul fapt al existentei incontesta-
bile de aplicdri irationale ale stiintelor ruineaza din ca-
pul locului distinctia, fird sd mai amintim de atentio-
narea din partea lui Heidegger asupra unicitétii mortii
in viata omului sau de faptul ci ,rational’-, irational”
poate fi nu doar procedeul individului, ci si organi-
zarea din care el face parte. In definitiv, prin lume au
trecut nu numai Galilei, Newton, ci si Munchhausen
sau, mai nou, dictaturile si alte forme de propaganda
si intuneric, alimentate adesea de fragmente de ilumi-
nism, si au ldsat urme.

In muzeu este trimisa si obiectia celui mai profi-
lat sociolog al epocii noastre, Niklas Luhmann, con-
form careia am gisi aceleasi proceduri ale rationalitétii
in fiecare dintre tipurile acesteia (Einfiihrung in die
Systemtheorie, Carl Auer Systeme, Heidelberg, 2002,
p. 188). Max Weber si Habermas au dreptate si spund
ca sunt multiple tipuri de rationalitate si ca diferitele
tipuri se mésoard cu criterii diferite.

Duc mai departe demersurile lot, proiectdnd asu-
pra rezilientei si distopiei invitdturi derivate din di-
ferentierea ratiunii in actiuni, rationalitdti si tipuri de
cunostinte diferite (1). Listez ceea ce duce azi la o soci-
etate distopicd (2) si schitez solutia evitdrii distopiei (3)
angajand din capul locului reflectia (4).

(1) Nu ai cum s fii de partea ratiunii daca nu iei
in seamd diferentierea rationalitatii si aplicarea legiti-
mad a tipurilor de rationalitate si nu le pui in legtura.
Distopia modernititii actuale nu rezulta din vreo opo-
zitie abstracta ,,rational”-irational’, de care se vorbea
la sfarsitul secolului al XIX-lea, ci provine azi tocmai
din ignorarea diferentei rationalitétilor, folosirea uneia
in locul alteia si exclusivismul uneia.

Ignorarea diferentei rationalitatilor, folosirea
uneia in locul alteia, exclusivismul uneia iau forme
concrete variate. Ignora diferenta, de pilda, acela care
reduce tratarea unei infectii la convorbirea cu pacien-
tul sau a unei crize sociale la raspandirea unei ideo-
logii. Foloseste o rationalitate in locul alteia acela care
aplica ,rationalitatea instrumentald” sau ,,strategicd”
in chestiunea etica a rezolvarii unui conflict sau ,,ra-
tionalitatea dramaturgicd” ca inlocuitor al reformei
administrative. Ta o rationalitate ca exclusivé acela care
nu cunoaste decit una dintre rationalitati, pe care o
aplica in toate cazurile intalnite - de pilda, inlocuieste
necesara democratizare cu disciplinarea si, la rigoare,
inarmarea.

Se poate constata cd viata noastrd este o aplicare de
rationalitdti. Atunci cdnd acestea sunt conform sensului
lor rezultd ceea ce putem socoti normalitatea, iar cdnd
sensurile diferitelor rationalitdti nu mai sunt respectate
se ajunge la distopie. Teza mea este cd, odatd asumatd,
diferentierea rationalitdtilor deschide un nou orizont de
rezolvare de probleme si de depdsire de dificultati.

(2) Primejdia intrérii in ,societatea distopicd”
este acum temd la ordinea zilei. Partea inferioard a
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formularuluiPotrivit unei interpretéri, inteligenta ar-
tificiald pericliteaza - prin atacurile cibernetice, raz-
boaiele automatizate, pandemii create artificial, ras-
pandirea autoritarismului - statele nationale si, prin
intermediul lor, ordinea lumii si ar duce intr-o ,,direc-
tie distopicd” (Mustafa Suleyman si Michael Bhaskar,
The Coming Waves, Crown/Penguin, Random House,
2023). Faptele invocate sunt deja evidente.

Distopia nu vine insd numai din expansiunea ne-
luatd sub control a inteligentei artificiale. Ea vine si din
alte directii, a cdror tematizare se cere congtientizatd.

De pildd: a) democratizarea realizata din anii
optzeci-noudzeci pana azi a fost posibild pe fondul
intelegerilor internationale — de la intelegerile Nixon-
Mao Zedong-Ciu Enlai (1972), trecand prin acor-
durile Ronald Reagan-Mihail Gorbaciov (1985) la
acordurile de reunificare a Germaniei. In ultimii ani,
insd, ,,lumea s-a scindat” (A. Marga, Lumea scindatd,
Meteor Press, Bucuresti, 2023), cu consecinte nefaste;
b) ratiunea presupune o sfera a vietii din societate in
care cetatenii maturi, inzestrati cu drepturi si libertati
inalienabile, dezbat chestiuni de interes public si adop-
td decizii conform argumentelor mai bune. Intre timp,
»sfera publicd” a intrat in declin (Jiirgen Habermas,
Strukturwandel der  Offentlichkeit, Lucterhand,
Neuwied, 1953), sub lovitura concentrérilor economi-
ce §i a instrumentalizirii mass media, incit azi sfera
publica rezistd greu ofensivei electronice si mediatice
la demantelarea ei sau chiar controlul din partea unor
forte care nu vor legitimarea si nici nu vor sa stie de
ea; ¢) deja Nietzsche a acuzat expansiunea ,,mediocri-
tatii” odatd cu ascensiunea modernizérii. Cercetatori
recenti semnaleazi ci societati dintre cele dezvoltate
cad la nivelul de performanta de mijloc (mittelmassig),
devin ,,mediocratice” (Alain Deneault, La médiocra-
tie, Lux, Quebec, 2016) - ele platesc costurile sciderii
calificarilor, iar sciderea urca la etajele de decizie; d)
in anii noudzeci era raspanditd speranta cd se lasd in
urmd comportamente anacronice si se intra intr-o so-
cietate care va intalni dificultiti, dar nu va repeta tare
vechi. A intervenit insd, intre altele, ,,cleptocratia” chiar
si In tari ce pareau imunizate (Sarah Chayes, Thieves
of State. Why Corruption Threatens Global Security,
W.W. Norton & Company, New York, London, 2015)
si chiar intre decidentii unor tari si sponsorii lor; e) azi
se trdieste un declin alarmant al democratiei — parla-
mente §i guverne nationale au devenit ,executori de
politici decise in altd parte sau conditionate puternic
de evenimente pe care nu le mai pot controla” (Sergio
Romano, Morire di democrazia. Tra derive autorita-
rie e populismo, Longnesi, Milano, 2013). Ne miscam
spre societdti ,,cu drepturi, dar fard democratie” si o
»democratie fara drept” (Yascha Mounk, Der Zerfall
der Demokratie. Wie der Populismus den Rechrstaat
bedroht, Droemer, Munchen 2018); f) integritatea si
demnitatea umand s-au topit intr-o comercializare a
valorilor, incét s-a intrat intr-o ,societate a minciu-
nii” (Wolfgang Reinhard, Unsere Liigen Gesellschaft,
Murmann, Hamburg, 2006) ce submineaza cam toate
valorile; g) argumentarea sdndtoasa este parte a demo-
cratiei, dar, dupa ce ratiunea moderna a ficut din lo-
gica etalon al culturii, o multime de sofisme afecteazi
azi democratia (A. Marga, Soarta democratiei, 2022) si
o blocheaza. Destul sd observam cantitatea de sofisme
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»argumentum ad hominemn’; ,,argumentum ad popu-
lun’, ,,non causa pro causa’, ,,petitio principi’; ,,straw
man fallacy” aflate azi in circulatie pentru a ne alarma.

Lumea nu este ,,platd” (Thomas Friedman), cum
s-a crezut sub globalizare, nici ,curbd” (David M.
Smick), cum s-a replicat, ci are nevoie de respectul in-
dividualitatii — personale, comunitare, nationale. Asa
stand lucrurile, optimi este revenirea de la fragmen-
tari, abdicari si compromisuri, de care s-a umplut viata
societitilor de astazi, la gandire, ce preia realitatea ca
intreg. Abia gandirea, bine inteleasd in unitatea ei cu
sensibilitatea, imaginatia si intelectul, ca si folosim
distinctiile clasice (A. Marga, Vocatia gandirii, Rao,
Bucuresti, 2024), scoate societtile actuale din evolutia
spre distopie.

Traim in societdti moderne, in care valoarea pri-
ma este libertatea persoanei. Mintea libera sau, cum
se spune mai simplu astézi, ,,gandirea cu puterile pro-
prii” (Harald Welzer, Selbstdenken. Eine Anleitung zum
Widerstand, Fischer, Frankfurt am Main, 2015), rama-
ne cheia pentru a scoate oamenii din crize. Persoana
depinde insd de conditii economice, institutionale,
culturale. Incat ,libertatea” rezistd doar cuplatd cu
valoarea dreptate si echitate. Azi este clar ca ,nu este
posibila democratia acolo unde nu-i suveranitate nati-
onald” (Pierre Mannent). Democratia nu rezista, cum
observidm usor, nici in conditii de confruntare inter-
nationala.

In viata societatilor conteazi nu doar valorile, ci si
~capacitatea de a le converti in forme de viatd” Aceastd
capacitate o asigurd, in mod normal, civismul, cultura
si integritatea. A stabili despre ce este vorba exact in
impletirea de rationalitati este azi strategia adecvati,
iar a trece de la democratie la democratizare mai de-
parte a devenit imperativ.

(3) In Europa Centrald s-au profilat ganditori ai
situatiei in care s-a ajuns in ultimele decenii, care ne
impun respect.

Vaclav Havel observa ci amenintérile la adresa
umanitatii se inmultesc si avea in vedere dificultatea
de a asigura hrana unei populatii in crestere rapids,
distrugerea mediului natural al vietii, epuizarea unor
resurse, deranjarea ecosistemelor, proliferarea nucle-
ard, celebrarea simplei produceri de bunuri ca solu-
tie la orice. Cu experienta practicd a vietii, dar si sub
impresia lui Heidegger si Adorno, el nota: ,,Es reicht
nicht aus, sich neue Maschinen, neue Vorschriften,
neue Institutionen auszudenken. Es ist notwending,
den eigentlichen Sinn unseres Seins und Tuns auf
Erden anders und besser zu begreiffen. Und erst die-
ses neue Verstandnis kann neue Verhaltensmodelle,
neue Ableitungen der Werte und Lebensziele schaffen
und so schlieslich allen entsprechenden Vorschriften,
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Abkommen und Institutionen auch einen neuen
Geist und neuen Sinn eingeben” (Vaclav Havel, Moral
in Zeiten der Globalisierung, Rowohlt, Reinbeck bei
Hamburg, 1998, p. 234). Dar acest sens trebuie la-
murit din perspectiva ,raspunderii pentru intreg
(Verantwortung fiir das Ganze)”

Sunt de pérere insd ci trebuie stabilit care este
»intregul” realitatii la care ne raportam si vazut dacd
nu cumva raportdrile s-au diferentiat. Opinia mea este
cd primul intreg pe care-1 intdlnim este intregul nevoi-
lor angajate in reproducerea umand si culturald a vieti.
Este vorba despre: hrand si adapost; evitarea durerii,
tamaduirea si rezistenta la boli; facilitarea muncii si
evitarea muncii ca trudg; rasplata echitabild a muncii;
relatie cu altul si dreptatea in aceasta relatie; ajutorarea
dezinteresata in caz de nevoie; participarea la decizia
care-ti afecteaza viata; libertatea personald; absenta
dominatiei si asupririi; acces la invataturd; iubire; ob-
tinerea frumosului. Toate se inaltd din ,Jumea trdita a
vietii (Lebenswelt)”.

De aici plecand se pot stabili alte ,,intreguri”. Mai
este apoi de stabilit relatia acestor nevoi si daca nu
cumva satisfacerea uneia nu antreneaza automat sati-
sfacerea alteia. Acesta fiind de fapt cazul, in unitatea
unui ,.intreg” sunt de facut diferentieri.

Slavoj Zizek scria ca «marele pericol azi nu este
pasivitatea, ci pseudoactivitatea, presiunea ,la a fi ac-
tiv’, »a lua parte”, pentru a masca nimicnicia a ceea
ce se petrece. Oamenii intervin tot timpul, ei fac
ceva, academicii jau parte la ,discutii” fird sens etc.,
in timp ce cu adevarat dificil ar fi pasul inapoi, re-
tragerea» (Slavoj Zizek, Die politische Suspension des
Etischen, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2005, p. 8).
El recomanda ca prealabil un ,,pas inapoi ca retragere
in pasivitate’, care sa creeze terenul pentru ,,adevérata
activitate (wahre Aktivitdt)” Aceasta ,retragere” este o
reflexivitate ce include printre obiectele ei reusitele, dar
si infrangerile de sub ochii nostri. Netocratia de astizi
nu este sfarsitul istoriei, dupd cum nici ,,neofeudalis-
mul tehnologico-informational-biogenetic” nu este.

Dar ce-i de ficut? In traditia marii teorii, Slavoj
Zizek da realitatii diagnoze cuprinzétoare ce vor si
fie substantialiste. El vorbeste de societatile actuale ca
societati ale ,perversiunii generalizate (generalized
perversion)” (On Belief, Routledge, London, 2001, p.
20), ca urmare a unei ,fetisiziri perverse a obiecte-
lor consumului’, care este altd fatd a depolitizarii si a
desconsiderarii eticii. Este o ,,permissive society” care
submineaza idelurile, o societate care-l transforma pe
individ intr-un atom in fata unui ,,superego” ce nu mai
cunoaste limite. Reactionind la teoreticienii ,,celui de
al doilea iluminism” (Beck, Giddens), Slavoj Zizek
spune ci revenirea in realitate la neofundamentalis-
me nu este accidentald, ci parte a acestui iluminism.
Ea genereaza doar ,,apérdri patologice contra anxieta-
tii” (The Ticklish Subject: The Absent Center of Political
Onthology, Verso, London and New York, 1999), ce
duc la formele de antiluminism ce se incheie mai nou
cu ,gender essentialisim’”.

Ganditorul sloven se concentreaza asupra cone-
xiunii dintre noua subiectivitate si formele perverse
ale continutului ei (Matthew Sarpe, Geoft Boucher,
Zizek and Politics. A Critical Introduction, Edinburgh
University Press, 2010, p. 143). El redeschide discutia
asupra relatiei subiectivititii cu istoria. Pentru Slavoj
Zizek libertatea reflexiva de care se vorbeste azi nu este
decét o forméd obscend de a fi controlat — un ,,patho-
logical narcissism” - si i se pot aplica categoriile psi-
hanalizei.

Se pot comenta indelung pasii analizei ficuta de
Slavoj Zizek cu neobisnuiti culturd, ascutime a obser-
vatiilor §i curaj intelectual. Observatia fundamentald
pe care as face-o se referd la monismul implicat in di-
agnoza.

Ca fii ai modernitétii tarzii, totusi ai modernitatii,
avem de constientizat societatea ca intreg. Nu o putem
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reduce fara pierderi la o singura ratiune, ci avem de
dat seama de rationalitatile din sinul ei. Mai ales ci
societatea modernd a antrenat nu doar exploatarea,
fetisismul mérfii, ci si diferentierea. Asumptia mea este
cd asa cum monismul nu rezistd ca strategie explicativd
a societdtilor, tot astfel nu rezistd operarea cu un singur
fel de rationalitate.

Este adevirat ci ,confruntarea democrati-
ca nu trebuie fetisizat?” (Slavoj Zizek, Die Politische
Suspension..., p. 168-169) si cd, impotriva ,,despotis-
mului luminat’, trebuie gésite mijloace. Nu se va pu-
tea iesi insd din cadrul democratiei, fird a cadea in
interpretarea procesului social ca ceva necontrolabil.
In definitiv, nu se va putea iesi din ismele de azi, cAnd
infloresc in Europa stigmatizari aplicate unor oameni
care vor schimbarea si respectd constitutiile democra-
tice decit asumandu-ne ci fiecare om este fiintd demndi
de respect cu care este de purtat, la rigoare, o discutie
sincerd. Pe aceastd discutie purtatd cu demnitate cetdte-
neascd si integritate eu construiesc solutia.

(4) Nu mai poti fi de partea ratiunii fird a inte-
lege aplicarea legitima a tipurilor de rationalitate si a
le pune in legéturd. Numai folosindu-le conform sen-
sului propriu se evitd, distopia si, pAna la urma, nesi-
guranta. Aceasta folosire pretinde din capul locului
reﬂecgia, iar o readucere in actualitate, ca partener in
argumentare al lui Hegel, se impune.

Autorul Fenomenologiei spiritului (1805) a largit
de fapt intelegerea subiectivititii sub teza ci ,,substanta
vie este mai departe fiinta care este intr-adeviar subiect
sau, ceea ce inseamna acelasi lucru, care este intr-ade-
var reald numai intrucét ea este miscarea punerii de
sine, adica este mijlocirea devenirii-ei-ca-altul cu ea
insdsi” Astfel, reflexivitatea — constiinta despre consti-
inta insasi si chiar mai mult, constiinta despre datele
vietii in care a ajuns omul si oportunitatile sale - ca-
pétd rolul cheie in societatea modernd. Ea este de fapt
cultura la care s-a ajuns si este valorificata.

Azi, diversificarii tipurilor de rationalitate ii pu-
tem face fata cu reflectie (A. Marga, Rationalitate co-
municare, argumentare, 1992). Nu doar cu ,reflectia
psihologicd’, cu care ne-a obisnuit deja Descartes,
nici numai cu cea gnoseologica, ,,reflectia transcen-
dentald’, de care ne-a convins Kant, ci cu o ,reflectie
comunicativa’ Aceasta a invatat din faptul cé vorbirea
oamenilor nu se reduce la emiterea de propozitii, fie
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ele si cu semnificatie, ci include relatia cu sine si re-
latia cu ceilalti a vorbitorului. Sau ceea ce se numeste
azi ,pragmatica vorbirii”. In vreme ce prima, ,,reflectia
psihologicd’, opereaza cu asumptia unei vieti ca un fel
de monada, a doua, ,reflectia transcendentald’, nu a
mai luat in seama relativitatea sistemelor conceptuale
din stiintele insele, pe care istoria le etaleaza. Dincoace
de aceste doua trepte de reflexivitate, ne riméne insi la
dispozitie ,,reflexivitatea comunicativd’, care este mai
aptd si dea seama de viata in institutii democratizate
si de navalnicele revolutii din stiinte. Ea ne permite si
lasam in urmd diferite preludri partiale ale ratiunii de
care s-a umplut viata oamenilor de azi - nu numai teh-
nologismul si exaltarea ideologicd, ci si moralismul, es-
tetismul, mai nou erotismul - si sd deschidem calea unei
viziuni asupra realitdtii axatd pe ratiune, diferentierile
si unitatea ei. Provocarea teoretici este acum legarea
abordarii comunicarii cu ajutorul pragmaticii actelor
de vorbire cu abordarea individualitatii umane asa
cum este ea in realitatea vie a vietii. Acesteia se cuvine
sd incercam sa-i facem fatd intr-o perioada a istoriei in
care distopia ameninta.

(Fragment dintr-o conferinta sustinuta
la Maribor, Slovenia)

The party, 29 x21 cm., ulei pe panzi
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I Nicolae Iuga

Optzeci de ani de la
reinstalarea administratiei
romanesti in Transilvania

de Nord, 8-13 martie 1945

Inci inainte de terminarea rizboiului, dar
dupé semnarea Armistitiului cu URSS din

@ 12septembrie 1944, conducerea Partidului
Comunist din Roménia a fost preocupatd, mai
discret sau mai pe fatd, de viitorul Transilvaniei,
daci Transilvania va reveni la Roménia si, daca
da, problema era dacd va reveni la Romania in
totalitate sau numai in parte. Problema viitorului
Transilvanei era deosebit de importantd pentru
Romania si opinia publicéd din tard era deosebit de
sensibila la acest lucru. Se stia doar cé in perioa-
da interbelica, prin anii 20, Partidul Comunist din
Roménia condus pe atunci de cetateni stréini, care
nici micar nu cunosteau bine limba roména (de
exemplu ucraineanul Vitali Holostenko)', milita
pentru autonomia provinciilor istorice roménesti
pana la desprinderea completa de Romania, cu alte
cuvinte pentru dezmembrarea Romaéniei Mari. In
aceste conditii, dupa cum era de asteptat, popula-
ritatea Partidului Comunist era in Roménia extrem
de scazutd.

Astfel, o prima abordare a subiectului in discu-
tiile Gheorghe Gheorghiu-Dej - I. V. Stalin are loc
pe la sfarsitul lunii decembrie 1944. Intrevederea
a avut loc la solicitarea pértii roméne, iar motivul
pentru care a fost cerutd primirea in audienta a de-
legatiei PCR la Stalin a fost solicitarea unor instruc-
tiuni in vederea preludrii puterii de citre comu-
nisti, iar in subsidiar urma sa fie adusi in discutie
si problema Transilvaniei. Nu se stie daca a existat
o stenograma a discutiilor, dar continutul acesto-
ra este cunoscut din insemnadrile din Jurnalul lui
Gheorghi Dimitrov?, notate atunci la doar cateva
zile dupa eveniment la 4 ianuarie 1945, precum si
din Memoriile lui Gheorghe Apostol, iar cele doud
relatari independente coincid in ceea ce priveste
punctul in discutie. De retinut cd a fost prima intal-
nire a viitorului conducitor comunist al Romaniei
Gheorghe Gheorghiu-Dej cu I. V. Stalin.

Delegatia care s-a deplasat atunci in decem-
brie 1944 la Stalin era compusé din trei persoane,
Gheorghe Gheorghiu-Dej, Ana Pauker si Gheorghe
Apostol (nascut ca Aaron Gershwin)®. Important
este cd, incd de la bun inceput, Stalin i s-a adresat
direct lui Dej si a vorbit aproape permanent numai
cuacesta, ignorandu-i pe ceilalti doi, pe Ana Pauker
si Gheorghe Apostol, ceea ce a fost un semnal clar
pentru persoana pe care conducitorul sovietic o
preferd la conducerea Romaniei. Ana Pauker si
Gheorghe Apostol erau evrei, or se stie cd Stalin nu
avea inceredere in evrei. In particular, in problema
Transilvaniei, comunistii roméni de etnie evreieas-
cd inclinau spre o alta solutie, anume ca aceasta
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provincie sa fie constituitd ca o organizare statald
independenta?, care mai apoi si fie folosita de cétre
URSS ca momeals, adicd sa fie promiséd cAnd ungu-
rilor, cand roménilor, pentru a specula adversititile
dintre cele doua téri in aceastd problema si pentru a
le putea influenta si controla mai usor pe améindo-
ui. In schimb, Gheorghe Gheorghiu-Dej a venit la
Stalin ferm hotérét sd ceara revenirea Transilvaniei
in intregime la Romania.

In acest scop, Dej era pregitit cu un me-
moriu pe mai multe pagini si dorea si facd o ex-
punere in fata lui Stalin de vreo 20-25 de minute
privind drepturile istorice ale Romaéniei asupra
Transilvaniei. Dar dupd numai citeva minute,
Stalin I-a intrerupt pe Dej si i-a spus, in esentd, ur-
mdtoarele: ,Transilvania va fi pe veci a Romaniei.
Maghiarii nu au fost in stare sa facd ceea ce au facut
roménii. Voi, romanii, ati intors armele impotriva
Germaniei, voi aveti un 23 August. Ne-ati ajutat
sd reducem cu 6 luni razboiul si sd salvim peste
doud milioane de soldati ai Armatei Rosii [...]. Nu-i
nici un secret ca a fost de mai multe ori aici, la noi,
Rakosi [liderul comunist maghiar]. El a insistat ca
Ardealul de Nord sa raiménd in continuare in com-
ponenta Ungariei. Ultima oara cand a fost la noi,
i-am spus lui Rakosi cd dacd mai vine la Moscova
cu problema revendicarii Transilvaniei, il dau afa-
ra! I-am spus lui Rakosi cd Romania a facut un act
de mare importantd politicd si militard. Prin actul
de la 23 August, s-a deschis Uniunii Sovietice po-
sibilitatea de a inainta rapid spre Vest, s-a scurtat
durata razboiului si a fost crutata viata a aproape
doud milioane de oameni™.

2. Conventia de armistifiu intre Natiunile
Unite si Ungaria, semnata in februarie 1945, sta-
bilea, printre altele, ca statul maghiar evacueaza
toate trupele si autoritatile oficiale maghiare de pe
teritoriile Cehoslovaciei, Iugoslaviei si Romaniei
in interiorul frontierelor maghiare existente la 31
decembrie 1937. Acelasi act consfintea cd Ungaria
se obligd sd anuleze toate dispozitiile legislative si
administrative referitoare la anexarea sau incor-
porarea acestor teritorii®. Ins3, in ciuda conventiei,
administratia roméaneascd in Ardealul de Nord va
reveni abia in martie 1945. Instalarea Guvernului
dr. Petru Groza la 6 martie 1945 a facut posibild ac-
ceptarea de catre Stalin, la 9 martie, a reinstaurarii
administratiei roménesti in Nordul Transilvaniei’.

La scurt timp dupd investirea sa ca prim mi-
nistru, dr. Petru Groza a declarat ci un guvern al
Frontului National Democrat ar putea obtine repa-
trierea a zeci de mii de prizonieri §i permisiunea
de a intra in Ardealul de Nord cu capul sus. La 8
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martie 1945, printr-o telegramd adresata lui Stalin
de catre presedintele Consiliului de Ministri si mi-
nistrul Afacerilor Externe, era solicitata instalarea
administratiei romanesti in Transilvania de Nord,
consimfdmantul lui Stalin si al guvernului sovietic
fiind obtinut nu mai tirziu decét in ziua urmatoare.
Era aici si interesul Uniunii Sovietice de a crea o
atmosfera populara favorabild guvernului pe care il
impusese la cirma Roméniei.

Este evident ca actul de la 23 august 1944 re-
alizat de Regele Mihai I a fost evenimentul care l-a
convins pe Stalin sd fie de acord cu retrocedarea
Transilvaniei de nord citre Romania. Intoarcerea
armelor de la 23 august 1944 a scurtat razboiul,
dupd toate aprecierile de mai tarziu, dar si dupi
aprecierea chiar de atunci a lui Stalin, cu aproxi-
mativ sase luni. Comisia Litvinov de la Moscova se
pronunta pentru o Transilvanie independents, asa
cum preferau americanii si englezii, precum si li-
derii alogeni ai Partidului Comunist din Romania.
Ideea putea fi si perfida, atita vreme cat era sus-
tinutd inclusiv de citre SUA, sub influenta puter-
nicului lobby maghiar: Transilvania sa fie intr-o
prima faza declaratd ca independentd, pentru ca
mai apoi, cind se vor ivi imprejurari favorabile,
sd fie reincorporatd Ungariei. Dar dispozitiile lui
Stalin personal au pus lucrurile pe un alt figas al
Istoriei. Decorarea cu Ordinul ,Victoria” a venit
pentru Regele Mihai simultan cu reintroducerea
administratiei romanesti in Ardealul de Nord?®. In
telegrama de rdspuns din 9 martie, Stalin l-a au-
torizat pe Petru Groza sa instaleze autoritatile ro-
ménesti in intregul Ardeal, scop in care Dr. Petru
Groza a organizat la Cluj, in ziua de 11 martie 1945,
o festivitate deosebitd, care proclama oficial rein-
stalarea autoritatii roméanesti in intregul Ardeal ,,cu
ajutor sovietic™, adunare derulatd in sala mare a
Primariei municipiului Cluj-Napoca.

3. Doua zile mai tarziu, pe 13 martie 1945 este
organizata, tot de citre Guvernul Petru Groza si
tot cu aprobarea lui Stalin, vizita Regelui Mihai I
la Cluj, eveniment consemnat aménuntit in presa
vremii: ,,Clujul, capitala Ardealului este in mare sdr-
batoare. Populatia orasului si a satelor a venit in nu-
mdr impresionant sd salute pe Regele Tirii, care pen-
tru prima datd, dupd cinci ani, pdseste pe pamdntul
Ardealului de Nord. Drapelul tdrii si al Natiunilor
Unite falfdie pe toate institutiile si casele particulare.
Clujul trdieste una din cele mai mari zile ale lui. La
ora 10.30, M.S. Regele Mihai I a descins din vagon,
pe peronul garii din Cluj, intdmpinat de patru fete
imbrdcate in costume nationale si un flacdu cu pdine
si sare. Primarul Clujului, domnul Tudor Bugnariu,
i-a urat bun venit. De la gard, Suveranul a plecat
la marea Catedrald ortodoxd. Pe tot parcursul M.S.
Regele a fost indelung aclamat de populatie. I.PS.
Patriarh Nicodim astepta pe M.S. Regele pe treptele
Catedralei. Din zeci de mii de glasuri se inalfd un
ura! mdref, care salutd pe M.S. Regele. I.P.S. Patriarh
urmat de M.S. Regele urcd treptele Catedralei. Inaltul
ierarh ii prezintd Evanghelia. Suveranul, urmat
de cler, intrd in bisericd. S-a oficiat o impundtoare
slujba religioasd, rdaspunsurile fiind date de corul
Patriarhiei. Dupd slujbd, Suveranul urmat de inalfii
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demnitari, s-a dus in Piata Libertdtii, unde s-a des-
fasurat marea adunare populard. Populatia aclamad
cu urale nesfarsite. Muzica armatei defileazd in fafa
unei companii de puscasi. M.S. Regele ia loc la tri-
bund, urmat de comandantul corpului VI armata.
Muzica intoneazd Imnul Regal. Mii de steaguri ale
natiunilor unite si placarde cu diferite inscriptii, in
care se preamdreste actul, fluturd pe deasupra ma-
sei de capete. Strdlucesc ochii femeilor, bdrbatilor
si batranilor, toate strdzile sunt populate de acelasi
sentiment al dorintei implinite. Lumea s-a ingramd-
dit in jurul tribunei strigand: Trdiascd Regele!. Nici
cordoanele de soldati n-au putut sd opreascd entuzi-
asmul mulfimii, care voia sd fie cat mai aproape de
Suveran”10.

Populatia Clujului il primeste pe Regele Mihai
I cu entuziasm, desi dupa 1940 circa 35.000 de ro-
mani parasisera orasul. ,,Cei care au asistat la aceas-
td manifestatie fdrd si cunoascd Ardealul si-au pu-
tut face aici o imagine complectd a provinciei. Motii
s-au prezentat cu chipurile eroilor nationali Horia,
Closca si Crisan, Avram lancu, martirii luptelor de
dezrobire nationald si sociald, s-au prezentat cu cd-
rutele si caii lor impovdrate de cercuri si ciubard, asa
dupd cum se astern ei la drum de tard si in celelal-
te zile ale anului. Soimii Carpatilor s-au prezentat
in frumoasele lor costume romdnesti [...] Au venit
fdranii nostri incinsi cu tricolorul pdstrat cu sfinfe-
nie patru ani, cdldri, cu inscripfii, cu muzicantii lor,
la praznicul recunoasterii Transilvaniei romdnesti.
Ochii tuturor se indreptau spre tribund, cu grijd, cu
sfintenie, ca spre o lumind de mult asteptatd. Voiau
sd vadd cu totii pe ,Impdratul”, sd povesteascd tu-
turora din sat cd l-au vizut, cd e tdndr si frumos
ca voinicii din poveste. Dragostea cu care populatia
Ardealului de Nord I-a primit pe M.S. Regele a fost
impresionantd™.

In incheiere mai trebuie si mentiondm cd in
prima sa componentd, aceea din 6 martie 1944,
Guvernul dr. Petru Groza a inclus, aldturi de acti-
visti comunisti dubiosi sau mediocri, si unele perso-
nalitdti romdnesti de primd mdrime din acea vreme.
Vicepresedintele Consiliului de Ministri si ministru
de Externe a fost Gheorghe Tatdrescu (fost prim-mi-
nistru liberal al Romaniei intre anii 1934-1937 si fost
sef al delegatiei romdne la Conferinta de Pace de la
Paris, 1946-1947); Ministrul Justitiei a fost Lucretiu
Patrascanu; Ministrul Sdndtdtii a fost celebrul neu-
rochirurg Dumitru Bagdasar, membru al Academiei
Romane, in prezent un spital de specialitate din
Bucuresti poartd numele sdu; Ministrul Culturii si
Artelor a fost filosoful Mihai Ralea, profesor uni-
versitar, autorul unei prestigioase opere stiintifice,
membru al Academiei Romane etc.

Note
1 Victor Frunzd, Istoria stalinismului in Romdnia,

Humanitas, Bucuresti, 1990, p. 50

2 Dan Citinus, Vasile Buga, Gh. Gheorghiu-Dej la
Stalin, INST, Bucuresti, 2012, p. 17

3 Gheorghe Apostol, Eu si Gheorghe Gheorghiu-Dej,
Bucuresti, 1998, p. 69-70.

4 https://ro.wikipedia.org/wiki/Valter Roman

Dan Citanus, Vasile Buga, ibidem, p. 36-38.
Marcela Séldgean, Transilvania in jocul de putere al
Marilor Puteri (1940-1947), Editura Mega, Cluj, 2013.
Ibidem.

8 1. Tene, in: http://www.napocanews.ro/2017/12/o-

vizita-istorica-a-regelui-mihai-i-la-cluj-in-mar-
tie-1945.html

9 Ibidem.

10 Din reportajul publicat in ziarul Universul, Anul 62,
nr.60, Bucuresti, 15 martie 1945.

11 Idem, Universul, Anul 62, nr.61, Bucuresti, 16 martie
1945.
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V lulian Catalui

Despre ideea si
metamorfozele tacerii in
filosofie, literatura, religie

si arte (V)

Cunoasterea: o scurta prezentare
generala

Cunoasterea este modalitatea cruciala prin care
putem fi scosi din noi insine si legati de exterior, de
lume.! Intrebiri etern-esentiale precum ,.Ce este cu-
noasterea?” si ,,Cum se dobandesc cunostintele?”
sunt in sfera epistemologiei. Existd mai multe teorii
care intrd sub titlul de epistemologie, teorii precum
scepticismul, empirismul si pozitivismul.? Este consi-
deratd in mod obisnuit ca un domeniu sau o ramura
importantd a filosofiei, desi antropologul american
de origine britanicd Gregory Bateson (1904-1980) a
vazut epistemologia ca o ramuri a stiintei.> Cu toate
acestea, cunoscutul filozof american Richard Rorty
(1931-2007) a sustinut ca ,,demarcarea eventuald a fi-
losofiei de stiinta a fost posibila prin ideea cd nucleul
filosofiei este ,,Teoria cunoasterii’, o teorie distinctd de
stiinte pentru cd a fost fundamentul lor... Fard aceasta
idee a unei ,,teorii a cunoasterii’, este greu de imaginat
cear fi putut fi , filosofia” in epoca stiintei moderne™.

Conform viziunii traditionale comune, urma-
rite pana la filozoful grec Platon (cca. 427-347 1.Hr.),
cunoasterea este definitd aproximativ ca o ,.credintd
justificatd, adevérata. Cu alte cuvinte, pentru a sti ca
ceva este cazul, trebuie si crezi ci este cazul, credinta
cuiva trebuie s fie adevirata si trebuie sa fii justificat
(in sens interiorizant) in acea credintd™.

Cu toate acestea, aceastd viziune a fost pusd sub
semnul intrebarii de Edmund Gettier (1927-2021),
un filozof american, si recent de Timothy Williamson
(n. 1955), un filozof britanic. Gettier sustine c§, ,,cu-
noasterea necesitd ceva dincolo de credinta adevarata
justificatd™. Williamson sustine ca ,nu analiza des-
compozitionald a cunostintelor ar fi corecta din cauza
problemelor generale cu definitiile si a conexiunii ca-
uzale distincte dintre cunoastere si comportament™.
Potrivit doctrinelor filosofice ale grecilor antici, ur-
midrirea si dobandirea cunoasterii nu era doar urma-
rirea si realizarea binelui mintii in sine, ci si mijlocul
principal prin care se gasea viata buni in ansamblu, ei
spuneau: ,,Omul este mai mult decat minte pur, to-
tusi mintea este caracteristica sa distinctiva esentiala
si este in termen de cunoastere ci intreaga lui viatd
este indreptatd corect™. Dupé cum a afirmat Aristotel
(384-322 1.Hr.) in prima carte a Metafizicii (350 1.Hr.):
,»Toti oamenii, prin natura lor, doresc sa cunoasci, asa
cum este indicat de dragostea pe care o avem pentru
simturile noastre, chiar si in afara utilizarilor lor prac-
tice™.

Alti filozofi proeminenti s-au gandit, de aseme-
nea, la intrebari legate de epistemologie sila semnifica-
tia cunoasterii. Astfel, Sir Francis Bacon (1561-1626),

un filozof englez, creator al empirismului, a spus c&,
~cunoasterea insisi este putere”'. Un alt filozof bri-
tanic important, John Locke (1632-1704), initiatorul
paradigmei moderne a limbajului-instrument de
organizare a experientei, si implicit de decupare on-
tologicd a lumii, viziune instrumentalista, ideea de
bazd este cd fiecare limba sau sistem conceptual nu
este altceva decat un mod particular de a structura si
percepe o realitate, care, asa cum ea, in sine insasi, ra-
mane inaccesibila", a identificat trei tipuri de cunoas-
tere: ,,intuitiva, demonstrativa si senzitivd™'2. Cu toate
acestea, in general, Locke a considerat cunoasterea ca
»perceptia acordului sau a dezacordului a doua idei™>.

Pentru nefastul ideolog al comunismului, Karl
Marx (1818-1883), cunoasterea ,.este acea activitate
a omului prin care el intrd in interactiune cu lumea
si o intelege astfel incét sa o transforme” Intr-adevir,
»aprecierea subiectivd, non-activd a realitatii externe
este cunoasterea; dar este incompletd — este o simpla
«interpretare», o simpld «criticd»”'. La randul sau,
Ludwig Wittgenstein spunea: ,Cunoasterea se bazea-
z4 in cele din urma pe recunoastere™.

Prezentand ,,0 imagine simbolica a filosofiei
in a doua jumatate a secolului al XX-lea”, filozoful
german Peter Munz (1921-2006) a afirmat cd pe de
o parte se situa Karl Popper (1902-1994), un filozof
austro-britanic, care a fost ,,hotarat si modifice unele
defecte ale Iluminismului explicdnd c4, in timp ce in-
ductia nu este un drum cétre cunoastere, putem avea
totusi cunoastere rationald ficand ipoteze care sunt
falsificabile. Daca raman nefalsificate, se considera
cd sunt provizoriu adevérate. Dar trebuie sd avem
intotdeauna in vedere cd acestea ar putea fi falsificate
in viitor §i inlocuite cu altele mai bune™. Pe de alta
parte erau Wittgenstein si postmodernismul, ,,care
s-au intors impotriva Iluminismului cu afirmatia ci
toatd cunoasterea este pur si simplu un text cu care
unii oameni sunt de acord si il interpreteaza oferind
mai multe texte. Toate aceste texte sunt relative la un
joc de limba. Schimbati regulile jocului si textele vor
inceta sa mai aiba sens. Nici mécar nu se poate pune
problema adevarului sau falsitatii lor™”.

Cu toate acestea, cunoasterea, dupa intelectualii
din alte domenii de studiu poate avea un alt sens, de
exemplu, pentru un sociolog, cunoasterea reprezintd
»orice considerd oamenii a fi cunoastere. Consta din
acele credinte pe care oamenii le tin cu incredere si
dupi care traiesc. In special, sociologul va fi preocu-
pat de credintele care sunt considerate de la sine in-
telese sau institutionalizate, sau investite cu autoritate
de citre grupuri de oameni™®®. Si personajele literare

»
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au perspective diferite asupra cunoasterii. In Henric al
VI-lea, o piesa istoricd in trei parti scrisd de William
Shakespeare si care descrie viata lui Henric al VI-lea al
Angliei, partea a doua (1590-1591), care aratd incapa-
citatea acestui rege de a potoli cearta nobililor sdi si in-
evitabilitatea conflictelor armate, Lordul Saye spune:
»51 a vedea ignoranta este blestemul lui Dumnezeu,/
Cunoaste aripa cu care zburdm citre cer’®.

Poetul si pictorul vizionar englez William Blake
(1757-1827) a spus: ,,Deoarece adevirata metoda de
cunoastere este experimentul, adevérata facultate de
a cunoaste trebuie sa fie facultatea care experimentea-
78,

Chiar si un istoric va mentine o atitudine diferi-
ta, de exemplu, britanicul Peter Burke (n. 1937) afir-
ma cd existd cunostinte, mai degrabd decat cunoas-
tere, in fiecare culturd, inclusiv cunostinte vizuale si
cunostinte orale.”!
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I Alex Maroiu

Proust, urmasul
lui Balzac (I1I)

Moto : ,,Singurul paradis

e paradisul pierdut”

»Greu nu este cd te pierzi,

greu este cd nu te mai regdsesti.”
(Marcel Proust)

Proust, in cautarea timpului
pierdut si regasit

Despre Proust putem vorbi fara a-1 putea cu-
prinde in niste limite reale tocmai pentru ca obiectul
sdu de creatie si activitate a fost timpul. Fira a fi parca
atras de viata de zi cu zi, Proust a inaintat cu sfiald in
prezentul sau real mergind cu sfiald spre viitor numai
dupi ce a chemat trecutul si-1 revada, si-1 retraiascd
si sd-1 ia martor ci tot ce se intimpla face parte din
acelasi scenariu si din aceeasi lume pentru a face apoi
schimbari cu conditia ca personajele din trecutul sau
sd revina si sa isi schimbe rolul si locul in jocul uimi-
tor al tuturor posibilitatilor.

Ca multi dintre inaintasii sdi incepand cu Balzac,
pentru Proust, punctele de sprijin in constructia tex-
tului vin din realitate. Necesitatea de a avea detalii
reale, solide si numeroase este chiar mai puternica la
Proust tocmai pentru ca destinul siu a fost mult mai
legat si mai determinat de izolarea de spatiul exteri-
or social. Starea sa de sdnatate, timiditatea in relatiile
cu cei din jur dar si o sensibilitate exageratd in tot ce
insemna apropierea de ceilalti, au facut ca rolul ima-
ginatiei sale in orice constructie literara sa fie imens si
uimitor. Imaginatia lui Proust a fost calitatea care, in
timp, mai intéi a fost de neinteles, apoi greu de admis
si numai la final recunoscuta si admiraté ca o treaptd
superioara greu de atins de ceilalti. Dar felul in care
Proust a folosit-o plecand de la realitate 1-a facut si fie
diferit de Balzac, un om care era peste tot si impreuna
cu toti, sau de Zola, care era doar unde isi propunea
sé fie si parca mereu contra tuturor. Caci observand la
Balzac analiza viciilor nobilimii si la Zola descrierea
multimilor muncitoresti unite impingénd societatea
spre conflictele generate de nedreptate, lui Proust, cel
izolat de lumea inconjurétoare, i-a revenit de disecat
marele subiect care putea fi analizat singur, izolat in
lumea sa retroactiva: timpul.

Poate merita subliniat faptul ca prima data se
simte atras sd scrie, dupa lectura Istoriei Angliei (este
vorba despre I'Histoire de la conquéte de 1Angleterre
scrisd de Augustin Thierry ). O marturisire in acest
sens este prezentd intr-o scrisoare cdtre mama sa
scrisd la varsta de 17 ani. Visul va deveni cu adeva-
rat realitate ceva mai tirziu, dupa debutul si anii de
inceput, cand colaborase la reviste literare, la aparitia
primului roman din ciclul siu In cdutarea timpului
pierdut. Adicd la aproape de 40 de ani. Revenind la
anii de inceput de creatie, cdnd Proust era in cautarea
marelui sdu proiect, printre contactele importante cu
literatura timpului trebuie amintit momentul primirii
lui Proust in vestitul salon literar al doamnei Arman
de Caillavet, iubita lui Anatole France, salon literar
pe care il va frecventa cu interes pentru a cunoaste

literatura Parisului preferata de nobilimea cultd. Va fi
prezent, va nota toate noutatile si marii scriitori care
le-au creat. Dar, dupd ce va trage concluziile, va adop-
ta, spre surprinderea criticii si a autorilor de succes,
un stil opus esteticii de saloane si traditiei cerute de
acestea si va scrie dupa modelul naturalist al lui Zola
si monologul cel mai cinic dintre scriitorii moderni.

Iar felul in care a ficut-o a schimbat total con-
structia literard clasica. Va scrie un ciclu de romane
care va plasa in centrul actiunii, ca erou central si po-
vestitor, propria sa persoana. Tema declaratd e timpul,
personajul este el insusi, faptele sunt cele petrecute in
trecutul sdu dar nu faptele sunt punctele tari ale tex-
tului ci analiza acestora prin efectul lor asupra sa si a
celor din jurul sdu. Readucerea faptelor in prezent si
retrdirea lor este esenta constructiei proustiene.

Lupta lui Proust cu editurile incepe in 1912.
Primul volum al ciclului este gata dar tiparirea lui e
respinsa in luna decembrie de Editura Gallimard.
Apoi, in luna februarie 1913, Proust i trimite priete-
nului sdu Louis Brun, redactor la editura Grasset, note
favorabile ciclului, scrise de el insusi, pentru ca ciclul
sd poatd fi publicat, mascindu-se autorul notelor.
Evident, in spatele notelor se afla mereu propunerea
de a sustine integral toate cheltuielile. Existd de ase-
menea afirmatii ca Proust i-ar fi dat lui Brun suma de
300 de franci pentru ca o notd favorabila ciclului ce
urma sa apard la Le Figaro, un ziar cu tiraj deja mare
si alti 600 de franci pentru o nota similard ce a aparut
in ziarul Journal de Debat.

Finalul acestor incerciri initiale este totusi fe-
ricit pentru ci Louis Brun il va convinge in final pe
Bernard Grasset sa publice ciclul pe cheltuiala lui
Proust. Plitit integral de autor, ciclul a aparut pe piatd
fara niciun risc editorial dar si fard nicio convingere cd
va fi un succes. Marea aventura incepea.

Ciclul in 7 volume In cdutarea timpului pierdut a
fost scris si tiparit de Marcel Proust pe durata a 14 ani,
intre 1913 si 1927 si a fost gandit de autor ca o lunga
autobiografie care aparea dupd o perioada de tatonari
literare si de texte diverse ca tema, publicate incepand
cu 1896 in Revue Blanche, urmate de prima sa carte
Pldceri si zile, toate reunind scrieri variate ca teme si
genuri. Suntem la inceputul drumului viitorului mare
romancier si tot ceea ce a urmat dovedeste ca Proust
a fost influentat de filozofia lui Bergson dar si de cu-
rentul naturalist la care putem adiduga multe dintre
caracteristicile operei balzaciene.

Ca si Balzac si apoi continuind cu Zola, tipul de
creatie al lui Proust este un ciclu de romane legate, in
care personajele reapar de la un roman la altul, fiind
dubluri fidele ale unor personaje reale din jurul sau.
Proust se deosebeste insa de predecesorii sdi prin fap-
tul ci personajul principal este mereu el insusi, prins
in marea aventura imaginara retrospectiva a retrdirii
trecutului. Povestea este scrisa la persoana I-a, intin-
sd pe sapte volume, o variantd unica in acest sens.
Vorbim evident despre o autobiografie. Reluarea tra-
seului pe care l-a parcurs este ocazia lui Proust de a da
valori si interpretari noi propriei sale povesti de viata.
Metoda folositd de el este bazata pe teoria lui Bergson
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a studierii timpului psihologic, in permanenti curge-
re si in permanenta analiza a senzatiilor trdite de au-
tor. Pentru Proust analiza starilor sufletesti, nuantele
si modificérile descrise prin epicul sau plin de detalii,
primeaza in defavoarea dialogului. Aceasta va fi chiar
constanta intregii povesti a cautarii timpului.

Primul volum al ciclului In cdutarea timpului
pierdut este Swann, volum care a aparut in anul 1913
si o are in centrul actiunii pe Gilbertine, fosta tovardsi
de joaca din copilarie a lui Proust. In paralel cu amin-
tirile despre fosta sa amicd, Proust isi retréieste aievea
copildria avand incd in minte imaginile si personajele
din trecut. Iar imaginile, desprinse din satul imaginar
Combray, o dublura reald a unui Auteuil calm, se li-
pesc firesc de conturul unui Paris in plind revolutie.
Prin fata noastré se perindi eroii, mai degraba eroine-
le, copilériei lui Proust si micile lor jocuri ca si cum,
obligate de autor, ar reveni bucuroase si-si reia vechile
roluri in conditii noi impuse de un timp parci regésit
dupa pierderea sa discutabild si mai ales modificabild
dupai gustul povestitorului.

Primul volum al ciclului odata aparut aduce au-
torului succesul binemeritat. Proust este descoperit
brusc de critica literard, editori si publicul larg de ci-
titori culti. Anul 1914 este anul concilierii lui Marcel
Proust cu Andre Gide, viitorul patron al editurii
Gallimard. Din acest moment, restul volumelor ciclu-
lui In ciutarea timpului pierdut vor fi tiparite toate la
Nouvelle Revue Francaise, viitoarea Editurd Gallimard.

Amintirile din copildria lui Proust sunt pre-
zentate in acest volum si sunt legate de o cilatorie
la Balbec. Prezentate cu umor si prin ochii adoles-
centului pregitit de aventura si de pasiuni, poves-
tea ne introduce in inima unei statiuni balneare,
acolo unde lumea venea la tratament si odihna.
Localitatea Balbec datoreazd, cu sigurantd, intreaga
sa importantd operei lui Proust. Aventurile tAndru-
lui Marcel la béi incep cu cea a cazdrii la ultimul
etaj al unui hotel oarecare si continud cu detalie-
rea tuturor barfelor nascute ad-hoc dintre eternele
lumi opuse, cea a noii burghezii si cea a vechii nobi-
limi. Textul ne dezvéluie un Proust plin de farmec
si energie, fericit si predispus sa se indrigosteasci
de orice aparitie feminini. Iar conjunctura ii aduce
in bataia pustii personaje de tot felul, de la simple
tardnci la printese toante si, in final, la adevérata
aventura avand-o in centru pe viitoarea sa pasiune,
Albertine, pe care in primd fazi o pierde atat din
lipsa de experientd cat si de tact. Jocul sdu naiv si
duplicitar, intre indragostitul visator si distantul ce
se vrea important, il scoate total de pe traiectoria
succesului. Desi ulterior destinul ii surade si recu-
pereazd sansa prieteniei cu Albertine, legitura lor
este supusi in timp unor nesfarsite suisuri si cobo-
rasuri, presarate cu tot felul de evenimente drama-
tice si surprinzatoare.

Urmitoarele doud romane din ciclul In cduta-
rea timpului pierdut: volumul II - La umbra fetelor
in floare (1919) si apoi volumul III - Guermantes
(1920) vor avea ca subiect cea de-a doua iubire a
lui Proust, Albertine dar si marea admiratie pentru
ducesa Guermantes, personaj care va avea ca model
pe contesa Greffulhe, femeia cea mai frumoasa din
Paris dupi admiratorii vremii. Incepand cu aceste
noi volume, Proust incepe sa reaseze timpul dupa
valori noi. Timpul, alaturi de autorul povestitor,
devine personaj central si modalitate de a rechema
in prim plan obiecte care, prin locul ocupat intr-un
anume moment, se impun cu valoare de factor de-
cisiv. Obiectele, gesturile si sentimentele se aduna
intr-un singur spatiu atemporal pe care il putem
percepe in multiple feluri si cu multiple sensuri.

Pentru multi critici literari, volumul IIT al ci-
clului, intitulat Guermantes, ar putea fi un ,volum
pivot”, pentru cd marcheaza anumite trasituri ca-
racteristice intregului ciclu:
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1. Desprinderea de copildrie si dezamagirea
produsé de contactul direct cu cei din inalta societa-
te, plina de snobi, de inculti si de rauvoitori.

2. Seindréagosteste de ducesa de Guermantes,
al cdrui model luat din realitate este contesa Elisabeth
de Greffulhe, pentru care va face o adevirata obsesie.
O urmireste zilnic, fird succes, in plimbdrile ei de
dimineata.

3. Urmirind-o permanent, patrunde in salo-
nul, de un dubios nivel intelectual, al doamnei de
Villeparisis, fiind dezamigit de aroganta ducesei
de Guermantes, femeia visata a cérei apropiere o
doreste.

4. Moartea bunicii {i pricinuieste o mare dure-
re si il maturizeaza.

5. Reaparitia personajului Albertine marchea-
zd o reguld a textului proustian care impune, datorita
spatiului redus al actiunilor ciclului, o readucere pe-
riodicd in scend a personajelor. Albertine va reapare
in scena in perioada de doliu dupéd moartea bunicii
si uimeste prin tot ce face. S-a schimbat din punct
de vedere fizic si ca atitudine, il cucereste pe Marcel
si il lasa s o sdrute. Ar vrea sa meargd mai departe
cu tot ce inseamna pasiunea dar, din nou, Marcel nu
este pregitit. Dar ea va conta ca personaj principal in
volumele V si VL.

6. Alte personaje, precum baronul de Charlus,
vor incerca sa-l atragd pe Marcel in viata discretd a
pasiunilor ascunse, oferindu-i in schimb intrarea in
salonul familiei Guermantes. Este momentul legdtu-
rii cu volumele viitoare care vorbesc despre homose-
xualitate, mai exact volumul IV.

7. Descrierea detaliatd a vietii sociale, a obi-
ceiurilor rafinate dar adesea fird un nivel adecvat de
culturd. Proust va fi dezamdgit si va satiriza subtil
incultura si desfraul nobilimii pariziene.

8. Textul, scris la persoana I-a, este o lungd au-
tobiografie. Dar odata cu lunga poveste in care ma-
rele erou raiméne timpul, evenimente si frimantérile
sociale sunt analizate in detaliu. Exemplul cel mai
important este Afacerea Dreyfus, la care ia parte di-
rect fiind unul dintre sustindtorii lui Dreyfus aldturi
de Zola si de Anatole France. Un subiect ce revine in
discutie adesea in lungul text al ciclului.

Succesul romanelor lui Proust primeste confir-
marea deplind in anul 1919, in data de 10 decembrie,
cand primul volum al ciclului siu In cdutarea tim-
pului pierdut, avand titlul Swan, primeste premiul
Goncourt. Un an mai tirziu, se semneaza contractul
pentru traducerea sa in limba engleza.

Volumul IV al ciclului, intitulat Sodoma si
Gomora va fi deosebit ca abordare, subiectul balan-
sand de la personajele feminine si iubirile triite intens
pe care le nasc aceste iubiri la erotismul degenerat
avand cadrul plasat in familia Verdurin. Cartea mai
dezvaluie si tendintele vietii sexuale pe care Proust o
ducea protejat de cercul sau de amici si de atmosfera
libertina pariziana.

Urmitoarele doua volume o au ca personaj cen-
tral, reluat, pe vechea sa iubire Albertine, mai intai ca
iubitd nefericitd a unui Proust total absent si indife-
rent. O iubire sechestrati a cirei poveste tristé face din
eroina volumului V, avand titlul La Prisonniere, o vic-
timad izolatd in nefericirea ei. Acest volum este legat de
urmatorul, volumul VI, intitulat La Fugitive. Pentru
ca Albertine, cea care fusese prizonierd, evadeaza.
Apoi dispare ldsand un gol imens in inima lui Proust.
Tar disparitia devine apdsdtoare si insuportabila odata
cu stirea mortii lui Albertine intr-un accident.

Multi critici considera volumele V si VI din ciclu
importante ca legdtura intre tema iubirilor copildriei
si tema sexualitatii complexe din perioada maturita-
tii. Pentru cd Albertine este personajul cheie catre care
converg framantarile iubirii complexe. Caci Albertine,
cu eliberarea ei si bisexualitatea care il incarcé cu noi
regrete si indoieli, devine tot mai doritd dupd moar-
te si rechemata pentru iubirea eternd. Iar moartea lui
Proust, inainte de a publica ultimele volume ale ciclu-
lui, vine ca un blestem, ldsdnd parci cititorului si sar-
cina de a dezlega de blesteme autorul nefericit.

Ultimul volum al ciclului, Timpul regdsit/ Le
temps retrouvé, pare si ne aduca, dincolo de reche-
marea personajelor si a timpului, ideea surprinzitoa-
re si optimistd a recastigarii timpului, a regdsirii si a
remodeldrii lui dupé ce trecerea i-a fost nedreaptd in
raport cu visele. Reintoarcerea la copilarie marcheaza
acel moment al regésirii si refacerii drumului. Proust
demonstreazd cd prin artd, prin analizd si memorie,
timpul poate fi regasit, recastigat si proiectat intr-un
viitor imaginat cu toate visele si personajele pregitite
sd-si corecteze trecutul. Acest ultim volum vorbeste
despre batranete, despre transformarea fizica in timp
care distruge vechile imagini pe care le jubisem in tre-
cut. Adica vorbeste, voalat, despre moarte. Dacé insa
1-am inteles bine pe Proust, vom respinge acest tablou
si vom ramane mereu tineri si naivi, rataciti in multi-
tudinea de momente ale unui trecut posibil de reluat
de acolo de unde vrem si mai ales corectat asa cum
vrem. De ce nu ?

Pe cit de multe piedici a intAmpinat Proust in pu-
blicarea primul sau volum din ciclul In cdutarea tim-
pului pierdut, pe atat de usor a fost sa si le impund pe
cele doud din urma, tiparite de editura Gallimard post
mortem. Debutul a fost foarte dificil, apoi gloria l-a
purtat simplu in lipsa lui. Fratele sau, Robert Proust,
s-a ocupat de manuscrisele ultimelor doud volume
ale ciclului, iar André Gide de tiparire lor. Cei care
l-au contestat initial si-au sters toate pacatele chinu-
indu-se in final cu vestitele manuscrise avand forma
unor benzi de hértie interminabile si adesea deterio-
rate, ficand o munca titanica de tipografi atat pentru
literatura franceza cét si pentru cea universald. André
Gide, cel care initial 1-a contestat pe Marcel Proust, i-a
publicat apoi integral opera la Editura Gallimard pe
care o patrona: ,,Scrisul lui Proust este scrisul cel mai
artistic pe care il cunosc. El nu constituie niciodata
pentru autor o piedica. Caut cusurul acestui scris si
nu il pot gasi. Atat de deconcertantd este supletea lui,
incat orice alt stil pare pe lang al sau afectat, tern, im-
precis, sumar, neinsufletit”

Cénd cel care greseste isi recunoaste vina, ade-
varul rostit este mai mare dect ce asteapta lumea. Iar
daci, in plus, cel ce o face este Gide, adevirul devine o
afirmatie cu putere de lege.
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I Constantin Cublesan

memoria literara

Farmecul corespondentei:
Niculae Gheran

and in urma cu vreun secol si jumatate, co-

respondenta era tratatd ca o Cenusareasa a

literaturii propriu-zise, socotitd si comen-
tatd in domeniul paraliteraturii, pAnd cind cineva,
critic literar, eseist etc., de mare prestigiu, a desco-
perit epistolarul unor ilustri oameni de creatie care
isi comunicau unul altuia opinii dintre cele mai se-
rioase in legatura cu propriile lor opere, cu labora-
torul de creatie, opinii despre lume si viata, nemai-
vorbind despre marturisirile biografice, altfel putin
cunoscute publicului si, dintr-o datd, s-a descoperit
farmecul unei literaturi discrete dar plind de cu-
loare stilistica si de mdiestritd narativitate. La noi,
astfel de opere literare au fost luate in considera-
re incepand cu Scrisorile lui Ion Ghica cétre Vasile
Alecsandri si termindnd cu, sé zicem, epistolele lui
Ioan Alexandru catre episcopul Calinic, publicate
recent in ingrijirea poetului Adrian Alui Gheorghe.
Dar exemplele sunt incomparabil mai multe. Iatd
bundoara acum corespondenta, extrem de bogats,
a lui Niculae Gheran (numai Al. I. Odobescu scria
in fiecare zi céte o scrisoare!), adresata cu darnicie
tuturor prietenilor si colaboratorilor, cunoscutilor
s.a., care, la randul lor, ii rdspundeau, pe masura.
Rodica Lizérescu, una dintre scriitoarele cele mai
apropiate de neobositul truditor la implinirea seriei
de opere complete a lui Liviu Rebreanu (pe durata
a peste doud decenii), s-a inhamat la eroica (de ce
nu?) muncd de colectare si selectare a scrisorilor
primite si expediate ale lui Niculae Gheran (,,Tot
scotocind eu prin lada cu epistole §i prin memo-
ria computerului, in incercarea de a scoate la lu-
mina parte din corespondenta regretatului Niculae
Gheran...”) si a realizat deja doud tomuri, de mare
succes, de altfel, la public, concepute si realizate cu
acribia unui veritabil istoric/cercetdtor literar (pa-
siune de care s-a molipsit scolitd fiind la practica
acestui important editor), publicAnd acum cel de al
doilea volum de scrisori primite: Niculae Gheran
in oglinda corespondentei (Editura David Art,
Bucuresti, 2024).

»La 4 aprilie 2024 s-a implinit un an de cand
Niculae Gheran se odihneste in linistea si pacea
unui tintirim la margine de Bucureste”, scrie
Rodica Lazérescu intr-unul din comentariile sale
ce insotesc epistolele primite de Niculae Gheran,
organizate oarecum tematic §i cu incércaturd bio-
grafica. Comentariile domniei sale nu sunt deloc
seci, academice, ca sd zic asa, nici nu le-ar sta bine.
Ele urmeaza, in explicitarile sale, nota degajata, cu
zimbet in coltul buzelor, cum de altfel sunt toate
epistolele ce urmeaza, sobre privitoare la munca
editoriald, glumete si ironice in relatiile cu prietenii
mai noi sau mai vechi, tonalitate pe care si acestia
si-o asumad. ,,Nu garantam, zice editoarea pe acelasi
ton mucalit, linistea si pacea lumii de Dincolo, ori-
cata verdeata cica ar fi pe-acolo, unde cu siguranta
s-a intalnit cu toata cohorta de prieteni, de cunos-
cuti, de «rude si paparude», cu maiorul Briescu,
dar, mai ales, cu domnisorul Liviu”.

Numeroase sunt scrisorile primite de la im-
portante personalitdti ale culturii si scrisului care
se refera tocmai la aceastd contributie esentiala la
cunoasterea operei si vietii autorului Padurii span-
zuratilor: Ton Vlad, Aurel Riu, Nae Antonescu,
Mircea Raceanu, Gabriel Strempel, Romulus Dianu
si altii. Dar semnificative sunt amplele cicluri epis-
tolare Al. Zub si Vlad Musatescu. Diametral opu-
se ca tonalitate si preocupdri, cele 151 semnate de
primul si altele 195 ale celui de al doilea, ele carac-
terizeazd deplin personalitatea lui Niculae Gheran,
asa cum este ea perceputd in lume. Aexandru Zub
corespondeaza asiduu raportandu-se la editiile sale
realizate din scriitorii si istoricii roméani la Editura
Enciclopedica, unde in anii ,70 si pana prin 2000,
N. Gheran pastorea mari serii documentare pen-
tru care istoriografia noastra literara trebuie sa-i fie
mereu indatoratd. Iatd, bundoara, intr-o scrisoare
din ianuarie 1972: ,Va trimit restul manuscrisului
«Xenopol» cu toate sublinierile asupra cirora am
convenit. Cred ci nu veti mai avea mult de lucru
la el: lipsa unor indicatii de zi, luna. La unele pe-
riodice sd nu vi intrige. Nu e vorba de neglijenta,
ori de inconsecventa mea, ci de imprejurari obiec-
tive” S.a.m.d. Sau, altadatd, la 2 decembrie 1972:
»Profetia Dv. s-a implinit, cred, nici Xenopol, nici
Istoria Romaniei in date. Sa asteptim, deci, anul
care vine. Marturisesc insd ci mi-ar fi prins bine
aparitia volumului inca in acest an, ca un argument
suplimentar in favoarea candidaturii mele, pro-
pusa de Institut, pentru o bursd Humboldt in R.E.
Germana” etc.

Scrisorile primite din partea lui Vlad
Musatescu, un cu totul remarcabil polemist si
umorist, au farmecul unor veritabile cozerii, ilus-
trand frumusetea prieteniei dintre cei doi oameni
de litere. ,,Dragd Nicuta - ii scria la 5 februarie
1982 - Chiar stau si ma cuget, mai Nicd, de ce dra-
cului nu te-apuci si matale, la modul serios, de li-
teratura! Zace in tine un prozator de zile mari si
festive. Incisiv esti, umor posezi in cantitati indus-
triale, spontan si-n proportii de masd, cunosti o su-
medenie de lucruri si biografii contemporane, de
mare culoare si pitoresc de moravuri. De la celebra
societate forestierd din Mosilor si panad la tainele
canalelor si canaliilor (Chilina si Sulina — schitd
umoristica de tinerete, n. R.L. — erau doar o fairAma
de mostrd). Dumnezeu sa te mai inteleagd, ci eu
nu reusesc. Tot asa, si-n chestia cu repatrierea ta in
Stejarului. Dar sd nu ma introbag in problematica
fondului intim al oamenilor”

La indemnurile amicilor si cititorilor, Niculae
Gheran se decide, in fine, sd-si scrie memoriile sub
forma unui roman fluviu, care incepe in 2008 cu
Arta de a fi pdgubas, si se inheie in anii apropi-
ati sfarsitului vietii sale: Targul Mosilor; Oameni
si javre; Inddratul cortinei, Bordel nou cu stoarfe
vechi, alaturi de altele, romantari ale vietii lui Liviu
Rebreanu. Despre toate acestea, in final, merita si
reproduc, micar in parte portretul pe care i-1 face
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Dan C. Mihdilescu, si el un eseist umorist, venit din
mahalaua bucuresteana: ,,Pand azi il evocam pe
Niculae Gheran «doar» cu un mare si sincer res-
pect. Intr-o lume istorico-literara care nu se poa-
te méndri cu fidelitatea, priceperea si tenacitatea
textologicd, Niculae Gheran este - alaturi de D.
Vatamaniuc (pentru Eminescu), Mircea Handoca
(pentru Eliade) si Nicolae Mecu (pentru G.
Cailinescu) - unul dintre marii si rarii nostri editori
exemplari. Un om care si-a daruit aproape patruzeci
de ani din viata editérii operei lui Liviu Rebreanu!
Dar de astazi il evoc pe Niculae Gheran si cu reala
placere. Anume, cu bucuria bucuresteanului pati-
mas dupi farmecele si blestemele urbei sale, dupa
istoria sa bezmetica, buboasa, tradatoare, dar fer-
mecatoare in jalea, hartuirile, hartdnirea, nenoro-
cul si metehnele ei fira leac (...) a inceput o suitd
de evocari ale vietii bucurestene din interbelic pAna
azi, asezate sub titlul hatru si autopersiflant «Arta
de a fi pagubas». Primul volum - «Targul Mosilor»
- a aparut recent in Biblioteca Bucurestilor. Titlul
volumului doi ne face cu (de)ochiul inca de-acum:
«Oameni si javre». Arhi-imbibat de intdmpliri,
scene tari, fizionomii picante, petreceri literar-poli-
tice, fost socialist in pantaloni scurti, dar trecut cu
epicureica pocdinta prin toate vamile resemnarii ca
si prin sitele ruginite ale cenzurii, Niculae Gheran
déduse deja un suculent volum de memorialisticd
(«Sertar», 2004). Insa de acum amintirile si figurile
care-i populeazd fosnitor memoria si-au dat dru-
mul de-a binelea pe povarnisul literar. Ce personaj
pitoresc, duhliu, parsiv, magnetizant! Ce hedonist
hipnotizat de cearcanele mateine ale «Crailor» de
altadatd, surfilate prin acribia si reveriile dandyste
ale lui Radu Albala! Ce amestec intens condimentat
de sarcasm si ghidusie, de sentimentalism si acid
ironic, alintindu-se cu mucalitd autocompétimire,
dar observind sagace si necrutétor falimentul mo-
ral si compromisurile mercantile! C4t umor com-
prehensiv si ce alchimie de stari contradictorii!”
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I Laura Poanta

medicina si alte arte

Zilele noastre

idee care se vehicula des si cu mare voio-

sie cdnd a castigat DT alegerile de peste

ocean, in urmd cu putine luni, era aceea
cd, in sférsit, va scapa lumea corectd si cinstitd de
curentul leftist sexomarxist, de LGBTQ+ si alte
»pericole”. Am scris despre exagerarile de orice fel,
dar, de fiecare datd, precizam ca ideile de baza sunt
corecte — curentul woke inseamnd in primul rand
alerta in fata tuturor nedreptatilor sociale - sino-
nim cu englezul awake - si existd incd din perioada
interbelicd. Sa nu uitam ca rasismul este real, la fel
este si sclavagismul (poate ar fi util un curs - isto-
ria sclavagismului in USA, sau a colonialismului cu
impactul sau asupra civilizatiilor bastinase? Daca
tot vom invita istoria pe felii). Felul in care se luptd
pentru ele, pentru drepturi, este distorsionat, chiar
iritant uneori, declansind, natural, reactii contra-
re. Dar cei fericiti atunci au fost nevoiti si schim-
be rapid macazul pentru ci politicianul american
a luat-o, vertiginos, in directii greu de sustinut. A
iesit la iveald omul de afaceri fard scrupule si cu de-
claratii departe de ceea ce un , intelectual adevarat”
poate sd sustina, s sprijine. ,,A iesit la iveald” este,
totusi, un argument subtire, pentru cé se stia de
mult timp despre el ci este rece si calculat, misogin
si rasist declarat. A fost laudat, asadar, de multi ro-
mani (intelectuali cunoscuti, formatori de opinie)
care postau constant cd abia asteaptd sa iasa DT ca
sa le arate el sexo-marxistilor ce inseamna credinta
adevaratd si omul bun si drept, care se impreuneaza
doar cand, cum si pe unde trebuie. Gata cu leftis-
mul, gata cu sexo-marxismul! O sd vedeti voi cum
va curdta SUA de mizerii!

DT este de fapt un simbol a ceea ce inseamnd
teama de orice altceva decat bula in care ne simtim
bine, este un exponent al pérerii multora, atit de
dreapta, cét si de stinga, este cel care sustine cre-
dinta ca lege morald supremad, in detrimentul logi-
cii, diversitatii, bunului simt (desi acesta din urma
este mereu pomenit de toti, indiferent de tabara).
Este cel ce admird béarbatul macho, cap de familie
si afacerist veros, dus la bisericd si dintr-o bucata.
Este un crez comun ambelor (tuturor) tabere care
se ceartd azi pe toate canalele si cdile. Curentul
woke este, cum ardtam mai sus, o problemad de co-
rectitudine, de principiu. Nicio credintd, nicio di-
rectie politicd nu ar trebui sd nege egalitatea in fata
legilor societtii. Nicio religie din lume, cu atat mai
putin una care se vrea modernd si dreaptd (cum
se auto-defineste crestinismul) nu ar trebui sa se
opuna castigarii de drepturi egale in randul unei
comunititi - doar pentru cd un anume compor-
tament sexual contravine unei legi morale agrea-
te de ei. Diversitatea este o realitate, nu o inventie
woke, si este foarte bine cé existd. Corporatiile au
transformat-o in teatru absurd, dar ea este un prin-
cipiu universal imposibil de ignorat. Lumea in sine
este complexa - nicidecum monotona. Sistemele
monotone, inadaptabile (naturale sau construite
de om) sunt cele care rezistd la un set de legi sau
de valori anume, particulare, dar care se sfirdma
in bucéti atunci cand apar circumstante noi. Nu
raspund la nou sau la diferit prin adaptare, prin
maleabilitate, ci prin rigiditate. Natura insési este
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diversa, iar diversitatea este esentiald supravie-
tuirii. Diversitatea geneticd intr-o specie asigura
supravietuirea individului in fata pradatorilor, ex-
tremelor climatice si a diversilor agenti patogeni.
Mutatiile genetice benefice ofera cai de scapare,
de salvare din fata unor presiuni externe. Asta nu
inseamnd ci aruncam intr-o oald comund, la nime-
reald, orice fel de ingrediente; oameni sau culturi
incompatibile, asocieri fortate, pareri total diver-
gente. Sistemele complexe functionale sunt cele in
care s-au combinat natural, in timp, elemente care
au interactionat si s-au adaptat armonios. Procesul
DEI (diversity, equity, inclusion) de care se tot vor-
beste nu se implementeaza fortat — de aici au pornit
cele mai multe conflicte, de multe ori pe buna drep-
tate. Nu inseamna s ignori talente, calitati, pregati-
re, ci sa le folosesti corect si fard prejudecati. Nicio
culturd nu se dilueaza intr-un astfel de proces, ci se
imbogateste. Dar nu pentru ci se muleazd perfect
pe ceea ce vrem noi — pe ceea ce putem accepta in
mod rigid si limitat; ci pentru cd putem accepta ca
exista si alt fel de oameni, de culori, de opinii, de
religii (sau lipsa lor). Este ca §i cum ai manca zi de
zi cartofl préjiti cu sare pentru cé este singurul fel
de méncare acceptat de comunitatea ta.

Stiinta ne mai arata si cd omenirea are o ve-
chime de milioane de ani, cé s-a dezvoltat dintr-un
stramos comun cu maimuta, cd toatd mitologia
crestind dispare dacd o ascultam (pe ea, pe stiinta)
fara panicd, fird frica de moarte ce a generat-o, fard
prejudeciti vechi de secole si fara agresivitatea cu
care incearca credinciosii si-si impund punctul de
vedere. Dar si ne intoarcem la frica cea mai mare a
prezentului (dincolo de frica de moarte) - invazia
homosexualilor care vor fura copiii, vor parjoli to-
tul in cale si vor duce la disparitia omenirii pentru
cd ei, nu-i asa, nu se pot inmulti ca Rahela. Este
adevarat cd procentul homosexualilor este in cres-
tere, dar mai ales pentru cd mai multi au curajul
sd-si recunoascd orientarea sexuald. In viziunea
unor colegi intelectuali (adica cititi, culti, deschisi
la minte), omenirea va dispérea in circa 100 de ani
din cauza homosexualilor. Sunt cam tot aceiasi care
salutau prezenta lui DT la Casa Alba. Ca sa ne sca-
pe de pacate. Agenda Gay Apocalipticd vine in forta
si ne va distruge, emasculeaza barbatii acestia feno-
menali de langd noi, priveaza femeile de activitati
sexuale de neuitat, furd copiii i, in cel mai bun caz,
ii gatesc la cind, dacd nu ii violeaza sau ii obligd la
preacurvie organizatd. Natura functioneaza altfel,
gaseste cdi, homosexuali existd de cAnd lumea (si
ei nu sunt sterili, nu sunt impotenti, adesea sunt bi-
sexuali); ca s nu mai vorbim de numarul tot mai
mare de femei cu probleme reproductive care ape-
leazd la fertilizari in vitro (dacd le permite preotul
de cartier), la mame surogat, la adoptii (greu). Cei
conservatori $i anxiosi au impresia cd vor urma
simpozioane, mese rotunde, cursuri online prin
care, dacd comunitatea gay se striaduieste un pic
mai tare, va atrage din ce in ce mai multi adepti
care vor incepe sé faca sex homosexual cu mare ve-
selie si convingere. Este o aberatie atit de mare (ca
si presupunerea foarte des intalnita ca homosexu-
alii sunt pedofili), incit nici nu meritd contrazisa.
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Cei heterosexuali au suprematie genetica prin legi-
le naturii si o vor avea in continuare. Homosexualii
nu vor sd conduci lumea si nici sé violeze crestinii.

Revenind la felul in care arata azi societatea —
am tot spus — sunt o graimada de opinii identice,
identificabile azi in cele doua grupari sociale extre-
me nascute la noi in tard (dar intalnite cam peste
tot in lume). La noi sunt evidentiate de aparitia me-
teorica a lui CG, dar aceste extreme sunt azi univer-
sale, nu sunt inventate de romani. Si impartirea nu
este in prost si destept, asa cum eronat cred unii for-
matori de opinie autoproclamati intelectuali. Am
intalnit o sumedenie de ,,antiCG” foarte religiosi,
rigizi in gandire, nepoliticosi. Am colegi ,,proCG”
absolventi de cele mai inalte facultéti. Este usor hi-
lar cum cei care militeaza pentru Europa se lauda
ostentativ ca la mitingurile lor cantd Beethoven
— despre care cei proCG nu au auzit, iar la mitin-
gurile celorlalti se strigd ,mars”. Dar existd o lume
intreagd dincolo de piete si de demonstratii. Genul
acesta de jigniri si acest tip de urd pornesc, iata,
din ambele pirti, din ambele tabere; care au, re-
pet, infricosator de multe lucruri in comun. G. s-a
pus in fata unui grup mare de oameni cu aceleasi
convingeri — mai ales cele conspirationiste, mult
mai putin extremiste, dupa parerea mea; de aceea
a castigat atat de multi adepti. Nu i-a format, nu
i-a creat, acestia erau deja in populatie, de ani de
zile, si sunt in continuare. Nu dispar cu el sau cu
alti citiva oportunisti politici asemeni lui. Si nu,
nu a castigat voturi pentru cd romanul e legionar
sau antisemit. Ura a polarizat acum societatea, si
injuréturile reciproce nu rezolva nimic. De ce exis-
td atdt de multi oameni care cred mai degraba in
micro-informatii de pe tiktok decét in stirile ofici-
ale? De ce exista atit de multd lume dispusi sé bea
un ceai ciudat dintr-o sursd indoielnica, decat sa
asculte un medic? De ce este atat de multa dezamai-
gire si atat de putind incredere? De ce cred cei ce se
autodefinesc ,,desteptii tarii” cd toatd lumea o duce
bine, ca suntem imbuibati, ca avem tot ce ne trebu-
ie si cd nimeni nu duce lipsa de nimic? O dovadi
clard de rupturd de realitate. Le propun sd mearga,
cu genul acesta de discurs intolerant si superior, in
mijlocul acelor oameni, la sate, in locurile cele mai
sarace din Roménia. Si discute direct, cu opinii pro
si contra. Scarba pentru meseriile ,,de jos”, cele care
le pun, de fapt, painea pe masd, seamind socant de
tare cu extremele fasciste pe care tot ei le critica.
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Este cringe (cum se spune azi) felul in care se ra-
porteaza cele doud tabere una la alta. ,Mai mi-
tocanilor, noi ascultim Beethoven!” nu este o
abordare castigdtoare, cu atat mai mult cu cét era
vorba de imnul UE si nu este foarte sigur cd toti
cei din piatd erau niste fini cunoscitori ai muzi-
cii simfonice (am luat acest mic exemplu pentru
cd aceastd infoiere intelectuald este actuala, dar
exemple am cu sutele). Si nici lipsa de interes
pentru acest gen de muzicd nu te face automat
sac de box pentru elita tarii, si nici ,,prost” Nici
dojana calmd, conservatoare, prefacut inteleaptd
nu iti asigurd egalitatea in drepturi, daca nu esti
din tabaracarecredeinevanghelie. Vreau si sub-
liniez a suta oard faptul cid DT este departe de
a fi un intelectual, dar era sustinut de socant de
multi intelectuali ca un salvator in fata invaziei
woke/LGBTQ. Deloc dublu standard. Unii dintre
cei mai mari scriitori si pictori ai lumii sunt si au
fost homosexuali. Iar calugdrii catolici au proce-
se si condamnari pentru pedofilie homosexuala.
Din nou, deloc dublu standard.

Ceea ce vedem azi este asa numita semna-
lizare sociald (social signaling). Suntem animale
sociale si suntem setati sd dorim sa facem parte
din grupul numit ,noi’, ceea ce necesitd, obli-
gatoriu, un grup dusman numit ,ei”.,Covid-19
este o farsd, iar vaccinurile sunt periculoase” a
fost un semnal semnificativ, care nu putea trece
neobservat, care a separat atunci in mod fiabil
doud grupdri opuse, razboinice. Nu are nimic
de-a face cu stiinta (sau religia), sau prea pu-
tin. Totul este mai degrabd despre apartenenta.
Acest tip de noi-versus-ei-prin-semnale-sociale
este ceea ce ne-a permis sa trecem de la fami-
lii extinse la orase si natiuni in exprimarea unor
opinii. Uneori procesul este inofensiv (sportul,
de exemplu), alteori este eroic (multe exemple
in istorie; categoric nu as include prezentul din
Romania la eroism). Alteori este folosit pentru
a fura alegeri (sau in politicd, in orice alt scop).
Uneori este vorba de gatekeeping. Oricum, daca
doresti sd convingi oamenii, esti mult mai efici-
ent dacd acorzi atentie la ceea ce fac ei, mai de-
graba decét la ceea ce spun. Delimitarea noi si
ei se adanceste prin injurii, iar batjocura unui
grup valideaza deciziile i opiniile celuilalt grup.
In niciun caz batjocorirea ideilor celuilalt grup
nu il va face sa isi schimbe opiniile. CG repre-
zintd un grup mare de oameni diferiti, un grup
pestrit ca profesii, varstd, etnie, religie, un grup
partial intelectual, partial needucat si naiv - un
grup de alegatori. Orientarea politica indoielnicd
a candidatului, extremismele si ilegalitétile tre-
buie categoric taxate. Dar se vorbeste mai mult
despre ele decat despre ceea ce sustine el despre
lume si viata, si asta mi se pare mult mai peri-
culos. Faptul ca tu ai in lumea educatd oameni
care incd nu sunt convinsi cd 2+2=4 este infinit
mai periculos decat unele declaratii de agitator
de duzina. Faptul cd ai un astfel de teren propice
pe care poti semédna absolut orice este cea mai
mare problema a prezentului.

In loc de incheiere - un exemplu american:
atunci cand ardea LA, dincolo de teoriile cu fo-
cul pus de guverne, de chemtrail-urile care arun-
cau flicdri si alte asemenea bazaconii am citit
sute de mesaje care spuneau, tradus aproximativ
- »Oare nu acolo locuiau vedetele alea care traiau
in pécat, faceau sex cu bérbatii si rupeau filele
din biblie? Uite cd dumnezeu nu doarme”. Orice
comentariu este de prisos.
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comentarii

I Adrian Lesenciuc

Poetica s1 poietica primei
istorii literare a poeziei
religioase romanesti

ezar Boghici, format in teologie si filologie,

construieste spatiul de libera trecere si lipsit

de constrangeri in raport cu impunerile si
aparatul dogmatic sau critic al fiecéreia dintre aces-
tea si propune o lucrare unica in literatura romana,
Sacrul si imaginarul poetic romdnesc in secolul al
XX-leal, prin care isi propune sd umple un gol in
istoria literard autohtona. Fara sa se sperie de criti-
ca durd adusa perspectivei lui Mihail Diaconescu,
cel care propunea sub un titlu nicidecum potrivit
perspectiva asupra unei literaturi pe teritoriile ac-
tualmente locuite de roméni incepind de la exila-
tul Ovidius si de la teologii din Scitia Minor. Cezar
Boghici nu exclude, asadar, epoca straroménd, in
care Sf. Niceta de Remesiana, Sf. Ioan Casian sau
Dionisie Exiguul, printre altii, au conturat o ade-
varatd scoald de gandire si scriere crestind. Totusi,
nu se hazardeaza sa traseze niste borne in spatiul
incluziv determinat de coordonate geografice, dar
miscator la suprafata determindrilor de ordin poli-
tic si simbolic, ci agazd precum Ana Selejan® repe-
rele inceputului in Psaltirea scheiand si in Psaltirea
Hurmuzachi si se raporteazd la un prim moment
de referintd, Psaltirea lui Dosoftei, dupa care se

intinde depresiunea cautarii imediatului: ,,Din pa-
cate, Dosoftei n-a lisat urmasi in plan literar. In
perioada preromantica (1787-1830) poezia va fi
inteleasd ca pura abstractiune, expresie a intimis-
mului, nu a cautirii absolutului” (p. 19). Inaintand
in istoria literara, Cezar Boghici imprumuta de la
Virgil Nemoianu’® si reperele, si stilul inalt, ba chiar
si instrumentele comparatiste si le foloseste pentru
a explica felul in care fazele romantismului au atins
si influentat teritoriul istoriei literaturii religioase
romanesti: ,,Din cele doua stadii ale romantismului
european (high-romanticism si Biedermeier roman-
ticism), explicitate de Virgil Nemoianu, literatura
romand a dezvoltat indeosebi varianta Biedermeier.
Exceptie face opera lui Ion Heliade-Ridulescu,
unde se gasesc mai multe din elementele roman-
tismului ,,inalt™: radicalismul ideologic, coerentd
vizionard, simtul cosmic, o anumité spiritualitate
de sorginte biblica si intensitate pasionald” (p. 21).

Virgil Nemoianu, probabil cel mai notoriu
dintre numele celor care propun moderat, in spi-
ritul unei traditii a gandirii crestin-democrate, o
sinteza a ideilor care exced comparatistica literara,
serveste ca model criticului literar brasovean spre a
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construi harta teritoriului liric religios al literaturii
roméne de secol XX. Cezar Boghici nu se limiteaza
doar la instrumentarul teoretic si critic al savantu-
lui stabilit in Statele Unite, ci preia si acea combina-
tie rard de luciditate si toleranta, de clarviziune si
delicatete in propunerea si negocierea perspectivei,
fara sa se fereascd de zone din literatura autohto-
nd aparent inabordabile din perspectiva ideologica
si fiard sa impuna punctul de vedere cu tiria ros-
tirii, ci doar prin articularea motivarii, explicarii,
distantdrii prin argument chiar de insési pozitia lui
Nemoianu (a se vedea, de pildd, amendarea comen-
tariului simplificator al lui I. Negoitescu privitor la
religiozitatea lui Eminescu, pe care Boghici il cites-
te la confluenta celor doud stadii ale romantismului
romanesc, a Biedermeier-ului neptunic, diurn si
social si a romantismului inalt plutonic, nocturn,
vizionar si subiectiv).

Nu vom insista asupra schitei fizionomice a
poeziei religioase romanesti, ci vom puncta prin
aceasta digresiune felul aparte de asezare in istoria
literaturii romane, consistentd, lucida, dar delicata,
indiferent de luminozitatea sau intunericul ideolo-
gic care au caracterizat-o pe parcurs. Spre exemplu,
ajungand in miezul secolului XX, la chiar cel care a
congstientizat nevoia de estetica ortodoxa a culturii,
Nichifor Crainic, Cezar Boghici este transant, dar
fara asperitétile aparatului critic utilizat de alti isto-
rici literari: ,Doctrina lui Crainic nu a creat, stricto
sensu, niciun autor de poezie crestind adevirata,
iar cand intentia de a urma ideologia ortodoxistd
existd, poezia e salvatd de talentul artistic al crea-
torilor” (p. 37). In acelasi spirit, in conditiile unei
abundente de studii care evidentiaza ruptura de la
sfarsitul deceniului opt, scriitorul brasovean nu se
sfieste si anunte: ,,In peisajul liric al generatiilor
’60-’70 se inscrie o poezie metafizica sau o liricd
de mari transparente si puritéti, in care se situeaza
spirite profund religioase, precum Ioan Alexandru,
Daniel Turcea, Valeriu Anania, Radu Selejan,
Adrian Popescu, Eugen Dorcescu s.a” (p. 51). De
altfel, tocmai prin aceastd problematici, enuntati
incd de la inceputul lucrarii, a punerii in discutie
a dimensiunii metafizice a scrierilor, analiza lui
Cezar Boghici devine si mai interesantd, si mai cu-
rajoasd. Facind un salt peste pagini, tocmai izgoni-
rea metafizicii din poezia ulterioara e ceea ce face,
pe de o parte, ca aceastd literatura sa se elibereze,
pe de alta sd piardd un grad de libertate in raport
cu sistemul de coordonate critice pe care il propu-
ne Cezar Boghici. Analiza e de nuanta si conferd o
anumita deschidere in ceea ce priveste adancirea,
aprofundarea unei teme cu adevarat fertile pentru
poezia generatiei 80: dacd scoala lunedista propu-
ne o despartire sonora de metafizicd, cea echinoxis-
ta vizeazd reforma de limbaj si alimentarea impul-
surilor creatoare cu o metafizica integratd in chiar
fiinta poetului. De aceea, harta literaturii religioase
roménesti nu ocoleste gruparea echinoxistd, ba,
din contrd, o evidentiaza fira sd o rupa de organi-
citatea timpului sdu. Echinoxismul clujean, ca re-
verberatie ulterioard, este dovada impletirii intr-o
poezie asociata ulterior optzecismului a discursului
metaforic cu cel metafizic (disonante in raport cu
tiparele optzeciste), ceea ce la Paul Ricceur inseam-
na identitate si unitate discursiva.

Desi mai putin amplu in economia intregului
studiu, capitolul teoretic este lamuritor din multiple
perspective. Pe de o parte, este lamuritd paradigma,
sunt clarificate fird echivoc acele concepte esentia-
le in tratarea temei (poezie mistica, poezie cresting,
poezie religioasa: ,,Poezia mistici poate fi la modul
abstract si religioasd, dar poezia religioasd nu este
neapérat misticd. Poezia religioasa exploateaza dis-
pozitiile generale ale fiintei umane - ale acelui Homo
religiosus universal de care vorbea Mircea Eliade
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- de a intra in relatie cu o lume supranaturald’, p.64),
este limpezitd abordarea i definitd cautarea imple-
tirii dintre metaforic si metafizic, ambele sugerand
o situare dincolo prin prefixul meta-. Dacd metafora
presupune transportul (prin pherein, a duce) unor
atribute din domeniul sursi intr-un domeniu tint,
metafizica inseamnd situarea dincolo de physis, la
randul sdu derivat din phyestai/ phynai, care inseam-
nd a creste, a dezvolta, a deveni. Metafizica impune
asadar nu numai o explicare a naturii lumii si fiintei,
ci si o depdsire a conditiilor umane, o transcendere.
Poezia religioasi este o cale de cunoastere care asi-
gura aceastd transcendere, dar mecanismul scrierii
pleacd de la experiente diferite, in acord cu proiectia
abatelui Bremond, care lumineazd parcursul teore-
tic al lui Cezar Boghici: ,Existd deci, dupa abatele
Bremond, si o deosebire esentiald intre cele doud ex-
periente. Experienta poetica este in fapt o ,schitd”
a experientei mistice, o schitd care e privita dintr-o
latura diferita de celelalte numai datoritd pensulei ce
o finalizeazd” (p.62).

Probabil ci in ceea ce priveste lamurirea con-
ceptului de imaginar, un termen imprumutat in
teoria si critica literara din ramuri diferite ale filo-
sofiei, in care produce intelesuri diferite in raport
cu modalitatea, calea si instrumentarul pe care il
propune fiecare dintre acestea, ar fi fost necesard
mai multd limpezire, dar ea se va produce mai tér-
ziu, intr-o lucrare care poate fi cititd ca Addenda la
prezentul studiu, intitulatd Arhipelag. Pagini de cri-
ticd si comparatisticd literard4. Desi Cezar Boghici
propune incd Sacrul si imaginarul poetic... parcur-
sul fenomenologic (care ii serveste in mai mare
mdésurd decat cel hermeneutic) pentru a asigura
transferul din imaginar in imaginal: ,Lumea aceas-
ta intermediard, intre sensibil si inteligibil pur, in-
seamnad, de fapt, actualizarea arhetipurilor in exem-
plarele lor permanente. Astfel, spatiile paradisiace,
cetatile divine, ingerii ce abunda in texte religioase
vizionare, constituie de fapt manifestdri imagina-
le indirecte ale absolutului divin. Deschiderea fe-
nomenologicd a acestor viziuni scoate, asadar, in
evidentd, in afara dualitétii real-ideal, o realitate
imaginala autenticd, o lume proprie, unde spiritul
se corporalizeazd si unde corpurile se spirituali-
zeazd, mundus imaginalis, lumea imaginalului in
terminologia lui H. Corbin, deosebit de eficientd
in interpretarea poeziei religioase, dupd cum se va
vedea in a treia parte a prezentei lucrari, in capi-
tolul imaginatiei simbolice” (p. 70), spatiul median
al imaginalului limuritor pentru poezia religioasa

romaneasca este in mai mare masura si mai adec-
vat exploatat in Arhipelag. Exista, asadar, o intuitie
a capacitatii imaginative umane, cea care va produ-
ce schimbari in raportarea la imaginar, si care va
exclude utilizarea imaginarului provenind din stu-
diile lui Cassirer, Jung, Bachelard, Eliade, Corbin
sau Durand, ca extensie kantiand a imaginarului
din care provine imaginatia, termeni cel mai adesea
confundati in studiile literare roménesti privitoare
la imaginarul simbolic si de multe ori exprimand
mai degrabd valente halucinatorii decit medianul
imaginalului, transcenderea pe care o intuieste si
o exploateazd Cezar Boghici. Mai mult, criticul
brasovean exploateazd aceastd intuitie a capacitatii
imaginative poietice (Mircea Arman) si o indreap-
td spre intelesul pe care i-1 da Jean Burgos, autorul
cunoscutei lucréri Pentru o poeticd a imaginarului,
publicata la Univers in 1988: ,imaginarul creatiei
functioneazi cu atit mai bine si se reveleaza cu atat
mai productiv cu cit imaginea se estompeazd si
este uitatd, devenind, in termenii lui Jean Burgos,
un ,imaginar «descircat» de imagini”. Aceastd di-
namicd se observa indeosebi in cazul poeziei mis-
tice. Imaginarul poetic este alimentat de imagine,
lucreazé cu imaginea, insd nu inceteazd sa o defor-
meze, transformandu-i formele in forte, nu ince-
teaza sa-i utilizeze energia si vederea transcenderii
si unirii in absolut” (p. 73).

Cezar Boghici prefera sa utilizeze imaginarul
in raport cu poetica sa, adica in raport cu ansam-
blul de reguli de alcatuire de sine, adicd in proxi-
mitatea perspectivei propuse de profesorul Jean
Burgos de la Université de Savoie din Chambéry,
dar si in raport cu poietica, adicd in acord cu spa-
tiul generator al capacitatii imaginative umane.

Remarcabild din perspectiva maparii unui te-
ritoriu neexploatat incd in istoria literara autohto-
nd, Sacrul si imaginarul poetic romdanesc din secolul
al XX-lea este o lucrare care se distinge in primul
rand prin calitatea si limpezimea perspectivei te-
oretice, problema care nu a dat mari bétai de cap
istoricilor literari de la noi.

Note
1  Cezar Boghici. [2010] (2024). Sacrul si imagina-
rul poetic romdnesc din secolul al XX-lea. Editia a

II-a, revdzutd si adaugitd. Brasov: Editura Creator.
408p. 2
din secolul al XX-lea are la bazi teza de doctorat a lui

Sacrul si imaginarul poetic romdnesc

Cezar Boghici, coordonaté de profesorul universitar
sibian Ana Selejan. 3 Eseistul si comparatistul ro-
man stabilit in Statele Unite ale Americii a scris des-
pre aceastd lucrare, un fragment important insotind
pe coperta IV editia a doua: ,,Eu unul am exprimat
de mai multe ori pérerea ca o adeviratd si vrednicd
de crezare istorie a literaturii roméne va fi numai cea
care ia in consideratie dimensiunea religioasd, sub-
textul religios al discursului literar roménesc (de altfel
argumentul e valabil la toate literaturile lumii, dacd ne
gandim mai bine). Cartea tanarului Boghici (stea in
ascensiune si stralucit ganditor literar) face pasi mari
in directia speratd de mine. [...]. Inscrie pe V. Horia
si pe Stamatu in matca literard romana, disecd atent si
cu rezultate deosebit de originale literatura din a doua
jumitate a secolului 20, nu se sfieste sd vorbeasca de
Gyr sau de Crainic, apoi mai cu seama «re-valori-
zeazd» autori cu merite certe, dar trecuti cu vederea,
cum ar fi Zorica Latcu, Paul San-Petru, sau intrucatva
marginalizatii Radu Selejan, Vasile Militaru sau Dan
Damaschin. [...]. Faptul ca opera lui Boghici a trecut
putin observata si comentatd este o vinovatie a lumii
intelectuale actuale de la Dunirea de Jos” 4

Cezar Boghici. (2023). Arhipelag. Pagini de criticd si
comparatisticd literard. Brasov: Editura Creator. 208p.
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I Ioan Paler

Tendinte noi

carti in actualitate

in critica actuala

a finele anului 2024, atentia unui mare numéar

de cititori a fost atrasd de un eveniment edi-

torial de exceptie. Este vorba de ultimele doua
volume', dintr-un amplu proiect literar, denumit
Critica de directie, al lui Adrian Lesenciuc, lucrare in-
ceputa in anul 2021 si ajunsa astazi la al treilea volum.
Nu gresesc daca spun ca aceastd carte este cel mai
ambitios si in acelasi timp cel mai reusit proiect critic
romanesc actual. Adrian Lesenciuc, reinventandu-se
mereu, nu inceteaza sd ne uimeasca prin noutatea si
originalitatea aborddrii, fie si intr-un domeniu atét
de complex, cum este cel al criticii si istoriei litera-
re. Cunosteam, de altfel, caracterul proteic al acestui
autor, care trece cu usurinta de la proza la poezie, de
la lingvistica la eseistica, de la critica literard la co-
mentariul socio-politic. Si iatd-] acum migrand spre
istoria literard, incercind sa descifreze si si fixeze, cu
mijloace proprii, noile tendinte in evolutia literaturii
noastre. Desi mdrturiseste ca nu si-a propus sa scrie
o istorie literard, adesea opereaza cu instrumentele
specifice acestui segment al literaturii (vezi volumul
1), unde se respectd principiul diacronic, nelipsit din
istoriilor literare.

Alarmat de criza prin care trece societatea roma-
neascd, Adrian Lesenciuc trage un semnal de alarma,
avertizind cd, fard ratiune si echilibru, lucrurile pot
scapa de sub control chiar si aici. ,,O civilizatie in care
ratiunea adoarme nu poate veghea la siguranta lumir’,
scria Adrian Lesenciuc intr-un articol recent, publi-
cat in revista Tribuna. Are dreptate si Razvan Voncu
atunci cand afirma ci Adrian Lesenciuc ,,este un scri-
itor nelinistit de criza grava in care se afld societatea
romaneascd, sufocatd de absenta unei viziuni clare si

Gabriel Stan

micinati de contra-selectia valorilor”. In siajul acestor
idei se inscria §i opinia mea anterioard, exprimaté in
cateva articole recente, privind predilectia, apetent,
sa pentru distopii. Daci in romanul Diez ni se sugera
iminentul dezastrul provocat de o apocaliptica insta-
lare a totalitarismului, in volumul de poezii george@
generatia g autorul punea problema unei distopii a
poeziei de azi. Si nu in ultimul rand, in recentul sdu
roman, Limba lui Hristos, oricine poate observa ce se
intdmpla cand arta si cultura sunt reduse la ticere si
locul lor il ia zdnganitul armelor. Sa fie oare si in aces-
te volume o temere, o predictie, ci lipsa de discerna-
mant si de educatie pot genera o distopie si in acest
domeniu?

Abandonédnd cliseele si prejudecitile privind
abordarea literaturii din perspectiva timpului si a di-
namicii lui, Adrian Lesenciuc propune o noud viziune
in acest domeniu, evitind si refaci traditionala si atét
de batatorita cale a clasicelor metode de analiza a lite-
raturii. Literatura nu mai este privitd si analizatd acum
in evolutia ei cronologica, autorii nu mai sunt tratati
monografic, iar ideologiile, miscérile si curentele lite-
rare nu mai au relevanta atat de mare. ,,Atunci cand
se tine cont de grupuri, generatii, curente sau ideolo-
gii’, spune criticul, directia estetica are de suferit. ,De
aceea, 0 istorie literard nu trebuie sa treaca intreg cor-
pusul literaturii prin filtrul unui anumit grup, al unei
perspective sau al unei generatii literare”. De aici si
concluzia care se impune: ,,menirea unui istoric lite-
rar nu este s gdseasca un Eminescu in vreun grup sau
generatie literard, pe care sa-1 ofere drept model, ci sd
stabileascd cu maxim discerndmént care este pragul

Palabras de amor, 70x50 cm., ulei pe panza
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instalatie - ulei pe carton si metal
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minim acceptat ca o opera sa fie evidentiati prin dife-
ritele instrumente ale criticii literare”

Limbajul adoptat de critic a suferit si el schimbari
majore fatd de clasicul discurs academic. Intalnim
termeni noi (surprinzitori pentru unii dintre noi),
preluati din fizica sau mecanica fluidelor. Astfel, lite-
ratura locala este structuratd intr-un asa numit INEL,
cu legile lui de compozitie estetica si ideologica; lite-
ratura nationald devine un CORP, cu legi de compo-
zitie aparte, iar literatura universald se circumscrie
GRUPULU]J, care opereaza pe o singurd dimensiune,
cea esteticd. Trecand apoi la operele literare si struc-
tura lor, criticul opereaza cu termeni ca: VECTORI
(lucririle literare); spatiul literaturii devine CAMPUL
VECTORIAL, iar ,ANALIZA VECTORIALA pre-
supune luarea in considerare a vectorilor ca entitati
dispuse spatial”. Literatura locala, de care se va ocupa
cu precidere autorul in aceste volume, functioneazi
ca INEL matematic, ,,adicd un ansamblu de elemente
forménd o multime suport si legi de compozitie care
satisfac o serie de conditii” Acest gen de discurs se
muleazd perfect pe noua paradigmd a receptarii li-
teraturii astazi, cand asistaim la o schimbare majora
in analiza si judecarea ei de catre un public care si-a
schimbat priorititile, intr-o lume agitatd, aflatd incd in
plina tranzitie. Interesul pentru carte a scazut drastic
in ultimii ani (desi productia ei a crescut simtitor) si
datorita unei critici literare care, adesea, este partini-
toare sau serveste interesele unor grupdri anume si nu
mai ajunge obiectivé la indemana cititorului, iar pro-
movarea de carte este precard si prost dirijatd. Deci,
este nevoie de o schimbare de paradigma incepand
de la politicile de editare si promovare a cartii, pAna
la receptarea lor critica. Primul pas in popularizarea
cartii trebuie sa-1 faca critica literard, prin recenzii si
cronici sincrone cu aparitia cartilor publicate. Si nu
in ultimul rand sintezele, hai sa le spunem istoriile li-
terare, care trebuie concepute intr-un spirit obiectiv,
fard partipriuri, potrivite cu spiritual veacului si sub
aspectul compozitiei si al limbajului. S3 amintim si
faptul, nu lipsit de important3, ci in ultima vreme se
vorbeste tot mai mult despre literatura brasoveana:
au apdrut studii critice, comentarii, eseuri, s-au scris
chiar opusuri despre scriitorii brasoveni si miscérile
literare in care au fost implicati. Std mérturie in acest
sens si cartea lui Ioan Serbu, intitulatd Scoala de la
Bragov. O astfel de carte este si volumul pe care ni-1
propune astdzi Adrian Lesenciuc. Si o spunem de la
inceput: aceastd carte se ocupd in cea mai mare parte
a ei de literatura brasoveana. Este pentru prima dat3,
si acesta este unul din meritele principale ale ei, cind
cineva se ocupd aproape in exclusivitate de creatiile
brasovenilor. Intentiile autorului sunt anuntate din
chiar preambulul cartii. De exemplu, despre cel de al
doilea volum: Inelul. Mdrimi scalare, ni se spune ca
este o radiografie de lucréri relevante din literatura
locals, iar, al treilea, denumit Inelul. Deschideri vecto-
riale nu este altceva decit o analiza aplicatd a texte-
lor reprezentative din literatura brasovenilor. Trebuie
spus ca proiectul este insd mult mai ambitios, auto-
rul avand pe masa de lucru alte trei volume: Corpul.
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Marimi scalare, Corpul. Deschideri vectoriale si Grupul
elementar. Analizd scalard.

Revenind la volumul II, cel pe care il vom analiza
acum, autorul marturiseste ca ,,acesta isi propune sa
aducid in discutie mérimile scalare asociate vectorilor
literari locali” Cu alte cuvinte, autorul s-a hotarat si
situeze pe harta literard a Brasovului toate creatiile li-
terare iesite din pana scriitorilor locali. Atentia sa se
indreapta spre ,,acele lucréri publicate recent care de-
pésesc media valoricd la fiecare nivel de analizd” Mai
mult, sunt excluse lucrérile care sunt tributare intr-o
masurd apreciabila ,,coordonatelor ideologica si etica”
Principiul care st la baza analizei unei opere literare
este cel estetic. Ori de céte ori s-a deviat de la acest
principiu, literatura a avut de suferit. Numeroase sunt
si astazi afilierile la grupuri care si-au creat proprii-
le ideologii si care, constranse de directiile impuse,
ignora sau obstructioneazd aceastd dimensiune. In
radiografierea peisajului actual, criticul literar Adrian
Lesenciuc a evitat cliseele si prejudecitile existen-
te incd astazi in critica si istoria literard, restabilind
o perspectivd echilibratd, justd a evolutiei literaturii.
In inelul literaturii locale au fost inclusi toti scriitorii
care s-au nascut sau au trdit in Brasov, dar si cei care
apartin filialei Bragsov a Uniunii Scriitorilor. In cazul
scriitorilor care s-au remarcat prin practicarea mai
multor genuri literare, s-a optat pentru recuperarea
lor in raport cu un gen in care acestia s-au ficut re-
marcati cu precadere. Astfel, pe Mihai Ignat autorul
l-a integrat in capitolul poezie, pe Gheorghe Craciun
la critica literars, jar pe Alexandru Musina la capitolul
poezie. Cét priveste creatiile alese de critic, s-a ficut o
selectie, cum spuneam, pe criterii estetice. Obiectivul
principal, ne atentioneazd Adrian Lesenciuc, ,,a fost sd
scot in evidentd prospetimea si noutatea discursului si
sd indic, prin urmare, unicitatea unui parcurs auctori-
al” S-a evitat pe cat posibil monografierea scriitorilor,
cum am spus, si s-au analizat cel mult doud lucrari ale
fiecarui autor. Scriitorii nu sunt tratati diferentiat in
sensul ca s-a pus un accent deosebit pe unul sau altul,
supralicitind valoarea lor. Perioada aflatd in atentia
criticului este cea din ultimele doud decenii. In suma-
rul volumului doi sunt cuprinse si analizate poezia,
proza si teatrul, iar in cuprinsul celui de al treilea vo-
lum critica si istoria literara, dar si eseul, memoriile si
interviurile.

Echidistant in tratarea autorilor locali, pastrand
proportiile in ceea ce priveste dimensiunea analizei
literare, Adrian Lesenciuc isi alege ca metoda de lu-
cru comentariului critic al cel mult doud volume ale
unui autor. Acest lucru i permite sa aprofundeze con-
tinutul fiecarei carti analizate si sd pund in evidents,
acolo unde este cazul, valoarea ei reald. Principiul
acestei reduceri drastice a cAmpului scalar, a textelor
literare, a fost greu de respectat. In cazul unor autori
de mare anvergura, nu s-a putut aplica aceastd reguld.
M gandesc la Alexandru Musina, unde nu s-a putut
evita extinderea comentariului (chiar si partial) asu-
pra activitétii sale prodigioase si a rolului jucat de el in
dezvoltarea literaturii noastre. Si asa a luat nastere (cu
sau fard voia autorului) o minimonografie a poetului
brasovean. De un spatiu la fel de generos s-au bucu-
rat si poetii Simona Popescu, Andrei Bodiu, Octavian
Soviany, Romulus Bucur, Liviu Ioan Stoiciu, Marius
Tanus si altii. Formularile pe marginea creatiilor lor
sunt emblematice: ,,Andrei Bodiu a scris in spiritul
celui mai frust cotidianism incércat de tuse biografi-
ce. Poezia sa surprinde instantanee, ca intr-un foto-
reportaj, spoturi, secvente care si sublinieze anumi-
te particularitdti de gesticd. Simona Popescu devine
Puternicd si limpede, in ciuda unei aparente fragilitati
si a unei aparente incetosari... poezia ei se instituie
ca stavilar in fata valurilor temporale, a celor genera-
tioniste, a valurilor de critica si receptare. Alexandru
Musina este cel care scrie cea mai frumoasa poezie a
Brasovului... este frumoasa pentru ci este, inainte de
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toate, autentica, profund autentica, deschizitoare de
drumuri, pentru cé vorbeste despre propriile experi-
ente... poezia lui este frumoasa pentru ci reprezinti o
cale de cunoastere si de sondare a realului”

Operele comentate beneficiaza de o analiza luci-
da, obiectivd, care nu urmareste dob4ndirea de efecte
spectaculoase. Remarcam si cu alte ocazii disponibili-
tatea lui Adrian Lesenciuc de a se misca cu dezinvol-
turd in varii registre ale limbii. Ea se supune vointei
si intentiilor autorului, dictate de domeniul de studiu
abordat. Stilul, deloc arid, este cuceritor, imbinand
informatia bogatd cu analizele de mare adancime.
Concluziile partiale nu urmaresc situarea autorilor in
eternitate.

In fine, in partea a doua a acestui volum, auto-
rul se ocupd de proza literard §i dramaturgia locald.
Si aici se respecta principiul ignorarii, pe cat posibil, a
coordonatelor ideologice si etice ale creatiilor analiza-
te. Mai mult, criticul a ,,selectat doar acele lucrari pu-
blicate recent care depasesc media valorica la fiecare
nivel de analiza” Descoperim insa si citeva schimbéri
in ceea ce priveste perspectiva din care sunt priviti si
analizati prozatorii si dramaturgii. Nu afilierea la o di-
rectie sau alta, la o ideologie sau grupare literard anu-
me l-au animat pe critic in analiza acestor autori, ci di-
mensiunea estetic, valoarea intrinsecd a operelor lor.
De aceea Adrian Lesenciuc nu face o listd de autori
mai mult sau mai putin importanti, ci o lista de cérti
reprezentative, care pot sta cu sigurantd langa operele
importante ale literaturii roméne. Sa o spunem des-
chis: criticul s-a lovit aici de citeva probleme de ordin
analitic si metodologic. Sunt scriitori care au o opera
fictionala remarcabild, dar care nu figureaza la cate-
goria prozatori. Este cazul lui George Créciun care a
fost preferat, cum spuneam, pentru sectorul de criti-
ca literara. La fel s-a procedat si cu Caius Dobrescu,
excelent prozator, care a fost inclus si el la critica li-
terard. Adrian Lesenciuc face insd precizarea ci, in
aceste cazuri, a optat pentru latura creativa care i s-a
pérut mai semnificativd la acesti autori. Si in aceasta
sectiune a cartii scriitorii nu sunt tratati monografic.
Comentarijul analitic este insd mult mai amplu, cu-
prinzand referiri la biografia autorilor, la afilierea lor
la diferite grupdri sau ideologii literare si sunt analiza-
te, uneori, mai mult de doua cérti, asa cum ne obis-
nuise. Sunt prezenti in aceastd parte 42 de prozatori.
Un numdr important dintre ei au scris in mai multe

genuri literare, dar s-au evidentiat in roman si nuveld.
Este cazul lui Ion Popescu Topolog, Daniel Drégan,
Doru Munteanu, Ovidiu Moceanu, Ioana Parvulescu
si altii. Fiecare carte analizatd aici beneficiazd de un
comentariu critic profund, din care nu lipseste di-
mensiunea esteticd a cartii. Pentru ca tabloul prozei
ultimilor 20 de ani sa fie complet, autorul nu-i uita
nici pe proaspetii debutanti sau pe scriitorii care s-au
ficut remarcati in ultimii ani: Alexandru Lamba,
Maria Orban, Oana Paler, Anca Ianchis, Bogdan
Cosa, Irina Bruma si altii.

In fine, in volumul III se respectd, in general,
principiile care au stat la baza realizérii volumului IL
Selectia operelor s-a facut pe criterii estetice, ,,evidenti-
indu-se valoarea operelor non-fictionale cu certd des-
chidere vectorial, care se calificd prin prospetimea si
noutatea discursului, prin valoarea estetica intrinseca
si prin asumarea perspectivei analitice”. Comentariile
sunt si de data aceasta mult mai ample, autorul pro-
punandu-si si cuprinda ,,mai mult de doud deschi-
deri interpretative in raport cu creatia non-fictionald
a autorilor” Asa cum a mai ficut-o, autorul tine sd ne
spuna cé si in acest volum a tinut cont nu de reprezen-
tativitatea autorilor, ci de valoarea operelor acestora.
Alaturi de nume consacrate, ca Gheorghe Craciun,
Virgil Podoabd, Caius Dobrescu, A.I. Brumaru, Radu
G. Teposu, Ioan Aurel Pop, Alexandru Surdu, Mihai
Nadin, intalnim si autori tineri, aflati la primele lor
volume. Multi dintre criticii amintiti in aceasta lucra-
re sunt si autori de literatura fictionald. Limitindu-ne
doar la aceste consideratii de naturd generald, sd spu-
nem ci avem in fatd o carte dinamics, vie, cu o vizi-
une noud asupra criticii si istoriei literare, actualizata
la miscarea culturald actuald. Lucrarea aceasta nu este
doar o istorie a literaturii brasovene, ci si o istorie a
culturii de pe aceste meleaguri.

Note
1 Adrian Lesenciuc, Critica de directie, Vol.2: Inelul.

Marimi scalare si Critica de directie, Vol.3: Inelul.
Deschideri vectoriale — Editura Junimea, lasi, 2024
|




I Adrian Tion

De la realismul magic
la realismul visceral

au De la Jorge Luis Borges la Roberto Bolafio

s-ar putea numi sinteza eseistica a criticu-

lui literar Iulian Catalui aparutd la Editura
Eikon anul trecut, sub titlul larg cuprinzitor
Miracolul realismului magic latinoamerican si uni-
versal. Cartea are aproape 700 de pagini si intru-
neste calitétile unei veritabile enciclopedii temati-
ce de largd si solidd anvergurd intelectuald. Ceea
ce a fost un boom literar latino-american in anii
1960-1970 este luat acum spre cercetare amanun-
tita si demonstratie detaliata de scrupulosul intru
analiza Iulian Cétalui. Impetuos, harnic, multi-in-
format si consacrat studiului temeinic practicat in
gama majord, criticul brasovean investigheaza cu
pasiune nedezmintitd fenomenul realismului ma-
gic latinoamerican (si nu numai) cu suficient timp
in urmé dupé ce acesta s-a agezat in concluzive
tipare istoriste. Dupd ce, la noi cel putin, a incetat
sa mai fie un miracol intens comentat, adici toc-
mai bine pentru a-1 putea analiza critic, la distanta
cuvenitd obiectivarii; la distanta cuvenitd desprin-
derii din entuziasmele ,oniristilor” roméni din
celebrul ,deceniu sase’, cind fenomenul adulat
afard ficea, inevitabil, nu numai furori, adicé pro-
zeliti, ci si victime. Cu toate acestea, entuziasmul,
pasiunea si vivacitatea impregnate, imprumutate
in demersul sau exegetic de la acel boom literar,
nu l-au pariésit pe criticul brasovean. Dimpotriva,
calitdtile sale remarcate dau farmec discursului,
mentin expozeul critic la ,temperatura” palpitan-
td a receptarii la unison cu scriitura. Si totusi, in
egald masura, cititorul are impresia ca energiile
creativitatii critice sunt trecute aproape simultan
prin filtrul conceptualizirii valorice.

De fapt, urmirind dinamica imaginarului
poetic latinoamerican, Iulian Cétélui extinde aria
cercetarii spre abordarea filosofica si etimologicé
in explicitarea termenilor realitate si magie, fun-
damentele luate in stipanire de curentul realist
magic. Didacticist in expunere, larg deschis spre
cunoasterea si aprofundarea ideilor si teoriilor
frecventate in gandirea europeand din Antichitate
pand in postmodernism, autorul studiului contu-
reazd dimensiunile cunoasterii de tip antropozo-
fic, incluse in insertii de filosofia culturii. De al-
tfel, studiul , interdisciplinar si multidisciplinar”
al lui Tulian Catalui are subtitlul perfect motivat
de Perspective literare si filosofice. Astfel cd, pri-
vit in ansamblu, studiul sau cu tenta de dezbate-
re exhaustiva are structura unei carti in care sunt
reunite mai multe carti, osmotic legate intre ele.
Prima, despre istoria magiei (aproape 90 de pa-
gini), e precedatd de introducerea (pag. 13-24)
axatd pe dihotomia realitate-artd conform con-
ceptului enuntat de Mihail Bahtin ca , nicio reali-
tate in sine, nicio realitate neutrd nu poate fi opusi
artei”. De unde oportunitatea de ,a construi” cu
onestitate chiar si o realitate magici. In cartea /
etapa urmdtoare, autorul a sudat termenii si se
ocupd de ,realismul magic” inrudit cu fantas-
ticul si saltul in oniric, pentru ca in urmatoarea

w» v

»treaptd” sd se deschidd spre generalizdri despre
»literatura realist-magicd” si exemplificari eloc-
vente, pragul intrérii in esalonarea medalioanelor
reprezentantilor de frunte ai curentului, incepand
cu argentinianul Jorge Luis Borges si sfarsind cu
chilianul Roberto Bolafo si continuatorii acestu-
ia. E limpede cd, sintetizaind maxim, autorul si-
tuat pe un loc de belvedere privilegiat (biblioteca
Babel) de unde priveste panorama strélucitelor
desertaciuni literare latinoamericane si nu numai,
vectorii ce-i anima discursul sunt trei: realitatea,
magia, realismul magic. Tulian Catalui triieste in
si prin paginile studiului sau adevarata magie a bi-
bliotecii universale, imaginara si reald deopotrivi,
fascinatia nemarginita a cercetdtorului / arhivaru-
lui pasionat si chiar extaziat in fata cunoasterii in-
termediate de universul cartilor.

Impulsul explicativ legat de localizarea origi-
nii fenomenului analizat este sugerat de Gabriel
Garcia Marquez, printre altii: ,, Aceasta atitudine
de a privi realitatea intr-o manierd magici este
proprie Caraibilor §i, de asemenea, Braziliei”
Spatiul geografic astfel denumit este ,0 magie
adusd de sclavii negri din Africa, dar si de piratii
suedezi, olandezi, englezi” Comentarea cade in
sarcina exegetului, de unde multimea de divagatii
si completdri, incursiuni in culturi si teorii argu-
mentative, expuse cu apetentd pentru amdnunt
si detaliu, care fac deliciul lecturii. Este un ade-
virat slalom tematic printre teoreticienii magiei,
din care autorul citeazd masiv cu acribia celui ce
nu vrea sa rateze o informatie consideratd impor-
tantd. Desprindem referiri la simbolurile magice
axate pe principiul similitudinii si al contagiunii
intre culturi. Discursul magic este un act ritualic
in practicile curente la popoarele primitive despre
care vorbeste si Mircea Eliade. Iisus este vizut ca
mag, magician. Hegel vorbeste despre magie ca
»prima forma a religiei” Se deseneaza un profil
al statului latinoamerican pornind de la tipare-
le stabilite de Culianu stat-magician / vrdjitor si
stat-temnicer. Gisim teorii si definitii despre ma-
gie si minune din Egiptul antic pand la Thomas
Hobbes si Kierkegaard. Precursori ai curentului
sunt considerati Miguel Angel Asturias cu roma-
nul sdu Oameni de porumb (1949) si Jorge Luis
Borges cu volumul , realist-magic” Istoria univer-
sald a infamiei (1935). Sunt identificate si nuan-
tate etape precum realismul magic, realismul mi-
raculos, realismul vrdjitoresc. De asemenea, sunt
detectate ,,ambiguitati sau echivocuri in definitia
realismului magic”. Cu acribia unui istoric literar
versat, Tulian Citdlui oferd o perspectiva solid
argumentativd asupra operelor latinoamericane
grupate in jurul realismului magic si conchide,
dupd cum e si firesc, desigur, cd operele acestor
scriitori se adreseazd unei minoritati intelectuale
departe de ,gusturile populare’, ele se adreseazi
unor ,indivizi sofisticati, instruiti in subtilititi
estetice”. Dacd in Africa, de pilda, gasim un ,re-
alism animist”, in America Latind gdsim ,realul
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miraculos” inventat de Alejo Carpentier. Tardmul
acesta este propice vehiculdrii fanteziei la scard
exuberanta pentru ca este ,,un creuzet de culturi,
civilizatii si limbi, de conceptii despre lume si via-
ta, fauna si floréd foarte variate, peisaje, zone eco-
logice de naturd diferitd”

La Jorge Luis Borges, in Biblioteca Babel, se
contureaza profilul unui Bibliotecar-Dumnezeu,
personaj miraculos care strabate demiurgic,
epifanic biblioteca infinitd, ,o nesfarsitd bibli-
otecd-Univers”, stralucitoare in sine. Din cele o
sutd de pagini consacrate genialului argentinian
Borges, autorul se opreste metodic asupra fiecd-
rei scrieri cu rdbdarea cercetatorului de a lumina
cu orice pret profunzimile mesajului, de la rezu-
mat la analizid minutioasd. Marguerite Yourcenar
spunea undeva cé ,a scrie inseamna a alege intre
o mie de posibilitati”, or in povestirea lui Borges
Grddina potecilor ce se bifurcd ,optiunile de dez-
voltare” a firelor naratiunii sunt ldsate toate des-
chise, ceea ce duce la ,,un veritabil labirint narativ
care se articuleazd la infinit” si autorul studiului
adaugd ,,un labirint al labirinturilor narative”, caci
labirintul este ,imaginea centrala la Borges”, tema
fascinanta, ,torturantd, spre el concurand «toate
obsesiile si cosmarurile sale»”. Desigur, in acest
context al comparatiilor universale, nu putea lipsi
trimiterea spre complexul de cladiri din Egipt va-
zut de Herodot, apoi la celebrul labyrinthos de la
Cnossos din insula Creta. Informatia complemen-
tard da amplitudinea necesard unui discurs critic
ramificat, imbelsugat cognitiv, sugerat explicativ
de ,gradina potecilor ce se bifurca”. Toate addu-
girile fac un corp comun viabil cu expunerea de
teme literare si filosofice.

Capacitatea autorului de a contrage in formu-
lari concise esenta unor creatii si creatori din are-
alul tematic pus sub observatie rezida in titlurile
medalioanelor literare esalonate aproximativ cro-
nologic. Alejo Carpentier este Creatorul si maes-
trul Realului miraculos, Ernesto Sébato este situat
Intre realismul halucinant-magic si cel apocaliptic,
Mario Vargas Llosa este asezat Intre realismul to-
tal si realismul psihologic si mitic, Roberto Bolafio
gliseazd Intre infrarealism, realism visceral si rea-
lism magic. M-as opri asupra chilianului Roberto
Bolafio, al cdrui roman Detectivii sdlbatici, tradus
in romaneste in 2013, m-a impresionat puternic
prin structura narativa complexa si scriitura ba-
roca, explozivd. Conceput ca jurnal scris la mai
multe maini, romanul pune in evidenta arta de a
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manevra subiectivismele particularului intr-o fre-
nezie prozasticd afind halucinatiei, cdci arta este
»povestea unei vieti in toatd particularitatea ei” iar
literatura ,,este o curva. In fata represiunii politice,
convulsiilor unui stat si pericolului, scriitorii con-
tinua sd lesine deasupra cuvéntului scris” Autorul
studiului citeaza pe larg din ceea ce ar putea fi
principiile fundamentale ale esteticii sale. Prin
deambulirile personajelor si insemnarile lor fa-
cute de pe diferite meridiane ale globului (Mexic,
Spania, Chile, Franta, Italia), subiectul primeste
dimensiunea unei cautiri pasionante a fondatoa-
rei ,,realismului visceral”, un pretext pentru a face
un tur de orizont prin specificititile, conceptele si
actiunile lansate zgomotos de acea ,,miscare lite-
rard de avangarda mexicand din anii 1920, céreia
i se alaturd tandrul poet Arturo Belano, desigur
un alter ego al prozatorului. Detectivii sdlbatici e
un roman polifonic despre o bandé de poeti hoi-
nari ce navigheaza in oceanul poeziei si al iluziei,
céci ,visceralul apartine lumii onirice” Interesant
este ca in paginile altui roman al lui Bolafio, 2666,
gasim referiri la un general roman Entrescu si la
un poet care isi ia pseudonimul de la celebrul pic-
tor italian exponent al manierismului, Giuseppe
Arcimboldo, cel cu portretele alcituite din legu-
me pictate, cirti si fructe marine. Expansiunea
geo-culturald a motivelor inglobate ambitios si
exuberant de Bolafo in naratiunile sale, innobi-
leaza alcituirea treptelor baroce, stufoase, flam-
boaiante ale operei.

Sunt reiterate in vasta exegeza a fenomenului
realismului magic intreprinsé de Iulian Cétélui ar-
gumente coincidente, general valabile, provenite,
probabil, din abordarea initiala pe fragmente foi-
letonistice a intregului, asa cum autorul ne-a obis-
nuit in articolele sale publicate in revista Tribuna.
Segmentarea materialului pe capitole si subcapi-
tole e un semn al responsabilitatii asumate de a
clasifica si de a ordona fluiditatea discursului cri-
tic dupd modele demne de luat in seama in cazul
unei scrieri de asemenea proportii. Structurarea
materialului contribuie si la alertetea lecturii dar
si la fixarea interpretdrilor, alegatiilor si infor-
matiilor debordante, luate impreuni, cele care
formeaza corpul solid al acestei carti-eveniment.
Vastul eseu al lui Iulian Catéilui este expresia unei
aventuri literare de proportii fantastice, incheiatd
cu stocarea datelor esentiale despre realismul ma-
gic latinoamerican. Un manual de lucru bogat in
informatii pentru cei interesati.

]
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I Ion Cristofor

Doua romane
de Horea Porumb

-am descoperit tirziu pe Horea Porumb, mai

ales datoritd cartilor sale de célitorie, in fer-

mecatoare insemnari de globetrotter, dar si ca
autor al unei carti speciale, Clujul meu in oglinda tim-
pului (2017). In toate aceste aparitii, prozatorul clu-
jean te cucereste prin farmecul cu care povesteste in-
tamplari senzationale sau aparent banale. Un interviu
realizat de Daniela Sitar-Taut (in revista Nord Literar)
imi releva un autor cu o stralucita cariera de savant.
Doctor in biofizicd, cu diplome obtinute in Anglia,
cercetitor stiintific la un institut oncologic din Franta,
cadru didactic universitar la Paris, scriitorul acesta
md cucerea prin modul sau neconventional de gandi-
re, prin profunzimea reflectiei si prin refuzul constant
al conventiilor ce ni se impun in vremurile din urma.

1l redescopar recent ca autor a doud romane,
amandoud aparute la prestigioasa editurd Neuma.
Primul, intitulat Diminetile erau reci si noi ne grabeam
(2024), e previzut cu o edificatoare prefatd semnata
de istoricul Ioan-Aurel Pop. Cel de-al doilea, In de-
pértare albastrul devine violet (2024), se bucurd de
o introducere a polivalentului scriitor si traducator
Horia Garbea.

Pe langs titlurile poetice ale acestor carti, ro-
manele lui Horea Porumb au trdsaturi ce le trans-
forma in veritabile scrieri ,,siameze’, autorul adop-
tind cu o formuld dupa care volumele ar putea fi
clasificate, cu seducitoarea expresie a lui Nicolae
Manolescu, in romane ,corintice”, reflectind un
anume postmodernism, in care vocile naratorului
sunt multiple, intr-un cor ce nu anuleaza prezum-
tia unui autor omniscient, similar romanului clasic,
balzacian.

Motorul dictiunii epice este, in amandoua vo-
lumele, memoria. Tehnica narativa este similara in
ambele romane, cu unitate stilistica, aerul de con-
fesiune, coerentd interioara, culoare si ritmuri ase-
mindtoare. De altfel particularitatea acestor doud
romane este relatia de echilibru sensibil dintre me-
morie si imaginatie, cu zone de biografism pe care
cunoscutii prozatorului le pot detecta cu usurinta.
Scena ambelor romane este Transilvania si istoria ei
tragicd, cu personaje tipice acestei provincii roma-
nesti. Defileazd prin fata cititorilor primari, notari,
dascali, tarani, cuprinsi de vértejul nemilos al isto-
riei. Prozatorul evoca un Ardeal cu un amestec de
populatii ce trdiesc in bund vecindtate, dar care nu
va fi scutit de catastrofe inimaginabile in vremuri
normale. In Diminetile erau reci si noi ne grabeam
tulburd si acum secvente precum cele in care bestia-
litatea razboiului anuleazi buna convietuire a comu-
nitatii de pana atunci: ,,Intr-o comuna din apropiere,
dincolo de Somes, niste necunoscuti au zévorét in
casd pe preotul greco-catolic batdnd in cuie scAnduri
peste usa si ferestre si i-au dat foc”. Tragedii precum
cele de la Moisei, Treznea, Ip se vor consemna in
multe locuri din Transilvania cedata si nu vor fi ega-
late nici de dramele ce se vor consemna dupa actul
»Eliberdrii Patriei de sub jugul fascist” si intrarea
tarii sub ocupatia trupelor sovietice si instaurarea
comunismului.

Aceste pagini cu un accentuat suflu tragic nu ex-
clud altele dominate de un savuros umor ardelenesc,
ca, de pilds, in capitolul ,,Aleg liceul”. Scena pe care
se desfasoard intdmplarile romanului se va extinde
caci personajele migreaza la Bucuresti, patrund in
interioarele unor case boieresti in care ,,domni-prove-
niti-din-tovardsi” se intersecteaza cu personaje ilustre
precum C. I. Parhon (,un carierist fin si cultivat’),
Camil Petrescu, Tudor Arghezi, filosoful Mihai Ralea,
istoricul Andrei Otetea sau Mihail Sadoveanu, perso-
naj ce-si salutd oaspetii asezat pe ,,un jilt impunitor”.
Romanul se incheie cu un capitol avind un titlu, sim-
bolic, ,,Cercul de foc’, prozatorul urmérindu-si eroul,
pe Ghiulicd, doctorul veterinar, pe coclaurii satelor
transilvane, semn c3 istoria revine in circularitatea ei
(de corsi e ricorsi), readucind binele si raul in albiile
nesecate ale timpului istoric.

Cel de-al doilea roman, In departare albastrul
devine violet (2024), are o structurd narativa similara
primului, tehnica scrierii lui fiind, dupa cum spune
autorul insusi in Introducerea sa, una caleidoscopici,
proza adunand laolaltd ,,franturi de viata, file de po-
veste, fragmente epice culese in lume sau inventate,
ce surprind crampeie de existentd ale unui personaj
feminin imaginar”. E un veritabil roman mozaic, o
istorie alcatuita din piese impristiate si distincte, pre-
cum mozaicurile realizate din buciti diverse de faian-
ta, scoici si pietre semipretioase, din naratiuni ce pot fi
citite, la o adic4, si separat. In buna traditie a romanu-
lui postmodern, fluxul narativ topeste impreuna texte
ce sunt veritabile poeme, cu altele ce sugereaza re-
portajul, eseul sau cercetarea sociologica. Personajul
feminin, un alter ego al prozatorului globetrotter,
pornit din inima muntilor Apuseni, stribate intreaga
lume, traverseaza mai multe epoci istorice. Trei dintre
stramosii viitoarei doctorite traverseaza Oceanul, ca
sd castige bani ,,in lumea unde se pare cd se poate ori-
ce”. Invins de nostalgia dupa locurile natale, revenit in
proaspdt instauratul ,,regim de democratie populard’,
Mosul constata cd si aici e posibil orice. Unul din fiii
lui, devenit avocat, e luat direct de pe cAmp si con-
damnat la moarte, apoi pedeapsa ii e comutata si e
trimis in Siberia de unde va fi inapoiat familiei sale in
sicriu. Un al doilea fiu al Mosului, devenit economist
la Industria Sarmei din Cémpia Turzii, va raspunde
imprudent la telefon si ,,l-au gésit fara viata si pe el”.
Un nepot al Mosului va avea aceeasi soartd tragica.
Dramele lor vor fi urmate de rasturnérile vietii eroi-
nei, hotarata sd-si depene viata ,,fara a adopta un ton
elegiac”. Povestitoarea priveste evenimentele istorice
la care e martora sau participantd directd cu o supe-
rioard detasare, cu ironie si umor. Subliniind talentul
prozatorului, experimentatul Horia Garbea constata
cu justete ca ,,Scriitorul si personajul sau nu coboard
in abisuri de constiinta si nu se confrunté cu lovituri
spectaculoase ale destinului. Dar cauta si, la sfarsit,
gasesc un sens al existentei”

Cele doud romane publicate recent de Horea
Porumb consacra definitiv un prozator de mare ori-
ginalitate.
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I Letitia Ilea

Arta in dialog

rofesor la Universitatea ,Babes-Bolyai”

si membrd a Uniunii Scriitorilor, Elena

Abrudan este o prezentd constanti in lumea
literard si universitard clujeana. In calitatea sa de
profesor, Elena Abrudan a avut contributii semnifi-
cative in zona jurnalismului si in domeniul mediilor
digitale. Pe langd calitatea didacticd, este critic lite-
rar, eseistd si traducdtoare. Din imbinarea fericita a
acestor preocupdri au rezultat nenumarate carti in
absenta carora peisajul literar si jurnalistic clujean
nu ar fi complet.

Ne vom referi in cele de mai jos la volumul sau
recent apdrut, Artisti romdni contemporani — per-
spective jurnalistice (Presa Universitard Clujeans,
2024). Cartea a fost precedatd de versiunea sa in
limba englezd, Contemporary Romanian Artists:
Journalistic Insights, Lambert Academic Publishing,
2024. Lansarea acesteia din urma s-a constituit in-
tr-un eveniment cultural de rezonanta, avind loc
pe 30 octombrie 2024 la Muzeul de Artd din Cluyj-
Napoca, in cadrul expozitiei internationale de grafi-
cd ,,Simetrii” si beneficiind de invitati de marca: po-
etul Ion Cristofor, conf. univ. dr. Mihaela Muresan si
dr. Dan Breaz, muzeograf. La lansare au fost prezen-
te personalitati ale vietii artistice clujene, profesorul
Toan Sbérciu (care beneficiazd de un spatiu larg in
volum), precum si nenumadrati artisti plastici si scri-
itori care dinamizeaza de ani buni viata culturald a
urbei de pe Somes.

Editia in limba roménd beneficiaza de o ampld
prefatd a autoarei, in care aceasta explicd cititori-
lor resorturile care au condus-o la scrierea acestei
cérti: ,una din preocupdrile mele principale a fost
aceea de a incerca intotdeauna sd inteleg evolutiile

observate in societatea contemporand si reverbe-
ratiile acestora in paradigma culturala actuald. In
acest sens, curiozitatea intelectuald si ancorarea in
actualitate imi sunt dublate atat de pasiunea pentru
literatura, cat si cea pentru arta modernd si con-
temporand” (p. 9). Autoarea ne propune o perspec-
tiva ineditd asupra artei contemporane, cartea fiind
conceputa drept o serie de intalniri jurnalistice cu
oferta culturald a societétii contemporane. Fiind un
atent si fin observator al fenomenului artistic con-
temporan, Elena Abrudan a publicat in ultimii ani
eseuri, interviuri si comentarii ce ii vizeaza fie pe
artisti, fie pe curatori sau manageri ai unor insti-
tutii culturale. Majoritatea comentariilor se referd
la expozitii organizate la Muzeul de Artd din Cluj-
Napoca si la artisti clujeni, dar sunt vizati si alti
artisti romani. Autoarea isi propune si limureascé
schimbarile care s-au produs in arta occidentald la
sfarsitul secolului trecut si inceputul noului mile-
niu, in privinta metodelor de producere, receptare
siinterpretare a lucrarilor de artd. Trei sunt intreba-
rile cdrora aceastd carte isi propune (si reuseste cu
prisosinta!) sa rdspunda: Cine sunt artistii care pre-
iau in lucrdrile lor temele si tehnicile artei moder-
niste?, Care sunt cauzele si efectele transformarilor
petrecute in arta romaneascd in perioada trecerii
spre democratie?, Cum dialogheaza cu traditia ar-
tistii care fac parte din generatia numitd Scoala de
la Cluj? In plus, Elena Abrudan explici in aceastd
lucrare modul in care publicul jubitor de artéd poate
participa la crearea semnificatiei textelor vizuale cu
care interactioneaza si, in ceea ce 1i priveste pe ar-
tisti, cum este posibil ca ei sa creeze opere artistice
prin interpretarea si ilustrarea unor texte literare.
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Dupa cum precizeaza autoarea, volumul ,se
adreseaza deopotriva specialistilor si publicului larg,
dar mai ales tinerilor, cu texte care si contribuie la
intelegerea modului in care arta contemporana ro-
méneasci reflecta cele mai noi tendinte, provocari si
evolutii ale societitii pe plan local, regional si global”
(p. 14).

Prima sectiune a volumului, ,Flexibilitate si
inovatii in arta contemporand’, debuteaza cu obser-
vatii asupra schimbdrilor care s-au petrecut de la fi-
nele secolului XX pani azi in zona pietei de arti pe
plan global, ca urmare a modificdrilor paradigmei
culturale postmoderne. Elena Abrudan constatd o
veritabila efervescenta culturala: ,,Productia artistica
a crescut datoritd diversificarii metodelor de creatie
si a posibilitatii artistilor de a interoga si critica re-
alitatea, de a se lansa in dispute despre rolul insti-
tutiilor artistice si al oportunititilor oferite de noi-
le platforme digitale si, mai ales, pentru cd doreau
sd-si exprime, prin lucrdrile artistice, pozitia fata de
schimbirile si tensiunile societtii in era contempo-
rand” (p. 16). In consecintd, interesul publicului fat3
de noile forme de artd creste, facilitindu-se astfel
tranzactionarea operelor de artd. Autoarea exem-
plificd asertiunile de mai sus comentind opere de
artd contemporand la care avut sansa sa aibd acces
prin vizitarea marilor muzee ale lumii. Este adus in
discutie decalajul cultural dintre Occident si spa-
tiul est-european, datorat defazarii istorice, politice
si economice a celor doui spatii europene. In ceea
ce-i priveste pe tinerii artisti clujeni, Elena Abrudan
mentioneaza ca acestia au reusit sd iasd din izolare,
intrucit sunt beneficiarii unei educatii universitare
si postuniversitare la Cluj si in principalele centre
universitare ale Europei si au avut sansa de a expune
impreund cu artisti est-europeni si occidentali. Sunt
analizate operele unor reprezentanti ai Scolii de la
Cluj, iar concluzia la care autoarea volumului ajunge
este ca in operele acestora sunt prezente ,,incursiuni-
le in trecutul zbuciumat al continentului european,
in perioada comunismului si postcomunismului
romanesc, in istoria artei tratatd in limbaj modern,
preluarea artefactelor culturii populare si eludarea
granitelor intre genurile artei” (p. 43), indiferent
dacd e vorba de picturd, fotografie, sculptura, insta-
latii, video sau film. Autoarea prezinti operele cluje-
nilor Victor Man, Ciprian Muresan, Mircea Cantor,
Serban Savu, Marius Bercea, Adrian Ghenie, subsu-
mand analizele genericului ,,dialog cu istoria”

A doua sectiune, ,Practici de semnificare”,
cea mai ampld din carte, poartd drept motto inspi-
rat afirmatia lui Matisse : ,Creativitatea cere curaj”.
Elena Abrudan isi precizeazi demersul: ,textele
mele vorbesc despre necesitatea de a sti cum sa pri-
vim, cum s vedem sau si intelegem lucrarile artisti-
ce in contextul practicilor contemporane de recepta-
re a artei. Este vorba despre incercarea holisticd de a
descifra semnificatia intentionatd de autorul textului
vizual, de felul apropierii noastre de operele de arta,
fie ca ar fi vorba de o singura lucrare artisticd sau de
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toate lucrdrile prezente intr-o expozitie — conventie
pe care o utilizez adesea in cadrul analizei mele, nu
doar pentru a le admira, ci pentru a incerca si intu-
im contextul creativ, alegerea subiectelor care redau
aspecte obisnuite ale vietii si cum ne vorbesc acestea
despre conditia umand, sa constatim, acolo unde
este cazul, reducerea materialitatii in reprezentarea
figurilor umane, folosirea culorii si a trecerilor nu-
antate pentru redarea unei realitati esentializate si a
sentimentului artistului fata de acestea” (p. 47). Sunt
analizate operele unor artisti contemporani, intr-un
stil abordabil, accesibil publicului larg, dar firé a face
nicio clipd rabat de la standardele criticii de arta:
Titu Toncian, Ioan Sbarciu, Ioan Nemtoi, Rodica
Toth Poiata, Grigore Roibu, Iurie Cojocaru, Mariana
Bojan, Mircea Popitiu, Ovidiu Petca, Ovidiu Avram,
Nicolae Maniu, Adrian Ghenie, Cornel Brudascu,
Georgeta Olimpia Bera, grupul Prolog, Radu
Serban, Tulia Maria Deme, ATOMA, Daniel Spoerri,
Galeria Plan B (initiatd in 2005 la Cluj-Napoca de
catre Mihai Pop si Adrian Ghenie).

Ultima parte a cartii, ,Dialogul artelor” este un
triptic ce se deschide cu eseul ,,Arta contemporana.
Comentarii poetice”, in care este prezentat proiectul
realizat in comun de filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor
si Muzeul de artd Cluj in 2020: ,,Rondul scriitorilor
in dialog cu lucrédri din Patrimoniul Muzeului de
artd Cluj-Napoca” La invitatia doamnei Irina Petras,
presedinta Filialei Cluj a US (invitatie acceptatd de
domnul Lucian Nastasi-Kovacs), scriitorii au rea-
lizat comentarii in versuri sau prozi ce au avut ca
punct de plecare opere din patrimoniul muzeului.
Saptezeci si cinci de scriitori au comentat patruzeci
si opt de lucrdri de artd contemporang, fiind expu-
se ulterior (comentariile pozitionate langa lucrarea
aleasd) si reunite in volumul care poarta titlul pro-
iectului (Editura Mega, 2020).

Partea a doua a acestei sectiuni, ,,Terminologie
medicald. Interpretare graficd” analizeaza expozitia
Laurei Poanta, medic si scriitoare, ocazionata de
simpozionul Cantemir 300 (organizat la filiala Cluj
a Uniunii Scriitorilor in 2023). Laura Poanti inter-
preteaza grafic terminologia medicald roméaneascé
propusd in 1705 de catre Dimitrie Cantemir (primul
model de dictionar explicativ anexat de marele uma-
nist lucrarii sale Istoria ieroglificd). Elena Abrudan
remarcd abilitatea Laurei Poanta ,de a demonstra
ca terminologia medicald si explicatiile oferite de
Cantemir care sunt deopotriva inovative si utile pen-
tru vremea respectivé pot fi pline de umor pentru
publicul de azi, curios, dornic sa se amuze si si fie
uimit de noutatea unei lucrari artistice” (p. 170).

Volumul se incheie cu eseul ,Lumea reinven-
tatd prin cuvant si imagine’, care aduce in atentia
cititorilor volumul de versuri Filosofii ingenue al lui
Ovidiu Pecican, ilustrat de graficianul Alexandru
Pecican.

In aceastd carte, Elena Abrudan situeazi ope-
rele artistilor nostri contemporani in descendenta
artei moderne occidentale, prin recuperarea si adap-
tarea metodelor si modelelor de creatie, astfel incat
practica artisticd sd fie in consonantd cu realitatile
noastre culturale. In plus, autoarea insistd asupra
faptului cd astdzi publicul nu mai este un receptor
pasiv, el fiind actantul unui dialog autentic cu opera,
capabil sa co-creeze semnificatia.

Volumul  Artisti  romdni  contemporani.
Perspective jurnalistice este un veritabil eveniment
cultural, ce isi poate lasa amprenta asupra modului
in care percepem si interactiondm cu arta contem-
porana.

|
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I Irina-Roxana Georgescu

Diverse forme de poezie

Andrew Davidson-Novosivschei
Inimd lenesd
Bucuresti, Editura Dezarticulat, 2024, 76 de pagini.

ndrew Davidson-Novosivschei e profesor,

poet si traducator din Arizona, stabilit din

2015 in Bucuresti. Scrie poezie in roma-
nd si in englezd. Poemul the taste of freedom a fost
nominalizat pentru premiul Pushcart din SUA. In
2022, a expus un show solo ,,pop-up book” cu ver-
suri ilustrate la Diptych Art Space.

Volumul sdu de debut in limba roméana, Inimd
lenesd, aparut anul trecut la Editura Dezarticulat,
restituie un univers comprimat, in care parti de
diferite dimensiuni se (des)compun si recompun
dupa legi de compozitie surprinzitoare, eferves-
cente, in care surprindem fascinatia pentru peri-
ferie si pentru marginalitate. E o lume a rebours,
in care, odatd pétrunsi in acest spatiu al variatii-
lor bune si rele, cu adnotéri pe alocuri acide, ca o
oglinda purtatd nu de-a lungul unui drum, ci, mai
degrabd, uitata intr-un buzunar, ne simtim niste
ingrati, invadind interstitiile unui tesut in care nu
avem ce cauta. Ca niste scurtissime arte poetice, in
care se exhibd absentele, se raporteaza neputintele,
pe aceastd electrocardiogrami a poeziei, Andrew
Davidson-Novosivschei giseste ritmul potrivit sa
redea pulsul unei lumi destructurante, cu toatd in-
terioritatea mascata, cu tot elanul salvator, in care
isi fac loc, iatd, si ecouri de poezie cu bani (,eterni-
tatea/existd/dar paradis/nu decat/cel fiscal’, p. 6), si
poezie cu centimetri (,am 178/dar mereu/sunt/ori
mai mare/ori mai mic/in functie/de apropiere’, p.
13), si poezie cu chin (,,ma chinui/sa ma scol/la ora
sase/dar tot tarziu/este’, p. 40), si poezie devreme
(»laptopul se scoala devreme/isi ridicd singur capul/
si ma cautd/un amestec insuportabil/intre copilas si
manager’, p. 41), si poezie bdtrand (,,atat de mult/
ne-am imbolnévit/asteptind/sd ne cunoastem’, p.
43), si poezie cu covrig (,astept la semafor/soarta se
baga/in fatd varful tenisilor/peste bordurd/mandra
de sine/mestecandu-si covrigul’, p. 45), si poezie cu
taximetrist (,nu te supdra/un taximetrist/si-ar dori
sd afle/unde te uiti/handicapatule’, p. 47).

Intr-un alt poem, cum te uiti la mine, cerceta-
rea lumii devine obiect al divinatiei matinale: ,te
uiti la mine/de parcd/n-as avea voie/sa ies din casa/
purtand numai/adjective/pentru cafea” (p. 15).

Poezia lui Andrew Davidson-Novosivschei nu
lasa loc de prea multe manevre: este frusta, tranzi-
tiva, aproape lipsita de empatie, cinicd, in sensul in
care, sfiddnd regulile, surprinde noi norme de con-
vietuire sociald. Poemul aproape tot ce am pierdut
motiveaza o listd intreagd de pierderi, ca raspunsuri
ale unor tensiuni, améandri, falsificari ale prezentu-
lui: ,am pierdut speranta/cd pot fi ce trebuie//mi-
am pierdut rabdarea/ma mir cd tot astept/am pier-
dut deja cingpe minute/si ce voiam de fapt si spun//
mi-am pierdut buletinul/drepturile fundamentale
si pachetul/de servetele//am pierdut bani/dar nu
foarte multi//am pierdut pédianjenul/imi promise-
sem sd nu patesc/asta vreodatd//am pierdut sdnge
apoi/mi-am pierdut echilibrul/pielea si pérul in
saci de aspirator//mi-am pierdut toti dintii/la un
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moment dat/dentistul mi-a mai scos patru//mi-am
pierdut farmecul//mi-am pierdut cunostinta/apoi
credeam ci am gasit-o/n-am gésit-o/nici macar nu
stiu cum aratd//credeam ca m-am gasit si pe mine/
zgaindu-mé pe fundul chiuvetei/de nu stiu catd
vreme” (p. 22).

Mici paradoxuri personale se preteazd la for-
mulari reduse ca intindere, cum e si poemul poezie
cu fatd de masd: ,sunt zile/dedesubtul carora/scap
lesne/ca fata de masa/de sub tacamuri/pahare far-
furii/alteori/zbeng” (p. 55).

In alte texte, descoperim un Heraclit pesimist,
blazat, postironic, ca, de pild4, in poezie cu rdu: ,te
poti spila/de doua ori/in rdu/dar apa/este aceeasi/
nu exista/alta” (p. 61). Un alt text, cum e poezie cu
sandale albe, integreaza imagini suprarealiste si o
tandrete a privitorului: ,speranta oricum era pi-
litd/in stradd cu noaptea in cap/sandale galbene
catarame/si un cer oteliu/pescarusul epicurian/cu
picioare costelive/care a disparut de pe macara/cu
multe ore inainte/sa se rasuceasca in directii/impo-
sibil de prevazut” (p. 63). E o intreagd lume care se
decanteaza incet, dar sigur, care nu are nevoie de
raspunsuri, pentru ca ele se afla deja incapsulate in
realitatea pe care o chestioneaza poezia. Anodinul
devine obiect al fascinatiei. Gdsim poezie in bana-
litatea existentei, in cotidianul plictisitor, agsa cum e
cazul in dar sd ne si bucurdm: ,gandeste-te ca azi/
ne-a dat dumnezeu/sd intre oala cu ciorbéd/in fri-
gider/fard sd scoatem/nici pepenele/nici mustarul”
(p. 68).

Inimd lenesd este o carte scrisd in limba roma-
na de un poet american - un debut cu totul neo-
bisnuit, cum noteaza si Simona Popescu, pe clapeta
cértii, marcat de minimalism, contradictii, mici
paradoxuri, autoironie, expresivitate particulard
derivatd tocmai din transfer lingvistic, tot aga cum
in Englezeste fird profesor sau La cantatrice chau-
ve, Eugene Ionesco miza pe stereotipii discursive,
pe repetitii plicticoase ori pe formalismul conver-
sational pentru a restitui automatisme verbale ori
pentru a integra verbiajul in conversatia banala.
Suntem martorii unui fenomen inedit, in care poeti
americani — Tara Skurtu, acum Andrew Davidson
— se simt apropiati de limba romand, astfel incat sd
scrie intr-o limba adoptivéd, cu o morfosintaxa si
pronuntie dificile, diferite de cele ale limbii engleze.
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I Stefan Manasia

cartea straina

Secretul pachetului
de Marlboro rosu

A

n primii ani ai noului mileniu, am ascultat nu

o datd relatarile citorva membri fondatori ai

gruparii & revistei Echinox despre o excursie
la vremea vacantei tocmai in Sarajevo. Capitala
bosniacd ademenea tineretul socialist $i comunist,
fiind primitoare si cosmopolitd, iar Iugoslavia ma-
resalului Tito conducea miscarea térilor ,,nealini-
ate”. Pe studentii clujeni de odinioara ii frapase
exotismul (tot ce-i la sud de Ardeal parindu-li-se,
altminteri, exotic) orasului. Soarele, minaretele si
lejeritatea cu care negrii si latino-americanii se
miscau aici. Sarajevo pérea sd fi facut uitata po-
vestea declansdrii Primului Rézboi Mondial in
favoarea deschiderii academice si culturale: in
comparatie cu romanii, iugoslavii/bosniacii ii par
tindrului Petru Poantd hippioti. La urma urmei,
sirba literard apare in Sarajevo, locul unde coexis-
td de secole musulmanii, catolicii, ortodocsii si
mozaicii.

Demonul istoriei are insa alte planuri si in-
ceputul anilor 1990 gasesc Sarajevo-ul martirizat,
adicd bombardat, incendiat si infometat de militi-
ile sirbe - sustinute si inarmate de Iugoslavia pre-
sedintelui criminal Milosevici si (parcéd ceva mai
discret) de rusi. Cartea americanului Christopher
Merrill, Numai cuiele rdmin, este unul din cele
mai crude (pentru cd adevarate & emotionante)
documente asupra acelei perioade pe care le-am
citit, document cu atit mai pretios cu cit oferd
perspectiva neutra, mai justa a strdinului. Punctul
de vedere al ,sirbilor” e de gésit in cinemaul lui
Kusturica, care imbatrineste pe pozitii nostal-
gic-nationaliste si elogiaza, bundoard, petrece-
rile/nuntile insingerate, pasiunea pentru cutite
a balcanicilor intr-unele din altfel frumoasele-i
povestiri (cel putin doud volume au aparut si-n
romand). Dar punctul de vedere al bosniacului, al
celui ndscut la Sarajevo si indragostit de lumea aia
exoticd si cosmopolita?

Miljenko Jergovi¢ (n. 1966, Sarajevo) a publi-
cat in limba croatd, in 1994, volumul de poves-
tiri Marlboro de Sarajevo, despre care Slavenka
Drakuli¢ spune: ,Dintre numeroasele cérti scrise
in Bosnia, acest volum de povestiri este probabil
cel mai bun” Asa ca nu puteam sd nu citesc tra-
ducerea in romand, iscusit intreprinsa de Adrian
Oproiu si Goran Colakhodzi¢ si publicati in
colectia Anansi a editurii Pandora M in 2025.
Martiriul Sarajevoului e contextualizat aici, ana-
lizat, (des)cintat si derulat sub ochii cititorului
intr-un crescendo care te — dsta e semnul bunei
literaturi - modifica sufleteste de la o povestire la
alta, pina la finalul in care vedem tabloul gretos
si auzim muzica (interzisd in vremuri de pace)
arderii Bibliotecii din Sarajevo, a bibliotecilor
multe si vaste addpostite, adunate, etalate de locu-
itorii sai cultivati. Piromani evadati din distopia
lui Ray Bradbury sirbii (mai intii) au incercat s
aneantizeze lumea asta fragild si spectaculoasa,
o flord umana endemicé acelei zone a Balcanilor.

Sint texte scurte si foarte scurte (mi-au amintit
de volumasul Oameni de Mihai Mateiu!), in care
faptele si actiunile semenilor nostri sint lisate sa
vorbeascd; oameni care dau dovadd de eroism si
de lasitate, de tandrete si de ura oarbd, de inventi-
vitate in a supravietui capcanelor mortii; de spai-
md, singuratate si disperare; sint fiinte care fac un
singur gest nobil si asta reinstaureaza — in Iadul
razboiului - frumusetea si inocenta; sint oameni
prevazatori si oameni pe care tsunamiul violentei
ii ia ca din oald; iubitori de jazz si poeti, fotbalisti
si boxeri, gradinari si ingineri, saxofonisti, mi-
neri, medici si pacienti cu membrele si sufletele
amputate; femei superbe cirora un obuz le reteazi
picioarele, fete si bdietei care invata si trdiasca ha-
ituiti si ascunsi ca sobolanii; nebuni ce par imuni
la spectacolul mortii, la Oroarea de nenumit; si,
in fine, agsa cum mai vizusem si in memorialul lui
Merrill: vecinii care se transforma in monstri, al-
coolizati sau nu, tirindu-te - pentru ca ceva din
tine moare odata cu fiecare inocent din (nou) me-
morial ridicat de Miljenko Jergovi¢ - dinspre o
limba comuni spre groapa comund. Tradarea lui
Mitterand, Srebrenita si asasinarea a zeci de mii de
musulmani sub ochii ONU si ai Occidentului pun
o greutate de plumb pe umerii celor blocati sau
ramasi voluntar in oras ca pisicile sau clinii linga
casele demolate. O greutate de plumb, durerea —
ai, vinovatia pe care simpla lor viata ne-o arunci
in fatd! - le poartd si sarajevenii refugiati, ajunsi
in Austria sau Australia, la Praga sau la New York.

Existd un Sarajevo inainte si un Sarajevo
dupd. Clopotul este una din cele mai bune poves-
tiri din volum si titlul preia numele unei pivnite
austro-ungare, devenite club de jazz in capitala
bosniacd, inchinat iconicei Billie Holiday si patro-
nat de un neverosimil mexican negru: ,,Proprietar
era Vedran. Un mexican negru, cu mustatd si
nebdrbierit, care se afla mereu in compania al-
tei iubite. Le explica tuturor iar si iar ca aceasta
este cea mai bund dintre toate vietile posibile,
mai ales dacd o petreci cu sunetul din Clopot,
cu jazzul acela putred care — amestecat cu berea,
fosnetul ierbii in pldmini si sunetul din minaret
- devine o modalitate de a sari din realitate, de
a pluti peste strizile umede din Sarajevo si peste
Miljacka cea galbend si noroioasa.” (pp.157-158)
Mirosind amenintarea, clientii dispar unul cite
unul. Incepuse rizboiul. ,,De la fereastra aparta-
mentului sdu, Vedran urmadrea teava ciclopica a
tancului cum se holbeaza drept la el. S-a speriat,
a luat-o de mind pe fata cu care era in ziua ace-
ea si a fugit intr-o parte mai linistita a orasului.
Discurile, casetele si gramofonul au ars. Jazzul
arde la fel ca folkul, punkul, precum The Doors
in cele din urma.” Anatomia & istoria localului le-
gendar se incheie asa: ,Clopotul a fost tilhérit de
rdzboinici locali in uniforme de camuflaj, barul de
lemn a fost pus pe foc de vecini in primele zile
friguroase, localul s-a transformat intr-un subsol

o T
Terguiic
FIEE un e
e al
Berevrtiril -
Eaha
Rranigic

MILJENKO
JERGOVIC

Marlboro
de Sarajevo

[l woar de
Aibrian Cipnda
#l Laaran L olakhoddi

- -
senmme A
EwN --....ﬂﬂ

gol, lipsit de orice iluzie. Sem (Semezdin, barma-
nul, n.m. St.M.) le-a aratat odatd unor jurnalisti
straini acel loc, acea gaura rece si goald. Ei s-au
uitat unul la celélalt, probabil fard si creada ci
aici a fost un club de jazz. La urma urmei, ce pot
sa stie acesti bosniaci nefericiti, saraci si infome-
tati, despre jazz, despre mansardele cu vitralii din
Manhattan, unde un om singur isi ineaca tristetea
in culoarea intunecati a alcoolului? Printre altele,
si din pricina faptului cd Billie Holiday e moarta
de mult” (p.159) Exista alte proze unde depresia si
dementa sint traversate gratie instinctului de su-
pravietuire, capacitétii de a fabula - inventindu-ti,
de pild4, identitatea unui comandant musulman
zis Condorul (titlul unei mici bijuterii) & brodind
sub semnul unui colosal comic existential. Sau po-
vesti de dragoste imposbile (si cu atit mai reale)
precum aceea, atroce, din Handma - sint multe
turcisme savuroase presdrate in manuscris. Sau
texte ce deconspirad cruzimea si dementa omului
care are in mind o armd si in spate o armata si
un stat mécelar. Ne intoarcem la Fahrenheit 451
de Ray Bradbury (inspirat poate acela de ororile
nazismului) si vedem cum orédsenii din Sarajevo
ajung sd invete sa citeascd in flacari: ,Dacé focul
este domol si lenes, e vorba despre casa in flicéri
a vreunui sarantoc. Dacd izbucneste intr-un cerc
mare si vindt, atunci cuiva ii arde acoperisul in-
grijit, invelit cu panouri lacuite. Dacd arde potolit,
lung si monoton, atunci a luat foc casa unui pro-
prietar bogat din bazar, plind de mobilier vechi,
masiv. Dar daca flacdra se ridica brusc, sdlbatica si
dezlantuitd precum parul lui Farrah Fawcett, si cu
atit mai repede dispare ldsind vintul sa poarte dea-
supra orasului fulgi de cenusd, atunci stii cd toc-
mai i-a ars cuiva biblioteca. Cum in treisprezece
luni de zile ai vizut deasupra orasului multe astfel
de torte mari si jucduse, te gindesti cd Sarajevo a
stat intins pe un morman de carti. Si, chiar daca
n-a stat, tot vrei sa spui ca asa a fost, in timp ce cu
degetele iti mingii cértile, inca neatinse de flacéri”
(Biblioteca, pp.177-178)

Cartea are un design elegant si poate fi un
companion minunat intr-o cildtorie, iar eu n-am
sd va spun nimic despre secretul pachetului de
Marlboro rosu cu tutun bosniac.

[
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I Mircea Mot

insemnari din La Mancha

Biletele de favoare

ale criticului

A
n cele saptesprezece studii/ eseuri din volu-

mul Bilete de favoare (Bistrita, Ed. Charmides,

2023), dedicate unor poeti retinuti in ordinea
nasterii lor, Al. Cistelecan realizeaza necesare re-
capituldri si fixdri ce par sa tradeze intentiile unei
istorii a poeziei romanesti, a celei contemporane
cu sigurantd. Prefete sau postfete, studiile din Bilete
de favoare mi se par semnificative pentru ideea ci
un autentic critic literar, care conteaza cu adevarat
si care va rimane, este in primul rdnd un autentic
scriitor, care, dincolo de judeciti de valoare si de
madsurdri mai mult sau mai putin exacte, scrie in
ultimd instantd texte cu un inceput (iertare, incipit)
si cu un final, in care, mai mult decat s-ar pirea,
isi consemneazd fascinanta incursiune in imagi-
narul poetilor. Precum prozatorul, criticul duce
si el cu sine oglinda de-a lungul unui drum, atata
doar ca aceasta oglinda nu este purtaté in realita-
te, ci dincolo, in imaginarul operei. Oglinda pe care
criticul o indreapta spre ceea ce este semnificativ
si spre ceea ce trebuie retinut ca reper al acestui
imaginar. Trecind ,liziera” operei, criticul intrd
intr-un univers in care nu mai conteazd aproape
nimic din ce stia din lumea reald, triind experien-
ta acelei lumi despre care scria un Georges Poulet
in Fenomenologia constiintei critice: ,De indatd ce
inlocuiesc prin cuvintele unei cérti perceptia mea
directd asupra realitdtii, mé predau cu picioarele si
mainile legate atotputerniciei minciunii. Imi iau ra-
mas bun de la ceea ce este, preficindu-ma a crede
in ceea ce nu este. Md inconjur de fantasme si de
fantome, sunt prada limbajului. Iar de aceastd luare
in stdpanire nu e chip sd scap”. Criticul intelege cd
pouletianul el al operei si propriul eu au o ,con-
stiintd comund”. Constiinta critica, scria acelasi
Poulet, ,,nu implica in mod necesar disparitia gan-
dirii criticate, céreia comentatorul i-o imprumuta
pentru a da fantasmelor operei realitatea formei. In
acest univers al imaginarului, al fantasmelor, dupi
autorul Studiilor asupra timpului uman, criticul
stabileste repere alimentate de propria-i constiintd,
inevitabil creeazd, transcriind aventura in interio-
ritatea operei.

Revenind, Al. Cistelecan scrie despre sapte-
sprezece poeti (vai, i-am numadrat!) si-ti vine sa
te intrebi (dar nu esti obligat, totusi) de ce sapte-
sprezece si nu saisprezece sau optsprezece. Renunti
sd consulti dictionarele de simboluri, de care,
slava Domnului, nu duci lipsd, si cartea lui Solas
Boncompagni, Lumea simbolurilor, din care ai afla
céd saptesprezece este suma numerelor zece si sap-
te, cu nelipsitele lor semnificatii simbolice, nu te
gandesti nici la batranul Vergiliu, cel care scria in
versul 76 din Egloga a VIII-a cd Numero deus im-
pari gaudet, romaneste zis ,,Zeilor le plac numerele
neperechi”. Il parafrazezi, totusi pe Caragiale: ,,De
ce... de ce... domnule Al. Cistelecan?” Dar, tot de
la nenea Iancu cetire: ,Domnul Cistelecan, cumin-
te, n-a vrut sa raspundal”

S-a afirmat cd ,singura criticd valabild” este
critica literard ,,adecvata la obiect”. Dar ,,nu exista

TRIBUNA ¢ NR.542 ¢ 1-15 APRILIE 2025

o singura criticd adecvatd la obiect”. Fiindca, in ul-
timd instantd, adecvarea ,presupune coerenta dis-
cursului si validitatea demersului, adicd saturarea
obiectului, drept premise” (Mircea Martin). Cum
obiectul criticului nu este anterior demersului si
exterior discursului acestuia, ci se naste odatd cu
actul critic, adecvarea este de gésit in primul rand
in textul critic.

Biletele de favoare ale lui Al. Cistelecan con-
ving, daca mai era nevoie, cd, dupa criticul anterior
mentionat, absenta ,talentului este... fatald”. Lipsa
acestuia face imposibila afirmarea individualitatii si
a personalitdtii unui autentic critic literar. Criticul
realizeazd in cartea sa autentice spectacole care
sunt in ultima instanti specifice lui Al. Cistelecan.
In cele saptesprezece studii ale volumului criticul
face un veritabil spectacol din materialul clientului.
Cunoscindu-si foarte bine puterile si cunoscind
opera celui in cauzd, Al. Cistelecan scrie, schim-
band rapid perspectiva, despre A.E. Baconsky dar
si despre Emilian Galaicu-Paun, cel mai tanar din-
tre poetii comentati.

Am convingerea cd pentru o corectd intelege-
re a criticii lui A. Cistelecan trebuie citite cu toatd
atentia cele doua texte care incadreazd comenta-
riile critice. In primul, Micd introducere la ratarea
cititorului de poezie, autorul are in atentie poezia
legitimatd din perspectiva limbajului, paginile
criticului amintind heideggerienele consideratii
despre Trakl, din Limba in poem. Scrie autorul
Biletelor de favoare: ,Fiecare poem adevarat im-
plicd o genezd a limbajului si a vorbirii articula-
te, e o filogenezid a vorbirii (...). Poemul tréieste
(retrajeste) intotdeauna acea spaimd inaugurald,
intemeietoare, care imbina gestul, sunetul, sem-
nul si sensul in potential comunicativ si simbolic.
Retraieste conditia plasmatica a limbajului inain-
te de a trdi conditia lingvistica a acestuia” (s.n.).
Cronicile literare ale lui Al Cistelecan nu tradeaza
aceastd profundd intelegere a poeziei, catd vreme
criticul, dincolo de ,mode si timp”, se aventureaza
spre o profunzime a textului, nelipsita de reflexe
mitice. Scriind despre poezie, Al Cistelecan oferd
un orizont generos foiletonului critic. Un cunos-
cut critic avea dreptate atunci cand scria cd Al
Cistelecan ,,vorbeste mai curdnd ca un modernist
extrem de atent la fondul «mitic» al limbajului po-
etic”, fiindca tot ce este modalitate poetica si spec-
tacol al limbajului trimit spre profunzimea de care
poezia nu se poate dispensa. Pentru Al. Cistelecan
Ion Muresan nu poate fi decat ,poetul care nu
poate scrie poezie” si motto-ul ce insoteste textul
critic, imprumutat din Esenin, este cat se poate de
semnificativ atit pentru poet cat si pentru critic
(»ochii mei vad viziuni vrgjite”). Iatd un fragment:
»Pe un scenariu deopotriva catastrofic si initia-
tic, poetul pravileste un imaginar magmatic, abia
desprins de sub incidenta fulgerului nomotetic;
Ion Muresan traieste cu teroarea «numirii» lumii,
a primei «numiri», cu angoasa ca locul obiectelor
va fi luat de numele lor”.

Gabriel Stan

Where the light comes from, 30x24 cm., ulei pe panza

Pornind de la litere, cititul de poezie conteazi
ca Inceput al unei experiente esentiale: ,, Cititul de
poezie nu ne trimite insi doar inapoi la stupoarea
nasterii sensului, ci mult mai inapoi, pana la stu-
poarea nasterii limbajului; ba chiar a sunetului eloc-
vent si semnificativ’. Cum cititul de poezie nu se
poate opri doar la realitatea literei, ,.cititorii de po-
ezie n-au dispdrut; din contra, nici n-au aparut” Cu
atit mai mult cu cat poetul este supus unei vocatii,
unei chemari cu sensul de vocation, invitatie, care e
»de fapt, un ordin, o comanda existentiald” Scriind,
in Incheiere. Despre vocatie si intemeiere despre bi-
blicul Tona, Al. Cistelecan aminteste cd vocatia este
un imperativ, nu o optiune. Daca ,adevirul ope-
rei nu e cel al scriitorului, ethosul operei nu e cel
al scriitorului’, iar daca opera e ,salvatoare pentru
scriitor si cititor deopotriva” faptul are consecinte
pentru demersul interpretativ: ,Conflictul inter-
pretérilor a fost deschis de acesti doi protagonisti,
dintre care unul (este usor de banuit, n.n.) neagd
dreptul la interpretare” Ceea ce conteazd pani la
urma este cd ,opera fard interpretare nu existd”
Interpretarea, scrie Al. Cistelecan, ,e asumare; ea e,
de fapt, viata operei (s.n.). Valabil si pentru criticul
Al Cistelecan: interpretul legitimeaza poezia (de-
venind, prin lecturd, un posibil co-autor).

Criticul apeleaza de cele mai multe ori la o
formulare memorabild, transcriere a unei vocatii
artistice usor de banuit de altfel, dar si a intuitiei
finului comentator de poezie: ,,O trestie in varful
céreia e infipt un cap de Christ romantic: acesta e
Emilian Galaicu-Paun pe strada. Dar nici trestia,
nici chipul christic, imbinate intr-o hieraticd dez-
voltatd, nu rdman o stricta emblema civild, pur
stradald”. Dimpotriva, ,ele participd profund la po-
ezie, atat la structura tematica a acesteia, cat si la
dialectica si freatica viziunii”. Este suficient pentru
»declansarea” demersului critic: ,,Pe primul nivel,
realul si corporalitatea (adusd in pozitie privilegia-
td, ca victimd a unui empirism textual) sunt explo-
rate in metoda simbolicd, in vreme ce sacralitatea
e consacratd in metoda realista (ba chiar cu un fel
de exasperare sarcastica atunci cand atinge deplina
alienare); pe al doilea, ele se contopesc intr-o scri-
iturd corporald a ilumindrilor sau intr-o scriiturd
iluminata a senzatiilor”.

In textul sdu, Al Cistelecan se simte acas3, este
familiar cu multi dintre poetii cititi, mentionindu-i
cu prenumele, ii invitd delicat pe confrati la masa
tratativelor pentru a negocia un pact cu semnifi-
catiile cartilor, este ironic si autoironic, nelipsit de
placerea ludicului, emite judeciti de valoare si pune
diagnostice imposibil de contestat, totul ldsand im-
presia unui ritual prin care poeziei i se cere sa isi
dezvaluie marile si autenticele semnificatii.

Imi place sa cred ci cele saptesprezece texte
sunt niste autentice bilete de favoare oferite poe-
tilor pentru a-i invita la admirabilele spectacolele
(critice) prilejuite de poezia lor!

[
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Urmare din pagina 2

»,Elaborarea
discursului plastic

m-a acaparat si cucerit,
in egald masura”

numi portretistul de suflete”. Dan Ciudin (prese-
dintele - din 2012 - Societatii Culturale roméno-
germane Apozitia din Munchen): ,,Artistul ur-
meaza unele cdi care includ, pe langa grafica de
computer si fotografia de artd, desene, schite, pla-
nuri arhitecturale, unele participante la concur-
suri de profil renumite, toate conturand povestea
unui parcurs artistic pe cat de divers, pe atit de
graitor si intregitor”. Florian Doru Crihand (din
Galati): ,,Este pictor si grafician, si vine in aceasta
zond dinspre caricaturd - domeniu in care este
multipremiat pe plan international - arta pe care
o practica in prezent imbinand aceste surse, re-
zultand, dupa propriile afirmatii, o graficd satiricd
pictatd in ulei”. [...] Este un artist al realului si al
fantasticului, exact si vizionar, care amestecd rea-
litatea si visul intr-o proportie surprinzitoare”
Sorin Dumitrescu Mihdesti (cu album tiparit la
Editura Tribuna) ,In viziunea regretatului poet
Marius Dumitrescu, fratele artistului, «pictura lui
Sorin Dumitrescu este o incercare de a reconsti-
tui realitatea in jurul unor obsesii personale asu-
pra inconjurdtorului, intotdeauna acordatid cu
visele proprii, descompunind-o aproape brutal
pentru a o recompune apoi intr-o alta logica,
dupa alte reguli, care apartin unei adevirate poe-
tici, de care artistul nu este pe deplin constient»”.
Mihaela Ganta (olteanca la origini, traieste i pic-
teaza la Baia Mare): ,Modalitatea de exprimare
pe care pictorita alege sd o foloseasca este aceea
de a lasa fiecarei forme (fie ca vorbim de obiecte
sau fiinte) o reprezentare recognoscibila, in loc sd
o reducd la o sistematizare schematica. In acest
fel arta sa nu conteneste sd se imbogateascd, din
emotia resimtitd de privitori”. Mihail Gavril (ori-
ginar din Filticeni): JIntr-o zoni a inefabilului,
unde activeaza creatia pictorului, forma si culoa-
rea se imbind armonios, structura lucrurilor nefi-
ind cu totul diluatd in baia vibratiilor cromatice,
artistul pastrand in toate imprejurdrile o deosebi-
ti onestitate plastica. In aceastd perfectd cores-
pondentd dintre sentimentul artistului si modul
de exprimare picturald, st unul dintre cele mai
importante merite picturale ale sale”. Mariana
Gavrild Vesa: ,,Conceptul de arhetip, in viziunea
Marianei Gavrild Vesa, trimite atat la ideea filozo-
ficd platoniciand, cat si la psihologia jungiana,
imaginile, credintele sadite in sufletul curat al co-
pilului de altaddata ies acum la lumina, obligatoriu
de impadrtdsit, dupd cum spune plasticiana”. Geo
Goidaci (stabilit in Germania, de 40 de ani): ,,Geo
Goidaci este permanent interesat ca lucrérile pe
care le realizeaza sd exprime propria viziune asu-
pra lumii in care traieste. El considera ca arta tre-
buie, in primul rind, sa reflecte explorarea pro-
priilor emotii si stari. Lucrarile sale abordeaza
sistematic relatia dintre arta si ceea ce reprezintd
aceasta, [...] interesat fiind de relatia obiectului
(sau a ideii urmdrite) cu timpul si spatiul, repre-
zentandu-le in ipostaze si din unghiuri mai putin
obisnuite”. Stefan Gnandt ( din Foieni, Satu- Mare,
in prezent locuind in Ungaria): ,Pentru fiecare
tablou semnat Stefan Gnandt, procesul de elabo-
rare pare si fie unul complex si laborios, indeo-
sebi pentru faptul cd artistul nu intentioneaza si
surprindd un aspect fugar al realitétii, cdutand in

permanentd sd redea un aspect cu mult mai pro-
fund, o idee cu putere de semnificatie cit mai
pregnanta, cu o cat mai mare fortd de sintetizare”
Michael Lassel (emigrant in Germania, in 1986,
originar din Logig, Mures, expozitie intitulata
Lumea ca alegorie si mit, la Cluj, si album publicat
la Editura Tribuna): ,Michael Lassel face parte
din categoria acelor artisti care considera cé for-
ma nu se poate produce fard idee, insd nici ideea
fara forma nu apare. Idealul, pentru a exista, tre-
buie s fie preconceput. Altfel spus, tiparul per-
fectiunii exista in mintea artistului in ipostaza de
ideal. Incercirile de redare a acestora (in primul
rand prin construirea acelei regii marca Lassel,
apoi transpunerea scenei pe panzd) valorificd
obiectele care, disparate, nu ar capta prea mult
atentia, viziunea compozitionalda a pictorului
conferindu-le importanta unei variante a posibi-
lului> Radu- Anton Maier (originar din Cluj-
Napoca, stabilit, de cinci decenii, la Munchen,
album la Editura Tribuna): ,Aflat la o varsta de
aur, biologica, dar si a artei sale, Radu- Anton
Maier continud si imagineze lumi fantastice in
linistea atelierului sau din inima Bavariei, deoa-
rece, dupd cum imi mérturisea cu emotie in fina-
lul discutiei noastre din 2020, (doar) «la sevalet
amintirile prind culoare, imaginile devin secven-
te, secventele devin trdiri, iar filmul vietii se deru-
leaza de fiecare datd cu aceeasi intensitate pro-
fundé»”. Anamaria Daiana Maties (din Constanta,
trditoare la Stuttgart, Germania): ,Lucrdrile
Daianei Maties au o consistenta doza de seductie,
privitorul putidnd alege dintr-o suita de ipostaze
si teme exact imaginea in care se regiseste cu sen-
sibilitatea si idealul sdu. Pentru c# artista nu uitd
cd «in picturd sentimentul coloreazd, nu pensula»
(Grigorescu)”. Georges Mazilu (emigrat in anii 80
in Franta, interviu in Biografii exilate, 2020, albu-
mul Hybrid Faces, apérut la Editura Tribuna):
»Am citit ceea ce au scris istoricii de artd sau alti
comentatori despre opera sa, personajele sale imi
sunt de acum familiare, dar cu toate acestea lu-
mea picturald a lui Mazilu continua sd ma sur-
prindd. [...] Aceste personaje nu numai cd au
crescut numeric, tipologiile imaginate de artist
divizdndu-se parca dintr-o lucrare in alta, ci au
conturat si completat, in permanentd, o lume care
astdzi nici nu mai pare stranie si inventata.
Privitorului i se induce tot mai acut senzatia ci
lumea picturala a lui Mazilu exista, trdieste in pa-
ralel cu lumea noastra, de unde imprumuta situa-
tii, istorie, traditii”. Valter Paraschivescu (originar

Gabriel Stan Secret mirrors, 58x68 cm., tehnicd mixta ulei pe carton si panza

Gabriel Stan

Rebeca, 23x29 cm., ulei pe panza

din Ploiesti): ,Penduland intre un figurativ liric si
nonfigurativ, oriunde s-ar situa in aceasta plaja
generoasd de posibilitdti, artistul se bazeaza de
fiecare datd pe excelenta stipanire a desenului.
Cu alte cuvinte, desenul sdu ii permite si domine,
farad efort, oricare dintre zonele in care creatia sa
se manifestd”. Stefan Pelmus (din Valea
Calugidreasca, o selectie din lucrdrile lui a ilustrat
numarul rotund, 500 /2023 al revistei Tribuna):
»Ajuns in fata unui tablou semnat de Stefan
Pelmus, privitorul este fascinat, in primul rand,
de o cromatica luminoasi, vie, care transmite o
stare de bucurie exuberanta. Suprafetele plane, de
fond, ale lucrdrilor, in forme patrate, dreptun-
ghiulare sau chiar triunghiulare, sunt colorate in
nuante de rosu, galben, albastru, verde, chiar alb
(foarte rar negru sau culori intunecate), peste
care pictorul asazd un univers miniatural, com-
pus din numeroase forme care creeazi o puzderie
de scene, legate intr-un discurs plastic ce are ne-
voie de toatd atentia si comprehensiunea specta-
torului”. Eugen Petri (din Sibiu, acum in Ploiesti):
»Cred cé sculptura reprezintd o relatie intima cu
pamantul. De fapt, o impdméntare a trupului, a
ideilor proprii prin arta manuald de anvergura,
un dialog cu viscerele tectonice ce ingaduie sculp-
torului ca, prin misia lui precisd, sa creeze legatu-
ra cu cerul prin constructia unui obiect in ascen-
siune” - spune Eugen Petri, artistul care a ilustrat,
in 2024, una dintre editiile Tribunei. Ioana Pioaru
(stabilita in Anglia, din 2012, n. in 1986): ,loana
Pioaru este o artistd care promite mult pentru vi-
itor, cu sigurantd vom auzi numele ei in contexte
care vor marca excelenta in artd. Cu atat mai mult
ma bucur ci o editie a Tribunei i-a gazduit dese-
nele, fiind de fapt singura revistd din Roméania cu
un numar integral ilustrat cu lucrdrile sale”. Florin
Preda Dochinoiu (Din Sadova, Dolj, la origine ju-
rist, apoi artist vizual): ,,In selectia care a ilustrat
un numdr al Tribunei in toamna anului 2023, ga-
sim o paletd variatd de abordairi, reprezentativa
pentru toate etapele creatiei artistului. Lucrarile,
fie cd sunt de grafica sau picturd, realizate cu teh-
nici diferite, convietuiesc armonios sub umbrela
suprarealismului”. Arpad Racz (bistritean, stabilit
in Germania): ,, Vioiciunea nuantelor, tari si tot-
odatd suave, de o delicatete care transpare instan-
taneu, antrendnd privitorul intr-un joc al vibrati-
ilor policrome, unde lumina triieste si nu se
dilueaza, nu topeste formele, ci doar clarifica pla-
nurile - toate asezate pe o tesatura de linii, struc-
turd pe care nu o constientizezi neaparat la
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privirea de ansamblu a imaginii, constituie de
fapt tehnica personald a artistului” Mircea
Struteanu (artist fotograf): , Fotografiile care au
ilustrat ultimul numar din 2021 al Tribunei fac
parte dintr-un album in care autorul cautd sa sur-
prinda ultimele batdi de cord ale unor vechi case
pérdsite, [...] pastrand relicve ale vietii de altada-
td, chiar supravietuitori ai unei lumi ce se auto-
distruge, drumuri care duc departe, in ceatd, spre
nicdieri”. Angela Szabo (din Cluj, stabilitd in
Bihor): ,,Prin indrizneala si, in acelasi timp, ex-
trema finete a acordurilor cromatice, figurile isi
mentin rolul decorativ, pictura artistei reusind si
adune pe suprafata panzei adevarate povesti sus-
pendate, strabdtute de lumind”. Florin Sutu (din
Ploiesti): ,,O caracteristica aparte a picturii lui
Florin Sutu o constituie culoarea. Cromatica fo-
losita predilect de artist este una sobra, cu accen-
te de negru, ea nu este vibratie in atmosfera ca la
impresionisti, e organica, izvoraste din insdsi na-
tura lucrurilor”. Angela Tomaselli (Bucuresti si
Brezoi): ,,Am fiacut mereu trimitere in acest text
la cromatica luminoasd pe care Angela Tomaselli
o foloseste cu predilectie in lucririle sale. Aceasta
concureaza, cu sigurantd, la recognoscibilitatea
semnaturii artistei, care ocoleste motivele sum-
bre, fiind mereu atrasa de culori invioratoare, so-
lare”. Claudiu Tugui (artist vizual, stabilit in
Germania): ,Talentul artistului constd in a sur-
prinde clipa care sd exprime exact ceea ce doreste
el sd transmita, adicd sd transforme o realitate
evidenta intr-o fictiune pe care o construieste in
mintea sa”. Petre Velicu (din Bucuresti, stabilit la
Paris): ,Odatd ce ai interactionat cu pictura lui
Petre Velicu, este cu neputinta sd nu rimai captiv
o vreme in lumea stranie, fabuloasi, vivanta si
strilucitoare a temelor si personajelor sale. Cele
douai editii ale Tribunei (din 1 aprilie 2023 si 16
august 2024) oferd cititorilor mostre in acest
sens”. Camilian Demetrescu (emigrant in Italia,
recuperat de Romania abia dupd 2000 ca artist
plastic): ,In Ttalia, Camilian Demetrescu conti-
nua in artd pe directia abstractismului, orientare
cu care venise din Romania si lucreazd cu pre-
ponderenta sculpturd de mari dimensiuni, apre-
ciatd de nume mari ale vietii culturale italiene.
[...] Se stinge in 2012, la Galesse, apucand sa-si
vada implinit visul de a expune in Roménia, in
anul 2000, la invitatia Ministerului Culturii.
Eugen Drdgutescu (pictor si grafician, din Iasi,
stabilit la Roma): ,,De-a lungul vremii i s-au acor-
dat multe premii prestigioase, a célatorit si a avut
expozitii in toatd lumea. Dupd moartea lui
Dragutescu, in 1993 la Roma, evocari in tard ale
personalititii sale artistice apar greu. La 10 no-
iembrie 2014, Banca Nationald a Romaniei a lan-
sat in circuitul numismatic o monedd de argint
dedicata celor 100 de ani de la nasterea marelui
artist roman, dar multe aspecte ale activititii sale
artistice asteaptd, incd, si fie repatriate”.

LIntr-o lume a suprematiei imaginii virtua-
le, dualismul imagine- cuvént, pe care-l propun
in format material, tiparit, nddadjduiesc sa fie un
pariu castigat” Sunt cuvintele autoarei volumu-
lui Simeze de hdrtie, poeta si eseista Ani Bradea,
pe care l-am semnalat, aici, cititorilor. Imi per-
mit sd afirm ci acest pariu a fost castigat cu brio,
spre bucuria nedisimulata a celor care vor lectura
aceste pagini — sau re-lectura, pentru ca au fost
publicate, intéi, sub formd de cronici plastice, in
revista Tribuna - dualismul imagine-cuvdnt dove-
dindu-se (mai mult decét) viabil si convingator.
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poezia

I Pusa Lia Popan

Néscutd la Gherla/Armenopolis, din tata roman si
mama armeancd, poeta a emigrat in S.UA. la pu-
tin timp dupa absolvirea Institutului Pedagogic din
Oradea (sectia Filologie romdnd-rusd). Din 2008 pu-
blica poezii si prozd in diverse reviste si antologii din
Roménia. A revenit in tard in 2010, moment de la care
i-au aparut mai multe volume, printre care Ghimpi
si spovedanii — poezii, vol. 1+2 (2008); Cand viseazd
papadia - poezii (2009), Privind clepsidra - poezii
(2012); Poleind rotundul lunii - poezii (2015); O pisi-
cutd isteatd - poem ilustrat pentru copii (2015) premi-
at la Festivalul Literar Vaslui; Rotiri in timp pe frunzd
arsd, poezii (2015), Dincolo de albastrul placid, poezii
(2015); Cartea Ninei, roman (2020); In umbra me-
taforei, poezii (2021); Arderi/Burnings, poezii, editie
bilingvd romana-englezd (2024). Este, de asemenea,
autoarea a numeroase traduceri de proza si poezii in
engleza.

HAYAK

Cateodata ceea ce credem c este doar un capitol
se transforma intr-o carte completa.

Cuvintele vin sa te sufoce,

ti se ingramadesc in gura ori stau
intepenite in gatlej si in ochi,

curg din creionul impregnat cu sngele tau si

tot nu sunt destule,

destule sa-ti faci curaj sa recunosti ce simti

cu adevirat. Romanticule, te-ai infectat.

Ai sucombat marelui sef.

Nici nu ai bagat de seama cum.

Te fereai de gripa si alte bacterii, de virusi.

Si a venit el, microbul iubirii,

nonsalant la prima vedere. S-a instalat si si-a pus
pecetea pe gandul tiu, pe inima ta, pe ficat,
incat esti gata sa-ti dai si sufletul.

Nici tu nu crezi cAnd iti spui cé e doar o faza,
doar un capitol.
Insé depinde cu cine il scrii.

Apropo. De ce Hayak? Hayakagak era
numele unui loc de care s-a indragostit

o ceatd de armeni. Pe locul pustiu

au zidit case, biserica si

si-au intemeiat familii.

Ce pare a fi imposibil poate s aiba sanse.
Hayak inca mai existd. Azi ii spune Gherla.

LOGICA

Ajauzit cumva si tu ca
problemele sunt oportunitati
in salopeti de lucru?

Vulturi culturali planeaza

deghizati in cautare de sarbatoriri,

pe cand semeti copaci

din parcul secular

rodesc, rodesc cuiburi cu stoluri de ciori,
alungand cersetorul,

ce-si facea veacul pe banca din sanul naturii,
undeva sub un pod

impreund cu vreo doi maidanezi.

Gabriel Stan Serenity, 29x39 cm., ulei pe panza

Acum l-as cduta pe cel ce a mentionat salopeta
sd-mi arate

unde se ascunde acea oportunitate.

Logic. Sub pod.

NEDUMERIRI

Cineva purta simbetele de ici-colo
toatd saptamana

ca o cipusa care se tine bine

pana se satura.

Contabilul fabricii de dragoste
a fost gasit mort.
Ghinion. S-a aménat vinzarea.

Afectata de crizd, situatia a retrogradat
din succes international

intr-o anemica afacere locala.

Globul de cristal al ghicitoarei
clipeste nedumerit.

CON-STRANGERI

intalniri constranse
discutii la cafea
si despre ploaie

permisivi intoleranti
denuntind cu gravitate societatea

cel ce nu-i ca mine
e indiscutabil impotriva mea

constréns la tandrete
in aceasta caustica epoca

cotidianul se sinucide

fereastra e deschisa




) Alda Merini

Alda Merini (n. 1931, Milano - m. 2009, Milano)
Considerata drept una dintre cele mai importante poe-
te ale veacului XX, Alda Merini s-a ficut cunoscuta in
domeniul literaturii inca de la frageda varstd de cinci-
sprezece ani. Incurajati de Giacinto Spagnoletti, adeva-
ratul ei mentor, debuteaza cu doud poezii in 1950 intr-o
Antologia della poesia italiana 1909-1949. Inca din ado-
lescenta apar ceea ce viitoarea poetd va numi acele ,,pri-
me umbre ale mintii’, fiind internati vreme de o luni la
spitalul psihiatric din Villa Turno. In1951, si la sugestia
lui Eugenio Montale, editorul milanez Scheiwiller tipa-
reste doud poezii inedite ale Aldei Merini in Poetesse
del Novecento. Fapt e ca viata si productia ei literard
au fost marcate de experientele disconfortului fizic si
economic, inclusiv de puseurile tot mai grave ale unei
boli psihice incurabile. Din motive profesionale, dar si
afective, il va cunoaste pe Salvatore Quasimodo. Dupa
acest interludiu, poeta traverseaza o trista etapd de tice-
re si izolare: este internata la spitalul ,,Paolo Pini” pana
in 1972, perioada in care nu rateazd nicio ocazie de a
se intoarce in familie: aduce pe lume trei fete (Barbara,
Flavia si Simonetta). In ciuda alternantei perioadelor de
sandtate si de boala ce dureaza pand in 1979, scriitoarea
nu inceteazd sd scrie povestiri si poezii, dd la lumina
texte intense si dramatice ce povestesc tulburatoarele
sale patimi din ospiciu: Textele fac parte din volumul
La Terra Santa, publicat de editorul Vanni Scheiwiller
in 1984.

Urmeazd inca o perioada de orori ale spitalului psi-
hiatric, de data asta la Taranto. Revine la Milano in
1986. In 1993 primeste Premiiul Librex-Guggenheim
»Eugenio Montale” pentru Poezie, premiu decernat
anterior §i altor mari literati contemporani precum
Giorgio Caproni, Attilio Bertolucci, Mario Luzi,
Andrea Zanzotto, Franco Fortini. In 1986 Alda Merini
primeste Premiul Viareggio.

Ho una nave segreta dentro al corpo

Ho una nave segreta dentro al corpo,
una nave dai mille usi,

ora zattera ora campana

e ora solo filigrana.

E la mano di Fatima verde di colli,

la rosa del deserto gia dura

e una perla nel cuore:

la mia paura.

Am o nava secretd inlauntrul
trupului

Am o navi secretd inlduntrul trupului
0 nava cu-o mie de-ntrebuintari,
cand clopot sau catamaran,

cand numai filigran.

Este mana Fatimei verdele colinelor
trandafirul desertului de-acum calit
si-o perla-n inima:

a mea spaimd.

Accarezzami

Accarezzami, amore

ma come il sole

che tocca la dolce fronte della luna.
Non venirmi a molestare anche tu
con quelle sciocche ricerche

sulle tracce del divino.
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meridian

Dio arrivera all'alba
se io saro tra le tue braccia.

Mangaie-ma

Mangéie-md, iubitule,

dar asa cum soarele

ce-atinge dulcea frunte-a lunii.
Nu veni si tu s& ma bruschezi

cu neroade cercetiri

pe urmele divinului.

Dumnezeu va sa soseasca-n zori
de-o sd mi aflu in bratele tale.

Veleggio come unombra

Veleggio come unombra

nel sonno del giorno

e senza sapere

mi riconosco come tanti
schierata su un altare

per essere mangiata da chissa chi.
Io penso che linferno

sia illuminato di queste stesse
strane lampadine.

Vogliono cibarsi della mia pena
perché la loro forse

non saddormenta mai.

Viluresc precum umbre

Viluresc precum umbra

in somnul zilei

si fara a prinde de veste

md recunosc asemeni multora
randuita pe un altar

pentru a fi mincatd de cine stie cine.
Cred ca infernul

este iluminat de chiar aceste

stranii fulgerari.

Vor sé se hridneascd cu osanda mea
céci alor poate

nu-si géseste nicicaind méntuirea.

La pace che sgorga dal cuore

La pace che sgorga dal cuore

e a volte diventa sangue,

il tuo amore

che a volte mi tocca

e poi diventa tragedia

la morte qui sulle mie spalle,
come un bambino pieno di fame
che chiede luce e cammina.

Far camminare un bimbo é cosa semplice,

tremendo ¢ portare gli uomini
verso la pace,

essi accontentano la morte

per ogni dove,

come fosse una bocca da sfamare.

Pacea ce izvvoraste din inima

Pacea ce izvoréste din inima
si cAnd i cAnd se face singe,
Iubirea ta

Alda Merini

ce uneori se lipeste de mine
devenind apoi tragedie
moartea aici pe umerii mei,

ca un copil infometat

ce cere lumina si paseste.
Sé-nveti un copil sa paseascd nu e greu,
ingrozitor e sa-i faci pe oameni
sa se-mpace,

ei isi fac griji pentru moarte
pretutindeni

ca si cum ar fi o gurd de hrénit.

A volte Dio

A volte Dio
uccide gli amanti
perché non vuole
essere superato
in amore.

Uneori Dumnezeu

Uneori Dumnezeu
ii ucide pe amanti
deoarece nu vrea
sa fie intrecut in
iubire

La mia poesia

La mia poesia ¢ alacre come il fuoco

trascorre tra le mie dita come un rosario.

Non prego perché sono un poeta della sventura
che tace, a volte, le doglie di un parto dentro le ore,
sono il poeta che grida e che gioca con le sue grida,
sono il poeta che canta e non trova parole,

sono la paglia arida sopra cui batte il suono,

sono la ninnananna che fa piangere i figli,

sono la vanagloria che si lascia cadere,

il manto di metallo di una lunga preghiera

del passato cordoglio che non vede la luce.

Poezia mea

Poezia mea-i volubila ca focul

ce printre degete-mi trece asemeni mataniilor.
Nu fac rugéciuni cici sunt un poet al nenorocului
ce trece sub técere, uneori, durerile facerii in al orelor
miez,

sunt poetul ce strigd si se joaca de-a strigatul,
sunt poetul care canta si nu-si gaseste cuvintele,
sunt paiul uscat peste care sunetul bate ritmul,
sunt cantecul de leagén care face copiii s planga,
sunt vanitatea ce se lasa-abatuta,

mantia de metal a unei nesfarsite rugiciuni

din al trecutului doliu ce nu mai vede lumina.

Prezentare si versiune in limba roméand Geo Vasile
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I Eugen Cojocaru

Omul, fiintd rationald.
Paradoxurile Umanitatii...

definitie preferatd a multor personali-

tati inca din Antichitate. Chiar asa sa fie?

Sperante intr-o societate si lume mai bund
au apdrut incepand cu Secolul de Aur elen si ma-
rii lui ganditori, spiritualitate preluata de romani
si desdvérsitd in port-drapelul umanitatii: cultura
greco-romand europeand! Mijloacele si scopul au
fost nobile si au diinuit pana in 1990: Adevdirul,
Binele si Frumosul. Noii ,oranduitori” ai epocii
post-industriale/-consumiste au trecut sans peur ni
reproche la cancel culture / anularea maretei culturi
milenare! La gunoi cu ea, nu mai trebuie, propagi
eil Crestinimul 1-a abandonat (Credo quia absur-
dum) pentru Iubirea Universald, dar a dat gres din
cauza celor care au institutionalizat Mesajul lui Isus:
Nu faceti casd de piatrd (=Institutie de putere / E.
C.) din Cuvantul Meu viu! Renasterea a pus Omul
in centrul Universului cu celebrul cerc davincian
care incadra perfect figura umana. Blaise Pascal,
apoi René Descartes (Uhomme, 1684) 1-au definit
masindrie perfectd inspirat de acele automaton —
jucarii mecanice la Chateau de Saint-Germain-en-
Laye. Insd lumea (cunoscuta vorba Lume multd,
oameni putini!) a rimas si rimine machiavelliana.
A venit Barocul cu nesférsitele lupte (pentru pute-
re) in Europa, subminind esafodajul crestin-eclec-
tic-idealist. Jean Jacques Rousseau (influentat de 1.
Kant si Adam Smith) a renascut sperantele puniand
bazele omului si societéti ,,implinite” cu Discours
sur lorigine et les fondements de l'inégalité parmi les
hommes, 1754 si Du contrat social, 1762. Voltaire

Gabriel Stan

clama si el solutia prin ,naivitatea” primordiald a
intoarcerii la Naturd (roman Candide, 1758) pe
care Ctin. Noica a definit-o ca naivitate secundd!
Dar poate fii Omul o Fiintd rationald?! Greu cind
titanul german care si-a dorit un Om luminat prin
Cerul instelat deasupra mea si legea morald in mine
(I. Kant in fata studentilor, 1759 , la 35 de ani!)
deplangand exact riul pe care oamenii il fac pes-
te tot) impreund cu G. W. Hegel / Phdnomenologie
des Geistes/1807 vor o Umanitate evolutivd spre un
stat ideal al Spiritului in care toti sunt fericiti. Cei
doi sunt ignorati de la mijlocul sec. 19 pand in pre-
zent: Hegel si casa sa din Stuttgart au o ,,placuta’
insignifiantd - multi nu stiu ca e ,de-al lor”! Sunt
rar mentionati in discursul autohton, reflex in-
stituit cu al 2-lea Imperiu German (1871-1945) si
continuat pana azi! Militarismul si revansismul im-
perial urmat de pragmatismul capitalist industrial
post-1945 nu erau interesate de Om ca Subiect, ci
un obiect / mijloc pentru scopuri material-econo-
mice si politice.

Cezura Artei Moderne, ai cirei reprezentanti
visau o societate egalitard cu Omul, Soarta si Binele
sdu ca obiective majore, n-a durat mult spulberati
de ororile nemaiintalnite ale celor Doud Rdzboaie
Mondiale. Speranta socialistd a fost si ea ,,ingropa-
ta” de clicile oportuniste (cunoscute ca burghezia
rosie) care au preluat treptat puterea (si azi!) in Estul
Europei. In consecintd, n-au fost faste premizele
unei imbunatatiri dupd ciderea Zidului Berlinului
/ Sistemul Est, desi personalitdti marcante au crezut

The country of painting, 25x20 cm., ulei pe carton
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in Pacea si Armonia Internationald. Cauza vine de
la ,,politistul mondial” USA, care anunti fatidic, in
anii “90, prin unul din dinozaurii Razboiului Rece
(cum erau numiti: Z. Brezinsky, Dick Chaney...),
Donald Rumsfeld: Nu suntem interesati de demo-
cratie. USA e un Imperiu si actiondm ca atare! E
greu ca Omul sa devina, fie si sa riménd rational in
aceste conditii!

Dumnezeu a murit! - celebra remarcd niet-
zscheana (a 2-a 1/2 sec. 19): o constatate amara la
societatea occidentald a timpului. De fapt a preluat
expresia de la Hegel in Fenomenologia Spiritului.
Influentat de ei, fondatorul naturalismului, Emil
Zola, scrie Bestia umand/1890 care va inspira regi-
zorului Jean Renoir capodopera omonima cu Jean
Gabin. Protagonistul e sinteza societatii (in)umane
incepind cu patriarhatul cAnd au apdrut armele, zi-
duri de cetati si razboaie! Jacques Lantier / Gabin e
un mecanic obsesiv legat de locomotiva sa (=socie-
tatea ,,mecanicd’ lipsitd de sentimente!), distragan-
du-1 de la durerile de cap si furiile violente, agravate
cand bea. El reprezinta societatea: personajul este
pars pro toto!

Actualmente, in prag de secol 21, bisericile ca-
tolice si protestante, religiile oficiale cele mai ras-
pandite, sunt goale! In Occident s-au vandut multe
lacasuri fird enoriasi, rarele comunitati fiind ,re-
asezate” prin unirea a 2-3 parohii. Media de varstd
a putinilor prezenti la slujbe e peste 60 de ani. Da,
Religia a murit: apédratoarea si salvatoarea societa-
tilor libere, a drepturilor omului, a libertatii in fra-
mantatul secol XX, impotriva pericolului tiraniilor
de orice sorginte! De aceea, a fost inamicul declarat
al fascismului si bolsevismului.

Cine mai poate salva Omul & Umanitatea?!
Résounsul l-au oferit, deja, vechii grecii: Adevdirul,
Binele si Frumosul! Aveau dreptate: Nimic nou sub
soare! Conform statisticilor oficiale / 2005, 84%
din nemti nu cred in Dumnezeu (cei mai multi in
lume), 10-15% spun ca ,ar fi posibil sd existe asa
ceva”. Situatia din celelalte tari vestice e ceva mai
bund, insa tragedia, riméne, crestinismul fiind baza
unitétii si suprematiei occidentale in toate dome-
niile: politic, economic, spiritual-cultural, social,
drepturile omului... De aceea, ne aflim in fata unui
nou val de ,,popoare migratoare” atrase de mirajul
bunastarii - o cauza a decaderii se datoreaza lor.

Ciudadfeniile si paradoxurile Istoriei, dar poa-
te si o rasplatd subtild a faptelor bune: fostele va-
sale ale Imperiului Pdgan al Rdului (cum era nu-
mit Lagdrul Estic) tocmai ele au preluat rolul
Salvirii Occidentului cizut el in ,haznaua” incinsd
a non- si anti-valorilor. Reamintim o celebra po-
lemica a secolului 19: Max Stirner vs. Karl Marx.
Stirner, reprezentant radical al individualismului /

+
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capitalismului, sustinea (conform realitatii) ca ,,nu
oricine poate sd fie artist” - depinde de capacititile
si talentele pe care cineva le are ori nu. El replica
afirmatiei utopic-comunarde (in fond, bine inten-
tionatd) dar cu efecte devastatoare pentru arta si
culturd: ,oricine poate fi un Rubens”. Ideea marxistd
a fost preluatd entuziast de fondatorii statelor soci-
alist-bolsevice in dorinta lor de a nivela si egaliza
membri societdtii (d. p. v. al capacitétii imposibil),
constituind una din cauzele fundamentale ale de-
calajului dintre cele doud mari sisteme antagoniste
ale Secolului 20 si, in final, a caderii si dezintegrarii
imperiului comunist-asiatic (,denumire” necesard
pentru a-1 deosebi de cel vestic, de alta factura!).

Insa, dupd un secol si jumitate de cranceni
si sdngeroasd luptd ideologicd, politica, militara,
economica, de spionaj, culturald etc. se intdmpla
ceva absurd: lumea societatii post-industriale / de
consum, impreund cu ,,lumea artei” sale au preluat
treptat (paradoxal!) ideea marxisté: ,fiecare poate
fi un artist”!!l Se demonstreazd, mereu, capacitatea
extra-ordinard a capitalismului cu nebénuite po-
tentdri de consum de a asimila si modifica toate
celelalte valori umane (biologice, politice, juridice,
teoretice, artistice, morale, religioase) cu ideile si
cuceririle cele mai valoroase, benefice si revolutio-
nare pentru scopuri mercantile si hegemonia abso-
luté a valorilor economice! Asa a triumfat aceastd
aberatie culturald marxista tocmai in capitalismul
exacerbat actual, pentru ca acum are loc un proces
de negare si anihilare a artei si artistului, a intregii
culturi milenare umaniste greco-romane - cancel
culture!

Capitalismul a invins! Si se demascé neputin-
cios sd ofere reteta unei societafi umane cit de cét
echitabile - se poate spune cé a preluat ,,geniul rdu-
Iui“ combitut de ei cu vehementd timp de peste 70
de ani. Economic-financiar se salveazi doar limitat
si perioadic prin ,inghitirea” de noi piete oferite
de cucerirea inamicului: Lagdrul Socialist / Estul
Europei (nu se mai zice, ca inainte, rdzboaie de cu-
cerire | spatiului vital, ci ,extinderea Comunitdtii
Europene™) N-a fost scutitd nici fosta RDG de ju-
matatea ei capitalistd: industria concurentd autoh-
tond a fost anihilatd, s-au implantat numai firme si
capital din Germania de Vest, produsele autohto-
ne au disparut, locul lor fiind luat numai de mar-
furi vest-germane & occidentale, toatd structura
financiar-economicd acaparata de Vest. Inclusiv
mass-media ca mijloc de influentare publica i ani-
hilare a presei libere au intrat la concernul german
WAZ si elvetian Ringier — au ramas foarte putine
ziare, radio-uri si televiziuni independente si criti-
ce. Dupa cinci ani de unire” nemtii estici spuneau
ironic: ,,Noi nu ne-am unit, am fost ocupatil” A se
vedea si in Romania dupé 2007. Vestul si-a asigurat
in acest fel o ména de lucru super-ieftind, reusind
concomitent si rezolve si problema costurilor de
productie prea ridicate la ei in noua piatd globa-
lizata.

Unde e Omul rational la aceasta ,,sinucidere”
cultural-sociald a societdtii (Oswald Spengler -
Declinul Occidentului, 1923) evolutive de culturd
greco-romand? Unde e mandrul ,om rational” la
Marea Schismd a crestinismului (lupté pentru pute-
re), in Inchizitie la vAnatoarea de vrdjitoare si multe
arderi pe rug inclusiv oamenil de stiinta si invatati
luminati? Sau cand, la ordinul papalitétii, au omo-
rat toate pisicile ca ar fi ,,intrupari ale Diavolului” si
ciuma neagrd a ras 2/3 din europeni deoarece so-
bolanii s-au inmultit cu microbii lor?! La cucerirea
celor doud Americi, cAnd occidentalii au decimat
cu cruzimi indescriptibile popoarele autohtone je-
fuindu-le sistematic?! Ori razboaiele religioase din
Baroc cand au murit mai toti barbatii in putere?! Ori
faptul ca n-a trecut an sd nu fie mai multe rdzboaie
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nimicitoare in toatd Europa?! Cat de omenesc a fost
Secolul 20 al ,,Ratiunii ¢ Revolutiei tehnico-stiinti-
fice” cand ,cel mai rational” popor al lumii, nem-
tii, au pornit doud Rdzboaie Mondiale cu sute de
milioane morti si exterminati metodic, stiintific,
organizat, chiar cu entuziasm?! ,Oameni rationali”
au decimat popoarele in Lagarul Bolsevic!? Ori in
America de Sud si Centrala prin loviturile de stat
ale CIA impotriva unor regimuri alese democrat
(v. Chile etc.). ,Oameni rationali” ne conduc acum
cand nimic ,oficial” nu e Realitate - trdim epoca
societdtii image — all is fake! Pentru prima data in is-
toria omenirii, dupa ce mult timp Weltanschauung-
ul se identificase cu ea, discrepanta dintre ceea ce
pretinde societatea cd ar fi si Realitate este cvasi to-
tala! BRAVE NEW WORLD a fost intuitd de Aldous
Huxley stdnd in America anilor 1930... Ar trebui
inflintatd o noud paradoxald mass-media: Radio
America & Lumea Liberd contra planurilor diaboli-
ce de manipulare crasd a opiniei publice.

Pragmatismul american cu atatea realizéri si
marele economist, laureat Premiul Nobel (1980)],
Joseph Eugene Stiglitz au dat cheia succesului prin
formula ideala a societatii capitaliste: raportul so-
cial 15%-70%-15%: super-bogati/ clasa mijlocei/
saracd. “Elita” mondiala o distruge cu buni stiin-
td aruncand societdtile in aer: “Bush cu legea Iui
de reducere a impozitelor (2002 - EC), nu a folosit
decat un truc de a lua bani de la pdturile de mij-
loc pentru cele super-bogate”. (documentar Premiu
OSCAR - The Stupid White Men - Michael Moore)
Port-drapelul mondial al democratiei din Sec. 20,
subit forta reactionard a Restauratiei Mondiale si
sclavagiei moderne!! Cine ar fi crezut?!

Regimurile criminale din Rusia bolsevica si
Germania nazistd au abuzat si modificat terifiant
frumoase Utopii mai vechi, chipurile sa creeze un
»om nou’, cu scopul josnic de a acumula putere si a
cucerii intreaga planetd. Triada Secolului de Aur elen
a demonstrat ca nu e o Utopie, ci a ajutat la evolutia
umanistd a intregii Europe, devenind catalizatorul
evolutiv pe plan Uman. Tocmai Utopiile ne-au ajutat
si doar ele ne sprijind sd nu pierdem rationalitatea si
pragmatismul! Ce Paradox fabulos...

Falsetele noii cenzuri internationale political
correctness, ca multe alte notiuni si actiuni bine in-
tentionate, nascuta in retorta focurilor catarthice
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ale incendiarilor ani 1960, s-a ridicat contra men-
talitatii de atunci, relicva a epocilor autoritare.
Political correctness-ul contemporan produce exact
contrariul: e Cenzura totald - political-Uncorrect-
ness! Din pécate, in Istorie (si a Mentalitatilor) si
aceasta sintagma si buna intentie e abuzatd in sluj-
ba ultra-rafinatei cenzuri post-industriale: orice
subiect si realitate neplacute si deranjante puterii
financiar-economice, politice sunt ,,declarate/cata-
logate” si trecute la indexul ,,political corectness” In
realitat, e e doar o stratagema de Inchizitie moder-
nd de reinstaurare a cenzurii si anihilare a putinelor
mass-medii independente care indraznesc sd pre-
zinte adevarul, adica realitatea asa cum e!

Democratia a invins in Sec. 20 - trdiascd
Restauratia Secolului 21!! Ce paradox damnat: de
cind Rusia sovieticd a cdzut ca o contrapondere a

democratiilor occidentale, Vestul se inde-
parteazd tot mai mult de... democratie! Traiasca
Demicratia! In apogeul democratiei dispar partide-
le: toate sunt la fel, slabe, incapabile si capabile de
orice pentru propriile interese! Politicienii demo-
cratiilor nu mai sunt reprezentantii celor care i-au
ales, ci lobbisti (a se vedea scandalurile respective
din Germania in 2005) ai diferitelor concerne.

Oamenii de stiin{d si de stat, inginerii si filo-
sofii Secolului 20 ai lansérii Marii Revolutii tehni-
co-stiinifice, a credrii curentelor pozitivismului si
pragmatismului, au promis plin de entuziasm cd
vor oferi oamenilor o mare usurare in toate munci-
le lor, nimeni nu va mai trebui sd lucreze din greu
(intreprinderi, casnic), fiind preluat de masini si
roboti. Lumea va avea timp pentru cultura, de a se
implini ca personalitate individuala sau pentru ac-
tivitati de destindere etc. - intr-un cuvant: VA FI
MINUNAT PENTRU TOTI! Ce au devenit la ora
actuala toate bunele frumoase intentii? Robotii si
masinile promise le avem de mult, fac aproape tot
— sectii si fabrici intregi sunt (uman) goale, pline
cu roboti.

Tar timpul nostru?! In realitate poseddm mult
mai pufin ca inainte, suntem atat de hyper-stresati,
incat nu avem vreme de prieteni, familie, copiii de-
vin straini pentru parinti si invers, rata divorfurilor
e ametitoare la 70% in Vest si o cauza principala e
cd partenerii se “vad” doar prin biletele. Unde sunt
promisiunile de altidata?! Rezolvarea si implini-
rea lor nu depinde de roboti & IA, ci de oameni!
Valabild etern cdutarea Omului cu lumanarea.
Unde esti tu, Diogene Doamne?!

Asadar, Omul, fiintd rationald?! Doar dacd este
Adevir, Bine, Frumos! Si Iubire...

[
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I Claudiu Groza

teatru

Cu ochii bine deschisi

A

ntr-un registru ludic pregnant, finisat in deta-

liu, dar fara sa estompeze subtextul parabolic,

a construit regizorul Dan Tudor fermecato-
rul spectacol cu Tara lui Gufi de Matei Visniec la
Teatrul National din Craiova.

Tara lui Gufi este unul din textele visnieciene
iconice, prin atmosfera si limbajul absurde, incar-
catura politica si ghidusia clovnesca a intrigii, dusa
péand la caricaturd in definirea personajelor si in-
teractiunii dintre ele. Piesa se dovedeste un ever-
green care traverseazd epocile cu aceeasi relevantd
simbolicd, ceea ce denota ca metehnele omenirii si
tipurile de dictaturd (de un fel ori altul) sunt per-
manente. Nu intamplator, cred, Tara lui Gufi a cu-
noscut in Roménia un succes spectacologic urias,
in unele teatre jucandu-se ani si ani. Textul are o
anume versatilitate, care-1 face accesibil la un anu-
me nivel de joc si copiilor, desi evident nu e scris
pentru copii.

Dan Tudor si-a folosit insd experienta din tea-
trul pentru copii in aceastd montare. Povestea lui
Gufi, stdpan peste o tard de orbi, pe care-i ,,fereste”
de dezamadgiri tinandu-i departe de mirajul imagi-
nii, e narata scenic ca o feerie, ca un joc copilaresc,
cu scalambaieli, joculete, mataieli verbale, iar tensi-
unea controlului, a limitelor impuse strict, a reguli-
lor constrangatoare e simtitd doar pe alocuri, cand

I Alexandru Jurcan

atmosfera parca ingheatd. Pilda chiorului in tara
orbilor (nu intdmplator bufonul regal e chior!), apoi
venirea in acest univers inchis a unui vazator insi-
nueaza firul rosu al parabolei in reprezentatie, lim-
pezind-o, ficandu-ne s-o vedem pana in final. E o
proba de virtuozitate regizorala aceastd suprapunere
de planuri semantice, fird ostentatie, fard ,tezd”.

Asa cum o proba de virtuozitate a fost jocul
actoricesc. Echipa craioveani a demonstrat o ade-
rentd perfectd la propunerea regizorala, iar inter-
pretarea a fost unitara, dar cu o buna individualiza-
re a personalitatii personajelor.

Fird indoiald, pivotul spectacolului a fost
Nicolae Vicol, intr-un rol memorabil. Un Gufi
gures, multumit de sine, gongoric, expansiv si ex-
travertit, controland perfect lucrurile din jur, cu o
fermitate inflexibila. In jurul siu roiesc toti ceilalti,
incercand si-i facd pe plac: sfetnicii ridicoli prin
onctuozitate lingusitoare Bubi si Zeno (savuros prin
ludic duetul Nicolae Poghirc si Stefan Cepoi), capa-
bili de cele mai mari ndstrusnicii pentru a-si ferici
stapanul; ,,stuppizii” (ca sd-1 citez pe Caragiale) pe-
titori Tontonel, Garneatd, Firfiricd (Adrian Tudor,
Rézvan Rusan, Emilian Teofil Stdnica), ba chiar si
fiica rdzgéiatd si nestiutoare sa rada Iola (excelen-
td in mofturile si ifosele personajului Alexandra
Francu) ori doica Martafita (Alina Mangra).

Primul showcase Reactor

ntre 10-13 februarie 2025 a avut loc la Cluj-

Napoca primul showcase Reactor de creatie

si experiment, sub genericul Drumuri spre
solidaritate. Timp de patru zile am vizut cele mai
recente si reprezentative productii Reactor si am
asistat la discutii empatice despre necesitatea de
a fi solidari in aceste vremuri ca oameni de cultu-
rd. Comunitate, solidaritate, culturd, colaborare,
schimb de idei. Multi invitati din tard si din stra-
inatate. Reactor de creatie si experiment este un
spatiu cultural dedicat artelor performative, care
functioneaza din 2014 in curtea de la numarul
4 de pe strada Pet6fi Sandor din Cluj, abordand
teme legate de contextele sociale actuale.

Ma voi referi la spectacolele vazute, cu satis-
factia descoperirii unei oaze artistice de un pro-
fesionalism cert. Dramaturgi, regizori, actori, in-
tr-un slalom estetic asumat, calibrat, care afirmi
autenticitatea, in manierd moderna de invidiat.

In prima zi am asistat la Orizontul eve-
nimentelor, concept si regie Mihai Pécurar,
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pe un text de Ioana Hogman. Joaca Andrada
Balea, Citalin Filip, Szilard Gaspar-Barra, Oana
Mardare, Ana-Maria Martin, Doru Talos. Un
laborator de cercetare hibrida. Al viitorului. Cu
ecrane sofisticate, fire, flacoane. Planeaza ,un
rdu de a fi”, in plin absurd. Proiecte, miscéri
letargice, stimuli, informatie, indice de calitate
a somnului colectiv. Miscarile se muté pe ecra-
ne in reverberatii misterioase. Autopersiflarea
e prezentd: ,ati ajuns la o zond de elitism prin
care v-ati dat singuri sentinta” Exercitiile de
reamintire si sincronizarea metabolismelor de-
finesc teritorii absurde, cu zgomote electronice,
bruiaj, verbiaj, limbaj nonconformist. Spectacol
interesant, dar prea lung, repetitiv, cu anumite
sincope nejustificate.

Excelent spectacolul Armageddon
Rebranded, de Alex Gorghe, regizat de Irisz
Kovacs. Joacd Andrada Balea, Alexandra Caras,
Ana-Maria Martin, Tavi Voina. Ludic, clovnesc,
absurd, persiflare, unde calculatorul devine

Existd si personaje-contrapunct, cele care
devoaleaza parabola, care deslusesc inselatoria
cd a tine ochii inchisi nu inseamnd ca esti ferit
de rele, ci doar mai usor de dus de nas: bufonul
chior Lulu (foarte bund alternanta de joc si in-
telepciune a lui Angel Rababoc in rol), cel care
induce indoiala asupra justetii politicii gufiene,
apoi strainul vazator Robderoud, care deschide
ochii infantilei printese (Ionut Botoroagi a fost
ager si versatil). Un personaj interesant, contu-
rat regizoral ca un fel de erou mitic, de clarvi-
zédtor din stirpea homerica si jucat pe masura, a
fost Macabril (interpretat cu potrivitd gravitate
de Cosmin Réadescu). Galeria personajelor a fost
completatd unitar de Gabriel Marciu, Dragos
Andronie, Andrei Dobre, Mihai Manea, Misu
Naramzoiu, Constantin Ciuica.

Foarte frumos, eficient si simplu decorul
imaginat de Lia Dogaru ca un fel de teren de
joacd, cu tobogane, balansoar, carusel, deasupra
cdruia troneazi tronul lui Gufi, cel care supra-
vegheaza si joaca. Costumele, create tot de Lia
Dogaru, sunt ca-de-copii, fanteziste, cu tot felul
de accesorii care accentueazd ludicul. Cu miza pe
grupurile mici si tatonarea reciprocd este gandi-
td si coregrafia lui Florin Fieroiu; conceptul vi-
deo si animatia (Stefan Triculete, Mihai Manea)
oferd inflexiunea cromatica in acest univers
cenusiu-nevazitor; machiajul Minelei Popa si
Mihaelei Guran particularizeaza inspirat fiecare
protagonist.

Tara lui Gufi este un spectacol la care se
rade mult, in care parabola e simtita treptat, ca
un avertisment, dar semnul e limpede: nu va
pierdeti inocenta, dar fiti cu ochii deschisi! Un
spectacol reusit, de andurantd, al Nationalului
craiovean.

u

personaj nelipsit. Un decor functional, un perete
din capace de WC (scenografia: Rdzvan Bordos),
bideuri, balonase-spermatozoizi, bomba din ve-
ceu... Se parodiaza mereu, cu umor debordant,
intr-un carusel al situatiilor hilare. Profesori, pa-
rinti, singuratici. Ba chiar Eminescu si Creanga.
Totusi, e o lume in derutd, cu disfunctionalitéti,
poluare, haos. Cu calculatorul poti avea ,,0 rela-
tie implinitoare”. Apocalipsa, previziuni, sloga-
nuri sterile. Ironie macabrd. Chiar ,,nu vrei sd
te sinucizi?” Te-ai sdturat de lume? ,,Pe munte!!!
Meditatie!”

Am asistat la rege.n.e.r.a.re, un spec-
tacol de teatru-dans. Concept si coregrafie:
Beatrice Onef. Dramaturgie: Petro Ionescu. Cu
Alexandra Caras, Citélin Filip, Andrada Balea,
Alina Misoc si Tavi Voina. Corpul - purtétor de
emotii. Performeri de exceptie, de o anduranti
uimitoare. Vine degradarea corpului, care ame-
ninté: ,,0 sd te sabotez!”. Vine plumbul in oase si
tradarea parului de pe cap. O asamblare finisa-
td: text, muzica (Radu Dogaru), limbaj corporal,
dramaturgie.

Petro Ionescu semneazd regia spectacolului
Partea 1. Iubirea. Dramaturgia: Cosmin Stanila
si Petro Ionescu. Un inspirat colaj de momen-
te cu umor, ironie, autoironie. Performance si
fictiune intr-un decor supraincarcat de obiecte
(Alexandra Budianu), ca si realizim cum aces-
tea ne impiedicd adesea sd ne descoperim sinele.
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Joacd Andrada Balea, Citélin Filip, Alina Misoc,
Octavian Voina. Si versatilul, ludicul, excelentul
Adonis Tanta (neuitatd scena antologicd a spala-
tului pe cap, vorbind in soapta, in complicitate
cu publicul). Muzica lui Alexandru Condurat
potenteaza truda spre iubire, intr-o lume fara
repere (soapte, plescdituri, respiratii). Textul
trece adesea de la unul la altul, punctind diverse
povesti personale. Multe tablouri raiméin in me-
morie mult timp dupéd vizionare. Masa familia-
l1a degenereazd in isterie, intr-o gradatie toxica.
Deconstructiile inerente m-au dus cu gandul la
degringolada umanitétii.

Am asteptat cu nerdbdare sd vad Visul de
Alexa Bacanu, in regia lui Dragos Alexandru
Musoiu, despre o clasa de actorie, care prega-
teste spectacolul-examen Visul unei nopti de
vard. Repetitii, neliniste, transpiratie, neincre-
dere. Joaca Maialgesa Dat, Cilin Denes, Radu
Dogaru, Christian Har, Ana Maria Martin,
Duncan McKee, Victor Muntean, Eméke Pal,
Ana Rednic, Oana Rotaru, Paula Seichei, Doru
Talos, Adonis Tanta (din nou... exceptional).
Pregitirea muzicald: Adonis Tanta. Profesorul
din piesd repetd cu actorii, e perseverent, dar si
bizar, dictatorial, invaziv. Uneori ghicim culisele
imunde ale unui sistem care intretine situatii de
abuz de putere. Personajul profesorului e o sin-
tezd a unor stiluri din realitate. Sistemul intreti-
ne manipularea si bullyingul, plus abuzul sexual.
Un spectacol dinamic, abraziv, memorabil.

In ultima zi m-am delectat cu Wonders of
Transilvania. Dramaturgia: Alexa Bicanu si
Martin Boross (care semneaza si regia). Joacd
Alexandra Caras, Szilard Gaspar-Barra, Rebeka
Kolcza, Oana Mardare, Tavi Voina, Emoéke P4l.
Despre relatiile roméino-maghiare cu umor,
autoironie, parodie. Despre natiuni paralele
si coexistenta lor. Curiozititile Transilvaniei.
Proiectii si discutii. De fapt, e vorba despre un
proiect si culisele acestuia. Totul sub un ludic
marcant. Vedem si reconstituiri de batélii cu
ajutorul unor jucdrii. Spre final, demonstratia
se dilueaza putin, oboseste de prea multe argu-
mente pro si contra.

Au fost patru zile in care am descoperit
o efervescentd creatoare pe care n-o intuiam.
Actori exceptionali, regizori si dramaturgi. Plus
o bucurie juvenild, proaspitd a actului teatral,
nevirusatd de efemere orgolii.

|

Gabriel Stan

Zeul Dragobete, 36x46 cm., ulei pe pAnzi
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I Oana Pughineanu

Arta tartinabila

A
n urmd cu citiva ani ma aflam in Genova si,

plimbandu-ma prin centru, am descoperit cd

exista o expozitie dedicata lui Modigliani. Coada
la bilete era modici asa ci, in mod neasteptat, in scurt
timp m-am aflat in fata celebrelor portrete. Dar sur-
priza cea mai mare se afla la iesirea din muzeu cand
am consultat un pliant informativ si am aflat ca multe
dintre tablouri erau copii. M-am gandit imediat ci nu
as fi intrat in muzeu dacd stiam asta, desi imi dadeam
seama c3, la fel ca orice alt vizitator, nu mi-as fi dat
seama dacd vad o copie sau un original si ca asta este
valabil pentru toate expozitiile pe care le-am vazut
vreodati. In lumea obezi a reproducerilor de tot fe-
lul, calitatea unui produs cultural depinde, inainte de
toate, de onestitatea intelectuala a institutiei, a curato-
rului si mai apoi de ,,apetenta” vizitatorului. In cazul
Modigliani nu puteam reprosa nimic institutiei, eu
eram cea care nu s-a informat §i am cizut in capcana
afiselor, pe care desigur, nu poti scrie fals asa cum nu
poti scrie pe cutia unui medicament care este cel mai
rau efect advers.

Dar acestea sunt intAmplari de pe vremea cand
incd nu se inventase post-adevarul, nici deep-fa-
ke-urile. De cétiva ani Europa este bantuita de fanto-
ma artei in moduri noi, interactive, fun. Este bantuita
in special de un fenomen de mare succes pe care il
voi numi arta tartinabild. Unul (singurul?) dintre as-
pectele pozitive ale acestui fenomen/moment insta-
gramabil este cd toatd lumea, de la vizitator la curator
(este nevoie de unul sau curatorul este tehnologia?) si
director de institutie stie ca ceea ce se unge pe pereti
este o copie, un fals.

Ca si in cazul mall-urilor, primul motiv de lau-
da al acestor spatii expozitionale este mirimea (imi
aduce aminte de bancul cu cel mai mare pitic care se
afla in URSS). Se incepe de la minim 4000 mp si chiar
operele tartinate sunt descrise din aceeasi perspecti-
va: spre exemplu expozitia din New-York cuprinde:
”500.000 metri cubi de proiectii, 60600 cadre video,
90000000 de pixeli” Pare o probid de anduranta pen-
tru ochi&articulatii si nu stiu dacé s-a calculat inca li-
mita de metri cubi de frumusete pe care fizicul uman
o poate inghiti.

Massimiliano Siccardi de la Siccardi Immersive
Creations s.r.l. care a devenit o autoritate absoluta in
privinta acestor showuri a fost intrebat intr-un interviu
din 2022 acordat publicatiei Artribune, daca isi consi-
dera instalatiile drept opere de artd independente fatd
de creatia lui Van Gogh (de exemplu), raspunsul este,
din pacate, onest: ,Da, credem ca instalatia imersiva
este 0 opera de artd. Lucram cu marii pictori pentru
ca este mai usor: iconografia este deja cunoscutd, exis-
ta deja o naratiune” Este clar ca nu ar avea niciun sens
sa proiectezi pe pereti un artist contemporan pe care
nu l-ar recunoaste nimeni in milioanele de selfie-uri
care vor fi postate pe paginile de facebook. Pe cand
cu un Leonardo poti sd atragi sectoarele de populatie
care isi permit doar ,experiente’, artd la vrac, putind
evadare din cotidian, iesirea de pe tik-tok si intrarea
intr-un ,,meta” uns pe pereti si bradizat. In cazul unor
artisti precum Leonardo ce poate sd ramana din teh-
nicile revolutionare pe care le-a utilizat? Clarobscur,
sfumato (estomparea contururilor pentru a obtine o
tranzitie intre tonurile de culoare), perspectiva aeri-
ana (pentru a picta felul in care lumina si atmosfera

influenteaza perceptia obiectelor indepirtate), per-
spectivele multiple si luminile artificiale (studiul lu-
minii calde, efectele luminii ambientale si ale luminii
artificiale), utilizarea luminii ca element narativ (fo-
losirea luminii pentru a ghida privirea privitorului si
pentru a sublinia simbolismul scenelor religioase).
Poate sd rimana un selfie cu o portiune de tablou sau
multe imagini cu alti oameni care se plimba ,,prin”
tablou, devenind niste mici pete de umbra in marele
spectacol Las Vegas dedicat artei clasice. Leonardo nu
stia, dar era un pointilist. La fel ca toti ceilalti.

Ceea ce este Insd cel mai trist in aceasta inseldto-
rie este ca experienta este impropriu numita imersiva,
in detrimentul unor artisti care produc cu adevarat
lucréri de acest fel (care se joacd cu toate simturile) si
uneori realizarea lor dureaza ani intregi. Unul dintre
ei este Olafur Eliasson, care il ia uneori pe Leonardo
ca punct de pornire pentru propriul discurs artistic.
Instalatiile fac publicul sa faca parte din experiment.
»Leonardo si Renasterea au ficut lumea vizibild, dar
au operat intr-o epoca centralizata, cu o viziune ierar-
hicé si militarista asupra cunoasterii [...]. Leonardo a
studiat mecanica muschilor si arta, insd eu sunt mai
interesat de aspectele psihologice si sociale ale artei si
naturii. De aceea construiesc punti si fatade care re-
duc distanta dintre oameni si favorizeaza incluziunea”
Instalatii precum Din Blinde Passager (un tunel lung
de 295 de picioare umplut cu ceatd densd, gilbuie care
nu iti permite sa vezi oamenii din fata ta decat cind
ajungi la citiva centimetri de ei, o experienti claustro-
foba osciland intre horror si surescitatie) sau Room for
One Colour, se bazeaza pe studiul luminii in Renastere
si foloseste lampi cu monofrecventd pentru a anula
orice perceptie a culorii, transforménd sala expozi-
tionald intr-un mare spatiu monocrom. Potrivit lui
Eliasson, ,,experienta de a fi intr-un spatiu monocrom
variazd, desigur, pentru fiecare vizitator, dar cel mai
evident impact al luminii galbene este realizarea fap-
tului cé perceptia este dobandita: filtrul reprezentati-
onal, sau sentimentul brusc ca viziunea noastra pur si
simplu nu este obiectiva, devine constient, si odati cu
asta, capacitatea noastra de a ne vedea pe noi insine
intr-o lumind diferita” Aceste instalatii sunt concepu-
te pentru a-i face pe vizitatori si ,,se vadd simtind”
A concepe interactiunea cu vizitatorul este putin mai
complicat decit a-]l muta din fata ecranului telefonului
in fata unui ecran mai mare, in care el ,,intrd’, se plim-
bé inconjurat fiind de prelingerea clasicilor, adesea
destul de prost realizatd tehnic. Sub cupola asa-zisei
democratizari a artei si chiar a snobismului, utilizind
tehnologii datate poti revizita orice secol artistic in va-
riante oricat de diluate. In volumul Contemporary Art
and the Digitization of Everyday Life, Janet Kraynak,
istoric de artd si profesor la Universitatea Columbia,
observa ca muzeul, ,,in loc sa fie inlocuit de internet,
este tot mai mult reconfigurat dupd modelul acestu-
ia” Aproape toate spatiile culturale devin ,vehicule
pentru producerea de continut” §i nu-si propun nici
pe departe si-1 scoata pe spectator in afara unei zone
de confort intelectuale. Muzeele, spune el, preiau o
functie ,terapeuticd”. Ce ar putea vindeca? Nici macar
buzunarele millennialilor, probabil cea mai indatoratd
generatie din istorie.

[
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Pictura meditativa
a lui Gabriel Stan

Gabriel Stan

The hidden dream, 70x90 cm., ulei pe panza

orase din Romania. In 2007 si 2008 a participat
la Salon dautomne ,Grand Palais Paris”, iar de-a
lungul bogatei sale cariere artistice pictorului
Gabriel Stan i-au fost decernate numeroase pre-
mii si distinctii. Amintim aici doar: Diploma
Excellence in Art — New York; Artist of the Decade
90 - Manhattan Arts — New York si calitatea de
membru al Association of artists painters, sculp-
tors, architects, engravers and designers — Paris,
Franta. Lucririle sale au fost prezentate de pu-
blicatia Manhattan Arts (in numérul din septem-
brie-octombrie 1992) si s-au bucurat de comen-
tariile criticilor/editorilor Alexandra Shaw, Renee
Phillips si Elisabeth Exler. In Romania, printre
cei care au scris despre pictura lui Gabriel Stan se
numard si filosoful Alexandru Surdu si istoricul
de artd Alexandru C. Lungu. Tablourile realizate
de pictor de-a lungul vremii se afld in colectii din
toatd lumea, dar unele dintre ele pot fi vazute in
expozitii la Kron-Art Gallery in Brasov.

Credinta ca pictura este o modalitate de cu-
noastere transpare din lucrérile care provoaca
privitorul la introspectie, la meditatie si dorinta
de a patrunde mesajul criptat pe panza de artist.
»Eu pictez idei — spunea artistul intr-un interviu
-. Cred ca pictura adevirata trebuie sd transmi-
td pe langd emotie, soc, si adevaruri noi. Pentru
mine a fost si este un instrument superior de cu-
noastere” Realizate in uleiuri de cea mai buni
calitate (apartinand cunoscutei game olandeze
de culori ,,Rembrandt”) picturile reflectd, inainte
de toate, o viziune proprie a artistului asupra lu-
mii si au la bazd cunostintele sale de filozofie, re-
ligie, mitologie, fizica, astronomie si matematica.
Unele dintre ele ne ghideaza incd din titlu spre
ceea ce ar putea constitui cheia de bolta a teme-
lor propuse, ca de pilda Filo-Sophia; Meta pain-
ting; Pentamorphosis; Moise’s divination road, sau
Zburdtorul fecioarelor si Zeul Dragobete (cele din
urma fiind singurele titluri in limba roména, din
motive evidente care trimit la originea mituri-
lor). Accentul cade, asadar, pe valorile simbolice
ale unor motive din filozofie, religie, mitologie,
cirora li se adauga repertoriul oferit de creati-
vitate si imaginatie, compozitiile, in intregul lor,
putandu-se ,.citi” astfel si in interpretare poetica.
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Desigur, nu trebuie sa uitam cé autorul lor este
si poet, dar asta nu exclude organizarea prelimi-
nard, riguroasa, a compozitiei, artistul declarand
céd inainte de a incepe sd picteze alege o tema pe
care mai intdi o desfisoard in scris, realizand
ceea ce s-ar putea numi o schita scrisa.

Gabriel Stan picteaza in straturi suprapuse
de culoare, tehnica prin care se obtine o lumino-
zitate a tabloului imposibil de atins prin alte mij-
loace. Considera raportul dintre pictor si culoare
unul cu totul special, cel care duce de fapt la o
noud forma de cunoastere. Sentimentul apar-
tenentei la o traditie artisticd, la predecesori de
care se simte atras, este vizibil atit in consecven-
ta declaratiilor cu privire la faptul cd in picturd
»tehnica adevarata este cea pe care au dezvol-
tat-o maestrii olandezi”, dar mai ales in aborda-
rea pe care o are in tablourile sale, lucrate in la-
viuri stratificate (a se vedea Meta painting, pe un
fundal amintind de Vermeer), sau trimiterile la
opere celebre, precum e cazul lucrarii Miss from
Avignon. In toate cazurile, stapanirea cu mdies-
trie a desenului, caruia i se adaugd vivacitatea
cromaticd, pusd in valoare de orizonturi calme,
monocrome, se imbind cu o elaborare savantd a
compozitiei care imbie generos la visare si medi-
tatie. Astfel, pictorul isi formeaza un stil propriu,
in care introspectia, oniricul, analiza minutioa-
sa a lumii vizibile, din care pastreaza esenta fi-
ind mai putin interesat de aspectele efemere, se
impletesc cu efuziunea lirica dar si cu detasarea
sobrd a ganditorului, rezultdind un mixaj fasci-
nant pentru spectator. Unele lucrari sunt de fapt
instalatii (Moise’s divination road; The Quantum
Mirror), altele amintesc de tehnica mise en aby-
me (Studio; Secret mirrors; Filo-Sophia).

Este evident faptul cd pictorul aseazd pe
panzd un univers launtric, o viziune interioara
plind de certitudini. Personajele, peisajele, obiec-
tele apartinand unor posibile realitéti se bazeaza
indeosebi, dincolo de desen, pe tusele de culoare
libere, uneori fluide, alteori agitate, dand impre-
sia unei transcrieri spontane, ascunzand in fapt
realul efort de elaborare a arhitecturii tabloului.
Lumina compozitiilor nu este captaté din exteri-
or ci este intotdeauna generatd de profunzimea
asa numitelor ,,lumi posibile”, riguros reprezen-
tate, sau lasate sa apara din jocul imprevizibil al
fluiditatii cromatice si ,,accidentelor” voite (linii,
scurgeri de pasta, stropiri, insertii). Tonalitatile
calde sunt insotite de izbucniri cromatice bine
temperate, in final simtul armoniei, linistea
contemplativa se fac simtite chiar si atunci cand
dramatismul subiectului reclama un colorit mai
contrastant.

Siluetele feminine si caii sunt elemente frec-
vente in lucrdrile semnate de Gabriel Stan, sim-
boluri ale frumusetii si gratiei pe care pictorul le

Gabriel Stan

Revived gardens, 20x60 cm.x3, ulei pe panzi

Gabriel Stan

smulge din existenta lor trecdtoare, plasandu-le
sub semnul creatiei, ceea ce le asigura strdlucire
si durabilitate.

Un alt motiv, presdrat din abundenta in ma-
joritatea tablourilor, este sfera. De dimensiuni
mai mici sau mai mari, cercurile colorate (rosu,
albastru, galben, verde) cad in ploaie peste com-
pozitii. Cu sigurantd detaliile acestea nu sunt
intdmplidtoare, simbolistica sferei (apud Jean
Chevalier si Alain Gheerbrant) avand multiple
interpretdri, de la cele teologice (ca simbol al
lui Dumnezeu coborind de pe tronul ceresc pe
pamant), la cele filosofice in care Universul este
infitisat sub forma unei sfere (Platon). Cea mai
aproape de creatia lui Gabriel Stan mi s-a parut
una dintre interpretarile Dictionarului de simbo-
luri: ,Potrivit profetilor, din Dumnezeu emani
trei sfere care umplu cele trei ceruri: cea dintéi,
sau sfera iubirii, este rosie: cea de-a doua, sau
sfera intelepciunii, este albastrd; cea de-a treia,
sau sfera credintei, este verde”. Culori regasite in
micile sfere din lucrarile artistului. Mai mult, in
pictura intitulatd The hidden dream centrul com-
pozitiei il constituie o forma ovoidald, luminoa-
sd, care, pusd in legiturd cu experienta trecerii
intr-o alta dimensiune, pe care artistul martu-
riseste cd ar fi trdit-o in tinerete, urmarea unui
accident, duce la interpretarea acestui simbol ca
aparitie a Divinitatii. Si nu trebuie sd uitim cd
»drumul apropierii omului de Dumnezeu - spu-
nea, intr-un interviu filmat, Gabriel Stan - se
face prin cultura si artd”.

Ceea ce se impune cu pregnantd, de la pri-
mul contact cu opera lui Gabriel Stan, este sen-
timentul de straniu si misterios al compozitiilor,
dar si echilibrul permanent mentinut intre sen-
zatia aceasta concretd si interventia rationalitd-
tii, intr-o nota care trimite la operele clasicilor,
unii dintre comentatori asemuind lucrérile sale
cu cele aparute in perioada Renasterii tarzii.
Observatie cu care nu sunt neapirat de acord,
consider ca artistul este un creator al vremurilor
sale, un vizionar chiar, care opereaza insd cu mij-
loacele clasice, adevarate si etern valabile, dupa
cum mdrturiseste: ,,Sunt convins cd drumul in
arta adevarata este exclusiv cel al maiestriei, cel
al valorii de necontestat”. Principii de la care ni-
ciun artist, niciodata, nu ar trebui sa se abata.

35




Alexandru Sfarlea
»Elaborarea discursului plastic m-a acaparat
si cucerit, in egald masura” 2

editorial

Mircea Arman

Fascismul digital, imaginativul poietic tehnologic
postuman si structura imaginativului poietic
postistoric — adversus Curtis Yarvin 3

filosofie

Viorel Igna
Eric Voegelin, ordine si istorie (I) 6

Iulian Chivu
Noema lui Husserl sub critica modernitatii 8

diagnoze

Andrei Marga
Sursele distopiei moderne 10

Nicolae Iuga

Optzeci de ani de la reinstalarea

administratiei romanesti in Transilvania

de Nord, 8-13 martie 1945 12

Tulian Catalui
Despre ideea si metamorfozele tacerii in filosofie,

literatura, religie si arte (V) 13
Alex Maroiu
Proust, urmasul lui Balzac (III) 14

memoria literara

Constantin Cublesan
Farmecul corespondentei: Niculae Gheran 16

medicina si alte arte

Laura Poanta
Zilele noastre 17

comentarii

Adrian Lesenciuc
Poetica si poietica primei istorii
literare a poeziei religioase roméanesti 18

carti in actualitate

Ioan Paler
Tendinte noi in critica actuala 20

Adrian Tion
De la realismul magic la realismul visceral 22

Ion Cristofor

Doua romane de Horea Porumb 23
Letitia Ilea
Arta in dialog 24

Irina-Roxana Georgescu
Diverse forme de poezie 25

cartea straina

Stefan Manasia
Secretul pachetului de Marlboro rosu 26

insemnari din La Mancha

Mircea Mot
Biletele de favoare ale criticului 27

poezia

Pusa Lia Popan 29

meridian
Alda Merini 30

opinii

Eugen Cojocaru
Omul, fiintd rationald.
Paradoxurile Umanitatii... 31

teatru

Claudiu Groza
Cu ochii bine deschisi 33

Alexandru Jurcan
Primul showcase Reactor 33

showmustgoon

Oana Pughineanu
Arta tartinabila 34

plastica

Ani Bradea
Pictura meditativa a lui Gabriel Stan 36

Tiparul executat de: TIPOGRAFIA ARTA Cluj

6 42 3 4 1 1005 42

plastica

I Ani Bradea

Pictura meditativa
a lui Gabriel Stan

ctuala editie a Tribunei este ilustratd cu

reproduceri dupd lucrarile unui artist a

carui faimd a depasit granitele Roméniei
incd dinainte de cdderea regimului comunist.
Gabriel Stan, figura emblematica a Brasovului,
dar cunoscut prin arta sa in lumea intreaga, in-
truchipeazd o personalitate culturald complexa:
poet, prozator, fost editor si jurnalist, iubitor de
muzica clasica, dedicat insi, in ultima instantd,
definitiv si iremediabil, picturii. Indrigostit de
tara sa si indeosebi de orasul al cérui cetatean este,
dupi cum se declari (,,Imi iubesc foarte mult tara.
Am avut foarte multe oferte in striinitate, dar eu
cred in spiritul locului, nu cred ca as mai fi eu, iar
Brasovul este cel mai frumos oras din Roménia”
- adevarul.ro/30.09.2009), Gabriel Stan poate fi
intalnit, in inima burgului transilvan, la Kron-
Art Gallery, al cérei director artistic este, spatiu
elegant ce gizduieste frecvent diferite evenimente
culturale: expozitii, conferinte, lanséri de carte,
concerte de jazz si muzicd de camera etc.

Gabriel Stan

Pasiunea pentru pictura si totodatd vointa,
increderea cd prin munca sustinutd va ajunge sa
cunoasca celebritatea dateaza de la frageda vérsta
de saptesprezece ani. Atunci a mostenit materia-
lele de pictura si biblioteca de arta ale unui unchi
decedat si tot atunci a pornit intr-o aventura care
avea sd-1 marcheze pentru totdeauna existenta:
ucenicie in atelierele unor maestri, desavérsirea
studiilor academice si foarte multd trudd in fata
sevaletului, toate pe fondul unui dar genetic va-
loros venit din partea mamei, o desenatoare de-
osebit de talentata. Rezultatele nu au intrziat sd
apard. Dupa céteva participdri la expozitii de grup
in Roménia, prima expozitie personald i-a fost
organizata, in anul 1985, la Miilheim am Main
Museum in Germania. Au urmat apoi numeroa-
se prezente pe simezele unor cunoscute galerii de
artd din S.U.A. (Ohio, New York), Olanda, Spania,
Franta, Regatul Unit, Germania, dar si in multe
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